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Este trabajo de grado realiza la caracterizacion del estilo de ensefianza del maestro Jaime Ramirez en la catedra de
contrabajo, a través de cinco categorias que se desarrollan y explican a lo largo del trabajo, es una investigacién que
aporta a la enseflanza pedagogica - instrumental debido a que plasma como estan orientados los procesos de
formacion del maestro Ramirez. Esta dividido en cinco capitulos en los cuales se plantea el problema de los escasos
estudios sobre los estilos de ensefianza y la pertinencia de abordar dicho estilo, particularmente las formas de
enseflanza del maestro Ramirez, quien rompe con los estereotipos de la tradicionalidad y le da un enfoque
constructivista a la catedra.
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4. Contenidos

Introduccion

Preliminares: En este apartado se expone el problema, la pregunta de investigacion, la justificacion, los objetivos y la
metodologia de la investigacion.

Capitulo 1: En este capitulo se expone el marco referencial, los antecedentes, concepto de estilo de ensefianza y
definiciones técnicas e historicas del contrabajo.

Capitulo 2: Este capitulo describe el referente pedagdgico, historico y conceptual, la linea pedagégica de la
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investigacion y las categorias para desarrollar el analisis.

Capitulo 3: Aqui se plantearon los lineamientos y contenidos para analizar las categorias y el anélisis de las mismas.
Capitulo 4: En este capitulo se mostraron los hallazgos y resultados de la entrevista realizada al maestro Ramirez a
partir de las categorias.

Capitulo 5: en este Gltimo capitulo se hace la recopilacion de la experiencia de los participantes en la investigacion.
Conclusiones.

Anexos

La metodologia es de caracter cuahtatlvo con un enfoqueanalmco-descnptlvo enmarcado en la lmea pedagoglca de
zonas de desarrollo proximo de Lev Vygotsky y aprendizaje significativo de David Ausbel.

Esta investigacion logro recopilar, analizar, analizar y describir el estilo de ensefianza del maestro Jaime Ramirez de
forma escrita, en la cual se evidencio las formas de comunicacién, participacion en los espacios de clase; como
también la forma de interpretar y visualizar el panorama musical con relacion a la ensefianza del instrumento.

A su vez permitié entrever la importancia del ser humano en estos espacios académicos como las clases de
instrumento individual. La innovacién en la catedra del contrabajo a cargo del maestro Ramirez fue de gran
pertinencia para develar el desarrollo profesional de los estudiantes graduados y en proceso de formacion.
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Resumen

En este trabajo de grado se caracteriza el egtikndefianza del maestro Jaime Ramirez Castilla
quien hoy por hoy es uno de los exponentes magamgies en el area de educacion instrumental,
en lo referido al contrabajo; la caracterizaciéadamanera de ensefianza del maestro Ramirez se
realiza como un aporte significativo a la educadn@rumental, sus particularidades formativas
son singulares, es decir, Unicas y representatieasu modo de ensefianza. Son diversas las
razones por las cuales el maestro debe ser tenidoemta como un referente en educacion y es

asi como se configura sus formas educativas estudie pertinente

Existen factores que convierten al maestro Ran@remna figura esencial en la ensefianza del
contrabajo. Sobresale la cercania vital que coyestal lado del estudiante; sus exigencias y
desafios a la hora de aprender; su conocimienfarmto de las diferentes clases de repertorio; el
interés por la vida profesional de sus estudiamteda importancia de reconocer los aportes de
otros colegas y de su enorme preocupacion por esgacios donde sus estudiantes tengan la

oportunidad de mostrar sus avances.

Para el desarrollo del trabajo de investigacioham necesario la definicion de categorias, que
funcionan como contenidos basicos para el andliseracterizacion del estilo de ensefianza del
maestro Jaime Ramirez: representaciones mentadegctas comunicativos, relaciones de
autoridad y poder, formas de participacion y orgacion del profesor y formas metodoldgicas.
Las particularidades que tiene el maestro Ramitedan vislumbradas en el trasegar del
proceso investigativo y con las categorias estatasecse logra llegar a procesos importantes de
reflexion en los que se muestra la particularidatl daestro en el campo de la educacion

instrumental.

Este trabajo da cuenta de como el estilo del n@a&smirez aporta de forma significativa en la
medida en que permite visualizar otras manerasisiefianza, lo que lleva a la reflexién sobre la
posibilidad de adaptar y asumir nuevas formas def@nza y aprendizaje de manera novedosa.
El maestro rompe con los estilos tradicionales.dddnces de posibilidades que sobre cédmo se
ensefia y como aprende el educando en una relaniéelagada. EI maestro mantiene una

mirada de tipo constructivista sobre sus estudsadi@ando cada momento de reflexiones



cargadas de gran sentido para los educandos, @&sflmse a tal grado por, comprender la manera

como su estudiante piensa y aprende de manerécagjma.

Palabras clave:Estilo deEnsefianza, catedra de contrabajo, categorias.
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INTRODUCCION

En Colombia desde la colonia hay registros sobmmidaica, sus precursores y pioneros. Por
ejemplo, se tienen datos de la llegada de Juarz Rémerano en 1537 a Cartagena de Indias
para dirigir un coro en una catedral de maderag@isu destino inicial era llegar a México o
Centro América (Stevenson, 1962).

La aparicion del contrabajo en Colombia esta retaa con la musica religiosa, como en el
ejemplo anterior. En este sentido, (Escobar, 188dja que [...] “Recién en 1709 aparecié en
la capilla de musica de la Primada, un instrumeatgtocuerdas: eliolén intermediario entre
violoncello y el contrabajo actuales”. Se puedaradr que se trata de la aparicibn mas temprana
o cercana de un antecesor del contrabajo actual.

El contrabajo en la escena musical orquestal bogptal lado del staff de instrumentos
orquestales, aparece a mediados del siglo XIX. is&gido Tovar (1959), [...] “Enrique Price,
britanico establecido en Bogota, toma la iniciatwal846, con personal nacional y extranjero,
de conformar la Sociedad Filarmdnica cuya plarda ‘®folines primeros (7), violines segundos
©(9), violas (2), violoncellos (3), contrabajos, (Bautas (4), oboes (2), clarinetes (5), fago8s (
trompas (5), trompeta (1), "cornetas de pistonsga, bugles sopranos (3), oficleide (1), arpas
(2), timbales y bateria.”

La participacion del contrabajo desde este momemtdémportante para la conformacion de, por
ejemplo, la Orquesta Sinfonica Nacional, la Orqué&#iarmonica de Bogota, la Banda Sinfonica
Nacional, entre otras orquestas creadas a meddadalasiglo XX, de las cuales hoy en dia se
mantienen dos en la capital: Orquesta Sinfonicaddat de Colombia y Orquesta filarmonica
de Bogota.

Hay poca documentacion respecto al contrabajo dantia salvo algunas trabajos de grado
gue se revisaran como referentes para realizapesyecto de investigacion, por lo cual en la
Universidad Nacional de Colombia se documentan&lkicionado a la catedra del instrumento,
para ver el estilo de ensefianza en la clase dgabajo del maestro Jaime Ramirez, en
consecuencia se estudiara: los campos de formacadesional, relaciones entre estudiantes y
este profesor, desde su experiencia, desde su @antico y demas aspectos que se relacionan
directamente con el conocimiento del contrabajbengs de lo relacionado a los pocos estudios
de caso, el poco interés por el instrumento deaido tamafio y registro, establecen hechos que

se observaran y qué como docentes motivan a ter@ewigion desde la practica pedagogica a
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propésito del estilo de ensefianza del maestro Jaan@rez respecto al panorama de la catedra

del instrumento.
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SITUACION PROBLEMA

A continuacion se presentaran todos los aspeefesdos al problema de investigacion, se
parte de describir distintas circunstancias y deas@gctos que ponen en evidencia al panorama
en el cual surge la inquietud que lleva a realiesie proyecto. Todo esto conduce a la

formulacién de la pregunta de investigacion quel ggan interrogante a resolver.

Planteamiento del Problema

El Maestro Jaime Ramirez es, hoy por hoy, uno demds significativos docentes en la
ensefianza y aprendizaje del contrabajo, con uo gstiticular que da cuenta de su trabajo y de
su vision particular de la formacion especifica melestro. Sus particularidades formativas son
singulares, es decir, Unicas y representativasidestiio de enseflanza. Se sabe, por ejemplo, y
por testimonio de sus estudiantes, que el maestroathera constante fomenta un vinculo entre
la formacidn con el campo laboral del futwontrabajista, ademas, es un gestor preocupado por
dar a conocer la relevancia del instrumento eneatites escenarios de la ciudad de Bogota, entre
otros aspectos.

Si bien existen innumerables estudios sobre edélenseifianza en diferentes campos de la
instrumentaciéon musical, en la disciplina particael contrabajo son escasos los acercamientos,
gue den cuenta de los rasgos especificos de algloventes sobresalientes. EI maestro Jaime
Ramirez es un caso especial que aun no ha sidandotado en sus formas particulares de
ensefianza, que den cuenta de sus visiones edscatvdro del panorama formativo del
contrabajo. El maestro cuenta con un saber pragtioomativo de gran alcance que aun no ha
sido develado y que muestre sus caracteristicasiakss.

El maestro es un caso especial dentro del conplmtestudiosos de contrabajo, que por viva
voz, se sabe de los grandes efectos que ha tenidoiseestudiantes. El estudio de su estilo
formativo es un pendiente que poco ha sido caraathy, de tal forma, que dé cuenta de sus
rasgos mas sobresalientes y que documente su yisp@nspectiva frente a la ensefianza del
contrabajo. Igualmente, el estudio de la catedraotdrabajo es un campo poco explorado, por
ejemplo la realizacion del trabajo sobre el maeldtemando Segura referenciado por Elizabeth
Restrepo (Restrepo C, 2005), que muestra una senabigeneral de la evolucion de esta catedra

gue en representacion del maestro Ramirez encugnitaspide mas significativa. Hecho que
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muestra la preocupacion por indagar su estilo qudati y referenciarlo para las nuevas

generaciones lo mas pronto posible, dado que sdittg®e en un caso particular.

Pregunta generadora

¢,Cual es el estilo de ensefianza del maestro Jaamé&dz en el campo de la formacion del
contrabajo, dentro del panorama de la formaciéfepranal del contrabajista en Universidad

Nacional de Colombia?
Justificacion

Jaime Ramirez maestro de contrabajo en la Uniadsidacional de Colombia, a través de su
saber practico y de su campo de formacion, ha edisalo un espacio significativo de reflexion
y aprendizaje, como pilar importante para estam aszdnguardia del conocimiento de este
instrumento musical, que a la vez permite ver tloede ensefianza que él muestra y utiliza en
sus clases.

Por lo tanto el maestro retroalimenta y evolucideadorma constante su rol como docente y
por esta razon es importante observar, documensaaljzar como este profesor desarrolla su
catedra y qué insumos usa para resolver las ddibe$ que se presentan en sus clases.

Siendo el contrabajo un instrumento de complejidadica evidente dentro de la familia de
las cuerdas frotadas debido a su estructura y aliseste se encuentra afinado por cuartas
teniendo en cuenta la afinacion estandarizada ydisincias de posicion son demasiado
amplias; por lo anterior su iniciacion demanda adecuada y oportuna indicacion y orientacion
por parte del maestro.

El estudiante que se acerca al estudio del cajtratbebe desarrollar las habilidades y
capacidades para crear una disciplina constantédpm y consecutiva por parte del escolar, es
una de las razones por las cuales los escolaresstugian el contrabajo deben llevar de la mano
la fundamentacion técnica e interpretativa juntm ¢@ musicalidad de cada educando del
contrabajo.

Esta investigacion presentada a continuacion esrianpte para la comunidad académica, en
la cual se resalta el trabajo pedagogico musidaindestro Jaime Ramirez, para los que estan

en procesos iniciales de formacion instrumentakdagodgica, y para los que han concluido o
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estdn a puertas de concluir sus procesos de faymamdo maestro posee una manera de
actuacion y una forma de concebir la enseflanzamusica misma, que de manera integral
configura un modelo de desempefio de forma singulaces irrepetible que lo hace Unico y
trascendente.

Es asi como se convierte en una oportunidad paracterizar y reconocer la catedra del
maestro Ramirez, como una fuente que da lucesnyeales de trasformacion a las practicas
tradicionales de la ensefianza del contrabajo. &8gos pedagdgicos que hacen parte del estilo
de ensefianza del maestro estan dotados de graficaiggia en los procesos formativos del
contrabajo. Se sabe de viva voz, por referenciged®nas cercanas y de todos aquellos que lo
conocen que sus procesos formativos son dinamicoetgdos de principios pedagdgicos
centrados en la figura del estudiante. La imagenpjayecta el maestro en el medio musical del
contrabajo es la de un formador no solo centradofrequerimientos técnicos del instrumento
sino, en el componente humano del estudiante. Saleré&a cercania vital que construye al lado
del estudiante; sus exigencias y desafios a lad®aprender; su conocimiento profundo de las
diferentes clases de repertorio; el interés powitia profesional de sus estudiantes; de la
importancia de reconocer los aportes de otros aslggde su enorme preocupacion por crear
espacios donde sus estudiantes tengan la oportuniglamostrar sus avances. Todos estos
factores hacen del maestro una figura esenciaheansefianza del contrabajo por lo cual es
necesario develar y reflexionar en torno a ellosalo para reconocer la importancia de su estilo
sino para apropiar en la tarea educativa algunpsrgque no todos, sus rasgos formadores.

Finalmente, la pertinencia de observar la educariétrumental centrada en la figura del
maestro Ramirez, permitird analizar, tener unatéuerable de documentacion y un aporte
significativo a la practica pedagogica instrumendtll contrabajo, como fuente de conocimiento

actual y consecuente con el panorama de la caetimstrumento.

Objetivos
Objetivo general:

Caracterizael estilo de ensefianza del maestro Jaime Ramiret @ampo de la formacion
del contrabajo, dentro del panorama de la forma@éofesional del contrabajista en la

Universidad Nacional de Colombia
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Objetivos Especificos

» Establecer las categorias y las relaciones estaletuque a nivel pedagogico y humano
configuran el estilo de ensefianza del maestro JRan@rez.

» Reflexionar sobre los alcances de la experienciandagacion y su efecto en la
formacion del contrabajista.

» Establecer los criterios musicales y pedagogicbsepertorio empleados por el maestro
Jaime Ramirez en sus componentes técnicos e eli#tipos en la catedra del contrabajo

de la Universidad Nacional de Colombia.

Metodologia de la investigacion

A continuacidon se procede a exponer y explicamdaera detallada el disefio metodoldgico
y su posterior desarrollo en cada una de las fa®gmiestas, partiendo inicialmente en describir
el modelo vy el tipo de investigacion con el profmsie cumplir con los objetivos del trabajo

investigativo.

Enfoque investigativo

Tipo Cualitativo: Del vocablo latino “qualitativus”, que se refiemela calidad de algo, al
“qué” o “qualis” del objeto, en cuanto a sus cagdsticas esenciales que lo hacen ser lo que es.

El enfoque cuantitativo hace parte de las invesitiges no tradicionales “aqui ¢aalidadse
revela por medio de las propiedades de un objaino tendmeno” Cerda (1993) vy se utiliza
primero para descubrir y refinar preguntas de itiyasion. A veces, pero no necesariamente se
prueban hipétesis como lo dice Grinnell, (1997).nCleecuencia se basa en métodos de
recoleccion de datos sin medicion numérica, con® dascripciones y las observaciones,
frecuentemente se busca la distincion entre lot@a#ivo y cualitativo, aunque en lo cuantitativo
al momento de analisis de datos, aspecto que hpade fundamental de este tipo de
investigacion, es necesario verse también desdecualitativo especialmente en las
investigaciones de ciencias de la educacion.

Enfoque Analitico Descriptivo: La investigacion a seguir en este trabajo es dactar
descriptivo, ya que segun la definicibn de Robéttonandez Sampieri, “el estudio descriptivo

busca especificar las propiedades importantes ddguer fendbmeno que sea sometido a
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analisis, lo cual esta directamente relacionado elonbjeto de estudio y fue disefiado para
obtener un panorama mas preciso del proceso déareen cuestion” (Hernandez, 1991). En
las etapas de esta investigacion se hara un anglidescripcion de todo lo que se observe o
recopile en el desarrollo de esta investigaci@m,|lp cual se realizara una caracterizacién del
estilo de ensefianza con caracter analitico deiscritel maestro Jaime Ramirez en la catedra

de contrabajo de la Universidad Nacional de Colambi
Instrumentos de recoleccién de la informacion

Para la elaboracion del estudio de caso se profausmplementacion de los siguientes

instrumentos o técnicas para la recoleccién deftarnacion:

Observacion directa no participante

Las categorias y rasgos del caso a investigarebabjetivo de este tipo de observacion
directa no participante en el contexto de la clasgumental de contrabajo en donde el maestro
Jaime Ramirez se desempefia como docente.

Sin participacion activa e intervenciones por patée los investigadores, se utilizdé esta
técnica y se hizo el registro sistematico de Eissirecogidos.

Se entenderd el tipo de observacién de manera micipativa, sin embargo existe algo de
participativo en la observacion debido a que algurechos nos involucran en el desarrollo de la
observacion indirectamente.

Segun Cerda no podemos limitarnos por el sigmbicastricto de estos dos términos
observary participar:

“No se debe entender que la actividadotieervary de participar se comprendera en el
sentido estricto de la palabra, ya que el observadsolo percibe por medio de la vista, sino
gue utiliza otras técnicas como la entrevistantauesta y la revision de documentos, asi como el
hecho departicipar tiene un sentido mas formal que real, ya que aemdrario desapareceria su
condicion de investigador ajeno a los hechos questiga” Cerda (ibid.). Por lo anterior es
necesario precisar que para el andlisis de la wdsén no participante se requiere de un cierto
grado de participacion y una profunda interpretacié lo observado.

De acuerdo a las necesidades de la investigacitan gbservacion se utilizaron algunos

recursos tecnoldgicos: las grabaciones en videwadion de camaras desde diferentes angulos
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y grabaciones de audio hechas en grabador deusmzajinstalaron minuciosamente durante la
seccion. Se realizaron 5 secciones de observac@ranedio de una hora en el contexto de
clase instrumental de contrabajo, en la catedramdalstro Jaime Ramirez en la Universidad
Nacional.

Entrevista Semiestructurada

La utilizacién de esta técnica tiene como objete@dnocer la experiencia de vida pedagogica
y la relacion establecida con la ensefianza de Isicenten el profesor participante de este
estudio. La entrevista semiestructurada permit@n@mer una descripcion detallada de la
experiencia vivida.

El caracter exploratorio de la entrevista a sutaezién permite establecer una plena libertad
del entrevistador segun Cerda (ibid.) el climamaasfera permiten entrar en confianza con el
entrevistado e inmiscuir detalles que en una eisteedirigida o directa dificilmente se lograran
efectuar y tener éxito en el encuentro.

Para la realizaciobn de la entrevista, las preguntasse siguieron estrictamente pero si
orientaron el proceso, favoreciendo un didlogodnatmaestro que fue entrevistado.

Para la recoleccion de la informacion se utilizécamente las notas audiovisuales de los
observadores, debido a que posteriormente podriaanabzar nuevamente las clases para
precisar, detalles y/o descripciones de las mismas.

Técnicas para el andlisis de las observaciones

Siguiendo el modelo de analisis de contenidos agiop por categorias de (Pifiuel, 2002) se
seguiran la guia descrita a continuacion.
Seleccionar situacion para estudio o accionesn esta investigacion las acciones o el momento
de estudio es durante la clase de contrabajo dedtnealaime Ramirez en un ambiente adecuado
y en el contexto de educacion universitaria y poaiversitaria.
Determinacion de categorias de analisif?ara el desarrollo de esta investigacion las ositesg)

se establecieron desde dos métodos:

» descriptivo: son un conglomerado de lo propuesto por Camargd0§20

refiriéndose a los estilos de ensefianza y se @@anina serie de categorias que
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contienen otras subcategorias que ayudan a ddénmanera factible el estilo de
ensefianza del maestro Jaime Ramirez

 Emergentes:Pueden darse en el trascurso de la investigacgias & su vez
pueden ser caracteristicas o significativas al de&boel estilo de ensefianza del
maestro Ramirez, en el caso de las observaciontss ycontenidos de las
entrevistas se establece una muy importante, selbrecorrido musical o vida
musical del maestro.

* Seleccion y definicion de la unidad de analiss: agrupan por tipos de accion
ejecutadas por el maestro que responden a unaodategpecifica, con el fin de
entrar en detalle, muchas acciones pueden estalugradas indirectamente en
dos 0 mas dependiendo de los contenidos.

 Las 5 categorias a tener en cuenta soepresentaciones mentales; aspectos
comunicativos; participaciéon y organizacion del ste® metodologia del
maestro; relaciones de autoridad y poder.

El maestro Jaime Ramirez realiza acciones que fsgeedeen actuaciones voluntarias en su
guehacer profesional como docente de Contraba@squueden observar de manera directa y
factible en sus palabras, acciones comportamientdechos particulares, estos crean una

interaccion al interior de la clase influyendo eaéndo el desarrollo de la misma.
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Capitulo 1

1.1 Marco Referencial

Para la elaboracién del marco teérico como proddetdas distintas reflexiones en torno al
objeto de estudio, la conceptualizacion parte aestcoir una postura conceptual por parte de los
investigadores acerca del estilo de ensefianza tmmaomo base algunos referentes y
aportaciones venidos de otros autores. Estas i@flex contribuyen para comprender e
interpretar en su propio contexto el estilo de Basea del maestro Jaime Ramirez.

1.2 Antecedentes

1.2.1 Acercamiento al estilo de ensefanza

En Colombia, el estudio del estilo de ensefianzentaio hacia la ensefianza pedagdgica-
instrumental es escaso, para (Saracho, 2003) s alelue en nuestro pais en su quehacer
profesional de docentes, no ha surgido la preodatipate indagar como estan orientando los
profesores sus procesos educativos y qué herraamiergstrategias han generado para adaptar su
estilo de ensefianza a las condiciones del ent@pecHico de aprendizaje. Lo anterior se debe a
gue muchos de estos docentes son formados erpaiises, donde reciben un tipo de educacion
diferente y cuando regresan a Colombia quierenamehtar lo aprendido y no es posible debido
a las caracteristicas de la poblacion del pais.

Una referencia pertinente para el desarrollo da @stestigacion es la monografia de:
“Recopilacion y descripcion del trabajo pedagdégicadidactico realizado por el maestro
Hernando Segura Baquero en el proceso de ensefi@ahzantrabajo” (Restrepo C, 2005) en el
cual describe el proceso pedagdgico y didacticorqakza Hernando Segura, primer graduado
en la catedra de contrabajo de la Universidad Matide Colombia.

Ademas pasa a convertirse de forma posterior emnt@cy creador de la catedra de
contrabajo en la universidad anteriormente nombratadonde ella se encarga de reunir
informacion a través del maestro y por medio de esigdiantes, para asi poder describir el
proceso de ensefianza en el contrabajo realizadel poaestro Segura en su larga trayectoria y
estadia docente en dicha universidad.
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De esta manera se logran mostrar los recursos gdolegias que Segura emplea en el
desarrollo de sus clases, apoyandose en métodbsag musicales para la evolucion de los
estudiantes en el proceso de aprendizaje.

Al abordar Segura estos recursos, evidencia umad@ en el desarrollo técnico de los
estudiantes, viéndose en la necesidad de contribudichos procesos de ensefianza del
contrabajo mediante una serie de ejercicios tésnigoe se abordan en toda la extension del
diapason por produccién y ubicaciéon de las notiaslargo de cada cuerda y no por posiciones
fijas.

El segundo trabajo realizado por Sandra Rodrigi@aracterizacion de los estilos de
ensefianza en profesores de musica: estudio de@asb” cual plantea caracterizar los estilos de
ensefianza de profesores de musica desde el tebaola, observando la interaccion que se
maneja a través de la comunicacion en cada ses®rclake, su oralidad, expresion,
entendimiento, corporalidad y desempefo, esto dewa dos espacios diferentes: educacion
formal y no formal donde sus elementos para laadichservacion, son la observacion no
participante, en la cual observaba detalladamentéake en desarrollo, tomando nota de todo lo
gue ella percibe de la persona en su rol de profgsie los receptores en roles de estudiantes, a
los cuales posteriormente entrevista para recoramap perciben ellos la labor de los docentes
en el campo de la musica (Rodriguez R, 2014).

Para caracterizar a cada uno de los profesoreples una entrevista, que surge luego de la
observacién para esclarecer algunos comportamigntogtodologias que cada uno de ellos
aplica en sus clases; necesita identificar y otaniflos rasgos interactivos que cada uno de los
docentes maneja en contextos diferentes, lo quewanes ¢ qué relacion hay entre el estilo de
ensefianza y el género? ¢(COmo se adaptan estos estibcuerdo al contexto donde se esté
desarrollando una actividad? o ¢ Como desarrollas lels capacidades de entendimiento?

Estos dos referentes dan cuenta de que no exist@ierosas investigaciones que hagan
mencion a los estilos de ensefianza de docentesignany trabajos relacionados con la catedra
o estudios sobre profesores de contrabajo; pantgivo esta investigacion propone describir,
analizar y narrar algunas especificidades que ptaséaime Ramirez en su rol de docente,
identificando caracteristicas propias de su esgtl@nsefianza en un instrumento musical como

lo es el contrabajo, que en nuestro pais llevai68 de formacién académica superior.
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1.3. Conceptos Técnicos e Histéricos del Contrabajo

1.3.1 Definicion del Contrabajo o Bajo Doble

Para el desarrollo de este capitulo nace la nexkgid tener claridad en los conceptos y
contenidos, para una detallada comprension deltmhlje estudio y los tOpicos a tratar:
definicion de contrabajo, estructura, partes, aftma arco y tipo de arco.

El contrabajo es el instrumento mas grave de lalifane las cuerdas frotadas desde finales
del siglo XVI. Data sus origenes a la familia de“laola da gamba” especificamente del
“violone” llamado tambiérContrabajo de viola o Contrabajo de violées importante aclarar
gue a pesar de ser parte de la familia de cuewitan( viola y violonchelo) de alli no procede
su origen(El atril.com)

Ademas el contrabajo tendria una aparicion en mbge clasico, siendo el mas moderno de
la familia, aunque con origenes anteriores al wjghuesto que el cuerpo del instrumento es
diferente a los de ésta familia, prueba de ellos s hombros que forman un angulo agudo
heredados de la familia de M#las da Gambg posteriormente en el siglo XVI se conocié el
Contrabasso di viola&l cual tenia seis cuerdas, con trastes en elsbapaoidos normalmente
en forma de C y luego en el siglo XVII se presezitéjemplar de cinco cuerdas, con hombros
estrechos y la panza voluminosa, sin trastes diaphsén, ya en este mismo siglo se empieza a
implementar para las orquesta en el periodo dsloitno, donde se le dedicaron conciertos y
partes solistas dentro de las obras musicales @& 2004).

La construccion de este instrumento se realizo elofin de ser la base de la estructura

armonica, y ser la base de la ejecuciéon polifgrétaumplia las funciones de bajo continuo.

1.3.2 Estructura, partes y afinacion del contrabajo
Las medidas estandar de los contrabajos son:

* Largo de cuerda de cuerda de nuez a puente 10516@& em o en ocasiones hasta 112 o
114 cm, para algunos contrabajos de 4/4 que seamsarguesta

» Largo del diapason: 92 cm o con extension delgada lp cuerda sol hasta 98 cm

* Ancho del diapason: 4 a 9.5 cm

* Mango sin la voluta o cabeza: 46 cm
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1.3.3 El contrabajo esta constituido por partes madles y partes fijas.

Partes moviles: El clavijero, que funciona paraafias cuerdas del contrabajo; las cuerdas,
las cuales se tensan sobre el diapasén; el pugnteial va sobre la tapa anterior, donde las
cuerdas estan ejerciendo presion; el tira cueqlas,se encarga de soportar las cuerdas en la
parte inferior del instrumento; el pivote, dondeag®ya el instrumento y el alma, la cual se
encuentra en el interior del instrumento perperdiowente, que sirve para trasportar el sonido
de la tapa anterior a la tapa posterior.

Partes Fijas: La caja de resonancia, donde se geoelusonido, que la conforman la tapa
anterior (tapa delantera), la cual contiene las,efd mastil o0 mango, que es la parte trasera del
diapason; la tapa posterior que va unida a la tagarior por medio de los aros que se
encuentran a los lados del instrumento y la bamadmica, que se encarga de trasmitir las
vibraciones a lo largo de la tapa posterior.

El contrabajo tiene cuatro cuerdas afinadas portasiadescendentes G-D-A-E, y por
necesidad de algunos pasajes orquestales, sedéaptado una quinta cuerda luego del E la
cual se encuentra afinada en B. Es importanteaaape este instrumento también utiliza dos
afinaciones diferentes, bien sea por el periodia déra o por la tonalidad en la cual este escrita,
esta afinacion es: A-E-B-F# conocida como afinad0lista, bastante popular y utilizada en el
romanticismo, la segunda corresponde a la afinasi@més: A-F#-D-A, que esta mas

relacionada con logolones o violas bajague se utilizaban hacia el norte de Europa.
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PARTES DEL CONTRABAJO

clavijero
lavijas
Mastil o Mango
Cuerdas
Diapasoén
Aro
Puente

Tapa posterior

: Caja de resonancia
Tira
Cuerdas

Pivote

llustracion 1. Partes del contrabajo
Tomada de: http://lexicoon.org/es/contrabajo
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1.3.4 Partesy tipos de arco

El contrabajo es el Unico instrumento de la faande las cuerdas frotadas que emplea dos
técnicas para su arco (mano derecha).

Arco Francés: Es de la misma empufadura que la del resto de ateomstrumentos
pertenecientes a la familia de cuerda frotadaadagis el mas corto de todos estos (unos 72 cm)
pero el mas pesado debido a la envergadura. Suesueas estrecha que la del arco aleman. Fue
popularizado por el virtuoso Giovanni Bottesini @nsiglo XIX. Esta mejor considerado para
instrumentista solista por lo que ofrece una gamandica mas amplia, una mayor comodidad
de control y una mayor expresividad. Permite saocaidos profundos y también muy dulces.
Ademas es mas comodo y atractivo a la hora de andas infinitas posibilidades timbricas del

contrabajo.

—
’——1

llustracion 2. Arco francés
Tomada de: http://www.hudobnenastrojel.sk/1986/1-8tak-bass/

Arco Alemén: Se empuia con la palma de la mano derecha hadlza.ail tamafo
generalmente suele ser en torno a los 82 cm (eafitar®/4). Fue popularizado por el austriaco
Franz Simandl en el siglo XIX yseel mas viejo en su disefio y proviene de la \golatrabajo
Este considerado mas apropiado para orquesta gqaecpatrabajo solista debido a que los
sonidos son mas rasgados, profundos, misterioSEcgs corsu vara curveada hacia dentro,

nuez grande y tornillo largo.

llustracién 3. Arco aleman.
Tomada de: http://www.hudobnenastrojel.sk/1986/1-2slak-bass/
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Las técnicas para la utilizacion del arco francésco aleman son totalmente diferentes, pero
la fundamentacion para la produccién de sonido lssnmismos. Las partes del arco las

constituyen: la vara, la punta, las cerdas, €iltor la nuez, y el aro metalico.

TIPOS DE ARCOS

llustracion 4. Diferenciacion de agarre

Tomada de: el contrabajo virtual

PARTES DEL ARCO

Arco aleman

‘r\# Tornillo
Cer‘las Anillo metalico

llustracion 5. Partes del arco

Vara

Arco francés

Tomada de http://animato.com.au/double-bass/doublbass-bow/

En la actualidad no existe ninguna diferencia ersemtido profesional entre usar el arco
aleman o francés, principalmente qué arco se ergegiende de la posicion geografica donde
sea mas popular un arco u otro, hay ciertos widisicos y anatdmicos para tocar arco aleman
el cual radica en que debes tener brazos preferdlrite largos, a diferencia del arco francés
donde tener brazos cortos no genera inconvenientes.

Por lo anterior qué arco deba usar un estudiakiea en criterios del profesor y acuerdos
con el educando, en ésta medida el maestro dedreeasta capacidad de ensefiar los dos tipos de

arco.
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Capitulo 2

2.1 Referente pedagogico, histérico y conceptual

2.1.1 Linea pedagogica de la investigacion

La linea pedagdgica que se reconadeaves de las observaciones de las clases dalcajat
se enmarca en teorias constructivistas, en elsusaprincipales pedagogos son David Ausubel
con Aprendizaje Significativo y Lev Vygotsky caslZonas de desarrollo Proximo.

“Las personas siempre se ubican ante un determim@dendizaje dotadas de ideas y
concepciones anteriores. Por eso se desprenda quente de los alumnos, como la de cualquier
otra persona, poseé una estructuracion concepteatrge en la existencia de teorias personales
ligadas a su experiencia vital y a sus facultadgsitivas, dependientes de la edad y del estado
psicoevolutivo en el que se encuentran.” (Domingu&arcia, 2007)

Es asi como parte del resultado de la investiga@alizada evidencia en muchas ocasiones
elementos o0 aspectos propios del constructivismioguwe el maestro de alguna manera no los
maneja a profundidad teérica, adquieren relevaneialidez en su practica pedagdgica y como

fundamento del estilo de ensefanza.
2.1.2 Lev Vygotsky

El mediador

La funcion de los mediadores es transformar y adautivamente al sujeto en el entorno en
gue se encuentra. El docente utilizara herramigraess poder emprender un proceso de
formacion en el estudiante, estos instrumentos adedes son:

» Simples: los cuales se identifican como recursdsmades.
» Sofisticados: se reconoce como el lenguaje.

Para Vygotsky debe existir un agente mediador (iegeque trascienda en las necesidades,
inquietudes y preocupaciones que tenga el recézturdiante); de esta manera observamos
como el maestro Ramirez se convierte en un mediddotro de los espacios de clase, que a
través de su lenguaje claro y conciso logra expliaarse a entender con lo que se necesita o lo
gue se quiere lograr en el estudiante.
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Zona de desarrollo préximo:

"La distancia entre el nivel real de desarrollotedminado por la capacidad de resolver
independientemente un problema, y el nivetldsarrollo potencid| determinado a través de la
resolucién de un problema bajo la guia de un adula colaboracién con otro compafiero mas
capaz" (Vygotsky, 1988).

La Zona de Desarrollo Proximo define aquellas fomes que todavia no se han formado,
pero que se hallan en proceso de maduracién, ersestido se caracteriza el desarrollo mental
prospectivamente.

El maestro Ramirez actla como guia o colaboratisus estudiantes en el espacio de la
clase de contrabajo, €l es el sujeto con mayoilrdorde un aprendizaje, donde reldne una serie
de caracteristicas y capacidades que ayudan aagametr'buen aprendizaje”, entendiendo por
buen aprendizaje lo que precede el desarrollomipesu produccién (Vygotsky, 1988).

La interaccion, comunicacion y seguridad que Ramigsmite a sus estudiantes, permite que
ellos deduzcan, realicen y concluyan, nuevos poscete aprendizaje que los ayudaran a
volverse independientes en sus momentos de esindiidual, en el cual podran llegar a
soluciones frente algun inconveniente y a propangvos conceptos para un mismo objetivo
(digitaciones, golpes de arco).

Es importante resaltar los espacios que ha creahoirBz, con el propdsito de que sus
estudiantes se reconozcan como iguales y que tardsatifiquen las fortalezas que cada uno
de ellos tiene, para que si en algin momento adégfdiante presenta alguna dificultad y no
pueda resolverlo por si solo o con la ayuda dekdis; pueda acudir sin ningdn temor a otro
estudiante que podra ayudarlo en la dificultad egté presente, pues es claro que entre iguales
(condicién o edad), los sujetos son mas abiertoa pwanifestar cuales son sus falencias o
dificultades y la solucion de estas mismas no agmaton un lenguaje técnico, si no por el

contrario se puede entender en un lenguaje “cadigiuin mismo lenguaje).

! Si al sujeto se le ofrece ayuda o se le muestra cdmolver un problema y lo soluciona, es decirelshifio no logra una solucién
independientemente del problema, sino que lleda &@n la ayuda de otros http://www.redalyc.ord/pei6/35601309.pdf
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2.1.3 David Ausubel

Aprendizaje Significativo

Es un proceso de orientacion donde el aprenddsjestudiante depende de la estructura
cognitiva previa (donde se integra y procesa larmécion) que se relacionara con la nueva
informacion. (Ausubel D. )

En estos procesos que empiezan a desarrollar ¢amante estudiante-profesor, es
determinante que el docente previamente (examsnfa@encia) conozca la estructura cognitiva
gue el o los estudiantes poseen (lenguaje y comeept de igual manera que el educando
implemente o presente las herramientas y metotkslague utilizara en los desarrollos de la
clase.

Por lo anterior observamos como el maestro Ranciesifica los niveles de conocimientos
de sus estudiantes, especialmente de los estusligoi estan iniciando su proceso en el
contrabajo; para dicho proceso Ramirez requieresgseestudiantes dominen la lectura musical
solfeada y los conocimientos basicos sobre la aearisical, ya que a partir de estos
conocimientos empezard a relacionarla con el imsnio para que se logre un 6ptimo resultado
del mismo y a la vez un mayor dominio y afianzanuete la practica musical.

El aprendizaje se vuelve significativo para el ésiate cuando sus contenidos y
explicaciones no son arbitrarios, si no por el @Id sustancial, 6sea que el estudiante lo
relacione con algo ya existente (imagenes, simpaltis). De esta manera Ramirez logra
relacionar ejemplos a los estudiantes con contegjesiplos o anécdotas, por ejemplo:

“¢ usted ha visto el video de Ibragimov tocandsuliée de Bach?”

“g|”

Y ¢ ha visto él como coge el arco?, de manera l&troc

Con este ejemplo, logra explicarle al estudiantedaera correcta de ejecutar la pieza que en
ese momento esta interpretando, logrando trarespme la €poca, y relacionando lo que él vio
con lo que él toco, creando nueva informacion gsta manera cada vez que el estudiante toque
alguna pieza del periodo barroco recordard estapifey asi es como el proceso educativo
muestra la importancia de lo que el estudianteapa son la relacion que debe establecer con lo
gue debe aprender. (Ausubel D. , 1983)
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2.2 Evolucidén de la catedra de contrabajo en la Unersidad Nacional de Colombia, hasta el
maestro Jaime Ramirez.

En Bogota D.C en 1988, se publica la Memoria histodel fundador y director de la
Academia Nacional de Musica Jorge W. Price (G6rh@88), en la que se recopila una serie de
nombres de maestros/profesores y precursores daise&ca en Bogota de la creacion de la
Academia Nacional de Musica hasta 1886.

En los inicios de la Academia Nacional de Musicddgot4, el repertorio que se encontraba
correspondia a grupos musicales organizados pqrédesores de las clases de instrumento. La
mayoria de veces el repertorio incluia al cont@lmmo parte de los grupos musicales. Sin
embargo para este momento, la academia aun ndbeotda un experto profesor en contrabajo,
delegando al de violonchelo su ensefianza. Asi daas¢ el repertorio para contrabajo que
ensefiaba el profesor de violonchelo, correspordikas partes tanto de los grupos musicales
generados al interior de la academia con arregtasmposiciones propias, como las partes para
contrabajo del repertorio sinfénico del que sealigp en la época.

En 1885 las compafiias musicales de opera italtzan su asiento en Bogota. Este hecho
trae consigo manuales para los distintos instrunsedé la orquesta y del canto, métodos que
fueron adoptados por los profesores de la acaddemae los métodos se encuentra el de
Giovanni Bottesini para contrabajo que segun (Goré88) fue el primer método o manual
material de aprendizaje y ensefianza del contravaja academia Nacional de Musica.

A finales del siglo XIX Los planteamientos de peansy curriculo de la Academia Nacional
de Mdusica de Bogota, que posteriormente se coréesti el Conservatorio de Musica de la
Universidad Nacional son la base para abordardduesn histérica de la catedra de contrabajo.

A continuacion se presenta el pensum para el dmjtraen la Academia Nacional de musica
de Bogot4, a partir del afio 1885:

1er afio: Giovanni Bottesini hasta la pag. del m#tod

2do afno: G. Bottesini de la pag. 43 hasta la 65mtbdo

3er afo: G. Bottesini de la pag. 66 hasta la pagled método

4to afio: G. Bottesini segunda parte del métod@ pantrabajo solista. (Gomez, 1988).

2 Cartilla y/o manual para los virtuosos del contjabal cual era muy avanzado para ser la primefa de un nivel inicial en el instrumento.
Por lo anterior su nivel técnico era revoluciongpiara la época. Su autor, Giovanni Bottesini eravintuoso del contrabajo reconocido
internacionalmente procedente de ltalia, este nlamoartilla no consistia como tal en un métodageendizaje especifica enmarcado en una
teoria de la ensefianza-aprendizaje si no en umadgiérminada para realizar los estudios del domjma www.thomasmartin.co.uk/about-
martin-basses/bottesini-article el 12 de febrer@@iE7 a las 8:15 am.
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Con el pensum citado para la catedra del contrakhj®@ de Marzo de 1889 se celebran los
primeros grados con el titulo #aestros en Musicantre ellos Santos Cifuentes Rodrighise
gradda como el primer Contrabajista de la Acadéyaicional de Musica, y el 31 de Octubre de
1894 como pianista y compositor (Perdomo, 1988antos Cifuentes se gradud interpretando
en el contrabajo: Variaciones de Eisengraben gdala de Do mayor a una octava”.

Guillermo Uribe Holguin el 2 de Noviembre de 1910no Director del Instituto Oficial de
Mdusica, trasformo y dio nuevo enfoque a la Acadeacional de Musica para convertirlo en
el Conservatorio de Musica de Bogotda, posteriotmen 1935 el Conservatorio Nacional de
Mdusica se anexaria a la Universidad Nacional dei@bia gracias a la intervencion de Gustavo
Santos, director de la oficina de Bellas Artesal&écretaria de Educacion; para la realizacion
de los estudios musicales a nivel universitariolaermJniversidad Nacional, se requirié del
establecimiento de contenidos especificos parawaaale las ofertas de instrumentos musicales
a nivel profesional. Asi, la catedra de contralsgoorganiza en niveles profesionales con la
siguiente estructura académica: repertorio sinniepertorio solista y métodos o manuales de
desarrollo técnico e interpretativo.

En 1952 el Ministerio de Educacién Nacional cordetreto ejecutivo No 2916 de 1952,
fundd la Orquesta Sinfénica de Colombia, con OlaotR desempefiandose como director
titular; el 20 de julio de 1953 se da el primerderto de la Orquesta Sinfénica de Colombia, la
importancia de esta agrupacion relacionada conoak€vatorio de Muasica de la Universidad
Nacional se fundamenta en que los musicos quarlegColombia para tocar en esta orquesta
generan espacios para la ensefianza instrumenghloemservatorio, correspondiéndole para la
catedra del contrabajo el catalan Manuel Verdegugrprete que estrena el concierto de
contrabajo de Edward Tubin con la Orquesta Sinbrde Colombia en 1957, donde se
desempeiia como contrabajista principal.

En 1950 Hernando Segura a la edad de 17 afios angldeprograma de musica del
Conservatorio de la Universidad Nacional para estudontrabajo con José Tomas Posada

contrabajista empirico de Boyaca quién lo iniciGenontrabajo usando como guia los métodos

3 En 1886 ingresé a la Academia Nacional de dond® tdases de armonia con los maestros Julio QueA&rddo, Augusto Azzali y Diego
Fallon. Simultdneamente estudié contrabajo, vigiano y violoncelo. También fue discipulo de Handklarcon en las catedras de fuga y
Contrapunto. . Por su rendimiento académico reaibig mencion honorifica en 1889, afio en el cudasemtorgd el grado de contrabajista.
Obtuvo el titulo de Maestro Composicion en 1894 Brofesor de armonia, Contrabajo y otras maternias Academia Nacional de Musica,
institucion que dirigié entre 1890 y 1899.
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0 manuales de Bottesini, (Gomez, 2015) duranteegbgo de estudios del maestro Hernando
Segura en el conservatorio continda su formaci@aiepional con Manuel Verdeguer y el
aleman Otto Stiglmayr con quien se gradua de prdegea 1961.

El Maestro Hernando Segura después de graduadmstelgpa una beca que otorga la
Universidad Nacional de Colombia y en 1962 es becpdra estudios de postgrado en
Contrabajo en la Universidad de Rochester Eastrohodb of Music, donde estudio por 2 afos,
con el maestro Oscar Zimmerman.

En 1966 el Maestro Hernando Segura después de liegaus estudios en el extranjero y
haber obtenido experiencia con diferentes orquelstdsstados Unidos, comienza su desempeiio
en la ensefianza instrumental musical en Bogotargocde la catedra de contrabajo de la
Universidad Nacional de Colombia; fuen participante activo del instrumento asistiendo a
diferentes actividades musicales en Estados Unjidfasopa como eBerkshire en Tanglewood
de la Orquesta Sinfonica de Bostoslacionandose directamente con los contrabajisias
afamados del momento y que también se destacaro pedagogos por ejemploFerenc
Bokany en la Academie de Musique de Sion, SWRadracchi en Siena, ItaliBr. Suzuki en la
European Suzuki Association in Borlange, Sueciague después influiria notablemente en la
formacion que daria a sus estudiantes hasta elafi691.

Posterior a esto llega a Colombia el maestro Alégeisanko alrededor de los inicios de los
ochenta para tocar en las dos agrupaciones siafdrde Bogota la orquesta Sinfénica de
Colombia y la orquesta Filarménica de Bogota, domdéualmente se desempefia como
contrabajo principal. Alrededor de la época delamda ingresa como docente al conservatorio
de la Universidad Nacional de Colombia y Univerdidaveriana, donde actualmente continda
como docente.

Ademas alrededor del 2008 ingresa como segundentival conservatorio de la Universidad
Nacional de Colombia Edgar Alarcon, quien habidizado estudios en Rusia y ejercia como
docente en diferentes universidades de Bogota.l EA0® queda como segundo docente en la
ampliacion de la catedra de contrabajo el maesirmelRamirez, quien se encuentra en el cargo
hasta la fecha, a quién se le dedicara un apgrexies contando su historia de vida.

En el 2009 se realiza el Primer Encuentro Inteoradide Contrabajo en la ciudad de Bogota,
(Agencia de Noticias, 2009) junto al Concurso Naalade Interpretacion Musical Ciudad de

Bogota, dedicado al contrabajo. El contrabajo estagonista y se enriquece por clases
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magistrales, recitales, conversatorios, concieytper el Concurso Nacional de Interpretacion
Musical Ciudad de Bogota. Lo anterior se realizaelemarco de un homenaje al maestro Gary
Karr®, uno de los méas importantes contrabajistas ewtlaidad, quién da clases magistrales a
contrabajistas miembros de las orquestas de Bgpelt@ais. Mediante entrevista por la agencia
de noticias de la Universidad Nacional Moisés Beltrda un balance de lo que significé este
evento en todos los aspectos académicos y pedagopara los estudiantes de contrabajo y
admiradores del mismo.

El Conservatorio mediante una reforma denominadiiid” logra un mejor enlace con la
Universidad Nacional por lo cual, los planes deidist se reforma segun las propuestas del
rector Antanas Mockus, estableciendo dos titulospergrado: 1 Mdsico Instrumentista, 2
Musico tedrico, estos ajustes se implementaronrtr pkel afio 2008 donde se terminan de
organizar.

En el afio 2009 la Universidad Nacional de Colomhbiaie convocatoria para diferentes
catedras en el Conservatorio Nacional, aplicandeta convocatoria el maestro Jaime Ramirez
y, vinculdndose como docente de contrabajo a diohmgersidad desde el 2009 hasta la
actualidad.

¢ Gary Karr acclaimed as "the world's leading solssist"(Time Magazine), is, in fact, the first sdiouble bassist in history to make that pursuit
a full-time career. It is a career that adds nestréuto his alreadjustrous 1611 Amati double bass which wgagen tohim by the widow of
Serge Koussevitzky. Recuperado laip://www.garykarr.com/purchase/fr_main.html| 16ndarzo de 2015 8:00 p.m.
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2.3 Jaime Ramirez Castilla.

W
| ‘

4

i y/

llustracion 6. El contrabajista

Tomada de: https//www.flickr.com/photos/conciertosyexposicionesjaariana

Inicié sus estudios musicales de piano en una atadprivada, posteriormente en afio
1991 ingresa como estudiante del Programa Infgniilvenil en la Universidad Javeriana,
ese momento fue estudiante de piano de las praefeddarcela Garcia e Irina Viritch; fue
director de la facultad Guillermo Gaviria, quiea dugiri6 iniiar con el estudio del contrabe
con el maestro Alexandr Sanko. Jaime empezé a teae afinidad con el contrabajo y poc
poco fue dejando a un lado el piano, empez6 acpaati en diferentes agrupaciones music
como contrabajista.

En 1994 ingre§ a la Carrera de Estudios Musicales de la Unigadsdaveriana, en 1997 {
uno de los becarios de la Fundacién Mazda y obtuveéitulo como Maestro en Musica c
énfasis en interpretacion en 1999. Justo después deado, el maestro Ramirez fue iado a
formar parte de la Facultad de Artes en la mismiaddsidad, en el programa Infantil y Juven
en el aflo 2002 fue beneficiario del convenio Fghi-Universidad Javeriana para el desarr
docente.
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Entre los afios 2002 y 2007, el maestro Ramirezsdgal College Conservatory of Music
(CCM) de la Universidad de Cincinnati para realigas estudios de postgrado con el maestro
Albert Laszlo. En 2004 obtuvo su titulo de MaesémaMusica (MM) como contrabajista y en
2007 obtuvo su titulo doctoral como Doctor de lates Musicales (DMA). En enero de 2008 el
maestro Ramirez se reintegré a la Facultad de Aeels Universidad Javeriana en donde se
desempeiia como profesor; en el afio 2009 ingresa dooente de la catedra de contrabajo a la
Universidad Nacional de Colombia, donde en la dictad continta.

Por lo cual es importante destacar las diversascplaridades y caracteristicas relacionadas
directamente con su quehacer pedagdgico a contimjatescribiendo como se desenvuelve en

cada una de los siguientes aspectos: concursasiyales, rol docente, gestion y educacion.

a. Concursos y Festivales

Ha participado en concursos como: Jévenes Int@puok la Luis Angel Arango; programa de
Solistas Elite Pirastro; ha tenido la oportunidaddrticipar en diferentes festivales y encuentros
orquestales, al mismo tiempo que se ha podido gesfgan como contrabajista con diferentes
agrupaciones dentro y fuera del pais entre lasesuak encuentran la Orquesta Nueva
Filarmonia, Orquesta Filarmonica de Bogot4, Ensararlo Gesualdo, Orquesta de camara La
Folia, Orquesta de musica antigua La Arcadia, Mitldn Symphony Orchestra, Hamilton-
Fairfield Symphony Orchestra, Northern Kentucky $fony Orchestra y Lebanon Symphony

Orchestra.
b. Rol Docente

Ramirez recibi6é formacion Rusa en contrabajo canasdstro Sanko, posteriormente Laszlo y
Bradetich fundamentarian en él la metodologia aorexicana, la cual busca que el estudiante
puede encontrar un resultado musical en el meeonpd posible desde la fundamentacion
técnica mas alla de la tradicion a través del teger

Es asi que el maestro empieza a romper con lximadlidad y el hermetismo que se maneja
en la catedra de contrabajo en la ciudad de Bogatéendo desde el analisis de un problema y
la revision de las respuestas a ese problema,quaral estudiante logre un mejor y acertado
proceso. El maestro comparte los espacios de nlas®n su estudiante, si no con su colega,

pues él no cree en las categorias epistemologicaks cual el estudiante debe ver al maestro



37

como el “gran maestro”, sino por el contrario épseocupa por el buen tipo de profesional que
formara.

La determinaciéon de Ramirez en los espacios de elmsgjue: él debe encontrar la forma en la
gue el estudiante de lo mejor de si, para podeenebtsu objetivo inmediato, que ira
perfeccionando en el trascurso de su carrera caminabajista; de esta manera la metodologia
gue el maestro emplea clase a clase, es la ddédaotender a él estudiante, que su labor no es
gue el estudiante aprenda repertorio 0 a tocarnatrumento, sino por el contrario ensefia
recursos, herramientas, o estrategias para qustwiante logre poder superar obstaculos, a

través de un proceso que le asegurara cumplir ta gue se propuso.
c. Gestion y Educacion

La labor que ha realizado Ramirez en la ciudad dgota es favorable para los nuevos
contrabajistas que estan interesandose cada vezemdalcho instrumento, pues él se ha
preocupado por hacer de la catedra, una catetlva gccooperativa, invitando profesores del
exterior a realizar clases magistrales en las sualmlquier contrabajista interesado en ella
pueda participar.

La generacion de nuevos espacios y nuevas agrmgscantrabajistas, se han realizado a
través de é€l, con repertorio que adquirié durantestadia en Estados Unidos, por lo cual logra
reunir contrabajistas de todas las universidadesyre mismo espacio, en donde también se
realizan preparacion de audiciones para poder apiaa plaza de contrabajo en cualquier lugar.

Las redes académicas que esta logrando crear h miwendial, entendiendo éstas como
vinculos que hacen sus estudiantes en el extragpgeeoque cada vez mas estudiantes se dirijan a
estudiar en estos lugares, es adecuada para lgesncentrabajistas que se estan formando en
Bogota, ya que tienen la posibilidad de seguirsumestudios en el exterior con mayor facilidad

0 conseguir un empleo con una mejor calidad de vida

2.4 Estilos de Ensefianza

Los dispositivos de reflexidbn que se implementaniasnespacios de clase, son variables
puesto que hay diferentes maneras de ensefarfushelidio comunicar lo que se quiere decir,
depende del discurso que maneje el docente y dexfaiencias que haya tenido €l mismo,

sobre algunas particularidades de su aprendizaje.
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Son diferentes las circunstancias y variables goatacen en una sola clase de instrumento,
en la cual el docente debe ser estratégico y efitamomento donde se esta desarrollando el
espacio académico, debido a que el docente deberalém a través de él, el discurso para que
el estudiante comprenda, qué es lo que debe ha@er lo debe hacer y sobre qué debe
reflexionar para que logre realizar este ejerdieimativo, donde al final el profesor a través de
todas estas herramientas y ayudas que brindastueliante logre sacar sus propias ideas y logre
adaptarlo a el momento en el cual se debe desanvolv

Para (De Ledn, 2006) define los estilos de enseflaomo adaptaciones que se nutren de y
se adaptan desde una perspectiva personal com @ngks diferentes modelos de ensefianza y
gue mediante las practica docente se estructuwradaimentan y se hacen evidentes.

En consecuencia es entendible el estilo de ensaftmmo una forma especifica mediante la
gue se ensefia, segun Camargo (2010a) concepteedaeatibuye a los profesores y que de
forma implicita permite establecer diferencias tdimables que varian de un profesor a otro, lo
cual desde la vivencia estudiantil es identificatsldorma de evaluar, de hablar, comunicarse, de
relacionarse con sus estudiantes, sus modos dadaitgn y la manera a organizar cierto tipo de
actividades.

El docente es libre de utilizar herramientas, reasiro imaginarios, para poder lograr un
discurso elocuente en el cual el estudiante logrert claridad sobre lo que se necesita,
encontrando y reconociendo apoyo en otros modeldsrchacién pedagdgica o musical.

Ademas cabe resaltar que no todos estos recuraomifian para todas las personas de la
misma manera, por lo cual es en este momento delndigcente entrara en reflexion sobre sus
procesos mentales con los cuales empez6 y asiagen@vos recursos, metodologias o
alternativas para superar las dificultades juoto @ estudiante, por lo anterior entendera su rol
de docente mediante el desarrollo que ha adquirttavés de la practica determinando su estilo
de ensefanza.

Para desarrollar y caracterizar lo referido a kias de ensefianza se estableceran categorias
macro que a su vez contendran subcategorias pageineara el analisis de la informacion o
datos concernientes a la catedra del contrabagdiirpor el maestro Jaime Ramirez.

En consecuencia para el desarrollo del trabajodestigacion se hace necesario la definicion
de categorias, que funcionan como contenidos mpa@ el analisis y caracterizacion del estilo

de ensefianza del maestro Jaime Ramirez las cualesberdaran a continuacion:
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representaciones mentales, aspectos comunicatelasjones de autoridad y poder, formas de

participacion y organizacion del profesor y formastodologicas
2.5 Representaciones Mentales del Docente

El modelo de ensefianza debe diferenciarse deb ekdilensefianza del docente, el profesor
posee un estilo de ensefianza que ha forjado ast@dwésus afios de practica, academia y
experiencia, el cual es una construccion o enlaa@miespecifico de condiciones de la realidad
educativa de una clase.

Para Escuderos citada por Leén (2006) “construcgifa representa de forma simplificada
una realidad o fendbmeno con la finalidad de limitlgunas de sus dimensiones (variables), que
permite una visidn aproximativa, a veces intuifj@aesa realidad)...” (Escuderos, 19839r lo
anterior, es importante hacer la distincion entcelefo y estilo de ensefanza, siendo el segundo
un constructo mas elaborado a partir del primero.

El inventario de representaciones mentales que ti@nprofesor, da una vision amparada en
los modelos pedagogicos y experiencia recogida aneslisu praxis junto a otro tipo de
actividades como experiencias personal que haibaitto al desarrollo de su catedra o estilo de
ensefanza.

La vision que tiene el profesor de la ensefanzaicalupermite que evolucionen las
representaciones mentales, comprensiones y viagalires de ésta, de acuerdo a lo que sucede
en su practica diaria.

Por lo cual reflexionar estos aspectos permitetifigar su identidad formativa dejando
entrever de qué metodologias y teorias se alimasta solucionar casos representativos del
guehacer docente, tomando insumos desde el andbsisu propia practica pedagogica y
comparaciones pertinentes con otros modelos ddi@mza musical, que pueda considerar el
profesor a partir de su propia experiencia juhtoeeonocimiento de la presencia y necesidad

del sumario de elementos que le aporta sus cormegscde enseflanza y aprendizaje.
2.6 Aspectos Comunicativos
El accionar del profesor en el aula de clase secanf una serie de metas y objetivos, que de

forma necesaria se dirigen a un logro que los estde la clase deben alcanzar, no se trata de

activismo o una actividad de accién-reaccion queapera el docente y sus educandos.
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Por lo cual para Camargo la necesidad de intena@matinua con los estudiantes es un lugar
en comun, donde ocurren sucesos comunicativos gy guente es el uso de una lengua y
lenguaje habitual puesto en contexto. Es por astcsgq abre paso a la elaboracion de un discurso
educativo en el caso que corresponde a la docencia.

Por lo anterior se puede afirmar que en gran mddgl@rocesos de ensefianza se enmarcan
bajo una perspectiva comunicativa y es asi quexiatirun evento interactivo y discursivo
fuerte, ademas presente en la clase entre el professtudiante, por lo anterior es evidente la
presencia de intercambios comunicativos con lalifiad de crear sentidos en el contexto
determinado para la realizacion de la accion edwecat

De acuerdo con Halliday (1982.), un evento coratiio se puede describir a partir de tres
Opticas:

Por medio de actividad social determinad#& enmarca bajo un contexto, en este caso la
ensefianza, el cual muestra de manera coherentsitlasiones de una clase determinada
permeada de los diferentes elementos del apreadjzajsu vez es utilizada para estrechar los
temas que se realizaran mediante el evento comivaica

Contenidos para las funciones y relaciones entrg [oarticipantes: las relaciones
interpersonales crean un ambiente entre los gaatités de la situacidon-accion comunicativa, en
clase es necesario que se distingan los rolesofiespr y estudiante que a su vez dejan intervenir
elementos culturales y las situaciones especifiedas relaciones de quienes intervienen en este
evento comunicativo, junto a la particularidad @enffluencia de las experiencias personales de
los participantes.

Manejo del discursocaracteristicas producidas mediante la situac@muaicativa, en el
caso la clase esta puede modificar el campo y pten@o, ademas puede cambiar las
singularidades del discurso producido y reprodu@doel contexto de una clase. Desde una
perspectiva del aula de clase se puede asevemaariara particular en la que se describen las

situaciones propias de la clase en lo referideshdollo discursivo del docente y estudiante.

2.7 Relaciones de Autoridad y Poder

Es muy aceptada la idea de que el poder ejercideapsz de modificar o direccionar la
naturaleza propia del ser humano, o el ambien¢éelguodea con el fin de lograr cambios y
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perpetuar una forma establecida social y/o culueatle, con caracteristicas posesivas e
impositoras guiadas por la voluntad de quien ejefrgader.

En relacion a la autoridad, se entiende como etipodo aceptado de forma legitima, ademas
de ser institucionalizado para Frederich (1969umguicio de valor positivo que conlleva el
ejercer el poder de manera adecuada y que seajgeiba fuerza obligatoria de caracter moral,
es una forma no fisica u obligante desde el casiigo se atafie y ampara bajo la obligacion
comun de la persona, es decir la autoridad es adt@pte manera general y no representa una
figura de imposicién necesariamente.

En el sistema escolar en cualquiera de sus niegiste una clara relacion jerarquizada entre
los estudiantes y el profesor, son roles dististivue se evidencian formalmente en la
educacién, dando al profesor una autoridad y padesonante sobre el estudiante, quien
implicitamente y explicitamente estd en la obligadie obedecer salvo algunos fenémenos o
tipos de comportamiento en los que se desafiadaidad y se rompe este tipo de relacion.

El profesor puede ejercer poder desde una perspedg implantar la autoridad como
manifestacion del poder impuesto o generar esaidatibmoral, por medio de otros mecanismos
gue hagan que corresponda a las necesidades éedelsde el respeto por la autoridad, para
Llafia y Escudero (2002) en la escuela se continldanformas arbitrarias culturalmente
legitimadas, enriquecidas y fortalecidas desdeisana dinamica educativa.

Sin embargo los imaginarios y el estilo de ensedialezun profesor no se enmarcan en un
concepto cerrado, este se abre a diferentes pdadels en las relaciones posibles entre

estudiante y profesor, que necesariamente se vestragendo en el trascurso de las clases.

2.8 Formas de Participacion y Organizaciéon del Prfesor

El profesor en el devenir de sus clases, lo quecade y posterior a ellas realiza una serie de
practicas, reflexiones o maneras propias en lasagganiza y participa desde su quehacer
docente en las clases que imparte, es posiblespratiomentos para el analisis, la prevision de
posibles situaciones, la solucion a las mismasry cantidad de caracteristicas propias de la
labor docente que se abordaran en este apartado.

El interés central de la educacion es el estudigageormas de organizacion y participacion
crean lazos entre los dos participantes de actoa#igla, pero siempre teniendo en cuenta el

objeto de ensefianza y la razén de ser de la educgara Shuell (1986) realmente el centro de



42

la actividad docente es el que hacer del estudigata poder determinar efectivamente lo que
ha aprendido y no centrarse en lo que el profesoe.h

Asi y teniendo en cuenta la precision anteriopreteso reflexivo en la educacion se refuerza
desde los siguientes aspectos:

Mecanismos de Anticipacioizs una forma en la que el profesor logra idemtifig tiempo
todos los posibles escenarios educativos en loseguriede llegar a inmiscuir mientras esta a
cargo de la clase, las diversas situaciones deberprevistas desde su reflexibn docente
enfocado a las necesidades del grupo que estaandnegn especifico, identificando ambientes,
particularidades en determinados casos, el marejondgrupo en general y las formas de
aprendizaje evidentes.

Estas reflexiones por lo general permiten hablanrdelima pedagdgico y de las relaciones o
actuaciones que se dan entre estudiante y docdategqui puede nacer un pensamiento
estratégico que el profesor puede aplicar profurtidena la ensefianza musical, como parte
focal de su quehacer docente.

Por lo tanto a partir de la observacion y percapchliaciendo una clasificacion de casos
particulares del manejo de la clase, teniendo emtaulos puntos asertivos y las posibles
limitaciones, se establece un punto de convergepara poder estratégicamente anticipar
soluciones o complementos para estas situacioneslade, con un repertorio de acciones
necesarias en el desarrollo de la clase o paraalas mejor para el mejoramiento de la misma.

Planeacién.La estructuracién de clase es necesaria en cuant@a revisto por parte del
profesor de diferentes situaciones posibles, padempplanear la actuacion posterior en estas
posibles situaciones se debe recurrir a la crelaiilitipos y recursos de la ensefianza; como
parte de una dinamica de clase y estrategias detatas por parte del profesor, el educador
debe demostrar sus reflexiones sobre la forma eregtiucturo su clase y los pasos que siguio
para lograr su objetivo, desarrollos de itemsfgima de realizacion al interior de la clase.

Regulacion.Por medio de una evaluacion del plan estratégicqussen verificar los
resultados, efectuar una valoracion del objetive gliprofesor se ha propuesto y lograr una
coherencia factible entre las representacioneproésor, la anticipacion y planeacion, es decir
este es un momento de reflexidbn que se debe temepre para construir y corregir o mejorar el

plan que se esta implementando.
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2.9 Formas metodologicas.

El fin del profesor en una clase es lograr un oletlaro, conciso y estructurado, para
Kaplan (1964) la metodologia es la teoria del netde los cuales se basan para poder analizar,
estudiar, describir, explicar y justificar lo quee sncuentra inmerso en ellos.

La metodologia del docente se convierte en un ctmjde procesos y quehaceres coherentes,
coordinados para poder conducir al estudiante hdetarminados objetivos especificos del
aprendizaje; paralelamente surgen unos componeiggagentales que se deben a su manera
organizacional los cuales son:

Distribucién de espacios apropiadass importante, debido a que el espacio donde se
desarrolle la clase, condiciona al docente y aldéshte a generar o no, una mejor disposicion y
atencioén en la evolucion de la clase.

Forma de proporcionar la informaciomqui el docente puede apoyarse de los métodas, per
no pueden ser su Unica manera de suministrarlemafmon al estudiante, pues estos solo actian
como intermediarios, puesto que el estudiante tkaier una comprension clara de lo que se le
esta hablando, para llegar a tener un aprendiigjaficativo.

Clasificacion de los métodokis niveles de los objetivos previstos son la funelatacion de
esta clasificacion, ¢qué se quiere lograr con ggjo@ra qué le sirve? y ¢sen que le va ayudar?,
son las pautas que debe manejar el docente al noaheta seleccion, puesto que no a todos los
estudiantes les servira de la misma manera losdogtque el docente seleccione, siempre
existen particularidades individuales que deberallg conducirse de maneras diferentes.

Orientacion y gestion de las actividades de apizajd: el profesor durante la clase se
encuentra en la capacidad de identificar cualesla®mecesidades de los estudiantes, para
orientar de manera mas clara el aprendizaje poriomael las actividades que ya se traen
planeadas y son la guia o base para la finalidda clase.

Las relaciones e interacciones interpersonaéssia prioridad al momento de dar inicio a una
sesion de clase, el docente debe tener la cuatidagoder sentir el clima socio-afectivo del
estudiante, para asi mismo poder llevar una clasguila y elocuente, donde el estudiante se
sienta comodo de poder contar con el docente ¢ ldgsenvolverse satisfactoriamente en clase;
de esta manera sin que el estudiante lo note seunreinculo agradable de docente- estudiante y

estudiante-docente
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Capitulo 3

3.1 Lineamiento y contenidos para analizar en lasategorias

En el presente capitulo se procede a exponer yicarkplle manera detallada el disefo
metodolégico y su posterior desarrollo en cada dealas fases propuestas, partiendo
inicialmente en describir el modelo y el tipo dedstigacion con el propdsito de cumplir con los

objetivos del trabajo investigativo.

3.1.1 Ficha de estudiantes

Ficha Técnica de los estudiantes de Contrabajo
Nombre del Duracién de la Nivel del Descripcién
estudiante Clase estudiante
Es un estudiante de carrera que viene del
- . . conservatorio de Ibagué, sus desarrollos en el
Cristian David 50 minutos 38 o g o , ~ |
. IV Semestre | contrabajo vienen desde nifio, con mas de 10 afio$ en
Calderdn segundos . . .
el contrabajo y dos bajo la tutoria del maestro
Ramirez.
Esta aun en el colegio y se esta interesando
. . académicamente por el instrumento, en el contrabpjo
Juan Angel 56 minutos 25 . L ~ ” ~
: Nivel Basico |lleva 5 afios, pero en educacion formal 1 afio, gior
Cubides segundos L . . .
su iniciacion en el instrumento se realiza de fomés
técnica.
Las bases son mas sélidas, él se encuentra en nivel
béasico porque no ha pasado el examen académic¢ de
C C h 47 minutos 52 Nivel Basi la universidad, con él se ve un desarrollo diferemt
esar L.amachd segundos IVEI BasICO |5 clase, ya que posee mas dominio en el contrabgjo
lleva con el instrumento 9 afios y 2 afios bajo la
catedra del maestro Ramirez.
Es de nivel basico quien ha desarrollado su foromagi
en la banda del 20 de Julio, aun no se ha decaido
Jean Paul Beltrah 52 minutos 42 Nivel Basico ejercerlo como carrera y se ha vinculado con la
segundo universidad en el programa bésico bajo la tutdeia
maestro Ramirez, su tiempo en el instrumento &s ge
afos y lleva cerca de 1 afio con el maestro Ramirgz.

llustracion 7. Estudiantes de contrabajo

3.1.2 Representaciones mentales
Las representaciones mentales tratan temas espscifue van surgiendo a partir de las

observaciones por lo cual es importante visualifmmanera objetiva lo relacionado a temas
pertinentes a esta categoria, a partir de estect@spque se relacionan directamente con la
vision de mundo del maestro, cuyos contenidos spedicados a continuacion: Objeto de
estudio, preferencias, historia musical, ¢ quiésl estudiante?, ¢ qué es una clase de contrabajo?,

¢qué es lo mas importante para el desarrollo dasa?
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['Dbjem de E5l:ud=o] [‘I'Q“é T Ung:clase- e mntraba]u?] [_ Historia Muﬁicalj
~ ] 5
Representaciones Mentales ]

[Prererenc'ras y Cnrrinntes] [.’.Qué es lo importante en la cIase?] [ViEiﬁl‘l Sobre el E:;tudiante}

llustracion 8. Mapa mental, Representaciones mentes

3.1.3 Aspectos comunicativos
En la comunicacién existen diversas variables smalios comunicativos dentro de una clase,

por lo cual es importante precisar los criteriop b@as cuales se realizan los contenidos de esta
categoria: Comunicacion vertical, horizontal metiamstructiva, definicion de roles, manejo

del discurso contextualizado, forma de relacionaosesus estudiantes.

[Comunicacic’m Verticalj [Comunicacién Horizontal] [Comunicacién Mediadoraj

|
I e

™~
[ Aspectos Comunicativos J

(Comunicacién Instructivaj [Discurso Contextualizadoj [Relaciones con Estudiantes]

llustracion 9. Mapa mental, Comunicacion

3.1.4 Formas de organizacion y participacion
El docente al encontrarse inmerso en una clasencmha claridad o a veces sin advertir lo

gue sucede en el ambiente de clase hace frecuarieemso de las siguientes subcategorias:
Anticipacion, planeacion, prevision, identificaciate situaciones determinadas, forma de
proceder ante situaciones fuera de control y regiia con el fin de mantener el ambiente
adecuado para clase.
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[Identiﬁcacidn de situaciones de Clase] [Previsién de situaciones de clase]

l g

\
[Participacién y organizacion del Maestro]

(Sus Acciones Ante Situaciones de Clase] Anticipacién [Regulacién Durante y Despues de Clase]

llustracion 10. Mapa mental, Organizacion y particpacion

3.1.5 Metodologias

En las metodologias que emplea el docente parasarmllo de la catedra del contrabajo es
necesario tener en cuenta los siguientes aspemos Bs que so ahondara para el analisis de
esta categoria: Requerimientos musicales que pideaestro al estudiante, organizacion por
niveles fundamentacién técnica, repertorio técniepertorio interpretativo, manejo de arco,

produccion de sonido en el instrumento y técnicendro izquierda.

[Jerarquia de Repertorio] (Produccién de sonido en el Contrabajo) (Manejo de Arco]

[Repertorio TécnicoH Metodologia del Maestro HOrganizacién por Nivelesj

[Técnica de Mano Izquierda] [Repertorio Interpretativo] [Fundamentacién Técnicaj

llustracion 11. Mapa mental, Metodologias

3.1.6 Autoridad y Poder

El centro de actividad de esta categoria esta bamadh forma en la que el maestro ejerce el
rol docente sobre el rol estudiante en un aspertestablecido y acepta socialmente y se
adaptan desde subcategorias de la siguiente foRedaciones de respeto, imposicion,
mediacion, puntos de quiebre en los roles de lsecldesobediencia, flexibilidad, comprension

de las instrucciones y obediencia de instruccigimresomprension.
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Mediacién [Obediencia de Instrucciones sin comprensién] Flexibilidad

/

[ Autoridad y Poder J

[Comprensic’m de Instruccionesj [Quiebre de Roles en C[ase] [RElaCiones de RESPEtOJ

llustracion 12. Mapa mental, Autoridad y poder

3.2 Andlisis de la Observacion de Clase

3.2.1 Representaciones Mentales

El maestro Jaime Ramirez, en su clase de contralj@po medio de algunas acciones
determinadas en el contexto de la clase, muestvesgun de mundo respecto a las perspectivas
musicales y apreciacion musical relacionada a lsefeanza del contrabajo, mostrando un
evidente estilo que se sustenta en los siguientes aomunes a todas las clases observadas:

» Abarca de lo complejo a lo facil, donde todo esuance progresivo (proceso).

» El docente como referente visual y auditivo

* Permite que el estudiante haga reflexiones solyadcse esta viendo en la clase.

* Pregunta a sus estudiantes como fue su progresornaénto de estudio individual.

» Contextualiza al estudiante sobre lo que esta tizgrara poder realizar la pieza de la
forma indicada y lo mas parecida a la época quesponda.

Las anteriores acciones muestran gran interés enebestudiante comprenda de manera
progresiva lo que sucede alrededor de tocar etalmagb, y siempre contextualiza respecto a lo
gue es tocar un instrumento, la importancia dertmbéen y ser claro en su ejecucion de forma
constante usa el térmiribmpieza” y se refiere a lo que piden maestros como Jefiddieh o
su maestro de post grado Albert Laszlo, de quierattos ejercicios base para realizar la clase,
sus actos y quehacer pedagoégico hacen alusiériadado que es una clase de contrabajo, desde

su estructura hasta su trasfondo tanto en el camysacal como en el campo personal.
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Otras acciones mucho mas especificas suceden &m ah@ estudiantes avanzados, como
Cesar Camacho de basicos pero con nivel para estaarrera y Cristian Calderén de cuarto

semestre:

* Pide al estudiante reconocer donde se ha equivocado

* El docente al ver el progreso y la disciplina dguidiante, le permite tener libertad en
coémo interpretar o digitar algunas cosas, esorslaayuda del docente.

« Lainteraccion con el estudiante se convierte esiooes a iguales.

Estos momentos se fundamentan desde su visién dedommespecto a la ensefianza del
contrabajo, el trato con estos dos estudiantes iEhanmas profundo en aspectos tedricos y
técnicos, ya se ha establecido un lenguaje conmspece a lo que se pide en la clase y requiere
del compromiso de los estudiantes porque de maeeuarente le dice'después cuando entres
a una orquesta 0 un concurso te encontraras corconsparneros y todos deben hacerlo bien, o
incluso conmigo”un educando para el maestro es un colega mas;artt@bajista con el que va
a tener que interactuar en un futuro.

Por lo anterior también es necesario estableceelknaestro Jaime Ramirez busca la manera
de garantizar un proceso de formacion basado eoratructivismo, por lo cual el maestro
muestra gran cercania con los contrabajistascargio de nivel mas basico, tocando con ellos,
explicando punto por punto, mientras con los avdozdes permite proponer en el desarrollo de
la clase y que lo hagan desde su propio saberan@dblo cuando es necesario con el maestro.

También encuentra otro tipo de recursos con sofatjistas dependiendo el estudiante
claro esta, debido a que en ocasiones al ver gua@lde sus educandos no rinde correctamente
en la clase, él le decia textualmerite:el examen fuera hoy, lo mas seguro es que saBs"
es una manera conductual, hablando del estimula deta que le permitiria pasar el examen,
pero esto no es una corriente frecuente, es usasleecursos.

Es asi como el maestro Ramirez en su catedra d=lsajo, establece una definicion clara de
quién es el estudiante, determinado por dos raZondamentales:

La primerarazdén situada en el acercamiento al contrabagxpéoracion, la necesidad de ver
la musica como parte de la vida y una formacidegral que el ser humano debe tener, dicho

por €l mismd'es importante acercarse a la musicéd cual quiere decir que aunque aun no ha
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decidido ser contrabajista a nivel profesionalngsartante tener claridad sobre lo que se aprende
en clase contrabajo y de musica en general.

La segundarazén esta centrada en aquellos estudiantes guibae decidido ser
contrabajistas a nivel profesional asi se encuerdte en basicos, los cuales posteriormente
seran colegas instrumentistas, por lo mismo lasuplidades del maestro son especificas y con
un lenguaje respecto al instrumental detalladacempafamiento se vuelve mediatico por parte
del maestro permitiendo que el estudiante descpbrasi mismo o se dé cuenta como esta
tocando.

En conclusion, los estudiantes son el objeto deldae del maestro Jaime Ramirez, las
necesidades que establece el estudiante es lo gaeeenal maestro respecto a su clase, no
siempre solo en aspectos musicales, sino tambigeda formacién personal, que permite que
la formacion integral sea desarrollada en aqueltisdiantes que han pasado por su catedra.

3.2.2 Aspectos Comunicativos

En esta categoria el maestro Jaime Ramirez haaeiomts directas por medio de su
comunicacion, aspectos importantes para el dekardd la clase, la comprension de la
informacion, solucion a las necesidades de susdiesties y sus practicas discursivas,

representadas en las siguientes acciones:

» El docente hace préctica la informacion verbal.

» La comunicacién va en una sola direccion, del discahestudiante, el estudiante esta
receptivo a todo lo que el maestro indica y sugiere

* Su comunicacion es a través del instrumento y tacamtada.

» Llama la atencion del estudiante, de una maneilaygue se da cuenta que falta

mas estudio a conciencia.

Las acciones citadas anteriormente son fundameenddnenfocadas a la forma en la que el
maestro Ramirez se comunica, es evidente el maeéjdiscurso contextualizado y ameno que
generando un ambiente de clase adecuado, comiamzar@guntar o indagar en aspectos
personales para generar algo de confiapZamo te fue en la semana? ¢ Como va en el colegio?

¢, Como estudiaste el instrumento esta semana?
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Estas discusiones sobre aspectos personales dealapermiten que el contrabajista en
formacion se sienta cercano al maestro Jaime Ramdejando establecer una verdadera
comunicacién formal, sin perder el rol docentesydspectos relacionados al objeto de clase, con
la informacion suministrada en el aula estable@eruta a seguir, contextualiza y explica lo que
se hara en el momento de ensefianza del instrunmmoriogl fin de que todo lo anterior sea
ejecutado y realizado, por ejemplo:

-“ahora vamos a hacer el ejercicio técnico cromatioLaszlo para practicar el staccato
con ayuda de los dedos en el aramtambién cuando sefalael“movimiento de los dedos es
como cuando espantas un moscdbdbdo lo anterior hace referencia a lo que debesrhat
contrabajista con su mano derecha en el arco,cpigpara con hechos comprensibles para el
estudiante.

Es asi como se fundamentan estas acciones adasomalivel comunicativo que tienen que
ver directamente con la ejecucion instrumental:

» Relacion de ejercicios técnicos con cosas cotidiana

» Contextualiza aéstudiante sobre lo que esta tocando, para poalerarela pieza de la
forma indicada y lo mas parecida a la época quesponda.

* Lainteraccion con el estudiante se convierte dadcoocasional en un acto de
reconocimiento a las capacidades de sus educandos.

Estas acciones justifican o centran la atenciémeshbchos vistos en el anterior apartado y
enfocados de forma directa a lo que el docente leacsu clase, para lograr un objetivo
determinado en cierto tiempo, ademas habla solpects histéricos del contrabajo, de la
época, del tipo de musica y sonido, para podeatagmna ejecucion instrumental muy parecida o
igual a la requerida por la obra, especialmentescgrestudiantes avanzados, aunque no oculta o
pasa por encima esta informacién con sus contethgjen formacion basica, por ejemplo:

El maestro Ramirez se acerca a una imagen de dgpa@scos antiguos en una cartelera y
decia:“con este arco que tenia la forma mas parecida aléaun arco de lanzar flechas se
tocaba esta musica, y el sonido que se produciaest& arco era como inflar y desinflar el
sonido, porque debido a su forma asi sonabstas acciones de contextualizacion se realizan a
partir de informacion verbal que siempre el maediegaba a lo practico, y se justifica
plenamente en un discurso elaborado a partir denéeesidades instrumentales de cada

estudiante.
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Dependiendo de las necesidades que vayan surgi@ridoma de manejo del lenguaje vy el
discurso, también se trasforma su manera discyr&maocasiones es apremiante que la
comunicacion sea instructiva, como textualmenteskgura el maestro Ramirez:

“debes ir armando la posicién”, “es mejor que sierapuses esas digitaciones”, “pare, y
revisemos la afinaci@npero es para hacer un énfasis, enfocar algureragiento, a pesar de
gue en ocasiones la clase no es la que el esgeeatmra en la discusion y aunque usa a veces un
lenguaje instructivo, se incluye en las acciongsneralmente las ejecuta.

A medida que trascurren las clases también se ptraneotras acciones a nivel comunicativo
importantes, para precisar algunas caracteristieasdiscurso empleado por el profesor, en
algunos momentos se puede ver en los niveles Isasia constante informacion aparentemente
vertical, que se va trasformando en horizontahglfhente en comunicacion mediadora, pero en
especial en los niveles avanzados.

Acciones relacionadas a los cambios a nivel conatini empleados por el maestro Ramirez:

* Relacion de ejercicios técnicos con cosas cotidiana

» Contextualiza al estudiante sobre lo que esta t;grara poder realizar la pieza de la
forma indicada y lo mas parecida a la época quesponda.

» Lainteraccion con el estudiante se convierte dadcoocasional en un acto de
reconocimiento a las capacidades de sus educandos.

En la clase de Luis Angel Cubides generalmenteabdahmucha interaccion, pero el maestro
Jaime Ramirez se incluye en las acciones con HEidad de que el estudiante se sienta
acompafado por el docente caracteristica propiaatedtructivismo, todo esto es con el fin de
crear un lenguaje comun, que sera la base de Iegjbara en clases avanzadas de contrabajo.

Con los estudiantes de nivel avanzado y universitee comunicacion es mediadora,
establecida desde las propias facultades y capkesdde sus estudiantes, ya se ha definido un
lenguaje comun al instrumento, existen bases ctesg®ecto a ufenguaje técnicorelacionado
estrechamente con la ejecucidn, la practica y etralizaje del contrabajo, en palabras del
maestro Ramirez:

“vamos a estudiar golpes de arco de staccdt’sonido de la cuerda debe ser abierto” “el
movimiento del arco sobre la cuerda es un poco meéizontal”
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Y constantemente recurre al térmitimpieza” que hace referencia a tocar acudiendo a todo
lo pedido por el maestro, para que la obra o asféchico que se pida suene de acuerdo a las
especificaciones.

Por lo cual lo relacionado a los aspectos comun@aipara el maestro Jaime Ramirez, esta
estrechamente ligado con el trato y la forma eqguia se dirige a sus estudiantes, de tal forma
gue crea lazos muy fuertes con los contrabajist@ssg encuentran a su cargo, haciendo una
distincion muy eficiente entre los que estan eaiacion, o experimentando de manera libre el
“semillero” de contrabajistas que pueden optar por tocar dmjtrgprofesionalmente y los que
ya estan en formacién profesional.

Por lo cual estos ultimos tienen unas formas emwhaunicacion estructuradas y enfocadas en
todo lo relacionado a la musica, al contrabajteraduaje musical, al discurso elaborado desde la
perspectiva profesional como contrabajista.

A modo de conclusion se puede establecer queiag$ode comunicacion de Jaime Ramirez,
son enfocadas desde las necesidades de sus cpsitimgben formacion y en multiples casos
debe hacer uso de una comunicacion instructiva, perse queda en impartir instrucciones, se
incluye y realiza las acciones con sus estudiatiéeacuerdo a los que ellos necesitan, siendo
muy cuidadoso en el trato, en el manejo del lergydejforma clara.

Es asi como el maestro en el acompafiamiento mediads estudiantes en iniciacion, en la
forma en la que se dirige a sus escolares avanzato®s cuales ya existe un lenguaje comun
determinado y en especial el uso del discurso amn estudiantes que aun no tienen un

rendimiento adecuado que es muy sutil.

3.2.3 Formas de Participacion del Profesor

El maestro Jaime Ramirez en su particular estilemkeianza poseé unas caracteristicas
desde sus acciones que muestran un proceder egtalile manera ordenada y secuencial, en la
clase aunque en ocasiones se detiene en detaédles, siempre un propdsito muy adecuado,
podria decirse desde el aprendizaje significative gsta directamente relacionado con el
constructivismo, maneja una seriesibsunsoresque se manifiestan por medio de acciones y

contenidos de la clase:

5 P . o w ”
El aprendizaje significativo ocurre cuando una nueva informacién “se conecta” con un concepto relevante
(subsunsor) preexistente en la estructura cognitiva, esto implica que las nuevas ideas, conceptos y preposiciones
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» Informa sobre la organizacion de la clase (pasasa)p

e Aclaracion de las digitaciones en la escala.

* La necesidad del estudiante de tener claridadegtosiaspectos, hace que el profesor
interactie méas con el instrumento en clase.

* El docente emplea constantemente ejercicios deioarribmicos (permutaciones) en
los lugares donde el estudiante presenta dificesdtad

* Argumenta técnicamente porque es mejor hacer asgeenobios a nivel de digitacion
en lo que se esté ejecutando.

« Da herramientas y opciones de cémo se puede estudirgidualmente.

* Ayuda de herramientas en el salon de clase, paragooerrores.

» El docente realiza notas pedales para que el astiedinejore su afinacion.

* Ensefia recursos o0 medios para implementarlosesiwdio individual del
instrumento.

Ademas las acciones anteriores hacen parte ddédgotéa de representaciones mentales, sin
embargo muchas de estas acciones comparten afrodaotras categorias.

En este caso observamos como el maestro tieneanndpl clase que lo pone al descubierto
desde el inicio de la clase, dando un panoramabtitodo lo que va a suceder en el trascurso
del encuentro o el momento instrumental del coajmalzon el fin de que sea fluido y se
desenvuelva de manera natural:

“primero miraremos la técnica, desde las escaldsjercicio de Laszlo, luego abordaremos
el repertorio para las audiciones’gste plan es ejecutado de tal manera que el estedia
comprenda paso a paso lo que se esta haciendoyea@myocasiones se detenia a aclarar
digitaciones y afinacion lo hacia de la siguientmera:

“corrijamos la escala de fa mayor (tomaba el comiago y tocaba con el estudiante) ahora
haré el pedal en Fa, (tocaba en el contrabajo) @twcaremos la escala juntos (tocaban los
dos) ahora aclara la afinacién escucha lo que estaando”.

Por lo anterior, se determina que posee una semselosunsores que usa para corregir o suplir

necesidades no desarrolladas en el estudiantecamtente, también es una forma de ver como

puedan ser aprendidas significativamente en la medida que las otras ideas, conceptos o proposiciones relevantes
estén adecuadamente claras y disponibles en la estructura cognitiva del individuo y que funcionen como punto de
“anclaje” a las primeras. Ausbel D. psicologia educativa. Un punto de vista cognoscitivo. Editorial Trillas, México,
1976.
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aborda situaciones en la clase, como las reguédlgxiona sobre ellas, para lograr generar un
desarrollo idéneo en la ejecucion instrumental.

En consecuencia, sus clases siempre estan mediattassu discurso y la ejecucion del
contrabajo, su acompafiamiento cercano es lo gablest su estilo de ensefianza, ademas
organiza la clase de una manera eficaz en la queeseite prever como se desarrollara el
contexto total de toda la clase.

Para el maestro Ramirez es importante resaltaatejo de sus estudiantes avanzados en un
sentido complejo, dejandolos hacer o ejecutar desdgerspectiva propia todo el repertorio:

“Cristian toca todo lo que tenemos para la audiciGasi sabremos como esta nuestra
resistencia y nuestra concentracion”,

Posterior a esto el maestro identifica posiblebleroas que aborda uno a uno, para hacer un
consolidado de lo que se necesita para ejecutdordea correcta el instrumento, dando un
sentido musical desde el estilo de la obra, desgeispectiva que tiene el intérprete y por su
puesto desde las habilidades del contrabajistaremation.

En este sentido, toda la estructura que rodeaclas® del maestro Jaime Ramirez, esta
permeada por una serie de situaciones que sucedee dn proceso reflexivo en el antes, el
durante y el después, advirtiendo de manera efiéamzo se planea, regula y se reflexiona
volviendo sobre si mismo la estructura de la clpseo lo mas importante y destacable es el
enfoque al estudiante, todo el giro del momentcengefianza del contrabajo recae sobre el
educando y las necesidades propias de éste.

A modo de conclusion en esta categoria de formagagicipacion y organizacion del
profesor, es palpable que existe un proceso cotgeguproyectado a una formacion efectiva,
gue el contrabajista formado por Jaime Ramirezro#kka de forma consecutivdesde el
acercamiento a la musica, el amor desarrolladoahelld, las condiciones que genera en clase,
las estructuras mentales que crean sus estudiantes.

Ademas la apreciacion cultural e integral queetisabre el ser humano y la interpretacion
gue él tiene sobre su objeto de clase quéetxontrabajista en formacién o colega”busca
gue el desarrollo de la clase sea adecuado y aeotddos los imaginarios posibles desde la

vision de Jaime como docente.
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3.2.4 Metodologias del Profesor

Algunas de las caracteristicas del estilo de emzafidel maestro Jaime Ramirez, se centran
especialmente en el manejo de clase y sus contediElananera que hace énfasis profundo en
aspectos técnicos musicales, interpretativos y extudiles respecto a la ensefianza del

contrabajo, la base de esta categoria se cenkaa siguientes acciones:

* Elritmo no es lo importante, la afinacion si.

* El docente muestra los ejercicios como no se dkbeer.

e Aclaracion de las digitaciones en la escala.

* Relacion de ejercicios técnicos con cosas cotidiano

» Abarca de lo complejo a lo facil, donde todo esuance progresivo (proceso).

* Enla clase siempre estuvo la ayuda del metrénomo.

* El docente emplea constantemente ejercicios deioarribmicos (permutaciones) en
los lugares donde el estudiante presenta dificesdtad

Estas acciones se enfocan directamente en todosedossos musicales que el maestro
Ramirez tiene a la mano para lograr un desarr@leldse, el manejo de mano izquierda, el
manejo de mano derecha, por ejemplo; al momeni&l gune el maestro toma un contrabajo y
estudia afinacién con uno de sus estudiantescéeadida vez que van afinando una nota:

“ve armando la posicién”, “ten en cuenta que desgamos el equivalente a medio tono pero
suena la distancia de un tono por el cambio de @¢alertambién hace énfasis en la afinacién de
tal forma que el estudiante se concientice de b agia tocando, de como debe sonar mas alla
del ritmo exacto de cada nota en la escala.

Frecuentemente utiliza ejercicios de Albert Laszlmimo una fuente viable y usa sus
propuestas para ejecutar la parte técnica de $&,ctgan parte de los recursos empleados en el
momento de ensefianza del contrabajo los tiene nsades en una cartilla guia, a la cual
siempre recurre con términos en inglés que explicaspafiol por ejemplo:

Con Juan Angel y Jean Paul recurri6 bastantes \seegamplos de cosas cotidianas, como el
término “scoop” que el maestro manifiesta que &sacar helado” o “escarbar”, “como si
utilizaras una pala o cuchara”, refiriéendose a la forma en la que se produciadsoen el

staccato, para el manejo correcto de la mano dereeharco.
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Con los contrabajistas que tiene en formacionlanvel basico, también es muy claro en
muchos aspectos técnicos, no vistos desde el oejped desde estudios técnicos especificos,
sino desde todo lo relacionado a la técnica détumsento, siempre hace énfasis en escalas, en
golpes de arco y articulaciones como lo menciomai@b de clase:

“ahora miremos la escala de Fa mayor y utilizareneagension, ademas aplicaremos el arco
de esta manera (toca y lo demuestra) con el figukela cuerda resuene y abra su sonidasj
es como el maestro logra mantener un enfoque detdenico hasta estructurar sus estudiantes
en algo que él llamdenguaje comun al instrumento’jue a su manera de ver fundamenta las
bases en conocer, reconocer y ejecutar todos losctas relacionados con la técnica del
contrabajo.

El aprendizaje de sus contrabajistas lo enfoca deema progresiva, abarca lo complejo
siempre con el fin de que sus estudiantes no esgfétados y su mente esté dispuesta a aprender
cosas nuevas, esto de manera general en el répeer se maneja en esa clase, que tenia que
ver con las audiciones de orquesta y estaba erdasmadhacerlo similar al estilo y época de la
pieza que se interpreta.

Ademas las precisiones de clase se dan de maserdva, porque eran dos obras de
contenidos distintos como es el barroco y la Op&igana, el maestro Ramirez de forma
constante recurria al canto lirico para hablar teel®. Pero cuando explicaba el barroco lo
abordaba desde la morfologia del instrumento, #&3petécnicos que habian en la
instrumentacién, el tipo de cuerdas y arcos quessdan, esto ayudaba a que el educando
armara su propia vision respecto a lo que intemprieniendo de base las referencias que el
maestro le suministra.

El metrbnomo para ayudar a mantener un pulso autesyaordenado, no siempre obedecia al
enfoque de la clase, éste se veia como un re@esmen el fondo el maestro se preocupaba mas
por detalles de afinacion y articulacion, inclusestilo de lo que se tocaba, generaba mucha
cercania al objeto de clase. Ademas siempre eunarate hacetlimpieza”, sus contrabajistas
en formacion son la base de todo lo que el pretealiigar o hacer crecer en esemillero” al
gue se refiere, teniendo en cuenta que la perspazaimbia cuando se dirige al nivel avanzado.

En los niveles avanzados el maestro toma algurrastedsticas profundas refiriéndose a lo
técnico o interpretativo, de hecho en la mayoridodecasos en las clases avanzadas el maestro

no repara mucho en lo técnico basico, porque easpectos ya han sido superados o
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interiorizados por el estudiante. Pero si se aludéguna caracteristica técnica, se sugiere desde
lo interpretativo para mejorar la calidad de lo gaeesta ejecutando por ejemplo:

“en el doublé es mejor usas digitaciones de dedumarh Fa#, dedo 4 para Mi y dedo uno
para Re, porque la ligadura esta entre el Mi y elyRel cambio de posicién corta la ligadura y
se dafa la intension de lo que Bach escribi¢”,

Refiriendose a un pasaje de la suite BWV 1067 equel se debia asegurar un cambio de
posicion para conservar la ligadura, el maestro iReEmlo hace desde una perspectiva
interpretativa y no se detiene solo en la técniclemas de que siempre contextualiza y da
razones exactas para justificar lo que pide ensttumento.

Las siguientes acciones se enfocan en momentogigspe para sus estudiantes y son
mediados entre las necesidades interpretativascalesiy lo que el estudiante esta capacitado
para hacer:

* El conocimiento técnico ya esta estructurado, mertoda la clase ha estado
pendiente de la mano derecha (manejo del arco).

» El docente se preocupa por la interpretacion dpitzas.

* La calidad del sonido en el instrumento, empiezaihal requerimiento técnico en la
clase.

e Lainteraccion con el estudiante se convierte esiooes a iguales.

* Hay dialogo de saberes.

* En esta clase el docente no emplea el metrénonpweseupa mas por la
interpretacion y el sonido.

* Pide al estudiante reconocer donde se ha equivocado

Cuando se aborda la clase teniendo en cuenta astames, es legitimarle el quehacer
pedagogico del maestro Jaime Ramirez, sus commmenetodolégicos dan base a esta
categoria permitiendo visualizar mas alla del sengantenido de un momento de ensefianza del
contrabajo.

Ademas las permutaciones ritmicas, permiten vepasaje de manera consciente y crean
vinculos sensoriales entre las notas que se ejeemaleterminado fragmento, los detalles de
toda la clase se enfocan en cosas minimas, casréemiibles al oido de alguien que no esté

involucrado profesionalmente con la musica, laafion es sumamente detallada por ejemplo:
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“busca la resonancia del fa sostenido con el reamé, mueve tu mano un milimetro hacia
arriba, la afinacion la cuadras si lo piensa desdeesonancia del instrumento”por lo anterior
es visible como va evolucionando la catedra, comda estructurado desde lo técnico un
contrabajista en formacion.

En este apartado del analisis las metodologiamdektro Ramirez poseen una caracteristica,
reveladora, novedosa y real, es coOmo el maestrdideiado un camino a seguir capaz de
contener elementos del constructivismo y el apeapeisignificativo de tal manera que los
didlogos de saberes, la importancia de la compgyensl analisis de los problemas propios como
estudiante, la necesidad de estar guiado totalnmonesl docente, pasan a un plano basico,
estableciendo estos momentos de clase como algoerga significativo para el estudiante.

Por ejemplo en ocasiones, el maestro habla detéampretacion acudiendo a elementos
propios del estilo de musica que se interpretdasec

“esa es la parte mas lirica de la obra, aqui él s® ha decidido a matarla, aqui se acerca
pero no lo hace y es aqui donde la mata

Todo lo anterior refiriéendose a la épera Othellm @ fin de contextualizar, enfocar y
direccionar la musica a lo que realmente signiicabra, que a su vez indica un alto grado de
conocimiento de la musica y el contexto en el gudebe interpretar.

También existe un grado de reconocimiento a lasadpdes de sus estudiant@smo
contrabajistas, donde ya se ven como colegas casiames les pide explicaciones de por qué
usa esas digitaciones y el estudiante esta erefe plapacidad de contestar con argumentos
sélidos por ejemplo:

Maestro Jaimé:, porque no usas la digitacion moviendo la manogpoder vibrar el sol?”

Estudiante Cristiart:™Mantengo soélida la posicién, puedo hacer todas tedas en una sola
posicion y vibrar con el pulgar no se me dificulta”

El didlogo anterior muestra como la estructura alelase cambia, el maestro no impone,
sugiere y demuestra ante lo cual el estudianteeespdena capacidad de argumentar si tiene una
perspectiva diferente a lo que propone el maeétrespeta profundamente las capacidades de
sus estudiantes, ademas logra que el estudiarderalessseguridad y confianza en lo que puede
hacer.

En conclusion el maestro Ramirez tiene gran avmhlea lograr hacer uso de un namero

amplio de metodologias, de estrategias validasyedarsos que pone a la mano de sus
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estudiantes pero no como solucion a todos los @nodd 0 como férmulas magicas, si no desde
una edificacion de la clase, de las capacidadelogdestudiantes, de las habilidades que ha
desarrollado el contrabajista y no menos importaate el contrario de manera fundamental,

desde la visidon que el maestro posee sobre losatajistas en formaciétun posible colega

AN

mas .

3.2.5 Relaciones de Autoridad y Poder

El maestro Ramirez en el desarrollo de sus cldséige roles importantes a través de

acciones fundamentales inmersas en el contextdig@lrso de la clase de contrabajo:

» Lainteraccion con el estudiante se convierte esiones en un acto de
reconocimiento a las capacidades de sus estudiantes

* Permite que el estudiante avance en su ejerciéittipo, no lo estanca para que lo
haga bien, permite que sea practico y secuenaialquee el estudiante lo interiorice.

» Permite que el estudiante haga reflexiones solyadcse esta viendo en la clase.

» Llama la atencién del estudiante, de una maneilayaue se da cuenta que falta
mas estudio a conciencia.

Por lo anterior son perceptible las ideas o imageague el maestro poseé respecto a los
términos de autoridad y poder, en ninglin moments @rbitrario o grosero, el trato se legitima
desde el respeto hacia sus estudiantes, no descsnsccapacidades, tampoco humilla y en
ningln momento pretende que el estudiante se sabtalorado o desconocido en la clase.

El poder que logra ejercer sobre sus estudiantass aw la autoridad que le confiere la clase,
los roles docente — estudiante y estudiante — decem se quiebran o desvirtian, por el
contrario dialogan, establecen acuerdos, de fowactean un clima o ambiente de clase ameno
y fructifero para la actividad de ensefianza delrabmjo, el respeto del docente hacia sus
educandos es una forma de poner en juego losyakpapel de la autoridad en la docencia, en
ningln momento busca imponerse 0 que sus estusliajgeuten un ejercicio porque si, sin
razén o trasfondo:

Para el maestro Jaim&Al momento de hacer la escala o el ejercicio desila vamos a
emplear el staccato que es la base de lo que serhas adelante”ya mas alla de hagamos este

ejercicio y ya, porque es bueno y punto, siempptiea las razones los por qué de lo requerido,
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siendo flexible cuando la clase lo requiere, sipamer o sancionar arbitrariamente lo que se
requiere en la clase.

El maestro mantienen una posicion amable frentedatando, asi el estudiante no pueda
hacer lo se le requiere en ese momento, por lo Estmportante determinar que en el estilo de
ensefianza de maestro no existe el abuso de formbalgia o real por mal que vaya el desarrollo
de la clase. También es importante destacar qeiste coercion o limitaciones ejercidas hacia
sus escolares con el fin de influir o decidir gagasde la vida de ellos, respecto a frases tipicas
de otros maestros como:

“td nunca tocaras esto, no debiste ser contrabajiplara qué estudia cosas que a su nivel no
puede tocar”

Por lo anterior es visible una completa legitimidkedla autoridad, con una perspectiva del
poder como una responsabilidad de hacerlo bien gpiender bien, evitando coartar a sus
estudiantes con sus palabras o actos, por el conkba motiva y alienta, porque a pesar de no
poderlo hacer bien cree en forma plena en sus iclolss y en que en algin momento podra
hacerlo bien y desarrollara a pleno sus facultades.

En conclusion la autoridad se legitima desde qiates especialmente por el estudiante y el
reconocimiento del educando, con el fin de entataiaciones de roles distintivos, proliferos y
secuenciales con la finalidad de la clase, sintapar desvirtuar en ningln momento las

capacidades o la integridad del sujeto en formacion
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Capitulo 4

4.1 Hallazgos y resultados de la entrevista semiastturada desde las 5 categorias para
determinar el estilo de ensefianza del maestro JainRamirez:

En este capitulo se desarrollara de manera deddibachallazgos y resultados de la entrevista
semiestructurada al maestro Jaime Ramirez a partas categorias que se han usado a lo largo
de la investigacion, con el fin de establecer uoaticuidad pertinente para el desarrollo
monogréafico.

Por lo anterior se aclara que se contrasta o meafila informacién obtenida de las
observaciones con la de la entrevista semiestad#uy que esta sirve de base para dar cuenta
del estilo de ensefianza del maestro Jaime Ramirez @s el objeto de este trabajo.

Es asi como a partir de las categorias: representsc mentales, aspectos comunicativos,
formas de organizacion y participacion, metodolsgi@utoridad y poder, se establecera un
complemento a las observaciones realizadas en paocanterior para acercar el trabajo

monografico a su finalidad.

4.1.1 Representaciones Mentales

Para el maestro Jaime Ramirez su formacion dopeotgene de lo que ha logrado hacer en
Estados Unidos con Albert Laszlo, sin desconocetraajo que realiz0 en Bogotd con
Alexander Sanko, ademas logra entrelazar todadsy su formacion, sus experiencias fuera del
pais y en él ampliando la visibn de mundo comaunséntista y sobre todo como profesor, con
diversas preocupaciones respecto al entorno ddiamsz que se ha generado en Colombia
especificamente en Bogota, en sus palabras habléodles heredados” refiriéndose a
situaciones personales entre profesores que logdiastes reflejan y reproducen.

El maestro ve la necesidad de enlazar su escuel c®l maestro Jeff Bradetich quien es su
gran referencia, habla del tipo de organizaciéa snetddica que es la Escuela de contrabajo en
Estados Unidos:

“en Estados Unidos hay una organizacion metodolégiuy clara, en donde se busca que el
estudiante puede encontrar un resultado musicaleen menor tiempo posible desde la

fundamentacion técnica mas alla de la tradicionmavés del repertorio” refiriéndose a todo lo
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relacionado con la ejecucion instrumental y alubéamino “tradicion” explicandolo de la
siguiente forma:

“si mi profesor siempre tocé esta ligadura con edigitacion tendra que ser asi, asi no me
guste porque asi la toca este maestro eso se pava ana especie de tradicion oral, eso se
desvirtia un poquito con el método de ensefianzavigue de Estados Unidos y obviamente
pues Bradetich en el area de pedagogia instrumentaspecialmente del contrabajo es
igualmente metodico{Ramirez, J. comunicacion personal, 7 octubreddé& Y

De esta forma el maestro Ramirez apunta su edilendefianza en el reconocimiento del
estudiante como el sujeto primordial de su ensefjaaztravés del reconocimiento de sus
habilidades, limitaciones y capacidades, sin impanestablecer una regla estricta que se debe
seguir a cabalidad para poder tocar el contratespontando su estilo de ensefianza en el
constructivismo que se enlaza directamente coprehdizaje significativo.

También existe una postura muy clara de parte dedstro Ramirez referido al tipo de
ensefianza que ha estado marcado en la Universe@dmdl y que él ha innovado o refrescado
con todo el imaginario y creencias fruto del candty de su vida y experiencia musical fuera y
dentro de Colombidpasicamente es algo mucho mas basado en el asd@esun problemay la
revision de las respuestas a ese problema que memtaa posicion basada en una tradicion,
gue tal vez no se adaptan a nuestras necesidadbsyd, con esta postura el maestro muestra
en qué consiste en gran medida su estilo de ersefagué es lo que la demarca, legitima y
provee de elementos necesarios para su desarrollo.

Para el maestro Ramirez existen dos situacionespectns caracteristicos de ver al
estudiante, demarcados desde su perspectiva coafes@r de contrabajoyuno es que el
estudiante auln no ha iniciado sus estudios pmfakis o ha decidido no hacerlo, por lo cual el
maestro lo ve de la siguiente forma:

“el programa basico si bien esta pensado como wspeeie de semillero de futuros masicos y
gente que va entrando a la universidad, es necesatimitir que no todos los estudiantes del
bésico van a entrar a la carrera”también la importancia de aclarar que el maesinzibe la
musica como algo necesario para el ser humano, @gwque hace parte de la formacién
integral de la persona y que en el momento quees&le ser musico profesional hay otras

salvedades necesarias que se deben afrontar.
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Por otro lado lssegundasituacion se centra en la siguiente forma, pararseontrabajista a
nivel profesional, hay algunas claridades que eésima hace, no a nivel jerarquico o de
distanciamiento, algo asi como usted es estudiaet#a alla, y yo soy el maestro y debemos
guardarnos distancia, para Jaime Ramirez estoss@tda y rompe el esquema tradicional de lo
gue es la vision de un maestro respecto a un d@jista en formacion:

“entonces es importante que, en ese punto dondstalliante ya decide que va a ser un
musico profesional, yo tengo que velar por queedenejor tipo de profesional que pueda llegar
a ser en la medida, en que es lo que vamos a estapartiendo en el mismo medio profesional,
entonces me gustaria trabajar con buenos profes&snan el futuro cierto, y tener un ambiente
sano”.

Por lo tanto ver los estudiantes en un dmbito amglio como profesionales implica una
responsabilidad muy grande, en lo ético, lo profedi y lo personal, porque reconocer el
educando en forma que no se desconozcan sus Gapexickquiere de una estructura mental
muy elaborada y bien concebida.

Por lo anterior es importante resaltar como ladat® maestro, establece una postura mas
amplia, innovadora, reflexiva y amena respecto gue es formarse profesionalmente como
contrabajista, generando una vision extensa deldmunusical del contrabajista, pero mas
estrecha en las relaciones personales y profes®ndé los musicos en formacién que

inevitablemente van a ser colegas en un futuro.

4.1.2 Aspectos Comunicativos

Categoria referida esencialmente a la comunicacidnde se logran establecer unas
caracteristicas propias del discurso pedagogiconusdstro, la informacion va variando de
acuerdo a las necesidades de la clase y en lavistdargposee una vision clara sobre lo que
implican los aspectos comunicativos en funcionadgocencia.

Para el maestro Ramirez es imperativo el buen degde el lenguaje y desde el contenido de
las clases, para generar un ambiente comodo, amabigpicio a medida que el momento de
ensefianza del contrabajo avanza, por ejemplo esel&r que piensa respecto a iniciar una clase
estructurada con sus estudiantes:

“ser amable con el estudiante y todo, pero de aggoranera yo siempre empiezo las clases,

preguntandoles como les fue, que trajo para hoyumspoquito aburrido tener una clase
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organizada, en donde yo tengo un repertorio de ypnégs que el estudiante tenga que cubrir
digamos, escala, ejercicio, estudio, obra y listocbnvertimos algo asi como mas tipo visita
médica famisanar”’(Ramirez, J. comunicacion personal, 7 octubreDdé& R

Por lo cualsu visién respecto a los aportes de la comunicaeidia clase es evidente y
concierne directamente a los desarrollos que seabhu$entro del clima de clase, el educando no
se puede sentir juzgado o sefialado para el maestroportante que el estudiante disfrute la
musica y especialmente tocar el contrabajo.

También se puede advertir que el maestro sabergaeasiones las caracteristicas propias de
los latinos y en especial de los colombianos puéeleer consecuencias contraproducentes para
el desarrollo de la clase. Es decir en muchas awesise gasta el tiempo de la clase hablando de
cosas de la vida, la politica, la ciudad, la gentemas concernientes a los dos involucrados,
maestro — estudiante, en palabras del maestro.Jaime

“...como comernos a cuento a la gente, entonces hdbly hablando... huy no hicimos
clase porque nos pusimos hablar de tal cosa, alge pasa mucho y especialmente aqui en
Bogotd” (Ramirez, J. comunicacion personal, 7 octubre0d® Y, por lo anterior el manejo de la
clase a nivel comunicativo debe ser asertivo yiegfte para no perder el sentido de la misma, es
por esto que el maestro maneja la clase de fortesastiva desde un discurso elaborado que
permite dar continuidad a sus clases y que sejérabdorma real.

El trato con un estudiante es algo fundamentabertlases, ahora aparece uno de los aportes
mas importantes e innovadores del maestro Rantdreerspectiva que se tiene tradicionalmente
de la figura del maestro, especialmente en la raldésica suele ser trasgresora 0 en ocasiones
arbitraria, ante esto el maestro hace un paratgte & que sucede en Colombia y lo que sucedid
cuando él estuvo en Estados Unidos:

“A medida que avanza el trato con el estudiant@alge me parece fundamental es que haya
respeto,... pero si todos nosotros hemos sufriddréasnas de algun otro profesor que asume
gue todos son bobos y que entonces uno es lo peonuwhdo y uno tiene entonces como que
bajar la cabeza y asumir que uno es lo peor deldoungenerar cierto sentimiento de culpa y
de suciedad en su versiéon de si mismo para quefdgor se digne a darle clasg(fRamirez, J.
comunicacién personal, 7 octubre de 2016)

Es asi como el maestro contrario a esta postaeaesos lazos de confianza, para remediar lo

gue le pudo suceder o percibir del panorama dedafanza del contrabajo en Colombia, por lo
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anterior el maestro visualiza el trato y la cortidn integral de una persona como algo que no
se puede negociar y es la base fundamental del¢asones sociales en cualquier contexto.

Su experiencia fuera del pais muestra que es posibinper tradiciones dafiinas o poco
convenientes en el ambiente musical colombiancericef especialmente al contrabajo, lo
anterior lo reafirma el maestro Ramirez asi:

“ ...yo he podido tocar en diferentes partes, en keaduve una breve estadia, en Italia
tome clases con otro profesor, pues en Estadosddniducho mas tiempo y pues obviamente
uno sale sudaca, pues salir al primer mundo yo aume senti irrespetado por nadie,
obviamente hay problemas en donde en ciertas épecaEstados Unidos estaba lo de la
discriminacion, pero en mi medio yo nunca me smamtimaltratado como por otros supuestos
profesores 0 maestros que lo que hacen es tratapuigperle la auto estima a uno, incluso en
las situaciones mas normales cuando uno llega axamen de admision, yo veia que a uno lo
tratan muy bien con un nivel de respeto ejempldRamirez, J. comunicacién personal, 7
octubre de 2016)

Asi mismo esto es algo que el maestro ha reprodutith sus estudiantes, los egos, las
jerarquias y las situaciones humillantes no seanrican en su catalogo discursivo, para dirigirse
a un estudiante o para hacerle entender algo@ada, su comunicacion parte de la confianza, el
respeto y el acompafamiento mediado sin descoabeducando como objeto de estudio.

Su forma de comunicacién le permite relacionarsmdeera flexible cuando asi se requiere,
sin llegar al punto de lastimar a alguien o pemajtie se salga de las manos la situacion, ésto es
debido a la concepcion de mundo que ha creado e$tneaa partir de su experiencia y radica
fundamentalmente en las necesidades de la clase.

“trato de ser flexible en donde yo primero tenge @sumir que el estudiante esta, porque
guiere estar estudiando contrabajo y quiere essu@ando contrabajo por que le gusta, eso de
alguna manera tengo que ver si trajo lo mejor qemd o lo mejor que pudo hacer de su
proyecto de vida durante esa seman@amirez, J. comunicacion personal, 7 octubreddé P

Por lo cual el trato no puede ser arbitrario dessta perspectiva y el estudiante no puede
perder el gusto por la musica a causa de defi@encomunicativas o malas formas de
entendimiento para el educando y el educador.

Su forma de comunicacidn permite entablar relagode respeto, ambiente musical

saludable, tolerancia y un clima musical enfocaderserar una atmosfera de colegas que en un
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futuro se van a encontrar en diversas agrupacijposblemente. Por lo anterior es facil dirigir el
analisis a situaciones enfocadas en lo que esmgbaanusical a nivel de instrumentistas, la
competencia se hace mas sanamente, sin desvotgaelhacen los comparieros ante lo cual el
simplemente da el ejemplo de la orquesta Nuevanid@aia que en sus palabras describe como:

“me gusta de la orquesta Nueva Filarmonia, es duen®iente de la fila de contrabajos sin
llegar hacer irrespetuoso es de una amabilidad &@ist marcada, eso me parece chévere, de
todos modos yo sigo siendo el principa(Ramirez, J. comunicacién personal, 7 octubre de
2016).

Ademas el maestro reafirma la postura del conjisthaen formacion respecto a generar un
ambiente de colegas, de compaferos de personasurgutia son estudiantes y al otro

posiblemente tus comparfieros en alguna agrupacion.

4.1.3 Participacion y Organizacion del Maestro

Las clases son basadas en un contexto global samésto implica ciertas particularidades
propias que se van a desarrollar en el trascurda dease y el periodo, dividiendo los procesos
iniciales en procesos enfocados en la técnicasdedestudios técnicos sino desde elementos que
les proporciona a sus estudiantes y ejecutan denmacompafiada por el maestro Ramirez.

Existe una meta clara desde sus estudiantes dacidit, es decir el maestro sabe qué o
cudles son los requerimientos para que un estediaqgtie bien el contrabajo y es en lo que se
basa para desarrollar todo lo relacionado a unszeptaon clara del momento de ensefianza del
contrabajo en el que se encuentra, en sus palabras:

“Necesito que el estudiante desarrolle un vocahiolaéécnico y de recursos técnicos que de
alguna manera va a funcionar como una base de gaasdundamentales de como se produce
el sonido”, éste es el propdsito primordial en las clasesal@siy todo el plan de trabajo gira en
torno a ello. (Ramirez, J. comunicacion personaktidbre de 2016)

Posteriormente el maestro organiza la clase denaguoe depende de las necesidades propias
de cada instrumentista, no lo hace clase a clas®leio imagindndose qué podria tocar bien y
gué no tocaria bien, el maestro Ramirez emplealam ge trabajo desde que se termina el
semestre hasta que inicia uno nuevo, momento ewmaél designa repertorio y obliga de manera
simbdlica un estudio vacacional, porque cada emtbeliesta en la capacidad de decidir si lo

estudia o no durante vacaciones.
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La capacidad de mantener un ritmo constante deiesurante todo el afio es algo a lo que
ha apuntado el maestro Ramirez como parte de ihegdadn de clase, enlazandolo con otras
actividades que también tiene que ver con proads@valuacion cuantitativa:

“Antes de que se termine el semestre les digo: phpaéximo semestre este es su repertorio
y con este repertorio usted me debe traer estagsgogs como una especie de contrato y ese
contrato cubre algunas partes de las obra@Ramirez, J. comunicacion personal, 7 octubre de
2016)

Por lo anterior la responsabilidad creada en lagdemtes a partir de los criterios que usa el
maestro para organizar su clase es una forma afiedagrar compromisos y de hacer que el
contrabajista en formacion aporte al desarrolltaddase, no desde el contexto de clase de dia a
dia, sino desde un ambiente global y enmarcadoetasnu objetivos claros a largo plazo con
pequefios objetivos a mediano y corto plazo quesarwllaran durante el periodo semestral.

Como conclusion el maestro organiza su clase dertal que se fortalezcan cuatro aspectos
muy importantes para desarrollar a cabalidad leuején del contrabajo y son organizadas de
acuerdo a las necesidades de los educandos, les turadamentan todo el plan de accién que el
maestro ha desarrollado antes, durante y posteatase.

Por lo anterior el maestro maneja cuatro aspectwslaimentales: ejercicios técnicos,
repertorio técnico (estudios), repertorio solistaepertorio de orquesta, esta es la base que
motiva la participacion del profesor y el estudéaah un proceso educativo permanente que se

fortalece con el desarrollo de las clases.

4.1.4 Metodologia del Maestro

En esta categoria se analizan aspectos relacionadosmnera directa con lo que se ve en la
clase, con todos los motivos que fundamentan elhqoer del maestro Jaime Ramirez, por lo
gue es necesario visualizar de manera concretapseasiaciones sobre la forma en la que aborda
su ensefianza del contrabajo.

Para el maestro se hace necesario establecer tneentos o bases que demarcan unos
niveles y requerimientos que sus estudiantes deatx@jo deben cumplir:

“ciclo de iniciacién, intermedio y ya como por deeaigo el ultimo envién que resultan ser
semestres 8,9, y 10 los ultimos 3 semestres dandersolida el examen de grado, de todos

modos hay como metas intermedias entonces la desmntrabajo es como ese espacio en
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donde atendiendo esas metas que tenemos a mediaaocgrto plazo” (Ramirez, J.
comunicacién personal, 7 octubre de 2016)

A medida que los avances de los estudiantes saerdes el maestro establece metas en
comun acuerdo que requiere del compromiso de phtéos dos involucrados, el docente
evaluando de forma eficiente las capacidades detlieste para poderlas hacer aflorar y crecer
de la mejor manera, con la finalidad de ejecutaoatrabajo y el educando dando lo mejor de si
dia a dia 0 semana a semana en la construccianpieyecto de vida.

Por lo cual es asi como el trabajo del maestrmalog acercamiento a la muasica por medio
del instrumento que a su vez construye una vis@dmdndo y posibilita la trasformacion de sus
escolares como personas integras musical y pémsemiz.

De acuerdo a las necesidades que muestran loslcajigtas, el maestro establece parametros
para ejecutar y tocar de manera correcta el cajtrababla desde lo técnico que se trasforma
en sus ultimos semestres, dirigido hacia la inetgaion de un repertorio que aunque no es
original para el contrabajo, se hace necesarioasntodos los instrumentos como requisito a
nivel interpretativo:

“ciertos estudiantes que ya no estan viendo esfidiero que me gustarian que tomaran,
digamos una obra para contrabajo solo, como suieBhach por ejemplo, que toquen un
movimiento de la suite de Bach en este seme@®aihirez, J. comunicacion personal, 7 octubre
de 2016)

Es asi como el maestro va estableciendo critelamescsobre el enfoque final del estudio del
instrumento con él, que a la vez cuenta con cldraldiciente para que los procesos formacion
en el instrumento sean sdlidos y eficientes pada emo de los educandos formados con el
maestro.

Bach es entonces uno de los pilares en la metodottej profesor en cuanto a repertorio se
refiere, por lo anterior se ahonda en el pensamigelt maestro respecto a la utilidad y necesidad
de tocar obras de Bach en el contrabajo:

“es mucho mas importante y me parece mas util qgedn algo de Bach, que tengan dos
movimientos de una suite de Bach como minimo emsdedrque eso les va a servir, Bach va a
servir para cualquier tipo de cosas, técnica y roafsnente es un punto de referencia increible,

para entrar a uno orguesta uno tiene que tocar Bagiara entrar a un programa de posgrado
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vamos a nhecesitar Bach, entonces obviamente algd@at#” (Ramirez, J. comunicacion
personal, 7 octubre de 2016)

En consecuencia la utilizacion de las suites dehBammo repertorio necesario para la
formacion del contrabajista bajo la tutoria del stiae hace parte del inventario de metodologias
gue el maestro utiliza, también hace énfasis emjrtancia de tocar obras para instrumento
solo, porque no siempre se dispone de un pianistamuchas ocasiones se requiere mostrar el
instrumento y sus capacidades en una audicién iy Bael adecuado para este propadsito.

La fundamentacién técnica, la utilizacién de urgleaje comun respecto al instrumento, la
implementacion de determinados manuales o carpldeia la clase de contrabajo, hacen de la
clase del maestro un lugar comun, donde las meigid fundamentan todo lo relacionado a la
clase y al desarrollo de la misma. Los estudiadismaestro tienen a la mano espacios
adecuados e incluso cuentan con un piano en &l pata el desarrollo de la clase en caso de ser
necesario dependiendo de lo que se esté viendas ¢

En conclusion las metodologias del maestro Ranes&m relacionadas con todo lo referente
a tres niveles fundamentales, en los que sus astedi se acercan, fundamentan e incluyen
finalmente el estudio del contrabajo como proyed¢ovida. Toda la precision técnica del
maestro Ramirez es enfocada en que el contrabmajimsado de la mejor manera, para que en el
futuro los educandos que ha decido ser contrabsjisthagan bien como colegas y musicos, que
el “dominio técnico” del instrumento en funcion del ejecutante comaéepde una agrupacion o

de solista sea el adecuado y se adapte a las dedesidel musico.
4.1.5 Relaciones de autoridad y poder.

Lo relacionado a la autoridad y el poder del maedtamirez, esta enfocado a la
responsabilidad que conlleva ser docente, de gmatien la construccion de un proyecto de
vida, de los suefios de sus estudiantes. Por laant@zon el maestro distingue y distancia sus
practicas como profesor de ejercer poder o seritaro, para lograr los objetivos de clase con
sus educandos.

“entonces el poder, yo no creo que el poder exasiacomo el poder sobre mi estudiante, eso
habria qué acabarlo, yo no puedo asumir que tengiep sobre él, tengo la capacidad de ser

una buena influencia, jojald!'(Ramirez, J. comunicacion personal, 7 octubreDdé& R
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Ahora bien, como docente se tiene la responsabiligaenfocar de la mejor manera posible
los estudiantes con el fin de lograr objetivos s@eeflejaran en los proyectos de vida que cada
uno desarrolla, cree y construye desde sus pragapsacidades. Ahora bien la figura del
pedagogo representa una autoridad aceptada soctalyeonlleva una serie de ritos alrededor
de su préctica, el rol del maestro es preciso amtoua la aceptacion y de una autoridad y no
imposicion de la misma, es entonces cuando el podese utiliza desde una perspectiva
impositiva sino desde uno pardmetros éticos.

“Hay cierto poder que esta reglamentado por la &tigo puedo hacer que un estudiante
pierda el semestre, si yo puedo hacer eso y eaadestrminado por la ética, 6sea yo no puedo
permitir que un estudiante se gradue o pase el seeesi sé que no debidé haberlo hecho”
(Ramirez, J. comunicacion personal, 7 octubre dé0

Es decir la responsabilidad es la base en la qesesta su quehacer docente, desde la forma
en la que ejerce poder sobre sus estudiantesnpana poder de hacer a voluntad lo que quiera
con sus educandos bajo parametros pasionales,dsgie un perspectiva ética profesional
establecida y lineada por la vision de mundo detsira, que se encuentra en coherencia con
todo su discurso y forma en la que desarrolla Eses y propositos.

El discurso del maestro esta enfocado en el regmeteus estudiantes, en los que encuentra
su razon de ensefar y ejercer activamente la decéamd¢orma en la que se establecen relaciones
directas entre educando y educador implicitamentestra su estilo de ensefianza. Por lo
anterior se encuentra ligado a todas las relacignese dan en sus clases y espacios académicos
propios de la ensefianza del maestro.

El escenario en el que se desarrollan las actieglatk la ensefianza del contrabajo es un
espacio para hacer crecer los proyectos de vidadgeindividuo.

“viene el lado de la responsabilidad, es decir lsefios que todos tenemos y esos suefios
estan acomparfados de una gran convicci@iRamirez, J. comunicacion personal, 7 octubre de
2016)

La responsabilidad del maestro Ramirez es podear lmasibles esos suefios y abonar a la
conviccion de cada uno de sus educandos para gae@sfios sean realizables, desde la catedra
del contrabajo existe la necesidad de aportar deraasignificativa al desarrollo integro de las

personas, que de manera efectiva se encuentratuératas en este proceso y hacen del
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guehacer docente del maestro como una labor gstrde, fundamenta y profundamente ligada
a la realizacion de un proyecto de vida del estidia

A modo de conclusion para el maestro es importanéela relacion entre autoridad y poder
sea benéfica, en especial para el contrabajistareracion, debido a que existe una férrea labor
por contribuir a que el estudiante haga de su ptoyee vida lo mejor que pueda. Es asi como la
distincidon entre estos términos se diferencia dorima en la que se ejerce, el poder suele estar
implicito dentro de las practicas del docente, m@e la persona a la que se le ha conferido una
autoridad de rol y que a su vez el educando dalmiasomo parte de la actividad de clase de
contrabajo.

Ademas el poder de hacer lo que se quiere con wimaicdad conferida socialmente debe
llevar una gran responsabilidad, que es finalmdmteazon en la que se basa el estilo de
ensefianza del maestro Ramirez en lo relacionad@atdridad y poder, que no tiene razon de
ser si su esencia no esta fundamentada en eloespetjercer ética y de manera profesional, el

importante papel de la docencia en la sociedad.

4.2 Percepciones del maestro Jaime Ramirez sobeedatedra del Contrabajo. Vision sobre
el panorama del Contrabajo.

El maestro Ramirez posee una vision de mundo eidoeh progreso constante de sus
estudiantes, con la necesidad de lograr la pratifén de contrabajistas formados en Colombia
sin importar su procedencia o el profesor el cumfahsido su mentor, por lo anterior es
pertinente destacar los esfuerzos constantes gqeechanaestro con el fin de crear una red o una
comunidad de contrabajistas que responda a lassidades propias del quehacer docente,
instrumental y profesional en el pais y fuera de él

De acuerdo a este planteamiento es posible evatemdgunos aspectos relevantes del
maestro Ramirez relacionado de manera directawcestdo de ensefianza y a la vez como razon
por la cual es tan particular su vision respecta formacion profesional del contrabajista en

Bogoté:

4.2.1 Odios heredados
El maestro al llegar a Bogota encuentra un panodehaontrabajo en la ciudad enfocado en

problemas desarrollados por estudiantes ajendesa gle tenian que ver con sus docentes y la

formacion que éstos han recibido de ellos, pordaabn el maestro emprende la empresa de
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cambiar desde su céatedra la vision caodtica y pougable que existe alrededor de la ensefianza
de este instrumento, en sus palabras:

“Me gustaria trabajar con buenos profesionales &éfueuro cierto, y tener un ambiente sano,
porque pues ustedes saben también que en este hagdaertas competencias donde la gente
acaba ofendida por una u otra cosa y no se vuelvérablar no cierto, 0 es mejor que no
hablemos de tal persona porque es que si lo vaondt, entonces no se puedéRamirez, J.
comunicacion personal, 7 octubre de 2016)

En consecuencia existe una clara visién sobre fosepos educativos de sus estudiantes, es
asi como el maestro establece que no se tratadsolma formacion profesional referida a la
ejecucion instrumental al hecho de ser instrumistisjecutores de calidad excelsa, lo anterior
debe estar relacionado con una formacién éticaaequé se respete a los compafieros como
personas, como colegas y donde se les reconoznartra integra como musicos con los que se
comparten espacios comunes.

Para el maestro la musica debe ser una experiendguecedora y motivante que conlleve a
conocernos como personas, donde sea innecesasarpam el otro como una competencia, o
como el enemigo, él usa el térmifiodios heredados” para referirse al panorama de los
contrabajistas en Bogota, debido a que en ocaselnestudiante de una persona se refiere de
mala manera a otro educando o docente por el singgleo de que el mentor de este es incapaz
de tener una buena relacién con su colega.

Ademas estos hechos generan un mal ambiente edaypacion del maestro se enfoca de
manera precisa en cambiar esta situacion, por tmsnéesde su catedra, en consecuencia para el
maestro Ramirez es importante que sus estudiamegart una formacion integral que contribuya
a que en un futuro los préximos colegas trabajemaeera conjunta sin generar ningun tipo de
inconveniente, para desarmar la idea competitivke yodios heredados” que se ha generado
alrededor de la catedra de contrabajo en la cidddgogota.

De forma concluyente es pertinente hablar de l&rmwisle mundo del maestro Ramirez
respecto a la formacién de contrabajistas, que rdelee profesionales integrales de forma
personal y musical, es asi como el maestro deavidijlunas percepciones o miradas
tradicionales alrededor de la musica y su formacgjoa en ocasiones puede ser arbitraria y

olvidar al ser humano centro de esta actividad.
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4.2.2 Propoésito de ensefianza. Vision metodoldgica.

El maestro Ramirez amplia su vision respecto ghgmito de la ensefianza instrumental al
tener la posibilidad de emprender viajes fuerapdé$, donde se encuentra con un panorama
progresista en el cual se busca encontrar los esej@sultados en el menor tiempo posible,
partiendo de una fundamentacion técnica metoda@ogio viendo estudios técnicos como base
del desarrollo en el instrumento sino buscandaelrgsulte mas adecuado para cada estudiante.

De acuerdo a este planteamiento el maestro Ragorapara la formacion que se recibe en
Estados Unidos con lo que sucede en Colombia esivel usa el término de ensefianza por
“tradicion oral”; el maestro tiene unos planteamientos interesamtéss que se desvirtla estos
conceptos o percepciones sobre la ensefianza iestralmante lo cual asevera:

“algo que pude ver que en Estados Unidos hay ugamizaciéon metodoldgica muy clara en
donde se busca que el estudiante puede encontraesuitado musical en el menor tiempo
posible desde la fundamentacion técnica mas allé dedicion a través del repertorio, es decir
gue si mi profesor siempre toco esta ligadura csta eligitacion tendra que ser asi, asi no me
guste porque asi la toca este maestro eso se pava cna especie de tradicion oral, eso si
desvirtia un poquito el método de ensefianza quee we Estados Unidos” "(Ramirez, J.
comunicacion personal, 7 octubre de 2016)

Es asi como el estilo de ensefianza del maestr@ Jamirez contempla una vision sobre lo
metodoldgico a la vanguardia de los movimientosagédicos mas recientes, el propdsito de
implementar este sistema en su catedra es pamadefmt la forma en la que se aborda la
ensefianza instrumental en Bogota. Por esta razdnnbvador del maestro respecto a lo
metodoldgico consiste en romper la tradicion estafd, en su mayoria de origen europeo.

El maestro establece caracteristicas propias denet@dologia que avanza de acuerdo a las
necesidades de cada uno de sus educandos, éstes plifsrentes caracteristicas, habilidades o
cualidades que cada uno de los estudiantes puegge b desarrollar de la manera mas eficiente
posible, pero con la guia de un maestro con laisufie formacion y visién sobre los aspectos
educativos que intervienen en el proceso formatesan contrabajista.

A manera de conclusion el maestro tiene claridédesims aspectos metodoldgicos a tratar en
clase, busca siempre como potenciar las cualidatiabilidades de sus estudiantes con el fin de

lograr los objetivos del momento de ensefianza fidsrees y benéficos para cada uno de ellos,
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los educandos pueden potenciar cada uno de susladés para suplir otras que adn no se han

potenciado bajo la mirada del maestro Ramirez.

4.2.3 Lo comunicativo como reflejo de su vision daundo.
El maestro Jaime posee una visién constructivestpecto a la forma en la que se aborda la

comunicacién con sus estudiantes, esto esta ligddamocion de respeto, de autoridad y poder,

gue a su vez se fundamenta en la manera que tsats @ducandos, aunque es constantemente
reflexivo y critico respecto al que hacer docemie,agrede o arremete de manera arbitraria

contra sus estudiantes.

El maestro evidencia como caracteristica propiaudestilo de ensefianza ciertas maneras de
ver conceptos de la educacién que en ocasionesparta vida formativa de muchos musicos,
ante lo cual él plantea lo siguiente:

“Lo mejor que hace es replicar esa humillacion leasus estudiantes, por que asume que asi
es que educar es humillar al tipo hasta que digaisted es un duro, el gran maestro que me
insulté toda la vida o todo ese tipo de cosas,iymto de que el profesor no debe ser el que mas
humille al estudiante, si no que mas bien encudatmanera de que el estudiante se rete asi
mismo”. (Ramirez, J. comunicacion personal, 7 octubreddé @

Por esta razén y tomando esta cita como referesgciguede hablar de una vision amplia y
generadora de nuevas propuestas, la cual pernaiteptienamente que el maestro en su estilo de
ensefianza es particular y unico, respecto a faeedtes situaciones que se pueden dar en un
entorno educativo donde el resultante de ese moesgarte del proyecto de vida de cada
educando y el maestro posee la responsabilidagutana direccionar a sus educandos de la
mejor manera posible para lograr este propdésito.

El maestro compara su experiencia en diferentesnasos a traves de sus viajes con lo que
se vive en ocasiones en Colombia respecto al quegcsuelen dar los maestros a sus estudiantes,
las humillaciones, el maltratado o las agresioneshacen parte del inventario de formas o
maneras en las que suele tratar a un estudiantecasiones la tradicion de la ensefianza
instrumental o las situaciones personales permesaclases de algunos profesores que suelen
trasgredir a sus educandos, en sus palabras:

“En mi medio yo nunca me senti tan maltratado cqmoo otros supuestos profesores o
maestros que lo que hacen es tratar de romperbutaestima a uno, incluso en las situaciones

mas normales cuando uno llega a un examen de awhmigb veia que a uno lo tratan muy bien
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con un nivel de respeto ejemplar, entonces yo @amhbe tratado que mi relacion hacia los
estudiantes sea respetuoséRamirez, J. comunicacion personal, 7 octubreOdé R

Alrededor de estas apreciaciones del maestro skemstablecer una visibn amplia y a su vez
sencilla, que nace del respeto por sus estudigntes reconocimiento de éstos como personas
capaces con habilidades que se deben valorar,estroa@ntiende que el educando es el centro o
el objeto de clase de contrabajo, por lo anteriofosma de comunicarse es reflejo de la vision
de mundo que posee donde desvirtia e innova laremanda que se vine ensefiando la muasica
instrumental en muchos escenarios educativos.

Ademas hay profesores que suelen ser arbitrartossgresores en su forma de comunicarse
con sus estudiantes, por lo anterior también sdeuisualizar que el maestro apunta a tener una
mirada critica sobre el trato de los maestros panasus educandos y trata de cambiar un poco
esas situaciones al menos desde su clase y dasgertmnas que lo rodean, como lo plantea a
continuacion:

“Ustedes han visto que hay profesores que insudtans alumnos y eso me parece es que esa
actitud insultante hacia los alumnos refleja un lgema de autoestima grave, algun trauma
anterior, que uno viene después a pagar, por & kekcho de haber estado ahi con un sefior o
una sefiora no se€, que no ha podido arreglar supipsotraumas”.(Ramirez, J. comunicacion
personal, 7 octubre de 2016).

Un profesor o maestro segun la vision del maestimel debe ser una persona que sea capaz
de dejar atras y utilizar como aprendizaje positlas experiencias con maestros poco
gratificantes, ante las cuales la mayoria de ma&siostrumentistas se enfrentan en algun
momento de su vida formativa.

Asi es como el maestro establece una diferenciamfme las experiencidraumaticas” o
aquellas que reflejan undaja autoestima” con lo que se debe reflejar en los aspectos
comunicativos con los educandos, de manera clastablece que para poder ser el responsable
de los procesos educativos de alguien mas, priseidebe solucionar las huellas emocionales

gue algun docente pudo dejar.

4.2.4 Vision sobre sus egresados y relaciones dd legradas.
El maestro ha graduado a varios estudiantes denlaetdidad Nacional de Colombia,

actualmente cuenta con 3 estudiantes los cualgwaura de lograr una proyeccion de su
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catedra ha logrado enlazar de alguna forma coreposcformativos dentro y fuera del pais, los
educandos que el maestro ha graduado a la fecha son

* Diego Matallana

* Lucas Holguin

» Esteban Aguirre

Ademas el maestro plantea que aun falta un poa tpaer un proximo graduado debido a
gue existe un tipo de intermitencia entre los @atids proximos a graduarse y que poco a poco
irdn surgiendo, el maestro muestra gran preocupamo ubicar a sus estudiantes y hacerles un
seguimiento para saber dénde estdn ubicados o rysida crear undred”, que es una
preocupacion constante respecto a las personasagestado bajo su tutoria; en sus palabras lo
plantea de la siguiente manera:

“digamos si hay una audicién para una plaza en digte de filarménicas juveniles o lo que
sea, aun ya estando graduados yo asumo que es jgutd de mi compromiso con ellos
ayudarles, a seguir preparandose hasta consegsé @aza”. (Ramirez, J. comunicacion
personal, 7 octubre de 2016).

Por lo anterior se puede establecer que el compmdel maestro con sus estudiantes no esta
enfocado solo en el momento de aprendizaje poueled estudiante pasa, sino también en su
guehacer profesional con el fin de contribuir a gueontrabajista graduado tenga la posibilidad
de establecerse de forma laboral o académica mrstesu graduacion.

Los contrabajistas graduados por el maestro Jaiemilgz se han establecido de manera
singular de forma nacional e internacional, abrerdpacios en diferentes lugares del mundo
con el fin de crear vinculos o redes alrededocdetrabajo, los egresados estan ubicados asi:

» Diego Matallana: Estados Unidos, Miami, continliai@ies.
e Lucas Holguin: Suiza, Berna, continGia estudios.
» Esteban Aguirre: Colombia, Pasto, Profesor de Usittad de Narifio.

El maestro en procura del bienestar de sus cofis@sasiempre ha estado pendiente de
como poder contribuir a que tengan un buen desapodfesional y académico, donde logren de
manera eficiente crear esa comunidad de colegksagles el habld:bueno ahi esta pues si esos
son los tres colegas ahorads asi como la visién del maestro sobre el quelaoéesional de
sus egresados se sitlla como base y caracterigifia de su estilo de ensefianza.
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Por lo anterior el maestro establece un precedmrtgiado respecto a la vida profesional de
los contrabajistas que estuvieron bajo su tutoria:

“En la medida en que mas gente haya por fuera nidsulos hay para que gente en el futuro
se expanda internacionalmente, algo que me tocOi aumpoquito dificil”. (Ramirez, J.
comunicacion personal, 7 octubre de 2016).

Es asi como el maestro visualiza su catedra yrlad@decuada para desarrollarla, siguiendo
a sus estudiantes de tal condicién que siemprees¢as apoyados y ubicados en proyectos
importantes que contribuyan a un desarrollo petsatecuado, su estilo de ensefianza es abierto
Yy Nno es egoista viendo a sus estudiantes comafutiriegas y no como la competencia o el

enemigo, que es algo que de forma usual pasarearelo competitivo de hoy en dia.

4.2.5 Percepcion sobre el repertorio a manejar en desarrollo de sus clases.
El maestro Ramirez establece una organizacion egertorio, donde lo importante es el

desarrollo que se logre con éste y no como un sgguobligatorio que todos los contrabajistas
deben seguir como una forma, el prontuario tamegéé en comun acuerdo con cada educando,
con el fin de que sea a fin a los gustos y necdsglde cada estudiante de contrabajo.

» Estudios técnicos: Stoch-Hrabe, Racov, Simandl, im@&, Nanny. De forma
posterior cambia este repertorio por Bach comocenémntre o técnico y lo solista
como parte de un fundamento completo en la formaaogtrumental.

* Repertorio solista: Eccles sonata en la menor, @reij concierto en la mayor,
Sperger conciertos y sonatas, Fryba suite paraatmb solo, Nino Rota concierto,
Schubert sonata arpeggioni, Misek sonatas, Koudlsgviconcierto, Dittersdorf
concierto, Bottesini concierto, Vanhal conciert@acB suites para violoncelo solo 1, 2
y 3.

Sin embargo como ya se ha dicho de manera antefimaestro establece que esto se vincula
a los gustos de cada contrabajista en formaciémuey ip es obligacion tocar determinado
repertorio como una imposicion, sino se procurpe®s los gustos de cada estudiante, en sus
palabras:

“el repertorio solista que esta orientado digamdesagustos del estudiante junto con ciertos
requerimientos de repertorio o sea yo quisiera gagyraduara habiendo conocido uno o mas
conciertos de alto nivel y pues obviamente repartorquestal”. (Ramirez, J. comunicacion

personal, 7 octubre de 2016).
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Lo anterior ubica su estilo de ensefianza en eltwmtivismo donde se busca que el
acompafamiento al estudiante se enfoque en su®sgystdesarrollos adecuados a las
necesidades que el educando va mostrando, el phdeimaestro esta orientado a un
acompafnamiento en el cual cada vez se hace melen&vsu presencia, para que el educando
explore por si mismo lo que mas le contribuye desarrollo educativo.

El maestro siempre piensa en el futuro laboraludeestudiantes por lo anterior hace énfasis
en diferentes aspectos respecto al contrabajo,aslejm de repertorio y los requerimientos
laborales que hacen en orquestas, para poder fpararde ellas, es asi que con mucha claridad
logra establecer una importante vision sobre e sgl debe tener en cuenta para establecerse
laboralmente, vinculando lo académico con lo labdedorma directa, es por esto que asevera:

“Koussevitsky, Bottesini, Vanhal o Dittersdorf digumnos de esos cuatro conciertos, dos
movimientos contrastantes es lo que le va a pediure audicion... entonces ya tenemos una
obra para contrabajo solo, un concierto, adicionalme entonces, chévere si hay una sonata,
independientemente de que tipo de sonata §&dmirez, J. comunicacion personal, 7 octubre
de 2016).

De forma concluyente se establece el requerimiemisical respecto al repertorio que los
contrabajistas formados por el maestro Ramirezrdefgrutar, interpretar e interiorizar como
parte de su formacion académica enfocada a asgabtmsles, es decir lo académico no puede
estar alejado de la realidad latente en la queesendperia la profesion de musico instrumentista
y es asi como el estilo de ensefianza del maestestrauuna vision amplia, incluyente y

progresista en el desarrollo de sus clases.
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Capitulo 5

5.1 Recopilacién de experiencia de los participargale la investigacion en relacion a
aportes, hallazgos y reflexiones.

En éste capitulo se aborda una reflexibn a modcertEayo donde se relacionan las
experiencias previas de los investigadores coroldsnidas en el desarrollo de éste trabajo
monografico. La realizacion de la investigacionsigo vital, permitié develar y analizar como
el desarrollo musical en la vida de un individuacd que cada persona realice unas maneras
particulares y singulares para desenvolverse erolsdocente en un espacio especifico, que
hacen de su tarea un campo de interaccion y tranaéoon gradual de sus discipulos.

El estilo de ensefianza determina también el ed8laprendizaje del estudiante. Si esta
relacion se da de manera congruente en que caddeuelos aprende de manera reciproca, se
puede afirmar que el maestro aprende ensefianapn&stileva a afirmar que como docentes es
necesario construir procesos formativos y modelosestilos propios en la ensefianza
instrumental. En consecuencia es importante, datdr@sta dinamica, dar sentido a la tarea
formadora, para que ella no se convierta en uea t@ecanica y a veces sin sentido.

El maestro Ramirez mantiene una constante preoéuppor el desarrollo integral de cada
uno de sus estudiante, atendiendo, y a veces edmidas demandas y necesidades de sus
estudiantes. Ofrece posibilidades formadoras mks dd la clase, brindando herramientas
(grabaciones, partituras, convocatorias) para que estudiantes puedan desenvolverse
adecuadamente en los escenarios que pueda ofrecedie musical.

Se puede afirmar que el maestro Ramirez mantieaemirada de tipo constructivista sobre
sus estudiantes dotando cada momento de reflexioaggmdas de gran sentido para los
educandos, esforzandose a tal grado por, comprémdeanera como su estudiante piensa y
aprende de manera significativa. Este estilo tamsiapado y desprendido de si hacen del
maestro un modelo a seguir que encuentra sensdgeopia vida en el momento en que permea
con su actuacion, su afecto por la musica y lafemss.

No basta con los rudimentos técnicos del instrumesg necesario para el Maestro
compenetrarse con el sentir y la I6gica de su &sitel Actla reflexionando de una manera
constante con ellos vy, ellos sus estudiantes tieneportunidad de proponer, plantear y sugerir

soluciones. Sin duda alguna la tarea consisterendibnar a través de sus orientaciones a que el
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educando logre en el mediano y largo plazo su araptonomia. Intenta por todos los medios
reflexivos que el estudiante alcance su maduresopal, musical y sepa tomar decisiones para
gue cada uno de ellos asuma el control de su vidacad.

Lo anterior permite inferir que el maestro poseeestilo de ensefianza centrado en el
estudiante, sin embargo, no da pie para caer eligaettades o en posturas vacilantes. Sabe
exigir y demanda del estudiante un gran comproifnéste a su propia vida personal y musical.

Sin duda, el maestro rompe con los estilos tradates. Su estilo es rico en discernimientos
con retroalimentacién constante, sabe que sus iastag también debe aportan nuevas
construcciones y nuevas maneras de abordar eldipagn Contextualiza de manera permanente
la situacion de la catedra y de los desafios queerga el contrabajista en el panorama
profesional del pais e incluso en el plano inteored. Por otro lado también contextualiza al
panorama en donde se encuentran inmersos. Sabeestrmmque cada estudiante de su catedra
poseé fortalezas y también aspectos a mejorasesubles sus comparieros podran ayudar.

El clima formativo es también un rasgo caractedstel maestro. El ambiente es tranquilo
pero rico en dinamismo y en constante flujo de tymidades. Este es un principio del maestro,
mantener un clima de formacién tranquilo pero exigeagradable y sincero, en blsqueda de
sentido y con tareas ajustadas a cada quien.

El estilo del maestro deja grandes huellas ennwsstigadores. Contribuye en la medida en
gue permite visualizar otras maneras de ensefigngd)acen pensar en que es posible adaptar y
asumir nuevas maneras de ensefanza y aprendiz@ardenovedosa. Es importante, sin duda,
continuar con este modelo que sabe imprimir el tn@e® una manera magistral y envidiable,
por ello, es importante acoger dentro de las psopiacticas de ensefianza.

Sin duda alguna, si se desea ser continuadorestelenedelo, es menester acoger la reflexion
gue es el gran componente de la ensefianza delrmdstreflexidn desestabiliza al estudiante,
pero luego lo centra frente al sentido de su acentlormativo. Es la reflexion la que permite
gestar el aprendizaje y reconocer las forma degpeiesito del estudiante.

Lo anterior nos lleva a pensar que como investigeslta reflexion ha de ser una constante
para perfeccionar nuestras labores formativas. iReremcontrar sentido a la labor misma y
aprender de manera constante y adecuando nuesitm ae$as condiciones y exigencias del

medio.
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En conclusion la reflexion nos ha permitido valoghrestilo del maestro y su impacto en
nuestras vidas como estudiantes y como profesbDestacamos lo importante de construir y
reconocer un estilo propio en donde la reflexionsggo mismo y con nuestros estudiantes sea el

eje central mediante el cual orientamos nuestreaitin presente y futura.
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Conclusiones

La innovacion en la catedra del contrabajo en lavéfaidad Nacional a cargo del maestro
Ramirez es de gran pertinencia para el desarrafegional de los graduados y estudiantes de la
universidad, asi dejaer la importancia de tener diversas fuentes dedorento y nutridas
desde perspectivas adecuadas a las necesidades aentrabajistas que se forman en la
mencionada universidad y Bogota.

El maestro posee un estilo de ensefianza que sea@nemauna constante preocupacion por el
bienestar de sus estudiantes, enfoca toda su \psidagogica en un objeto de estudio que es el
educando, es asi que el maestro se esfuerza amipotlas habilidades y capacidades de sus
escolares.

Para el maestro Ramirez sus representaciones egental estructuradas en el contexto de los
proyectos de vida de cada uno de sus estudiantesegia razénuna de sus grandes
preocupaciones en el desarrollo de sus clasesieesug estudiantes den lo mejor de si encuentro
a encuentro.

El maestro tiene la gran conviccién de que el edrajista debe ser una persona integra
musical y personalmente, por esta razén el maesita proliferar en conceptos conmfodios
heredados’refiriéndose al ambiente de los intérpretes detrabajo en la ciudad de Bogota; por
lo anterior la busqueda del maestro es crear uneatebadecuado profesional y personalmente
en la ciudad.

Crear redes alrededor del mundo por medio del @bajio es una de las fuertes convicciones
gue posee el maestro, donde recae parte de sugasspemunicativos como maestro, debido a
las formas en las que con el uso asertivo de gu#e logra que sus estudiantes y graduados se
vean como colegas, no como competencia o rival.eBta razén y porque en Colombia los
escenarios son reducidos para ejercer la musiagagestro proyecta sus estudiantes a crecer y
realizar sus proyectos de vida alrededor del mundo.

Para el maestro Ramirez la importancia de no haetuso del poder y la autoridad como
docente es una vision fundamentada en la respdidsabiEs asi como el maestro se asume
responsable del proyecto de vida de sus educaddasis suefos de sus anhelos y convicciones,
para ayudar a que estos propositos de sus eseslisedn realizables dia a dia, su estilo para
desarrollar de la mejor manera una clase y questudares den lo mejor de si cada vez es uno

de los pilares en su estilo de ensefianza.
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El maestro Ramirez establece criterios, particalgreingulares para abordar el repertorio del
contrabajo desde una perspectiva pedagodgica, dandbra no solo se interpreta de manera
estricta, en un sentido musical en el instrumentosp dificultad o virtuosismo técnico, sino si
no desde las capacidades del estudiante para bacgabajo significativo con la obra que
interpreta, lo cual se aborda al final del cuagpitlo de forma explicita.

La ensefianza del contrabajo en la ciudad de Bdgoido incrementandose a través de los
afnos, debido a que cada vez hay un interés pantipol el instrumento; el trabajo didactico y
pedagogico que esta desarrollando el maestro JRenm&rez en la Universidad Nacional de
Colombia, es innovador, puesto que se ha preocupaddodos los campos de accion que
pueden llegar a tener los futuros contrabajistasegtos de esta universidad.

Esta investigacion logro recopilar, analizar y dibscel estilo de ensefianza del maestro
Ramirez de forma escrita, en la cual se evidermsdddrmas de comunicacién, participacién en
los espacios de clase; como también la maneratelgiatar y visualizar el panorama musical

con relaciéon a la ensefianza del instrumento.
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Anexos

Acciones y contenidos ocurridos en la observacion

Unidades de Analisis
Repertorio: J.S. Bach Suite 2 BWV 1067 (Double-Baderie)

Verdi, Othello Opera. Act, 4.

Clase 1 Nivel Basico

Juan Angel Cubides

Informa sobre la organizacion de la clase (pasasa)p

Aclaracion de las digitaciones en la escala

El ritmo no es lo importante, la afinacion si.

El docente como referente visual y auditivo

El docente hace practica la informacién verbal.

Relacion de ejercicios técnicos con cosas cotidiano

El docente muestra los ejercicios como no se debeer.

Permite que el estudiante avance en su ejerciaitipo, no lo estanca para que lo
haga bien, permite que sea practico y secuenadialue el estudiante lo interiorice.
La comunicacion va en una sola direccion, del digcahestudiante, él estudiante esta
receptivo a todo lo que el maestro indique y sagier

Reconoce ante el estudiante las cosas que hace bien

Su comunicacion es a traves del instrumento y tacemtada.

Abarca de lo complejo a lo facil, donde todo esuance progresivo (proceso).

En la clase siempre estuvo la ayuda del metrénomo.

Clase 2 Nivel Basico

Cesar Camacho

Escucha el estudio preparado para la clase y pmstente corrige.
La interaccion es mas amplia y de mayor confianza.

Es claro con lo que pide y con lo que se neceaita @ estudio.
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La necesidad del estudiante de tener claridadeztosiaspectos, hace que el profesor
interactie mas con el instrumento en clase.

El docente al ver el progreso y la disciplina dglidiante, le permite tener libertad en
como interpretar o digitar algunas cosas, esorslaayuda del docente.

El docente emplea constantemente ejercicios deioanibmicos (permutaciones) en
los lugares donde el estudiante presenta dificedtad

La informacion y comunicacién va en ambos senti#siocente- estudiante y
estudiante-docente.

En esta clase el docente no emplea el metrononpreseupa mas por la
interpretacion y el sonido.

Pide al estudiante reconocer donde se ha equivocado

Argumenta técnicamente por qué es mejor hacer asgceimbios a nivel de digitacion
en lo que se esta ejecutando.

Permite que el estudiante haga reflexiones solgadcse esta viendo en la clase.

Da herramientas y opciones de como se puede estudildidualmente.

Clase 3

Nivel Basico

Jean Paul Beltran

Utiliza herramientas en el salén de clase, pangegorerrores

Explica como debe ser la posicion de la mano,\@srde él.

Trabajo de golpes de arco por medio de las escalas

Pregunta a sus estudiantes como fue su progresomaénto de estudio individual.

El docente realiza notas pedales para que el astiedinejore su afinacion.

Escucha el contexto de todo lo que el estudianéeegscutando, luego para el entrar a
corregir los errores.

Contextualiza al estudiante sobre lo que esta tliggrara poder realizar la pieza de la
forma indicada y lo mas parecida a la época quesponda.

Llama la atencion del estudiante, de una maneilayaijue se da cuenta que falta

mas estudio a conciencia.
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» Ensefa recursos o medios para implementarlosestwaio individual del

instrumento.

Clase 4
Semestre IV
Cristian David Calderon.
* El docente se preocupa por la interpretacion dpitzas.
» La calidad del sonido en el instrumento, empiezaihal requerimiento técnico en la
clase.
» Lainteraccion con el estudiante se convierte esiooes a iguales.
» El conocimiento técnico ya esta estructurado, dertta la clase ha estado pendiente
de la mano derecha (manejo del arco).

» Hay dialogo de saberes.

Entrevista Exploratoria
12- Septiembre de 2016

Para realizar este tipo de entrevista se sigui¢dpicos claros sobre los temas que se
indagarian en un futuro encuentro.

Historia de vida y formacion:

Se realiza el primer acercamiento con el maesiroeJRamirez, indicandole que queremos
realizar la monografia sobre su estilo de ensefianz

El maestro Jaime Ramirez inici6 sus estudios ersicaten el afio 1991 en el programan
infantil y juvenil de la Javeriana con el pianosfaiormente un profesor le dicgpor qué no
inicia en el contrabajo pues su condicion fisicgpedecta para dicho instrumeritdal principio
no le pone tanto interés, pero en el afio 1994agicarrera instrumental en este instrumento en
la Pontificia Universidad Javeriana bajo la tutatéd maestro Alexandr Sanko, y finaliza en el
afo 1999. Después de obtener el titulo en predeadioiversidad lo invita hacer parte del cuerpo
docente de la facultad de bellas artes de la migmateniendo 3 afios como docente es
beneficiario de una beca que otorga la universaléms docentes en convenio con Fulbright-
Universidad Javeriana para el desarrollo docestmgendo la universidad de Cincinnati donde
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se encuentra el maestro Albert Laszlo, el cualnegran pedagogo en el instrumento y ésta es la

inclinacion que llevé a Ramirez a tomar claseséton

En 2004 obtuvo su titulo de Maestria en Musica (Mino contrabajista y en 2007 obtuvo
su titulo doctoral como Doctor de las Artes Mussa(DMA). En enero de 2008 el maestro
Ramirez se reintegro a la Facultad de Artes denisdisidad Javeriana, debido a que es uno de
los requisitos al recibir la beca otorgada, regrgsaplicar todas las herramientas, didacticas y
conocimientos que adquirid en sus estudios en tefiex en ese mismo momento se abre la
convocatoria en la universidad Nacional de Colonplaia la catedra de contrabajo, en la cual él
es vinculado.

Al regresar a Bogota, observa con gran preocupagi@nla catedra del contrabajo se ha
vuelto tan tradicional, ya que los docentes real&ss clases con los métodos y discursos con los
cuales ellos aprendieron y no se preocupan por f&mvos recursos hacia el instrumento y
hacia los estudiantes. Me dice “no entiendo, pa¥ bps estudiantes en contrabajo, no son
compaferos, por el contrario heredan odios qu@raissores tienen por circunstancias ajenas y
logran crear mal ambiente entre ellos”.

Gestion y generacion de espacios para contrabajist&n Bogota

La labor que ha realizado Ramirez en su estadia @adad de Bogota es favorable para los
nuevos contrabajista que estan interesandose eazda&s en dicho instrumento, pues él se ha
preocupado por hacer de la catedra, una catetiva gccooperativa, invitando profesores del
exterior a realizar clases, en las cuales cualqto@trabajista logre participar y no como
convencionalmente pasa en nuestro pais que en mumtasiones, solo viene a realizar
conciertos y no comparten otro tipo de espacionybtédn creando posibilidades en las cuales
alguno de esos profesores invitados se puedarr bewa estudiante a estudiar con ellos a traves
de becas.

Es una labor dificil, pues él debe conseguir lasin®s necesarios para poder generar este
espacio pedagdgico hacia el instrumento, me cuguota la Ultima vez que vinbhierry
Barbesin reparo alguno puso dinero propio para que ssgepcia fuera posible. Ramirez ha
logrado crear junto con un comparfiero Jorge Licepa&os de interaccion musical, donde se
realizan duos, trios y orquestas contrabajistatagecuales cualquier instrumentista puede estar,

posteriormente realizan presentaciones donde laimiolad musical, pedagoga y los que estén
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interesados pueden observar el desempefio y ldslpagles que tienen los contrabajistas en la
ciudad de Bogota.

El maestro por ser nuevo como docente, ha lograaktahel momento graduar a tres
estudiantes de la universidad nacional, Lucas Hol@actualmente se encuentra estudiando su
maestria en Suiza), Juan Esteban Aguirre (Docenimdtrabajo en la universidad de Pasto) y

Diego Matallana (actualmente se encuentra estudiananaestria en Miami).

Entrevista al Maestro Jaime Ramirez
Docente de Contrabajo de la Universidad Nacional.
Bogota 07-10-2016

Entrevistador: ¢ Como se ha involucrado en el mundo de la mud&sge sus inicios hasta
llegar a la Universidad Nacional de Colonthia

Maestro: Yo empecé a estudiar musica de pequefio, yo empi@cérp a estudiar piano y eh
cuando el programa infantil de la javeriana inicoppez6 a generarse un reclutamiento de
estudiantes entre los cuales yo tenia un primoegugiaba en la javeriana €l cual fue el que
hizo el contacto para conocer el departamento, ngesaestaba estudiando en una academia
privada yo entre aqui como pianista mas o menes &fio 90, 91.

En esa época la facultad era muy pequefia no emati@omo facultad, la javeriana existia
como carrera de ciencias sociales, entonces erdaaondiad super pequeia en ese momento el
director de la facultad que era Guillermo Gavitia ia todos los conciertos tanto como del
programa infantil como juvenil y él fue el que mieoioé la opcion de empezar a estudiar
contrabajo con el maestro Sanko, entonces mas osremel afio 91, he yo segui estudiando
piano, pero empece a estudiar contrabajo con eftnea®anko.

Y poco a poco pues empecé a irme mas por el ladoodérabajo pues me empezaba a ir
mucho mejor por el lado del contrabajo que en piahambién pues un poco mejor, la ventaja
de tocar contrabajo he pues me permitié vinculaanogertas agrupaciones que como pianista
uno no conoce, es decir a una orquesta de cuexdess pequefa orquesta de camara, tocar con
otras personas, he no es tan facil como cuandesino estudiante de piano a los 14 afos.

Entonces eh asi fue como yo poco a poco me foluevando cada vez mas con la masica y
después entre ya en la carrera de mausica, careerastiidios musicales en la Universidad

Javeriana, en el 93, perdon yo entre en Enerodlglrfe gradué en el 99.
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Ya de lleno yo era estudiante de contrabajo, enaghento en que entré a la carrera como
estudiante de contrabajo, ya pues el piano halsi@dpaa un segundo plano. Después de que me
gradué la universidad me vinculo como profesor ld@tp y empecé a trabajar en el area de
teoria y en el &rea de contrabajo mi funcion edctmramente trabajar con estudiantes del
programa infantil y juvenil habiendo un tipo de gaeacion de los estudiantes, para entrar a la
catedra del maestro Sanko.

Y también tenia como alumnos de electiva y esed@oosas en el area de contrabajo y pues
hacia otras cosas en teoria; tiempo después estonw dieron la beca Fullbright y me fui a
estudiar a la Universidad de Cincinnati y estuvdaeunniversidad de Cincinnati desde el 2002
hasta el 2008, ahi yo hice mi maestria y mi dodimreon Albert Laszlo y nada, volvi a
Colombia en el 2008.

Apenas volvi pues me vinculé nuevamente a la usitad el tipo de contrato que yo tenia
hacia que yo entrara como en una licencia no reradaenientras estaba por fuera esa era parte
del convenio Desarrollo Docente de la comisionbfight, cuando yo volvi se habia abierto una
catedra de Contrabajo.

Bueno hubo una gran convocatoria para todo tipprd&sores en el Conservatorio, estaban
buscando profesor de canto, de piano, de contral&jona gran cantidad de cosas y yo me
entere de la de contrabajo, me presenté a la deabajo y quede ahi, entonces me vinculé a la
Universidad Nacional de Colombia en el 2009 y dhoesstoy trabajando entonces en ambas
universidades en la Universidad Nacional y en lavéhsidad Javeriana.

Entrevistador: ¢Quiénes fueron las referencias musales y como docentes que lo
llevaron a ser maestro?

Maestro: Pues igual en el area de contrabajo yo tuve comoepos serios, a Sanko y Albert
Laszlo, si son como procesos que realmente serpudientinuar, tomo clases esporadicamente
con otros profes, pero pues asi como procesos ment@ferencia Albert Laszlo en Estados
Unidos y el maestro Sanko aqui, pues obviamentesgadié con Bradetich en diferentes
momentos, pero fue a través del programa de sobdite Pirastro.

Entonces yo gané una convocatoria, fue ya haceaurle afios, yo trabajé con Bradetich,
después en un festival de Bradetich y luego €l \dana yo trabaje con €l en otras cosas,

obviamente para mi ha sido lo poco que logré hameBradetich, realmente fue una marca muy
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fuerte en cuanto a procesos pedagogicos y aprodimaclos estudiantes y todo ese tipo de
cosas, pero que como definan mi escuela osea daeguio con quienes me formé periodos de

tiempo pues estos dos Sanko y Laszlo.

Entrevistador ¢ Como logré entrelazar la ensefianzaug recibié de Sanko y Laszlo, con
la del maestro Bradetich?

Maestro: Lo que pasa es que el maestro Sanko tiene unadinmgue es europea 0Osea el
salio del Conservatorio de Tschaikowsky, Laszldegascendencia europea, pero él se formo en
Estados Unidos en la Julliard, pero €l estudio [Engene Levinson que tenia también pues la
formacion rusa, Eugene Levinson salié del conseriatle San Petersburgo pero pues ha sido
como un referente en lo que es el contrabajo éo ggle la aproximacion al contrabajo.

Entonces ese fue uno de los puntos de refereneiayg queria tener como poder conectar
cierta aproximacion que fuera parecida a la quauye teniendo un profesor ruso, sin embargo
me di cuenta que en Estados Unidos la pedagogigahyda pedagogia instrumental estad muy
bien estructurada desde el punto vista metodiamente algo que, bueno realmente ya era un
poco mas maduro cuando me fui a estudiar la maegid cuando estaba estudiando con Sanko,
yo cuando empecé a estudiar con Sanko era un gifid dfos, yo estuve muchisimo tiempo con
Sanko.

Y obviamente nuestro proceso fue muy particulares@a momento no tenia alumnos tan
jovenes yo de alguna manera estaba en un ambienteiidado, porque en una universidad
donde éramos tan poquitos estudiantes pues teni@roeso a ciertos privilegios, cosas que de
pronto no tendriamos en este momento en que haylorero mayor de estudiantes y una
demanda de tiempo un poco mas alta.

Pero algo que pude ver que en Estados Unidos hagngianizacién metodoldgica muy clara
en donde se busca que el estudiante puede encontrasultado musical en el menor tiempo
posible desde la fundamentacion técnica mas alla ttadicion a través del repertorio, es decir
gue si mi profesor siempre toco esta ligadura &ta digitacion tendra que ser asi, asi no me
guste porque asi la toca este maestro eso se pagauma especie de tradicién oral, eso si
desvirtia un poquito el método de ensefianza que de Estados Unidos.

Y obviamente pues Bradetich en el area de pedagogieumental y especialmente del

contrabajo es igualmente metddico, él ha pasadchosuafios depurando ciertas técnicas y
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ciertas aproximaciones, yo ya habia visto comorelgiclases de Bradetich la primera vez que él
vino aca mas o menos en el afio 97-98 él ya no lpakstado cuando el vino a través de la Luis
Angel Arango, nos habia pasado a todos los asésterimo sus ejercicios y todo ese tipo de
cosas.

Ya cuando lo vine pues a trabajar con él muy cawoemte eso fue hace dos afos en el 2006-
2005, no perdon en que afo estamos en el 2016iraseeso fue en el 2015 yo me acuerdo que
habia un 5 ahi metido 2015 o 2014 relativamente lp@co, ya digamos él tenia el libro de
técnica del contrabajo, tiene el libro de estudioy bien editados.

Asi como dato curioso “la persona que trabajo @& ta edicion del material musical era
Carlos Gaviria”, es un contrabajista que nosotms econocimos en el concurso del noventa y
pico cuando vino Bradetich, en toda esa época pddespués Carlos decidio irse a estudiar a
Estados Unidos, él hizo toda su carrera con Bratugties muy chévere que ha sido como una
parte fundamental en ese proceso de implementaoédodologica basicamente toda la parte de
diagramacion de partitura y todos esos libros €8atts, es muy chévere ver a Carlos ahi.

Pero entonces ya uno con el material de Bradetichve que si hay como ciertas directrices
gue son muy claras digamos a partir de la aproxémametodoldgica norteamericana, pues es
obviamente mucho mas facil adaptar todo lo que ydepdesarrollar durante mi estadia en
Estados Unidos en la maestria y el doctorado c@zlbaa esa otra metodologia que venia
desarrollando Bradetich pues que tenian mucho®gulet encuentro.

Digamos muchos, como llega un estudiante de amwés y arco aleman a trabajar con el
mismo maestro que solo utiliza un tipo de arco,gemplo Laszlo ensefia arco francés pero, él
estudio con Levinson que ensefia arco aleman, yaerarco aleman pero estudie con Laszlo
gue ensefia arco francés, Bradetich es de arc@fapero tiene muy buenos estudiantes de arco
aleman y de alguna manera uno tiene que mirar.

Pues ustedes ya lo saben, incluso en el arco fameao en el aleman no hay ese tipo de arco
agarre italiano, digamos en el arco por no llamé&dncés esta el agarre italiano que es por
encima de vara, entonces estéa el agarre italidfi@aneés, el londinense, el inglés, en el aleman
por ejemplo esta que el agarre checoslovaco o ehtggrre de quien o de cual el de Straiger, el
de Bozo Paradzik si, ¢no cierto? Klaus Stoll tietr® tipo de arco, por ahi en estas redes
sociales salio un articulo del arco aleman, addrabgan unas como 11 o 12 maneras de agarrar

el arco segun el pais.
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Entonces eso pasa mucho ahora en la medida emagygersonas mas que en imitar la
posicion de la mano, es de que manera yo puedmtacda mejor respuesta de la cuerda
independientemente de cémo coja el arco y eso tiemeho que ver con la aproximacion
norteamericana, en donde uno tiene una meta queeessito que la muasica suene de esta
manera mire a ver como hace.

Bueno no es como “mire a ver como hace” tan abieetro si hay ciertas metodologias en
donde uno esta pensando en, yo como necesito mowarerpo para que esa cuerda responda
asi, y pues basicamente es algo mucho mas basad@edlisis de un problema y la revisiéon de
las respuestas a ese problema que mantener uggpdsisada en una tradicion, que tal vez no
se adaptan a nuestras necesidades de hoy.

Entonces esa es como la conexién que yo vi mugrolante entre lo que yo habia logrado
hacer con Alexandr Sanko y su relacion con Lasdb gproximacién de Bradetich y de alguna
manera estos dos ultimos profesores Laszlo y Bdddienen una aproximacion en la

metodologia muy marcada por esa organizacion dassieuela norteamericana.

Entrevistador: ¢ Qué es una clase de contrabajo y eque radica su importancia?

Maestro: ¢Clase en el espacio en la que yo me encuentrort@studiante durante una hora
semana a semana?, pues basicamente la clase dabammtes el espacio donde nosotros
chequeamos, hacemos un diagnostico del estado eudiante en el cual vamos a ver como se
puede mantener un proceso en un periodo determieaddonde nuestro periodo es de 5 afios,
10 semestres no cierto y en ese periodo de 10 ges\@®sotros tenemos que plantear ciertas
metas en comun, siempre y cuanto pues ya hay uteaque es “ yo me quiero graduar” esa es
la meta principal, deba a ver metas intermedias.

Las universidades tanto como la nacional y la jamartienden a organizan sus catedras por
ciclo, es decir ciclo de iniciacion, intermedio § gomo por decir algo el ultimo envion que
resultan ser semestres 8,9, y 10 los ultimos 3 sieesedonde se consolida el examen de grado,
de todos modos hay como metas intermedias enttancésse de contrabajo es como ese espacio
en donde atendiendo esas metas que tenemos a mgdiaorto plazo.

Pues hacemos como un balance de como podemosiramep ese proceso para cumplir esas
metas, es una especie de encuentro con el eseidantdonde mantenemos ciertas metas en

comun, generalmente las metas deben ser concerpadss entre el estudiante y uno, el
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estudiante no puede estar diciendo “yo me quieadugr en dos afios”, pero yo quiero que se

gradué en tres 0 esas cosas, pues tenemos quardgpaoia el mismo lado.

Entrevistador: ¢ Quién es el estudiante o qué esadtudiante en si?

Maestro: depende mucho de la edad del estudiante no cptque si uno esta digamos en
el programa basico de la universidad nacional, tnosestamos hablando en particular de la
nacional, la universidad nacional tiene una pddrdad que es el programa basico, que
obviamente funciona como una especie de preparatiprograma universitario, ese programa
basico no esta determinado por que el estudiaatmeaor de edad por ejemplo.

Como sucede por ejemplo en la universidad javenemas que sea menor de edad sino que
tiene que estar estudiando en el colegio, a diféaate muchos programas, el programas basicos
tiene alumnos a veces de 23-24 afios en el progba@siao, entonces el programa basico de
alguna manera, permite que uno tenga un estudipietese podria definir como una especie de
individuo que quiere ahondar en eso conocimientwses el instrumento, quiere estudiar
contrabajo dentro de un ambiente en la universid&tbnal altamente competitiva.

¢ Por qué es altamente competitiva?, porque hayionem de cupos muy limitado, entonces
el estudiante al estar en un medio de competenei@ivamente alto dentro de los estandares
gue manejamos aqui en Bogota, va a tener la nedesld superarse a si mismo como
instrumentista o de llegar hasta cierto punto e dimiga yo aprendi ciertas cosas que me
formaron como persona conoci ciertas cosas de $&centhuy interesantes pero no quiero seguir
siendo contrabajista, entonces hasta aqui llegprograma basico y me voy a estudiar otra
cosa’.

O sea el programa basico si bien estd pensado cmaaspecie de semillero de futuros
musicos y gente que va entrando a la universidadegegsario admitir que no todos los
estudiantes del basico van a entrar a la carrigpanas personas ven el basico asi como sucede
en Europa en los conservatorios, muchos de loeogatsrios no son programas universitarios y
entonces uno ve personas que son de conservatoagmbién estan estudiando economia u
otro tipo de cosas.

Entonces eso también es vigente en la universidadmal, hay gente que el algdn momento
de echo en el area de contrabajo, hay muchos dsmjigie nunca se graduaron, ni siquiera

entraron a la carrera, estoy hablando de casfios 80's, 80°s ese tipo de cosas ¢,si?
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Entonces ese es un tipo de estudiante en partig@actuando el estudiante en el programa
basico dice: “yasi quiero ser un musico profesiohahtonces uno dicévamos hacer lo mejor,
para que se pueda volver un profesionglahi es donde uno ya deja de ver al estudiam® co
una persona que quiere aprender a tocar contratmajm parte de su formacion integral a verlo
como un futuro colega.

Algo que uno debe tener en cuenta, es que yo nes@ienucho como en categorias
epistemoldgicas, donde realmente esta el gran rmaegb tendré que ir escalando hasta el gran
maestro, muchos tendra que venir escalando defmpara llegar a mi nivel de grandeza eso ya
no existe y lo mas seguro es que uno pues Isaat @eiaprimero como musicos y después
como amigosy asi es como conoce uno a la gente, mucho estadiaon mis colegas ahora.

Es decir en la nueva filarmonia por ejemplo cadatia fila fueron estudiantes mios en algin
momento o en algun momento recibieron clase conmyigdui estudiante de Sanko pues ahora
somos colegas, obviamente yo a él le guardo muebpeto y reverencia por que fue mi
profesor, pero ahora somos colegas.

Entonces es importante que, en ese punto dondstwaiante ya decide que va a ser un
musico profesional, yo tengo que velar por queeteaejor tipo de profesional que pueda llegar
a ser en la medida, en que es lo que vamos acestgrartiendo en el mismo medio profesional,
entonces me gustaria trabajar con buenos proféssora el futuro cierto, y tener un ambiente
sano, porque pues ustedes saben también que emexdite hay ciertas competencias donde la
gente acaba ofendida por una u otra cosa y noalgerua hablar no cierto, 0 es mejor que no
hablemos de tal persona porque es que si lo vemto, entonces no se puede.

Bueno hay gente que puede llegar a eso, hay gemtecs, es que este me cae tan mal,
entonces eso me parece muy aburrido si, tenerlegar la un medio donde todos no tengamos
gue, si yo no realmente ignoro al del lado, entsrios estudiantes desde cierto punto de vista
son futuros profesionales y al ser futuros profesies, yo espero seguir siendo profesional en
mucho tiempo y pues en actitud con los colegagnert si bien yo reconozco que en mi hay
una responsabilidad, pues porque yo fui formadaigrtos pardmetros no cierto.

Yo tengo ciertos titulos que estos muchachos auiienen, pues mi rol es orientarlos a que
den lo mejor de si, para ser buenos profesiondlemmente, eso es como yo los veo cuando
entran a la carrera y eventualmente cuando hayaygmas de posgrado ya mejor estructurados,

pues que ahorita los hay, pero no hay una necesdadl medio para tener un posgrado,
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entonces ya poco a poco, pues esa masa ira pusslidandose de una manera mucho mas

sélida, pero pues yo los veo desde ese punto tie mistanto como la idea de discipulo maestro.

Entrevistador: ¢ Qué es lo motivacional, para ustedsumir el rol de docente?

Maestro: Eso es muy dificil, como asi ¢algo que me mueasesl a clase?, eso depende de
cada estudiante, porque cada estudiante tiene nop®limites que tiene que ir superando unos
objetivos que cada estudiante que tiene en su@mpceso independientemente de las edades
gue tengan, entonces yo no puedo creer que firntermem a ser de ti el mejor contrabajista del
mundo, porque no puede ser asi, ya estaria cocifadome, si a cada uno le digo que va hacer
el mejor contrabajista del mundo, pues los voyhartgue hacer matar entre ellos no.

Entrevistador: Pero hace un momento dijiste que por ejemplo lgackase era para ti algo
muy importante, la persona como tal, contribuirla Bormacion integral, entonces eso ya es una
creencia, por esa misma afirmacidbn que hiciste esulg pregunta, ésea por que
independientemente del nivel musical o de la pexrsoa que le estas dando clase, hay algo
detras de eso gque te motiva a ser docente, aundoehaya pensado hasta el momento.

Maestro: Si pues de todos modos, es decir es chévere cem gompartir algo que uno
asume que esta haciendo bien y poderlo desard®lananera conjunta, es decir en la medida
gue uno trabaja con ciertos estudiantes ve queieaiyas cosas que uno puede hacer cada vez
mejor o hay maneras de hacer una aproximacionwauepertorios que le abren posibilidades
con otras personas.

En el momento en el que yo estoy trabajando coestudiante mi determinacion: ésengo
gue encontrar la manera de que esta persona pabgetivo inmediato de o mejor que pueda
dar en este momentpi es decir uno ser, que la obra o el material @ptamos tocando o el
ejercicio esta en un punto ahorita y tendra qudalarejor de si al final de la clase o saber que
tiene que hacer para la otra se mana y poderlortrejr.

Esa es la vision que yo tengo de lo que estoy hdcieon ellos, de alguna manera podria ser
uno mucho mas altruista y ver que digamos eso perdie de clase a clase si no dé a largo
plazo, que derroteros hay a tiempos mas largocier

Pero lo que si me gustaria es poder establecemefa metodologia de trabajo donde el
estudiante entienda que él no estad aprendiendotogpe €l no esta aprendiendo a tocar un

instrumento, si n@sta realmente aprendiendo la manera de superarsesa mismoen donde
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uno nunca va a tener el profesor al lado todoeehpio el profesor llega hasta cierto punto y ya
después pues no lo vamos a volver a ver por quEeataestudiar con él o me voy del pais o se
murid, yo no sé, pero realmente lo que uno tiereeaprender a ensefarle a el estudiante es que
aprenda a superar ciertos obstaculos no por deeiegas son las respuestas a esos obstaculos,

sino cual es el proceso que le puede asegurar cwaoplesa meta, ese seria como mi objetivo.

Entrevistador: ¢ Cual es su preocupacion sobre sustediantes graduados y cuéntenos
sobre ellos?

Maestro: Yo realmente no empeceé a trabajar, es decir ye @nfi universidad nacional en el
2009, en ese momento no habia estudiantes a miraoreBlmente, ademas se abrid esa
convocatoria entonces poco a poco yo tuve quemiamdo mi catedra he que ya estd mas o
menos solida, pero algo que pasa en la naciormgliesgual eso es una piramide donde al final
va graduandose uno cada cierto tiempo.

Entonces yo de la nacional he graduado en su @derego Matallana a Lucas Holguin a
Esteban Aguirre y ahi tengo un pequefio bache ededehproximo estudiante que se gradué,
debid haberse graduado hace un tiempo pero puesesttrando y salié del programa y ahorita
deberia terminar mas o menos en un afio y ahi yaaumro empieza a ensancharse la base de la
piramide, entonces esos son los estudiantes gaetumi clase de contrabajo individual.

Con otros pues tuve la oportunidad de trabajared&sdlase colectiva pero pues no son mis
estudiantes, que no estan en mi clase si ho estadiando con Sanko en sus clases, pero iban a
mis clases, entonces digamos estudiantes por aeropto Ricardo pinilla realmente él es un
estudiante que se gradud con Sanko pero asistiig alases o estudiaba conmigo musica de
camara o ensamble de contrabajos, entones gradsexims de mi catedra solo estos tres, Diego,
Lucas y Esteban, con todos he estado después dmngarescenario ya como profesionales
con la orquesta de la nueva filarmonia o desanddlgporoyectos a veces por ejemplo cuando
vienen contrabajista, entonces ellos son partenthgade los que ayudan a los talleristas o
ayudan a convocar gente o algo que hacemos.

Es que digamos si hay una audicion para una plaeste tipo de filarmdnicas juveniles o lo
gue sea, aun ya estando graduados yo asumo qgeaparte de mi compromiso con ellos
ayudarles, a seguir preparandose hasta consegupl&za y bueno asi paso es decir, diego se

establecio laboralmente aqui en Bogota, despuésapoco fueron saliendo oportunidades para
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salir del pais, por muchas razones adicionaleeodd bastante su salida del pais hasta que
finalmente se fue.

Y estd muy bien, estad ahorita en la universidaddesmi con un antiguo compafiero mio,
entonces fue un contacto que surgié con alguiers gpuee yo conoci cuando estabamos
estudiando, éramos alumnos de Laszlo. Lucas Holguimsmo se establecio aqui en Bogota y
entro a la banda sinfénica juvenil y le parecio pses increible y disfrutaba mucho ese trabajo,
él se establecié laboralmente en ese puente, tartdié conmigo en nueva filarmonia, en otras
cosas Yy después vino aqui David Sincleart y ébesbuscando un estudiante e hicimos una
clase magistral, escucho varios estudiantes y ésspizo un sondeo de los estudiante que
escucho, que desempefio tuvieron quien le llamtefecen.

Pues ahora Lucas esté estudiando con él en suieh@uwnservatorio de Berna, Esteban lo
mismo nueva filarmonia, trabajo aqui y alla. Elndiecircunstancias personales diferentes,
decidié devolverse, es decir ya se graduo, €l deaise para Narifio y ahora es profesor de la
universidad de Narifio, creo que se llama asi usidad de Narifio o universidad de Pasto, es el
profesor de contrabajo, bueno ahi esta pues skesd®s tres colegas ahora, esa es la idea.

Como quisiera verlos en cierto tiempo no sé, gasierlos felices, pero ellos tendran que ir
buscando su campo de accion donde se encuentmennioiene gustaria que todos volvieran,
porque no hay tanta plazas de trabajo aqui noogiere gustaria de pronto que hubiera una
institucién que abriera una orquesta mas seriaectbévue la posibilidad de establecerse con
cierta estabilidad como interprete, eso seria ninéyere y en ese caso si me gustaria que ellos
vinieran, si lo pueden hacer desde afuera me pauodo mejor, si se pueden establecer como
contrabajistas desde afuera me parece excelente.

En la medida en que mas gente alla por fuera nmasilols hay para que gente en el futuro se
expanda internacionalmente, algo que me tocé a mmpaquito dificil, yo llegue asi, en
Cincinnati no habia nadie que me tendiera la m@ave, un amigo que no tiene nada que ver con
la masica, que fue ni siquiera un amigo, conocigaa tia de mi esposa, algo asi , un pariente
lejano me ayudd muchisimo a instalarme en Cincinehtipo realmente desde recogerme en el
aeropuerto a conseguirme digamos un carro.

Cincinnati no es una ciudad que digamos no eduneone a las mil maravillas y uno debe
saber bien como moverse, de alguna manera par@cdalquier ciudad en Colombia, no era tan

facil, habian ciertos problemas de comunicaciéodarde digamos Cincinnati tiene un transporte



100

publico que se llama metro pero no es un metrajueslos buses de alla se llaman metro,
entonces ese tipo de cosas, oiga donde esta t@destiel metro, no veo ningun tren, cosas asi.

Pero dentro de la universidad toco abrirse camposoiito, es muy diferente en Europa, hay
muchos colombianos en Berlin hay muchos colombianashos salieron por los convenios que
habia con la Universidad Javeriana o por otros oseglpor ejemplo yo no sé si ustedes conocen
a Bernardo Albiz, es un contrabajistas alumno déakeriana, fue alumno mio y alumno de
contrabajo de Alexander, que él poco a poco decioido plan de vida que se iba a ir a estudiar
a Berlin.

El se fue a Berlin en dos momentos inicialmenfarietero fue al concurso de Berlin 2010 en
el momento en que él llego a Berlin ya habia udadeemusicos que lo recibieron y le hicieron
mucho mas facil su estadia y eran musicos y quien®s esos musicos, eran compafneros
nuestros o alumnos nuestros de diferentes areadicgreoiga, ya me han hablado tanto de usted
gue lo puedo contactar con este y con esta otemipary es muy chévere llegar a un sitio donde
hayan caras conocidas y eso a mi me parece muchah@dgere los alumnos que ahorita estan
formandose que le puede decir por lo menos quectoge en el aeropuerto.

Hay ciudades en Europa o digamos en el mismo &stddidos que el aeropuerto no es en
la ciudad donde uno cree que es, si que a veceguleayiajar dos o tres horas entre el aeropuerto
y la ciudad que me voy a establecer, ese tipo deepos que son a veces digamos medio
sencillos son importantes cuando una persona rgali@o del pais por ejemplo, y si pasamos
ahora eso a la musica es importante que uno sapeetimusical de cada ciudad a donde uno
llega.

Y a mi si me parece muy chévere que hayan musaombianos fuera que permitan que
otros musicos colombianos empiecen a generar @&iasdas, que uno se sienta comodo por
fuera, sin querer que las cosas sean mas faciesieeir que como ahora todos somos
colombianos entre todos hacemos que la cosa ség faajamos el nivel profesional, sino todo
lo contrario, permitimos que nos podamos relaciah@runa mejor manera con esta nueva
experiencia. Entonces, de los bajistas que tengm & vida de ellos esta volver a Colombia,
estoy seguro que vendran con nuevos proyectos gasas que ofrecer al medio al que entran.

Pero también me parece muy chévere que haya gk ajue pueda tenderle la mano a
otras personas y eso me parece pues igualmentetamigy o sea una manera de hacer pais no es

trayendo a toda la gente que esta afuera traedodegmtro, porque hay ciertas cosas de nivel
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profesional es mejor estar afuera y un contralaagsna mucho mejor afuera que adentro, o si
gana bien adentro es que ya le ha tocado escaléascescalas laborales que preferiria que no
todos lo tuvieran que hacer, ¢si? Y si todos Iemaentonces se revienta el presupuesto y
después...es tenaz, entonces si, eso es como yeda@sellos.

Entrevistador: Antes de dar usted una clase ¢come repara o cOmo la organiza en su
cabeza?

Maestro: Si, pues eso depende de lo de las metas que tenganed semestre y depende de
como esta el estudiante en el proceso de la ca®erastamos en los primeros niveles de la
carrera o de programa basico, las primeras clasenigo no se basan tanto en el repertorio sino
en la técnica y por técnica hablo mas de ejerci®oricos que de repertorio técnico, aunque
digamos yo con muchos estudiantes sigo trabajanu@tedo de Racov, por ejemplo que fue el
meétodo que vi con Alexander y el método que Alerargigue utilizando en el conservatorio
hay ciertas cosas de Racov que me parece que soohveres, y me parece que eso como que
unifica la técnica porque hay cierto repertorio Gorentre todos.

Entonces digamos que hay un estudiante que saledol... no sé, estudio 5 por decir algo,
entonces hay otro estudiante que dice oiga yo estatudiando este mismo y me salia mejor
“asi 0 asd” y eso me parece chévere. Pero enteiooss estructuro yo la clase en esos primeros
niveles, necesito que el estudiante desarrolleasabulario técnico y de recursos técnicos que
de alguna manera va a funcionar como una basendetos fundamentales de cémo se produce
el sonido, de qué tipo de cosas estoy buscandoerayea través del contrabajo ¢,si?

La aproximacion hacia los golpes de arco digamasilizando el método que utilicé con
Laszlo, ¢si? Laszlo tiene su método de ejerciandamde la idea es empezar a despertar la
articulacion en la mano derecha para lograr ciddminio de ciertos golpes de arco y cierta
consciencia corporal con relacion al instrumentatokces, los primeros semestres, yo trato de
organizar esos conceptos progresivamente duramsesemestres acompafnandolo de los estudios
de Racov, o de Storch-Hrabe, junto con otro repery@ adicional.

Adicionalmente, hay algo que yo he visto que eeseio aqui en Colombia y es el estudio
de partes de orquesta ¢por qué? Porque las orgjtiesian que recibir contrabajistas que sepan
tocar en orquesta, como funciona o como funcior® nauchos afios es que la gente se gradua

con un repertorio solista y entran a la orquedbasicamente la percepcion de muchos musicos
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era que en la orquesta no se estudiaba, 0o que algola orquesta a leer o que realmente no
importa cOmo se toque en la orquesta si no parasnts;a duro eso esta bien.

Y realmente lo que yo vivi en Estados Unidos es gjurivel de dominio técnico en el
instrumento, que se ve desde las partes de orqeestasurdo, y pues en parte es porque hay una
demanda laboral muy alta y los estudiantes de @& ven que es necesario conocer las partes
de orquesta “de cabo a rabo”.

Entonces yo si tengo como una fuerte conviccioguielos estudiantes deben conocer ciertas
partes de orquesta y esas partes de orquesta yedague son como tiquetes de una loteria
donde ya se saben cuales son los niumeros que gamaa ¢,Si? Es decir, la YOA por ejemplo,
¢ qué necesita uno para estar en la YOA? Tocar Qe Mozart, muerte y transfiguracion y el
solo de Procofiev desde hace 5 afios piden lo migpoo qué la gente no los tiene? Pues por
perezosos ¢,si? Pero deberian tenerlos perfecitédgsyda la Yoa?

La posibilidad de viajar con una orquesta de afibsshivel con todo pago, 0 sea ¢ qué mejor
gue eso? ¢Qué mejor que tener un plan de vacacgndsnde voy a estar con los mejores
contrabajistas que hay en mi rango de edad? Busnmigsi? Filarmdnica joven de Colombia,
algo muy similar. Bueno adicionalmente de esasepate orquesta hay una obra que deben tocar
gue es de libre eleccion.

Entonces esas metas a corto plazo yo trato deded&s ver a los estudiantes, la YOA tiene
un limite de edades de 30 afios entonces muchalaggs dicen: no, pues si eso es hasta los 30
afios entonces yo mejor me espero a tener 27 yepana: Si hay una... si, dejan para mas tarde
y mas tarde son 5 afios después o 5 afos , pasarbantonces “uish” ya tienen 40 afios y no
hicieron nada ¢no? O se les fue esa opcidn ¢ séfglea manera... y sélo habia que tocar tres
partes de orquesta.

O sea, esas partes todas juntas suman minuto ip ghednlsica 0 menos tal vez o sea ¢,qué
es eso? ¢Por qué no se ganan el baloto aca canrgst®ros vaya comprelos? No, yo voy
mafana. Mafiana no va a ir ¢si? Y mafiana y paspaeago y se fue. Yo como que manejo esa
parte de técnica, ejercicios técnicos, repertodcestudio ese tipo de cosas y el repertorio de
solista y repertorio orquestal, son como esas dscqgge yo muevo.

A veces hay mas de una que de otra, cuando ei@stel estd empezando, prefiero que haya
mas repertorio de ejercicios técnicos, algunasta®sie orquesta que se ha enviado lo que

ustedes vieron, lo vieron en mis clases, casi hatdaios que eran del basico, pues obviamente
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eran muchachos que era la primera vez que se &affeganen su vida a esas partes, lo Unico que
quiero es que sean capaces de leer eso porquedap® Ivea que sepan que ahi también hay un
material de estudio ¢si?

Recuerdo de mis épocas y tal vez las suyas tandei@studiantes de orquesta que yo creo
gue si no me cogieron tocando mal esa parte nenlgotque volver a estudiar, esa “chisguita”
gue uno tiene, la clase es como de “chisga”, ymmorta eso como sale, si y a veces llega uno al
concierto y hay alteraciones que no sé finalmeinéegasun sostenido o natural, pero eso se toca
rapido y no pasa nada.

Y claro cuando uno se da cuenta que se queda a@lnar@sa parte ahi, de pronto un proceso
de seleccidn para unos proyectos que a vecesda dajno por fuera por su propia mediocridad,
entonces ya es otra cosa. Entonces yo si quisieamibiando esa... es mas como mentalidad “si
no me cogen pasandome un semaforo entonces estsi liehago, pasa lo mismo con las parte
de orquesta y bueno, con todo tipo de repertoritorittes como que yo trato de que el
estudiante crezca en esos 4 aspectos.

El repertorio técnico no es que yo vea que hayepertorio que es importante que todos
vean el método de Stoch-Hrabe, o que todos veané&wdo de Racov, pero eso lo que me
garantiza es que el estudiante tiene que traex genhana algo nuevo que ha leido, porque ese es
otro problema que nosotros tenemos y es que tenemas/el de lectura muy bajito, digamos
“susted qué esta estudiando? Y dice el otro, nesyay estudiando Dragonetti” y entonces va a
estar tocando el mismo Dragonetti durante 6 meses.

Entonces ¢cuando ha practicado su lectura? Eresiegy por qué asumen que orguesta es
para ir a leer a primera y esas cosas? Completantiferente vaya practica primera vista
entonces en un estudio que tiene que leer un estudios estudios diferentes a la semana,
entonces pues claro ahi ya hay un proceso diferente

Entonces eso es como yo veo digamos el repertaremynétodos o ejercicios o estudios, hay
ejercicios técnicos que es la repeticion de cigraasones mecanicos, con base en limpiar ciertas
particularidades de la produccion del sonido, hetydios como tal que son pequefias obra con
un nivel de desarrollo artistico muy limitado, Simdh el Storch-Hrabe, Caimme, Nanny y ya el
repertorio solista que esta orientado digamos osa gustos del estudiante junto con ciertos
requerimientos de repertorio 6sea yo quisiera gugraduara habiendo conocido uno o mas

conciertos de alto nivel y pues obviamente repertnquestal.
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El examen de grado no tiene nada que ver con cggedrquestal, pero en el momento en
gue se van a presentar a una maestria si les pediraese repertorio orquestal y en el momento
en gue van a presentarse a la filarménica jovea 4QA a Sapporo a Barbear, todos estos
nuevos festivales que hay, lo que les piden eepakt orquesta y cuando les van hacer una
entrevista pata entrar a una orquesta pues les \y@adir partes de orguesta, eso es como yo
organizo la clase, a medida que avanza el semgstiengo como ciertos puntos de referencia,
en donde pues tienen un examen final.

Cuando yo entre a la universidad, casi todas lagrsidades tienen eso es un examen final
en donde es el 100%, eso es un desastre porqueestoadie hace nada y al final se ponen las
pilas cien por ciento, pero yo nunca fui a claseeyfue bien, entonces yo les hago, lo que llame
examen de bienvenida, el examen de bienvenidaesmes de que se termine el semestre les
digo:

Para el proximo semestre este es su repertorio Iy este repertorio usted me debe traer
estas cosaEs como una especie de contrato y ese contrate @lgunas partes de las obras,
digamos van a ver Dittersdof yo creo que me detzaar £l primer movimiento de Dittersdof a
negra setenta (70) con un metronomo, negra seésntauy lento para Dittersdof, pero a esas
velocidades que quiero, es que sea capaz de tdeattoy afinado y ya después miraremos si le
subimos el tiempo o si lo va a tocar lento o inglogs lento.

Pero es decir ponerles como una, meta que séugaeip cumplir, en su primera clase lo que
ellos hacen es decir: yo llegue hasta aca, yodste y sobre eso les doy una calificacion. Hay
otro segundo examen, que es lo que ustedes estmmmo cuando fueron, basicamente hago
partecitas de orquesta en esta ocasion fuerompames de orquesta, hay un segundo examen
técnico que seria un estudio o de pronto una parterquesta algo que tengan que presentar, a
mi me gusta que sea pegado al examen final en daada parte de técnica.

Hay ciertos estudiantes que ya no estan viendaliestupero que me gustarian que tomaran
digamos una obra para contrabajo solo, como swtdBach por ejemplo, que toquen un
movimiento de la suite de Bach en este semestso \les pido, a los del basico les pido una
escala con ciertos numeros de golpes de arcoxasaien final.

Entonces basicamente entonces yo ahora tengo @xatneenes a lo largo del semestre y con
base en esos examenes entonces organizo tiemppscanmas cortos de clase, entonces mi

preparacion y a de ellos es apuntarle a ciertaascatase a clase digamos no cada clase si no
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cada dos clases yo los grabo, parte de mi funciérafde mi clase es ir a mi casa editar el video,
subirlo a YouTube, si establecer como ciertas mydasn un espacio separado de la clase en el

cual yo les voy diciendo que tenemos que ver \tipeale cosas.

Entrevistador: ¢ CoOmo maneja usted los didlogos demunicacion?

Maestro: eso depende un poquito también de codmo debo ahéstudiante y nuestra forma
de ser latinoamericana y colombiana a veces comonqs permite mucho, como comernos a
cuento a la gente, entonces hablando y hablandg/ “nb hicimos clase porque nos pusimos
hablar de tal cosa”.

Algo que pasa mucho y especialmente aqui en Bagotgue nos podemos poner a hablar mal
de un enemigo en comudn no cierto, entonces rajemas rajemos del alcalde por que el trafico
y es0 y que tal, entonces oiga ya no hicimos @asences la proxima semana entonces hacemos
clase, ese tipo de cosas entonces hay ciertogageglque entra hablando mucho.

Hasta cierto punto es chévere como... ser amableskestudiante y todo, pero de alguna
manera yo siempre empiezo las clases, pregunténdofeo les fue, que trajo para hoy, es un
poquito aburrido tener una clase organizada, edelgo tengo un repertorio de preguntas que el
estudiante tenga que cubrir digamos, escala, ejerastudio, obra vy listo la convertimos algo
asi como mas tipo visita médica famisanar, pereces toca asi, a medida que avanza el trato
con el estudiante algo que me parece fundamentalesalla respeto.

Si es decir nosotros no estoy diciendo Sanko ninmuenos, pero si todos nosotros hemos
sufrido los traumas de algun otro profesor que asuque todos son bobos y que entonces uno
es lo peor del mundo y uno tiene entonces comdgja la cabeza y asumir que uno es lo peor
del mundo y generar cierto sentimiento de culpa wuciedad en su versiéon de si mismo para
gue el profesor se digne a darle clase.

En los momento que yo he salido del pais, yo h&dpddcar en diferentes partes, en Londres
tuve una breve estadia, en Italia tome clases tonpoofesor, pues en Estados Unidos mucho
mas tiempo y pues obviamente uno sale sudaca,saliesl primer mundo yo nunca me senti
irrespetado por nadie, obviamente hay problematoade en ciertas épocas en Estados Unidos
estaba lo de la discriminacion.

Pero en mi medio yo nunca me senti tan maltratadoocpor otros supuestos profesores o

maestros que lo que hacen es tratar de rompedetd@stima a uno, incluso en las situaciones
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mas normales cuando uno llega a un examen de &@hmy& veia que a uno lo tratan muy bien
con un nivel de respeto ejemplar, entonces yo #&mhe tratado que mi relacién hacia los
estudiantes sea respetuosa, muchas veces ese gpéationa a , que yo me puedo llevar bien
con los estudiantes entonces hay cierto nivel ddiamwa en donde tampoco puedo permitir
entonces que de ta a tu el estudiante entonceseeenpiacerme bullying o a montarmela o
ponerme apodos a mi, ese tipo de cosas, ya un@dabe como ciertos limites obviamente.

Pues afortunadamente yo no he llegado a ese pardedirle a mi alumno: oiga trateme con
respeto, no soy su hermano menor, pero si tragedéexible en donde yo primero tengo que
asumir que el estudiante esta porque quiere estaliando contrabajo y quiere estar estudiando
contrabajo por que le gusta eso de alguna manega tgue ver si trajo lo mejor que tiene o lo
mejor que pudo hacer de su proyecto de vida duematesemana.

Y al mismo tiempo tengo que ser un poquito canttaemedida que tengo que darme cuenta
gue no puedo ser demasiado flexible al punto deyquiiga es que este tipo esta buscando solo
excusas para decir que no hizo nada esta semartances en ese momento uno tiene entonces
gue poner una alerta: si usted sigue asi noaaiingun lado, en este punto si el examen es hoy
se lo tira, ese tipo de cosas, sin necesidad dareninsultos.

Ustedes han visto que hay profesores que insults @alumnos y eso me parece es que esa
actitud insultante hacia los alumnos refleja unbfmma de autoestima grave, algun trauma
anterior, gue uno viene después a pagar, por@hsaho de haber estado ahi con un sefior o una
sefiora no sé, que no ha podido arreglar sus propia®sas.

Entonces lo mejor que hace es replicar esa humdiidtacia sus estudiantes, por que asume
gue asi es que educar es humillar al tipo hastaligae si usted es un duro, el gran maestro que
me insulto toda la vida o todo ese tipo de cosasi yrato de que el profesor no debe ser el que
mas humille al estudiante, si no que mas bien eniE&a manera de que el estudiante se rete asi
mismo, encuentre sus propias metas, que yo lo paedmpafnar y si puedo hacer que eso
funcione pues buenisimo, y en algin momento puesilente el asumird sus propias metas sin
que yo esté en ese proceso.

Maxim Vengerov, la maestra de Vengerov decia:ajumejor estudiante es el que menos va
a necesitar de su maestro mas pronto, es deciumestudiante es tan autonomo y el maestro
dice él ya esta listo, yo ya no tengo que deciue spl mayor toca con esos dedos, que no se

toca con do sostenido, él ya sabe. Esa es ladgalaon mis estudiantes, pues primero debe haber
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como respeto y obviamente esa flexibilidad, puealgena manera vamos a estar compartiendo
intereses comunes, y como le digo vamos haceigéin aiomento colegas.

Entonces debe haber como también buen ambientegalyme gusta de la orquesta Nueva
Filarmonia, es que el ambiente de la fila de cbajms sin llegar hacer irrespetuoso es de un
amabilidad bastante marcada, eso me parece chéeei@los modos yo sigo siendo el principal
y les digo: vamos hacer esta digitacion porquergo que es mejor asi y listo, pero no entramos
en un procesos de disputa, ni de desafio ni desfgupslea como si he visto en otras situaciones

en otro tipo de orquesta, entonces eso seria bésita.

Entrevistador: ¢ CoOmo percibe usted los conceptos aritoridad y poder en el espacio de
clase y cémo los relaciona?

Maestro: ahi si es como con el hombre arafia, todo gran pioelee acompafado de una gran
responsabilidad y es mas o menos asi, yo realmensgénto que tenga poder, yo soy poderoso
0sea yo tengo esa responsabilidad, incluso siiEreqmirar un poquito mas bajo, es como yo
tengo el poder de hacer las cosas mal y despuésdhegeste tipo realmente no avance en su
proyecto que a mi me demande ese tipo de cosdengo es una responsabilidad de que este
sefor toque mejor de como llego, esa es mi respiidsal.

La autoridad que tengo es apoyada de alguna maes&rapoyada en mi experiencia, porque
yo sé, he visto gente que hace esto como yo lo )hagesta gente le funciona y a mi también me
funciona, es decir algo que yo puedo decir, conhaumomodidad es que pues yo no estoy
desempleado y no es porque este pagandole favoesiea

He ganado audiciones, he perdido también muchasianels y se porque las he ganado y se
porque las he perdido, entonces yo puedo compadircon un estudiante... entonces el poder,
yo no creo que el poder exista asi como el podeesui estudiante, eso habria que acabarlo, yo
no puedo asumir que tengo poder sobre él, tengmpacidad de ser una buena influencia,
jojala;.

Entrevistador: 6ésea que el algin momento usted no le va a decirestudiante, no usted no
va hacer tal cosa, usted no puede hacer eso,uirtaesde lo pasional, no estoy diciendo que
tal vez si lo pueda hacer a conciencia y tal vde tligas no lo hagas ¢ Por qué?...

Maestro: pues ahi si vienen el lado de la responsabilidaddecir hay suefios que todos

tenemos y esos suefios estan acompafados de ur@gvartion, si hay un estudiante que tiene
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la conviccion, por ponerlo las cosas de un manemaewtrema que esta convencido que si tiene
fe en eso, va a pasar, tanto asi que si tu tiengs fue si te tiras por esa ventana, vas a voiar,
obligacion es decirle hoy no va a pasar, puedague futuro si y tenemos que hacer lo posible
para que eso pase, de pronto tengo que ayudatle angienda las leyes de la fisica hasta que
encuentre la manera de volar, es buenisimo comstniyaparato que lo hizo volar.

Si lo pasamos al lado musical pasa mucho, una meergprendié a tocar ciertas escalas con
unos cambios de posicion especificos, y dice omang voy a presentar con el concierto de
Koussevitsky, estan buscando un solista ahorita lpdilarmoénica de Berlin, ta tienes que pagar
de pronto el viaje, la estadia y todo y mi respbitisiad es decirle:

Mira, bien pero esto no va a pasar ahorita, pasibige se va a estrellar y mi responsabilidad
es decirle ahorremos esa plata, he invirtamoslprepararse mas, en construir unas bases mas
sélidas, para que en 5 afios puedas presentargeenlabrirse esas puertas, prefiero eso a que se
estrelle y decirle si ve, ve yo te apoyo, creoigly se estrella y el estudiante dice, este man
porque me hace eso, es tan irresponsable comolsidifera salta-salta por esa ventana que si
vas a volar, yo sé que no va a volar ahorita, aenale que acurra algo que va mas alla de mi
entendimiento y vuele.

Pero eso no es tanto como una especie de poderyas bien es dada la autoridad que me da
la experiencia, pero yo no siento que tenga el pademas la responsabilidad, pero no, poder
no. Hay cierto poder que esta reglamentado paida, 0 puedo hacer que un estudiante pierda
el semestre, si yo puedo hacer eso y eso estaniledeio por la ética, 6sea yo no puedo permitir
gue un estudiante se gradue o pase el semesiéegsge no debid haberlo hecho.

Esos casos en que tengo un estudiante que nuncaavalase y de un momento a otro
reaparecio en la dltima semana y toco, pero no taedien que me toco mas bien....las notas
en las clases de musica son muy subjetivas, taadin es un desastre pero es muy musical,
entones yo creo que debes ser mas afinado entgesgo cinco (5.0), entonces ahi hay un
poder.

Pero ese poder obviamente es controlado mas alla kbsponsabilidad, es de la ética 6sea
una ética profesional que uno dice no deberia pRsao entonces yo no creo en el poder asi,
realmente eso no es poder y autoridad pues esdradseque tengo por la experiencia y no
porque tenga grande experiencia si no porque,n&izom cosas que sé que funcionan mejor que

otras y conozco sitios donde cosas funcionan nogjerotras.
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El estudiante que se va a presentar a la Filarra@ederlin, pero también se va a presentar a
la Metropolitana de Batuta, en la metropolitana fig a pasar, pero en la de Berlin por ahi en 3
afnos si va a pasar, entonces ese conocimiento bdesamedios, me da la opcion de darle una

informacion mas acertada al estudiante, eso es yorteoveria.

Entrevistador: ¢ Como son los parametros que emplgaara el desarrollo técnico-musical
e interpretativo en los proceso de ensefianza?

Maestro: como les decia existen ciclos, donde el ciclo loasim puede decir que va desde
Primero a Cuarto semestre, sigue el punto medldigad, son semestre de grado ocho, nueve y
diez, donde deben saber ciertas cosas que a \&@éesngas aca que alla, es tipo tiene un vibrato
increible, pero los cambios de posicion le cuestéedos golpes de arco no salen, ya cuando
llegan a 8, 9 y 10, ya en octavo semestre uno tieeesentarse con el estudiante y preguntarle
gue ha hecho, que obras hemos visto de aqui alla.

Hay obras digamos, yo tengo estudiantes que etocEmestre, digamos... ahorita tengo un
estudiante que va a entrar a la carrera con Oittéres decir ya toco Dittersdof, y Lucas se
gradud con Dittersdof, de hecho con ese conciasta es Suiza, fue una de las obras en su
examen de grado, entonces pues hay una diferencyaamplia de aqui alla, pues hay 10
semestres entonces que paso ahi, hay ciertos siig@éeespero que los del basico, que este ya
tenga también asimilados a el nivel de la carrera.

Pero entonces uno dice ya como en 8 semestre mgrads, que hemos visto y que le gustaria
hacer y que cree que le hace falta y que necésita ya en ese punto uno en 8 semestre uno ya
debe decidir asi como cuando uno esta en una &aeerun viaje de un lado a otro donde uno
dice no sé, yo voy manejando pero me quiero glatahaqueta y digo si me quito la chaqueta
pierdo tiempo, mejor cuando lleguemos a tal ciudasl bajamos al bafio y ese tipo de cosas y
luego dice, y no vuelvo a para hasta que lleguemoas® a Cartagena.

Lo mismo pasa en la carrera cuando uno esta em&sse la meta, no debe ser terminar el 8
semestre, si no terminar la carrera, digamos es@gsa mucho es que me gradue y ya no sé qué
hacer, no tiene plan para el otro afio, de prorgaisestudiando, de pronto seguir haciendo otra
cosa, de pronto conseguir un trabajo, ya en eseemtonuno le dice: usted que quiere hacer, que

hacemos, ya en este ultimo punto hay cosas quareegque el estudiante domine.
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Como yo les decia ahorita, ya en ese punto unocenanvrepertorio técnico, ni este tipo de
cosas, es mucho mas importante y me parece magiatioquen algo de Bach, que tengan dos
movimientos de una suite de Bach como minimo englgubrque eso les va a servir, Bach va a
servir para cualquier tipo de cosas, técnica y aalrsiente es un punto de referencia increible,
para entrar a uno orquesta uno tiene que tocar Bgdra entrar a un programa de posgrado
vamos a necesitar Bach, entonces obviamente alBadedesde ahora.

Graduese con algo si no es Bach entonces algocpatebajo solo, también me parece que
es muy practico en la medida que el examen de gnadea a depender de los horarios de
disponibilidad del pianista, hay pianistas quedieproblemas de horario, hay unos que yo ya
me voy a graduar y no hemos podido pasar estasspoejue es que el tipo no tiene tiempo para
ensayar, entonces chévere que uno.... En ciertasrsidades lo hacen, la nacional creo que ya
no lo hace tanto, pero cuando hay problemas dengrdblico, que cierran la universidad, en
donde ensayamos, con organeta, ¢,no?

Entonces hay ciertas cosas que toca que haya alggpdrtorio solo, yo recomiendo siempre
Bach, especialmente primera suite o tercera, tersgite porque en muchas audiciones piden
tercera suite, entonces hagale tercera suite, pusden los Bourees y las Gigas buenisimo,
Allemande. Courante, Giga, primera suite porqudwenisima también, contrabajisticamente
hablando es muy efectiva.

Lucas se gradu6 con la segunda suite, porqueeagtldta la segunda suite buenisimo, y le
funciono, eso fue lo que toco cuando Syncrlairejvesaca y le funciono, 6ésea lo hizo bien, me
parece que lo hizo bien, Diego Matallana no traliggoh, aunque ya habia trabajado alguno
movimientos de Bach, él se gradud con Fryba, qéeerke, Fryba es una experiencia increible,
estd muy bien, entonces eso por ese lado.

Luego un concierto de alto nivel, ¢ porque?, paniemos, porque si le sale una audicién en
una orquesta es chévere que no llegue a leer eseerto, si no que ya en algun momento lo
haya trabajado... algo que pasa en el examen de gralao se va volvera repetir mucho, es
gue uno tiene un pianista a disposicion que le fmgaiversidad, que de pronto hay cierta tarifa
reducida y no siempre uno tiene un pianista gqgeedl0 ensayos del concierto de Bottesini,
Vanhal o Koussevitsky, entonces aproveche esojayycdele duro a ese concierto.

Entonces pues me parece chévere que se gradueWadral, Bottesini, Dittersdof o

Koussevitsky, porque esos 4 van hacer necesaricaigém momento y en algin momento
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también que lo tengan, asi como tengan un movimigne sea el caballito de batalla de Bach y
gue haya uno o dos movimientos de KoussevitskyteBioti, Vanhal o Dittersdorf de algunos de
es0s cuatro conciertos, dos movimientos contrastae® lo que le va a pedir en una audicion...
entonces ya tenemos una obra para contrabajo wol@oncierto, adicionalmente entonces,
chévere si hay una sonata, independientementeadgpgude sonata sea.

Sonatas clasicas, entonces a mi me gusta Speargergs Sperger entonces hay si toca mirar
no, a ver que hay, hay ciertas sonatas barrocas, funcionan otras no tanto, Misek y eso pues
me parece que no sé, yo estoy mucho mas familirizan Misek en Mi menor, pero esa sonata
dura media hora, entonces es agotador, la primeras tan dificil, la segunda si es muy dificil,
aqui hay un muchacho que esta tocando la primexaaocomo que la dos es mas dificil, las
otras no son tan complicadas, son bonitas, peanees una sonata es chévere porque eso es
otro repertorio, ya mas de musica de cadmara, migaesun concierto no es realmente musica de
camara, el pianista esta leyendo una reduccion.

O sea el pianista no esta estudiando, no estddoaana abra para piano, realmente es una
reduccion que hicieron de una reduccidbn mas grandentras que la sonata si le da la
posibilidad de demostrar que tan musical es el maxluh en lo que tiene que ver con la
conversacion entre un masico y el otro, se hacecadle camara realmente, por eso me parece
muy importante que haya una sonata.

Entonces por ese lado, también me parece chévéray sina pieza 6sea sonata y pieza, algo
de Bottesini 0 estas de Koussevitsky, entoncegitocan Cancion Triste y se les meteria mas
de las piezas pequeiias de Koussevitsky, ese tiposi#s, pero entonces con que tengan eso;
solo concierto, sonata u obra de varios movimentp piezas, que cubran con esos cuatro
elementos me parece, a veces las obras son teitedifjue uno no podria obviar eso.

Ricardo Pinilla se gradu6 con Nino Rota y Kouds#yi eso ya es muy pesado, mas una
Elegia de Bottesini, para mi eso es mas que suffecigpara decir: el tipo tiene nivel de pronto
para abordar ese material cuando sea necesariesygoe ya lo ha tocado antes, entonces ya ha
tocado obras para contrabajo solo, entonces emta Diego Matallana cuando se gradud , toco
Fryba no con toda la suite, pero creo que co 3rmvimientos de Fryba, el concierto Allegro
Alla Mendhelson, Nino Rota y otra que no recuerdoria en este momento, si no recuerdo que

otra fue, pero fue un concierto muy pesado.
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Lucas tenia Bach, Dittersdorf y Arpegionni, puesi@ltenia pieza, pero Arpegionni es una
sonata super larga; Esteban Aguirre toco Koussgyitd Corpus non mi sento, la obra para
contrabajo solo fue preludio y fuga de Gadjos, @sigpara contrabajo solo y es una fuga y la
sonata de Proto, entonces fue muy chévere tandnéonces como que cubran eso, basicamente
gue sea algo variado y pues me parece chévere ep@dguieren cierto nivel de madurez
musical.

(Entrevistador: se adapta también a cada estudian}e si por eso les digo que tenemos y
gue quiere hacer, si pero también toca, porquewssaturrido que todos se tengan que graduar
con lo mismo, eso me parece contraproducente, gog@iense entonces que hay conciertos de
primer semestre entonces, pues en primer semesicbos) conciertos pes van a estar mal
tocados, nada que decir, Capuzzi por lo generalajueal tocado y eso lo que genera es una
percepcion en el estudiante, que Capuzzi estagueleso no.

Oiga y usted que va a tocar Capuzzi, si eso eg @mador se toca como en la primera parte
de la carrera y el problema de ese, es que ustadwuacar grabaciones de Cimador o de Capuzzi
y no hay, 6sea hay pero comparelas con el numergraleaciones que hay de Bottesini o
Koussevitsky, Koussevitsky es una machera de caagiero realmente esta sobrevalorado ¢ no
es cierto?, es cierto que tiene un lenguaje inleredy asi bravura y pues idiomaticamente es
ruso, pero hombre el primero y el tercer movimieatm exactamente iguales excepto 15
compases.

Osea desde el punto de vista muscular uno dice ekto lo pone a un super nivel, pero hay
una gran cantidad de conciertos que por esas qaesino tiene no hay una buena version de
Capuzzi, Bozo Paraise tiene, pero la de él esta anlaymanera de ser de él y lo toca en Re
mayor si no estoy mal, todo el mundo la toca em&gor por ejemplo.

Pichel si por ejemplo Sincleart tiene una versiary chévere de Pichel, pero fue escrita para
afinacion vienesa, entonces ahi hay unas cosasnpupesliferentes, pues todos esos conciertos
gue uno ve de chiquito o cuando esta empezandotiem® la tara de que eso es musica para
ninos mal tocado y pues que no pasa en otros metnos, sonatas para piano de Mozart que es
para que los nifios empiecen a soltar los dedosy pno puede ver versiones de Barenboim,
Marta Argenis, grabando Mozart.

Pero entre los contrabajistas, nosotros asumim@esg musica es mejor no tocarla porque es

de nifio chiquito, tal vez fue que usted la tocayasi, uno asume que le salié mal, en parte lo que
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estamos haciendo con Jorge Licero es eso, estasnwatando de hacer buenas versiones de
musica, digamos ahorita estamos trabajando last&oda Marcello por ejemplo, no seria muy

chévere que un profesor que ya se establecié confiespr haga una buena version de Marcello,
por ejemplo si eso es para cello pues téquelo ateva arriba a ver qué pasa si, toquelo en el
registro que esta originalmente, porque no hayuamlzoncierto de Capuzzi.

Entrevistador: y es muy chévere, porque digamos que ya hablaedepkrtorio como tal,
pues los medios nos han abierto muchas posibil&ddEambién, digamos Marc Borton él tiene
unas versiones de Marcello bastante interesardkisisie Thierry también tiene otras, también
es una forma de demostrar que desde aqui tamhamnasgenerando cosas.

Maestro: Si Borton tiene muchos, muchos discos con conaafto estudiantes, es decir él
tiene una version de Capuzzi, unas cosas muy amvetras que uno dice que la calidad del
disco podria estar mejor grabado, ya tengo enédbte unas de él.



