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Resumen

El objetivo principal del trabajo es explorar como la Salsa y los ritmos afrocaribefios pueden
ser herramientas pedagdgicas efectivas para ensefiar la historia, enfocandose en la
Revolucion Cubana. Los objetivos especificos incluyen interpretar los usos pedagogicos de
estos ritmos, comparar las narrativas historicas con las musicales, y desarrollar una
herramienta pedagdgica que integre la musica en la ensefianza de la Revolucion Cubana. La
justificacién del trabajo se basa en la versatilidad de la musica como herramienta educativa.
La mdasica ha sido una forma de expresion social y cultural a lo largo de los siglos, reflejando
eventos histéricos y transmitiendo ideologias. Autores como Calvet y Eco destacan que la
cancion, tanto en su forma como en su contenido, cumple diversas funciones artisticas y
culturales, facilitando la transmisién de historias y valores de manera atractiva y efectiva. El
contexto histérico de la Revolucion Cubana y su impacto cultural en la Salsa en Nueva York
sirve como un caso de estudio relevante. Este evento no solo altero las relaciones politicas y
econdmicas entre Estados Unidos y los paises de América Latina y el Caribe, sino que
también impulsé un movimiento cultural significativo. La Salsa y otros ritmos afrocaribefios
se convirtieron en un vehiculo para expresar y criticar las realidades politicas y sociales de
la época. Finalmente, se resalta la importancia de utilizar herramientas didacticas
innovadoras como la musica para la ensefianza de la historia. La musica permite un analisis
critico y profundo de problemas actuales con raices en el pasado, haciendo el aprendizaje
mas relevante y atractivo para los estudiantes. Este enfoque busca mejorar la interpretacion
del presente y fomentar la participacion en la construccion del futuro como ciudadanos

informados.
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Capitulo I: Se Canta, Se Lucha y Se Ensefia

La masica ha sido, a lo largo de la historia, una herramienta poderosa en la educacion, capaz
de trascender barreras culturales y linguisticas. Su influencia fue mas alla del simple
entretenimiento, convirtiéndose en un vehiculo de memoria e historia. De esta manera, en el
siguiente trabajo de grado se exploré el papel de la masica en el &mbito pedagdgico,
especificamente de la salsa y de los ritmos afrocubanos, teniendo en cuenta el desarrollo
cognitivo, emocional y social de los estudiantes. A través de diversas metodologias y
enfoques, la musica se revelé como un recurso invaluable para los educadores, permitiendo

un aprendizaje mas dinamico Yy significativo.

Ensefar historia a través de la musica ofrece una oportunidad Gnica y poderosa para
conectar a los estudiantes con el pasado de una manera mas profunday emocional. La masica,
con su capacidad para evocar sentimientos y narrar historias, sirve como una herramienta
educativa que va mas alld de los métodos tradicionales. Las canciones y los géneros
musicales especificos de diferentes épocas y culturas proporcionan un contexto vivo y
tangible, permitiendo a los estudiantes experimentar los eventos historicos desde una
perspectiva emocional e inmersiva. Ademas, la musica ayuda a destacar aspectos culturales,
sociales y politicos que podrian pasarse por alto en los textos historicos convencionales. Al
integrar la musica en la ensefianza de la historia, se fomenta una comprension mas holistica
y empatica del pasado, ayudando a los estudiantes a desarrollar una apreciacion mas rica y

matizada de las diversas narrativas que han dado forma al mundo.

La salsay los ritmos afrocubanos no solo enriquecieron el panorama musical mundial,

sino que también tuvieron un impacto profundo en contextos histéricos y sociales especificos.



Estas musicas, nacidas de la fusion de ritmos africanos y elementos musicales europeos, se
convirtieron en simbolos de identidad y resistencia cultural. La salsa, con su energia vibrante
y letras que reflejaban las realidades cotidianas, y los ritmos afrocubanos, con su rica herencia
espiritual, desempefiaron roles cruciales durante la Revolucion Cubana. Durante este
periodo, la musica no solo fue un medio de entretenimiento, sino también una herramienta

de cohesion social y una forma de expresar las aspiraciones y luchas del pueblo cubano.

La musica se convirtio en un catalizador para el cambio, uniendo a las personas en un
sentimiento compartido de esperanza y resistencia. Los ritmos afrocubanos y la salsa
sirvieron para fortalecer la identidad nacional y cultural en un momento en que Cuba buscaba
redefinirse y liberarse de la opresion. A través de canciones cargadas de mensajes politicos
y sociales, los musicos pudieron comunicar sus ideas, contribuyendo significativamente al
espiritu revolucionario de la época. La combinacion de musica y movimiento social no solo
reflejaba la realidad cubana, sino que también inspiraba a otros movimientos de liberacion

en América Latina y el mundo.

Es por esto, que este trabajo de grado esta adscrito a la metodologia del analisis critico
del discurso (ADC), para examinar cémo las canciones, y letras de las salsas y ritmos
afrocubanos reflejan, reproducen y desafian las estructuras de poder, ideologias y relaciones
sociales. Este tipo de analisis no solo se enfoca en el contenido lirico, sino también en los
contextos socioculturales y politicos en los que se produce y se escucha la masica (Van Dijk,

1999). También, se tuvo presente el enfoque pedagdgico constructivista para la realizacion de la
préactica pedagdgica en el Instituto Pedagdgico Nacional. Debido a lo expuesto anteriormente, se

plantearon los siguientes objetivos.



Objetivo General:

Reflexionar sobre la ensefianza de la historia de la Revolucion Cubana desde la salsa y los

ritmos afrocubanos como herramientas pedagogicas

Objetivos Especificos:

- Interpretar los usos pedagogicos de la Salsa y los ritmos afrocubanos como
herramienta en el proceso de la ensefianza de la historia.

- Comparar las narrativas histéricas con las narrativas musicales.

- Desarrollar una herramienta pedagdgica que articule la musica con la ensefianza de

la Revolucién Cubana.

Justificacion.

En los procesos de ensefianza-aprendizaje se han buscado nuevas formas y estrategias para
profundizar en las practicas educativas, esto ha permitido un desarrollo tedrico-practico
donde la musica ha tomado relevancia. La musica puede ser versatil y permite una mejor
apropiacion de conocimientos en el estudiante. En términos de la ensefianza de las ciencias

sociales se convierte en una gran herramienta, principalmente porque:

a lo largo de los siglos, la cancién ha reflejado los diferentes acontecimientos que se
iban sucediendo en la historia como una expresion del pensamiento de la sociedad vy,
en numerosas ocasiones, ha sido un poderoso instrumento transmisor de ideologias.

(Calvet, 1981, como se cito en Deditius 2016).

Desde los griegos, que usaban los poemas épicos o liricos, pasando por los poemas

cantados en la Edad Media, hasta hoy, la musica estd presente para trasmitir una historia o



un pensamiento e ideologia. Las historias impresas en las canciones facilitan de forma
practica, no solo transmitir un sentido historico, sino también un sentido cultural. Asi lo

afirma Eco cuando menciona que:

la cancidn es una forma de expresion artistica tanto en su forma como en su contenido,
ya sea a nivel musical o a nivel textual. En su formato artistico cumple todas las
funciones atribuidas al arte: funcion de diversion, funcién catartica, funcion técnica,
funcion de idealizacién de diversion, funcion de refuerzo o duplicacién. (Eco, 2007,

como se citd en Deditius 2016).

Al resaltar entonces la cancién como una union entre lo literario, lo musical y lo
cultural permite ser analizada como fuente historica. Al prestar atencion a las ideas que se
expresan mediante la cancién, encontramos un contexto desde donde se enuncia el artista. Lo
anterior favorece una interpretacion de un tiempo, un lugar e incluso una posicion politica e
ideologica. Al utilizar las canciones propias de la Salsa y algunos ritmos afrocaribefios, se

puede acceder a una historia que es cantada por todos aquellos que dejaron su legado musical.

Por otro lado, es necesario reflexionar sobre la ensefianza de la historia desde una
perspectiva critica que posibilite entender el devenir de las sociedades desde las diferentes
transformaciones, rupturas y continuidades, y articularlo al tiempo presente. Asi lo resalta
Moreno (2018) donde analiza la ensefianza de la historia en la época reciente, alli afirma que
es importante dar al estudiante herramientas Utiles que le permitan interpretar el presente en
el que vive. Por otro lado, propiciar el desarrollo de habilidades para enfrentar problemas
sociales futuros que le permitan cumplir con un deber ciudadano, tomando parte en la

construccién de la sociedad.



Si se dota al estudiante de los conocimientos necesarios para interpretar su presente,
en la medida en que se entiende el pasado como el resultado de las relaciones sociales
politicas y econdmicas, es posible establecer en la relacion ensefianza-aprendizaje, un analisis
critico de problemas que afectan la actualidad, pero que tiene sus origenes en el pasado
cercano o reciente. Por lo anterior resulta importante una herramienta tan versatil como lo es
la musica. Esto se debe a las multiples ideas que se expresan dentro de las letras y melodias,

que por si mismas presentan una tradicion cultural®.

El andlisis historico de las fuentes tradicionales escritas ha promovido que se genere
una historia de vencedores y vencidos, que sesga el punto de vista critico que se debe tener
al momento del analisis historico. Por lo anterior, se busca enriquecer el debate desde otras
fuentes, las que, aunque no tengan un enfoque narrativo riguroso, deben analizarse y
otorgarles el valor historico o socioldgico requerido. Ya que al igual que los textos escritos
y discursos elaborados son creaciones producto de una representacion del mundo, de un
contexto y de una sociedad, es un lenguaje simbdlico y representativo de una comunidad. ya
sea tradicion oral, cine, televisién o la misma mdasica, debe ser objeto de estudio y analisis,

siempre manteniendo el rigor y la finalidad del deber del historiador.

Asi pues, la musica toma relevancia en el anélisis, ya que como menciona Pifiero
(2004), el fendmeno musical, representa una expresion singular de las relaciones sociales,
esta expresion cultural, media entre el ejercicio del poder de la burguesia y la lucha contra el

orden establecido. La musica entonces se expresa como apropiacion de un lenguaje

! la musica como lo expresa Lévistrauss (1968), es la expresion colectiva, la cual permite conectar, de manera
simbdlica al artista que la produce y al pablico que la escucha. El artista al plasmar su visién del mundo
también expresa una visién colectiva de la sociedad que habita, transmitiendo un cddigo simbdlico, con
componentes econémicos politicos y sociales, que en su conjunto conformar una tradicion cultural.



simbolico, ya sea en las operetas clasicas del siglo XVII, o en la musica rural de finales del
siglo X1X. El lenguaje se adhiere a los ritmos y estos a su vez crean simbolos que trascienden
y reflejan el contexto del artista y de la sociedad que la reproduce. Posteriormente en la
modernidad muchos ritmos rurales llegan a las urbes acompafiando a los campesinos que

buscan mejores oportunidades ante un mundo cada vez mas industrializado.

El ejemplo que se plantea dentro de este trabajo resulta propicio en la medida en que,
gracias a la Revolucion Cubana - un acontecimiento historico crucial de la segunda mitad del
siglo XX - se catapulta el fendbmeno cultural de la Salsa en Nueva york. Por el lado politico,
marca un quiebre en la relacién de Estados Unidos y los paises latinoamericanos y caribefios.
Donde las relaciones politicas econdmicas y sociales entre estos actores, empieza a generar
disputas dentro de los territorios, enmarcados en el contexto de la Guerra Fria. Asi pues, se
empieza a generar un movimiento artistico en un primer momento, enfocado en la cultura

propia de Cuba, la cual se exporta a Estados Unidos.

Después los movimientos artisticos dentro de la isla estaran orientados en apoyo al
movimiento Castrista. Sin embargo, en contra posicion, surge un movimiento cultural que
expresa criticas hacia la forma en la que los Castro dirigen la isla. Esta historia tendra un
catalizador; la Salsa y los ritmos afrocubanos van a ser la expresidn mas contundente para
transmitir los mensajes de un lado u otro. Por todo lo anterior resulta importante indagar en
como se puede llevar al aula las historias instauradas en los diferentes temas musicales los
cuales, permitan entender de mejor manera al estudiante el desarrollo de la historia reciente

y para este caso en particular la Revolucion Cubana desde las fuentes no tradicionales.

Planteamiento del problema:



“Educar es depositar en cada hombre toda la obra humana que le ha antecedido:
es hacer a cada hombre resumen del mundo viviente, hasta el dia en que vive: es ponerlo a
nivel de su tiempo, para que flote sobre él, y no dejarlo debajo de su tiempo, con lo que no

podrd salir a flote; es preparar al hombre para la vida”. José Marti (SIF)

Cuando se piensa en ensefianza de la historia, surgen diferentes problematicas. ; Qué ensefiar?
¢Coémo hacerlo? y ;Como generar interés en los temas a desarrollar? Este tipo de cuestiones
son comunes en la escuela y otros escenarios, sin mencionar los ajustados tiempos para poder
desarrollar las diferentes actividades. Lo primero a considerar es ¢para qué se ensefia
historia? En este caso podriamos decir que la historia en si misma es importante “Quien no
conoce su historia estd condenado a repetirla” J.R de Santayana (S.F). Sin embargo, la

reconocida frase pareciera no tener ya la fuerza que tenia antes.

Ensefiar historia representaba un ejercicio positivista, donde se memorizaban, fechas,
nombres y acontecimientos. La memoria se llenaba con datos, pero no con analisis criticos.
Este pensamiento se ha ido transformado, ahora la historia en la escuela se percibe como
aquello que puede explicar el presente. La forma en la que se aborda la cotidianidad y sus
diferentes debates tiene entonces un ser historico detrds. Asi pues, como menciona Estepa
(2017), se debe generar un interés por el presente para poder indagar en el pasado por estas
cuestiones. Si se logra interesar al estudiante por su presente, al indagar, deberé dirigirse al
pasado para buscar respuestas, alli las fuentes historicas le seran Utiles para dar respuestas a

las preguntas que se plantean sobre el pasado.

Sin embargo, las fuentes deben ser en si mismas cuestionadas, el contexto, el autor y
que intensidn tienen estos. Por lo tanto, el acompafiamiento por parte del docente es crucial.

Al ensefiar se puede caer en un sesgo de la perspectiva de la historia que se ensefie, por lo



tanto, se debe ser en extremo cuidadoso al abordad temas controvertidos. Esto no implica
que el docente no pueda expresar su punto de vista, mas bien debe ser el artifice de un debate

desde diferentes puntos de vista.

Teniendo en cuenta lo anterior la historia resulta relevante en la vida cotidiana. En
esta cotidianidad esté presente la misica como una representacion social en la que los ritmos
y las letras reflejan un tiempo, un espacio y un pensamiento especifico. Se podria decir que,
la musica esté llena de historias y las historias esta llena de musica. El generar interés en
aprender es indispensable para poder llevar a cabo la tarea de ensefiar. La musica pues, como
contadora de historias, permite acercarse a otras épocas, culturas y pensamientos, reflejados
en la estructura de una cancion. A su vez permite desarrollar de manera més ligera un tema

complejo. Por lo que resulta la indicada para poder desarrollar temas historicos.

La historia de la musica en Latinoamérica y el Caribe se cuenta a partir del
intercambio econdmico y cultural que se desarrollé durante la conquista y posteriormente en
la colonia. El llamado “Comercio Triangular? permitio la llegada principalmente al Caribe
de una gran cantidad de esclavos africanos, quienes lograron mantener su cultura y
tradiciones basado en diversos procesos de sincretismo cultural, derivados del contacto y
mestizaje entre sociedades originarias, colonizadores y pueblos africanos. El pasar de los
afios, afianzé en el campesino las tradiciones y el legado musical y religioso. Al hablar del

caso de Cuba principalmente, donde la colonia se mantuvo hasta finales del siglo XIX, esta

2 Se le ha dado el nombre de «comercio triangular» a un modelo tedrico de andlisis del sistema comercial
establecido durante la Edad Moderna entre Europa, América y Africa.

De acuerdo con este sistema, se establecio un circuito comercial en el area Atlantica que vinculaba las
producciones de materias primas americanas, con las producciones de manufacturas europeas y la provision
de esclavos capturados en Africa.



tradicion campesina o guajira tuvo predominancia en las extensas plantaciones de algodon y

cafia de azUcar.

En los ingenios se desarroll6 la mayor parte de la tradicion cultural politica y
econdmica de Cuba, en un primer momento al servicio de Espafia y en un segundo momento
bajo la influencia de los Estados Unidos. Asi lo menciona Beruff (1970) cuando expone la
forma en la que el agro cubano se despleg6 en torno al azucar esto lleg6 a tal punto, que la
economia de la isla se constituyo gracias al aztcar, caso similar a Colombia con el café. Con
el proceso de independencia de Cuba, la organizacion del ejercito mambi y la ayuda de
Estados Unidos la isla goz6 de una fugaz riqueza, lo que se conocié como la danza de los
millones de 19202, El periodo de riqueza permitié a las oligarquias de la isla, lo que NUfiez
(2011) denomina, comprar la modernidad “trozo a trozo”. Segun Nufiez, la modernidad que
compro la isla trajo consigo, transformaciones no solo de orden econdémico, sino también
cultural. Las ciudades como Santiago y la Habana fueron creciendo. EI poder se centro en las
principales ciudades y el sector rural se vio relegado a un menor desarrollo a excepcion de

los ingenios azucareros.

La musica esta presente en todo este recorrido, resulta trascendental la narrativa de
las musicas populares de la isla que poco a poco se fueron tomando las principales ciudades.
El cambio cultural trajo consigo una necesidad de entretencidn de las élites en los hoteles y
sitios de reunion, donde las musicas populares como el Son, el Guaguancg, entre otros, fueron
tomando protagonismo. La estrecha relacion de la isla con su musica permitié su facil

exportacion, los estadounidenses que con mas frecuencia visitaban la isla, consumian esta

3 Entre 1915-1920, paralelamente a la | Guerra Mundial, Cuba experimenté un aumento importante de la
exportacién de azlcar, el principal producto de su economia. Este hecho generé enormes ganancias, un
aumento de la especulacion y el crédito, asi como el desarrollo de los negocios y las inversiones.



10

musica en los casinos y restaurantes, formando una conexion que luego se reflejaria en la

migracion de muchos cubanos a Nueva York.

La Revolucion Cubana, al igual que el desarrollo de la Republica y la idea de
modernidad, se van a encontrar inscritas en las narrativas musicales que componen el amplio
espectro de la musica popular en la isla. La Revolucion Cubana, fue un punto histérico de
quiebre en la isla y fuera de ella. La guerra fria y un panorama local y global desalentador
formaron las bases para llevar a cabo una revolucién de origen popular. Aunque su lider no
fuera de origen popular, sus ideas fueron bien recibidas, llevando a desencadenar lo que hasta

hoy se mantiene como uno de los pocos proyectos socialistas en el mundo.

Aungue la Revolucién Cubana conté con mucha acogida, seguidores y apoyo civil,
también encontrd contradictores y opositores. Esto conllevo a la construccion de dos
discursos opuestos, uno a favor y otro en contra. Estas dos posiciones se manifestaron a partir
de distintas narrativas, una de estas fue a través de la musicalizacion de las ideas. Las cuales
narraron las versiones sobre el acontecimiento revolucionario, de lo anterior empiezan a
surgir movimientos a favor y en contra de la Revolucién. La musicalizacion de las ideas gira
en torno a todos estos movimientos sociales. De alli la importancia de poder apropiarse de
una herramienta como la musica para poder indagar en los momentos histéricos. Obteniendo

una caracter reflexivo y pedagdgico consciente y de amplio espectro.

Salsa, Revolucion y Ensefianza de la Historia

El siguiente apartado tiene como proposito enmarcar teéricamente los conceptos de,
Ensefianza de la Historia, Revolucion y Salsa. Para ello se acudieron a varios autores y

articulos con los cuales se establecié un didlogo académico que permitié desarrollar la
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propuesta y posterior analisis de las actividades planteadas en el proyecto de investigacion.
Se propone entonces una vision interdisciplinaria que acompafie de mejor manera el

desarrollo del trabajo.

La historia como menciona Herddoto es la “maestra de la vida”. Sin embargo, con
el pasar de los siglos, se ha quedado corta esta afirmacion. Estamos en una sociedad la cual,
como menciona Pages (2022), utiliza la historia para justificar o legitimar acciones de
caracter social, politico y cultural. No se discutira la relevancia de ensefiar historia, ya que se
asume su importancia; se busca indagar a la forma en que se ensefia historia. Para esto es
relevante considerar que la ensefianza de la historia nace bajo la premisa de tener una relacion

con la funcién socializadora, enmarcada en intereses nacionales.

Segun Pages, (2022), esto se perpetu6 durante el siglo XIX y el XX; la perspectiva
nacionalista se desarrollé con el fin de establecer un modelo de ciudadano acorde para las
naciones que daban sus primeros pasos. El simbolismo patrio se tomo las catedras de historia;
las batallas, las gestas militares y de independencia, se convirtieron en objeto de estudio. En
los primeros afios el siglo XXI, los curriculos siguieron en la misma direccion, por la
finalidad moral y socializadora. Sin embargo, en afios recientes menciona el autor, se ha dado

una transformacion curricular enfocada a una vision histérica mas amplia y critica.

La predominancia de una historia Gtil, con un relato Unico y acabado, explica Pages
(2022) citando a Laville, tiene el fin de mantener un orden social, que se cuestionaria si se
cambia la forma de ensefiar historia en la escuela, lo anterior se produce cuando se torna
critica esa historia. El estudiante dentro de sus dudas por la ausencia de algunos relatos en la
historia oficial entrard en controversia con dicha historia. La preocupacion por la ensefianza

de la historia en el siglo XXI generd un avance en términos del desarrollo y alcance de como



12

se percibe y se ensefia la historia. Sin embargo, se plantean diferentes problematicas cuando
se trata de desarrollar un curriculo en donde se predomine este desarrollo critico. Si bien
Pages puede llegar a desarrollar la idea de una historia con sentido social critico, el contexto
en el aula puede llegar a ser problematico. No siempre se tiene en cuenta al estudiante como
un ser méas alld del aula. Con caracteristicas sociales y culturales que pueden llegar a

predominar e incluso influir dentro de su comprension de lo que alli se imparte.

En ese sentido, Prats y Santacama (2001), abordan estas problemaéticas, proponiendo
un didlogo interdisciplinario enfocado en los conocimientos previos del estudiante, con el fin
de promover un debate mas completo. Asi pues, el docente debe procurar abordar una
perspectiva académica y rigurosa, sin descuidar la parte social y afectiva, la cual menciona
Pages (2022), es necesaria en el desarrollo de los estudiantes, manteniendo la necesidad de
formar ciudadanos empaéticos. En este sentido se debe pensar en cémo la historia permite
racionalizar el pasado, en funcion de un presente, es decir que los temas abordados
confronten, expliquen y permitan un desarrollo del pensamiento. Para Prats y Santacama, la
ensefanza de la historia permite “preparar a los alumnos para la vida adulta”. Eso se plantea
desde el principio mismo de la educacién histérica como lo menciond Herddoto. Sin
embargo, para este caso se debe realizar cuestionando la historia oficial, manteniendo como

objetivo el entendimiento del presente.

Esta forma de ver la ensefianza de la historia permite adentrarse en situaciones
historicas en donde confluyen diferentes puntos de vista. Dentro de su investigacion Funes
(2006) resalta la forma en que el pasado toma sentido, cuando este se construye a partir de
las disputas que tienen los diferentes discursos. La riqueza pedagdgica que se obtiene de estos

diferentes puntos de vista permite desarrollar habilidades como la empatia, la argumentacion,
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la coherencia, entre otras. Si el estudiante adopta entonces una actitud de reflexién frente a
la historia, esta ensefianza sera la base para afrontar el futuro politico, econémico y social
dentro de su comunidad. Coinciden entonces Pages (2022) y Funes (2006) en la necesidad
de ensefiar de manera tal que los discursos historicos se encuentren en constante discusion,
esto permite tener en el aula de clase la perspectiva historica oficial y las narrativas histéricas
no oficiales, aportando una relacion con la cotidianidad del estudiante, por relaciones de

causalidad o por empatia.

Otro de los aspectos en los que coinciden Pages y Funes es en la importancia de una
ensefianza de la historia dinamica y renovadora. La finalidad de dicha ensefianza debe ser
formativa en términos criticos, sin dejar de lado la necesidad de formar al ciudadano; esto
para entrelazar la ensefianza histérica de las generaciones anteriores segun nuevas
perspectivas generacionales. Asi pues, la ensefianza de la historia se beneficia de acuerdos y
diferencias, pero se debe modificar para adaptar los contenidos y cémo se abordan en un

espacio académico.

En la era digital las transformaciones en el acceso a la informacion han traido
constantes desafios educativos sobre los procesos ensefianza-aprendizaje. Los estudiantes se
han visto constantemente asediados por volimenes masivos de informacion que muchas
veces alteran las mismas realidades. Alli se crean nuevos desafios que deben asumirse para
avanzar en una ensefianza de la historia segun su tiempo. Se debe tener en cuenta que el
contenido que se trasmite en un libro de estudios esta finamente estructurado, el mundo, por
otro lado, no deja de ser dindmico, la informacion esta en todos lados y no siempre es de la

mejor calidad.
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El docente debe procurar el desarrollo de herramientas de andlisis, con las que el
estudiante pueda cuestionar y generar una opinion informada y critica, que a su vez considere
los diferentes puntos de vista. Todo puede llevar a una ensefianza- aprendizaje enfocada en
la interdisciplinariedad; factores geograficos, musicales, culturales, econdmicos,
tecnoldgicos confluyen en los momentos histdricos. Pero se debe tener cuidado al momento
de construir lecturas o narrativas historicas; ya que se puede caer en el error de hacer juicios

anacroénicos.

Lo anterior genera, profundidad en los estudios y promueve segun Pages (2022), una
estructura historica robusta en funcion de la causalidad. No se puede promover una
ridiculizacién historica tratando de abordar un todo sin contexto o rigor, ni una desproporcion
de fuentes, las cuales, sin analisis, se convierten en una anécdota méas. Coinciden Funes
(2006), Pages (2022) y Prats y Santacama (2001), en distinguir entre una ensefianza de la
historia para registrar hechos y otra para analizarlos. Asi pues, se enfocan en la segunda,
donde se promueve un estudio de causalidades que entrelazan acontecimientos, organizan
datos y permiten simular dentro del aula de clase un proceso de investigacion que permita no

solo un acompafamiento en la ensefianza -aprendizaje.

En la ensefianza de la historia hay un sin nimero de temas que han sido relevantes
para explicar el devenir historico de la sociedad. La Revolucion Cubana tuvo un profundo
impacto politico, social, economico y cultural en el desarrollo de la historia Latinoamérica.
En este sentido, reflexionar y discernir sobre el concepto de revolucidn es necesario para
comprender con mayor profundidad el impacto de este proceso en distintos contextos y en el

desarrollo histérico. Este concepto se ha abordado en buena medida en varios discursos
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historicos; no obstante, en recurrentes ocasiones su manejo no ha sido adecuado y ha
conllevado a confusion, desinformacién y desgaste. Algunos autores subrayan su sentido
subito y violento; en otros casos, se cataloga como ruptura del orden establecido, en
ocasiones, el término es sustituido por “rebeliones” o “revueltas” los cuales son
complementarios, pero no la misma cosa. Por lo tanto, es relevante aclarar el concepto y la

forma en que se usa para nombrar diferentes momentos historicos.

La revolucion es un concepto que surge a partir de la consolidacion de la diciplina
historica, con el fin de reflexionar acerca de los movimientos y mutaciones radicales que se
produjeron en Francia, Inglaterra y Norteamérica (Asensio 2012). Asi mismo Villoro (1992)
sefiala que el termino se uso6 por primera vez hacia 1688 en Inglaterra, pero fue la Revolucion
francesa la que generaliz6 el término. También sefiala el autor tres condiciones para que el
termino sea bien implementado: la primera condicion establece que debe existir un
movimiento colectivo amplio; la segunda, es que debe ser disruptivo del orden social y

juridico y la tercera que intente remplazar el poder politico vigente por otro.

Sin embargo, al ser un término tan amplio, se usa para nombrar diferentes
acontecimientos. Por ejemplo, Roca (1993) habla respecto a la revolucion no como un
acontecimiento, sino como un proceso 0 un medio, mediante el cual, las clases
revolucionarias logran transformar la sociedad. Complementario a lo anterior, Arendt (1998)
sefiala en la introduccion de su libro “Sobre la Revolucion™, que, si bien se puede encontrar
diferentes temas politicos a lo largo del siglo XX, la guerray la revolucion son los principales
y los que mas se utilizan para describir los acontecimientos de esta época. Menciona ademas
que el fin tltimo de la revolucion es la libertad, motivo por el cual un pueblo se levanta contra

su opresor, tratando de obtener la libertad y el control de su destino, no obstante, esta idea,
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se ha ido degradando con el tiempo ya que sus contradictores afirman que la libertad es el

principio de la lucha ya que el fin Gltimo de la revolucién es la transformaciéon de la sociedad.

En este sentido Roca (1993), Asencio (2012) y Arendt (1998), coinciden en la
aparicion del término revolucion en la edad moderna; sin embargo, se percibe que es un
término complejo, de amplio espectro y en algunos casos manipulado a conveniencia. En
paralelo, Hobsbawm (2010) planeta un argumento en contra posicién a lo sugerido por
Arendt (1998), se cuestiona Hobsbawm si es pertinente manejar un mecanismo tan abstracto
como lo es la “emergencia de la libertad”, esto debido a que la libertad es en si misma
abstracta, una persona que se sienta comoda con el modelo de poder actual se sentira en
libertad, si por otro lado no coincide con las ideas imperantes, buscara su libertad, incluso al
momento de buscar la libertad, se pueden encontrar diferentes puntos de vista por lo que

resulta dificil justificar un proceso revolucionario desde el mero deseo de libertad.

Asi mismo enmarcar el concepto de revolucion en una disputa violenta por la
libertad, resulta problematico, debido a que se podria caer en el error de no visibilizar otras
causas e incluso consecuencias que estarian detras de una revolucion. Llevado esto al caso
latinoamericano, se puede denotar una singularidad en los procesos revolucionarios del siglo
XX, que no se podrian asumir bajo el Unico postulado de revolucion, como cambio abrupto
de caracter violento. Si se piensa en las revoluciones a lo largo del continente, se pueden
encontrar tomas violentas como en Cubay Nicaragua, ambivalencias o puntos de hibridacion,
como los movimientos del populismo clasico o intentos de transicion gradualista, como el de
Salvador Allende en Chile. Esto se debe considerar al abordar un proceso revolucionario en

el continente. Por lo tanto, Hobsbawn (2010) propone entender la revolucion en America
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Latina y el Caribe, como el producto de necesidades de cambio, basadas en odios, pasiones,

desigualdades, entre otros.

Para el liberalismo latinoamericano del siglo XIX la revolucién se conceptualizd
como revuelta o como reforma menciona Rojas (2021). En este sentido menciona Guerra
(2009), se debe hacer una diferenciacion entre independencia y revolucién, ya que las
independencias generaron un cambio en el establecimiento del poder, pero no una ruptura
institucional es decir se cambid una élite ibérica por una elite criolla, lo cual no representa
un cambio drastico como lo plantea una Revolucién. Sin embargo, sea que se analice una u
otra, siempre estara de por medio la relacion entre estado y sociedad, desde un contexto

global local o regional.

Asi pues, las luchas de independencia fomentaron cambios de poder o revueltas que
no significaban realmente un cambio abrupto o disruptivo. Pero que aun asi se nombraron
revoluciones, encaminadas hacia la libertad e igualdad, sin embargo, menciona Wasserman
(2012), la carga simbdlica en su mayoria negativa que ejercia la palabra revolucion en el
siglo XIX, donde algunos independentistas se desmarcaban répidamente o trataban de
cambiar esa carga simbolica, enfocandola hacia la regeneracién o el reencuentro de un
pueblo. Posteriormente los movimientos organizados en la primera mitad del siglo XX de
caracteristicas nacionalistas, que buscaban el poder mediante la fuerza, el concepto de
revolucion les permitio enfocar su lucha hacia la transformacion de sus pueblos en pro de
ideales de progreso y desarrollo, continuando con el legado de las independencias de igualdad

y libertad.

Retomando lo mencionado por Roca (1993), Hobsbawm (2010) y Asencio (2012), la

revolucion se envuelve en un aro de pasiones, arraigos, necesidades y desigualdades, donde
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la base social oprimida, busca transformar y mejorar su calidad de vida, impulsada por
sentimientos de rencor o injusticia; tomar el poder por la fuerza y salir de la opresion. Todo
lo anterior hace parte de una idea revolucionaria que ostenta un caracter ideologico. La
necesidad de cambio y el sentimiento nacionalista afloran en las declaraciones de estos
grupos. Segun lo argumentado por Rojas (2021), a partir de la Revolucién Rusay la extension
de la Guerra Fria a América Latina, se fortalecieron y diversificaron las ideologias de

izquierda, las cuales se extendieron a proyectos revolucionarios con caracteristicas disimiles.

Como se enunci6 anteriormente el concepto es dificil de manejar e incluso de definir,
por lo tanto, se debe ser cuidadoso al momento de nombrar un acontecimiento o un proceso
bajo el término “Revolucion”. También es importante determinar que dentro de los procesos
revolucionarios se pueden encontrar hechos de ruptura, de crisis, revueltas o rebeliones; los
cuales son complementarios o estan en el proceso, pero no se denominan revoluciones como
tal. Pensando América Latina como un lugar con constante dindmicas politicas y sociales
durante los siglos XIX y XX es pertinente, mencionar la idea de Josep Fontana (2017) quien

definio la historia del mundo desde 1914 como “el siglo de las Revoluciones™.

Dentro del proceso revolucionario la necesidad de transmitir las ideas por las cuales
se estaba luchando toma gran relevancia, es por esto que surgen diferentes métodos que
incluyen: el voz a voz, la prensa y para el caso latinoamericano y el caribe la musica. Cuando
se indaga en la historia del continente, los musicos tienen gran parte de las narrativas en sus
composiciones, forman parte de la tradicion oral de los pueblos una historia viva, que se
desarrolla paralela a los acontecimientos. Cada parte del continente suena diferente, incluso

dentro de un mismo pais es dificil encontrar una sola voz. Pero una voz se puede extender
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por todo el continente. Este es el caso de la musica afrocubana que posteriormente y con

algunos aderezos se conoceria comercialmente en el mundo como Salsa.

La Salsa es una fuente inagotable de relatos, llena en su esencia, de una historia tan
profunda que puede llevar a cualquier parte del mundo. La riqueza histérica de los ritmos
afrocubanos y de la salsa, se debe en parte a sus origenes. En un primer momento como
menciona Ramos (2023) son ritmos populares que se interpretaban en fiestas guajiras
producto de la mezcla triangular entre Espafia, incluyendo su influencia arabe; de la
poblacion indigena propia de la isla y africana producto del trafico de esclavos. Estos ritmos
tomaron forma en las grandes plantaciones, institucién de la colonia donde confluyeron los

tres estamentos sociales y se tejid espacios de interaccion

La Rumba surge como resultado se esa evolucion cultural, cabe destacar que por la
precaria vida social que se llevaba en la isla los instrumentos eran utensilios que se
encontraban en la casa y en el trabajo; la percusion se obtenia de unas cajas donde se
transportaba bacalao. Describe ademas Ramos (2023) la forma en la que el cantante con dos
palos de madera marcaba la clave, la cual musicalmente se ve estructurada de la siguiente

forma:

Figura 1: Clave (ritmo)




20

Nota: esta forma de mantener el ritmo se conoce popularmente como la clave en 3-2 / 2-3,
y es la piedra angular que da vida a todo el mundo musical afrocubano y salsero hasta la

actualidad.

De la Rumba se desprende el Guaguanco original, caracterizado por contener en sus
letras la descripcion de algin personaje o un hecho relevante de la comunidad. EI sonero,

figura muy importante dentro de esta mdsica, lo describe Pagano (1993) como:

una persona — hombre o mujer — que de entrada debe poseer las cualidades propias
de un cantante: afinacion intachable, sentido desarrollado del ritmo, diccion, fraseo,
hacer varias voces (primo, segundo, tercero), y, ademas, detentar el privilegio
definitivo y esencial de que puede improvisar o inspirar de manera oportuna, fluida,
creativa, renovadora y distinguida sobre un tema dado o una circunstancia real o

imaginaria.

Tenia la capacidad de trasmitir informacién de manera discreta, dentro de sus
improvisaciones, mantenia comunicadas a las personas entre un lado y otro de las
plantaciones. Los medios escritos no eran una opcidn ya que la mayoria de la poblacion era
analfabeta, esto mantuvo el ejercicio musical en una tradicién oral de caracter memoristico

y hereditario.

En 1903, el Son aparece y se populariza, Ramos (2023) menciona que, bajo la
influencia de las migraciones en la isla y de una ley del ejército permanente del pais
promulgada en 1903, que disponia que todo recluta debia trasladarse a una provincia
diferente a la de su origen, el Son tomo fuerza en las clases populares de la isla, dado que con

los soldados se movia la musica. Sin embargo, este ritmo era mal visto, e inmoral debido a
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su baile erotico que no reflejaba las buenas costumbres. Solo hasta 1920, se aceptd fuera de
los solares de la Habana, impulsado por el Sexteto Habanero, quien proporciono el marco
musical en los salones de baile de la época e instauro el ritmo en las altas esferas sociales,
luego agrupaciones como el Trio Matamoros o la Sonora Matancera, mantuvieron el formato

del Son, pero incluyeron el bolero la rumba la pachanga y el guaguanco.

Una variacion del Son es el Punto Cubano, este ritmo surge de la transicion entre la
masica rural y la urbana. Cabe destacar la religiosidad que ostenta esta musica, ya que la
santeria se incrusta en la isla, la cual viajé con los migrantes y se representa en canciones
populares que recorren actualmente el mundo entero, temas como, “Que viva Chango”
(1949) o “San Lazaro”1956 de Celina y Reutilio llegaron con los migrantes quienes
mantuvieron su herencia y sincretismo con canciones como “Yo soy Babalu”(1968) de Richi
Rey y Bobbi Cruz o “Aguanile”(1972) de Hecto Lavoe y Willie Colon. A pesar de multiples
variables musicales e infinidad de ritmos que se desprenden de la evolucién musical en Cuba.
Los mencionados anteriormente sefiala Ramos (2023) van a ser los ritmos mas influyentes
durante la migracion hacia Estados Unidos y posteriormente con los que se va a formar la

Salsa.

La Salsa es una palabra comercial, como lo mencioné Celia Cruz, La Guarachera de
Cuba*, la cual, agrupa bajo un solo término todos los ritmos del caribe, en especial los
cubanos. Una palabra entonces se convirtié en la cara visible de un sin fin de ritmos, melodias

y cantantes que llegaron a obtener un reconocimiento mundial. Se popularizo rapidamente

4 La Guarachera de Cuba, fue el nombre popular que distinguia a la cantante cubana Celia Cruz, reconocida
por su excepcional voz y ser el rostro de la mujer salsera. Ella junto al sello discografico Fania, impulsaron
los primeros pasos de la Salsa en el mundo, acompafiados de arreglistas como Johnny Pacheco, y Jerry
Masucci, llevaron la Salsa a convertirse en un fenémeno global
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en el caribe, pero no necesariamente es una masica folclorica, asi lo advierte Rondén (2017),
proponiendo la linea de lo popular y la linea de lo folclorico. Resalta que estas dos lineas son
paralelas, pero no por ello son lo mismo, ya que la segunda implica una tradicién cultural
que expresa la individualidad de un pueblo mientras que la primera asume la expresion en
comun de dichos pueblos. No por esto se debe asumir que lo folclérico no pueda tornarse

popular, pero en ningln caso lo popular se puede convertirse en folclérico.

El ritmo conocido como Son y el Punto Cubano, viajaron por el caribe, Estados
Unidos y América Latina. Su fécil difusion es producto de esas similitudes como lo mencion6
Ronddn (2017) al afirmar que la salsa es en si misma una musica popular que organiza y une
las multiples identidades del Caribe y permite asi canalizar esas similitudes culturales en un
ritmo con el cual una amplia mayoria se sienta identificado. Rondén (2017), da un nombre a
todos estos ritmos que navegaban por el Caribe hasta las costas continentales de América. El
mencionado Son, la Pachanga, el Guaguanco, entre otros provenientes de ese epicentro
cultural y melddico en el que se convirtio6 Cuba en la primera mitad del siglo XX, seran

conocidos como Pre —salsa.

El termino pre-Salsa, es, sin embargo, controvertido, pues Ramos (2023), para
referirse a la musica anterior al fenémeno de la Salsa utiliza o bien sus nombres individuales,
o los conjuntos denominados: musica afrocubana y afrocaribefia respectivamente. También
en las reflexiones que ofrece Padura (2019) y Pagano (2018), respecto a la Salsa mencionan
que los ritmos y la influencia de la diaspora africana es innegable, sin esa tradicion musical
seria imposible concebir la Salsa como se conoce actualmente. Por lo que el dar un nombre
como pre- salsa, invisibiliza las multiples culturas que estan detras del fenomeno mundial y

en segundo una simplificacion de estos.
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Es por esto, qué resulta de suma importancia mencionar que el término Salsa
corresponde a las modificaciones que se presentaron a los ritmos populares y folcléricos de
las islas. Los ritmos afrocaribefios y afrocubanos corresponden a lo que se export6 de estos
lugares del caribe producto de la herencia de la colonizacion, los procesos de esclavitud y
posterior independencia. Por Gltimo, el termino pre—salsa podria utilizarse para la transicion
entre ambos. Aungue también dentro de los testimonios que recogen Padura (2019) y Pagano
(2018), diferentes artistas y compositores recurren al término “musica Latina”, proceso que
se consolidd, dados los aportes que trajeron consigo los migrantes que buscaban el suefio

norteamericano.

La musica Salsa se consolida en Nueva York, gracias a las migraciones provenientes
de todo el mundo. El encuentro de diferentes culturas, y la afioranza de lo que se deja atras
genera la necesidad de encontrar las similitudes, tener una parte de lo que se dej6 en su tierra
natal. EI Bronx se convirtid en el barrio que acogi6 los suefios de todos los latinos. De alli
surge este movimiento que trascendid fronteras y que sin duda ha dejado el legado mas
importante para los latinoamericanos, poder encontrar en la union, la fuerza para seguir. Un
suefio que permitid buscar América encontrar mas alla de un color de piel, el valor de la
humanidad, contar su historia, sus anécdotas, suefios y esperanzas, narrar injusticias y

hazafias heroicas.

La salsa guarda todas las tradiciones del caribe, su musicalidad expresa la historia de
una tradicion oral, una lucha social. Crecio en popularidad, pero no olvido sus raices, su
caracter popular. Es una musica del pueblo y para el pueblo, aunque sus variantes mas
comerciales como la Salsa Rosa tengan otras pretensiones. En la Salsa se pueden encontrar

historias de personajes iconicos, o de hechos que reflejan la sociedad. Su auge en la ciudad
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de Nueva York como lo menciona Ramos (2023) y Rondon (2017), esta ligado a un proceso
politico y social promovido por el movimiento 26 de julio®, quien en 1959 triunfé
militarmente en Cuba. La politica propuesta por este grupo, ya en el poder, causé molestias
de Estados Unidos y generd el bloqueo econdmico de la isla, esto Ilevé a migraciones masivas
de artistas y musicos y cerré la fuente cultural mas grande del caribe, lo cual promovié que

la musica cubana pasara de los solares de la Habana a sonar en el iconico Palladium®.

Al poder establecer los diferentes conceptos que se busca exponer a lo largo del
trabajo de grado, se puede dar un balance adecuado que permita, desde la perspectiva
academica una breve explicacion de conceptos tan amplios como la ensefianza de la historia
o la revolucién los cuales han trabajado un sin fin de autores. Diferentes perspectivas buscan
establecer una base tedrica adecuada para poder implementar y dar respuesta a los objetivos
planteados para este proyecto. Incluyendo el sentir mismo de la musica y sus connotaciones

desde la migracion, la unién y la narrativa histérica que alberga.

De que nos Habla la Musica: Reflexiones Metodoldgicas Acerca de la Salsa como
Discurso

Este estudio se propone indagar sobre métodos innovadores para la ensefianza de la
historia de la Revolucion Cubana, con un enfoque particular en la musica Salsa y los ritmos
afrocubanos como herramienta pedagdgica. EI marco metodolégico adoptado se basa en un

enfoque cualitativo, orientado a comprender como la incorporacion de recursos musicales

5> Movimiento Guerrillero compuesto en su mayoria por campesinos y estudiantes, liderado por Fidel Castro,
creado en 1953 para luchar contra la dictadura de Fulgencio Batista.

6 Famoso salén de baile en Nueva York. Estuvo en funcionamiento desde 1946 hasta 1966. Sirvid de punto de
encuentro para los amantes de la musica afrocubana y la salsa. Representd en su momento una lucha contra la
xenofobia y el racismo. Acogid y popularizo el formato de las Big Bands, formato que se trajo a Colombia
afios después.
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puede mejorar la experiencia educativa y fomentar un aprendizaje mas profundo. Para ello,
se utilizaran técnicas como el analisis de contenido de letras de canciones, mediante analisis
del discurso, encuestas de saberes iniciales, entrevistas semiestructuradas con estudiantes y
docentes, y observacion participante en el aula. Este enfoque permitira captar las
percepciones, interpretaciones y respuestas emocionales de los estudiantes ante las narrativas
historicas presentadas mediante la musica, ofreciendo una comprension integral sobre la

efectividad de esta estrategia didactica.

Miradas al analisis critico del discurso (ADC)

El analisis del discurso tiene sus raices en la linguistica y la filosofia del lenguaje en
las décadas de 1950 y 1960, cuando se comenzaron a explorar de manera sistematica las
funciones y usos del lenguaje més alla de su estructura superficial. Uno de los pioneros en
esta area fue John L. Austin (1962), quien desarrollo la teoria de los actos de habla. En su
obra postuma. El autor, introdujo el concepto de "performativos”, destacando que ciertas
expresiones no solo describen la realidad, sino que también realizan acciones. Por ejemplo,
decir "Prometo" no solo informa sobre una promesa, sino que en si mismo constituye el acto

de prometer.

Posteriormente, John Searle (1969), expandid y sistematizo la teoria de los actos de
habla. El autor clasificd los actos de habla en diferentes tipos, como asertivos, directivos,
comisivos, expresivos y declarativos, y explord las reglas y condiciones que hacen que estos
actos sean efectivos en la comunicacion. Paralelamente, Noam Chomsky, conocido
principalmente por su trabajo en la gramatica generativa, influyo en el andlisis del discurso.
En su obra "Estructura sintactica” (1957), Chomsky introdujo la distincion entre estructura

profunda y estructura superficial del lenguaje. Aunque su enfoque se centr0 en la
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competencia linguistica y las reglas gramaticales subyacentes a la produccion de oraciones,
su trabajo proporciond una base importante para entender como las estructuras linguisticas

pueden ser analizadas y comprendidas en contextos mas amplios.

La distincion entre competencia y actuacion, propuesta por Chomsky (1957), abrio
camino para que otros investigadores exploraran como se utilizaban y comprenden estas
estructuras en situaciones reales de comunicacion. Este marco permitid a los estudiosos del
discurso examinar no solo la gramatica de las oraciones, sino también como se emplean y se
interpretan en la interaccion social, lo que es fundamental para el andlisis del discurso. Asi,
los trabajos de Austin (1962), Searle (1969) y Chomsky (1957) sentaron las bases para el
desarrollo del anélisis del discurso como una disciplina que va mas alla de la sintaxis y la
semantica, incorporando elementos pragmaticos y contextuales esenciales para comprender

el uso y la funcién del lenguaje en la comunicacion humana.

El analisis del discurso se desarrollé en la sociologia y la antropologia. Harold
Garfinkel (1967) contribuy6 al analisis conversacional y la etnometodologia, explorando
coémo las interacciones cotidianas estructuran la vida social. El autor sugiere que cuando las
personas o los grupos narran eventos, lugares o acciones de la vida cotidiana, se inscriben en
el imaginario colectivo. Estas imagenes, al ser apropiadas en los usos locales, se convierten
en normas que se adaptan y evolucionan con el tiempo, variando segun la generacion, el

género, el nivel educativo y el grado de apego de los individuos.

En las décadas de 1970 y 1980, el anélisis del discurso se consolidé como una

disciplina formal, gracias a la contribucion de diversos académicos que sistematizaron sus
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métodos y teorias. Teun A. van Dijk emergié como una figura clave en este proceso, siendo

uno de los fundadores del andlisis del discurso critico (ADC).

ElI ADC es un tipo de investigacion analitica sobre el discurso que estudia
primariamente el modo en que el abuso del poder social, el dominio y la desigualdad
son practicados, reproducidos, y ocasionalmente combatidos, por los textos y el habla

en el contexto social y politico (1999, p. 185)

Este enfoque examina cdmo el lenguaje puede tanto reflejar como perpetuar
relaciones de poder e ideologias dominantes. Van Dijk, en su obra " Texto y Contexto.
Semantica y Pragmatica del discurso™ (1977), destac6 la importancia de considerar el
contexto en el analisis del discurso, argumentando que los textos no pueden ser entendidos
de manera aislada, sino que deben ser interpretados en relacién con las circunstancias
sociales, culturales e histéricas en las que se producen y consumen. Este enfoque
contextualizado permitié a los investigadores explorar coémo los significados se construyen

y negocian en diferentes entornos.

Van Dijk (1999) también desarroll6 métodos especificos para analizar el discurso,
combinando enfoques cualitativos y cuantitativos. Sus técnicas incluyen el andlisis de las
estructuras macro y micro del discurso, que examinan tanto la organizacion global de los
textos como los detalles linguisticos y retéricos. Este enfoque multidimensional ha permitido
a los investigadores desentrafiar cbmo se construyen y se difunden las ideologias a través del
lenguaje. Después, en su obra "Discurso y poder. Contribuciones a los estudios criticos del
discurso™ (2008), Van Dijk profundizé en la relacion entre el discurso y las estructuras de

poder. Argument6 que el lenguaje es una herramienta fundamental a través de la cual se
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ejerce y se mantiene el poder en la sociedad. Analiz6 como los discursos de élites politicas,
mediaticas y académicas pueden influir en la opinion publica y en la percepcion de la

realidad, reforzando asi las jerarquias sociales existentes.

Van Dijk (1999), en su analisis del discurso critico, destaca que el acceso al discurso
y su control son elementos fundamentales en la dinamica del poder y la ideologia en la
sociedad. Segun Van Dijk (2008) las élites, como las politicas, mediaticas y académicas,
tienen un acceso privilegiado a los recursos discursivos, permitiendoles influir en la agenda
publica y moldear las percepciones colectivas. Este acceso privilegiado se manifiesta a través
del "gatekeeping”, donde los guardianes de los medios de comunicacion deciden qué
informacién se difunde y como se presenta, favoreciendo asi las perspectivas dominantes. El
control sobre la distribucion del discurso perpetua las desigualdades sociales, amplificando
las voces de los grupos dominantes mientras se minimizan o ignoran las de los grupos
marginados. Ademas, el control de la informacion y el conocimiento por parte de estas élites
les permite legitimar y naturalizar sus ideologias como sentido comun, deslegitimando las
perspectivas alternativas. Este enfoque de van Dijk (1999) subraya la necesidad de un analisis
critico del discurso para revelar y desafiar estas estructuras de poder, promoviendo una

distribucion mas equitativa de los recursos discursivos y una sociedad mas democratica

Ademas, van Dijk subray6 la importancia de la interdisciplinariedad en el ADC,
integrando conceptos de la sociologia, la psicologia social, la linglistica y los estudios
culturales. Esta perspectiva holistica ha ampliado el alcance del analisis del discurso,
permitiendo abordar una amplia variedad de temas, desde la representacién de minorias en
los medios hasta el lenguaje de las politicas publicas. En esta misma linea, Norman

Fairclough emergié como uno de los principales exponentes del analisis del discurso critico
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(ADC), desarrollando innovadoras metodologias para examinar como los discursos en
diversos contextos (politicos, mediaticos, educativos) reproducen y mantienen estructuras de
poder. Su obra "Lenguaje y Poder” (1989) es fundamental para entender cémo el lenguaje no
solo refleja, sino que también construye y legitima relaciones de poder en la sociedad.
Fairclough (1989) introdujo conceptos clave como la "intertextualidad" y la "hegemonia
discursiva”, destacando cémo los textos se conectan con otros discursos y como ciertos

discursos dominan y marginalizan otros.

Paralelamente, Ruth Wodak hizo significativas contribuciones al ADC a través de su
enfoque del "discurso histdrico”. Wodak se centrd en como los discursos sobre el pasado son
utilizados estratégicamente para influir en las percepciones y decisiones del presente y el
futuro. Su obra " La politica del miedo: lo que significan los discursos populistas de derecha™
(2015) examina como los discursos politicos y mediaticos construyen y manipulan el miedo
para moldear las actitudes y comportamientos publicos. Wodak (2015) utiliza el enfoque del
discurso histérico para mostrar como las narrativas sobre eventos historicos se
recontextualizan y se emplean para justificar politicas actuales, especialmente en contextos

de inmigracion y seguridad.

Van Dijk (2008) y Wodak (2015) abordan la relacién entre discurso y poder desde
enfoques distintivos que reflejan sus respectivos intereses tedricos y metodologicos. Van
Dijk (2008) se enfoca en como las élites controlan el acceso al discurso y, a través de ello,
manipulan la cognicién y percepcién social. Su obra revela cémo los discursos dominantes
en los medios y la politica no solo reflejan, sino que también construyen y legitiman
estructuras de poder, perpetuando asi las desigualdades sociales. Sin embargo, su enfoque a

veces puede parecer excesivamente centrado en el papel de las élites, dejando menos
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explorado como las resistencias y las voces subalternas también configuran el panorama

discursivo.

En contraste, Wodak (2015) aporta una perspectiva diferente al centrarse en el
"discurso historico™ y como las narrativas sobre el pasado se utilizan estratégicamente en el
presente. Su analisis de la recontextualizacion de eventos historicos en el discurso politico
contemporaneo es crucial para entender cdmo las ideologias se perpettan y justifican a lo
largo del tiempo. Wodak (2015) examina cdmo los discursos sobre la inmigracién y la
seguridad manipulan el miedo para influir en la politica y la opinidn publica. A diferencia de
Van Dijk, Wodak presta mas atencion a como las narrativas historicas se recontextualizan,
pero quizas podria integrar méas directamente cOmo estos procesos interactian con las

dinamicas de poder actuales de manera mas inmediata.

La Musica como Parte de la Historia

El estudio de la musica ha evolucionado significativamente a lo largo de los siglos.
Sus raices se encuentran en la Edad Media y el Renacimiento, con figuras como Guido de
Arezzo, quien introdujo la notacion musical moderna y Johann Joseph Fux conocido por su
trabajo en contrapunto. En el siglo XVIII, Jean-Jacques Rousseau exploré la relacion entre
mdsica y emocion, mientras que, en el siglo XIX, Heinrich Schenker desarroll6 teorias
analiticas sobre la estructura musical. Franz Joseph Fétis también fue crucial en esta época,

enfocandose en la historia y teoria de la masica (Warren, 1962).

El siglo XX vio la consolidacion de la musicologia como una disciplina académica
formal. Guido Adler (1911) promovid el estudio histérico y analitico, y Theodor W. Adorno

(1949) examino la interseccion entre musica, sociedad y cultura. La etnomusicologia gané
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prminencia con pioneros como Charles Seeger (1977) y Alan Lomax (1968), quienes
documentaron y analizaron las musicas tradicionales de diversas culturas. Este periodo
también fue testigo de la expansion del estudio de la musica hacia nuevos enfoques tedricos

y metodologicos.

En las dltimas décadas del siglo XX aparecieron grandes tedricos que estudiaron la
musica desde diferentes perspectivas. Susan McClary (1991) investigo la relacion entre
masica, género y politica, mientras que Philip Tagg (1979) y Simon Frith (1981) se
destacaron en el estudio de la musica popular, analizando su impacto cultural y social. La
etnomusicologia, representada por figuras como Bruno Nettl (1983), toma gran relevancia en
el estudio de la musica en contextos culturales especificos. Lo anterior, ha permitido que el
estudio sobre la musica abarque un amplio espectro de enfoques, reflejando la complejidad

y diversidad de la musica en el mundo moderno.

Philip Tagg (1979) desarrollé un enfoque interdisciplinario para analizar la masica
popular, combinando elementos de la musicologia, la semiética, la sociologia y los estudios
culturales. Tagg (1979) se centr6 en como la musica comunica significados, utilizando
conceptos de la semidtica. Analiz6 como los signos musicales (melodias, ritmos, armonias,
timbres) funcionan como portadores de significado en contextos especificos. Tagg (1979)
exploré como la musica puede evocar emociones y estados afectivos. Su libro "50 segundos
de musica televisiva: hacia el analisis del afecto en la musica popular ™ se centra en cdmo un
breve fragmento de musica puede generar respuestas emocionales especificas en el oyente.
El autor propuso que la musica popular utiliza codigos culturales compartidos para evocar

emociones y significados.
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La musica ha sido una constante en la vida humana, reflejando y respondiendo a los
acontecimientos historicos y sociales a lo largo de los siglos. “la cancion ha reflejado los
diferentes acontecimientos que se iban sucediendo en la historia como una expresion del
pensamiento de la sociedad” (Deditius, 2016). Las canciones han actuado como un espejo,
capturando y comunicando las ideologias, preocupaciones y aspiraciones de su tiempo. Este
reflejo del pensamiento de la sociedad a través de la masica subraya su importancia como

una herramienta de expresion.

En las Gltimas décadas, la cancién ha sido abordada desde diferentes metodologias,
permitiendo dar cuenta de las diversas problematicas, “los procesos de construccion de
identidades y del imaginario social, las relaciones entre musica y literatura, la cuestion del

canon, entre otras” (Lopez, 2013).

Sabina Deditius (2016) analiza la manera en que las canciones pueden reflejar,
transmitir y perpetuar ideologias y mensajes politicos, sociales y culturales. Deditius (2016)
ha investigado este fenémeno, analizando cémo la mdsica no solo entretiene, sino que
también comunica valores, creencias e identidades colectivas. Este tipo de andlisis se centra
en varios aspectos, como las letras, que revelan posturas ideoldgicas y criticas sociales; el
contexto historico y cultural en el que se produce y consume la masica; los intérpretes y
autores, cuyas agendas ideoldgicas influyen en su obra; la recepcién y reaccion de las
audiencias; y los medios y la distribucion, que también juegan un papel crucial en la

percepcion ideologica.

Asi pues, la Salsa y los ritmos afrocubanos, son un fuerte ejemplo de lo anteriormente
plasmado en esta metodologia, ya que permite un analisis critico de un discurso producto de

una tradicion oral, custodiada por los soneros, los muasicos guajiros, que antes de aprender a
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escribir, aprendieron a cantar. La forma en la que se narra el caribe es a través de su musica,
los cronistas mas distinguidos tienen una guitarra, unas maracas y un tambor, a su vez
representan un tiempo histdrico, un legado una tradicion y una cultura. Esto permite crear
una historia desde abajo, desde una fuente histérica no convencional y en algunos casos

infravalorada.

Herramientas de Investigacion

Las encuestas de saberes iniciales son herramientas fundamentales en la educacion
para diagnosticar los conocimientos previos de los estudiantes y ajustar las estrategias de
ensefianza. David Ausubel, en su teoria del aprendizaje significativo, destaco la importancia
de los conocimientos previos al afirmar que "el factor mas importante que influye en el
aprendizaje es lo que el alumno ya sabe" (Ausubel, 1968). Estas encuestas permiten a los
educadores personalizar la ensefianza, asegurando que se adapten a las necesidades
especificas de los estudiantes. Ademas, Lev Vygotsky, con su concepto de la Zona de
Desarrollo Proximo (ZDP), subrayd la relevancia de identificar lo que un estudiante puede
hacer con ayuda comparado con lo que puede hacer por si solo, lo cual es crucial para
maximizar el aprendizaje a través de la personalizacion basada en las encuestas de saberes

iniciales (Vygotsky, 1978).

Jerome Bruner también contribuy6 significativamente a este enfoque al enfatizar la
necesidad de estructurar el contenido educativo segun los niveles de desarrollo cognitivo de
los estudiantes (Bruner, 1960). Las encuestas de saberes iniciales proporcionan informacion
critica para esta estructuracion, permitiendo a los maestros planificar de manera efectiva la
ensefianza y facilitar un aprendizaje mas significativo. En resumen, las encuestas de saberes

iniciales son esenciales para diagnosticar, personalizar y planificar el proceso educativo,
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basandose en las teorias de Ausubel, Vygotsky y Bruner, quienes destacaron la importancia
del conocimiento previo y la adecuacién del contenido al desarrollo cognitivo de los

estudiantes.

Miradas a la Revolucion Cubana y a los ritmos afrocaribefios

Para el estado del arte se consideraron dos categorias: La Revolucion Cubana desde
su parte historica y cultural, y la historia de los ritmos afrocaribefios. Los documentos que se
presentan a continuacion fueron recopilados de diferentes buscadores. Como resultado se
presenta un analisis historico breve del fendmeno que represent6 la Revolucion Cubana y
como a su vez esto llevd a la creacion de la Salsa, su contenido social y el entramado de

ritmos tal cual lo conocemos hoy en dia.

Iniciamos con la categoria de analisis en la cual se estipul6 como patrén de busqueda
la historia politica, econdmica, cultural y social del pueblo cubano y c6mo ese trasegar
histérico hace posible una Revolucién como lo fue la de Castro. En ese sentido, se relaciona
el texto de Rafael Rojas (2015) “Historia minima de la Revolucion Cubana” donde desarrolla
una narrativa historica que abarca desde la guerra de independencia hasta el gobierno
revolucionario de Fidel Castro, en el texto se sefiala la intencidn que tenia Estados Unidos en
Cuba, en primer lugar, por su cercania geografica’ y en segundo por el lucrativo mercado que
suponia tener a Cuba bajo su control. El texto permite un analisis de la economia y la politica

antes de Castro, ademas de como el contexto mundial también influye en el rumbo que toma

7 la distancia entre la Habana y Miami es de unos 367 km o 228 millas, muchos migrantes se aventuran en
barcazas improvisadas a cruzar de la isla hacia el continente.
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la isla después de que se derroca a Batista® y triunfa la Revolucion bajo la figura de Fidel

Castro y la idea de una reforma agraria que permita obtener mejores posibilidades al pueblo.

Se resalta como principal lider de la Revolucion Cubana a Fidel Castro, asi se
menciona en el trabajo de grado “Fidel Castro y los inicios de la revolucion cubana” de
Bencomo Brito del Castillo (2020) en el cual se analizan las causas de la Revolucion en
diferentes ambitos, centrdndose en la figura de Fidel, de como su experiencia a lo largo de su
vida y sus cambios ideoldgicos lo convierten en el lider del movimiento insurgente y la
referencia de los movimientos de izquierda en Latinoamérica. En el texto también se
establece la importancia de los Estados Unidos en los procesos que vivié cuba durante todo

el siglo XX.

La intervencion de los Estados Unidos en Cuba es fundamental para entender los
procesos histéricos de la isla, asi lo sefiala Robert Freeman, (1965) en su libro “Estados
Unidos y Cuba negocios y diplomacia, 1917 — 1960 en el cual establece desde un punto de
vista politico y diplomatico norteamericano las intervenciones y las acciones llevadas a cabo
por ese gobierno para mantener una relacion econdémica constante, que no afectara los
intereses de la nueva potencia mundial. Se puede evidenciar como Estados Unidos no ve a
Castro como una amenaza en un principio. Sin embargo, todo cambia cuando decide adoptar
una politica proteccionista y nacionalista que se confunde con un movimiento pro-soviético

a donde finalmente se afiliaria el gobierno cubano.

8Fulgencio Batista (1901-1973) fue un militar cubano que se erigié como dictador de su pafs. Ascendio al
poder en 1933 con un golpe de Estado y gobernd a Cuba a través de varios presidentes.

Particip6 en la Segunda Guerra Mundial apoyando a los Estados Unidos. Fidel Castro lo derrocd en 1959.
Fulgencio Batista paso a la historia como el Gltimo presidente del pais antes de la Revolucién cubana.
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En lo anterior concuerda Carlos Rafael Rodriguez (1978) en el libro “Cuba en el
transito al socialismo 1959-1963” donde de nuevo se referencia a Estados Unidos como un
intervencionista no deseado en Cuba poniendo a la isla en una posicion de neocolonialismo.
Argumenta que es el propio gobierno estadounidense quien no permitio que Cuba iniciara su
desarrollo hacia la sustitucion de importaciones y la industrializacion. También sefiala que la
constante intervencion en la politica interna y la enmienda Platt, influyé en los pobladores a
sentir que su autonomia estaba siendo un imaginario. Lo anterior segun el autor permitié que
el carisma de los guerrilleros de la sierra contagiara a un pueblo que no sentia en sus politicos
la capacidad de generar un cambio. Las grandes diferencias econdmicas en la isla motivo a
que el gobierno de Castro buscara formas de “distribuir” la riqueza. Es ahi cuando se adopta

un modelo socialista apoyado por la URSS.

Sin embargo, las confluencias politicas de aquel momento trascendian més alla de
cuba, asi lo relata el profesor Pedro Acebedo (2017) en su articulo titulado ‘“Pensamiento
politico de América latina y el caribe” donde sefiala a José¢ Marti® como el pionero del
pensamiento antiimperialista. Este pensamiento antimperialista se expandird como respuesta
a las dinamicas de la guerra fria de la segunda mitad del siglo XX. En el texto se analiza
como este pensamiento es producto de un constante intervencionismo estadounidense en
América Latina y se profundiza con la Revolucion Cubana en 1959. El texto vislumbra un
pensamiento propio del socialismo utopico que se esparciria por los diferentes frentes de la

America continental, dando pie a las guerrillas de corte comunista que se formaron posterior

® Politico y escritor cubano, destacado precursor del Modernismo literario hispanoamericano y uno de los
principales lideres de la independencia de su pais. Su nombre esté a la altura de lideres como Simén Bolivar,
0 José de San Martin. Su pensamiento nacionalista y sus ideas politicas se mantienen vigentes en el
continente.
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a la Revolucion Cubana y a los apoyos militares que obtuvieron algunos pueblos de parte del

gobierno cubano.

Las ideas revolucionarias y el corte nacionalista de Castro forman el ideario del
movimiento 26 de julio® esto se deja ver en el “Manifiesto no 1 del 26 de julio al pueblo de
Cuba” donde Castro junto con otros lideres redactan un manifiesto donde se critica
abiertamente la dictadura de Batista y encara las principales problematicas a las que se ve
sometida la poblacion de la isla. Sefialan a la Habana como un centro de entretenimiento para
extranjeros, mientras su poblacién guajira se muere de hambre y no tiene tierras para cultivar.
En quince puntos concretos muestran las propuestas que este movimiento plantea para
mejorar la situacion de la isla una vez se consiga el poder. Este manifiesto sera el primero de

muchos que se difundirian a lo largo de los afios de la lucha armada®?.

En ese mismo sentido se encuentra un texto escrito por el propio Castro titulado
“iRevolucion no! Zarpazo” publicado en (1952), antes del asalto al cuartel Moncada. En este
texto castro sefiala las necesidades de una Revolucion verdadera y acusa a Batista de dictador
objetando que éste realiz6 fue un golpe de Estado y que se comporté como los demas

dictadores de su época acallando al pueblo y ostentando el poder para su propio beneficio.

10 Movimiento 26 de Julio. Fue una organizacidn politica y militar cubana creada en 1955 por un grupo de
revolucionarios dirigidos por Fidel Castro. Tenia una ideologia nacionalista, antiimperialista y democrética
fundada en las ideas de José Marti. Fue la organizacién méas importante entre las que participaron en la lucha
contra la dictadura de Fulgencio Batista. A fines de 1956 establecié una base guerrillera en la Sierra Maestra
que termind venciendo a las tropas del ejército batistiano en 1958.

11 El Movimiento 26 de Julio, liderado por Fidel Castro, emitié varios comunicados clave durante la
Revolucién Cubana. Entre ellos se destacan: el Manifiesto de la Sierra Maestra (1957), que llamaba a la lucha
contra Batista y proponia reformas sociales; la Carta de México (1956), reafirmando el compromiso con la
insurreccion armada; la Declaracion de Caracas (1958), buscando apoyo internacional y unidad de fuerzas
opositoras; y los Comunicados desde la Sierra Maestra (1956-1958), informando sobre las victorias
guerrilleras y denunciando atrocidades del régimen. Ademas, el Manifiesto de Caracas (1958) reiteraba
objetivos revolucionarios como la justicia social y la reforma agraria.
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Llama entonces al pueblo a luchar contra su nuevo tirano y convoca a todo aquel que esté

dispuesto a tomar las armas y a luchar junto al movimiento.

Las ideas de Castro se adaptaron bien a la poblacion, en principio, por una alta
difusion de la propaganda y de los diferentes caminos para popularizarla; la musica y los
discursos fueron pieza clave en el triunfo de la Revolucion. La circulacion amplia de las ideas
ayudo a los guerrilleros de la sierra a recibir ese apoyo y mantenerlo una vez se llega a la
Habana y se inicia el transito hacia un gobierno completamente diferente. La radio y la
propaganda funcionaron como agentes clave de la popularizacion de la causa revolucionaria,
sin embargo, la propaganda y la prensa también toman parte en el juego de medios y de
mensajes. Asi lo sefiala la tesis de la doctora Patricia Calvo (2014) titulada “La Sierra Maestra
en las rotativas. El papel de la dimension publica en la etapa insurreccional cubana (1953-
1958)”. Dentro del texto se expone un apartado de la masica como parte de las narrativas y
medios de difusion de ideas a favor de los ideales de nacionalismo y de independencia del
pueblo de Cuba. Resalta ademas el papel de los medios de comunicacién en la narrativa de
la lucha guerrillera, claves para generar el apoyo necesario para el triunfo militar,
convirtiendo la radio la television y la mdsica en un eje fundamental para trasmitir la

propaganda revolucionaria dentro y fuera de la isla.

Como una subcategoria se analiz6 un punto que se considera clave dentro de la
Revolucion de Castro y a su vez se ve reflejado en la musica de apoyo y de desacuerdo con
la Revolucidn el cual es la reforma agraria. Asi pues, los textos de Jorge Beruff (1970) “La
reforma agraria cubana (1959 -1964) El cambio institucional”, el capitulo del libro “La
actualidad de la reforma agraria en América Latina y El Caribe” escrito por Angelina Herrera

(2018) titulado “la agricultura en cuba y las reformas agrarias” y el articulo de la licenciada
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Consuelo Diaz (1979) “La reforma agraria en cuba e implicaciones” permiten observar el

problema de la tenencia de la tierra y de su productividad en la isla.

Estos textos recopilan informacién estadistica de la distribucion de la tierra, ademas
de los sectores productivos agricolas que poseia cuba. Sefialan en sus textos, variados analisis
de como la poblacion més vulnerable era la que menor oportunidad tenia de acceder a la
tierra, mientras los latifundistas entre ellos de origen extranjero ocupaban una amplia zona
de tierras productivas. Dentro del andlisis se estipula como las reformas agrarias con corte
nacionalista se estipularon bajo la idea del cooperativismo y la restitucion de la tierra a manos
campesinas productivas. Se analizan para eso las leyes que se promulgaron y como estas

fueron objetadas por el sector burgués que tenia predominancia en las zonas rurales.

En un primer momento, se menciona el apoyo de empresarios y terratenientes a
Castro, pero tras la difusion de la reforma, entrarian en un movimiento contrarrevolucionario
con apoyo de la CIA y algunos exiliados de la isla en el extranjero. En respuesta Castro
promulgaria la segunda reforma, que limitaba ain mas la cantidad de tierra que se podia
poseer y otorgaba la capacidad de expropiar a quien apoyara un movimiento
contrarrevolucionario. A medida que los textos explican las reformas se va mostrando como
el cambio de politicas no cay6 bien en el sector internacional, sobre todo en Estados Unidos,
el cual aplicé un embargo econdmico que llevo a la isla a apoyarse en la URSS el cual llevo

a posteriores crisis dentro del contexto de la guerra fria.

El articulo escrito por Nicolas Ramos Gandia (2023) “Historia de la Salsa, Desde las
raices hasta 19757, desarrolla mediante una linea historica, el surgimiento de los ritmos
afrocaribefios como una combinacion de la influencia ibérica propia de la colonizacion, con

las raices afro provenientes de los esclavos traidos a las plantaciones de tabaco y la industria
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azucarera. Sefiala en un primer momento la creacién del Son, este ritmo se populariza en los
carnavales de Santiago y posteriormente se le da una fuerte acogida en la regién de la Sierra
Maestra. EI Son era acompasado por la popular guitarra cubana e instrumentos de percusion
como los bongos y maracas, algunas eran acompafadas por un coro que se le denomina
“Montuno” de alli entonces saldria el Son Montuno. Dada la amplia aceptacion que tenia

como musica popular, alcanzo la Habana aproximadamente hacia 1903.

Asi pues, los grupos musicales comienzan a crecer y a complejizar los ritmos, las
melodias y las letras, al ser una musica popular tenia una narrativa de cotidianidad. Asi lo
sefalan los textos de “El imperio de la Salsa” de Cesar Pagano (2018) y “Los Rostros de la
Salsa” (2019) de Leonardo Padura, en los cuales se complejiza el desarrollo de los ritmos
afrocaribefios a medida que se desarrolla el siglo XX en Américay el Caribe. Sefialan que la
salsa es una representacion de una masica cubana y puertorriquefia que fue exportada de
manera amplia y en gran medida - en esto coinciden varios textos — como consecuencia de la
Revolucion de Castro. Si bien los ritmos se comercializaban ya en gran parte del continente,
fue la salida de muchos mdusicos de la isla y su encuentro con otros emigrantes y exiliados en
Nueva York lo que abond el terreno para el surgimiento y posterior comercializacion de la

salsa por todo el mundo.

En estos textos se sefiala la importancia que significé la creacidn de los ritmos propios
del caribe como el son Montuno, la guaracha, el danzon y el guaguanco. En las primeras
melodias el Guajiro!? o el citadino eran el centro de la tematica. Su dia a dia era representado
en las letras a las cuales se le acoplaban estos ritmos islefios, este desarrollo social permitio

que mas adelante se le diera ese mismo sentido cotidiano a la salsa y a la nueva trova cubana.

12 En Cuba se le da este nombre a la Persona que vive y trabaja en el campo o que procede de una zona rural.
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Cabe agregar que la santeria también tomo parte en el desarrollo musical, ya que, al ser ritmos
populares con herencia africana, mas que todo yoruba, mostraban ese espacio lleno de
religiosidad ancestral con la cual se sentian representados los pueblos africanos. EI mestizaje,
sefialan los autores, ocurrié en todos los niveles de la sociedad y en todos sus espacios. Los
bailes sobrios de origen europeo fueron rapidamente remplazados por los sextetos y las
nuevas entonaciones de los sentimientos del son que rapidamente pasé a ser musica del

comun.

Se sefiala por otro lado que esta forma de representar el mundo en Cuba catapult6 a
la musica cubana bajo un sentimiento de identidad que se refleja en el mundo, asi lo menciona
Olavo Alén (2010) en “El son y su expansion caribenia” en el cual concuerda con los textos
anteriores en el desarrollo histérico que le dan al son y los demas ritmos. Enfatiza en que el
son y la musica cubana se caracteriza por demostrar la identidad de un pueblo, mas allé de
sus raices espafiolas o africanas. Los cubanos logran adaptarse a los ritmos heredados
dandoles una nueva identidad, esto a su vez concuerda con la idea de un nacionalismo y de
un sentimiento de pertenencia a algo mas grande. Las ideas que surge a partir de la musica
son una expresion constante de los ritmos en la cotidianidad, el hablar, actuar y escribir, es

lo que algunos determinan como “alegria caribefia”.

Si bien, los autores anteriores sefialan que es el Son Montuno es el que se exporta a
Estados Unidos, Alen concluye que éste se quedo en la Sierra y el ritmo que se exportod
realmente fue el son habanero; un ritmo mas urbanizado, estilizado y que seria el que se
popularizaria en los casinos de la Habana esto al tener mas influencia del jazz. Esta compleja
entramada de ritmos es dificil de analizar, ya que los expertos aun no coinciden en muchas

variaciones que se dieron a los ritmos en Cuba, pero concuerdan que la salsa es, en gran parte,
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una musica con sentido social, como lo fue en un principio el Son en Cuba. Se remarca en
sus letras temas de desigualdad y de reproche a un orden establecido que solo beneficia a
unos pocos. El desarrollo de la Salsa entonces tiene sus raices en el son, pero en los textos
anteriormente mencionados de Paduray de Pagano se hace énfasis en que la salsa como ritmo

nace fuera de Cuba, especificamente en el barrio del Bronx en Nueva York.

La Habana era un destino turistico de los norteamericanos y un punto de intereses
politicos y econémicos de las mafias italoamericanas que promovian el contrabando y el
lavado de dinero en sus grandes casinos. Los grupos musicales cubanos, que se presentaban
en los casinos, fueron bien recibidos por el publico norteamericano’. Algunos de renombre
como el Trio Matamoros, el Conjunto Colonial, él Conjunto Casino y la Sonora Matancera,
Ilevaron la musica de la isla al escenario mundial adn sin llamarse Salsa, ya que estos grupos

interpretaban el Son y danzén principalmente.

Se relaciona la musica de la isla con el embargo comercial de Estados Unidos hacia
el gobierno de Castro, posterior al triunfo de la Revolucién. Es asi como, segun los autores,
los masicos cubanos exiliados quisieron representar esos ritmos islefios. Las distintas
migraciones habian creado un gueto latinoamericano en el cual confluyeron diferentes
pensamientos musicales que con el paso del tiempo se fueron acoplando en esa palabra
comercial, la “salsa”. Si bien se sefiala en los diferentes textos a la salsa como una evolucion
de los ritmos afrocaribefios, en algunas entrevistas del texto de Padura se menciona como un

“plagio” de la musica cubana.

Tras el embargo de Eisenhower a la isla y con Castro el en poder, en Cuba se
desarroll6 la Nueva Trova Cubana, en consonancia con la masica protesta latinoamericana.

En una entrevista realizada por el periodista Rubén Dario a Gustavo Herrera (1987) ,titulado
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“la cédula de la “salsa” es el son cubano”, menciona el coredgrafo la ignorancia respecto a
la masica cubana, ya que la sefiala como un fendémeno politico mas no musical y que la
palabra “salsa” es propia de la Revolucion Cubana y que el son es el motor que le da vida a
la Salsa y a la nueva trova cubana, cabe resaltar que la entrevista es realizada en Cali

(Colombia), a lo que él denomina como “el caribe incrustado en los Andes” Dario( 1987).

En concordancia con la idea de la salsa como un fenémeno politico se encuentra la
tesis de Rebeca Vergara y Sofia Teran (2017) titulada “Canta Cuba: un analisis de los
discursos sobre la revolucion cubana presente en las letras de las canciones en los afios 60 —
80”. En la que se analizan las letras de canciones, principalmente del género de la salsa. El
texto se enfoca, desde un punto de vista linglistico, en mostrar como estas letras estan
cargadas de un discurso politico, con el fin de propagar o de contrariar la idea de la
Revolucion Cubana. Asi mismo, se desarrolla la identidad del pueblo cubano en ambas

perspectivas, para mostrar como se difundia la idea por los medios més cotidianos posibles.

Este texto da luces de la forma en la que se puede asumir una lectura critica y rigurosa
de una fuente no tradicional como es la musica. Apoyadas en relaciones sintacticas y
gramaticales, se forman pensamientos ideoldgicos que buscan inducir a quien lo adopta a
empatizar con la causa que se promulga. Desde el analisis critico del discurso, relaciona como
se establece una linea discursiva, para influenciar y obtener poder sobre el publico objetivo.
Este trabajo se enfoca en el lenguaje simbdlico y la influencia social y politica que esta

plasmada en cada verso de las canciones analizadas.

En este sentido, el libro "El ritmo y la palabra o Para una poética de la musica salsa"
de Witton Becerra (2022), analiza la musica salsa desde una perspectiva sociocultural y

literaria. Quintero Rivera explora los origenes de la salsa en el contexto de la migracion
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caribefia a Estados Unidos durante las décadas de 1960 y 1970, describiéndola como un
fendmeno cultural hibrido Becerra (2022). La salsa emerge de la interaccion entre diversas
tradiciones musicales del Caribe y la vida urbana en el exilio, destacando la importancia del

ritmo en la construccion de su identidad musical.

El autor también desglosa los componentes musicales y poéticos de la salsa,
resaltando cdmo las letras de las canciones reflejan las experiencias, luchas y aspiraciones de
la comunidad latina en el exilio, convirtiéndose en una forma de narracion poética Becerra
(2022). La salsa se presenta como una expresion de identidad cultural y resistencia, sirviendo
como una herramienta para la afirmacion de la identidad latina y caribefia en un contexto de

marginalizacion y lucha por el reconocimiento.

Becerra (2022) discute ademas el impacto social y politico de la salsa, sefialando su
influencia en los movimientos sociales y en la conciencia politica de la comunidad latina. La
salsa ha sido una plataforma para expresar descontento social y promover cambios, reflejando
las realidades de la vida urbana y los desafios enfrentados por los latinos. Finalmente, el autor
reflexiona sobre el futuro de la salsa en un mundo globalizado, analizando su evolucién y
adaptacion a nuevos contextos, manteniendo su relevancia y resonancia con nuevas

generaciones.

Como reflexion del anterior estado del arte se puede notar que la cultura musical de
la isla es pieza clave de la identidad y de su pueblo. La historia del Son en cuba entra en la
cotidianidad de cada habitante y se compromete a narrar sus historias, es asi como se
entremezcla con dilemas politicos sociales y econdmicos que marcan en una gran medida la
necesidad de buscar estos canales para difundir las ideas de libertad, el nacionalismo y la

identidad propia de la isla. Sin embargo, se puede evidenciar una desconexion al llegar el
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bloqueo estadounidense, esta ausencia de base musical fue ocupada por la bomba o la plena,

ritmos puertorriquefios, y claro de la misma musica que se estaba creando en el Bronx.

La independencia que tanto se buscaba al salir del dominio espafiol se vio coartada
por el interés de los neocolonialismos provenientes de Estados Unidos, asi pues, con un
régimen como el de Batista, la crisis social vivida en la isla y las ideas proyectadas por la
URSS en este juego politico de la guerra fria, se abono la tierra para que una revolucion como
la de los barbudos tuviera éxito. Claro esta que las ideas por si solas no hacen un cambio.
Deben ser difundidas de manera amplia para que se logre un apoyo real, en eso la musica y
la radio desarrollan un gran papel. Posterior a esto la Salsa como un ritmo social propio de
los latinos se veria afectado por lo que estaba ocurriendo en un mundo que cada vez se
inclinaba mas a la globalizacion. El éxito de la Salsa es la capacidad de unir mediante
diferentes ritmos, eso lo deja claro el texto de Padura y de Pagano. A su vez este ritmo tiene
algo fundamental, su columna vertebral es el son, es Cuba, con todo lo que politica,

econdmica, social y culturalmente implica tener esa raiz.

Transitando al &mbito politico y social, la ensefianza de la historia de la Revolucion
Cubana es fundamental para comprender no solo el desarrollo de Cuba como nacién, sino
también el impacto que este acontecimiento ha tenido en la politica, la sociedad y la cultura
a nivel global. Al abordar la Revolucién Cubana en el ambito educativo, se pueden explorar
temas como la lucha por la independencia, las dinamicas de poder, y los efectos de la

intervencion extranjera, proporcionando una vision amplia y critica del proceso historico.

Uno de los aspectos clave en la ensefianza de la Revolucion Cubana es la necesidad
de presentar multiples perspectivas. La narrativa oficial cubana destaca la figura de Fidel

Castro, la lucha contra el régimen de Batista, y los logros en educacion y salud. Sin embargo,
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es importante considerar las criticas y las dificultades economicas, politicas y sociales del
pais y las voces de quienes se opusieron al régimen revolucionario. Esta diversidad de
perspectivas permite a los estudiantes desarrollar un pensamiento critico y una comprension

mas compleja de la historia.

Ademas, la Revolucion Cubana debe ensefiarse no solo como un evento aislado, sino
como parte de un contexto mas amplio de movimientos de liberacion en América Latinay el
Caribe. Este enfoque comparativo ayuda a los estudiantes a reconocer patrones y conexiones
entre diferentes procesos historicos, enriqueciendo su comprension del impacto de la
revolucion en la region y el mundo. Al entender la Revolucion Cubana en su totalidad, los
estudiantes pueden apreciar mejor los retos y las oportunidades que ha generado, y como

estos siguen influyendo en la politica y la sociedad contemporaneas.
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Capitulo I1: Cuba, una Historia que se Canta y se Baila

Después de plantear algunas reflexiones teoricas y metodoldgicas, para este segundo
capitulo, se busca poner en contexto las canciones llevadas al aula. La musica se convirti6 en
el eje transversal y la esencia de la implementacion pedagogica de esta propuesta. Segun la
perspectiva historiografica, el uso de las fuentes puede ser versatil, amplio y complementario;
en este caso, se busco hacer uso de otras fuentes, como la musica, para aproximarse a la
ensefianza de la historia y llevar otras narrativas historicas al aula, que resultan relevantes,

enriquecedoras y que despiertan el interés del estudiante.

En este sentido, se resalta como la musica puede servir como una poderosa
herramienta didactica para ensefiar la historia de la Revolucion Cubana. Las canciones, al ser
productos culturales que reflejan el contexto social y politico de su tiempo, ofrecen una forma
de entender las emociones, pensamientos y perspectivas de las personas que vivieron esos
momentos histéricos. Incorporar la musica en la ensefianza no solo facilita una mayor
conexion emocional con los eventos historicos, sino que también permite a los estudiantes
explorar diferentes narrativas y voces, muchas veces silenciadas en los relatos mas

tradicionales.

José Marti: Un Legado de Libertad

José Marti nacio el 8 de enero de 1853, a sus 18 afios se convirtio en uno de los
hombres mas influyentes de la isla. Hoy es uno de los referentes de la historia de Cuba y
América Latina, la lucha por la independencia de Cuba fue su mayor anhelo y por la cual dio
su ultimo aliento. Representa los ideales nacionalistas, asi da cuenta sus obras recopiladas

por el Centro de Estudios Martianos, Ocampo et al. (2011), donde se puede exaltar la
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necesidad de libertad que proclamaba con justicia social. Sus afos en el exilio lo hicieron un
martir, pero también conoci6 "las entrafias de la bestia” al referirse a su exilio en Estados

Unidos.

Desde esa epoca, Marti divisaba las intenciones norteamericanas de expansion,
afirmo en sus cartas, que Cuba no seria de Espafia ni de Norteamérica y de ser necesario
lucharia contra el pueblo estadounidense. Su idea revolucionaria promueve una lucha por la
igualdad, los derechos de los trabajadores y el consenso social. Sin embargo, en el texto del
Ocampo et al (2011), el cual recopila algunas de las publicaciones de Marti, enuncia que los
personalismos son anacrénicos para la nueva época que se esta gestando, por lo tanto, la cara
de la revolucién debe ser el pueblo mismo. Esto resulta importante ya que, sus postulados
fueron la base revolucionaria de cuba en el siglo XXy dieron paso a las ideas que llevaron
al poder a Fidel Castro casi sesenta afios después. En uno de su poema méas famosos,
convertido en letra de una cancién se ve ese anhelo de libertad, de igualdad y la guerra como

un compromiso con la patria.

“Guantanamera” €s una cancién que ha tenido mucho éxito y muchos cambios a lo
largo de la historia. Nace de la letra escrita por Marti en su poema “yo soy un hombre sincero”
incluido en un poemario titulado “versos sencillos”, publicado en 1891. Aunque la letra ha
cambiado en diferentes ocasiones y sus arreglos musicales han sido reclamados por varios
compositores. No se puede negar el valor social de esta obra. La cancion que se analiza a
continuacion es del afio 1929, cuyo arreglista fue Joseito Fernandez, quien, también tiene el
reconocimiento de ser un icono de la musica en la isla. La cancién, tiene un ritmo de Son, e

inicia con “Guantanamera, guajira, Guantanamera” (1929), hace referencia a una campesina
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de Guantanamo, una zona actualmente controlada por Estados Unidos®3, luego continua con
“Yo soy un hombre sincero de donde crece la palma y antes de morir yo quiero echar mis
versos del alma” para continuar con “no me pongan en lo oscuro a morir como un traidor...

yo soy bueno y como bueno, moriré de cara al sol”.

En los versos anteriores se puede resaltar la idea del campesino cubano, el guajiro*,
como una persona honorable, de valores intachables el cual busca contar su historia. Esto se
ve en Ocampo et al (2011), donde en una de las cartas de Marti, rechaza la forma en la que
se refieren al pueblo cubano, denigrando del mismo por parte de los espafioles y
estadounidenses, incluso la palabra mambi, inicia como una burla al ejército independentista
cubano. También representa aquel momento de lucha revolucionaria, donde se busca una
sociedad democréatica. Argumentando que la lucha no los hace traidores, al contrario, es una
necesidad, enmarcada en los ideales de Marti, exaltando al pueblo a continuar en el proceso
revolucionario con orgullo y con la frente en alto. Para complementar con “con los pobres de
la tierra quiero yo mi suerte echar” (1929). En este verso se exalta la lucha del pueblo, una
lucha contra el poder opresor de quien posee la riqueza y dibuja la linea de desigualdad, en

donde la tierra es el principal problema.

13 La regién de Guantdnamo, situada en el extremo oriental de Cuba, desempefia un papel crucial tanto a
nivel estratégico como simbdlico. Su importancia se debe en gran parte a su ubicacion geografica, ya que
alberga la base naval de Guantanamo, una instalacién militar estadounidense establecida en 1903 y utilizada
desde entonces para operaciones estratégicas en el Caribe y América Latina. Ademas, esta base ha sido un
punto focal en debates internacionales sobre derechos humanos y politicas de seguridad, especialmente
debido a su uso como prisién para detenidos considerados peligrosos en el contexto de la "guerra contra el
terrorismo". La presencia de la base y las implicaciones legales y diplomaticas que conlleva contindan
influyendo en las relaciones entre Estados Unidos y Cuba, asi como en las dindmicas de la politica
internacional.

14 El "guajiro" es visto como un simbolo de la autenticidad y la esencia cultural de la isla, representando
valores como la simplicidad, la hospitalidad y la conexién profunda con la tierra. Esta figura también esta
asociada con una rica tradicion musical y folcldrica, siendo el son cubano y la musica tradicional elementos
clave en la identidad guajira.
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El legado colonial en la isla y la penetracion econdmica de Estados Unidos agravo
mas la situacion de desigualdad. Asi lo menciona Carlos Rodriguez (1978) en su libro Cuba
en el transito al socialismo 1959 — 1963, donde enmarca el monopolio establecido por los
norteamericanos en la isla, manteniendo en un primer momento una cuota azucarera unicay
en un segundo momento precarizando la economia, evitando que se crearan mas industrias
diferentes al tabaco y a la cafia de azucar. Asi se garantizaba que los productos de Estados
Unidos tuvieran un mercado asegurado y sin competencia. Ganaban en ambos escenarios,
ademas de exclusividad en las importaciones de Cuba. También Rodriguez menciona que el
75 % de la zona agraria de la isla era controlado por un grupo aproximado de 25.000 personas

naturales y empresas.

Segun cifras de la Oficina Nacional de Estadistica e Informacion, Cuba contaba con
5.829.029 habitantes en 1953 por lo que la tierra productiva estaba en manos del 0.4% de la
poblacion aproximadamente. Esta enorme desigualdad que denunci6 en su momento Marti y
que se acrecentd en la primera mitad del siglo XX, como se ve en las cifras, permite dar
cuenta de como el pueblo veia truncada su revolucion por los intereses de otro imperio.
Pasaron de ser una colonia espafiola a una colonia estadounidense, la Unica diferencia
menciona Robert Freeman (1965) y lo complementa Rodriguez (1978) es que, se mantenia

una seudo democracia cuando convenia y una dictadura cuando era necesario.

Resalta Rodriguez (1978), que la lucha que inicio Marti es el impulso con el cual
Estados Unidos entra a Cuba. Sin embargo, las verdaderas intenciones del naciente imperio,

posterior a la expulsion de Espafa del Caribe, fue desmantelar el ejército mambi®® e instaurar

15 el ejercito Mambi fue el nombre que se le dio a las insurgencias en cuba durante la lucha de independencia
contra la corona espafiola. Mambi queria decir insurrecto, bandido, criminal, revoltoso, infame, malo. Esa
denominacién despectiva usada por los espafioles paso6 a ser apelativo honroso entre el pueblo cubano.
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un Estado titere en la isla, reflejado en la conocida Enmienda Platt*® y en el monopolio
econdémico de la cuota azucarera y la compra del tabaco a precios muy bajos. El proceso de
independencia que se plasma en la cancidn, el anhelo de libertad y de la reivindicacion social,
es lo que mas se puede resaltar de la letra. El poder de la musica permite generar un mensaje
que trasciende generaciones. Asi pues, la libertad se expresa desde diferentes perspectivas,
ya que la cancion” Guantanamera” (1929) es el simbolo de lo que significa ser cubano. Antes
incluso de cualquier ideologia ser cubano representa ser” bueno y como bueno morir de cara

al sol”.
El Camino a la Revolucion

Tras la muerte de Marti en combate, la lucha de independencia se consolido bajo la
idea de conservar el pensamiento revolucionario y antiimperialista del poeta. Sin embargo,
el triunfo sobre el dominio esparfiol fue reclamado por el gobierno estadounidense. El nuevo
gobierno cubano acepto las condiciones planteadas por el congreso de Estados Unidos —
Enmienda Platt- y asi, vio la luz la Republica de Cuba en 1902. Una seguidilla de movidas
politicas, las cuales describe Brito del Castillo (2020), perpetuaron una pseudodemocracia,
en donde los intereses de una pequefia élite cubana y extranjera dominaban el pais. Surgieron
los partidos Liberal y Conservador, los cuales mantenian en comdn sus préacticas corruptas y

fraudulentas. Cuando la democracia se veia truncada, la dictadura fue el camino a seguir.

16 Enmienda Platt es un apéndice al proyecto de Ley de los Presupuestos del Ejército aprobado por el Congreso
de Estados Unidos, e impuesto como parte del texto de la primera Constitucion de la RepuUblica de Cuba,
elaborada por la Asamblea Constituyente de 1901, bajo la amenaza de que, si no la aceptaba, Cuba seguiria
ocupada militarmente. En sus apartados, se ve una clara intencion de Estados Unidos de controlar la isla bajo
un modelo neocolonialista.
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En una tormentosa historia politica, menciona Brito del Castillo (2020), el 5 de
septiembre de 1933 se lleva a cabo la sublevacién de los sargentos. El sargento Fulgencio
Batista dirigio este movimiento militar, el cual, instaur6 un gobierno transitorio en la isla. A
pesar de que se dieron elecciones “democraticas” Batista estaria moviendo los hilos en la
politica cubana hasta 1958. Independientemente de cual fuera el lider politico en Cuba, la
economia no sufria grandes cambios. Segun menciona Freeman (1965), la balanza comercial
estaba ligada a Estados Unidos, se mantenia un equilibrio entre importaciones vy
exportaciones. Cuba tenia un crecimiento econémico per-capita interno, desde 1913 hasta

1950, incluso logra sobreponerse a la crisis de 1930 como se muestra en la siguiente grafica.

Figura 2: PIB real per capita de varios paises americanos, 1913-1960
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Nota: La revolucion cubana y la economia, 1959-2012. Los ciclos de politica y el ciclo

azucarero

La economia, crecia a ritmos similares a los de América Latina. Sin embargo, hacia
1950, la crisis econdmica toco la puerta de la isla. Esto debido a la mono-economia

dependiente del aztcar. Segun Jesus Garcia (2005) en su texto “La economia cubana desde
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el siglo XVI1 al XX: del colonialismo al socialismo con mercado”, la demanda interna de
bienes y servicios crecid a ritmos acelerados mientras la produccidon se estancd. Las
exportaciones mantuvieron cierta estabilidad, en gran medida por el capital estadounidense
correspondiente al 95% de la inversion extranjera en Cuba. Esto significd un rezago en el

avance del producto per-capital ya que la redistribucion de la riqueza era cada vez menor.

Menciona Santamaria (2014), que esta crisis se pudo evitar si se hubiera fortalecido
la industria interna, a fin de contener las oscilaciones de las exportaciones, sin embargo, el
sector con el capital disponible no estuvo presto a diversificar ni a tecnificar la economia, en
parte por los intereses internacionales y la alta corrupcion interna. EI desempleo llegé a cifras
del 16% vy la subcontratacion al 14 %, acrecentando la brecha social, la pobreza y la
desigualdad. En términos politicos la democracia tampoco andaba por buen camino, Batista
llegaba a Cuba con un nuevo golpe de estado el 10 de marzo de 1952 deponiendo al
presidente Prio Socarras. Menciona Castellanos (2021) que, Socarras habia llegado a la
presidencia en un momento de crisis, su gobierno traté de implementar politicas que
impulsaran la economia, como el arrendamiento de tierras improductivas, las estrategias para
contrarrestar la inflacion o el mercado libre interno para el azdcar; sin embargo, la
corrupcidn, el pandillerismo politico y la inflacién fueron incontenibles. Estas politicas
decantaron una crisis en términos de apoyo politico lo que abon el terreno para el golpe de

Estado.

Este descontento general en la poblacion permitié que el golpe se produjera con bajas
minimas solo los estudiantes y algunos sectores politicos reaccionaron en contra. Tras asumir
el poder, el régimen inicié una brutal represion ante cualquier oposicion. La extrema

violencia con la que actud gener6 un descontento en varios sectores de la poblacion,



54

incluyendo clases adineradas que veian en la dictadura una problematica para la isla. Estados
Unidos, era consciente de los problemas sociales que aguejaban a sus vecinos, de la constante
violacion a los derechos humanos y de la corrupcion del régimen de Batista. Sin embargo,
fue permisivo, ya que la politica implementada por Batista protegia los intereses econémicos

de las empresas estadounidenses.

Rojas (2015) sefiala que Batista apelaba una y otra vez en sus discursos a la
Revolucion como justificacion para su permanencia en el poder, con el fin de volver a la
“normalidad” llamaba a las bases obreras a continuar con una lucha que produjera un
beneficio en contra de una oligarquia que habia coaptado la politica y sumido a Cuba en la
pobreza. Asi se ve en el jingle para la campafia politica de 1954 titulado jCon Batista! donde,
en ritmo de Son menciona “El pueblo quiere la paz, para sentirse feliz, por eso siempre esta
con Batista”, luego menciona “en el campo y la ciudad, lo mismo el rico que el pobre, quieren
la normalidad, por eso estan con Batista”. Resulta interesante como desde esa época ya se
usaban los ritmos populares para instaurar ideales politicos. Esto demuestra la importancia

cultural y el significado que tienen en el pueblo de cuba estos ritmos

Lo anterior, es un ejemplo claro de lo mencionado por Van Dijk (1999) en su analisis
critico del discurso, en donde el poder del discurso se vuelve tan fuerte que la realidad se
acomoda a éste y se enfatiza en términos que el receptor quiere escuchar y por medio de estos
ejercer un dominio permanente a favor de un supuesto objetivo en comun, en este caso una
Revolucion popular. Pero la realidad era otra, el lider politico permitié que capital de dudosa
procedencia se apoderara de la economia, el poder de estos capitales impulsé la industria del
turismo urbano, pero descuidd las zonas rurales como lo menciona Carlos Puebla en su

cancion “Y en eso Llego Fidel” de 1959 la cual analizaremos mas adelante.
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Garcia (2005) hace hincapié en el tema de los capitales extranjeros, ya que, al
promover la industria del entretenimiento, las importaciones aumentaron de manera
desproporcionada buscando satisfacer a los visitantes, generando una caida de las
exportaciones. EI desempleo rural aumento al no poder competir con el producto extranjero,
lo que a su vez condujo a una migracion hacia los centros urbanos donde los salarios eran
bajos y el costo de vida alto. Gran parte de la poblacion vivia hacinada y con una
precarizacion econdmica, lo que generd empatia con el discurso de un joven letrado que
inspirado por las ideas de Marti buscd la libertad de su pueblo, e inicié una lucha en contra
de lo que él consideraba una sistematica violacion a la democracia. Asi lo menciona este
joven, Fidel Castro en un escrito publicado el 14 de marzo de 1952 titulado jRevolucion no,
Zarpazo! donde condena la forma en la que Batista tomo el poder y responde al discurso que

promovia a favor de una revolucién, alli Fidel expresa:

“No llame revolucidn a ese ultraje, a ese golpe perturbador e inoportuno, a esa
pufalada trapera que acaba de clavar en la espalda de la repablica. Trujillo ha sido el
primero en reconocer su gobierno, él sabe quiénes son sus amigos en la camarilla de
tiranos que azotan la América, ello dice mejor que nada el caracter reaccionario,
militarista y criminal de su zarpazo. Nadie cree ni remotamente en el éxito
gubernamental de su vieja y podrida camarilla es demasiada la sed de poder, es muy
escaso el freno cuando no hay mas constitucion ni mas ley que la voluntad del tirano

y sus secuaces...”

El discurso también menciona la necesidad de una sublevacion donde la participacion

del pueblo resulta crucial, una verdadera revolucion que haga respetar la libertad popular.
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El inicio de la Revolucion Cubana se situa en 1953, cuando Fidel Castro encabezé un
asalto al cuartel Moncada en Santiago de Cuba, con el objetivo de derrocar al dictador
Fulgencio Batista. Este evento histérico es evocado en la canciéon "Todo el mundo tiene su
Moncada" de Silvio Rodriguez, lanzada en 1978. En esta cancion, Rodriguez explora la lucha
y la resistencia a través de una perspectiva historica y personal. Utilizando el asalto al
Moncada como simbolo de desafio y resistencia, la cancién se convierte en una metafora de
las batallas individuales y colectivas que las personas enfrentan a lo largo de sus vidas. La
letra transmite un mensaje de solidaridad y valentia, animando a los oyentes a enfrentar sus
propios conflictos con determinacion. Musicalmente, la cancion destaca por la combinacion
caracteristica de la voz y guitarra de Rodriguez, en un estilo de trova que acentua el mensaje

profundo y comprometido de la letra.

Aunque el asalto fue un fracaso, Castro logré capturar la atencion de la opinion
publica y se convirtio en un simbolo de resistencia y lucha en contra de la opresion. Tras su
alegato de autodefensa titulado “la Historia me absolvera” y cumplir una condena en prision,
Castro se exilio en México, desde donde planific6 y organizé la expedicion del famoso yate
Granma, que desembarcé en Cuba en 1956 con un grupo reducido de guerrilleros. A partir
de ese momento, el movimiento armado encabezado por Castro comenzo a ganar fuerza y

atrajo a muchos cubanos indignados por la corrupcion del régimen de Batista.

Uno de los actores principales de la Revolucion Cubana fue el Che Guevara, quien se
unio a Castro en Mexico y se convirtio en uno de los lideres mas destacados de la guerrilla.
Guevara, con su carisma y sus ideales revolucionarios, desempefié un papel fundamental en
la propagacion de la revolucion en otros paises de América Latina. EI Movimiento 26 de

Julio, liderado por Castro, impulso una lucha armada para derrocar al régimen. A través de
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tacticas guerrilleras y el apoyo de la poblacion rural, lograron tomar fuerza y convertir a la

Sierra Maestra en un fortin de lucha.

Los Sin Rostro: Los Juan Gonzalez

Si bien encontramos protagonistas dentro de las historias, los sin rostro, los
guerrilleros que se unieron poco a poco a la lucha también hacen parte de la historia. Sin los
milicianos que combatieron y en algunos casos entregaron sus vidas, no se hubiera podido
consolidad el triunfo de los barbudos. El éxito de estos grupos consistié en la guerra de
guerrillas, que pretendia desgastar al enemigo con ataques furtivos, donde se usaba el terreno
a favor contra enemigos con superioridad numeérica, permitiendo equilibrar las fuerzas a la
hora de los combates. Sin embargo, la muerte es un constante en estas luchas. Asi lo

menciona Rubén Blades, en su cancion “Juan Gonzales” lanzada en 1970 en Estados Unidos.

Rubén Blades, musico y compositor salsero, de origen panamefio, plasmo en esta
cancion una historia, como el mismo menciona, “basada en hechos ficticios, cualquier
semejanza con personas vivas o muertas es pura coincidencia” (1970). La pregunta es ¢por
qué hacer esa aclaracion? La explicacion parte del rumor de que Blades fraternizaba con las
ideas socialistas. Como menciona Van Dijk (1999), el discurso que se enuncia tiene un
mensaje, pero también se lee en clave del contexto, y ya que el contexto en ese momento
imperaba la idea de un bando comunista y uno capitalistas, estos discursos populares y de
luchas sociales no caian muy bien en el bloque occidental, incluso el mismo Blades sefiala

en Padura (2019) que.

“Mil veces me rechazaron canciones porque creian que eran muy largas y decian

muchas cosas y asi no se podia bailar, o simplemente me criticaban diciendo que
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eran <canciones protesta> y la Salsa no era protestar, cuando la verdad es que la
salsa, en su origen, también fue eso, un modo de protestar, amarga y a la vez

alegremente.”

Cuando se lanza esta cancion, mucha gente la asimilé con la muerte de uno de los
guerrilleros mas famosos del mundo “el Che Guevara” lo cual ha descartado el mismo Blades
en muchas entrevistas. Sin embargo, también existe la lectura de entender que ese guerrillero
puede ser cualquiera que participara en la sublevacion. Continua la cancion con el verso, “la
patrulla ha llegado al pueblo con la noticia, que acabaron con Juan Gonzales el Guerrillero,
que por fin el ledn de la sierra reposa muerto, la Guerrilla murié con él, grita un sargento”

Blades (1970).

Aplicando los ritmos de la salsa moderna se invita a la critica social. Rubén Blades,
populariza sus canciones llenas de carga politica las cuales buscan fomentar un pensamiento
mas abierto y realista sobre la sociedad latinoamericana. Juan Gonzales es una cancion que
refleja la lucha del guerrillero comin y corriente, que no ha sido elevado por los textos o la
historia, ya que no tiene un papel distinguido, pero si muy importante para los procesos
histéricos como en Cuba, Nicaragua, el Salvador, Republica Dominicana e incluso
Colombia. Geograficamente podriamos estar ubicados en la Sierra Maestra un lugar historico
de la Revolucién Cubana, desde donde se empieza a expandir la idea de un nacionalismo y
un antimperialismo en la isla, junto con la idea de la auto determinacion de los pueblos, el
cual es un principio internacional y de los derechos humanos que reconoce la capacidad de
los pueblos a decidir libremente su propio destino politico, econdémico, social y cultural, sin
interferencia externa. Es un concepto que ha sido ampliamente discutido y defendido en el

ambito internacional como un derecho inherente a todos los seres humanos y grupos sociales.
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La Revolucion Cubana tuvo un apoyo masivo de la poblacion, especialmente de los
campesinos y de los sectores mas pobres de la sociedad, asi como lo menciona el siguiente
verso: “en un Bohio monte a dentro se escucha un llanto de una mujer con un nifio que esta
en pafiales, con ella lloran también los pobres del mundo, los campos lloran la muerte de Juan
Gonzalez” Blades (1970), este fragmento enuncia el sentimiento de fraternidad de las clases
menos favorecidas con la lucha guerrillera, ya que representaba una promesa de justicia

social y una oportunidad de mejorar las condiciones de vida.

Como parte de la narrativa contrainsurgente, menciona la cancion “en la cafiada del
muerto fue la emboscada, cogieron a la guerrilla hambrienta y cansada” Blades (1970),
mostrando como se denigra la lucha guerrillera, argumentando el desgaste y el
desabastecimiento en las filas armadas, a comparacion de un ejército estatal fuerte, que
consigue victorias militares. Posteriormente la cancién menciona “con el callo Paco el Indio
y los hermanos Velarde.... de la sierra sale un grito, no ha muerto en vano compadre” (1970),
donde se enmarca primero mas guerrilleros, que, como Juan Gonzélez, representan a los sin
nombre, que mueren por defender sus ideas, ademas de continuar con la figura de la
resistencia, y el respaldo que tienen los guerrilleros en sus compafieros, de continuar con la

lucha a pesar de las adversidades.

A medida que las fuerzas rebeldes avanzaban en su lucha, el régimen de Batista se
debilitaba no solo por los éxitos militares, si no por la simpatia ideologica que despertaban
los guerrilleros. La forma en que se difundieron las ideas de la Revolucion, fueron un éxito
rotundo, los discursos cargados de una ideologia representaban dichos ideales, como

menciona Dijk (1999), el discurso es el reflejo de quien lo pronuncia y lo promueve, esta



60

cargado de un significado simbdlico y aquellos discursos con gran aceptacion, incluso pueden

ser usado como mediador de las conductas sociales de la poblacién objetivo.

El mito que se form¢ alrededor de este grupo de combatientes fue de interés para los
medios de comunicacion, menciona Pizarro (2020) que, con el triunfo del M26 se consolidd
el mito del guerrillero como simbolo de resistencia contra dictaduras y desigualdades. Pizarro
explora como este mito alento la proliferacion de grupos insurgentes en la regién, provocando
respuestas contrainsurgentes por parte de los gobiernos. Estos Ultimos adoptaron estrategias
de represion, como la militarizacion y la colaboracién con agencias de inteligencia
extranjeras, para combatir la creciente amenaza guerrillera, lo que a menudo resultd en

intensos conflictos internos y violaciones de derechos humanos.

Calvo (2012) menciona que la creacion de un canal de difusion conocida como Radio
Rebelde la cual ayudd a reproducir y encontrar afectos en la comunidad, lo que se reflejé en
el crecimiento del grupo insurgente. Rojas (2015) menciona que, la transmision de Radio
Rebelde, del 20 de agosto de 1958, anuncid que los triunfos contra el ejército gubernamental
y la incautacién de armamento permitian aceptar a mas miembros, incitando a la juventud
oriental, quienes se acogieron formando un contingente de aproximadamente 3000 rebeldes
mas que ayudaron en la confrontacion y tras una arremetida y tras siete afios de lucha, en
enero de 1959, Castro y sus hombres logran vencer el gobierno y tomar el control de Cuba.

Batista escapd y asi, el movimiento guerrillero llegaba al poder.

Y En Eso llegé Fidel

La Revolucion Cubana comenzé como un movimiento de resistencia contra la

dictadura de Fulgencio Batista, quien goberno el pais con mano dura durante varios afios.
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Fidel Castro, un abogado y lider carismatico, se convirtié en el lider principal de este
movimiento, cuyo fin era la justicia social, la independencia de Cuba, elecciones
democraticas y la restauracion de la constitucion de 1940. Al llegar al poder, se prioriza la
creacion de la Radio Cadena Habana, para tener un medio de comunicacion oficial que
difundiera las ideas y propuestas del nuevo gobierno. Asi mismo, la masica que se trasmitia

era pensada también como un mensaje, en apoyo a las nuevas ideas.

Como se mencioné anteriormente la crisis econémica habia traido consigo una
desigualdad sin precedentes en la isla. La industria del entretenimiento afloraba, la musica
acompariaba los bailes en los salones y en los casinos. Los turistas aprovechaban el confort
mientras los locales pasaban por muchas dificultades. Asi lo menciona Carlos Puebla, un
cantautor de la nueva trova cubana, nacido en Manzanillo Cuba, el cual se convirtié en uno
de los més populares defensores de la causa revolucionaria, asi da cuenta su cancion “y en
eso llego Fidel” publicada en cadena nacional en 1959 poco después del triunfo de la

revolucion.

En esta cancion se expresa en un primer momento la situacion de la isla cuando
menciona “aqui pensaban seguir, ganando el ciento por ciento, con casas de apartamento y
echar al pueblo a sufrir, y seguir de modo cruel contra el pueblo conspirando para seguirlo
explotando y en eso llego Fidel” Puebla (1959), da cuenta entonces de la dificil situacion y
de como el gobierno abusaba de su poder. Asi lo menciona Ribadero (2019), en donde
menciona que las corrientes economistas de analisis historico detallan la situacion de la isla,
la crisis econdmica que trajo a su vez una crisis politica, la cual se quiso mantener bajo control
con una dictadura, instaurando un régimen social estricto, animando los aires

revolucionarios.
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La cancion pone de manifiesto la desigualdad social, donde solo unos pocos podian
tener una buena calidad de vida, mientras, con violencia y crueldad el pueblo era reprimido.
Luego en un segundo verso enuncia “aqui pensaban seguir tragando y tragando tierra sin
sospechar que en la sierra se alumbraba el porvenir, y seguir de modo cruel la costumbre del
delito, hacer de Cuba un garito y en eso llegd Fidel” Puebla (1959). En una mencién a los
terratenientes y grandes hacendados que limitaban més la tierra para el guajiro, el cual se veia
en la necesidad de trabajar para estos bajo un salario injusto. Resalta la lucha que se estaba
dando en la Sierra Maestra, evocando el Movimiento 26 de julio; nuevamente, alude a la
crueldad, junto con el delito como lo es la corrupcién, para después comparar la isla con un
garito, es decir un establecimiento de diversidn, especialmente de mala fama, haciendo la

critica a como la industria del turismo damnifico las dindmicas de la isla.

Continua Puebla con “aqui pensaban seguir diciendo que los cuatreros forajidos
bandoleros asolaban al pais, y seguir de modo cruel con la infamia como escudo, difamando
a los barbudos y en eso llego Fidel” (1959), recordando como fue la lucha no solo militar si
no, meditica entre los insurgentes y el estado, este Gltimo menciona Rojas (2015) arremetia
con propagandas de difamacion, acusando al movimiento guerrillero de la crisis politica y
econdmica de la isla. En comun tienen todos los versos y con ellos el coro “y se acabd la
diversion lleg6 el comandante y mando a parar” la esperanza y la promesa de cambio que

representaba un hombre como Fidel Castro.

Si bien hombres como Camilo Cienfuegos, el Che, o el mismo Raul hermano de
Castro, tenian un poder e influencia militar mayor a la de Fidel, este ultimo, gracias a su
carisma, su capacidad discursiva y de liderazgo, logro ser la cara mas reconocida del

movimiento. Carlos Puebla, nombrado el cantante de la Revolucion, maneja una sintaxis en
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la cual menciona Cabrera 'y Teran (2017) utiliza eufemismos que permiten darle una carga
simbolica positiva a los acontecimientos y a la misma figura de los guerrilleros, exaltando la
de Fidel. Este manejo del discurso facilita la conexién emocional entre el pueblo y sus nuevos

lideres, una estrategia popular entre los gobiernos populistas del mundo actual.

"Y en eso llegd Fidel" es una cancion emblematica de la Revolucion Cubana que
refleja el sentir popular de la época y celebra la llegada de Fidel Castro como un momento
decisivo para Cuba. La musica y la letra de Carlos Puebla ofrecen una vision optimista y
esperanzadora del cambio social y politico que prometia la Revolucion. Otra cancién que
representa la revolucion y deja ver el método de publicidad mas eficaz que tuvo en sus manos
Fidel Castro es “Guajiro ya llego tu dia”, una cancion original de Carlos Puebla. Fidel
reconocia la fuerza que representaba lo cultural y lo cotidiano, por esto, encarga a la
reconocida agrupacion La Sonora Matancera, realizar una nueva version. Si bien el conjunto
musical no es conocido por su masica revolucionaria, su papel en la cultura musical de Cuba
fue significativo. Es una de las bandas mas populares y su musica se escuchaba ampliamente
en la radio, en fiestas y en la vida diaria de los cubanos. La version de "Guajiro ya llegé tu
dia" realizada por ellos tuvo un gran alcance y contribuyé a la difusion del mensaje

revolucionario de la época, aunque de una manera mas ludica y accesible.

La cancion se publicé en 1959, en la voz de Celia Cruz, alli menciona a ritmo Son
“dura es la vida del campo, trabajar de sol a sol, para ganar tres pesetas y para comprar frijol,
reforma agraria es el grito que Fidel lanzé en la sierra, que estremece a Cuba entera 'y a la
Ameérica también” (1959), declarando, las dificultades que se presentaban para el guajiro, la
falta de oportunidades y los injustos salarios, y la necesidad de la reforma agraria, cuya idea

genera repercusiones internacionales. También se representa la desigualdad y la exclusion
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del campo en Cuba al mencionar. “;para qué tantos con tanto y por qué tantos sin nada?"
También como justificante de la reforma. La cancion unifica al pueblo bajo las ideas de
Castro con la frase “Reforma agraria es el grito, de todo el pueblo de Cuba, si todos somos
hermanos, a cooperar con Fidel” apelando a la hermandad del pueblo con el fin de promover

un cambio en la isla encabezado por Castro.

La colaboracién entre Celia Cruz y La Sonora Matancera en la cancién no solo
subraya el mensaje de la Revolucién Cubana, sino que también destaca la importancia de la
musica como una forma de resistencia y empoderamiento cultural. La poderosa voz de Celia
Cruz, combinada con los ritmos contagiosos de La Sonora Matancera, hace que esta version
sea especialmente memorable y significativa. La interpretacion de esta cancién sigue siendo
un testimonio del poder de la mUsica para inspirar y movilizar a las personas hacia el cambio

social, celebrando la Revolucion Cubana y el empoderamiento de los campesinos.

Previo a toda la propaganda, los primeros dias de enero de 1959, el poder estaba en
pugna, menciona Rojas (2015), como se empieza a disputar el reconocimiento del triunfo
sobre Batista. La instauracion de un nuevo gobierno estaba mediada por una lucha interna de
reconocimiento e intenciones. La transicion buscaba restaurar y devolver el poder a los
lideres civiles, bajo la idea de concretar la idea de Marti respecto a la soberania, la
independencia y la democracia. Es asi como el primer gobierno revolucionario instaurado

por Urrutial?, se convirti6 en un defensor de la democracia, denunciando ante organismos

17 Manuel Urrutia Lled fue un politico cubano, tras la renuncia de Fulgencio Batista. Asumid el cargo en enero
de 1959, pero por diferencias con Fidel Castro, tan solo seis meses y medio después, renuncid y pidié asilo en
la embajada de Venezuela en La Habana Tras el triunfo de la Revolucion Cubana, la huida de Batista y la
renuncia de Anselmo Alliegro y Mild, el 2 de enero de 1959, Urrutia fue nombrado presidente provisional de
la RepuUblica de Cubay su gobierno fue reconocido por los Estados Unidos. Mediante esta movida Castro busco,
con éxito, que el gobierno estadounidense aprobara a Urrutia por ser considerado cristiano, liberal moderado y
por ser una persona educada y carismatica.
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internacionales como la ONU y la OEA, la violacion de los derechos humanos promovidas

por las dictaduras como las de Nicaragua, Republica Dominicana, Haiti y Paraguay.

Aclara Rojas (2015) que, Urrutia en reuniones con Fidel y apelando a los documentos
y los discursos emitidos por el mismo Castro®, buscaban un gobierno con ideologia
nacionalista democratica, mas no comunista. Esto permitié que Estados Unidos reconociera
el nuevo gobierno. Castro no tard6 en encontrar diferencias con Urrutia quien se vio obligado
a renunciar unos meses después. Castro asumiria el poder y daria comienzo a la campafia
mediatica en busca del apoyo popular, no solo para la reforma agraria, sino también para su
lucha contra el desempleo y el analfabetismo. Por esto, en principio la promocién se tenia
que hacer lidicamente mediante un camino ya conocido, lamusica y las alocuciones radiales.
Estas reformas, que en algunos casos afectaban los intereses de los bancos y las inversiones

extranjeras, empezé a generar desconfianza y duda respecto al futuro diplomatico de la isla.

El sentimiento antinorteamericano se acrecentd a medida que se instauraba la
revolucion en el poder, sin embargo, el sentimiento no nacié con la revolucion de Castro. La
idea de una lucha contra la intervencion norteamericana data desde el mismo Marti en sus
versos. En los afios veinte, como respuesta a un aumento de aranceles para el azlcar, la

intervencion politica de Crowder!® en representacion del presidente estadounidense y el

18 El Gabinete del gobierno transitorio Reflejaba la ideologia moderada suscrita en los principales documentos
programaticos de la Revolucién: el programa de Moncada (1953), la historia me absolvera (1954), los
manifiestos del 26 de julio y de la Sierra, el programa Nuestra Razon y el pacto de Caracas. Rojas (pag. 74,2015)

19 Enoch Crowder. Fue nombrado en 1923 el primer embajador estadounidense en Cuba, durante la presidencia
de Zayas. mantuvo una injerencia directa sobre el gabinete de ministros del presidente de la época. Esta
injerencia genero un disgusto generalizado entre politicos y habitantes de cuba que no veian con buenos ojos el
poder que tenia su vecino en sus decisiones.
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dominio que tenian sobre la industria azucarera los banqueros norteamericanos Freeman

menciona:

después de la reorganizacion del gabinete, en junio de 1922 un diario de la Habana
aparecid con encabezamientos a doble pagina que declaraban: “ODIO A LOS
NORTEAMERICANOS SERA LA RELIGION DE LOS CUBANOS”. El articulo
seguian con esta advertencia: Llegara el dia en que consideraremos el més sagrado
deber de nuestra vida caminar a lo largo de las calles y eliminar al primer

norteamericano que encontremos (Freeman, 1965, p. 133)

Este sentimiento fue oportuno y capitalizado por los guerrilleros quienes lo emplearon
para consolidar una idea de nacién libre en la isla. Paralelamente al desarrollo de la
Revolucion Cubana, la disputa entre el bloque capitalista y el comunista estaba en pleno
apogeo. EI momento politico conducia al mundo a una guerra nuclear entre las potencias de
cada bando. Si bien en un principio Estados Unidos mantuvo relaciones con Castro, vio con

preocupacion la llegada de un gobierno de tendencia comunista.

El segundo gobierno Revolucionario como lo nombra Rojas (2015), inici6 en 1960,
fue en este gobierno donde se radicaliz6 la posicién, empleando una reforma agraria
encaminada a una estatizacion de la economia. Los lideres guerrilleros ocuparon los cargos
publicos, se instauraron tribunales con el fin de juzgar a los antirrevolucionarios y se
reorientd el comercio exterior hacia la URSS y China. El autor también menciona la
nacionalizacion de la banca estadounidense junto con los ingenios azucareros, entre otros
sectores de la economia donde el capital estadounidense tenia invertidos cerca de 6 millones

de ddlares segun cifras del departamento de estado. Este paquete de medidas llevd a que
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muchos cubanos, que no estaban de acuerdo con las politicas y en vista de las duras

represalias, decidieran abandonar la isla, refugiandose en las costas estadounidenses.

Consciente de la crisis migratoria que se estaba presentando y el riego que
representaba tener un proyecto comunista en la region, el gobierno del presidente Kennedy,
valiéndose del argumento legal de la enmienda Platt y de los planes de su antecesor, intervino
militarmente y en 1961 se dio el intento de invasion de la Bahia de Cochinos, orquestada por
la CIA junto con algunos cubanos exiliados opositores al gobierno revolucionario. El fracaso
de esta operacion reforzé la posicion de Castro, consolidando “la més rotunda y capitalizable
victoria luego de enero de 1959 (Rojas, 2015, p. 101) y la alianza de Cuba con la Union

Soviética.

La relacion entre Cuba y la Unidn Soviética se intensifico, el vuelco econdmico hacia
el gigante soviético representd una época de crecimiento y de desarrollo sin precedentes en
la isla. Las tasas de analfabetismo y de muerte por desnutricion fueron drasticamente
disminuidas al igual que la brecha de desigualdad social, con politicas como la disminucién
de los arriendos y la reparticion de tierras productivas. La politica, por otro lado, pasaba su
momento mas turbulento, la crisis de los misiles 1962, se present6 tras descubrir misiles
soviéticos en Cuba; el presidente estadounidense John F. Kennedy ordend un bloqueo naval
y exigio su retirada. Tras intensas negociaciones, el lider soviético Nikita Khrushchev
accedio a retirar los misiles a cambio de una promesa de no invasion a Cuba y la retirada
secreta de misiles estadounidenses en Turquia. Este evento, el més tenso de la Guerra Fria,
llevé a ambas superpotencias a buscar la coexistencia pacifica y el control de armas

nucleares.
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Tras el blogueo econémico que impuso Estados Unidos y dadas las represiones a
cualquier oposicion en la isla, una ola creciente de migrantes cubanos llegd a suelo
norteamericano. Cuba y sus aportes en el ambito cultural y econdmico, desaparecieron de la
escena en Estados Unidos. La influencia caribefia arraigada en el continente, después de afios
de relaciones sociales, se unio rapidamente a las culturas locales y extranjeras, como se
menciond anteriormente con la historia de la Salsa. Los exiliados, inconformes con las
politicas adoptadas por su gobierno, enarbolaron una lucha desde el exilio. El sentimiento de

una libertad inacabada era expresado en la musica, voces en contra empezaron a surgir.

Cuando Sali de Cuba, otra mirada a la Revolucion

La expresion musical de las ideas no fue exclusiva de la Revolucion de Castro, los
migrantes conscientes de su herencia cubana no dudaron en expresar desde afuera lo que
sentian que habian perdido, el aire nacionalista también invadio a estos islefios que salieron
de su tierra y la musica fue reflejo de aquello que dejaban atras. Las canciones de la Sonora
Matancera, del Trio Matamoros o de Machito y sus Afrocubans, acompafiaban al cubano en
una tierra extrafia. Canciones como “Guantanamera” (1929) llegaron a representar la lucha
por la libertad de lo que a los ojos de los exiliados era un nuevo invasor. Tras el arrollador
éxito de las politicas sociales y econdmicas de Castro durante el segundo gobierno
Revolucionario, apalancado econémicamente por el comercio soviético y el blogue del este,
las criticas se enfocaban mas en las libertades y derechos sociales. Las letras de las canciones

apelaron a los sentimientos de agobio y tristeza que se viven en el exilio.

En 1967 la guarachera de Cuba, Celia Cruz, interpreta el tema musical “cuando sali
de Cuba”, esta cancion en sus letras refleja el sentimiento del exilio y la migracion, al dejar

atras todo para iniciar de ceros, asi se expresa cuando dice “Nunca podré morir, mi corazon
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no lo tengo aqui, alla me esta esperando, me esta aguardando que vuelva alli...cuando sali
de cuba, deje mi vida , deje mi amor... deje enterrado mi corazon”(1967), en este verso se
enuncia la pérdida de la familia, amigos, incluso se puede entender como la pérdida de
identidad. Otro verso enuncia “Late y sigue latiendo porque mi tierra vida le da” (1967),
recalcando ese arraigo al territorio, importante para los procesos de migracion. En ese mismo
sentido, un pregon en la cancion menciona “Cuba, aunque me encuentro lejos de ti, afioro el
verde de tus campos, él azul de tu cielo, el agua clara de tus playas y lo ardiente de tu sol”
(1967), continuando con ese factor emocional, de ausencia y de querer tener mediante el

arraigo cultural un poco de lo que se dejo atras.

Lo anterior, lo explica Hernandez (2020), en su texto “;Migracién o exilio cubano en
Estados Unidos? Notas para un debate”, donde explica como el migrante cubano llega a
estados unidos por motivos politicos, lo que denomina un exilio, el cual se transforma en una
migracion. Explica Herndndez que el exiliado no llega solo, con el trae una cultura, una
historia y una familia. Esto genera que después del exilio, el motivo politico empiece a
transformarse en econdmico y familiar, lo que acerca al migrante cubano al resto de los
migrantes del continente los cuales buscan mejores oportunidades. Sin embargo, menciona
que el cubano al tener ese pasado politico no puede desligarse de su tierra y de sus
costumbres, como si suele ocurrir en otros casos de migracion donde hay una asimilacion del

entorno.

Retomando la cancion se expresa “una triste tormenta, esta azotando sin descansar,
pero el sol de tus hijos pronto la calma te hara alcanzar” Celia (1967), haciendo referencia a
la crisis politica econdmica y social que vivid la isla por aquel entonces, sin dejar de lado la

esperanza de un cambio desde el mismo pueblo cubano, ya que entre lineas se puede entender
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la negativa a una intervencion extranjera, tal vez recordando lo que le costd el apoyo de

Estados Unidos en la guerra de independencia.

La crisis y posterior caida de la Union Soviética, el principal aliado de Cuba generd
una contraccion de la economia de la isla. Mijail Gorbachov lider de la Union Soviética en
la década de 1980 present6 dos politicas muy importantes, la Perestroika y el Glasnost. La
Perestroika, que significa "reconstruccion™ o "reforma”, buscaba modernizar la economia
soviética mediante la descentralizacion de la gestion econdmica y la introduccion de
elementos de mercado, como la propiedad privada. En paralelo, el Glasnost, que significa
"transparencia” o "apertura”, promovia la libertad de expresion, la critica publica del
gobierno y una mayor transparencia en las instituciones gubernamentales, permitiendo la

liberacion de prisioneros politicos y una sociedad menos controlada por la censura.

Sin embargo, menciona Garcia (2005) las reformas econdmicas de la Perestroika
tuvieron un éxito limitado, provocando una mayor inestabilidad econdmica del CAME?°
debido a la falta de una infraestructura de mercado adecuada y la resistencia interna. La
Glasnost, aunque logré abrir el debate publico y revelar las fallas del sistema soviético,
también desatd criticas masivas contra el gobierno, debilitando el control del Partido
Comunista. Estas politicas contribuyeron a movimientos independentistas en las republicas

soviéticas y finalmente a la disolucion de la Unién Soviética en 1991.

La reaccion del gobierno cubano menciona Rojas (2015), consistio en hacer cambios

a la politica estatal mediante reformas constitucionales en relacién con algunas practicas de

20 El CAME (Consejo de Ayuda Mutua Econdmica) fue una organizacién internacional de cooperacion
econdmica creada en 1949 por paises del bloque socialista liderados por la Unién Soviética. Sus miembros
incluian a la URSS, Alemania Oriental, Polonia, Checoslovaquia, Hungria, Bulgaria, Rumania, Albania,
Mongolia, Cuba y Vietnam, el CAME se disolvi6 en 1991 después de la cauda de la URSS.
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libertades individuales y de culto, junto con la pretension de establecer empresas de
propiedad mixta. En el mismo sentido menciona Garcia (2005), la apertura econémica de
inversion extranjera, creacion de zonas francas y parques industriales bajo el decreto ley 165,

este paquete de medidas se adopt6 posterior a la caida del muro de Berlin y de la URSS.

Esta historia se ve reflejada en la cancion de Manolo Albu y Adalberto Santiago “La
Perestroika” de 1990 una cancion de salsa neoyorkina, con una intencion politica clara de
rechazar el gobierno de Castro, anticipando la crisis y la posible caida del gobierno, tras las
politicas impulsadas por Gorbachov. Asi pues, menciona “algo se esta fomentando, por fuera
de Cuba entera y Fidel se desespera, algo extrafio esta pasando”, para continuar con
“mandaron la perestroika y se le viene acercando., ha preparado un decreto, para todos los
cubanos, aquel que meta la mano lo fusilan sin respeto” esto dejando en claro la preocupacion
que, segun el compositor, tiene Fidel respecto a las tendencias politicas que se estan

presentando.

Luego continua con “Gorbachov dice por eso, no visito a ese tirano, es un loco es un
manzano, hombre de poca firmeza”, en este verso, deja ver a Fidel como una persona
inestable mentalmente incapaz de dirigir un pais, utilizando la figura de Gorbachov como
argumento, sin embargo, durante la investigacion no se encontro registro de que Gorbachov
se expresara de esa forma, incluso el lider Soviético visita la isla en 1989. Otro verso enuncia
“ya Cuba empieza a gritar, los cubanos con honor, que venga pronto el Glasnost porque esto
no aguanta mas”, recalcando, la unidad del pueblo cubano bajo la necesidad de una libertad,

evidenciando la crisis que se presentaba por los exilios y los presos politicos.

La caida del blogue socialista resulté en una drastica reduccién del 81% en las

exportaciones de Cubay del 85% en las importaciones provenientes de estos paises menciona
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Santana Pudel (2002), exacerbando el impacto de la guerra econdémica estadounidense, que
ya duraba tres décadas. La pérdida de tres cuartas partes del mercado cubano afect6
severamente el suministro de materias primas, la produccion nacional y el mercado de

exportacion.

Bacca (2020) menciona que, frente a esta crisis, Cuba tuvo que implementar reformas
significativas para adaptar su modelo econémico socialista a las nuevas realidades. Esto
incluyd restaurar el comercio exterior, atraer inversion extranjera, descentralizar la economia
y modificar las formas de propiedad de los medios de produccion. Se otorgd mayor
autonomia a las empresas y se eliminaron los monopolios estatales en el comercio exterior.
Estas reformas, alineadas con las tendencias neoliberales globales, Ilevaron a una apertura
econdmica que atrajo inversiones en sectores como petréleo, mineria, telecomunicaciones,
turismo, y bienes raices. También menciona lIbarra y Matar (1998), se permitié la tenencia
de divisas y cuentas de ahorro en moneda extranjera, lo que facilitd la llegada de remesas y
contribuy6 a mejoras en las condiciones sociales, mientras que la educacion y la salud

continuaron siendo gratuitas.

Sin duda esta cancidn revela un panorama politico completo de cémo se percibe en el
mundo las politicas Soviéticas, incluso declama que los Hermanos Castro, estan a portas de
caer. Esto desde una perspectiva del exilio, junto con imprecisiones que se pueden denotar,
hace parte como menciona Dijk (1999) del discurso el cual, no es necesariamente un dador
de verdad, ya que se usa para plantar ideologia y orientar el comportamiento social. En este
mismo sentido critico hacia la dictadura aparece en escena Willie Chirino, un destacado
cantante, compositor y productor cubano de mdusica salsa, nacido el 5 de abril de 1947 en

Consolacion del Sur, Cuba.
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Emigro a Estados Unidos tras la Revolucion Cubanay se establecio en Miami, donde
desarrollo una exitosa carrera musical. Con una discografia que incluye albumes
como "Cuba Libre™ y "Oxigeno”. Ademas de su contribucion musical, es conocido
por su activismo a favor de la libertad en Cuba, siendo su cancion "Nuestro Dia ya
viene llegando” un himno de esperanza para muchos cubanos. Esta cancion publicada
en 1991 inicia con “Apenas siendo un nifio alla en la antilla, mi padre me vistio de
marinero tuve que navegar 90 millas y comenzar mi vida de extranjero” con estas
palabras, se esta reflejando el sentimiento del migrante o exiliado, el cual debe
abandonar su tierra natal, en este caso por temas politicos. Otro verso expresa
“Huyéndole a la hoz y al verde olivé corriendo de esa absurda ideologia pues nunca
quise ser aperitivo del odio, del rencor y la apatia” estas palabras dejan ver la vision
que tiene respecto a la Revolucion Cubana y la ideologia comunista que promulga,

un sentimiento heredado de la guerra fria.

Otro verso, nos permite ver la influencia de Marti como aquel impulsor de las ideas
nacionalistas y la lucha por la libertad “En la maleta traje un colibri un libro de Marti, un
suefio y un danzon, vino Benny Moré de polizon junto a los Matamoros y a Cumin” La
referencia a José Marti, da luces de lo enemistadas pero cercanas que estaban las posiciones
entre los mismos cubanos, pues en algunas entrevistas el mismo Fidel, utiliza la figura de
Marti también como referente para esa lucha antiimperialista. Otro aspecto importante es la
referencia siempre necesaria a artistas cubanos que mediante sus voces dejaron referenciada

la cultura cubana que influencié un movimiento musical a escala global.

Para concluir, el anlisis de canciones presentado en este capitulo revela la profunda

conexion entre la musica y la narrativa historica, mostrando como las canciones reflejan y
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moldean las percepciones de eventos y periodos especificos. A través de la exploracion de
diversas composiciones, se ha evidenciado como los artistas utilizan sus letras y melodias
para interpretar y expresar las complejidades de la historia, ya sea desde perspectivas de
apoyo o de critica. Este enfoque ha permitido entender como las canciones actian como
documentos culturales que ofrecen una visién Unica de la experiencia historica,

enriqueciendo la comprension de los contextos en los que se inscriben.

Ademas, el anlisis subraya la importancia de considerar maltiples perspectivas para
obtener una vision completa de cualquier acontecimiento histérico. Al integrar diferentes
fuentes y enfoques, se fomenta una discusion critica que no solo examina la historia desde
varios angulos, sino que también aprecia la diversidad de experiencias y narrativas que la
masica puede encapsular. Asi, este capitulo invita al lector a seguir explorando y
reflexionando sobre la interseccion entre la masica y la historia?, reconociendo que cada
cancion ofrece una ventana valiosa hacia la comprension de los eventos y las emociones que

configuran nuestras sociedades.

21 Se recomienda al lector canciones como “yo soy el punto cubano” y “que viva Fidel” de Celina y Reutilio,
“laureles y olivio” de Raul Torres, “un Son para Cuba” del grupo Quilapayun, "El Diablo Llegd A La Habana"y
“la Jinetera” de Willy Chirino, “Por si acaso no regreso” de Celia Cruz, “Patria y vida” de Yotuel romero con
Gente de zona, entre otras que nos permiten ampliar las visiones de este hecho histdrico.



75

Capitulo I11: El Aula al Ritmo de la Salsa: Promoviendo la Musica Cubana en la
Educacion

El contexto académico es fundamental para la ensefianza de la historia, ya que no se
debe aplicar el mismo enfoque en todos los espacios de aprendizaje. Comprender el contexto
especifico del lugar donde se ensefia es tan crucial como los contenidos que se imparten. En
este sentido, el capitulo tiene como objetivo presentar el perfil institucional del Instituto
Pedagogico Nacional y la Universidad Pedagogica Nacional, donde se llevaron a cabo las
implementaciones, asi como el trabajo desarrollado en estas instituciones. Ademas, se busca
destacar el trabajo realizado con los estudiantes en el aula, la creacidn de una cartilla didactica
que sirve como herramienta pedagdgica para la ensefianza de la Revolucion Cubana mediante
los ritmos afrocaribefios, y las reflexiones derivadas de la implementacion de esta propuesta

pedagdgica.

Historia y Evolucion del Instituto Pedagdgico Nacional y de la Universidad

Pedagdgica Nacional en Colombia

Instituto Pedagdgico Nacional

El Instituto Pedagdgico Nacional (IPN) fue fundado en 1927 en Bogot4, Colombia,
bajo la direccion del Ministerio de Educacion Nacional. Su creacion respondio a la necesidad
de mejorar la formacidn de los maestros y elevar la calidad de la educacion publica en el pais
“esta institucion se fundo con la finalidad de formar a las sefioritas de toda la nacion que
quisieran ser maestras” (UPN, 2023). En sus primeros afios, el IPN se estableciéo como una
institucion pionera en la formacion docente, adoptando y adaptando metodologias educativas
innovadoras de la época. ElI IPN se inspir0 en las teorias pedagogicas de destacados

educadores europeos, como Johann Heinrich Pestalozzi y Friedrich Frobel. Pestalozzi,
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conocido por su enfoque en la educacién integral del nifio y el aprendizaje a través de la
actividad préactica (Ferriére, 1928), influyé en la orientacién inicial del IPN hacia una
educacion mas humanista y centrada en el estudiante. Por su parte, Frobel, creador del
concepto de jardin de infancia, aportd ideas sobre la importancia del juego y la actividad
ludica en el aprendizaje temprano, elementos que fueron incorporados en los programas del

IPN.

Durante la década de 1930, el IPN comenz6 a consolidarse como una institucion lider
en la formacion de docentes en Colombia. Este periodo estuvo marcado por la
implementacion de programas de formacion inicial para maestros de educacion primaria y
secundaria, asi como por la creacion de espacios para la practica pedagogica y la observacion
en aulas reales “para las practicas de las estudiantes, fue necesario abrir en 1934 un
Kindergarten, el primero de carécter publico que funcionaria en las instalaciones de la hoy
‘Casita de la Vida’ de la UPN” (UPN, 2023), lo que permitidé que se promovieran cursos y
talleres de actualizacién para docentes, con el objetivo de mejorar continuamente la calidad

de la ensefianza.

El kindergarten inicia labores en 1934 con tres principales propositos: abrir la carrera
de institutriz de nifios para las sefioritas de clase media, creacion de otros jardines infantiles
en la ciudad con mujeres capacitadas y “acabar con las multiples supersticiones que existen

en todos los circulos respecto al cuidado del nifio” (PEIL 2019, p. 19)

En la década de 1940, el IPN amplié sus esfuerzos para incluir la investigacién
educativa como una de sus principales actividades. Se realizaron estudios sobre métodos de
ensefianza, desarrollo curricular y evaluacion educativa, los cuales sirvieron como base para

la implementacion de nuevas préacticas pedagogicas en las escuelas del pais. La influencia de



77

la Escuela Nueva, un movimiento pedagogico que promovia una educacion activa y centrada
en el estudiante, se hizo evidente en este periodo “en la actividad académica del Instituto una
sola idea principal se puso como base: la ensenanza activa” (PEI, 2019). Teniendo como base
a autores como John Dewey y Maria Montessori, con sus enfoques en la educacion
democratica y el aprendizaje autdbnomo, respectivamente “En este centro se formaban las

maestras de primera infancia y ponian en practica la metodologia Montessori” (UPN, 2023).

En la década de 1950, el Instituto Pedagdgico Nacional (IPN) inicié un proceso de
diversificacion y expansion de sus programas educativos. Esta etapa se caracterizo por la
inclusion de nuevas areas de estudio “por la herencia alemana, dos han sido sus pilares desde
su fundacién: la formacién artistica y deportiva” (UPN, 2023). Lo anterior, tenia como
objetivo ofrecer una formacion mas integral a los futuros docentes. Influenciado por la
Escuela Nueva, el IPN enfatizo la importancia de situar al estudiante en el centro del proceso

educativo, favoreciendo la experimentacion y el aprendizaje por descubrimiento.

Posteriormente, el IPN continu6 con su proceso de innovacién pedagdgica,
integrando de manera méas profunda las teorias psicoldgicas en el proceso de ensefianza-
aprendizaje. Las ideas de Jean Piaget y Lev Vygotsky jugaron un papel crucial en esta
transformacion. Piaget (1982), con su teoria del desarrollo cognitivo, aporté una nueva
comprensidn sobre como los nifios piensan y aprenden en diferentes etapas de su vida, lo que
permitio a los educadores disefiar curriculos mas adecuados a las capacidades cognitivas de
los estudiantes. Vygotsky (1978), por su parte, introdujo conceptos como la Zona de
Desarrollo Proximo y la mediacion del aprendizaje a traves de la interaccion social,
influyendo en las practicas pedagdgicas que valoraban la colaboracion y el aprendizaje

compartido (PEI, 2019).
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A finales de la década de los sesenta, el Instituto Pedagdgico Nacional se integro
formalmente a la Universidad Pedagdgica Nacional (UPN), marcando un hito significativo
en su historia. Esta integracion fortalecid el papel del IPN en la formacion de maestros a nivel
nacional y aumento su capacidad de influir en las politicas educativas del pais. La UPN, como
institucion de educacion superior, proporcion6 una plataforma mas amplia para la

investigacion educativa y la formacion avanzada de docentes.

La unidad homogénea se complementaria con la creacién de la Universidad
Pedagdgica Femenina en 1955 que contd con un instituto de bachillerato para las practicas
de las universitarias, el cual se fusion6 en 1968 al IPN; desde entonces brinda apoyo como

centro de innovacion pedagogica y de practica de la UPN. (PEI, 2019, p. 20)

La integracion permitio al IPN acceder a recursos académicos y administrativos mas
amplios, facilitando la implementacion de programas de posgrado y la creacion de centros
de investigacion especializados. Esta consolidacion institucional fue crucial para expandir el

impacto del IPN y continuar su mision de mejorar la calidad de la educacion en Colombia.

El IPN promovid numerosos proyectos de innovacién pedagogica, con el objetivo de
transformar las practicas educativas tradicionales y adaptarlas a las necesidades cambiantes
de la sociedad. Estos proyectos se centraron en la creacion de ambientes de aprendizaje mas
dindmicos y participativos, donde los estudiantes pudieran desarrollar habilidades criticas,
creativas y colaborativas. Se implementaron enfoques pedag6gicos como el aprendizaje
basado en proyectos, el aprendizaje por descubrimiento y el aprendizaje significativo,
influenciados por las teorias de David Ausubel (1963) y Jerome Bruner (1961). EI IPN adoptd
los principios de Freire, implementando practicas pedagdgicas que alentaban a los

estudiantes a cuestionar y analizar criticamente su entorno, a través del dialogo y la



79

colaboracion. Este enfoque no solo buscaba mejorar el aprendizaje académico, sino también

formar ciudadanos comprometidos y conscientes de su papel en la sociedad.

En las primeras dos décadas del siglo XXI, IPN incorporé nuevas tecnologias y
enfoques pedagogicos, como el uso de tecnologias de la informacion y la comunicacion (TIC)
en el aula y el enfoque en competencias. También, ha adoptado un enfoque inclusivo que
busca atender a las necesidades de todos los estudiantes, incluyendo aquellos con
discapacidades y aquellos provenientes de contextos socioecondémicos diversos. La
educacioén para la paz también se ha convertido en un componente esencial del curriculo,

promoviendo valores de convivencia, respeto y resolucion pacifica de conflictos.

El IPN también ha mantenido un fuerte compromiso con la formacion en artes,
especialmente en la educacién musical. Segun el Proyecto Educativo Institucional (PEl,
2019), el curriculo del IPN incluye una alta intensidad horaria en artes, principalmente en la
formacion musical e instrumental. Esta formacion se refleja en la vibrante vida musical del
instituto, donde “por los pasillos del Instituto, siempre se escuchan variadas melodias
interpretadas por sus grupos institucionales, entre las que se incluyen las orquestas de
primaria y bachillerato, la Kamerata, el Grupo de Jazz y Salsa, el Grupo de Rock, el semillero

de violines y, para los mas pequefios, la banda marcial” (W Radio, 2023).

La formacién musical en el IPN no solo tiene como objetivo desarrollar habilidades
técnicas en los estudiantes, sino que también juega un papel crucial en su desarrollo integral.
La masica, como disciplina artistica, fomenta la creatividad, la sensibilidad y la expresion
emocional. Ademas, la practica musical mejora habilidades cognitivas como la memoria, la

atencion y la capacidad de resolucion de problemas. Participar en actividades musicales
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también fomenta la disciplina y el trabajo en equipo, valores esenciales tanto en la educacion

como en la vida cotidiana. (PEI, 2019).

La influencia de teorias contemporaneas, como las inteligencias multiples de Howard
Gardner (1983) y el aprendizaje por descubrimiento de Jerome Bruner (1961), ha sido
fundamental en la orientacion actual del IPN. Estos enfoques pedagdgicos reconocen la
diversidad de habilidades y estilos de aprendizaje de los estudiantes, permitiendo que la
formacion musical sea inclusiva y accesible para todos. Gardner (1983) destaca la
importancia de la inteligencia musical como una capacidad distinta y valiosa, mientras que
Bruner (1961) enfatiza el aprendizaje activo y la construccion del conocimiento a través de
la experiencia. Esto ha llevado al IPN a disefiar programas que no solo ensefian masica, sino
que también utilizan la musica como herramienta para el aprendizaje de otras disciplinas y el

desarrollo personal.

Universidad Pedagdgica Nacional

Entre las décadas de 1920 y 1950, la creacion de varias instituciones de formacion de
maestros fue fundamental para elevar la calidad de la educacién en Colombia. Inicialmente,
la formacion de maestros estaba delegada exclusivamente a las escuelas normales, que
preparaban docentes para la educacion primaria. Durante estos afios, se establecieron
instituciones para formar profesores de secundaria y maestros, respondiendo a la creciente
demanda educativa generada por la modernizacion economica y el aumento de la poblacién
urbana. En este contexto, surgidé el Instituto Pedagogico Nacional para Sefioritas, cuya
creacion fue impulsada por la necesidad de profesionalizar la formacion de maestras y
otorgarles un alto nivel de instruccion, promoviendo asi la vocacion docente entre las

mujeres. La fundacion de la UPN en los afios 50, respondio a la necesidad de formar
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profesores universitarios para la educacion secundaria, marcando un hito en la
profesionalizacion del magisterio y consolidando la estructura educativa moderna en

Colombia.

Antes de la consolidacion de la UPN, en Colombia, EI Pabellon Montessoriano marcd
un hito en la educacién publica infantil al implementar métodos pedagdgicos innovadores
inspirados en las corrientes europeas de la escuela activa y la psicologia experimental. Este
proyecto fue impulsado por la Iglesia y colegios de élite como la Escuela Normal de
Institutores de Los Hermanos Cristianos y el Gimnasio Moderno. Desde su inicio en 1927
con 69 alumnas, el Instituto Pedagdgico Nacional (IPN) crecio rapidamente, llegando a 850
estudiantes en 1935. La formacion integral ofrecida incluia habitos religiosos y morales,
higiene y alimentacién, con un énfasis en la lengua materna y la ensefianza experimental de
las ciencias. La pedagogia del IPN se basaba en la Psicologia Experimental, la Préctica
Docente y la Historia de la Pedagogia, siguiendo principios de la escuela del trabajo de

Kerschensteiner para evitar la memorizacion (Alvarez, 2022).

El IPN también se destacO por su enfoque en la experimentacién pedagogica y la
inclusion de las mujeres en la educacién superior. Francisca Radke, su primera directora,
promovid la igualdad de género en un pais donde las mujeres aun no tenian derecho al voto.
El curriculo incluia derecho civil y comercial para preparar a las mujeres no solo como amas
de casa 0 maestras, sino también como ciudadanas informadas y capaces de abogar por sus
derechos. Las excursiones pedagdgicas y las conferencias extracurriculares eran practicas
formativas integrales que fomentaban la curiosidad y el conocimiento. La creacion de la
Facultad de Ciencias de la Educacion para Mujeres y el énfasis en la formacion superior de

maestras reflejaron un esfuerzo significativo por elevar el nivel educativo del pais. Sin
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embargo, este enfoque generd controversia, con criticas de intelectuales como German
Arciniegas, que abogaban por una formacion mas sencilla y directa para los maestros

(Socarras, 1978).

Francisca Radke regres6 a Alemania en 1936, y durante el periodo de 1937 a 1951,
el Instituto Pedagdgico Nacional (IPN) estuvo bajo la direccion de Ester Aranda Mantilla.
Aranda, una pedagoga santandereana que habia llegado al IPN en 1933, introdujo
significativos cambios en la orientacion pedagogica de la institucion. Durante su gestion, se
flexibilizaron los horarios y se permiti6 a las profesoras residir en sus hogares, lo que otorgo
a las estudiantes mas tiempo libre. También se crearon la Cooperativa Escolar y el grupo de
scouts, y se les dio la posibilidad de elegir representantes para participar en las juntas de
profesores. Sin embargo, a pesar de estas innovaciones, los gobiernos liberales del periodo
no dieron al IPN la relevancia que habia tenido anteriormente en la formulacion de politicas

educativas.

El debate sobre la educacion y la formacion de maestros en la primera mitad del siglo
XX estuvo influenciado por organismos internacionales como la UNESCO y la Organizacion
de Estados Americanos (OEA). Estas entidades promovieron la necesidad de elevar la
formacion de maestros al nivel universitario y ampliar la oferta educativa para la educacién
secundaria, en respuesta a las demandas de una nueva era marcada por la Guerra Fria 'y los
cambios econdmicos. En este contexto, la creacion de la Facultad de Educacion Femenina en
1934 y la Facultad de Educacion Masculina en 1934 sentaron las bases para una formacion
mas especializada y avanzada para los futuros educadores, alineada con las recomendaciones

internacionales de la época (Alvarez, 2022)
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En 1950, el presidente Laureano Gomez y su ministro de Educacién, Rafael Azula
Barrera, reformaron el sistema educativo, convirtiendo la Escuela Normal Superior en la
Escuela Normal Universitaria y separando las secciones masculina y femenina. Franciska
Radke, quien regreso al IPN en 1952, se encontrd con una institucién en deterioro y abogé
por su reestructuracion. Bajo su liderazgo, se crea la Universidad Pedagogica Nacional
Femenina en 1955, y se implementd el modelo de Unidad Homogénea (Alvarez y Noguera,
2015), que integraba la formacion practica con la académica. A pesar de sus esfuerzos por
modernizar la institucién y sus métodos de ensefianza, Radke enfrentd resistencia y
controversias, lo que culmind en su renuncia en 1957, poco después del derrocamiento de la

dictadura de Rojas Pinilla.

Entre 1957 y 1980, UPN en Colombia se transformd en un experimento educativo
piloto para America Latina. Inicialmente establecida como una escuela normal para sefioritas
enfocada en la formacion pedagogica, la UPN se convirtié en un centro estratégico para
implementar nuevas politicas educativas, especialmente tras la caida de la dictadura de Rojas
Pinilla. En esta etapa, la UPN fue clave en la formacion de maestros, ante la alarmante falta
de personal calificado y el bajo nivel de escolaridad en el pais. La universidad recibié apoyo
internacional, particularmente de la Alianza para el Progreso y la UNESCO, para desarrollar
programas educativos innovadores y enfrentar las necesidades urgentes del sistema educativo

colombiano.

Durante las décadas de 1960 y 1970, la UPN experimentd una serie de cambios
significativos, alejandose de su caracter tradicional y normalista. La universidad se convirtio
en una institucion mixta en 1962 y expandié su enfoque académico y administrativo,

incluyendo la creacién del Instituto Colombiano de Pedagogia (Icolpe) y la introduccién de
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programas de posgrado en educacion. Alvarez (2022) y Villarraga (2009) coinciden en que,
a pesar de los esfuerzos y recursos internacionales destinados a modernizarla y convertir la
UPN en un modelo para otros paises latinoamericanos, la construccién de un nuevo campus

no se concreto debido a problemas presupuestarios y cambios en las politicas educativas.

La urgencia de reformar la estructura orgéanica de la Universidad Pedagdgica
Nacional (UPN) se volvié evidente tras las protestas estudiantiles de 1967, que surgieron a
raiz del cierre de la Facultad Nocturna y otras cuestiones como la falta de reconocimiento de
la Facultad de Educacion Fisica. Los estudiantes demandaban una mayor inclusion y mejor
calidad académica, reflejando un descontento general con el régimen autoritario y el bajo
nivel educativo. Ademas, informes internacionales como el de Philip Coombs (1971) y el
Plan Atcon (1963), junto con seminarios criticos de 1966 y 1967, urgieron a una reforma
estructural profunda. Los movimientos politicos de izquierda y el creciente movimiento

estudiantil global también impulsaron la necesidad de una revision del sistema universitario.

Ante la presion estudiantil y las recomendaciones de una comision externa, se
Ilevaron a cabo cambios significativos, incluyendo la descentralizacion del poder rectoral y
la creacion de un Comité Curricular para reestructurar los programas académicos. El Decreto
3153 de 1968 y el Acuerdo 41 de 1969 implementaron estos cambios, adaptando la UPN a
las nuevas exigencias de tecnologia educativa y flexibilidad curricular. Este proceso
transformé la UPN, separando la funcion academica de la administrativa, ampliando la
cobertura educativa y estableciendo nuevas estructuras para mejorar la formacion docente y

administrativa.

“se abri0 la posibilidad de especializarse en lo que se llam¢é area mayor, esto permitid

combinar opciones disciplinares como Geografia e Historia, Espafiol y Francés, Biologia y
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Quimica, Gimnasia y Deportes, Electronica y Mecéanica. Asimismo, se crearon dos jornadas,

tanto en el IPN como en la UPN” (Alvarez, 2022, p. 70)

Entre 1980 y 2000, la UPN experiment6 transformaciones significativas impulsadas
por reformas educativas y el crecimiento institucional. La década de los ochenta inici6 con
el Decreto Ley 080 de 1980, el cual estructurd la educacion superior en Colombia,
estableciendo licencias de funcionamiento y creando diversas categorias educativas, desde
técnica hasta posgrados. (Figueroa y Jiménez, 2002). La UPN tuvo que reorganizarse,
creando nuevas facultades y adaptandose a las exigencias de investigacion y extension. Sin
embargo, estas reformas enfrentaron resistencia interna, especialmente por la burocratizacion
que imponian, lo que llevd a protestas y movilizaciones de estudiantes, profesores y

trabajadores.

Durante este periodo, la UPN también se convirtio en un epicentro de debates
académicos y pedagogicos. EI Movimiento Pedagdgico impulsado por FECODE en 1982
promovié la autonomia intelectual y la transformacion social a través de la pedagogia. Este
movimiento generd cambios curriculares significativos en la UPN, introduciendo una vision
interdisciplinaria y social en la formacion docente. A pesar de los conflictos y desafios
administrativos, la UPN logré posicionarse como un referente en la educacion y la
investigacion pedagdgica, contribuyendo activamente a la renovacion del discurso educativo

en Colombia (Alvarez, 2022).

En linea con el compromiso social de la universidad publica, profesores de la Facultad
de Educacién de la UPN lideraron la creacion del Programa Red de Cualificacion de
Maestros en Ejercicio (red-ce), promoviendo redes de maestros para desarrollar alternativas

pedagdgicas. Este esfuerzo inspird la revista "Nodos y Nudos", destinada a publicar
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experiencias de los propios maestros. Ademas, en 1998, se lanzo la Expedicion Pedagogica
Nacional, un proyecto financiado por el gobierno y apoyado por el Icetex y el MEN, que
permitio a mas de cuatrocientos maestros explorar diversas regiones del pais, reconociendo
la diversidad pedagdgica. Durante la década de los noventa, se crearon varias revistas
académicas, reflejando la madurez y autonomia universitaria, aunque también la
singularizacion de las facultades. Estas décadas fueron de cambios intensos y
experimentacion, marcadas por luchas estudiantiles y del profesorado, debates sobre la
didactica y el saber pedagogico, y la influencia de nuevos paradigmas cientificos y sociales,

asi como la crisis econdémica y la guerra (Diaz, 2018)

En el siglo XXI, la UPN enfrent6 un cambio significativo en su concepto de educacion
superior y en la relacion con el Estado. A partir de 1998, con el Decreto 272, se instaur6 el
sistema de acreditacion de calidad, redefiniendo el papel del Estado como regulador en lugar
de garante del derecho a la educacién. Este sistema prioriza la produccién de resultados
medibles y ha cuestionado la autonomia universitaria y el caracter publico de la universidad,
afectando su misidn histdrica de produccion de pensamiento. La rectoria de Gustavo Téllez
Iregui (1997-2002) aprob6 un Proyecto Educativo Institucional (PEI) con una perspectiva
critica'y ambiciosa, aunque la UPN termind adaptandose a tendencias globales de regulacion
y estandarizacién académica, influenciadas por organismos internacionales como el Banco

Mundial.

Entre 2002 y 2010, bajo la politica educativa del presidente Alvaro Uribe Vélez, la
UPN adopto el Sistema de Aseguramiento de la Calidad de la Educacion Superior (SACES),
basado en la evaluacion y acreditacion de programas mediante indicadores estandarizados.

Ademas, se crearon sistemas tecnocraticos como el Sistema Nacional de Informacion de la
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Educacién Superior (SNIES) y ScienTl, regulando la actividad investigativa y promoviendo
la competitividad econdémica. La adopcion de sistemas como Publindex y el Sistema
Integrado de Gestion y Control (SIGUPN) integré procesos administrativos y academicos
bajo una légica de gestion por proyectos, pero aumento la burocraciay el déficit presupuestal
debido a la expansion de la matricula y el aumento salarial de profesores sin la
correspondiente financiacion estatal. Este desequilibrio ha afectado la estabilidad y la
dignidad de la profesion docente, destacando la necesidad de revaluar la politica de

financiacion universitaria (Alvarez, 2022).

La letra con Salsa Entra

Este apartado pretende dar cuenta del trabajo realizado en las sesiones en el Instituto
Pedagogico Nacional y en la Universidad Pedagdgica Nacional. A su vez se pretende dar luz
de como la implementacion de los ritmos afrocubanos y la Salsa, influyeron en los resultados
del proceso de ensefianza-aprendizaje. Como modelo pedagdgico, se escogié el modelo
constructivista, el cual permitié un desarrollo éptimo de las tematicas y una cercania a los

modelos de las instituciones objeto de implementacion.

El modelo constructivista es un enfoque pedagdgico que se basa en la teoria del
constructivismo, proponiendo que el aprendizaje es un proceso activo en el que los
estudiantes construyen su propio conocimiento a través de la interaccion con el entorno y la
experiencia. Jerome Bruner, en su libro "El proceso de la educacion™ (1960), hizo importantes
contribuciones al campo de la educacion. Bruner argumenta que los estudiantes aprenden de
manera mas efectiva cuando descubren conceptos y relaciones por si mismos, promoviendo

la exploracion activa y la resolucion de problemas.
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En su obra posterior, "Actos de significado” (1990), Bruner sugiere que la estructura
narrativa es fundamental para la comprension y el aprendizaje. Las historias y los relatos
organizan la informacion de manera significativa, facilitando la retencién y la comprension
en los estudiantes. Bruner sostiene que el aprendizaje es un acto activo en el que los
estudiantes deben comprometerse de manera significativa con el contenido mediante la

resolucion de problemas, la discusién y la participacion activa.

David Ausubel, en su libro "Psicologia educativa. Un enfoque cognitivo™ (1968),
explica la teoria del aprendizaje significativo. Ausubel discute la importancia de la estructura
cognitiva y como los nuevos conocimientos se integran con el conocimiento previo de
manera significativa. En su obra "Psicologia educativa. Un enfoque cognitivo™ (1978),
profundiza en sus ideas, subrayando que el aprendizaje es mas efectivo cuando el nuevo
conocimiento se relaciona con el anterior, enfatizando la necesidad de utilizarlos como punto

de partida del aprendizaje.

Jean Piaget, uno de los principales exponentes del constructivismo, revolucioné la
comprension del desarrollo cognitivo infantil con trabajos como "La construccion de la
realidad en el nifio" (1955) y "La Psicologia de la inteligencia™ (1947). Piaget postuld que
los nifios son constructores activos de su propio entendimiento a través de la interaccion con
su entorno. Describio el proceso de asimilacion y acomodacion como central para el
desarrollo cognitivo, que avanza a través de una serie de etapas como la sensoriomotora,
preoperacional, operaciones concretas y operaciones formales. Tanto Bruner como Ausubel
coinciden en que los estudiantes deben ser activos en su aprendizaje y construir su propio
conocimiento, aunque Bruner destaca el aprendizaje por descubrimiento y Ausubel el

aprendizaje significativo.
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Reflexionar sobre la perspectiva pedagdgica en la ensefianza de la historia a través de
la musica, especialmente en el contexto de ritmos afrocaribefios como la salsa, revela cémo
esta metodologia puede enriquecer significativamente el aprendizaje. La integracion de la
mausica en el curriculo histérico no solo aporta una dimension cultural y emocional al estudio
de eventos historicos, sino que también facilita una conexién mas profunda y significativa
con el contenido. Al usar la musica como una herramienta pedagogica, se permite a los
estudiantes experimentar y comprender la historia de manera mas inmersiva, abordando tanto

los aspectos emocionales como los intelectuales del aprendizaje.

La perspectiva pedagogica que incorpora la musica ofrece una forma innovadora de
ensefiar la historia, ayudando a los estudiantes a visualizar y sentir los contextos histéricos
de manera vivencial. La musica afrocaribefia, con su rica tradicién y sus conexiones
culturales profundas, proporciona un medio potente para explorar y discutir temas histéricos
como la Revolucién Cubana. Este enfoque no solo enriquece la comprensién de los eventos
historicos al situarlos dentro de un marco cultural vibrante, sino que también fomenta
habilidades criticas y reflexivas al animar a los estudiantes a considerar como la culturay la
historia se entrelazan. En definitiva, la perspectiva pedago6gica que integra la musica no solo
facilita una comprension méas completa de la historia, sino que también cultiva una
apreciacion méas profunda por la diversidad cultural y la interconexion de las experiencias

humanas.

Durante el desarrollo del trabajo, se elaboro una planeacion de quince sesiones (ver
anexo 1), sin embargo, para adaptarse a los tiempos institucionales se modificaron a cuatro
sesiones en el IPN y una en la UPN. La primera sesion en el IPN consistié en una encuesta

de saberes iniciales (ver anexo 2), ya que como plantea Ausubel (1978), se debe considerar
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lo que conoce el estudiante y complementar el aprendizaje. Asi pues, se realiz6 la encuesta,
en donde los estudiantes daban cuenta de sus fortalezas y debilidades respecto a Cuba y la
Revolucion Cubana, conceptos como capitalismo, comunismo, y revolucion. Este ejercicio

permitio trazar ruta para las sesiones siguientes.

Al evaluar la encuesta, surgio la necesidad de contextualizar a los estudiantes del
territorio del que se iba a trabajar junto con el concepto de Revolucién, aunque algunos
subrayaron aspectos importantes sobre Cuba, no se evidencié gran profundidad en su
conocimiento, ya que algunos no referenciaban la isla y divagaban respecto a algunos
conceptos. Por ejemplo, la estudiante Salma Bardn (2023) confundi6 la isla de Republica
Dominicana y Haiti con Cuba, también menciono que “la revolucion es cuando el pueblo se
va en contra del gobierno”, en el caso de Natalia VVasquez (2023) menciond que la revolucion
es “una manera de querer evolucionar de manera mas positiva junto a una comunidad”. En
paralelo al preguntarles por su conocimiento de Cuba mencionaron “la cantante celia cruz”
Sara Lopez (2023), “fidel Castro, la Habana” Gabriela Palacios (2023) “comunismo” Island
Boy Il (2023), “reconozco mas su musica, lo artistico, bailes y canto "Vasquez (2023), entre

otros estudiantes que mencionaron aspectos similares.

En consecuencia, se dio un breve repaso por la importancia histérica tanto del
concepto de Revolucion como de la isla, la transicién en el periodo colonial, su relevancia en
el comercio del azucar, junto con su relacion con Estados Unidos y los ritmos que permearon
esta relacion. Para esto se utilizé la cancion de Celina y Reutilio “yo soy el punto cubano”
(1982). Esta cancion resulta oportuna para evidenciar temas como las luchas
independentistas, el aire nacionalistay la geografia de la isla. Para la explicacion del concepto

de revolucion, Roca (1993), fue de utilidad ya que plantea la revolucion como un proceso,
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donde los individuos construyen un proceso colectivo en busca de un cambio. En el mismo
sentido aparece Hobsbawm (2010), donde expresa la revolucion como un cambio radical,

con repercusiones en lo econémico lo politico y lo social.

Junto con los temas anteriores se recalco la figura de Marti, su pensamiento,
trayectoria y repercusiones no solo en Cuba si no en América y el Caribe. También se logro
reconocer el interés de los estudiantes por la Salsa, la gran mayoria se decantaba por las
canciones méas conocidas de, Fruko y sus tesos, Celia Cruz, Grupo Niche, Eddie Santiago
entre otros. Al preguntar por qué conocian esta musica, respondian en su mayoria que era

herencia de sus padres y de la cotidianidad.

Me preguntaron del porque esa musica en especifico, les comenté mi pasion por la
musica caribefia en especial la musica cubana, también les mencioné que, de no ser
por la Revolucién Cubana, no se habria presentado el fendmeno de la Salsa 0 no de
la forma en que la conocemos. Posteriormente me propusieron aceptar un duelo de
baile al que no me pude negar, con mis pocos conocimientos logré dejarlos

impresionados (Diario de Campo, 2023)

En la segunda sesion, se les compartié un fanzine, el cual presentaba una breve

historia de la isla, junto con el desarrollo historico de la salsa.

Figura 3: Fanzine Cuba
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Se complement6 con los nacionalismos, su importancia y desarrollo en las letras de
José Marti y su influencia en la isla. Como herramienta se utiliz6 la cancién “Guantanamera”
(1929). La cual después de escucharla se les pidio a los estudiantes por grupos, que realizaran

un parrafo evidenciando sus interpretaciones.

Como resultado las estudiantes Laura Mariaka, Natalia VVasquez, Mariana Garcia y
Luna Becerro (2023), destacaron la historia de un personaje, que representa una buena
persona, la cual no va a tener una muerte digna, debido a la discriminacion y la violencia que
se presenta en el mundo. La estudiante Maite Hernandez (2023), resalté la importancia de
enfrentar las cosas de frente “de cara al sol” y lo relacioné con la lucha de las comunidades
por la libertad. Samuel Zabala (2023) menciono la estrofa “‘con los pobres de la tierra, quiero
yo mi suerte echar” (1929), y lo entrelaza con la sencillez, la nobleza y la autenticidad de un

pueblo que lucha contra las injusticias recalcando el arraigo a la tierra.

Las estudiantes Luna corredor, Luna Gonzales, Karla Polo y Juanita Hernandez
(2023), resaltaron la emotividad de la cancién, junto con la alegria del ritmo, las imagenes
que evocaban y representaban a un pueblo que lucha por su libertad y por la fraternidad.
Como cierre del ejercicio, se explico el contexto geografico de la cancidn, junto con lo que
representa para los cubanos, el recorrido histdrico del tema musical y el origen de los versos

que la componian.

Al finalizar la sesion, algunos estudiantes se me acercaron y me expresaron lo

emocionados que se sentian, pues habian escuchado muchos afios esta cancion en su
cotidianidad, pero nunca habian entendido el contexto y la historia que tiene detras,
era segun ellos mismos, “descubrir de que esta hecho el jazucar! de Celia”. Diario

de campo (2023).
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Los temas desarrollados permitieron, explorar como la musica puede servir como un
vehiculo poderoso para la comprension historica y cultural. La diversidad de interpretaciones
y reflexiones presentadas por los estudiantes destaca cOmo una pieza musical puede resonar
de manera distinta en cada individuo, ofreciendo multiples perspectivas sobre su significado
y relevancia. La observacion de Maite Hernandez sobre la necesidad de enfrentar los desafios
"de cara al sol" ilustra como la cancion puede inspirar un enfoque valiente hacia la lucha por
la libertad. Samuel Zabala, al conectar la estrofa sobre los pobres con la autenticidad del

pueblo, resalta el vinculo profundo entre la musica y la identidad cultural y social.

Por otro lado, Luna Corredor, Luna Gonzales, Karla Polo y Juanita Hernandez
destacaron la emotividad y el ritmo de la cancién como elementos que evocan la resistencia
y la fraternidad del pueblo cubano. Este ejercicio no solo ha permitido a los estudiantes
conectar con la historia y la cultura a través de la masica, sino que también ha demostrado
como la cancidon “Guantanamera” sigue siendo un poderoso simbolo de la identidad y el
nacionalismo cubano. Al finalizar con una explicacion del contexto geogréafico y la
trayectoria historica de la cancién, se ofrecié una comprension méas profunda de su impacto
y significado, mostrando cémo la musica puede enriquecer la ensefianza de temas complejos

y fomentar una apreciacion mas profunda de la herencia cultural.

Para la tercera sesion se planted una intervencion instrumental, ya que como
menciona Custodio y Cano (2017) en su texto “Efectos de la musica sobre las funciones
cognitivas” los sonidos ritmicos, activan el surco temporal superior del cerebro, encargado
de las funciones de memoria y de la atencion selectiva y consciente a corto plazo, también se
relaciona con la construccion de significados y emociones, las cuales puedes aportar en el

proceso de aprendizaje. En el mismo sentido De La Cruz, Rodriguez, Ceballos, y Garcia
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(2023) en su texto “La musica como recurso educativo en la ensefianza de la historia y el
patrimonio”, recalcan las ventajas de contar con instrumentos musicales en el aula de clase,
ya que permiten llamar la atencion de los estudiantes y crear conexion entre la experiencia la

practica y la teoria, fomentando la curiosidad y la dindmica en los temas trabajados.

“acompafiado de mis bongds, llegué al aula de clase, algunos estudiantes se me
acercaron emocionados de inmediato a preguntarme si los dejaba interpretar el instrumento™
(Diario de campo, 2023). Con los bongos como el centro de atencion, la clase se enfoco en
la historia de los ritmos afrocubanos junto con la historia politica, econdmica y social de la
isla desde 1920 aproximadamente, hasta la llegada al poder de los barbudos. Mediante el
instrumento, se logré evidenciar los patrones en percusion que acompafiaban a los soneros y
salseros. La musica también se hizo participe con las canciones “Juan Gonzalez” (1970), “en

eso llego Fidel” (1959) y “guajiro ya llego tu dia” (1959).

Se realizd un ejercicio en donde se compartieron las canciones y se invitaba a los
estudiantes que quisieran participar, a tratar de reproducir los ritmos, segun lo trabajado
previamente, “si bien algunos eran inexpertos en la interpretacion del instrumento, el aula se
Ilend de alegria y tomaron como reto personal la interpretacién de lo que estaban escuchando,
entre risas y alguno que otro consejo entre ellos, se llevé a cabo la actividad” Diario de campo

(2023).

Posteriormente, se reflexion en una discusion la figura del guerrillero desde un punto
de vista politico, pero también humano donde se evidencié que también son seres sociales
que tienen un pensamiento divergente que va en contra del orden establecido. Adicional a
eso se mostraron los ideales planteados por el movimiento 26 de julio, evidenciando la carga

politica de los discursos y su influencia mediante la propaganda y otros medios publicitarios.
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Resultd interesante la participacion de una estudiante que comentaba como su imaginario de
la Revolucion se habia transformado, pues no conocia las ideas que promulgaba el
movimiento y mucho menos la injerencia que habian tenido las canciones en la propagacion
de las ideas. “Al finalizar la sesion el profesor se noté emocionado comentando el interés que
causo el instrumento en el aula y que lo usaria mas seguido en sus clases. Algunos de los
estudiantes se despidieron comentando que querian aprender a interpretar los bongos, lo cual

asumi como una victoria” Diario de Campo (2023).

El entusiasmo generado por la actividad, donde los estudiantes participaron
activamente en la interpretacion de los ritmos y reflexionaron sobre la historia politica y
social de la isla, subraya la capacidad de la musica para transformar el aula en un espacio
dindmico y participativo. La experiencia mostré como el uso de instrumentos no solo motiva
a los estudiantes y promueve la curiosidad, sino que también ofrece una plataforma para
explorar y discutir temas complejos como la Revolucion Cubana desde una perspectiva
multidimensional. La transformacion del imaginario de los estudiantes y el interés suscitado
en aprender a interpretar los bong6s destacan el éxito de la intervencion y subrayan la
importancia de seguir integrando la mdsica en la ensefianza para hacerla mas atractiva y
relevante. La reflexion del profesor sobre el valor de la musica en el aula y la intencion de
usarla con mayor frecuencia refuerza la idea de que estas metodologias innovadoras pueden

ser claves para un aprendizaje mas profundo y significativo.

En la cuarta sesion se cerro la implementacion con el objetivo de escuchar las voces
en contra y los otros discursos que permitan contrastar el hecho histérico y que invitaran a
una critica informada, como lo plantea Pages (2022). En este sentido se compartio con los

estudiantes las canciones “la perestroika” (1990), “cuando sali de Cuba” (1967) y “nuestro
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dia ya viene llegando” (1991), con el fin de identificar factores politicos, pero también
sociales y culturales, relacionados con el exilio y la migracion. El tema politico se llevo la
mayor atencion, ya que “la perestroika” (1990) fue relevante para los estudiantes. Enfatizaron
en como la cancion promovia unos sentimientos encontrados, ya que, se podia sentir el dolor
del cantante y el alivio que veia en las politicas que se estaban promoviendo por aquel

entonces.

En contraste con la anterior sesién, centrada en la integracion de la musica para
explorar la historia revolucionaria y sus implicaciones, esta sesion se enfoco en los discursos
criticos que evidencian las complejidades y contradicciones del proceso histérico. La
reaccion de los estudiantes a “La Perestroika” mostrdé como las canciones pueden provocar
sentimientos encontrados, reflejando tanto el dolor personal como la esperanza en las
reformas. Este contraste entre la percepcion de los logros del gobierno revolucionario y las
criticas hacia los cambios politicos promovidos resalta la importancia de abordar la historia
desde multiples angulos para entender mejor sus impactos y legados. La reflexion sobre la
influencia de estas canciones en la comprension de la Revolucién Cubana y el exilio
demuestra el valor de fomentar una discusion critica e informada que permita a los

estudiantes desarrollar una visién mas matizada de los eventos historicos.

Como cierre se propuso una actividad grupal, con el objetivo de construir una
representacion artistica de lo que mas les llamo la atencién en la implementacion.
Adicionalmente se compartio una hoja, en donde se recogio en pequefias frases, lo que el
estudiante habia aprendido segun su propio criterio, a continuacion, comparto el resultado de

sus trabajos.

Figura 4: Recortes
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Nota: elaborado por Natalia Vasquez, Laura Mariaka, Mariana Garcia, Luna

Becerra (2023)

Figura 5: La Revolucion se lucha y se Canta
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Nota: Elaborado por, Juanita Hernandez, Tomas Estupifian, Diego Vargas,

Francisco Gomez , Nicolas Chavarro (2023)

Los estudiantes, autores de la Figura 3, argumentaron que “realizaron un collage en
el que se mostraba como la historia estaba compuesta de muchas partes, cada recorte
representa una narrativa y la unidon construye el relato histérico, cdmo complemento,
adicionaron el nombre de las canciones que mas les impactaron (Diario de campo, 2023). En
el caso de la Figura 4, los estudiantes buscaban “representar como el sonero, lleva a cuestas
la historia de su pais, también representa a los guajiros cuyo apoyo fue vital para la
Revolucion, y la muasica como herramienta para trasmitir las vivencias™ (Diario de Campo,

2023).

Figura 6: Aprendi

Nota: Elaborado por, estudiantes grado 1003 IPN (2023)
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Como reflexion de la figura 5, se puede observar como los estudiantes asimilaron
temas tan sencillos como “donde queda Cuba” 0 “que es la Salsa”, hasta entender la musica
como una fuente historica “la musica es el libro méas interesante de historia”, como trasmisora
de emociones, de ideas y de memorias. Lo anterior permitio a los estudiantes reflexionar no
solo sobre la Salsa, sino también de la musicalidad de su entorno, ya que “algunos estudiantes
me comentaron que se habian puesto a investigar las historias detrds de sus canciones
favoritas y en algunos casos quedaron impresionados con las historias que estaban detras de

ellas” (Diario de Campo, 2023).

La implementacion en la UPN consistid, en una sesion, aplicada a estudiantes del
espacio académico, Historia de América, de la licenciatura en Ciencias Sociales. El taller
consistio en compartir con los docentes en formacion, las canciones trabajadas con los
estudiantes del IPN, junto con una historia de los ritmos afrocubanos. Se buscé promover
una discusion sobre cémo implementar las narrativas inscritas en la musica, entendiendo

dichas narrativas como una fuente histérica no tradicional.

Se ejemplifico el hecho histdrico de la Revolucion Cubana, de cdmo las ideas se
transmitieron mediante una musicalizacion de las ideologias, ya sea en el caso de estar a
favor o en contra de la lucha revolucionaria. Se logr6 identificar como los ritmos afrocubanos
estan impregnados de un sentimiento nacionalista y de emancipacion del pueblo, de como la
musica es el reflejo de un contexto y de un pensamiento historico, lo cual permite generar
dispositivos didacticos en torno a las canciones, manteniendo la rigurosidad de verificacion

de las fuentes.
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Conclusiones

Yo soy el Punto Cubano

Que en la manigua vivia

Cuando el mambi se batia

con el machete en la mano

Yo soy el punto cubano Celina y Reutilio (1954)

El Caribe esta lleno de cronistas que plasmaron sus vidas, sus contextos y su version de la
historia cotidiana en los versos de las canciones que escribian, el Trio Matamoros, por
ejemplo, con su cancién “En el ingenio” (1925), relata lo que le costaba al pueblo cubano
darle azucar al mundo o la Sonora matancera con sus composiciones que cantaban al amor
viajero, a la aventura de un sonero entre otros. Esa cotidianidad del campo cubano es la que
atraviesa las canciones que se van instaurando en el imaginario de los islefios. En

consecuencia, la musica es la cuidadora de la historia y de los relatos no oficiales del Caribe.

Esta tradicion se fue trasmitiendo de una generacion a otra, manteniendo siempre la
distincion entre las clases sociales como menciona Ramos (2023), en donde las fiestas
populares, ofrecidas a algin santo, se acompafiaban con ritmos como el Son o el Guaguanco,
mientras la masica de salon o el bolero acompasaba los pies de los mas distinguidos. Sin
embargo, la musica popular fue bien recibida por los pobladores mas acomodados, generando
un fenémeno cultural donde la musica rural es adoptada por los actores urbanos, y de las
clases adineradas, asi se explica en la cancion “yo soy el Son cubano” (1934) del gran artista

Antonio Machin.

Una de las ventajas de la musica cubana es que no solo contienen la historia de su
pueblo, también cuentan su propia historia, como se construyeron, como se nombran, 0 como

se bailan, lo cual permite tener una gran capacidad interdisciplinar con un amplio espectro
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pedagdgico. Esto se vio reflejado en las implementaciones, donde los estudiantes
relacionaban la historia, con la geografia, la politica, la economia, la musica, entre otras, lo
cual permitia generar un panorama mas amplio y enriquecedor. En paralelo se apelaba a los
afectos, a la memoria y de como estos ritmos cotidianos como la Salsa los interpelan en
cuanto a sus familias, o sus historias personales, lo cual genera un factor de empatia con los

temas trabajados.

El andlisis de la musica afrocubana y su integracién en la ensefianza de la historia ha
revelado multiples dimensiones que enriquecen la comprension académica y personal de los
estudiantes. La musica, como manifestacion cultural profunda, no solo actia como un
registro de los eventos histéricos, sino también como un puente entre el pasado y el presente.
Las intervenciones pedagogicas llevadas a cabo han demostrado que el estudio de los ritmos
afrocubanos, como la Salsa y el Son, permite a los estudiantes conectar con la historia de
manera mas vivencial y significativa. Esto resuena con la idea de que la musica puede ofrecer
una comprension méas profunda y multidimensional de los fenémenos histéricos, algo que la

historia tradicional a menudo no logra capturar completamente.

En las intervenciones, la participacion de los grupos fue buena, con un alto nivel de
reflexion y respuestas creativas que motivaron, discusiones historicas interesantes sobre las
problematicas sociales antes de Fidel y después de su llegada al poder, junto con la
produccion de dudas que enriquecian aun mas el debate. Sin duda la musica desperto el
interés en las tematicas, fomentando un desarrollo mas ameno. Por otro lado, la sesion
acompariada por el instrumento de percusion, genero un dinamismo especial, acrecentando
el interés en el tema trabajado. La elaboracion de las sesiones y la tesis se enfoco en la idea

de Prats (2001), donde menciona una renovacion de la ensefianza de la historia, para construir
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entre relatos y discursos un pensamiento critico de la historia que permita al estudiante

realizar un andlisis empatico con las problematicas de su entorno historico.

En el &mbito musical el planteamiento de Gonzélez (2015), junto con el texto de
Pifiero (2004), presentaron elementos teorico-practicos Utiles para la elaboracion de la
investigacion. Los dos autores coinciden en presentar a la mdsica como una parte
trascendental de la historia. En paralelo, explican cémo, entender la vinculacion de los hechos
historicos a las narrativas musicales, permite identificar los diferentes puntos de enunciacion.
Para Gonzélez la musica parte de lo popular, para Pifiero, las élites controlan la masicay los
sitios de enunciacién y control discursivo, lo que genera disputas con los sectores populares.
Sin duda estos debates fomentan las investigaciones desde la musicologia y la

etnomusicologia, enriqueciendo futuras propuestas pedagdgicas.

El enfoque constructivista implementado ha demostrado ser efectivo para fomentar
un aprendizaje mas dinamico y participativo. Al situar al estudiante en el centro del proceso
educativo, se le ha permitido construir su propio conocimiento a partir de la exploracion
activa de la musica y su contexto historico. Esta metodologia ha favorecido una mayor
comprension critica y empatica de los temas tratados, como la Revolucion Cubana y sus
multiples impactos. Ademas, el uso de la misica como herramienta pedagogica ha facilitado
un entorno de aprendizaje en el que los estudiantes se sienten mas motivados y
comprometidos. La interaccion con la musica y la reflexion sobre sus significados han
permitido a los estudiantes no solo memorizar hechos historicos, sino también desarrollar

una conexion emocional y cognitiva con el pasado.

La investigacion también ha evidenciado algunas limitaciones y desafios. El acceso

restringido a fuentes cubanas y la dificultad para obtener datos econdmicos precisos han sido
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obstaculos significativos. Estos problemas subrayan la necesidad de diversificar las fuentes
y metodologias para obtener una vision mas completa y precisa de la historia cubana. La falta
de textos especificos sobre la ensefianza de la historia a través de la musica también indica
una brecha en la literatura educativa que merece atencion y desarrollo. A pesar de estos
desafios, el estudio de la Salsa y los ritmos afrocubanos ha demostrado ser una herramienta

valiosa para conectar los aspectos tedricos y practicos de la historia.

Desde mi lugar como futuro docente, y melémano salsero, considero importante
relacionar la historia con los ritmos afrocubanos, permitiendo asi integrar lo cotidiano a lo
academico, pues que mejor manera de ensefiar que desde la misma musica que interpela a los
estudiantes en su dia a dia. Es importante entender que al ser docentes tenemos que valernos
de muchas herramientas para lograr el desarrollo de nuestros estudiantes no como
contenedores de conocimiento, sino como seres integros, empéticos y criticos ante las
situaciones de un mundo cada vez mas complejo. Desde una perspectiva personal, la
experiencia de integrar la musica en el aula ha reforzado la importancia de utilizar enfoques
interdisciplinarios en la ensefianza. La capacidad de la mdsica para provocar emociones y
reflexiones profundas la convierte en una herramienta educativa poderosa que puede

transformar la manera en que los estudiantes se relacionan con el contenido académico.

Asi pues, invito a una reflexion méas acuciosa de lo cotidiano, de volcarnos hacia
nuestra historia, nuestros relatos, lo que nos interpela dia a dia. Entender que el cientifico
social tiene un laboratorio a su disposicion y que mejor manera de ensefiar que mostrarle al
estudiante como trabajar en ese laboratorio. Para futuros estudios y practicas pedagdgicas, es
crucial seguir explorando y desarrollando métodos que integren la musica y otras formas de

expresion cultural en el aula. La investigacion sobre como estas practicas impactan el
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aprendizaje y la comprension de la historia deberia continuar, para ofrecer estrategias

innovadoras adaptadas a diversos contextos educativos.

En conclusion, la integracion de la musica afrocubana en la ensefianza de la historia
ha demostrado ser una metodologia eficaz para enriquecer el aprendizaje y fomentar una
comprension mas profunda y contextualizada de los eventos historicos. A medida que
avanzamos en el desarrollo de enfoques educativos mas inclusivos e interdisciplinarios, es
importante seguir reconociendo y valorando el papel fundamental que la mdsica y otras

formas de arte juegan en la formacion de un conocimiento historico significativo y empatico.
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AnNExXos

Anexos 1: Encuesta de saberes iniciales

Nombre: Curso: Fecha:

Mi nombre es Andrés David Acosta Chacén, docente en formacion. Me dispongo a realizar
mi proyecto pedagdgico, por lo que necesito su colaboracion. El siguiente cuestionario tiene
como fin dar una primera informacién sobre sus conocimientos respecto a los temas que se
preguntan. Dicho cuestionario no tiene ninguna calificacion por lo tanto siéntase en libertad

de responder sin presion alguna.

Agradezco su colaboracion.

1) Entiende mejor los temas que se discuten si. (Puede marcar mas de una respuesta.)

A) Observa imagenes, caricaturas, fotografias, memes o esquemas.

B) Escucha conferencias, discusiones, musica relacionada con los temas de estudio o

lee en voz alta.

C) Lee los textos de primera mano, toma notas, realiza esquemas 0 mapas

conceptuales.

D) Aprende mediante la practica, experimenta, incorpora el movimiento del cuerpo o

tareas manuales.



2) Coloree el territorio de Cuba en el siguiente mapa
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3) ¢Que conoce o que es lo mas importante que recuerda cuando escucha el nombre de

la isla de Cuba?

4) ;Qué entiende por “revolucion”?

5) ¢Qué entiende por Socialismo?

6) ¢Qué entiende por Capitalismo?

7) ¢Qué entiende por Guerra Fria?

8) Relacione con una linea la imagen con el nombre del personaje

Celia Cruz
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Rubén Blades

Fidel Castro

J.F. Kennedy

Ernesto Guevara

' il "{'
iy 2
9) Escriba en orden descendente los tres géneros musicales que mas le gustan.

10) ¢Cuaél es el tema central que refleja la Cancion? (Juanito alimafia, Héctor Lavoe)

11) Le gusta el género musical conocido como Salsa . Justifique brevemente su

respuesta

12) Cuando escucha una cancion, ¢qué es lo que mas le llama la atencién?
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Anexos 2: Secuencia didactica

Secnenciz Didactica Para bos estudiantes del 1003 del Institato Pedaposico Macional
Implermentacion de trabajo de grado: Ensefianza de 1z Historia. Salsa v Son a ritmo de
revolucian en Caba
Modelo Pedagogico: El modelo constructivista es un enfoque educativo basado en la
teoria del constructivismo, que sostiene gue el aprendizaje ez un proceso activo v social en
&l cual los estudizntes constnrven su propio conocimiento 3 traves de la imteraccion com su
entome y la reflextian sobre sus experiencias. El constructivismo se ha convertido en una
de las tearias mas infhrventes en la padazosia v ha dado lugar 2 diversos modelos ¥
enfogues pedagogicos.

A contimiacion, == prezentan los principios clave del modelo constroctivista:

Aprendizaje activo: Loz estudiantas son vistos como participantes activos en su propio
proceso de aprendizaje. En hugar de recibir pasivamernts mﬁ:u:n:naunn., =E e5pera gue loz
sstudiantes participen en actividades que log dezafisn 3 pensar criticamente. resolvar
problemas v construlr su comprension.

Construccion del conocimiento: Loz estudiantes construyen activaments su propio
conocimisnty a traves de 1a exploracion 1a reflexicn v la resolucidn de problemas. Se
enfatiza gue &l aprendizajs ez 1m proceso inberno v personzl.

Interaccion social: El sprendizaje se foments 3 traves de la interaccion social. Loz
estudiantes pueden sprender de sus companeros, discutir ideas v colabarar en provectos. Lal
interaccicn con el masstro tambien desempefia un papel impartante en el procezo da
aprendizaje.

Contextualizacion: El aprendizaje se conzidera mas efectivo cuando se lleva a cabo enm
contexto significstive v relevants para loz estodisntes. Los contenidos omricolares deben
relaciomarse com la vida cotidiana de los astodiantes v mus experienciss.

Evaluacion formativa: La evaluacion ss uriliza principalments como una herramianta para

ayudar a los estudiantes a comprender su propio PTogTeso y mejorar su aprendizaje. Se
valora mas la retroalimentacion constructiva gue la calificacion final.

Individualizacion: Se reconoce que cada sstadiants e Gmico v constrayve 1 conocimismnto
de manera diferente. Los educadores deben adaptar 13 ensefianzs para satisfacer las
necesidades mdividuales de los estudiantes,

Papel del maestro: El maestro actia como facilitador del sprendizaje en lnzar de zer la
fisente principal da conocimiento. El maestro guiz v spova a los estudizntes en su proceso
de construccion del conocimiento.

Metacognicion: Se alienta z log estadiantss 3 desarrollar habilidade: metacognitivas, como
la autorresulacion, la planificecion v la reflexion sobre su propio aprendizaje.
Contenidos:

« _Pevolucion como concepto.
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« Introduccion a la historiz de Cuba.

s Larmmica afrocaribefia

« Revolucion Cubana.

« Lasalsa como histarizs populares,

« Lamigracion v el exilio.

« Geopolitica curante 1z Revolicion Cubana

Duracion de 1z secuenciz: 4 semanas
MNumero de sesiones: 4 (1 hora v 45 min por sesion)

Mombre: Andrés David Acostz

Oibjetivos:
« Distinznir &l terming Revolucion como concepto de las ciencias sociales
« Mostrar 1a hiztoria de Cuba entre 1z independencia de Espana v la revolucian
de Fidel Caztro
« Enunciar los ritmos afrocaribetios su historia v su importancia en 1z cultara
de America Latina v al Caribe.
+ ldentificar las can=as del Movimiento 24 de ulio v el origen de la
« Menacionar las consecuencizs de 1a llegada al poder de Fidel Castro
« Emmciar o] panorama geopolitico v zocial que exiztia en tiempos de la
Revolucion Cubana con fenomenos como el exilio v la migracion.
s Feslirer un producto artistico va sea Fanzine caricstura flustracion, cuesto,
POBIA 0 CANCION.

Linea de Secuencia didactica.

Actividades de aperhara:

+ Semana 1: Revolucion como concepto / Breve historia de Cuba
Para contribuir a la formacion de un pensamiento kistorico, se busca que el estudiante
tensa nociones conceptuales de 1o gue significa una revohscion como cambio socio
historico. Para ello propone la actividad del papel explicada a contimiacion.

Aphicacion de la encuesta imicial: Se realizara una encuesta de saberss previos para
evidencizr los conocimientos a prion que tenga el gropa

Se rezlizara una analopla gue permite evidenciar como las revoleciones son cambios
drasticos que transforman de manera irreversible 12 sociedad evidenciando las diferentes
revoluciones a o largo de la historia de la homarnidad. Haciendo enfasis en gue todzs son
producto de su propio contexto v par 1o tanto sus propias causas ¥ consecuencias.

Con la realizacion del sjercicio se dara paso a la siguients actividad.
Actividad 1

Se dara uwnz breve introduccion a La historia de cuba pre Revolucionaria con 1z cancidn “F]
purto cubano™ de Caling v Beutilio.

Se iniciara con la pregumta ; Que historia narra la cancion?
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Qe elementos puaden identificar v cuales otros no conocen?

Explicacion de terminos:

Manigua: Terreno pantanoszo v cobierto de maleza

Mambi: Dicho de una persona

Participante en la inswreccion independentizts contra Espana producids en Santo
Domingo y Cuba en el sigle XI5, o partidario de ella.

Punto Cubano: El ponto es unz expresion postica v nmsical de los guajires cubanos
conzistente en una tonada o melodia acompatada por la voz de una persona que canta
composicionss poeticas en decimas, improvisadas o aprendidas.

Coajire: Campesimos Cubano

Enzenia: El lienzo o telz de colores, en la que pueden figurar escudos, que simboliza 21
Estado; 2 una cormumidad; a um linaje; 2 una Organizacion Intemacional
Intersubernamental efc

Posteriormente = dara solucion 2 los cuestionarmientos esto dara paso 2 la brevs
explicacion de la guerra de independencia cubano-espanola. La intervencion de oz Estados
Unidos v 1a fizara de Jose Martl como procer independentista e inspirador del
nacionzlisma cubamno.

Explicacion de gue es un fanzine v como e realiza.

Se presentaran sjemplos de Fanzine v =2 les compartira los realizados por el practicants
respecto 2 la histaria de cuba v su revolacion v de la historia de la Salsa como genero
nmsical.

Semana ?: La revolucion cubana de Fidel Castro

Con las nociones de revolucion e introduccion a la historia cubana s abordara el tema de
la revolecion en Cuba sus origenss v sus causas v las primeras acciones que se tomaron
una ver s arebata el poder al dictador Fulgencio Batista,

Actividad 1:
Se escuchara la cancion *Guantanamers™ de Compay Sepundo se daran 10 mimrtos para
socializar la letra v cuzl es su mensaje.

Posterior a 12 actividad de introduccion v con los aportes de los estudiantes se buscara
poner en evidenciz como la nmmica popular es nsads pars reflejar una ides v ransmitirla de
manera masiva a la poblacion. También la idea del Macionalizmo v de la suto
determinacion de los poeblos.

Se desarrollara la historiz del Movimiento 24 de julio. Sus fimdadores e idaclogia v laz
necesidadss v situzcion politica v econdmica de cuba bajo el ragimen de Batista. El asalto
al cuarts] Moncada v como esto dio pie 2 1un mito revolacionario.

Posteriormente e escuchard 1z cancidn “Tosn Gonzales™ de Fubén Elades v ze introducira
a la figura del guerrillero que s extendera por America latina,

Actividad 2: ze reproducira al video correspondients 2 uma excena de la pelicula el padrino
2 https = ferenyoutube camtratch M v=5vDoggsFibe

an donds se refleja claramente 1z simacian de la isla incluzo la leszda del ano nuevo v con
2l 1a de los barbudos al poder. Se analizara con ellos fFarmentos especificos que permitiran
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dezarrollar las tematicas de la claze. En cuanto sitnacion geopolitica, ka industria v la
tematica social

Actividad 3

Contimando con 1a legada de Castro 2l poder se escucharan las canciones “Guajiro ya
llego tu dia™ da 1a Sonora Matancera v “En eso llego fidel” de Carlos Pusbla. com la lera v
rittnos gue proponen las canciones o abardaran las principales reformas de castro v como
= cantsha “que mensgje 2o quena transmitr” al pueblo cubano. Y el uzo de la cancion pars

popularizar uma idea.

A contimacion, zs dara una breve instruccion respecto a la caricatara como medio de
conpnicacion masive. También una introduccion 2 como se realiza una caricatura. Sas
partas esencizles v sus posibilidades cormumicativas.

Semana 3 Cuba en el exilio, Panorama geopolitico.

En esta semana se abardarin temas como el exilic la migracion y la relacion de la isla en el
tema geopolitico.

Actividad 1:
Se iniciara con 1z cancidn “Musstro dia va viene legando™ de Willy Chirino. Sa les pedira 3
los estudizntes, temiendo en cuenta en las canciomss v tematicas anteriores que MeNCiomen
1o que 2 rafleja en la cancion.

Se dara 12 introduccian al tema del exilio como fenomeno politico sconomico v socizl
En apovo a lo anterior tambien se safialara la problematica rmmdial que por entonces
existia denominads Guerra Fria v como Cuba estrecha relacionss con el blogue sovietico

Posterionmente e mencionara el exilio v 12 mizracion como una problematica ¥ como sa
ha desarrollado la vidz de los cobanos faera de cuba, tambien el desarrollo de 1z salza v de
la idemtidad como forma de mantensr una relacion cultaral con la isla

Actividad 2:

Se escuchara 1z cancion Cuando sall de Cuba de Celia Cruz. 2e realizara una socializacion
de la letra v el ritmo Posteriomments se dividira el szlon en dos v 52 les pedira a los
estudiantes temiendo en coenta los temas previamente abordados reslicen una carta. El
primer grupo lez kahlars 3 sus compatieros deade el exilio o la migracion. Tratando de
imaginar como seria tener gue salir de s pals hacia ofro tan cercano, pero tan diferenta. E1
ofro grupo dirigiva 1z carta desde 1a isla a sus compatieros afiera. Les trataran de contar
come e vivir en la isla v el por que deben o no regresar,

Trahajo Final: se dejara como taras realizar una mmestra artistica va sea el Fanzine 1z
caricatura, ilustracion, coento, poema o cancion. En la cual se evidencie lo aprendido
durante las sesiones. Puede hacerlo respecto 2 un tema en especifico o una cancion que le
llamo la stencion

Se les padira raalizar 1m audio respondiendo las siguientes pragumtas,
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;Cuzl fue mu experiencia durante lz= semanas de implementacion?

;Cual comeidera que ez la impartancia del tema expuesto?

;e opinion tiene respacto z la implementacion de 12 masica Salsa v Son cobano en el
zula de claza?

Qe recomendacion l= dana al practicants para mejorar 1z implermentacion da 1z nisica
en gl aula?

Semana 4;

Actividad 1: para dar fin 3 laz actividades sa escuchara la cancion la perestroika la cual
permitira tener una penoramica global v el contexto historico en el que 22 presento la caida
del blogque sovistico v la crizis en Cuba. Posteriorments se realizara un debate en clazs
zghre el movirmento revobocionario iderado por Fidal Castro. Sus causas v consecusncias.
Teniendo de base 1o trabajado en las sesjones previas v en consultss goe realizaron para la
entraga final

Actividad 2

Se realizara una zocizlizacion de los trabajos finales.

e lez padira 3 loz estudiantes que lleven sus sudios o los emien al comreo
adacostac{Fupn edu. co

Se dara ciarre 3 la secuencia con unss reflexiones finales v los zgradecimientos
Correspondientes.
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Anexos 3: Cartilla “Al Son de la Revolucion”



