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Resumen 

El objetivo principal del trabajo es explorar cómo la Salsa y los ritmos afrocaribeños pueden 

ser herramientas pedagógicas efectivas para enseñar la historia, enfocándose en la 

Revolución Cubana. Los objetivos específicos incluyen interpretar los usos pedagógicos de 

estos ritmos, comparar las narrativas históricas con las musicales, y desarrollar una 

herramienta pedagógica que integre la música en la enseñanza de la Revolución Cubana. La 

justificación del trabajo se basa en la versatilidad de la música como herramienta educativa. 

La música ha sido una forma de expresión social y cultural a lo largo de los siglos, reflejando 

eventos históricos y transmitiendo ideologías. Autores como Calvet y Eco destacan que la 

canción, tanto en su forma como en su contenido, cumple diversas funciones artísticas y 

culturales, facilitando la transmisión de historias y valores de manera atractiva y efectiva. El 

contexto histórico de la Revolución Cubana y su impacto cultural en la Salsa en Nueva York 

sirve como un caso de estudio relevante. Este evento no solo alteró las relaciones políticas y 

económicas entre Estados Unidos y los países de América Latina y el Caribe, sino que 

también impulsó un movimiento cultural significativo. La Salsa y otros ritmos afrocaribeños 

se convirtieron en un vehículo para expresar y criticar las realidades políticas y sociales de 

la época. Finalmente, se resalta la importancia de utilizar herramientas didácticas 

innovadoras como la música para la enseñanza de la historia. La música permite un análisis 

crítico y profundo de problemas actuales con raíces en el pasado, haciendo el aprendizaje 

más relevante y atractivo para los estudiantes. Este enfoque busca mejorar la interpretación 

del presente y fomentar la participación en la construcción del futuro como ciudadanos 

informados. 
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Capítulo I: Se Canta, Se Lucha y Se Enseña 

 

La música ha sido, a lo largo de la historia, una herramienta poderosa en la educación, capaz 

de trascender barreras culturales y lingüísticas. Su influencia fue más allá del simple 

entretenimiento, convirtiéndose en un vehículo de memoria e historia. De esta manera, en el 

siguiente trabajo de grado se exploró el papel de la música en el ámbito pedagógico, 

específicamente de la salsa y de los ritmos afrocubanos, teniendo en cuenta el desarrollo 

cognitivo, emocional y social de los estudiantes. A través de diversas metodologías y 

enfoques, la música se reveló como un recurso invaluable para los educadores, permitiendo 

un aprendizaje más dinámico y significativo. 

Enseñar historia a través de la música ofrece una oportunidad única y poderosa para 

conectar a los estudiantes con el pasado de una manera más profunda y emocional. La música, 

con su capacidad para evocar sentimientos y narrar historias, sirve como una herramienta 

educativa que va más allá de los métodos tradicionales. Las canciones y los géneros 

musicales específicos de diferentes épocas y culturas proporcionan un contexto vivo y 

tangible, permitiendo a los estudiantes experimentar los eventos históricos desde una 

perspectiva emocional e inmersiva. Además, la música ayuda a destacar aspectos culturales, 

sociales y políticos que podrían pasarse por alto en los textos históricos convencionales. Al 

integrar la música en la enseñanza de la historia, se fomenta una comprensión más holística 

y empática del pasado, ayudando a los estudiantes a desarrollar una apreciación más rica y 

matizada de las diversas narrativas que han dado forma al mundo.  

La salsa y los ritmos afrocubanos no solo enriquecieron el panorama musical mundial, 

sino que también tuvieron un impacto profundo en contextos históricos y sociales específicos. 
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Estas músicas, nacidas de la fusión de ritmos africanos y elementos musicales europeos, se 

convirtieron en símbolos de identidad y resistencia cultural. La salsa, con su energía vibrante 

y letras que reflejaban las realidades cotidianas, y los ritmos afrocubanos, con su rica herencia 

espiritual, desempeñaron roles cruciales durante la Revolución Cubana. Durante este 

período, la música no solo fue un medio de entretenimiento, sino también una herramienta 

de cohesión social y una forma de expresar las aspiraciones y luchas del pueblo cubano. 

La música se convirtió en un catalizador para el cambio, uniendo a las personas en un 

sentimiento compartido de esperanza y resistencia. Los ritmos afrocubanos y la salsa 

sirvieron para fortalecer la identidad nacional y cultural en un momento en que Cuba buscaba 

redefinirse y liberarse de la opresión. A través de canciones cargadas de mensajes políticos 

y sociales, los músicos pudieron comunicar sus ideas, contribuyendo significativamente al 

espíritu revolucionario de la época. La combinación de música y movimiento social no solo 

reflejaba la realidad cubana, sino que también inspiraba a otros movimientos de liberación 

en América Latina y el mundo. 

Es por esto, que este trabajo de grado está adscrito a la metodología del análisis crítico 

del discurso (ADC), para examinar cómo las canciones, y letras de las salsas y ritmos 

afrocubanos reflejan, reproducen y desafían las estructuras de poder, ideologías y relaciones 

sociales. Este tipo de análisis no solo se enfoca en el contenido lírico, sino también en los 

contextos socioculturales y políticos en los que se produce y se escucha la música (Van Dijk, 

1999). También, se tuvo presente el enfoque pedagógico constructivista para la realización de la 

práctica pedagógica en el Instituto Pedagógico Nacional. Debido a lo expuesto anteriormente, se 

plantearon los siguientes objetivos.  
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Objetivo General:  

 

Reflexionar sobre la enseñanza de la historia de la Revolución Cubana desde la salsa y los 

ritmos afrocubanos como herramientas pedagógicas 

Objetivos Específicos:  

 

- Interpretar los usos pedagógicos de la Salsa y los ritmos afrocubanos como 

herramienta en el proceso de la enseñanza de la historia. 

- Comparar las narrativas históricas con las narrativas musicales. 

- Desarrollar una herramienta pedagógica que articule la música con la enseñanza de 

la Revolución Cubana.  

Justificación. 

 

En los procesos de enseñanza-aprendizaje se han buscado nuevas formas y estrategias para 

profundizar en las prácticas educativas, esto ha permitido un desarrollo teórico-práctico 

donde la música ha tomado relevancia.  La música puede ser versátil y permite una mejor 

apropiación de conocimientos en el estudiante. En términos de la enseñanza de las ciencias 

sociales se convierte en una gran herramienta, principalmente porque:  

a lo largo de los siglos, la canción ha reflejado los diferentes acontecimientos que se 

iban sucediendo en la historia como una expresión del pensamiento de la sociedad y, 

en numerosas ocasiones, ha sido un poderoso instrumento transmisor de ideologías. 

(Calvet, 1981, como se citó en Deditius 2016).  

Desde los griegos, que usaban los poemas épicos o liricos, pasando por los poemas 

cantados en la Edad Media, hasta hoy, la música está presente para trasmitir una historia o 
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un pensamiento e ideología. Las historias impresas en las canciones facilitan de forma 

práctica, no solo transmitir un sentido histórico, sino también un sentido cultural.   Así lo 

afirma Eco cuando menciona que: 

la canción es una forma de expresión artística tanto en su forma como en su contenido, 

ya sea a nivel musical o a nivel textual. En su formato artístico cumple todas las 

funciones atribuidas al arte: función de diversión, función catártica, función técnica, 

función de idealización de diversión, función de refuerzo o duplicación. (Eco, 2007, 

como se citó en Deditius 2016).  

Al resaltar entonces la canción como una unión entre lo literario, lo musical y lo 

cultural permite ser analizada como fuente histórica. Al prestar atención a las ideas que se 

expresan mediante la canción, encontramos un contexto desde donde se enuncia el artista. Lo 

anterior favorece una interpretación de un tiempo, un lugar e incluso una posición política e 

ideológica. Al utilizar las canciones propias de la Salsa y algunos ritmos afrocaribeños, se 

puede acceder a una historia que es cantada por todos aquellos que dejaron su legado musical.  

Por otro lado, es necesario reflexionar sobre la enseñanza de la historia desde una 

perspectiva crítica que posibilite entender el devenir de las sociedades desde las diferentes 

transformaciones, rupturas y continuidades, y articularlo al tiempo presente. Así lo resalta 

Moreno (2018) donde analiza la enseñanza de la historia en la época reciente, allí afirma que 

es importante dar al estudiante herramientas útiles que le permitan interpretar el presente en 

el que vive. Por otro lado, propiciar el desarrollo de habilidades para enfrentar problemas 

sociales futuros que le permitan cumplir con un deber ciudadano, tomando parte en la 

construcción de la sociedad.  
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Si se dota al estudiante de los conocimientos necesarios para interpretar su presente, 

en la medida en que se entiende el pasado como el resultado de las relaciones sociales 

políticas y económicas, es posible establecer en la relación enseñanza-aprendizaje, un análisis 

crítico de problemas que afectan la actualidad, pero que tiene sus orígenes en el pasado 

cercano o reciente. Por lo anterior resulta importante una herramienta tan versátil como lo es 

la música. Esto se debe a las múltiples ideas que se expresan dentro de las letras y melodías, 

que por sí mismas presentan una tradición cultural1.  

 El análisis histórico de las fuentes tradicionales escritas ha promovido que se genere 

una historia de vencedores y vencidos, que sesga el punto de vista crítico que se debe tener 

al momento del análisis histórico. Por lo anterior, se busca enriquecer el debate desde otras 

fuentes, las que, aunque no tengan un enfoque narrativo riguroso, deben analizarse y 

otorgarles el valor histórico o sociológico requerido. Ya que al igual que los textos escritos 

y discursos elaborados son creaciones producto de una representación del mundo, de un 

contexto y de una sociedad, es un lenguaje simbólico y representativo de una comunidad. ya 

sea tradición oral, cine, televisión o la misma música, debe ser objeto de estudio y análisis, 

siempre manteniendo el rigor y la finalidad del deber del historiador.  

 Así pues, la música toma relevancia en el análisis, ya que como menciona Piñero 

(2004), el fenómeno musical, representa una expresión singular de las relaciones sociales, 

esta expresión cultural, media entre el ejercicio del poder de la burguesía y la lucha contra el 

orden establecido. La música entonces se expresa como apropiación de un lenguaje 

 
1 la música como lo expresa Lévistrauss (1968), es la expresión colectiva, la cual permite conectar, de manera 

simbólica al artista que la produce y al público que la escucha. El artista al plasmar su visión del mundo 

también expresa una visión colectiva de la sociedad que habita, transmitiendo un código simbólico, con 

componentes económicos políticos y sociales, que en su conjunto conformar una tradición cultural.   
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simbólico, ya sea en las operetas clásicas del siglo XVII, o en la música rural de finales del 

siglo XIX. El lenguaje se adhiere a los ritmos y estos a su vez crean símbolos que trascienden 

y reflejan el contexto del artista y de la sociedad que la reproduce. Posteriormente en la 

modernidad muchos ritmos rurales llegan a las urbes acompañando a los campesinos que 

buscan mejores oportunidades ante un mundo cada vez más industrializado.      

 El ejemplo que se plantea dentro de este trabajo resulta propicio en la medida en que, 

gracias a la Revolución Cubana - un acontecimiento histórico crucial de la segunda mitad del 

siglo XX - se catapulta el fenómeno cultural de la Salsa en Nueva york. Por el lado político, 

marca un quiebre en la relación de Estados Unidos y los países latinoamericanos y caribeños. 

Donde las relaciones políticas económicas y sociales entre estos actores, empieza a generar 

disputas dentro de los territorios, enmarcados en el contexto de la Guerra Fría. Así pues, se 

empieza a generar un movimiento artístico en un primer momento, enfocado en la cultura 

propia de Cuba, la cual se exporta a Estados Unidos. 

 Después los movimientos artísticos dentro de la isla estarán orientados en apoyo al 

movimiento Castrista. Sin embargo, en contra posición, surge un movimiento cultural que 

expresa críticas hacia la forma en la que los Castro dirigen la isla. Esta historia tendrá un 

catalizador; la Salsa y los ritmos afrocubanos van a ser la expresión más contundente para 

transmitir los mensajes de un lado u otro. Por todo lo anterior resulta importante indagar en 

cómo se puede llevar al aula las historias instauradas en los diferentes temas musicales los 

cuales, permitan entender de mejor manera al estudiante el desarrollo de la historia reciente 

y para este caso en particular la Revolución Cubana desde las fuentes no tradicionales.  

Planteamiento del problema: 
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“Educar es depositar en cada hombre toda la obra humana que le ha antecedido: 

es hacer a cada hombre resumen del mundo viviente, hasta el día en que vive: es ponerlo a 

nivel de su tiempo, para que flote sobre él, y no dejarlo debajo de su tiempo, con lo que no 

podrá salir a flote; es preparar al hombre para la vida”. José Martí (S/F) 

Cuando se piensa en enseñanza de la historia, surgen diferentes problemáticas. ¿Qué enseñar? 

¿Cómo hacerlo? y ¿Cómo generar interés en los temas a desarrollar? Este tipo de cuestiones 

son comunes en la escuela y otros escenarios, sin mencionar los ajustados tiempos para poder 

desarrollar las diferentes actividades. Lo primero a considerar es ¿para qué se enseña 

historia? En este caso podríamos decir que la historia en sí misma es importante “Quien no 

conoce su historia está condenado a repetirla” J.R de Santayana (S.F). Sin embargo, la 

reconocida frase pareciera no tener ya la fuerza que tenía antes.  

Enseñar historia representaba un ejercicio positivista, donde se memorizaban, fechas, 

nombres y acontecimientos. La memoria se llenaba con datos, pero no con análisis críticos. 

Este pensamiento se ha ido transformado, ahora la historia en la escuela se percibe como 

aquello que puede explicar el presente. La forma en la que se aborda la cotidianidad y sus 

diferentes debates tiene entonces un ser histórico detrás. Así pues, como menciona Estepa 

(2017), se debe generar un interés por el presente para poder indagar en el pasado por estas 

cuestiones. Si se logra interesar al estudiante por su presente, al indagar, deberá dirigirse al 

pasado para buscar respuestas, allí las fuentes históricas le serán útiles para dar respuestas a 

las preguntas que se plantean sobre el pasado. 

Sin embargo, las fuentes deben ser en sí mismas cuestionadas, el contexto, el autor y 

que intensión tienen estos. Por lo tanto, el acompañamiento por parte del docente es crucial. 

Al enseñar se puede caer en un sesgo de la perspectiva de la historia que se enseñe, por lo 
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tanto, se debe ser en extremo cuidadoso al abordad temas controvertidos. Esto no implica 

que el docente no pueda expresar su punto de vista, más bien debe ser el artífice de un debate 

desde diferentes puntos de vista. 

Teniendo en cuenta lo anterior la historia resulta relevante en la vida cotidiana. En 

esta cotidianidad está presente la música como una representación social en la que los ritmos 

y las letras reflejan un tiempo, un espacio y un pensamiento especifico. Se podría decir que, 

la música está llena de historias y las historias está llena de música. El generar interés en 

aprender es indispensable para poder llevar a cabo la tarea de enseñar. La música pues, como 

contadora de historias, permite acercarse a otras épocas, culturas y pensamientos, reflejados 

en la estructura de una canción. A su vez permite desarrollar de manera más ligera un tema 

complejo. Por lo que resulta la indicada para poder desarrollar temas históricos. 

La historia de la música en Latinoamérica y el Caribe se cuenta a partir del 

intercambio económico y cultural que se desarrolló durante la conquista y posteriormente en 

la colonia. El llamado “Comercio Triangular”2 permitió la llegada principalmente al Caribe 

de una gran cantidad de esclavos africanos, quienes lograron mantener su cultura y 

tradiciones basado en diversos procesos de sincretismo cultural, derivados del contacto y 

mestizaje entre sociedades originarias, colonizadores y pueblos africanos. El pasar de los 

años, afianzó en el campesino las tradiciones y el legado musical y religioso. Al hablar del 

caso de Cuba principalmente, donde la colonia se mantuvo hasta finales del siglo XIX, esta 

 
2 Se le ha dado el nombre de «comercio triangular» a un modelo teórico de análisis del sistema comercial 

establecido durante la Edad Moderna entre Europa, América y África. 
De acuerdo con este sistema, se estableció un circuito comercial en el área Atlántica que vinculaba las 

producciones de materias primas americanas, con las producciones de manufacturas europeas y la provisión 

de esclavos capturados en África. 
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tradición campesina o guajira tuvo predominancia en las extensas plantaciones de algodón y 

caña de azúcar.   

En los ingenios se desarrolló la mayor parte de la tradición cultural política y 

económica de Cuba, en un primer momento al servicio de España y en un segundo momento 

bajo la influencia de los Estados Unidos. Así lo menciona Beruff (1970) cuando expone la 

forma en la que el agro cubano se desplegó en torno al azúcar esto llegó a tal punto, que la 

economía de la isla se constituyó gracias al azúcar, caso similar a Colombia con el café. Con 

el proceso de independencia de Cuba, la organización del ejercito mambí y la ayuda de 

Estados Unidos la isla gozó de una fugaz riqueza, lo que se conoció como la danza de los 

millones de 19203. El periodo de riqueza permitió a las oligarquías de la isla, lo que Núñez 

(2011) denomina, comprar la modernidad “trozo a trozo”. Según Núñez, la modernidad que 

compró la isla trajo consigo, transformaciones no solo de orden económico, sino también 

cultural. Las ciudades como Santiago y la Habana fueron creciendo. El poder se centró en las 

principales ciudades y el sector rural se vio relegado a un menor desarrollo a excepción de 

los ingenios azucareros.  

La música está presente en todo este recorrido, resulta trascendental la narrativa de 

las músicas populares de la isla que poco a poco se fueron tomando las principales ciudades. 

El cambio cultural trajo consigo una necesidad de entretención de las élites en los hoteles y 

sitios de reunión, donde las músicas populares como el Son, el Guaguancó, entre otros, fueron 

tomando protagonismo. La estrecha relación de la isla con su música permitió su fácil 

exportación, los estadounidenses que con más frecuencia visitaban la isla, consumían esta 

 
3 Entre 1915-1920, paralelamente a la I Guerra Mundial, Cuba experimentó un aumento importante de la 

exportación de azúcar, el principal producto de su economía. Este hecho generó enormes ganancias, un 

aumento de la especulación y el crédito, así como el desarrollo de los negocios y las inversiones. 
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música en los casinos y restaurantes, formando una conexión que luego se reflejaría en la 

migración de muchos cubanos a Nueva York. 

La Revolución Cubana, al igual que el desarrollo de la República y la idea de 

modernidad, se van a encontrar inscritas en las narrativas musicales que componen el amplio 

espectro de la música popular en la isla.  La Revolución Cubana, fue un punto histórico de 

quiebre en la isla y fuera de ella. La guerra fría y un panorama local y global desalentador 

formaron las bases para llevar a cabo una revolución de origen popular. Aunque su líder no 

fuera de origen popular, sus ideas fueron bien recibidas, llevando a desencadenar lo que hasta 

hoy se mantiene como uno de los pocos proyectos socialistas en el mundo.  

Aunque la Revolución Cubana contó con mucha acogida, seguidores y apoyo civil, 

también encontró contradictores y opositores. Esto conllevo a la construcción de dos 

discursos opuestos, uno a favor y otro en contra. Estas dos posiciones se manifestaron a partir 

de distintas narrativas, una de estas fue a través de la musicalización de las ideas. Las cuales 

narraron las versiones sobre el acontecimiento revolucionario, de lo anterior empiezan a 

surgir movimientos a favor y en contra de la Revolución. La musicalización de las ideas gira 

en torno a todos estos movimientos sociales. De allí la importancia de poder apropiarse de 

una herramienta como la música para poder indagar en los momentos históricos. Obteniendo 

una carácter reflexivo y pedagógico consciente y de amplio espectro. 

Salsa, Revolución y Enseñanza de la Historia  

 

 El siguiente apartado tiene como propósito enmarcar teóricamente los conceptos de, 

Enseñanza de la Historia, Revolución y Salsa. Para ello se acudieron a varios autores y 

artículos con los cuales se estableció un diálogo académico que permitió desarrollar la 
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propuesta y posterior análisis de las actividades planteadas en el proyecto de investigación. 

Se propone entonces una visión interdisciplinaria que acompañe de mejor manera el 

desarrollo del trabajo. 

La historia como menciona Heródoto es la “maestra de la vida”. Sin embargo, con 

el pasar de los siglos, se ha quedado corta esta afirmación. Estamos en una sociedad la cual, 

como menciona Pages (2022), utiliza la historia para justificar o legitimar acciones de 

carácter social, político y cultural. No se discutirá la relevancia de enseñar historia, ya que se 

asume su importancia; se busca indagar a la forma en que se enseña historia. Para esto es 

relevante considerar que la enseñanza de la historia nace bajo la premisa de tener una relación 

con la función socializadora, enmarcada en intereses nacionales.  

Según Pages, (2022), esto se perpetuó durante el siglo XIX y el XX; la perspectiva 

nacionalista se desarrolló con el fin de establecer un modelo de ciudadano acorde para las 

naciones que daban sus primeros pasos. El simbolismo patrio se tomó las cátedras de historia; 

las batallas, las gestas militares y de independencia, se convirtieron en objeto de estudio. En 

los primeros años el siglo XXI, los currículos siguieron en la misma dirección, por la 

finalidad moral y socializadora. Sin embargo, en años recientes menciona el autor, se ha dado 

una transformación curricular enfocada a una visión histórica más amplia y crítica. 

  La predominancia de una historia útil, con un relato único y acabado, explica Pages 

(2022) citando a Laville, tiene el fin de mantener un orden social, que se cuestionaría si se 

cambia la forma de enseñar historia en la escuela, lo anterior se produce cuando se torna 

crítica esa historia. El estudiante dentro de sus dudas por la ausencia de algunos relatos en la 

historia oficial entrará en controversia con dicha historia. La preocupación por la enseñanza 

de la historia en el siglo XXI generó un avance en términos del desarrollo y alcance de cómo 
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se percibe y se enseña la historia. Sin embargo, se plantean diferentes problemáticas cuando 

se trata de desarrollar un currículo en donde se predomine este desarrollo crítico. Si bien 

Pages puede llegar a desarrollar la idea de una historia con sentido social crítico, el contexto 

en el aula puede llegar a ser problemático. No siempre se tiene en cuenta al estudiante como 

un ser más allá del aula. Con características sociales y culturales que pueden llegar a 

predominar e incluso influir dentro de su comprensión de lo que allí se imparte. 

 En ese sentido, Prats y Santacama (2001), abordan estas problemáticas, proponiendo 

un diálogo interdisciplinario enfocado en los conocimientos previos del estudiante, con el fin 

de promover un debate más completo. Así pues, el docente debe procurar abordar una 

perspectiva académica y rigurosa, sin descuidar la parte social y afectiva, la cual menciona 

Pages (2022), es necesaria en el desarrollo de los estudiantes, manteniendo la necesidad de 

formar ciudadanos empáticos. En este sentido se debe pensar en cómo la historia permite 

racionalizar el pasado, en función de un presente, es decir que los temas abordados 

confronten, expliquen y permitan un desarrollo del pensamiento. Para Prats y Santacama, la 

enseñanza de la historia permite “preparar a los alumnos para la vida adulta”. Eso se plantea 

desde el principio mismo de la educación histórica como lo mencionó Heródoto. Sin 

embargo, para este caso se debe realizar cuestionando la historia oficial, manteniendo como 

objetivo el entendimiento del presente. 

Esta forma de ver la enseñanza de la historia permite adentrarse en situaciones 

históricas en donde confluyen diferentes puntos de vista. Dentro de su investigación Funes 

(2006) resalta la forma en que el pasado toma sentido, cuando este se construye a partir de 

las disputas que tienen los diferentes discursos. La riqueza pedagógica que se obtiene de estos 

diferentes puntos de vista permite desarrollar habilidades como la empatía, la argumentación, 
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la coherencia, entre otras. Si el estudiante adopta entonces una actitud de reflexión frente a 

la historia, esta enseñanza será la base para afrontar el futuro político, económico y social 

dentro de su comunidad. Coinciden entonces Pages (2022) y Funes (2006) en la necesidad 

de enseñar de manera tal que los discursos históricos se encuentren en constante discusión, 

esto permite tener en el aula de clase la perspectiva histórica oficial y las narrativas históricas 

no oficiales, aportando una relación con la cotidianidad del estudiante, por relaciones de 

causalidad o por empatía.  

Otro de los aspectos en los que coinciden Pages y Funes es en la importancia de una 

enseñanza de la historia dinámica y renovadora.  La finalidad de dicha enseñanza debe ser 

formativa en términos críticos, sin dejar de lado la necesidad de formar al ciudadano; esto 

para entrelazar la enseñanza histórica de las generaciones anteriores según nuevas 

perspectivas generacionales. Así pues, la enseñanza de la historia se beneficia de acuerdos y 

diferencias, pero se debe modificar para adaptar los contenidos y cómo se abordan en un 

espacio académico.  

En la era digital las transformaciones en el acceso a la información han traído 

constantes desafíos educativos sobre los procesos enseñanza-aprendizaje. Los estudiantes se 

han visto constantemente asediados por volúmenes masivos de información que muchas 

veces alteran las mismas realidades. Allí se crean nuevos desafíos que deben asumirse para 

avanzar en una enseñanza de la historia según su tiempo. Se debe tener en cuenta que el 

contenido que se trasmite en un libro de estudios está finamente estructurado, el mundo, por 

otro lado, no deja de ser dinámico, la información está en todos lados y no siempre es de la 

mejor calidad.  
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El docente debe procurar el desarrollo de herramientas de análisis, con las que el 

estudiante pueda cuestionar y generar una opinión informada y crítica, que a su vez considere 

los diferentes puntos de vista. Todo puede llevar a una enseñanza- aprendizaje enfocada en 

la interdisciplinariedad; factores geográficos, musicales, culturales, económicos, 

tecnológicos confluyen en los momentos históricos. Pero se debe tener cuidado al momento 

de construir lecturas o narrativas históricas; ya que se puede caer en el error de hacer juicios 

anacrónicos.   

Lo anterior genera, profundidad en los estudios y promueve según Pages (2022), una 

estructura histórica robusta en función de la causalidad. No se puede promover una 

ridiculización histórica tratando de abordar un todo sin contexto o rigor, ni una desproporción 

de fuentes, las cuales, sin análisis, se convierten en una anécdota más. Coinciden Funes 

(2006), Pages (2022) y Prats y Santacama (2001), en distinguir entre una enseñanza de la 

historia para registrar hechos y otra para analizarlos. Así pues, se enfocan en la segunda, 

donde se promueve un estudio de causalidades que entrelazan acontecimientos, organizan 

datos y permiten simular dentro del aula de clase un proceso de investigación que permita no 

solo un acompañamiento en la enseñanza -aprendizaje. 

 

En la enseñanza de la historia hay un sin número de temas que han sido relevantes 

para explicar el devenir histórico de la sociedad. La Revolución Cubana tuvo un profundo 

impacto político, social, económico y cultural en el desarrollo de la historia Latinoamérica. 

En este sentido, reflexionar y discernir sobre el concepto de revolución es necesario para 

comprender con mayor profundidad el impacto de este proceso en distintos contextos y en el 

desarrollo histórico. Este concepto se ha abordado en buena medida en varios discursos 
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históricos; no obstante, en recurrentes ocasiones su manejo no ha sido adecuado y ha 

conllevado a confusión, desinformación y desgaste. Algunos autores subrayan su sentido 

súbito y violento; en otros casos, se cataloga como ruptura del orden establecido, en 

ocasiones, el término es sustituido por “rebeliones” o “revueltas” los cuales son 

complementarios, pero no la misma cosa. Por lo tanto, es relevante aclarar el concepto y la 

forma en que se usa para nombrar diferentes momentos históricos.  

La revolución es un concepto que surge a partir de la consolidación de la diciplina 

histórica, con el fin de reflexionar acerca de los movimientos y mutaciones radicales que se 

produjeron en Francia, Inglaterra y Norteamérica (Asensio 2012). Así mismo Villoro (1992) 

señala que el termino se usó por primera vez hacia 1688 en Inglaterra, pero fue la Revolución 

francesa la que generalizó el término. También señala el autor tres condiciones para que el 

termino sea bien implementado: la primera condición establece que debe existir un 

movimiento colectivo amplio; la segunda, es que debe ser disruptivo del orden social y 

jurídico y la tercera que intente remplazar el poder político vigente por otro.  

Sin embargo, al ser un término tan amplio, se usa para nombrar diferentes 

acontecimientos. Por ejemplo, Roca (1993) habla respecto a la revolución no como un 

acontecimiento, sino como un proceso o un medio, mediante el cual, las clases 

revolucionarias logran transformar la sociedad. Complementario a lo anterior, Arendt (1998) 

señala en la introducción de su libro “Sobre la Revolución”, que, si bien se puede encontrar 

diferentes temas políticos a lo largo del siglo XX, la guerra y la revolución son los principales 

y los que más se utilizan para describir los acontecimientos de esta época. Menciona además 

que el fin último de la revolución es la libertad, motivo por el cual un pueblo se levanta contra 

su opresor, tratando de obtener la libertad y el control de su destino, no obstante, esta idea, 
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se ha ido degradando con el tiempo ya que sus contradictores afirman que la libertad es el 

principio de la lucha ya que el fin último de la revolución es la transformación de la sociedad. 

En este sentido Roca (1993), Asencio (2012) y Arendt (1998), coinciden en la 

aparición del término revolución en la edad moderna; sin embargo, se percibe que es un 

término complejo, de amplio espectro y en algunos casos manipulado a conveniencia. En 

paralelo, Hobsbawm (2010) planeta un argumento en contra posición a lo sugerido por 

Arendt (1998), se cuestiona Hobsbawm si es pertinente manejar un mecanismo tan abstracto 

como lo es la “emergencia de la libertad”, esto debido a que la libertad es en sí misma 

abstracta, una persona que se sienta cómoda con el modelo de poder actual se sentirá en 

libertad, si por otro lado no coincide con las ideas imperantes, buscara su libertad, incluso al 

momento de buscar la libertad, se pueden encontrar diferentes puntos de vista por lo que 

resulta difícil justificar un proceso revolucionario desde el mero deseo de libertad.  

 Así mismo enmarcar el concepto de revolución en una disputa violenta por la 

libertad, resulta problemático, debido a que se podría caer en el error de no visibilizar otras 

causas e incluso consecuencias que estarían detrás de una revolución. Llevado esto al caso 

latinoamericano, se puede denotar una singularidad en los procesos revolucionarios del siglo 

XX, que no se podrían asumir bajo el único postulado de revolución, como cambio abrupto 

de carácter violento. Si se piensa en las revoluciones a lo largo del continente, se pueden 

encontrar tomas violentas como en Cuba y Nicaragua, ambivalencias o puntos de hibridación, 

como los movimientos del populismo clásico o intentos de transición gradualista, como el de 

Salvador Allende en Chile. Esto se debe considerar al abordar un proceso revolucionario en 

el continente. Por lo tanto, Hobsbawn (2010) propone entender la revolución en América 
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Latina y el Caribe, como el producto de necesidades de cambio, basadas en odios, pasiones, 

desigualdades, entre otros. 

Para el liberalismo latinoamericano del siglo XIX la revolución se conceptualizó 

como revuelta o como reforma menciona Rojas (2021). En este sentido menciona Guerra 

(2009), se debe hacer una diferenciación entre independencia y revolución, ya que las 

independencias generaron un cambio en el establecimiento del poder, pero no una ruptura 

institucional es decir se cambió una élite ibérica por una elite criolla, lo cual no representa 

un cambio drástico como lo plantea una Revolución. Sin embargo, sea que se analice una u 

otra, siempre estará de por medio la relación entre estado y sociedad, desde un contexto 

global local o regional.  

  Así pues, las luchas de independencia fomentaron cambios de poder o revueltas que 

no significaban realmente un cambio abrupto o disruptivo. Pero que aun así se nombraron 

revoluciones, encaminadas hacia la libertad e igualdad, sin embargo, menciona Wasserman 

(2012), la carga simbólica en su mayoría negativa que ejercía la palabra revolución en el 

siglo XIX, donde algunos independentistas se desmarcaban rápidamente o trataban de 

cambiar esa carga simbólica, enfocándola hacia la regeneración o el reencuentro de un 

pueblo. Posteriormente los movimientos organizados en la primera mitad del siglo XX de 

características nacionalistas, que buscaban el poder mediante la fuerza, el concepto de 

revolución les permitió enfocar su lucha hacia la transformación de sus pueblos en pro de 

ideales de progreso y desarrollo, continuando con el legado de las independencias de igualdad 

y libertad.  

 Retomando lo mencionado por Roca (1993), Hobsbawm (2010) y Asencio (2012), la 

revolución se envuelve en un aro de pasiones, arraigos, necesidades y desigualdades, donde 



18 
 

la base social oprimida, busca transformar y mejorar su calidad de vida, impulsada por 

sentimientos de rencor o injusticia; tomar el poder por la fuerza y salir de la opresión. Todo 

lo anterior hace parte de una idea revolucionaria que ostenta un carácter ideológico. La 

necesidad de cambio y el sentimiento nacionalista afloran en las declaraciones de estos 

grupos. Según lo argumentado por Rojas (2021), a partir de la Revolución Rusa y la extensión 

de la Guerra Fría a América Latina, se fortalecieron y diversificaron las ideologías de 

izquierda, las cuales se extendieron a proyectos revolucionarios con características disímiles.     

Como se enunció anteriormente el concepto es difícil de manejar e incluso de definir, 

por lo tanto, se debe ser cuidadoso al momento de nombrar un acontecimiento o un proceso 

bajo el término “Revolución”. También es importante determinar que dentro de los procesos 

revolucionarios se pueden encontrar hechos de ruptura, de crisis, revueltas o rebeliones; los 

cuales son complementarios o están en el proceso, pero no se denominan revoluciones como 

tal. Pensando América Latina como un lugar con constante dinámicas políticas y sociales 

durante los siglos XIX y XX es pertinente, mencionar la idea de Josep Fontana (2017) quien 

definió la historia del mundo desde 1914 como “el siglo de las Revoluciones”. 

Dentro del proceso revolucionario la necesidad de transmitir las ideas por las cuales 

se estaba luchando toma gran relevancia, es por esto que surgen diferentes métodos que 

incluyen: el voz a voz, la prensa y para el caso latinoamericano y el caribe la música. Cuando 

se indaga en la historia del continente, los músicos tienen gran parte de las narrativas en sus 

composiciones, forman parte de la tradición oral de los pueblos una historia viva, que se 

desarrolla paralela a los acontecimientos. Cada parte del continente suena diferente, incluso 

dentro de un mismo país es difícil encontrar una sola voz. Pero una voz se puede extender 
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por todo el continente. Este es el caso de la música afrocubana que posteriormente y con 

algunos aderezos se conocería comercialmente en el mundo como Salsa.  

La Salsa es una fuente inagotable de relatos, llena en su esencia, de una historia tan 

profunda que puede llevar a cualquier parte del mundo. La riqueza histórica de los ritmos 

afrocubanos y de la salsa, se debe en parte a sus orígenes. En un primer momento como 

menciona Ramos (2023) son ritmos populares que se interpretaban en fiestas guajiras 

producto de la mezcla triangular entre España, incluyendo su influencia árabe; de la 

población indígena propia de la isla y africana producto del tráfico de esclavos.  Estos ritmos 

tomaron forma en las grandes plantaciones, institución de la colonia donde confluyeron los 

tres estamentos sociales y se tejió espacios de interacción   

La Rumba surge como resultado se esa evolución cultural, cabe destacar que por la 

precaria vida social que se llevaba en la isla los instrumentos eran utensilios que se 

encontraban en la casa y en el trabajo; la percusión se obtenía de unas cajas donde se 

transportaba bacalao. Describe además Ramos (2023) la forma en la que el cantante con dos 

palos de madera marcaba la clave, la cual musicalmente se ve estructurada de la siguiente 

forma:  

Figura  1: Clave (ritmo) 
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Nota: esta forma de mantener el ritmo se conoce popularmente como la clave en 3-2 / 2-3, 

y es la piedra angular que da vida a todo el mundo musical afrocubano y salsero hasta la 

actualidad.  

De la Rumba se desprende el Guaguancó original, caracterizado por contener en sus 

letras la descripción de algún personaje o un hecho relevante de la comunidad. El sonero, 

figura muy importante dentro de esta música, lo describe Pagano (1993) como: 

  una persona – hombre o mujer – que de entrada debe poseer las cualidades propias 

 de un cantante: afinación intachable, sentido desarrollado del ritmo, dicción, fraseo, 

 hacer varias voces (primo, segundo, tercero), y, además, detentar el privilegio 

 definitivo y esencial de que puede improvisar o inspirar de manera oportuna, fluida, 

 creativa, renovadora y distinguida sobre un tema dado o una circunstancia real o 

 imaginaria. 

Tenía la capacidad de trasmitir información de manera discreta, dentro de sus 

improvisaciones, mantenía comunicadas a las personas entre un lado y otro de las 

plantaciones. Los medios escritos no eran una opción ya que la mayoría de la población era 

analfabeta, esto mantuvo el ejercicio musical en una tradición oral de carácter memorístico 

y hereditario.   

En 1903, el Son aparece y se populariza, Ramos (2023) menciona que, bajo la 

influencia de las migraciones en la isla y de una ley del ejército permanente del país 

promulgada en 1903, que disponía que todo recluta debía trasladarse a una provincia 

diferente a la de su origen, el Son tomó fuerza en las clases populares de la isla, dado que con 

los soldados se movía la música. Sin embargo, este ritmo era mal visto, e inmoral debido a 
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su baile erótico que no reflejaba las buenas costumbres. Solo hasta 1920, se aceptó fuera de 

los solares de la Habana, impulsado por el Sexteto Habanero, quien proporcionó el marco 

musical en los salones de baile de la época e instauro el ritmo en las altas esferas sociales, 

luego agrupaciones como el Trio Matamoros o la Sonora Matancera, mantuvieron el formato 

del Son, pero incluyeron el bolero la rumba la pachanga y el guaguancó.  

Una variación del Son es el Punto Cubano, este ritmo surge de la transición entre la 

música rural y la urbana. Cabe destacar la religiosidad que ostenta esta música, ya que la 

santería se incrusta en la isla, la cual viajó con los migrantes y se representa en canciones 

populares que recorren actualmente el mundo entero, temas como, “Que viva Chango” 

(1949) o “San Lazaro”1956 de Celina y Reutilio llegaron con los migrantes quienes 

mantuvieron su herencia y sincretismo con canciones como “Yo soy Babalu”(1968) de Richi 

Rey y Bobbi Cruz o “Aguanile”(1972) de Hecto Lavoe y Willie Colon. A pesar de múltiples 

variables musicales e infinidad de ritmos que se desprenden de la evolución musical en Cuba. 

Los mencionados anteriormente señala Ramos (2023) van a ser los ritmos más influyentes 

durante la migración hacia Estados Unidos y posteriormente con los que se va a formar la 

Salsa.  

La Salsa es una palabra comercial, como lo mencionó Celia Cruz, La Guarachera de 

Cuba4, la cual, agrupa bajo un solo término todos los ritmos del caribe, en especial los 

cubanos. Una palabra entonces se convirtió en la cara visible de un sin fin de ritmos, melodías 

y cantantes que llegaron a obtener un reconocimiento mundial. Se popularizó rápidamente 

 
4 La Guarachera de Cuba, fue el nombre popular que distinguía a la cantante cubana Celia Cruz, reconocida 

por su excepcional voz y ser el rostro de la mujer salsera. Ella junto al sello discográfico Fania, impulsaron 

los primeros pasos de la Salsa en el mundo, acompañados de arreglistas como Johnny Pacheco, y Jerry 

Masucci, llevaron la Salsa a convertirse en un fenómeno global 
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en el caribe, pero no necesariamente es una música folclórica, así lo advierte Rondón (2017), 

proponiendo la línea de lo popular y la línea de lo folclórico. Resalta que estas dos líneas son 

paralelas, pero no por ello son lo mismo, ya que la segunda implica una tradición cultural 

que expresa la individualidad de un pueblo mientras que la primera asume la expresión en 

común de dichos pueblos. No por esto se debe asumir que lo folclórico no pueda tornarse 

popular, pero en ningún caso lo popular se puede convertirse en folclórico. 

El ritmo conocido como Son y el Punto Cubano, viajaron por el caribe, Estados 

Unidos y América Latina. Su fácil difusión es producto de esas similitudes como lo mencionó 

Rondón (2017) al afirmar que la salsa es en sí misma una música popular que organiza y une 

las múltiples identidades del Caribe y permite así canalizar esas similitudes culturales en un 

ritmo con el cual una amplia mayoría se sienta identificado. Rondón (2017), da un nombre a 

todos estos ritmos que navegaban por el Caribe hasta las costas continentales de América. El 

mencionado Son, la Pachanga, el Guaguancó, entre otros provenientes de ese epicentro 

cultural y melódico en el que se convirtió Cuba en la primera mitad del siglo XX, serán 

conocidos como Pre –salsa. 

El termino pre-Salsa, es, sin embargo, controvertido, pues Ramos (2023), para 

referirse a la música anterior al fenómeno de la Salsa utiliza o bien sus nombres individuales, 

o los conjuntos denominados: música afrocubana y afrocaribeña respectivamente. También 

en las reflexiones que ofrece Padura (2019) y Pagano (2018), respecto a la Salsa mencionan 

que los ritmos y la influencia de la diáspora africana es innegable, sin esa tradición musical 

sería imposible concebir la Salsa como se conoce actualmente. Por lo que el dar un nombre 

como pre- salsa, invisibiliza las múltiples culturas que están detrás del fenómeno mundial y 

en segundo una simplificación de estos.  
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Es por esto, qué resulta de suma importancia mencionar que el término Salsa 

corresponde a las modificaciones que se presentaron a los ritmos populares y folclóricos de 

las islas. Los ritmos afrocaribeños y afrocubanos corresponden a lo que se exportó de estos 

lugares del caribe producto de la herencia de la colonización, los procesos de esclavitud y 

posterior independencia. Por último, el termino pre–salsa podría utilizarse para la transición 

entre ambos. Aunque también dentro de los testimonios que recogen Padura (2019) y Pagano 

(2018), diferentes artistas y compositores recurren al término “música Latina”, proceso que 

se consolidó, dados los aportes que trajeron consigo los migrantes que buscaban el sueño 

norteamericano.  

La música Salsa se consolida en Nueva York, gracias a las migraciones provenientes 

de todo el mundo. El encuentro de diferentes culturas, y la añoranza de lo que se deja atrás 

genera la necesidad de encontrar las similitudes, tener una parte de lo que se dejó en su tierra 

natal. El Bronx se convirtió en el barrio que acogió los sueños de todos los latinos. De allí 

surge este movimiento que trascendió fronteras y que sin duda ha dejado el legado más 

importante para los latinoamericanos, poder encontrar en la unión, la fuerza para seguir. Un 

sueño que permitió buscar América encontrar más allá de un color de piel, el valor de la 

humanidad, contar su historia, sus anécdotas, sueños y esperanzas, narrar injusticias y 

hazañas heroicas.  

La salsa guarda todas las tradiciones del caribe, su musicalidad expresa la historia de 

una tradición oral, una lucha social. Creció en popularidad, pero no olvido sus raíces, su 

carácter popular. Es una música del pueblo y para el pueblo, aunque sus variantes más 

comerciales como la Salsa Rosa tengan otras pretensiones. En la Salsa se pueden encontrar 

historias de personajes icónicos, o de hechos que reflejan la sociedad. Su auge en la ciudad 
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de Nueva York como lo menciona Ramos (2023) y Rondón (2017), está ligado a un proceso 

político y social promovido por el movimiento 26 de julio5, quien en 1959 triunfó   

militarmente en Cuba. La política propuesta por este grupo, ya en el poder, causó molestias 

de Estados Unidos y generó el bloqueo económico de la isla, esto llevó a migraciones masivas 

de artistas y músicos y cerró la fuente cultural más grande del caribe, lo cual promovió que 

la música cubana pasara de los solares de la Habana a sonar en el icónico Palladium6.  

Al poder establecer los diferentes conceptos que se busca exponer a lo largo del 

trabajo de grado, se puede dar un balance adecuado que permita, desde la perspectiva 

académica una breve explicación de conceptos tan amplios como la enseñanza de la historia 

o la revolución los cuales han trabajado un sin fin de autores.  Diferentes perspectivas buscan 

establecer una base teórica adecuada para poder implementar y dar respuesta a los objetivos 

planteados para este proyecto. Incluyendo el sentir mismo de la música y sus connotaciones 

desde la migración, la unión y la narrativa histórica que alberga.  

De que nos Habla la Música: Reflexiones Metodológicas Acerca de la Salsa como 

Discurso  

Este estudio se propone indagar sobre métodos innovadores para la enseñanza de la 

historia de la Revolución Cubana, con un enfoque particular en la música Salsa y los ritmos 

afrocubanos como herramienta pedagógica. El marco metodológico adoptado se basa en un 

enfoque cualitativo, orientado a comprender cómo la incorporación de recursos musicales 

 
5 Movimiento Guerrillero compuesto en su mayoría por campesinos y estudiantes, liderado por Fidel Castro, 

creado en 1953 para luchar contra la dictadura de Fulgencio Batista.  
 
6 Famoso salón de baile en Nueva York. Estuvo en funcionamiento desde 1946 hasta 1966. Sirvió de punto de 

encuentro para los amantes de la música afrocubana y la salsa. Representó en su momento una lucha contra la 

xenofobia y el racismo. Acogió y popularizo el formato de las Big Bands, formato que se trajo a Colombia 

años después. 
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puede mejorar la experiencia educativa y fomentar un aprendizaje más profundo. Para ello, 

se utilizarán técnicas como el análisis de contenido de letras de canciones, mediante análisis 

del discurso, encuestas de saberes iniciales, entrevistas semiestructuradas con estudiantes y 

docentes, y observación participante en el aula. Este enfoque permitirá captar las 

percepciones, interpretaciones y respuestas emocionales de los estudiantes ante las narrativas 

históricas presentadas mediante la música, ofreciendo una comprensión integral sobre la 

efectividad de esta estrategia didáctica. 

Miradas al análisis crítico del discurso (ADC) 

El análisis del discurso tiene sus raíces en la lingüística y la filosofía del lenguaje en 

las décadas de 1950 y 1960, cuando se comenzaron a explorar de manera sistemática las 

funciones y usos del lenguaje más allá de su estructura superficial. Uno de los pioneros en 

esta área fue John L. Austin (1962), quien desarrolló la teoría de los actos de habla. En su 

obra póstuma. El autor, introdujo el concepto de "performativos", destacando que ciertas 

expresiones no solo describen la realidad, sino que también realizan acciones. Por ejemplo, 

decir "Prometo" no solo informa sobre una promesa, sino que en sí mismo constituye el acto 

de prometer. 

Posteriormente, John Searle (1969), expandió y sistematizó la teoría de los actos de 

habla. El autor clasificó los actos de habla en diferentes tipos, como asertivos, directivos, 

comisivos, expresivos y declarativos, y exploró las reglas y condiciones que hacen que estos 

actos sean efectivos en la comunicación. Paralelamente, Noam Chomsky, conocido 

principalmente por su trabajo en la gramática generativa, influyó en el análisis del discurso. 

En su obra "Estructura sintáctica" (1957), Chomsky introdujo la distinción entre estructura 

profunda y estructura superficial del lenguaje. Aunque su enfoque se centró en la 



26 
 

competencia lingüística y las reglas gramaticales subyacentes a la producción de oraciones, 

su trabajo proporcionó una base importante para entender cómo las estructuras lingüísticas 

pueden ser analizadas y comprendidas en contextos más amplios. 

La distinción entre competencia y actuación, propuesta por Chomsky (1957), abrió 

camino para que otros investigadores exploraran cómo se utilizaban y comprenden estas 

estructuras en situaciones reales de comunicación. Este marco permitió a los estudiosos del 

discurso examinar no solo la gramática de las oraciones, sino también cómo se emplean y se 

interpretan en la interacción social, lo que es fundamental para el análisis del discurso. Así, 

los trabajos de Austin (1962), Searle (1969) y Chomsky (1957) sentaron las bases para el 

desarrollo del análisis del discurso como una disciplina que va más allá de la sintaxis y la 

semántica, incorporando elementos pragmáticos y contextuales esenciales para comprender 

el uso y la función del lenguaje en la comunicación humana. 

El análisis del discurso se desarrolló en la sociología y la antropología. Harold 

Garfinkel (1967) contribuyó al análisis conversacional y la etnometodología, explorando 

cómo las interacciones cotidianas estructuran la vida social. El autor sugiere que cuando las 

personas o los grupos narran eventos, lugares o acciones de la vida cotidiana, se inscriben en 

el imaginario colectivo. Estas imágenes, al ser apropiadas en los usos locales, se convierten 

en normas que se adaptan y evolucionan con el tiempo, variando según la generación, el 

género, el nivel educativo y el grado de apego de los individuos. 

En las décadas de 1970 y 1980, el análisis del discurso se consolidó como una 

disciplina formal, gracias a la contribución de diversos académicos que sistematizaron sus 
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métodos y teorías. Teun A. van Dijk emergió como una figura clave en este proceso, siendo 

uno de los fundadores del análisis del discurso crítico (ADC).  

El ADC es un tipo de investigación analítica sobre el discurso que estudia 

primariamente el modo en que el abuso del poder social, el dominio y la desigualdad 

son practicados, reproducidos, y ocasionalmente combatidos, por los textos y el habla 

en el contexto social y político (1999, p. 185) 

Este enfoque examina cómo el lenguaje puede tanto reflejar como perpetuar 

relaciones de poder e ideologías dominantes. Van Dijk, en su obra " Texto y Contexto. 

Semántica y Pragmática del discurso" (1977), destacó la importancia de considerar el 

contexto en el análisis del discurso, argumentando que los textos no pueden ser entendidos 

de manera aislada, sino que deben ser interpretados en relación con las circunstancias 

sociales, culturales e históricas en las que se producen y consumen. Este enfoque 

contextualizado permitió a los investigadores explorar cómo los significados se construyen 

y negocian en diferentes entornos. 

Van Dijk (1999) también desarrolló métodos específicos para analizar el discurso, 

combinando enfoques cualitativos y cuantitativos. Sus técnicas incluyen el análisis de las 

estructuras macro y micro del discurso, que examinan tanto la organización global de los 

textos como los detalles lingüísticos y retóricos. Este enfoque multidimensional ha permitido 

a los investigadores desentrañar cómo se construyen y se difunden las ideologías a través del 

lenguaje. Después, en su obra "Discurso y poder. Contribuciones a los estudios críticos del 

discurso" (2008), Van Dijk profundizó en la relación entre el discurso y las estructuras de 

poder. Argumentó que el lenguaje es una herramienta fundamental a través de la cual se 
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ejerce y se mantiene el poder en la sociedad. Analizó cómo los discursos de élites políticas, 

mediáticas y académicas pueden influir en la opinión pública y en la percepción de la 

realidad, reforzando así las jerarquías sociales existentes.  

Van Dijk (1999), en su análisis del discurso crítico, destaca que el acceso al discurso 

y su control son elementos fundamentales en la dinámica del poder y la ideología en la 

sociedad. Según Van Dijk (2008) las élites, como las políticas, mediáticas y académicas, 

tienen un acceso privilegiado a los recursos discursivos, permitiéndoles influir en la agenda 

pública y moldear las percepciones colectivas. Este acceso privilegiado se manifiesta a través 

del "gatekeeping", donde los guardianes de los medios de comunicación deciden qué 

información se difunde y cómo se presenta, favoreciendo así las perspectivas dominantes. El 

control sobre la distribución del discurso perpetúa las desigualdades sociales, amplificando 

las voces de los grupos dominantes mientras se minimizan o ignoran las de los grupos 

marginados. Además, el control de la información y el conocimiento por parte de estas élites 

les permite legitimar y naturalizar sus ideologías como sentido común, deslegitimando las 

perspectivas alternativas. Este enfoque de van Dijk (1999) subraya la necesidad de un análisis 

crítico del discurso para revelar y desafiar estas estructuras de poder, promoviendo una 

distribución más equitativa de los recursos discursivos y una sociedad más democrática 

Además, van Dijk subrayó la importancia de la interdisciplinariedad en el ADC, 

integrando conceptos de la sociología, la psicología social, la lingüística y los estudios 

culturales. Esta perspectiva holística ha ampliado el alcance del análisis del discurso, 

permitiendo abordar una amplia variedad de temas, desde la representación de minorías en 

los medios hasta el lenguaje de las políticas públicas. En esta misma línea, Norman 

Fairclough emergió como uno de los principales exponentes del análisis del discurso crítico 
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(ADC), desarrollando innovadoras metodologías para examinar cómo los discursos en 

diversos contextos (políticos, mediáticos, educativos) reproducen y mantienen estructuras de 

poder. Su obra "Lenguaje y Poder" (1989) es fundamental para entender cómo el lenguaje no 

solo refleja, sino que también construye y legitima relaciones de poder en la sociedad. 

Fairclough (1989) introdujo conceptos clave como la "intertextualidad" y la "hegemonía 

discursiva", destacando cómo los textos se conectan con otros discursos y cómo ciertos 

discursos dominan y marginalizan otros. 

Paralelamente, Ruth Wodak hizo significativas contribuciones al ADC a través de su 

enfoque del "discurso histórico". Wodak se centró en cómo los discursos sobre el pasado son 

utilizados estratégicamente para influir en las percepciones y decisiones del presente y el 

futuro. Su obra " La política del miedo: lo que significan los discursos populistas de derecha" 

(2015) examina cómo los discursos políticos y mediáticos construyen y manipulan el miedo 

para moldear las actitudes y comportamientos públicos. Wodak (2015) utiliza el enfoque del 

discurso histórico para mostrar cómo las narrativas sobre eventos históricos se 

recontextualizan y se emplean para justificar políticas actuales, especialmente en contextos 

de inmigración y seguridad. 

Van Dijk (2008) y Wodak (2015) abordan la relación entre discurso y poder desde 

enfoques distintivos que reflejan sus respectivos intereses teóricos y metodológicos. Van 

Dijk (2008) se enfoca en cómo las élites controlan el acceso al discurso y, a través de ello, 

manipulan la cognición y percepción social. Su obra revela cómo los discursos dominantes 

en los medios y la política no solo reflejan, sino que también construyen y legitiman 

estructuras de poder, perpetuando así las desigualdades sociales. Sin embargo, su enfoque a 

veces puede parecer excesivamente centrado en el papel de las élites, dejando menos 
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explorado cómo las resistencias y las voces subalternas también configuran el panorama 

discursivo.  

En contraste, Wodak (2015) aporta una perspectiva diferente al centrarse en el 

"discurso histórico" y cómo las narrativas sobre el pasado se utilizan estratégicamente en el 

presente. Su análisis de la recontextualización de eventos históricos en el discurso político 

contemporáneo es crucial para entender cómo las ideologías se perpetúan y justifican a lo 

largo del tiempo. Wodak (2015) examina cómo los discursos sobre la inmigración y la 

seguridad manipulan el miedo para influir en la política y la opinión pública. A diferencia de 

Van Dijk, Wodak presta más atención a cómo las narrativas históricas se recontextualizan, 

pero quizás podría integrar más directamente cómo estos procesos interactúan con las 

dinámicas de poder actuales de manera más inmediata. 

La Música como Parte de la Historia  

 

El estudio de la música ha evolucionado significativamente a lo largo de los siglos. 

Sus raíces se encuentran en la Edad Media y el Renacimiento, con figuras como Guido de 

Arezzo, quien introdujo la notación musical moderna y Johann Joseph Fux conocido por su 

trabajo en contrapunto. En el siglo XVIII, Jean-Jacques Rousseau exploró la relación entre 

música y emoción, mientras que, en el siglo XIX, Heinrich Schenker desarrolló teorías 

analíticas sobre la estructura musical. Franz Joseph Fétis también fue crucial en esta época, 

enfocándose en la historia y teoría de la música (Warren, 1962). 

El siglo XX vio la consolidación de la musicología como una disciplina académica 

formal. Guido Adler (1911) promovió el estudio histórico y analítico, y Theodor W. Adorno 

(1949) examinó la intersección entre música, sociedad y cultura. La etnomusicología ganó 
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prminencia con pioneros como Charles Seeger (1977) y Alan Lomax (1968), quienes 

documentaron y analizaron las músicas tradicionales de diversas culturas. Este período 

también fue testigo de la expansión del estudio de la música hacia nuevos enfoques teóricos 

y metodológicos. 

En las últimas décadas del siglo XX aparecieron grandes teóricos que estudiaron la 

música desde diferentes perspectivas. Susan McClary (1991) investigó la relación entre 

música, género y política, mientras que Philip Tagg (1979) y Simon Frith (1981) se 

destacaron en el estudio de la música popular, analizando su impacto cultural y social. La 

etnomusicología, representada por figuras como Bruno Nettl (1983), toma gran relevancia en 

el estudio de la música en contextos culturales específicos. Lo anterior, ha permitido que el 

estudio sobre la música abarque un amplio espectro de enfoques, reflejando la complejidad 

y diversidad de la música en el mundo moderno. 

Philip Tagg (1979) desarrolló un enfoque interdisciplinario para analizar la música 

popular, combinando elementos de la musicología, la semiótica, la sociología y los estudios 

culturales. Tagg (1979) se centró en cómo la música comunica significados, utilizando 

conceptos de la semiótica. Analizó cómo los signos musicales (melodías, ritmos, armonías, 

timbres) funcionan como portadores de significado en contextos específicos. Tagg (1979) 

exploró cómo la música puede evocar emociones y estados afectivos. Su libro "50 segundos 

de música televisiva: hacia el análisis del afecto en la música popular " se centra en cómo un 

breve fragmento de música puede generar respuestas emocionales específicas en el oyente.  

El autor propuso que la música popular utiliza códigos culturales compartidos para evocar 

emociones y significados. 
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La música ha sido una constante en la vida humana, reflejando y respondiendo a los 

acontecimientos históricos y sociales a lo largo de los siglos. “la canción ha reflejado los 

diferentes acontecimientos que se iban sucediendo en la historia como una expresión del 

pensamiento de la sociedad” (Deditius, 2016). Las canciones han actuado como un espejo, 

capturando y comunicando las ideologías, preocupaciones y aspiraciones de su tiempo. Este 

reflejo del pensamiento de la sociedad a través de la música subraya su importancia como 

una herramienta de expresión. 

En las últimas décadas, la canción ha sido abordada desde diferentes metodologías, 

permitiendo dar cuenta de las diversas problemáticas, “los procesos de construcción de 

identidades y del imaginario social, las relaciones entre música y literatura, la cuestión del 

canon, entre otras” (López, 2013). 

Sabina Deditius (2016) analiza la manera en que las canciones pueden reflejar, 

transmitir y perpetuar ideologías y mensajes políticos, sociales y culturales. Deditius (2016) 

ha investigado este fenómeno, analizando cómo la música no solo entretiene, sino que 

también comunica valores, creencias e identidades colectivas. Este tipo de análisis se centra 

en varios aspectos, como las letras, que revelan posturas ideológicas y críticas sociales; el 

contexto histórico y cultural en el que se produce y consume la música; los intérpretes y 

autores, cuyas agendas ideológicas influyen en su obra; la recepción y reacción de las 

audiencias; y los medios y la distribución, que también juegan un papel crucial en la 

percepción ideológica. 

Así pues, la Salsa y los ritmos afrocubanos, son un fuerte ejemplo de lo anteriormente 

plasmado en esta metodología, ya que permite un análisis crítico de un discurso producto de 

una tradición oral, custodiada por los soneros, los músicos guajiros, que antes de aprender a 
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escribir, aprendieron a cantar. La forma en la que se narra el caribe es a través de su música, 

los cronistas más distinguidos tienen una guitarra, unas maracas y un tambor, a su vez 

representan un tiempo histórico, un legado una tradición y una cultura. Esto permite crear 

una historia desde abajo, desde una fuente histórica no convencional y en algunos casos 

infravalorada.  

Herramientas de Investigación  

 

Las encuestas de saberes iniciales son herramientas fundamentales en la educación 

para diagnosticar los conocimientos previos de los estudiantes y ajustar las estrategias de 

enseñanza. David Ausubel, en su teoría del aprendizaje significativo, destacó la importancia 

de los conocimientos previos al afirmar que "el factor más importante que influye en el 

aprendizaje es lo que el alumno ya sabe" (Ausubel, 1968). Estas encuestas permiten a los 

educadores personalizar la enseñanza, asegurando que se adapten a las necesidades 

específicas de los estudiantes. Además, Lev Vygotsky, con su concepto de la Zona de 

Desarrollo Próximo (ZDP), subrayó la relevancia de identificar lo que un estudiante puede 

hacer con ayuda comparado con lo que puede hacer por sí solo, lo cual es crucial para 

maximizar el aprendizaje a través de la personalización basada en las encuestas de saberes 

iniciales (Vygotsky, 1978). 

Jerome Bruner también contribuyó significativamente a este enfoque al enfatizar la 

necesidad de estructurar el contenido educativo según los niveles de desarrollo cognitivo de 

los estudiantes (Bruner, 1960). Las encuestas de saberes iniciales proporcionan información 

crítica para esta estructuración, permitiendo a los maestros planificar de manera efectiva la 

enseñanza y facilitar un aprendizaje más significativo. En resumen, las encuestas de saberes 

iniciales son esenciales para diagnosticar, personalizar y planificar el proceso educativo, 
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basándose en las teorías de Ausubel, Vygotsky y Bruner, quienes destacaron la importancia 

del conocimiento previo y la adecuación del contenido al desarrollo cognitivo de los 

estudiantes. 

 Miradas a la Revolución Cubana y a los ritmos afrocaribeños   

 

Para el estado del arte se consideraron dos categorías: La Revolución Cubana desde 

su parte histórica y cultural, y la historia de los ritmos afrocaribeños. Los documentos que se 

presentan a continuación fueron recopilados de diferentes buscadores. Como resultado se 

presenta un análisis histórico breve del fenómeno que representó la Revolución Cubana y 

como a su vez esto llevó a la creación de la Salsa, su contenido social y el entramado de 

ritmos tal cual lo conocemos hoy en día. 

 Iniciamos con la categoría de análisis en la cual se estipuló como patrón de búsqueda 

la historia política, económica, cultural y social del pueblo cubano y cómo ese trasegar 

histórico hace posible una Revolución como lo fue la de Castro. En ese sentido, se relaciona 

el texto de Rafael Rojas (2015) “Historia mínima de la Revolución Cubana” donde desarrolla 

una narrativa histórica que abarca desde la guerra de independencia hasta el gobierno 

revolucionario de Fidel Castro, en el texto se señala la intención que tenía Estados Unidos en 

Cuba, en primer lugar, por su cercanía geográfica7 y en segundo por el lucrativo mercado que 

suponía tener a Cuba bajo su control. El texto permite un análisis de la economía y la política 

antes de Castro, además de como el contexto mundial también influye en el rumbo que toma 

 
7 la distancia entre la Habana y Miami es de unos 367 km o 228 millas, muchos migrantes se aventuran en 

barcazas improvisadas a cruzar de la isla hacia el continente. 
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la isla después de que se derroca a Batista8 y triunfa la Revolución bajo la figura de Fidel 

Castro y la idea de una reforma agraria que permita obtener mejores posibilidades al pueblo.  

Se resalta como principal líder de la Revolución Cubana a Fidel Castro, así se 

menciona en el trabajo de grado “Fidel Castro y los inicios de la revolución cubana” de 

Bencomo Brito del Castillo (2020) en el cual se analizan las causas de la Revolución en 

diferentes ámbitos, centrándose en la figura de Fidel, de cómo su experiencia a lo largo de su 

vida y sus cambios ideológicos lo convierten en el líder del movimiento insurgente y la 

referencia de los movimientos de izquierda en Latinoamérica. En el texto también se 

establece la importancia de los Estados Unidos en los procesos que vivió cuba durante todo 

el siglo XX.  

La intervención de los Estados Unidos en Cuba es fundamental para entender los 

procesos históricos de la isla, así lo señala Robert Freeman, (1965) en su libro “Estados 

Unidos y Cuba negocios y diplomacia, 1917 – 1960” en el cual establece desde un punto de 

vista político y diplomático norteamericano las intervenciones y las acciones llevadas a cabo 

por ese gobierno para mantener una relación económica constante, que no afectara los 

intereses de la nueva potencia mundial. Se puede evidenciar como Estados Unidos no ve a 

Castro como una amenaza en un principio. Sin embargo, todo cambia cuando decide adoptar 

una política proteccionista y nacionalista que se confunde con un movimiento pro-soviético 

a donde finalmente se afiliaría el gobierno cubano. 

 
8Fulgencio Batista (1901-1973) fue un militar cubano que se erigió como dictador de su país. Ascendió al 

poder en 1933 con un golpe de Estado y gobernó a Cuba a través de varios presidentes.  
Participó en la Segunda Guerra Mundial apoyando a los Estados Unidos. Fidel Castro lo derrocó en 1959. 

Fulgencio Batista pasó a la historia como el último presidente del país antes de la Revolución cubana. 
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En lo anterior concuerda Carlos Rafael Rodríguez (1978) en el libro “Cuba en el 

transito al socialismo 1959-1963” donde de nuevo se referencia a Estados Unidos como un 

intervencionista no deseado en Cuba poniendo a la isla en una posición de neocolonialismo. 

Argumenta que es el propio gobierno estadounidense quien no permitió que Cuba iniciara su 

desarrollo hacia la sustitución de importaciones y la industrialización. También señala que la 

constante intervención en la política interna y la enmienda Platt, influyó en los pobladores a 

sentir que su autonomía estaba siendo un imaginario. Lo anterior según el autor permitió que 

el carisma de los guerrilleros de la sierra contagiara a un pueblo que no sentía en sus políticos 

la capacidad de generar un cambio. Las grandes diferencias económicas en la isla motivo a 

que el gobierno de Castro buscara formas de “distribuir” la riqueza. Es ahí cuando se adopta 

un modelo socialista apoyado por la URSS.  

Sin embargo, las confluencias políticas de aquel momento trascendían más allá de 

cuba, así lo relata el profesor Pedro Acebedo (2017) en su artículo titulado “Pensamiento 

político de América latina y el caribe” donde señala a José Martí9 como el pionero del 

pensamiento antiimperialista. Este pensamiento antimperialista se expandirá como respuesta 

a las dinámicas de la guerra fría de la segunda mitad del siglo XX. En el texto se analiza 

como este pensamiento es producto de un constante intervencionismo estadounidense en 

América Latina y se profundiza con la Revolución Cubana en 1959. El texto vislumbra un 

pensamiento propio del socialismo utópico que se esparciría por los diferentes frentes de la 

América continental, dando pie a las guerrillas de corte comunista que se formaron posterior 

 
9 Político y escritor cubano, destacado precursor del Modernismo literario hispanoamericano y uno de los 

principales líderes de la independencia de su país. Su nombre está a la altura de lideres como Simón Bolívar, 

o José de San Martin. Su pensamiento nacionalista y sus ideas políticas se mantienen vigentes en el 

continente.  
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a la Revolución Cubana y a los apoyos militares que obtuvieron algunos pueblos de parte del 

gobierno cubano. 

Las ideas revolucionarias y el corte nacionalista de Castro forman el ideario del 

movimiento 26 de julio10 esto se deja ver en el “Manifiesto no 1 del 26 de julio al pueblo de 

Cuba” donde Castro junto con otros líderes redactan un manifiesto donde se critica 

abiertamente la dictadura de Batista y encara las principales problemáticas a las que se ve 

sometida la población de la isla. Señalan a la Habana como un centro de entretenimiento para 

extranjeros, mientras su población guajira se muere de hambre y no tiene tierras para cultivar. 

En quince puntos concretos muestran las propuestas que este movimiento plantea para 

mejorar la situación de la isla una vez se consiga el poder. Este manifiesto será el primero de 

muchos que se difundirían a lo largo de los años de la lucha armada11.  

 En ese mismo sentido se encuentra un texto escrito por el propio Castro titulado 

“¡Revolución no! Zarpazo” publicado en (1952), antes del asalto al cuartel Moncada. En este 

texto castro señala las necesidades de una Revolución verdadera y acusa a Batista de dictador 

objetando que éste realizó fue un golpe de Estado y que se comportó como los demás 

dictadores de su época acallando al pueblo y ostentando el poder para su propio beneficio. 

 
10 Movimiento 26 de Julio. Fue una organización política y militar cubana creada en 1955 por un grupo de 

revolucionarios dirigidos por Fidel Castro. Tenía una ideología nacionalista, antiimperialista y democrática 

fundada en las ideas de José Martí. Fue la organización más importante entre las que participaron en la lucha 

contra la dictadura de Fulgencio Batista. A fines de 1956 estableció una base guerrillera en la Sierra Maestra 

que terminó venciendo a las tropas del ejército batistiano en 1958. 
 
11  El Movimiento 26 de Julio, liderado por Fidel Castro, emitió varios comunicados clave durante la 
Revolución Cubana. Entre ellos se destacan: el Manifiesto de la Sierra Maestra (1957), que llamaba a la lucha 
contra Batista y proponía reformas sociales; la Carta de México (1956), reafirmando el compromiso con la 
insurrección armada; la Declaración de Caracas (1958), buscando apoyo internacional y unidad de fuerzas 
opositoras; y los Comunicados desde la Sierra Maestra (1956-1958), informando sobre las victorias 
guerrilleras y denunciando atrocidades del régimen. Además, el Manifiesto de Caracas (1958) reiteraba 
objetivos revolucionarios como la justicia social y la reforma agraria. 
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Llama entonces al pueblo a luchar contra su nuevo tirano y convoca a todo aquel que esté 

dispuesto a tomar las armas y a luchar junto al movimiento.  

Las ideas de Castro se adaptaron bien a la población, en principio, por una alta 

difusión de la propaganda y de los diferentes caminos para popularizarla; la música y los 

discursos fueron pieza clave en el triunfo de la Revolución. La circulación amplia de las ideas 

ayudó a los guerrilleros de la sierra a recibir ese apoyo y mantenerlo una vez se llega a la 

Habana y se inicia el tránsito hacia un gobierno completamente diferente. La radio y la 

propaganda funcionaron como agentes clave de la popularización de la causa revolucionaria, 

sin embargo, la propaganda y la prensa también toman parte en el juego de medios y de 

mensajes. Así lo señala la tesis de la doctora Patricia Calvo (2014) titulada “La Sierra Maestra 

en las rotativas. Él papel de la dimensión pública en la etapa insurreccional cubana (1953-

1958)”. Dentro del texto se expone un apartado de la música como parte de las narrativas y 

medios de difusión de ideas a favor de los ideales de nacionalismo y de independencia del 

pueblo de Cuba. Resalta además el papel de los medios de comunicación en la narrativa de 

la lucha guerrillera, claves para generar el apoyo necesario para el triunfo militar, 

convirtiendo la radio la televisión y la música en un eje fundamental para trasmitir la 

propaganda revolucionaria dentro y fuera de la isla. 

Como una subcategoría se analizó un punto que se considera clave dentro de la 

Revolución de Castro y a su vez se ve reflejado en la música de apoyo y de desacuerdo con 

la Revolución el cual es la reforma agraria. Así pues, los textos de Jorge Beruff (1970) “La 

reforma agraria cubana (1959 -1964) El cambio institucional”, el capítulo del libro “La 

actualidad de la reforma agraria en América Latina y El Caribe” escrito por Angelina Herrera 

(2018) titulado “la agricultura en cuba y las reformas agrarias” y el artículo de la licenciada 
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Consuelo Díaz (1979) “La reforma agraria en cuba e implicaciones” permiten observar el 

problema de la tenencia de la tierra y de su productividad en la isla. 

Estos textos recopilan información estadística de la distribución de la tierra, además 

de los sectores productivos agrícolas que poseía cuba. Señalan en sus textos, variados análisis 

de cómo la población más vulnerable era la que menor oportunidad tenía de acceder a la 

tierra, mientras los latifundistas entre ellos de origen extranjero ocupaban una amplia zona 

de tierras productivas. Dentro del análisis se estipula como las reformas agrarias con corte 

nacionalista se estipularon bajo la idea del cooperativismo y la restitución de la tierra a manos 

campesinas productivas. Se analizan para eso las leyes que se promulgaron y como estas 

fueron objetadas por el sector burgués que tenía predominancia en las zonas rurales. 

En un primer momento, se menciona el apoyo de empresarios y terratenientes a 

Castro, pero tras la difusión de la reforma, entrarían en un movimiento contrarrevolucionario 

con apoyo de la CIA y algunos exiliados de la isla en el extranjero. En respuesta Castro 

promulgaría la segunda reforma, que limitaba aún más la cantidad de tierra que se podía 

poseer y otorgaba la capacidad de expropiar a quien apoyara un movimiento 

contrarrevolucionario. A medida que los textos explican las reformas se va mostrando como 

el cambio de políticas no cayó bien en el sector internacional, sobre todo en Estados Unidos, 

el cual aplicó un embargo económico que llevó a la isla a apoyarse en la URSS el cual llevó 

a posteriores crisis dentro del contexto de la guerra fría.  

El artículo escrito por Nicolas Ramos Gandía (2023) “Historia de la Salsa, Desde las 

raíces hasta 1975”, desarrolla mediante una línea histórica, el surgimiento de los ritmos 

afrocaribeños como una combinación de la influencia ibérica propia de la colonización, con 

las raíces afro provenientes de los esclavos traídos a las plantaciones de tabaco y la industria 
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azucarera. Señala en un primer momento la creación del Son, este ritmo se populariza en los 

carnavales de Santiago y posteriormente se le da una fuerte acogida en la región de la Sierra 

Maestra. El Son era acompasado por la popular guitarra cubana e instrumentos de percusión 

como los bongos y maracas, algunas eran acompañadas por un coro que se le denomina 

“Montuno” de allí entonces saldría el Son Montuno. Dada la amplia aceptación que tenía 

como música popular, alcanzó la Habana aproximadamente hacia 1903.  

Así pues, los grupos musicales comienzan a crecer y a complejizar los ritmos, las 

melodías y las letras, al ser una música popular tenía una narrativa de cotidianidad. Así lo 

señalan los textos de “El imperio de la Salsa” de Cesar Pagano (2018) y “Los Rostros de la 

Salsa” (2019) de Leonardo Padura, en los cuales se complejiza el desarrollo de los ritmos 

afrocaribeños a medida que se desarrolla el siglo XX en América y el Caribe. Señalan que la 

salsa es una representación de una música cubana y puertorriqueña que fue exportada de 

manera amplia y en gran medida - en esto coinciden varios textos – como consecuencia de la 

Revolución de Castro. Si bien los ritmos se comercializaban ya en gran parte del continente, 

fue la salida de muchos músicos de la isla y su encuentro con otros emigrantes y exiliados en 

Nueva York lo que abonó el terreno para el surgimiento y posterior comercialización de la 

salsa por todo el mundo. 

  En estos textos se señala la importancia que significó la creación de los ritmos propios 

del caribe como el son Montuno, la guaracha, el danzón y el guaguancó. En las primeras 

melodías el Guajiro12 o el citadino eran el centro de la temática. Su día a día era representado 

en las letras a las cuales se le acoplaban estos ritmos isleños, este desarrollo social permitió 

que más adelante se le diera ese mismo sentido cotidiano a la salsa y a la nueva trova cubana. 

 
12  En Cuba se le da este nombre a la Persona que vive y trabaja en el campo o que procede de una zona rural. 
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Cabe agregar que la santería también tomó parte en el desarrollo musical, ya que, al ser ritmos 

populares con herencia africana, más que todo yoruba, mostraban ese espacio lleno de 

religiosidad ancestral con la cual se sentían representados los pueblos africanos. El mestizaje, 

señalan los autores, ocurrió en todos los niveles de la sociedad y en todos sus espacios. Los 

bailes sobrios de origen europeo fueron rápidamente remplazados por los sextetos y las 

nuevas entonaciones de los sentimientos del son que rápidamente pasó a ser música del 

común.  

Se señala por otro lado que esta forma de representar el mundo en Cuba catapultó a 

la música cubana bajo un sentimiento de identidad que se refleja en el mundo, así lo menciona 

Olavo Alén (2010) en “El son y su expansión caribeña” en el cual concuerda con los textos 

anteriores en el desarrollo histórico que le dan al son y los demás ritmos. Enfatiza en que el 

son y la música cubana se caracteriza por demostrar la identidad de un pueblo, más allá de 

sus raíces españolas o africanas. Los cubanos logran adaptarse a los ritmos heredados 

dándoles una nueva identidad, esto a su vez concuerda con la idea de un nacionalismo y de 

un sentimiento de pertenencia a algo más grande. Las ideas que surge a partir de la música 

son una expresión constante de los ritmos en la cotidianidad, el hablar, actuar y escribir, es 

lo que algunos determinan como “alegría caribeña”. 

Si bien, los autores anteriores señalan que es el Son Montuno es el que se exporta a 

Estados Unidos, Alen concluye que éste se quedó en la Sierra y el ritmo que se exportó 

realmente fue el son habanero; un ritmo más urbanizado, estilizado y que sería el que se 

popularizaría en los casinos de la Habana esto al tener más influencia del jazz. Esta compleja 

entramada de ritmos es difícil de analizar, ya que los expertos aún no coinciden en muchas 

variaciones que se dieron a los ritmos en Cuba, pero concuerdan que la salsa es, en gran parte, 
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una música con sentido social, como lo fue en un principio el Son en Cuba. Se remarca en 

sus letras temas de desigualdad y de reproche a un orden establecido que solo beneficia a 

unos pocos. El desarrollo de la Salsa entonces tiene sus raíces en el son, pero en los textos 

anteriormente mencionados de Padura y de Pagano se hace énfasis en que la salsa como ritmo 

nace fuera de Cuba, específicamente en el barrio del Bronx en Nueva York.  

 La Habana era un destino turístico de los norteamericanos y un punto de intereses 

políticos y económicos de las mafias italoamericanas que promovían el contrabando y el 

lavado de dinero en sus grandes casinos. Los grupos musicales cubanos, que se presentaban 

en los casinos, fueron bien recibidos por el público norteamericano7. Algunos de renombre 

como el Trio Matamoros, el Conjunto Colonial, él Conjunto Casino y la Sonora Matancera, 

llevaron la música de la isla al escenario mundial aún sin llamarse Salsa, ya que estos grupos 

interpretaban el Son y danzón principalmente.  

Se relaciona la música de la isla con el embargo comercial de Estados Unidos hacia 

el gobierno de Castro, posterior al triunfo de la Revolución. Es así como, según los autores, 

los músicos cubanos exiliados quisieron representar esos ritmos isleños. Las distintas 

migraciones habían creado un gueto latinoamericano en el cual confluyeron diferentes 

pensamientos musicales que con el paso del tiempo se fueron acoplando en esa palabra 

comercial, la “salsa”. Si bien se señala en los diferentes textos a la salsa como una evolución 

de los ritmos afrocaribeños, en algunas entrevistas del texto de Padura se menciona como un 

“plagio” de la música cubana. 

Tras el embargo de Eisenhower a la isla y con Castro el en poder, en Cuba se 

desarrolló la Nueva Trova Cubana, en consonancia con la música protesta latinoamericana. 

En una entrevista realizada por el periodista Rubén Darío a Gustavo Herrera (1987) ,titulado 
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“la cédula de la “salsa” es el son cubano”, menciona el coreógrafo la ignorancia respecto a 

la música cubana, ya que la señala como un fenómeno político mas no musical y que la 

palabra “salsa” es propia de la Revolución Cubana y que el son es el motor que le da vida a 

la Salsa y a la nueva trova cubana, cabe resaltar que la entrevista es realizada en Cali 

(Colombia), a lo que él denomina como “el caribe incrustado en los Andes” Darío( 1987). 

En concordancia con la idea de la salsa como un fenómeno político se encuentra la 

tesis de Rebeca Vergara y Sofía Terán (2017) titulada “Canta Cuba: un análisis de los 

discursos sobre la revolución cubana presente en las letras de las canciones en los años 60 – 

80”. En la que se analizan las letras de canciones, principalmente del género de la salsa. El 

texto se enfoca, desde un punto de vista lingüístico, en mostrar cómo estas letras están 

cargadas de un discurso político, con el fin de propagar o de contrariar la idea de la 

Revolución Cubana. Así mismo, se desarrolla la identidad del pueblo cubano en ambas 

perspectivas, para mostrar cómo se difundía la idea por los medios más cotidianos posibles. 

Este texto da luces de la forma en la que se puede asumir una lectura crítica y rigurosa 

de una fuente no tradicional como es la música. Apoyadas en relaciones sintácticas y 

gramaticales, se forman pensamientos ideológicos que buscan inducir a quien lo adopta a 

empatizar con la causa que se promulga. Desde el análisis crítico del discurso, relaciona cómo 

se establece una línea discursiva, para influenciar y obtener poder sobre el público objetivo. 

Este trabajo se enfoca en el lenguaje simbólico y la influencia social y política que está 

plasmada en cada verso de las canciones analizadas. 

En este sentido, el libro "El ritmo y la palabra o Para una poética de la música salsa" 

de Witton Becerra (2022), analiza la música salsa desde una perspectiva sociocultural y 

literaria. Quintero Rivera explora los orígenes de la salsa en el contexto de la migración 
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caribeña a Estados Unidos durante las décadas de 1960 y 1970, describiéndola como un 

fenómeno cultural híbrido Becerra (2022). La salsa emerge de la interacción entre diversas 

tradiciones musicales del Caribe y la vida urbana en el exilio, destacando la importancia del 

ritmo en la construcción de su identidad musical. 

El autor también desglosa los componentes musicales y poéticos de la salsa, 

resaltando cómo las letras de las canciones reflejan las experiencias, luchas y aspiraciones de 

la comunidad latina en el exilio, convirtiéndose en una forma de narración poética Becerra 

(2022). La salsa se presenta como una expresión de identidad cultural y resistencia, sirviendo 

como una herramienta para la afirmación de la identidad latina y caribeña en un contexto de 

marginalización y lucha por el reconocimiento. 

Becerra (2022) discute además el impacto social y político de la salsa, señalando su 

influencia en los movimientos sociales y en la conciencia política de la comunidad latina. La 

salsa ha sido una plataforma para expresar descontento social y promover cambios, reflejando 

las realidades de la vida urbana y los desafíos enfrentados por los latinos. Finalmente, el autor 

reflexiona sobre el futuro de la salsa en un mundo globalizado, analizando su evolución y 

adaptación a nuevos contextos, manteniendo su relevancia y resonancia con nuevas 

generaciones. 

Como reflexión del anterior estado del arte se puede notar que la cultura musical de 

la isla es pieza clave de la identidad y de su pueblo. La historia del Son en cuba entra en la 

cotidianidad de cada habitante y se compromete a narrar sus historias, es así como se 

entremezcla con dilemas políticos sociales y económicos que marcan en una gran medida la 

necesidad de buscar estos canales para difundir las ideas de libertad, el nacionalismo y la 

identidad propia de la isla. Sin embargo, se puede evidenciar una desconexión al llegar el 
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bloqueo estadounidense, esta ausencia de base musical fue ocupada por la bomba o la plena, 

ritmos puertorriqueños, y claro de la misma música que se estaba creando en el Bronx. 

 La independencia que tanto se buscaba al salir del dominio español se vio coartada 

por el interés de los neocolonialismos provenientes de Estados Unidos, así pues, con un 

régimen como el de Batista, la crisis social vivida en la isla y las ideas proyectadas por la 

URSS en este juego político de la guerra fría, se abonó la tierra para que una revolución como 

la de los barbudos tuviera éxito. Claro está que las ideas por sí solas no hacen un cambio. 

Deben ser difundidas de manera amplia para que se logre un apoyo real, en eso la música y 

la radio desarrollan un gran papel. Posterior a esto la Salsa como un ritmo social propio de 

los latinos se vería afectado por lo que estaba ocurriendo en un mundo que cada vez se 

inclinaba más a la globalización. El éxito de la Salsa es la capacidad de unir mediante 

diferentes ritmos, eso lo deja claro el texto de Padura y de Pagano. A su vez este ritmo tiene 

algo fundamental, su columna vertebral es el son, es Cuba, con todo lo que política, 

económica, social y culturalmente implica tener esa raíz. 

Transitando al ámbito político y social, la enseñanza de la historia de la Revolución 

Cubana es fundamental para comprender no solo el desarrollo de Cuba como nación, sino 

también el impacto que este acontecimiento ha tenido en la política, la sociedad y la cultura 

a nivel global. Al abordar la Revolución Cubana en el ámbito educativo, se pueden explorar 

temas como la lucha por la independencia, las dinámicas de poder, y los efectos de la 

intervención extranjera, proporcionando una visión amplia y crítica del proceso histórico. 

Uno de los aspectos clave en la enseñanza de la Revolución Cubana es la necesidad 

de presentar múltiples perspectivas. La narrativa oficial cubana destaca la figura de Fidel 

Castro, la lucha contra el régimen de Batista, y los logros en educación y salud. Sin embargo, 
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es importante considerar las críticas y las dificultades económicas, políticas y sociales del 

país y las voces de quienes se opusieron al régimen revolucionario. Esta diversidad de 

perspectivas permite a los estudiantes desarrollar un pensamiento crítico y una comprensión 

más compleja de la historia. 

Además, la Revolución Cubana debe enseñarse no solo como un evento aislado, sino 

como parte de un contexto más amplio de movimientos de liberación en América Latina y el 

Caribe. Este enfoque comparativo ayuda a los estudiantes a reconocer patrones y conexiones 

entre diferentes procesos históricos, enriqueciendo su comprensión del impacto de la 

revolución en la región y el mundo. Al entender la Revolución Cubana en su totalidad, los 

estudiantes pueden apreciar mejor los retos y las oportunidades que ha generado, y cómo 

estos siguen influyendo en la política y la sociedad contemporáneas. 
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Capitulo II: Cuba, una Historia que se Canta y se Baila  

 

Después de plantear algunas reflexiones teóricas y metodológicas, para este segundo 

capítulo, se busca poner en contexto las canciones llevadas al aula. La música se convirtió en 

el eje transversal y la esencia de la implementación pedagógica de esta propuesta. Según la 

perspectiva historiográfica, el uso de las fuentes puede ser versátil, amplio y complementario; 

en este caso, se buscó hacer uso de otras fuentes, como la música, para aproximarse a la 

enseñanza de la historia y llevar otras narrativas históricas al aula, que resultan relevantes, 

enriquecedoras y que despiertan el interés del estudiante. 

En este sentido, se resalta cómo la música puede servir como una poderosa 

herramienta didáctica para enseñar la historia de la Revolución Cubana. Las canciones, al ser 

productos culturales que reflejan el contexto social y político de su tiempo, ofrecen una forma 

de entender las emociones, pensamientos y perspectivas de las personas que vivieron esos 

momentos históricos. Incorporar la música en la enseñanza no solo facilita una mayor 

conexión emocional con los eventos históricos, sino que también permite a los estudiantes 

explorar diferentes narrativas y voces, muchas veces silenciadas en los relatos más 

tradicionales.  

José Martí: Un Legado de Libertad 

 

  José Martí nació el 8 de enero de 1853, a sus 18 años se convirtió en uno de los 

hombres más influyentes de la isla. Hoy es uno de los referentes de la historia de Cuba y 

América Latina, la lucha por la independencia de Cuba fue su mayor anhelo y por la cual dio 

su último aliento. Representa los ideales nacionalistas, así da cuenta sus obras recopiladas 

por el Centro de Estudios Martianos, Ocampo et al. (2011), donde se puede exaltar la 
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necesidad de libertad que proclamaba con justicia social. Sus años en el exilio lo hicieron un 

mártir, pero también conoció "las entrañas de la bestia” al referirse a su exilio en Estados 

Unidos.  

Desde esa época, Martí divisaba las intenciones norteamericanas de expansión, 

afirmó en sus cartas, que Cuba no sería de España ni de Norteamérica y de ser necesario 

lucharía contra el pueblo estadounidense. Su idea revolucionaria promueve una lucha por la 

igualdad, los derechos de los trabajadores y el consenso social. Sin embargo, en el texto del 

Ocampo et al (2011), el cual recopila algunas de las publicaciones de Martí, enuncia que los 

personalismos son anacrónicos para la nueva época que se está gestando, por lo tanto, la cara 

de la revolución debe ser el pueblo mismo. Esto resulta importante ya que, sus postulados 

fueron la base revolucionaria de cuba en el siglo XX y dieron paso a las ideas que llevaron 

al poder a Fidel Castro casi sesenta años después. En uno de su poema más famosos, 

convertido en letra de una canción se ve ese anhelo de libertad, de igualdad y la guerra como 

un compromiso con la patria. 

“Guantanamera” es una canción que ha tenido mucho éxito y muchos cambios a lo 

largo de la historia. Nace de la letra escrita por Martí en su poema “yo soy un hombre sincero” 

incluido en un poemario titulado “versos sencillos”, publicado en 1891. Aunque la letra ha 

cambiado en diferentes ocasiones y sus arreglos musicales han sido reclamados por varios 

compositores. No se puede negar el valor social de esta obra. La canción que se analiza a 

continuación es del año 1929, cuyo arreglista fue Joseíto Fernández, quien, también tiene el 

reconocimiento de ser un icono de la música en la isla. La canción, tiene un ritmo de Son, e 

inicia con “Guantanamera, guajira, Guantanamera” (1929), hace referencia a una campesina 
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de Guantánamo, una zona actualmente controlada por Estados Unidos13, luego continua con 

“Yo soy un hombre sincero de donde crece la palma y antes de morir yo quiero echar mis 

versos del alma” para continuar con “no me pongan en lo oscuro a morir como un traidor... 

yo soy bueno y como bueno, moriré de cara al sol”. 

En los versos anteriores se puede resaltar la idea del campesino cubano, el guajiro14, 

como una persona honorable, de valores intachables el cual busca contar su historia. Esto se 

ve en Ocampo et al (2011), donde en una de las cartas de Martí, rechaza la forma en la que 

se refieren al pueblo cubano, denigrando del mismo por parte de los españoles y 

estadounidenses, incluso la palabra mambí, inicia como una burla al ejército independentista 

cubano. También representa aquel momento de lucha revolucionaria, donde se busca una 

sociedad democrática. Argumentando que la lucha no los hace traidores, al contrario, es una 

necesidad, enmarcada en los ideales de Martí, exaltando al pueblo a continuar en el proceso 

revolucionario con orgullo y con la frente en alto. Para complementar con “con los pobres de 

la tierra quiero yo mi suerte echar” (1929). En este verso se exalta la lucha del pueblo, una 

lucha contra el poder opresor de quien posee la riqueza y dibuja la línea de desigualdad, en 

donde la tierra es el principal problema. 

 
13 La región de Guantánamo, situada en el extremo oriental de Cuba, desempeña un papel crucial tanto a 
nivel estratégico como simbólico. Su importancia se debe en gran parte a su ubicación geográfica, ya que 
alberga la base naval de Guantánamo, una instalación militar estadounidense establecida en 1903 y utilizada 
desde entonces para operaciones estratégicas en el Caribe y América Latina. Además, esta base ha sido un 
punto focal en debates internacionales sobre derechos humanos y políticas de seguridad, especialmente 
debido a su uso como prisión para detenidos considerados peligrosos en el contexto de la "guerra contra el 
terrorismo". La presencia de la base y las implicaciones legales y diplomáticas que conlleva continúan 
influyendo en las relaciones entre Estados Unidos y Cuba, así como en las dinámicas de la política 
internacional. 
 
14 El "guajiro" es visto como un símbolo de la autenticidad y la esencia cultural de la isla, representando 
valores como la simplicidad, la hospitalidad y la conexión profunda con la tierra. Esta figura también está 
asociada con una rica tradición musical y folclórica, siendo el son cubano y la música tradicional elementos 
clave en la identidad guajira. 
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 El legado colonial en la isla y la penetración económica de Estados Unidos agravó 

más la situación de desigualdad. Así lo menciona Carlos Rodríguez (1978) en su libro Cuba 

en el transito al socialismo 1959 – 1963, donde enmarca el monopolio establecido por los 

norteamericanos en la isla, manteniendo en un primer momento una cuota azucarera única y 

en un segundo momento precarizando la economía, evitando que se crearan más industrias 

diferentes al tabaco y a la caña de azúcar. Así se garantizaba que los productos de Estados 

Unidos tuvieran un mercado asegurado y sin competencia. Ganaban en ambos escenarios, 

además de exclusividad en las importaciones de Cuba. También Rodríguez menciona que el 

75 % de la zona agraria de la isla era controlado por un grupo aproximado de 25.000 personas 

naturales y empresas. 

 Según cifras de la Oficina Nacional de Estadística e Información, Cuba contaba con 

5.829.029 habitantes en 1953 por lo que la tierra productiva estaba en manos del 0.4% de la 

población aproximadamente. Esta enorme desigualdad que denunció en su momento Martí y 

que se acrecentó en la primera mitad del siglo XX, como se ve en las cifras, permite dar 

cuenta de cómo el pueblo veía truncada su revolución por los intereses de otro imperio. 

Pasaron de ser una colonia española a una colonia estadounidense, la única diferencia 

menciona Robert Freeman (1965) y lo complementa Rodríguez (1978) es que, se mantenía 

una seudo democracia cuando convenia y una dictadura cuando era necesario.  

Resalta Rodríguez (1978), que la lucha que inició Martí es el impulso con el cual 

Estados Unidos entra a Cuba. Sin embargo, las verdaderas intenciones del naciente imperio, 

posterior a la expulsión de España del Caribe, fue desmantelar el ejército mambí15 e instaurar 

 
15 el ejercito Mambí fue el nombre que se le dio a las insurgencias en cuba durante la lucha de independencia 

contra la corona española. Mambí quería decir insurrecto, bandido, criminal, revoltoso, infame, malo. Esa 

denominación despectiva usada por los españoles pasó a ser apelativo honroso entre el pueblo cubano. 



51 
 

un Estado títere en la isla, reflejado en la conocida Enmienda Platt16 y en el monopolio 

económico de la cuota azucarera y la compra del tabaco a precios muy bajos. El proceso de 

independencia que se plasma en la canción, el anhelo de libertad y de la reivindicación social, 

es lo que más se puede resaltar de la letra. El poder de la música permite generar un mensaje 

que trasciende generaciones. Así pues, la libertad se expresa desde diferentes perspectivas, 

ya que la canción” Guantanamera” (1929) es el símbolo de lo que significa ser cubano. Antes 

incluso de cualquier ideología ser cubano representa ser” bueno y como bueno morir de cara 

al sol”.  

El Camino a la Revolución  

 

Tras la muerte de Martí en combate, la lucha de independencia se consolidó bajo la 

idea de conservar el pensamiento revolucionario y antiimperialista del poeta. Sin embargo, 

el triunfo sobre el dominio español fue reclamado por el gobierno estadounidense. El nuevo 

gobierno cubano acepto las condiciones planteadas por el congreso de Estados Unidos – 

Enmienda Platt- y así, vio la luz la República de Cuba en 1902. Una seguidilla de movidas 

políticas, las cuales describe Brito del Castillo (2020), perpetuaron una pseudodemocracia, 

en donde los intereses de una pequeña élite cubana y extranjera dominaban el país. Surgieron 

los partidos Liberal y Conservador, los cuales mantenían en común sus prácticas corruptas y 

fraudulentas. Cuando la democracia se veía truncada, la dictadura fue el camino a seguir.  

 
 
16 Enmienda Platt es un apéndice al proyecto de Ley de los Presupuestos del Ejército aprobado por el Congreso 

de Estados Unidos, e impuesto como parte del texto de la primera Constitución de la República de Cuba, 

elaborada por la Asamblea Constituyente de 1901, bajo la amenaza de que, si no la aceptaba, Cuba seguiría 

ocupada militarmente. En sus apartados, se ve una clara intención de Estados Unidos de controlar la isla bajo 

un modelo neocolonialista. 
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En una tormentosa historia política, menciona Brito del Castillo (2020), el 5 de 

septiembre de 1933 se lleva a cabo la sublevación de los sargentos. El sargento Fulgencio 

Batista dirigió este movimiento militar, el cual, instauró un gobierno transitorio en la isla. A 

pesar de que se dieron elecciones “democráticas” Batista estaría moviendo los hilos en la 

política cubana hasta 1958. Independientemente de cuál fuera el líder político en Cuba, la 

economía no sufría grandes cambios. Según menciona Freeman (1965), la balanza comercial 

estaba ligada a Estados Unidos, se mantenía un equilibrio entre importaciones y 

exportaciones. Cuba tenía un crecimiento económico per-cápita interno, desde 1913 hasta 

1950, incluso logra sobreponerse a la crisis de 1930 como se muestra en la siguiente gráfica. 

Figura  2: PIB real per capita de vários países americanos, 1913-1960 

 

Nota: La revolución cubana y la economía, 1959-2012. Los ciclos de política y el ciclo 

azucarero 

 La economía, crecía a ritmos similares a los de América Latina. Sin embargo, hacia 

1950, la crisis económica toco la puerta de la isla. Esto debido a la mono-economía 

dependiente del azúcar. Según Jesús García (2005) en su texto “La economía cubana desde 
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el siglo XVI al XX: del colonialismo al socialismo con mercado”, la demanda interna de 

bienes y servicios creció a ritmos acelerados mientras la producción se estancó. Las 

exportaciones mantuvieron cierta estabilidad, en gran medida por el capital estadounidense 

correspondiente al 95% de la inversión extranjera en Cuba. Esto significó un rezago en el 

avance del producto per-capital ya que la redistribución de la riqueza era cada vez menor.  

Menciona Santamaria (2014), que esta crisis se pudo evitar si se hubiera fortalecido 

la industria interna, a fin de contener las oscilaciones de las exportaciones, sin embargo, el 

sector con el capital disponible no estuvo presto a diversificar ni a tecnificar la economía, en 

parte por los intereses internacionales y la alta corrupción interna. El desempleo llegó a cifras 

del 16% y la subcontratación al 14 %, acrecentando la brecha social, la pobreza y la 

desigualdad. En términos políticos la democracia tampoco andaba por buen camino, Batista 

llegaba a Cuba con un nuevo golpe de estado el 10 de marzo de 1952 deponiendo al 

presidente Prio Socarras. Menciona Castellanos (2021) que, Socarras había llegado a la 

presidencia en un momento de crisis, su gobierno trató de implementar políticas que 

impulsaran la economía, como el arrendamiento de tierras improductivas, las estrategias para 

contrarrestar la inflación o el mercado libre interno para el azúcar; sin embargo, la 

corrupción, el pandillerismo político y la inflación fueron incontenibles. Estas políticas 

decantaron una crisis en términos de apoyo político lo que abonó el terreno para el golpe de 

Estado.   

Este descontento general en la población permitió que el golpe se produjera con bajas 

mínimas solo los estudiantes y algunos sectores políticos reaccionaron en contra. Tras asumir 

el poder, el régimen inició una brutal represión ante cualquier oposición. La extrema 

violencia con la que actuó generó un descontento en varios sectores de la población, 
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incluyendo clases adineradas que veían en la dictadura una problemática para la isla. Estados 

Unidos, era consciente de los problemas sociales que aquejaban a sus vecinos, de la constante 

violación a los derechos humanos y de la corrupción del régimen de Batista. Sin embargo, 

fue permisivo, ya que la política implementada por Batista protegía los intereses económicos 

de las empresas estadounidenses. 

Rojas (2015) señala que Batista apelaba una y otra vez en sus discursos a la 

Revolución como justificación para su permanencia en el poder, con el fin de volver a la 

“normalidad” llamaba a las bases obreras a continuar con una lucha que produjera un 

beneficio en contra de una oligarquía que había coaptado la política y sumido a Cuba en la 

pobreza. Así se ve en el jingle para la campaña política de 1954 titulado ¡Con Batista! donde, 

en ritmo de Son menciona “El pueblo quiere la paz, para sentirse feliz, por eso siempre esta 

con Batista”, luego menciona “en el campo y la ciudad, lo mismo el rico que el pobre, quieren 

la normalidad, por eso están con Batista”. Resulta interesante como desde esa época ya se 

usaban los ritmos populares para instaurar ideales políticos. Esto demuestra la importancia 

cultural y el significado que tienen en el pueblo de cuba estos ritmos    

 Lo anterior, es un ejemplo claro de lo mencionado por Van Dijk (1999) en su análisis 

crítico del discurso, en donde el poder del discurso se vuelve tan fuerte que la realidad se 

acomoda a éste y se enfatiza en términos que el receptor quiere escuchar y por medio de estos 

ejercer un dominio permanente a favor de un supuesto objetivo en común, en este caso una 

Revolución popular. Pero la realidad era otra, el líder político permitió que capital de dudosa 

procedencia se apoderara de la economía, el poder de estos capitales impulsó la industria del 

turismo urbano, pero descuidó las zonas rurales como lo menciona Carlos Puebla en su 

canción “Y en eso Llegó Fidel” de 1959 la cual analizaremos más adelante.  
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García (2005) hace hincapié en el tema de los capitales extranjeros, ya que, al 

promover la industria del entretenimiento, las importaciones aumentaron de manera 

desproporcionada buscando satisfacer a los visitantes, generando una caída de las 

exportaciones. El desempleo rural aumentó al no poder competir con el producto extranjero, 

lo que a su vez condujo a una migración hacia los centros urbanos donde los salarios eran 

bajos y el costo de vida alto. Gran parte de la población vivía hacinada y con una 

precarización económica, lo que generó empatía con el discurso de un joven letrado que 

inspirado por las ideas de Martí buscó la libertad de su pueblo, e inició una lucha en contra 

de lo que él consideraba una sistemática violación a la democracia. Así lo menciona este 

joven, Fidel Castro en un escrito publicado el 14 de marzo de 1952 titulado ¡Revolución no, 

Zarpazo! donde condena la forma en la que Batista tomo el poder y responde al discurso que 

promovía a favor de una revolución, allí Fidel expresa: 

“No llame revolución a ese ultraje, a ese golpe perturbador e inoportuno, a esa  

 puñalada trapera que acaba de clavar en la espalda de la república. Trujillo ha sido el 

 primero en reconocer su gobierno, él sabe quiénes son sus amigos en la camarilla de 

 tiranos que azotan la América, ello dice mejor que nada el carácter reaccionario,  

 militarista y criminal de su zarpazo. Nadie cree ni remotamente en el éxito  

 gubernamental de su vieja y podrida camarilla es demasiada la sed de poder, es muy 

 escaso el freno cuando no hay más constitución ni más ley que la voluntad del tirano 

 y sus secuaces...”   

El discurso también menciona la necesidad de una sublevación donde la participación 

del pueblo resulta crucial, una verdadera revolución que haga respetar la libertad popular.  



56 
 

El inicio de la Revolución Cubana se sitúa en 1953, cuando Fidel Castro encabezó un 

asalto al cuartel Moncada en Santiago de Cuba, con el objetivo de derrocar al dictador 

Fulgencio Batista. Este evento histórico es evocado en la canción "Todo el mundo tiene su 

Moncada" de Silvio Rodríguez, lanzada en 1978. En esta canción, Rodríguez explora la lucha 

y la resistencia a través de una perspectiva histórica y personal. Utilizando el asalto al 

Moncada como símbolo de desafío y resistencia, la canción se convierte en una metáfora de 

las batallas individuales y colectivas que las personas enfrentan a lo largo de sus vidas. La 

letra transmite un mensaje de solidaridad y valentía, animando a los oyentes a enfrentar sus 

propios conflictos con determinación. Musicalmente, la canción destaca por la combinación 

característica de la voz y guitarra de Rodríguez, en un estilo de trova que acentúa el mensaje 

profundo y comprometido de la letra.  

Aunque el asalto fue un fracaso, Castro logró capturar la atención de la opinión 

pública y se convirtió en un símbolo de resistencia y lucha en contra de la opresión. Tras su 

alegato de autodefensa titulado “la Historia me absolverá” y cumplir una condena en prisión, 

Castro se exilió en México, desde donde planificó y organizó la expedición del famoso yate 

Granma, que desembarcó en Cuba en 1956 con un grupo reducido de guerrilleros. A partir 

de ese momento, el movimiento armado encabezado por Castro comenzó a ganar fuerza y 

atrajo a muchos cubanos indignados por la corrupción del régimen de Batista. 

Uno de los actores principales de la Revolución Cubana fue el Che Guevara, quien se 

unió a Castro en México y se convirtió en uno de los líderes más destacados de la guerrilla. 

Guevara, con su carisma y sus ideales revolucionarios, desempeñó un papel fundamental en 

la propagación de la revolución en otros países de América Latina. El Movimiento 26 de 

Julio, liderado por Castro, impulsó una lucha armada para derrocar al régimen. A través de 
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tácticas guerrilleras y el apoyo de la población rural, lograron tomar fuerza y convertir a la 

Sierra Maestra en un fortín de lucha. 

Los Sin Rostro: Los Juan González  

 

Si bien encontramos protagonistas dentro de las historias, los sin rostro, los 

guerrilleros que se unieron poco a poco a la lucha también hacen parte de la historia. Sin los 

milicianos que combatieron y en algunos casos entregaron sus vidas, no se hubiera podido 

consolidad el triunfo de los barbudos. El éxito de estos grupos consistió en la guerra de 

guerrillas, que pretendía desgastar al enemigo con ataques furtivos, donde se usaba el terreno 

a favor contra enemigos con superioridad numérica, permitiendo equilibrar las fuerzas a la 

hora de los combates. Sin embargo, la muerte es un constante en estas luchas. Así lo 

menciona Rubén Blades, en su canción “Juan Gonzales” lanzada en 1970 en Estados Unidos. 

 Rubén Blades, músico y compositor salsero, de origen panameño, plasmó en esta 

canción una historia, como el mismo menciona, “basada en hechos ficticios, cualquier 

semejanza con personas vivas o muertas es pura coincidencia” (1970). La pregunta es ¿por 

qué hacer esa aclaración? La explicación parte del rumor de que Blades fraternizaba con las 

ideas socialistas. Como menciona Van Dijk (1999), el discurso que se enuncia tiene un 

mensaje, pero también se lee en clave del contexto, y ya que el contexto en ese momento 

imperaba la idea de un bando comunista y uno capitalistas, estos discursos populares y de 

luchas sociales no caían muy bien en el bloque occidental, incluso el mismo Blades señala 

en Padura (2019) que. 

“Mil veces me rechazaron canciones porque creían que eran muy largas y decían 

 muchas cosas y así no se podía bailar, o simplemente me criticaban diciendo que 
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 eran <canciones protesta> y la Salsa no era protestar, cuando la verdad es que la  

 salsa, en su origen, también fue eso, un modo de protestar, amarga y a la vez  

 alegremente.” 

Cuando se lanza esta canción, mucha gente la asimiló con la muerte de uno de los 

guerrilleros más famosos del mundo “el Che Guevara” lo cual ha descartado el mismo Blades 

en muchas entrevistas. Sin embargo, también existe la lectura de entender que ese guerrillero 

puede ser cualquiera que participara en la sublevación. Continua la canción con el verso, “la 

patrulla ha llegado al pueblo con la noticia, que acabaron con Juan Gonzales el Guerrillero, 

que por fin el león de la sierra reposa muerto, la Guerrilla murió con él, grita un sargento” 

Blades (1970). 

  Aplicando los ritmos de la salsa moderna se invita a la crítica social. Rubén Blades, 

populariza sus canciones llenas de carga política las cuales buscan fomentar un pensamiento 

más abierto y realista sobre la sociedad latinoamericana. Juan Gonzales es una canción que 

refleja la lucha del guerrillero común y corriente, que no ha sido elevado por los textos o la 

historia, ya que no tiene un papel distinguido, pero si muy importante para los procesos 

históricos como en Cuba, Nicaragua, el Salvador, Republica Dominicana e incluso 

Colombia. Geográficamente podríamos estar ubicados en la Sierra Maestra un lugar histórico 

de la Revolución Cubana, desde donde se empieza a expandir la idea de un nacionalismo y 

un antimperialismo en la isla, junto con la idea de la auto determinación de los pueblos, el 

cual es un principio internacional y de los derechos humanos que reconoce la capacidad de 

los pueblos a decidir libremente su propio destino político, económico, social y cultural, sin 

interferencia externa. Es un concepto que ha sido ampliamente discutido y defendido en el 

ámbito internacional como un derecho inherente a todos los seres humanos y grupos sociales.  
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La Revolución Cubana tuvo un apoyo masivo de la población, especialmente de los 

campesinos y de los sectores más pobres de la sociedad, así como lo menciona el siguiente 

verso: “en un Bohío monte a dentro se escucha un llanto de una mujer con un niño que está 

en pañales, con ella lloran también los pobres del mundo, los campos lloran la muerte de Juan 

González” Blades (1970), este fragmento enuncia el sentimiento de fraternidad de las clases 

menos favorecidas con la lucha guerrillera, ya que representaba una promesa de justicia 

social y una oportunidad de mejorar las condiciones de  vida.  

Como parte de la narrativa contrainsurgente, menciona la canción “en la cañada del 

muerto fue la emboscada, cogieron a la guerrilla hambrienta y cansada” Blades (1970), 

mostrando como se denigra la lucha guerrillera, argumentando el desgaste y el 

desabastecimiento en las filas armadas, a comparación de un ejército estatal fuerte, que 

consigue victorias militares. Posteriormente la canción menciona “con el callo Paco el Indio 

y los hermanos Velarde.... de la sierra sale un grito, no ha muerto en vano compadre” (1970), 

donde se enmarca primero más guerrilleros, que, como Juan González, representan a los sin 

nombre, que mueren por defender sus ideas, además de continuar con la figura de la 

resistencia, y el respaldo que tienen los guerrilleros en sus compañeros, de continuar con la 

lucha a pesar de las adversidades. 

A medida que las fuerzas rebeldes avanzaban en su lucha, el régimen de Batista se 

debilitaba no solo por los éxitos militares, si no por la simpatía ideológica que despertaban 

los guerrilleros. La forma en que se difundieron las ideas de la Revolución, fueron un éxito 

rotundo, los discursos cargados de una ideología representaban dichos ideales, como 

menciona Dijk (1999), el discurso es el reflejo de quien lo pronuncia y lo promueve, está 
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cargado de un significado simbólico y aquellos discursos con gran aceptación, incluso pueden 

ser usado como mediador de las conductas sociales de la población objetivo.  

El mito que se formó alrededor de este grupo de combatientes fue de interés para los 

medios de comunicación, menciona Pizarro (2020) que, con el triunfo del M26 se consolidó 

el mito del guerrillero como símbolo de resistencia contra dictaduras y desigualdades. Pizarro 

explora cómo este mito alentó la proliferación de grupos insurgentes en la región, provocando 

respuestas contrainsurgentes por parte de los gobiernos. Estos últimos adoptaron estrategias 

de represión, como la militarización y la colaboración con agencias de inteligencia 

extranjeras, para combatir la creciente amenaza guerrillera, lo que a menudo resultó en 

intensos conflictos internos y violaciones de derechos humanos. 

 Calvo (2012) menciona que la creación de un canal de difusión conocida como Radio 

Rebelde la cual ayudó a reproducir y encontrar afectos en la comunidad, lo que se reflejó en 

el crecimiento del grupo insurgente. Rojas (2015) menciona que, la transmisión de Radio 

Rebelde, del 20 de agosto de 1958, anunció que los triunfos contra el ejército gubernamental 

y la incautación de armamento permitían aceptar a más miembros, incitando a la juventud 

oriental, quienes se acogieron formando un contingente  de aproximadamente 3000 rebeldes 

más que ayudaron en la confrontación y tras una arremetida y tras siete años de lucha, en 

enero de 1959, Castro y sus hombres logran vencer el gobierno y tomar el control de Cuba. 

Batista escapó y así, el movimiento guerrillero llegaba al poder. 

Y En Eso llegó Fidel  

 

La Revolución Cubana comenzó como un movimiento de resistencia contra la 

dictadura de Fulgencio Batista, quien gobernó el país con mano dura durante varios años. 
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Fidel Castro, un abogado y líder carismático, se convirtió en el líder principal de este 

movimiento, cuyo fin era la justicia social, la independencia de Cuba, elecciones 

democráticas y la restauración de la constitución de 1940. Al llegar al poder, se prioriza la 

creación de la Radio Cadena Habana, para tener un medio de comunicación oficial que 

difundiera las ideas y propuestas del nuevo gobierno. Así mismo, la música que se trasmitía 

era pensada también como un mensaje, en apoyo a las nuevas ideas.  

Como se mencionó anteriormente la crisis económica había traído consigo una 

desigualdad sin precedentes en la isla. La industria del entretenimiento afloraba, la música 

acompañaba los bailes en los salones y en los casinos. Los turistas aprovechaban el confort 

mientras los locales pasaban por muchas dificultades. Así lo menciona Carlos Puebla, un 

cantautor de la nueva trova cubana, nacido en Manzanillo Cuba, el cual se convirtió en uno 

de los más populares defensores de la causa revolucionaria, así da cuenta su canción “y en 

eso llego Fidel” publicada en cadena nacional en 1959 poco después del triunfo de la 

revolución.  

En esta canción se expresa en un primer momento la situación de la isla cuando 

menciona “aquí pensaban seguir, ganando el ciento por ciento, con casas de apartamento y 

echar al pueblo a sufrir, y seguir de modo cruel contra el pueblo conspirando para seguirlo 

explotando y en eso llego Fidel” Puebla (1959), da cuenta entonces de la difícil situación y 

de cómo el gobierno abusaba de su poder. Así lo menciona Ribadero (2019), en donde 

menciona que las corrientes economistas de análisis histórico detallan la situación de la isla, 

la crisis económica que trajo a su vez una crisis política, la cual se quiso mantener bajo control 

con una dictadura, instaurando un régimen social estricto, animando los aires 

revolucionarios.  
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La canción pone de manifiesto la desigualdad social, donde solo unos pocos podían 

tener una buena calidad de vida, mientras, con violencia y crueldad el pueblo era reprimido. 

Luego en un segundo verso enuncia “aquí pensaban seguir tragando y tragando tierra sin 

sospechar que en la sierra se alumbraba el porvenir, y seguir de modo cruel la costumbre del 

delito, hacer de Cuba un garito y en eso llegó Fidel” Puebla (1959). En una mención a los 

terratenientes y grandes hacendados que limitaban más la tierra para el guajiro, el cual se veía 

en la necesidad de trabajar para estos bajo un salario injusto. Resalta la lucha que se estaba 

dando en la Sierra Maestra, evocando el Movimiento 26 de julio; nuevamente, alude a la 

crueldad, junto con el delito como lo es la corrupción, para después comparar la isla con un 

garito, es decir un establecimiento de diversión, especialmente de mala fama, haciendo la 

crítica a como la industria del turismo damnifico las dinámicas de la isla. 

Continua Puebla con “aquí pensaban seguir diciendo que los cuatreros forajidos 

bandoleros asolaban al país, y seguir de modo cruel con la infamia como escudo, difamando 

a los barbudos y en eso llego Fidel” (1959), recordando como fue la lucha no solo militar si 

no, mediática entre los insurgentes y el estado, este último menciona Rojas (2015) arremetía 

con propagandas de difamación, acusando al movimiento guerrillero de la crisis política y 

económica de la isla. En común tienen todos los versos y con ellos el coro “y se acabó la 

diversión llegó el comandante y mando a parar” la esperanza y la promesa de cambio que 

representaba un hombre como Fidel Castro.  

Si bien hombres como Camilo Cienfuegos, el Che, o el mismo Raúl hermano de 

Castro, tenían un poder e influencia militar mayor a la de Fidel, este último, gracias a su 

carisma, su capacidad discursiva y de liderazgo, logro ser la cara más reconocida del 

movimiento. Carlos Puebla, nombrado el cantante de la Revolución, maneja una sintaxis en 
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la cual menciona Cabrera y Terán (2017) utiliza eufemismos que permiten darle una carga 

simbólica positiva a los acontecimientos y a la misma figura de los guerrilleros, exaltando la 

de Fidel. Este manejo del discurso facilita la conexión emocional entre el pueblo y sus nuevos 

líderes, una estrategia popular entre los gobiernos populistas del mundo actual.  

"Y en eso llegó Fidel" es una canción emblemática de la Revolución Cubana que 

refleja el sentir popular de la época y celebra la llegada de Fidel Castro como un momento 

decisivo para Cuba. La música y la letra de Carlos Puebla ofrecen una visión optimista y 

esperanzadora del cambio social y político que prometía la Revolución. Otra canción que 

representa la revolución y deja ver el método de publicidad más eficaz que tuvo en sus manos 

Fidel Castro es “Guajiro ya llego tu día”, una canción original de Carlos Puebla. Fidel 

reconocía la fuerza que representaba lo cultural y lo cotidiano, por esto, encarga a la 

reconocida agrupación La Sonora Matancera, realizar una nueva versión. Si bien el conjunto 

musical no es conocido por su música revolucionaria, su papel en la cultura musical de Cuba 

fue significativo. Es una de las bandas más populares y su música se escuchaba ampliamente 

en la radio, en fiestas y en la vida diaria de los cubanos. La versión de "Guajiro ya llegó tu 

día" realizada por ellos tuvo un gran alcance y contribuyó a la difusión del mensaje 

revolucionario de la época, aunque de una manera más lúdica y accesible. 

La canción se publicó en 1959, en la voz de Celia Cruz, allí menciona a ritmo Son 

“dura es la vida del campo, trabajar de sol a sol, para ganar tres pesetas y para comprar frijol, 

reforma agraria es el grito que Fidel lanzó en la sierra, que estremece a Cuba entera y a la 

América también” (1959), declarando, las dificultades que se presentaban para el guajiro, la 

falta de oportunidades y los injustos salarios, y la necesidad de la reforma agraria, cuya idea 

genera repercusiones internacionales. También se representa la desigualdad y la exclusión 
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del campo en Cuba al mencionar. “¿para qué tantos con tanto y por qué tantos sin nada?" 

También como justificante de la reforma. La canción unifica al pueblo bajo las ideas de 

Castro con la frase “Reforma agraria es el grito, de todo el pueblo de Cuba, si todos somos 

hermanos, a cooperar con Fidel” apelando a la hermandad del pueblo con el fin de promover 

un cambio en la isla encabezado por Castro. 

La colaboración entre Celia Cruz y La Sonora Matancera en la canción no solo 

subraya el mensaje de la Revolución Cubana, sino que también destaca la importancia de la 

música como una forma de resistencia y empoderamiento cultural. La poderosa voz de Celia 

Cruz, combinada con los ritmos contagiosos de La Sonora Matancera, hace que esta versión 

sea especialmente memorable y significativa. La interpretación de esta canción sigue siendo 

un testimonio del poder de la música para inspirar y movilizar a las personas hacia el cambio 

social, celebrando la Revolución Cubana y el empoderamiento de los campesinos. 

Previo a toda la propaganda, los primeros días de enero de 1959, el poder estaba en 

pugna, menciona Rojas (2015), como se empieza a disputar el reconocimiento del triunfo 

sobre Batista. La instauración de un nuevo gobierno estaba mediada por una lucha interna de 

reconocimiento e intenciones. La transición buscaba restaurar y devolver el poder a los 

líderes civiles, bajo la idea de concretar la idea de Martí respecto a la soberanía, la 

independencia y la democracia. Es así como el primer gobierno revolucionario instaurado 

por Urrutia17, se convirtió en un defensor de la democracia, denunciando ante organismos 

 
17 Manuel Urrutia Lleó fue un político cubano, tras la renuncia de Fulgencio Batista. Asumió el cargo en enero 

de 1959, pero por diferencias con Fidel Castro, tan solo seis meses y medio después, renunció y pidió asilo en 

la embajada de Venezuela en La Habana Tras el triunfo de la Revolución Cubana, la huida de Batista y la 

renuncia de Anselmo Alliegro y Milá, el 2 de enero de 1959, Urrutia fue nombrado presidente provisional de 

la República de Cuba y su gobierno fue reconocido por los Estados Unidos. Mediante esta movida Castro buscó, 

con éxito, que el gobierno estadounidense aprobara a Urrutia por ser considerado cristiano, liberal moderado y 

por ser una persona educada y carismática.  
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internacionales como la ONU y la OEA, la violación de los derechos humanos promovidas 

por las dictaduras como las de Nicaragua, República Dominicana, Haití y Paraguay. 

Aclara Rojas (2015) que, Urrutia en reuniones con Fidel y apelando a los documentos 

y los discursos emitidos por el mismo Castro18, buscaban un gobierno con ideología 

nacionalista democrática, más no comunista. Esto permitió que Estados Unidos reconociera 

el nuevo gobierno. Castro no tardó en encontrar diferencias con Urrutia quien se vio obligado 

a renunciar unos meses después. Castro asumiría el poder y daría comienzo a la campaña 

mediática en busca del apoyo popular, no solo para la reforma agraria, sino también para su 

lucha contra el desempleo y el analfabetismo. Por esto, en principio la promoción se tenía 

que hacer lúdicamente mediante un camino ya conocido, la música y las alocuciones radiales. 

Estas reformas, que en algunos casos afectaban los intereses de los bancos y las inversiones 

extranjeras, empezó a generar desconfianza y duda respecto al futuro diplomático de la isla.  

 El sentimiento antinorteamericano se acrecentó a medida que se instauraba la 

revolución en el poder, sin embargo, el sentimiento no nació con la revolución de Castro. La 

idea de una lucha contra la intervención norteamericana data desde el mismo Martí en sus 

versos. En los años veinte, como respuesta a un aumento de aranceles para el azúcar, la 

intervención política de Crowder19 en representación del presidente estadounidense y el 

 
18 El Gabinete del gobierno transitorio Reflejaba la ideología moderada suscrita en los principales documentos 

programáticos de la Revolución: el programa de Moncada (1953), la historia me absolverá (1954), los 

manifiestos del 26 de julio y de la Sierra, el programa Nuestra Razón y el pacto de Caracas. Rojas (pág. 74,2015) 
 
19 Enoch Crowder. Fue nombrado en 1923 el primer embajador estadounidense en Cuba, durante la presidencia 

de Zayas. mantuvo una injerencia directa sobre el gabinete de ministros del presidente de la época. Esta 

injerencia genero un disgusto generalizado entre políticos y habitantes de cuba que no veían con buenos ojos el 

poder que tenía su vecino en sus decisiones. 

  



66 
 

dominio que tenían sobre la industria azucarera los banqueros norteamericanos Freeman 

menciona:  

después de la reorganización del gabinete, en junio de 1922 un diario de la Habana 

 apareció con encabezamientos a doble página que declaraban: “ODIO A LOS  

 NORTEAMERICANOS SERA LA RELIGION DE LOS CUBANOS”. El articulo 

 seguían con esta advertencia: Llegará el día en que consideraremos el más sagrado 

 deber de nuestra vida caminar a lo largo de las calles y eliminar al primer  

 norteamericano que encontremos (Freeman, 1965, p. 133) 

Este sentimiento fue oportuno y capitalizado por los guerrilleros quienes lo emplearon 

para consolidar una idea de nación libre en la isla. Paralelamente al desarrollo de la 

Revolución Cubana, la disputa entre el bloque capitalista y el comunista estaba en pleno 

apogeo. El momento político conducía al mundo a una guerra nuclear entre las potencias de 

cada bando. Si bien en un principio Estados Unidos mantuvo relaciones con Castro, vio con 

preocupación la llegada de un gobierno de tendencia comunista. 

El segundo gobierno Revolucionario como lo nombra Rojas (2015), inició en 1960, 

fue en este gobierno donde se radicalizó la posición, empleando una reforma agraria 

encaminada a una estatización de la economía. Los líderes guerrilleros ocuparon los cargos 

públicos, se instauraron tribunales con el fin de juzgar a los antirrevolucionarios y se 

reorientó el comercio exterior hacia la URSS y China. El autor también menciona la 

nacionalización de la banca estadounidense junto con los ingenios azucareros, entre otros 

sectores de la economía donde el capital estadounidense tenía invertidos cerca de 6 millones 

de dólares según cifras del departamento de estado. Este paquete de medidas llevó a que 
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muchos cubanos, que no estaban de acuerdo con las políticas y en vista de las duras 

represalias, decidieran abandonar la isla, refugiándose en las costas estadounidenses. 

Consciente de la crisis migratoria que se estaba presentando y el riego que 

representaba tener un proyecto comunista en la región, el gobierno del presidente Kennedy, 

valiéndose del argumento legal de la enmienda Platt y de los planes de su antecesor, intervino 

militarmente y en 1961 se dio el intento de invasión de la Bahía de Cochinos, orquestada por 

la CIA junto con algunos cubanos exiliados opositores al gobierno revolucionario. El fracaso 

de esta operación reforzó la posición de Castro, consolidando “la más rotunda y capitalizable 

victoria luego de enero de 1959” (Rojas, 2015, p. 101) y la alianza de Cuba con la Unión 

Soviética. 

La relación entre Cuba y la Unión Soviética se intensificó, el vuelco económico hacia 

el gigante soviético representó una época de crecimiento y de desarrollo sin precedentes en 

la isla. Las tasas de analfabetismo y de muerte por desnutrición fueron drásticamente 

disminuidas al igual que la brecha de desigualdad social, con políticas como la disminución 

de los arriendos y la repartición de tierras productivas. La política, por otro lado, pasaba su 

momento más turbulento, la crisis de los misiles 1962, se presentó tras descubrir misiles 

soviéticos en Cuba; el presidente estadounidense John F. Kennedy ordenó un bloqueo naval 

y exigió su retirada. Tras intensas negociaciones, el líder soviético Nikita Khrushchev 

accedió a retirar los misiles a cambio de una promesa de no invasión a Cuba y la retirada 

secreta de misiles estadounidenses en Turquía. Este evento, el más tenso de la Guerra Fría, 

llevó a ambas superpotencias a buscar la coexistencia pacífica y el control de armas 

nucleares.  
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Tras el bloqueo económico que impuso Estados Unidos y dadas las represiones a 

cualquier oposición en la isla, una ola creciente de migrantes cubanos llegó a suelo 

norteamericano. Cuba y sus aportes en el ámbito cultural y económico, desaparecieron de la 

escena en Estados Unidos. La influencia caribeña arraigada en el continente, después de años 

de relaciones sociales, se unió rápidamente a las culturas locales y extranjeras, como se 

mencionó anteriormente con la historia de la Salsa. Los exiliados, inconformes con las 

políticas adoptadas por su gobierno, enarbolaron una lucha desde el exilio. El sentimiento de 

una libertad inacabada era expresado en la música, voces en contra empezaron a surgir. 

Cuando Salí de Cuba, otra mirada a la Revolución 

 

La expresión musical de las ideas no fue exclusiva de la Revolución de Castro, los 

migrantes conscientes de su herencia cubana no dudaron en expresar desde afuera lo que 

sentían que habían perdido, el aire nacionalista también invadió a estos isleños que salieron 

de su tierra y la música fue reflejo de aquello que dejaban atrás. Las canciones de la Sonora 

Matancera, del Trio Matamoros o de Machito y sus Afrocubans, acompañaban al cubano en 

una tierra extraña. Canciones como “Guantanamera” (1929) llegaron a representar la lucha 

por la libertad de lo que a los ojos de los exiliados era un nuevo invasor. Tras el arrollador 

éxito de las políticas sociales y económicas de Castro durante el segundo gobierno 

Revolucionario, apalancado económicamente por el comercio soviético y el bloque del este, 

las críticas se enfocaban más en las libertades y derechos sociales. Las letras de las canciones 

apelaron a los sentimientos de agobio y tristeza que se viven en el exilio. 

En 1967 la guarachera de Cuba, Celia Cruz, interpreta el tema musical “cuando salí 

de Cuba”, esta canción en sus letras refleja el sentimiento del exilio y la migración, al dejar 

atrás todo para iniciar de ceros, así se expresa cuando dice “Nunca podré morir, mi corazón 
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no lo tengo aquí, allá me está esperando, me está aguardando que vuelva allí…cuando salí 

de cuba, deje mi vida , deje mi amor... deje enterrado mi corazón”(1967), en este verso se 

enuncia la pérdida de la familia, amigos, incluso se puede entender como la pérdida de 

identidad. Otro verso enuncia “Late y sigue latiendo porque mi tierra vida le da” (1967), 

recalcando ese arraigo al territorio, importante para los procesos de migración. En ese mismo 

sentido, un pregón en la canción menciona “Cuba, aunque me encuentro lejos de ti, añoro el 

verde de tus campos, él azul de tu cielo, el agua clara de tus playas y lo ardiente de tu sol” 

(1967), continuando con ese factor emocional, de ausencia y de querer tener mediante el 

arraigo cultural un poco de lo que se dejó atrás. 

Lo anterior, lo explica Hernández (2020), en su texto “¿Migración o exilio cubano en 

Estados Unidos? Notas para un debate”, donde explica como el migrante cubano llega a 

estados unidos por motivos políticos, lo que denomina un exilio, el cual se transforma en una 

migración. Explica Hernández que el exiliado no llega solo, con el trae una cultura, una 

historia y una familia. Esto genera que después del exilio, el motivo político empiece a 

transformarse en económico y familiar, lo que acerca al migrante cubano al resto de los 

migrantes del continente los cuales buscan mejores oportunidades. Sin embargo, menciona 

que el cubano al tener ese pasado político no puede desligarse de su tierra y de sus 

costumbres, como si suele ocurrir en otros casos de migración donde hay una asimilación del 

entorno.   

Retomando la canción se expresa “una triste tormenta, está azotando sin descansar, 

pero el sol de tus hijos pronto la calma te hará alcanzar” Celia (1967), haciendo referencia a 

la crisis política económica y social que vivió la isla por aquel entonces, sin dejar de lado la 

esperanza de un cambio desde el mismo pueblo cubano, ya que entre líneas se puede entender 
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la negativa a una intervención extranjera, tal vez recordando lo que le costó el apoyo de 

Estados Unidos en la guerra de independencia. 

La crisis y posterior caída de la Unión Soviética, el principal aliado de Cuba generó 

una contracción de la economía de la isla. Mijaíl Gorbachov líder de la Unión Soviética en 

la década de 1980 presentó dos políticas muy importantes, la Perestroika y el Glasnost. La 

Perestroika, que significa "reconstrucción" o "reforma", buscaba modernizar la economía 

soviética mediante la descentralización de la gestión económica y la introducción de 

elementos de mercado, como la propiedad privada. En paralelo, el Glasnost, que significa 

"transparencia" o "apertura", promovía la libertad de expresión, la crítica pública del 

gobierno y una mayor transparencia en las instituciones gubernamentales, permitiendo la 

liberación de prisioneros políticos y una sociedad menos controlada por la censura. 

Sin embargo, menciona García (2005) las reformas económicas de la Perestroika 

tuvieron un éxito limitado, provocando una mayor inestabilidad económica del CAME20 

debido a la falta de una infraestructura de mercado adecuada y la resistencia interna. La 

Glasnost, aunque logró abrir el debate público y revelar las fallas del sistema soviético, 

también desató críticas masivas contra el gobierno, debilitando el control del Partido 

Comunista. Estas políticas contribuyeron a movimientos independentistas en las repúblicas 

soviéticas y finalmente a la disolución de la Unión Soviética en 1991. 

La reacción del gobierno cubano menciona Rojas (2015), consistió en hacer cambios 

a la política estatal mediante reformas constitucionales en relación con algunas prácticas de 

 
20 El CAME (Consejo de Ayuda Mutua Económica) fue una organización internacional de cooperación 

económica creada en 1949 por países del bloque socialista liderados por la Unión Soviética. Sus miembros 

incluían a la URSS, Alemania Oriental, Polonia, Checoslovaquia, Hungría, Bulgaria, Rumania, Albania, 

Mongolia, Cuba y Vietnam, el CAME se disolvió en 1991 después de la cauda de la URSS. 
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libertades individuales y de culto, junto con la pretensión de establecer empresas de 

propiedad mixta. En el mismo sentido menciona García (2005), la apertura económica de 

inversión extranjera, creación de zonas francas y parques industriales bajo el decreto ley 165, 

este paquete de medidas se adoptó posterior a la caída del muro de Berlín y de la URSS.  

Esta historia se ve reflejada en la canción de Manolo Albu y Adalberto Santiago “La 

Perestroika” de 1990 una canción de salsa neoyorkina, con una intención política clara de 

rechazar el gobierno de Castro, anticipando la crisis y la posible caída del gobierno, tras las 

políticas impulsadas por Gorbachov. Así pues, menciona “algo se está fomentando, por fuera 

de Cuba entera y Fidel se desespera, algo extraño está pasando”, para continuar con 

“mandaron la perestroika y se le viene acercando., ha preparado un decreto, para todos los 

cubanos, aquel que meta la mano lo fusilan sin respeto” esto dejando en claro la preocupación 

que, según el compositor, tiene Fidel respecto a las tendencias políticas que se están 

presentando. 

Luego continua con “Gorbachov dice por eso, no visito a ese tirano, es un loco es un 

manzano, hombre de poca firmeza”, en este verso, deja ver a Fidel como una persona 

inestable mentalmente incapaz de dirigir un país, utilizando la figura de Gorbachov como 

argumento, sin embargo, durante la investigación no se encontró registro de que Gorbachov 

se expresara de esa forma, incluso el líder Soviético visita la isla en 1989. Otro verso enuncia 

“ya Cuba empieza a gritar, los cubanos con honor, que venga pronto el Glasnost porque esto 

no aguanta más”, recalcando, la unidad del pueblo cubano bajo la necesidad de una libertad, 

evidenciando la crisis que se presentaba por los exilios y los presos políticos. 

La caída del bloque socialista resultó en una drástica reducción del 81% en las 

exportaciones de Cuba y del 85% en las importaciones provenientes de estos países menciona 
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Santana Pudel (2002), exacerbando el impacto de la guerra económica estadounidense, que 

ya duraba tres décadas. La pérdida de tres cuartas partes del mercado cubano afectó 

severamente el suministro de materias primas, la producción nacional y el mercado de 

exportación. 

Bacca (2020) menciona que, frente a esta crisis, Cuba tuvo que implementar reformas 

significativas para adaptar su modelo económico socialista a las nuevas realidades. Esto 

incluyó restaurar el comercio exterior, atraer inversión extranjera, descentralizar la economía 

y modificar las formas de propiedad de los medios de producción. Se otorgó mayor 

autonomía a las empresas y se eliminaron los monopolios estatales en el comercio exterior. 

Estas reformas, alineadas con las tendencias neoliberales globales, llevaron a una apertura 

económica que atrajo inversiones en sectores como petróleo, minería, telecomunicaciones, 

turismo, y bienes raíces. También menciona Ibarra y Mátar (1998), se permitió la tenencia 

de divisas y cuentas de ahorro en moneda extranjera, lo que facilitó la llegada de remesas y 

contribuyó a mejoras en las condiciones sociales, mientras que la educación y la salud 

continuaron siendo gratuitas. 

Sin duda esta canción revela un panorama político completo de cómo se percibe en el 

mundo las políticas Soviéticas, incluso declama que los Hermanos Castro, están a portas de 

caer. Esto desde una perspectiva del exilio, junto con imprecisiones que se pueden denotar, 

hace parte como menciona Dijk (1999) del discurso el cual, no es necesariamente un dador 

de verdad, ya que se usa para plantar ideología y orientar el comportamiento social. En este 

mismo sentido crítico hacia la dictadura aparece en escena Willie Chirino, un destacado 

cantante, compositor y productor cubano de música salsa, nacido el 5 de abril de 1947 en 

Consolación del Sur, Cuba. 
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 Emigró a Estados Unidos tras la Revolución Cubana y se estableció en Miami, donde 

desarrolló una exitosa carrera musical. Con una discografía que incluye álbumes 

como "Cuba Libre" y "Oxígeno". Además de su contribución musical, es conocido 

por su activismo a favor de la libertad en Cuba, siendo su canción "Nuestro Día ya 

viene llegando" un himno de esperanza para muchos cubanos. Esta canción publicada 

en 1991 inicia con “Apenas siendo un niño allá en la antilla, mi padre me vistió de 

marinero tuve que navegar 90 millas y comenzar mi vida de extranjero” con estas 

palabras, se está reflejando el sentimiento del migrante o exiliado, el cual debe 

abandonar su tierra natal, en este caso por temas políticos. Otro verso expresa 

“Huyéndole a la hoz y al verde olivó corriendo de esa absurda ideología pues nunca 

quise ser aperitivo del odio, del rencor y la apatía” estas palabras dejan ver la visión 

que tiene respecto a la Revolución Cubana y la ideología comunista que promulga, 

un sentimiento heredado de la guerra fría. 

Otro verso, nos permite ver la influencia de Martí como aquel impulsor de las ideas 

nacionalistas y la lucha por la libertad “En la maleta traje un colibrí un libro de Martí, un 

sueño y un danzón, vino Benny Moré de polizón junto a los Matamoros y a Cumin” La 

referencia a José Martí, da luces de lo enemistadas pero cercanas que estaban las posiciones 

entre los mismos cubanos, pues en algunas entrevistas el mismo Fidel, utiliza la figura de 

Martí también como referente para esa lucha antiimperialista. Otro aspecto importante es la 

referencia siempre necesaria a artistas cubanos que mediante sus voces dejaron referenciada 

la cultura cubana que influenció un movimiento musical a escala global.  

Para concluir, el análisis de canciones presentado en este capítulo revela la profunda 

conexión entre la música y la narrativa histórica, mostrando cómo las canciones reflejan y 
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moldean las percepciones de eventos y periodos específicos. A través de la exploración de 

diversas composiciones, se ha evidenciado cómo los artistas utilizan sus letras y melodías 

para interpretar y expresar las complejidades de la historia, ya sea desde perspectivas de 

apoyo o de crítica. Este enfoque ha permitido entender cómo las canciones actúan como 

documentos culturales que ofrecen una visión única de la experiencia histórica, 

enriqueciendo la comprensión de los contextos en los que se inscriben. 

Además, el análisis subraya la importancia de considerar múltiples perspectivas para 

obtener una visión completa de cualquier acontecimiento histórico. Al integrar diferentes 

fuentes y enfoques, se fomenta una discusión crítica que no solo examina la historia desde 

varios ángulos, sino que también aprecia la diversidad de experiencias y narrativas que la 

música puede encapsular. Así, este capítulo invita al lector a seguir explorando y 

reflexionando sobre la intersección entre la música y la historia21, reconociendo que cada 

canción ofrece una ventana valiosa hacia la comprensión de los eventos y las emociones que 

configuran nuestras sociedades. 

  

 
21 Se recomienda al lector canciones como “yo soy el punto cubano” y “que viva Fidel” de Celina y Reutilio, 
“laureles y olivio” de Raúl Torres, “un Son para Cuba” del grupo Quilapayun, "El Diablo Llegó A La Habana" y 
“la Jinetera” de Willy Chirino, “Por si acaso no regreso” de Celia Cruz, “Patria y vida” de Yotuel romero con 
Gente de zona, entre otras que nos permiten ampliar las visiones de este hecho histórico. 
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Capitulo III: El Aula al Ritmo de la Salsa: Promoviendo la Música Cubana en la 

Educación 

El contexto académico es fundamental para la enseñanza de la historia, ya que no se 

debe aplicar el mismo enfoque en todos los espacios de aprendizaje. Comprender el contexto 

específico del lugar donde se enseña es tan crucial como los contenidos que se imparten. En 

este sentido, el capítulo tiene como objetivo presentar el perfil institucional del Instituto 

Pedagógico Nacional y la Universidad Pedagógica Nacional, donde se llevaron a cabo las 

implementaciones, así como el trabajo desarrollado en estas instituciones. Además, se busca 

destacar el trabajo realizado con los estudiantes en el aula, la creación de una cartilla didáctica 

que sirve como herramienta pedagógica para la enseñanza de la Revolución Cubana mediante 

los ritmos afrocaribeños, y las reflexiones derivadas de la implementación de esta propuesta 

pedagógica. 

Historia y Evolución del Instituto Pedagógico Nacional y de la Universidad 

Pedagógica Nacional en Colombia 

Instituto Pedagógico Nacional 

 

El Instituto Pedagógico Nacional (IPN) fue fundado en 1927 en Bogotá, Colombia, 

bajo la dirección del Ministerio de Educación Nacional. Su creación respondió a la necesidad 

de mejorar la formación de los maestros y elevar la calidad de la educación pública en el país 

“esta institución se fundó con la finalidad de formar a las señoritas de toda la nación que 

quisieran ser maestras” (UPN, 2023). En sus primeros años, el IPN se estableció como una 

institución pionera en la formación docente, adoptando y adaptando metodologías educativas 

innovadoras de la época. El IPN se inspiró en las teorías pedagógicas de destacados 

educadores europeos, como Johann Heinrich Pestalozzi y Friedrich Fröbel. Pestalozzi, 
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conocido por su enfoque en la educación integral del niño y el aprendizaje a través de la 

actividad práctica (Ferriére, 1928), influyó en la orientación inicial del IPN hacia una 

educación más humanista y centrada en el estudiante. Por su parte, Fröbel, creador del 

concepto de jardín de infancia, aportó ideas sobre la importancia del juego y la actividad 

lúdica en el aprendizaje temprano, elementos que fueron incorporados en los programas del 

IPN. 

Durante la década de 1930, el IPN comenzó a consolidarse como una institución líder 

en la formación de docentes en Colombia. Este periodo estuvo marcado por la 

implementación de programas de formación inicial para maestros de educación primaria y 

secundaria, así como por la creación de espacios para la práctica pedagógica y la observación 

en aulas reales “para las prácticas de las estudiantes, fue necesario abrir en 1934 un 

Kindergarten, el primero de carácter público que funcionaría en las instalaciones de la hoy 

‘Casita de la Vida’ de la UPN” (UPN, 2023), lo que permitió que se promovieran cursos y 

talleres de actualización para docentes, con el objetivo de mejorar continuamente la calidad 

de la enseñanza. 

El kindergarten inicia labores en 1934 con tres principales propósitos: abrir la carrera 

de institutriz de niños para las señoritas de clase media, creación de otros jardines infantiles 

en la ciudad con mujeres capacitadas y “acabar con las múltiples supersticiones que existen 

en todos los círculos respecto al cuidado del niño” (PEI, 2019, p. 19) 

 En la década de 1940, el IPN amplió sus esfuerzos para incluir la investigación 

educativa como una de sus principales actividades. Se realizaron estudios sobre métodos de 

enseñanza, desarrollo curricular y evaluación educativa, los cuales sirvieron como base para 

la implementación de nuevas prácticas pedagógicas en las escuelas del país. La influencia de 
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la Escuela Nueva, un movimiento pedagógico que promovía una educación activa y centrada 

en el estudiante, se hizo evidente en este periodo “en la actividad académica del Instituto una 

sola idea principal se puso como base: la enseñanza activa” (PEI, 2019). Teniendo como base 

a autores como John Dewey y María Montessori, con sus enfoques en la educación 

democrática y el aprendizaje autónomo, respectivamente “En este centro se formaban las 

maestras de primera infancia y ponían en práctica la metodología Montessori” (UPN, 2023). 

En la década de 1950, el Instituto Pedagógico Nacional (IPN) inició un proceso de 

diversificación y expansión de sus programas educativos. Esta etapa se caracterizó por la 

inclusión de nuevas áreas de estudio “por la herencia alemana, dos han sido sus pilares desde 

su fundación: la formación artística y deportiva” (UPN, 2023). Lo anterior, tenía como 

objetivo ofrecer una formación más integral a los futuros docentes. Influenciado por la 

Escuela Nueva, el IPN enfatizó la importancia de situar al estudiante en el centro del proceso 

educativo, favoreciendo la experimentación y el aprendizaje por descubrimiento.  

Posteriormente, el IPN continuó con su proceso de innovación pedagógica, 

integrando de manera más profunda las teorías psicológicas en el proceso de enseñanza-

aprendizaje. Las ideas de Jean Piaget y Lev Vygotsky jugaron un papel crucial en esta 

transformación. Piaget (1982), con su teoría del desarrollo cognitivo, aportó una nueva 

comprensión sobre cómo los niños piensan y aprenden en diferentes etapas de su vida, lo que 

permitió a los educadores diseñar currículos más adecuados a las capacidades cognitivas de 

los estudiantes. Vygotsky (1978), por su parte, introdujo conceptos como la Zona de 

Desarrollo Próximo y la mediación del aprendizaje a través de la interacción social, 

influyendo en las prácticas pedagógicas que valoraban la colaboración y el aprendizaje 

compartido (PEI, 2019). 
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A finales de la década de los sesenta, el Instituto Pedagógico Nacional se integró 

formalmente a la Universidad Pedagógica Nacional (UPN), marcando un hito significativo 

en su historia. Esta integración fortaleció el papel del IPN en la formación de maestros a nivel 

nacional y aumentó su capacidad de influir en las políticas educativas del país. La UPN, como 

institución de educación superior, proporcionó una plataforma más amplia para la 

investigación educativa y la formación avanzada de docentes. 

La unidad homogénea se complementaría con la creación de la Universidad 

Pedagógica Femenina en 1955 que contó con un instituto de bachillerato para las prácticas 

de las universitarias, el cual se fusionó en 1968 al IPN; desde entonces brinda apoyo como 

centro de innovación pedagógica y de práctica de la UPN. (PEI, 2019, p. 20) 

La integración permitió al IPN acceder a recursos académicos y administrativos más 

amplios, facilitando la implementación de programas de posgrado y la creación de centros 

de investigación especializados. Esta consolidación institucional fue crucial para expandir el 

impacto del IPN y continuar su misión de mejorar la calidad de la educación en Colombia. 

El IPN promovió numerosos proyectos de innovación pedagógica, con el objetivo de 

transformar las prácticas educativas tradicionales y adaptarlas a las necesidades cambiantes 

de la sociedad. Estos proyectos se centraron en la creación de ambientes de aprendizaje más 

dinámicos y participativos, donde los estudiantes pudieran desarrollar habilidades críticas, 

creativas y colaborativas. Se implementaron enfoques pedagógicos como el aprendizaje 

basado en proyectos, el aprendizaje por descubrimiento y el aprendizaje significativo, 

influenciados por las teorías de David Ausubel (1963) y Jerome Bruner (1961). El IPN adoptó 

los principios de Freire, implementando prácticas pedagógicas que alentaban a los 

estudiantes a cuestionar y analizar críticamente su entorno, a través del diálogo y la 
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colaboración. Este enfoque no solo buscaba mejorar el aprendizaje académico, sino también 

formar ciudadanos comprometidos y conscientes de su papel en la sociedad. 

En las primeras dos décadas del siglo XXI, IPN incorporó nuevas tecnologías y 

enfoques pedagógicos, como el uso de tecnologías de la información y la comunicación (TIC) 

en el aula y el enfoque en competencias. También, ha adoptado un enfoque inclusivo que 

busca atender a las necesidades de todos los estudiantes, incluyendo aquellos con 

discapacidades y aquellos provenientes de contextos socioeconómicos diversos. La 

educación para la paz también se ha convertido en un componente esencial del currículo, 

promoviendo valores de convivencia, respeto y resolución pacífica de conflictos. 

El IPN también ha mantenido un fuerte compromiso con la formación en artes, 

especialmente en la educación musical. Según el Proyecto Educativo Institucional (PEI, 

2019), el currículo del IPN incluye una alta intensidad horaria en artes, principalmente en la 

formación musical e instrumental. Esta formación se refleja en la vibrante vida musical del 

instituto, donde “por los pasillos del Instituto, siempre se escuchan variadas melodías 

interpretadas por sus grupos institucionales, entre las que se incluyen las orquestas de 

primaria y bachillerato, la Kamerata, el Grupo de Jazz y Salsa, el Grupo de Rock, el semillero 

de violines y, para los más pequeños, la banda marcial” (W Radio, 2023). 

La formación musical en el IPN no solo tiene como objetivo desarrollar habilidades 

técnicas en los estudiantes, sino que también juega un papel crucial en su desarrollo integral. 

La música, como disciplina artística, fomenta la creatividad, la sensibilidad y la expresión 

emocional. Además, la práctica musical mejora habilidades cognitivas como la memoria, la 

atención y la capacidad de resolución de problemas. Participar en actividades musicales 
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también fomenta la disciplina y el trabajo en equipo, valores esenciales tanto en la educación 

como en la vida cotidiana. (PEI, 2019). 

La influencia de teorías contemporáneas, como las inteligencias múltiples de Howard 

Gardner (1983) y el aprendizaje por descubrimiento de Jerome Bruner (1961), ha sido 

fundamental en la orientación actual del IPN. Estos enfoques pedagógicos reconocen la 

diversidad de habilidades y estilos de aprendizaje de los estudiantes, permitiendo que la 

formación musical sea inclusiva y accesible para todos. Gardner (1983) destaca la 

importancia de la inteligencia musical como una capacidad distinta y valiosa, mientras que 

Bruner (1961) enfatiza el aprendizaje activo y la construcción del conocimiento a través de 

la experiencia. Esto ha llevado al IPN a diseñar programas que no solo enseñan música, sino 

que también utilizan la música como herramienta para el aprendizaje de otras disciplinas y el 

desarrollo personal. 

Universidad Pedagógica Nacional  

 

Entre las décadas de 1920 y 1950, la creación de varias instituciones de formación de 

maestros fue fundamental para elevar la calidad de la educación en Colombia. Inicialmente, 

la formación de maestros estaba delegada exclusivamente a las escuelas normales, que 

preparaban docentes para la educación primaria. Durante estos años, se establecieron 

instituciones para formar profesores de secundaria y maestros, respondiendo a la creciente 

demanda educativa generada por la modernización económica y el aumento de la población 

urbana. En este contexto, surgió el Instituto Pedagógico Nacional para Señoritas, cuya 

creación fue impulsada por la necesidad de profesionalizar la formación de maestras y 

otorgarles un alto nivel de instrucción, promoviendo así la vocación docente entre las 

mujeres. La fundación de la UPN en los años 50, respondió a la necesidad de formar 
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profesores universitarios para la educación secundaria, marcando un hito en la 

profesionalización del magisterio y consolidando la estructura educativa moderna en 

Colombia. 

Antes de la consolidación de la UPN, en Colombia, El Pabellón Montessoriano marcó 

un hito en la educación pública infantil al implementar métodos pedagógicos innovadores 

inspirados en las corrientes europeas de la escuela activa y la psicología experimental. Este 

proyecto fue impulsado por la Iglesia y colegios de élite como la Escuela Normal de 

Institutores de Los Hermanos Cristianos y el Gimnasio Moderno. Desde su inicio en 1927 

con 69 alumnas, el Instituto Pedagógico Nacional (IPN) creció rápidamente, llegando a 850 

estudiantes en 1935. La formación integral ofrecida incluía hábitos religiosos y morales, 

higiene y alimentación, con un énfasis en la lengua materna y la enseñanza experimental de 

las ciencias. La pedagogía del IPN se basaba en la Psicología Experimental, la Práctica 

Docente y la Historia de la Pedagogía, siguiendo principios de la escuela del trabajo de 

Kerschensteiner para evitar la memorización (Álvarez, 2022). 

El IPN también se destacó por su enfoque en la experimentación pedagógica y la 

inclusión de las mujeres en la educación superior. Francisca Radke, su primera directora, 

promovió la igualdad de género en un país donde las mujeres aún no tenían derecho al voto. 

El currículo incluía derecho civil y comercial para preparar a las mujeres no solo como amas 

de casa o maestras, sino también como ciudadanas informadas y capaces de abogar por sus 

derechos. Las excursiones pedagógicas y las conferencias extracurriculares eran prácticas 

formativas integrales que fomentaban la curiosidad y el conocimiento. La creación de la 

Facultad de Ciencias de la Educación para Mujeres y el énfasis en la formación superior de 

maestras reflejaron un esfuerzo significativo por elevar el nivel educativo del país. Sin 
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embargo, este enfoque generó controversia, con críticas de intelectuales como Germán 

Arciniegas, que abogaban por una formación más sencilla y directa para los maestros 

(Socarrás, 1978). 

Francisca Radke regresó a Alemania en 1936, y durante el período de 1937 a 1951, 

el Instituto Pedagógico Nacional (IPN) estuvo bajo la dirección de Ester Aranda Mantilla. 

Aranda, una pedagoga santandereana que había llegado al IPN en 1933, introdujo 

significativos cambios en la orientación pedagógica de la institución. Durante su gestión, se 

flexibilizaron los horarios y se permitió a las profesoras residir en sus hogares, lo que otorgó 

a las estudiantes más tiempo libre. También se crearon la Cooperativa Escolar y el grupo de 

scouts, y se les dio la posibilidad de elegir representantes para participar en las juntas de 

profesores. Sin embargo, a pesar de estas innovaciones, los gobiernos liberales del período 

no dieron al IPN la relevancia que había tenido anteriormente en la formulación de políticas 

educativas. 

El debate sobre la educación y la formación de maestros en la primera mitad del siglo 

XX estuvo influenciado por organismos internacionales como la UNESCO y la Organización 

de Estados Americanos (OEA). Estas entidades promovieron la necesidad de elevar la 

formación de maestros al nivel universitario y ampliar la oferta educativa para la educación 

secundaria, en respuesta a las demandas de una nueva era marcada por la Guerra Fría y los 

cambios económicos. En este contexto, la creación de la Facultad de Educación Femenina en 

1934 y la Facultad de Educación Masculina en 1934 sentaron las bases para una formación 

más especializada y avanzada para los futuros educadores, alineada con las recomendaciones 

internacionales de la época (Álvarez, 2022) 
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En 1950, el presidente Laureano Gómez y su ministro de Educación, Rafael Azula 

Barrera, reformaron el sistema educativo, convirtiendo la Escuela Normal Superior en la 

Escuela Normal Universitaria y separando las secciones masculina y femenina. Franciska 

Radke, quien regresó al IPN en 1952, se encontró con una institución en deterioro y abogó 

por su reestructuración. Bajo su liderazgo, se crea la Universidad Pedagógica Nacional 

Femenina en 1955, y se implementó el modelo de Unidad Homogénea (Álvarez y Noguera, 

2015), que integraba la formación práctica con la académica. A pesar de sus esfuerzos por 

modernizar la institución y sus métodos de enseñanza, Radke enfrentó resistencia y 

controversias, lo que culminó en su renuncia en 1957, poco después del derrocamiento de la 

dictadura de Rojas Pinilla. 

Entre 1957 y 1980, UPN en Colombia se transformó en un experimento educativo 

piloto para América Latina. Inicialmente establecida como una escuela normal para señoritas 

enfocada en la formación pedagógica, la UPN se convirtió en un centro estratégico para 

implementar nuevas políticas educativas, especialmente tras la caída de la dictadura de Rojas 

Pinilla. En esta etapa, la UPN fue clave en la formación de maestros, ante la alarmante falta 

de personal calificado y el bajo nivel de escolaridad en el país. La universidad recibió apoyo 

internacional, particularmente de la Alianza para el Progreso y la UNESCO, para desarrollar 

programas educativos innovadores y enfrentar las necesidades urgentes del sistema educativo 

colombiano. 

Durante las décadas de 1960 y 1970, la UPN experimentó una serie de cambios 

significativos, alejándose de su carácter tradicional y normalista. La universidad se convirtió 

en una institución mixta en 1962 y expandió su enfoque académico y administrativo, 

incluyendo la creación del Instituto Colombiano de Pedagogía (Icolpe) y la introducción de 



84 
 

programas de posgrado en educación. Álvarez (2022) y Villarraga (2009) coinciden en que, 

a pesar de los esfuerzos y recursos internacionales destinados a modernizarla y convertir la 

UPN en un modelo para otros países latinoamericanos, la construcción de un nuevo campus 

no se concretó debido a problemas presupuestarios y cambios en las políticas educativas.  

La urgencia de reformar la estructura orgánica de la Universidad Pedagógica 

Nacional (UPN) se volvió evidente tras las protestas estudiantiles de 1967, que surgieron a 

raíz del cierre de la Facultad Nocturna y otras cuestiones como la falta de reconocimiento de 

la Facultad de Educación Física. Los estudiantes demandaban una mayor inclusión y mejor 

calidad académica, reflejando un descontento general con el régimen autoritario y el bajo 

nivel educativo. Además, informes internacionales como el de Philip Coombs (1971) y el 

Plan Atcon (1963), junto con seminarios críticos de 1966 y 1967, urgieron a una reforma 

estructural profunda. Los movimientos políticos de izquierda y el creciente movimiento 

estudiantil global también impulsaron la necesidad de una revisión del sistema universitario. 

Ante la presión estudiantil y las recomendaciones de una comisión externa, se 

llevaron a cabo cambios significativos, incluyendo la descentralización del poder rectoral y 

la creación de un Comité Curricular para reestructurar los programas académicos. El Decreto 

3153 de 1968 y el Acuerdo 41 de 1969 implementaron estos cambios, adaptando la UPN a 

las nuevas exigencias de tecnología educativa y flexibilidad curricular. Este proceso 

transformó la UPN, separando la función académica de la administrativa, ampliando la 

cobertura educativa y estableciendo nuevas estructuras para mejorar la formación docente y 

administrativa. 

“se abrió la posibilidad de especializarse en lo que se llamó área mayor, esto permitió 

combinar opciones disciplinares como Geografía e Historia, Español y Francés, Biología y 
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Química, Gimnasia y Deportes, Electrónica y Mecánica. Asimismo, se crearon dos jornadas, 

tanto en el IPN como en la UPN” (Álvarez, 2022, p. 70) 

Entre 1980 y 2000, la UPN experimentó transformaciones significativas impulsadas 

por reformas educativas y el crecimiento institucional. La década de los ochenta inició con 

el Decreto Ley 080 de 1980, el cual estructuró la educación superior en Colombia, 

estableciendo licencias de funcionamiento y creando diversas categorías educativas, desde 

técnica hasta posgrados. (Figueroa y Jiménez, 2002). La UPN tuvo que reorganizarse, 

creando nuevas facultades y adaptándose a las exigencias de investigación y extensión. Sin 

embargo, estas reformas enfrentaron resistencia interna, especialmente por la burocratización 

que imponían, lo que llevó a protestas y movilizaciones de estudiantes, profesores y 

trabajadores. 

Durante este periodo, la UPN también se convirtió en un epicentro de debates 

académicos y pedagógicos. El Movimiento Pedagógico impulsado por FECODE en 1982 

promovió la autonomía intelectual y la transformación social a través de la pedagogía. Este 

movimiento generó cambios curriculares significativos en la UPN, introduciendo una visión 

interdisciplinaria y social en la formación docente. A pesar de los conflictos y desafíos 

administrativos, la UPN logró posicionarse como un referente en la educación y la 

investigación pedagógica, contribuyendo activamente a la renovación del discurso educativo 

en Colombia (Álvarez, 2022). 

En línea con el compromiso social de la universidad pública, profesores de la Facultad 

de Educación de la UPN lideraron la creación del Programa Red de Cualificación de 

Maestros en Ejercicio (red-ce), promoviendo redes de maestros para desarrollar alternativas 

pedagógicas. Este esfuerzo inspiró la revista "Nodos y Nudos", destinada a publicar 
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experiencias de los propios maestros. Además, en 1998, se lanzó la Expedición Pedagógica 

Nacional, un proyecto financiado por el gobierno y apoyado por el Icetex y el MEN, que 

permitió a más de cuatrocientos maestros explorar diversas regiones del país, reconociendo 

la diversidad pedagógica. Durante la década de los noventa, se crearon varias revistas 

académicas, reflejando la madurez y autonomía universitaria, aunque también la 

singularización de las facultades. Estas décadas fueron de cambios intensos y 

experimentación, marcadas por luchas estudiantiles y del profesorado, debates sobre la 

didáctica y el saber pedagógico, y la influencia de nuevos paradigmas científicos y sociales, 

así como la crisis económica y la guerra (Díaz, 2018) 

En el siglo XXI, la UPN enfrentó un cambio significativo en su concepto de educación 

superior y en la relación con el Estado. A partir de 1998, con el Decreto 272, se instauró el 

sistema de acreditación de calidad, redefiniendo el papel del Estado como regulador en lugar 

de garante del derecho a la educación. Este sistema prioriza la producción de resultados 

medibles y ha cuestionado la autonomía universitaria y el carácter público de la universidad, 

afectando su misión histórica de producción de pensamiento. La rectoría de Gustavo Téllez 

Iregui (1997-2002) aprobó un Proyecto Educativo Institucional (PEI) con una perspectiva 

crítica y ambiciosa, aunque la UPN terminó adaptándose a tendencias globales de regulación 

y estandarización académica, influenciadas por organismos internacionales como el Banco 

Mundial. 

Entre 2002 y 2010, bajo la política educativa del presidente Álvaro Uribe Vélez, la 

UPN adoptó el Sistema de Aseguramiento de la Calidad de la Educación Superior (SACES), 

basado en la evaluación y acreditación de programas mediante indicadores estandarizados. 

Además, se crearon sistemas tecnocráticos como el Sistema Nacional de Información de la 
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Educación Superior (SNIES) y ScienTI, regulando la actividad investigativa y promoviendo 

la competitividad económica. La adopción de sistemas como Publindex y el Sistema 

Integrado de Gestión y Control (SIGUPN) integró procesos administrativos y académicos 

bajo una lógica de gestión por proyectos, pero aumentó la burocracia y el déficit presupuestal 

debido a la expansión de la matrícula y el aumento salarial de profesores sin la 

correspondiente financiación estatal. Este desequilibrio ha afectado la estabilidad y la 

dignidad de la profesión docente, destacando la necesidad de revaluar la política de 

financiación universitaria (Álvarez, 2022). 

La letra con Salsa Entra 

 

Este apartado pretende dar cuenta del trabajo realizado en las sesiones en el Instituto 

Pedagógico Nacional y en la Universidad Pedagógica Nacional. A su vez se pretende dar luz 

de como la implementación de los ritmos afrocubanos y la Salsa, influyeron en los resultados 

del proceso de enseñanza-aprendizaje. Como modelo pedagógico, se escogió el modelo 

constructivista, el cual permitió un desarrollo óptimo de las temáticas y una cercanía a los 

modelos de las instituciones objeto de implementación. 

El modelo constructivista es un enfoque pedagógico que se basa en la teoría del 

constructivismo, proponiendo que el aprendizaje es un proceso activo en el que los 

estudiantes construyen su propio conocimiento a través de la interacción con el entorno y la 

experiencia. Jerome Bruner, en su libro "El proceso de la educación" (1960), hizo importantes 

contribuciones al campo de la educación. Bruner argumenta que los estudiantes aprenden de 

manera más efectiva cuando descubren conceptos y relaciones por sí mismos, promoviendo 

la exploración activa y la resolución de problemas. 
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En su obra posterior, "Actos de significado" (1990), Bruner sugiere que la estructura 

narrativa es fundamental para la comprensión y el aprendizaje. Las historias y los relatos 

organizan la información de manera significativa, facilitando la retención y la comprensión 

en los estudiantes. Bruner sostiene que el aprendizaje es un acto activo en el que los 

estudiantes deben comprometerse de manera significativa con el contenido mediante la 

resolución de problemas, la discusión y la participación activa. 

 David Ausubel, en su libro "Psicología educativa. Un enfoque cognitivo" (1968), 

explica la teoría del aprendizaje significativo. Ausubel discute la importancia de la estructura 

cognitiva y cómo los nuevos conocimientos se integran con el conocimiento previo de 

manera significativa. En su obra "Psicología educativa. Un enfoque cognitivo" (1978), 

profundiza en sus ideas, subrayando que el aprendizaje es más efectivo cuando el nuevo 

conocimiento se relaciona con el anterior, enfatizando la necesidad de utilizarlos como punto 

de partida del aprendizaje. 

Jean Piaget, uno de los principales exponentes del constructivismo, revolucionó la 

comprensión del desarrollo cognitivo infantil con trabajos como "La construcción de la 

realidad en el niño" (1955) y "La Psicología de la inteligencia" (1947). Piaget postuló que 

los niños son constructores activos de su propio entendimiento a través de la interacción con 

su entorno. Describió el proceso de asimilación y acomodación como central para el 

desarrollo cognitivo, que avanza a través de una serie de etapas como la sensoriomotora, 

preoperacional, operaciones concretas y operaciones formales. Tanto Bruner como Ausubel 

coinciden en que los estudiantes deben ser activos en su aprendizaje y construir su propio 

conocimiento, aunque Bruner destaca el aprendizaje por descubrimiento y Ausubel el 

aprendizaje significativo.  
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Reflexionar sobre la perspectiva pedagógica en la enseñanza de la historia a través de 

la música, especialmente en el contexto de ritmos afrocaribeños como la salsa, revela cómo 

esta metodología puede enriquecer significativamente el aprendizaje. La integración de la 

música en el currículo histórico no solo aporta una dimensión cultural y emocional al estudio 

de eventos históricos, sino que también facilita una conexión más profunda y significativa 

con el contenido. Al usar la música como una herramienta pedagógica, se permite a los 

estudiantes experimentar y comprender la historia de manera más inmersiva, abordando tanto 

los aspectos emocionales como los intelectuales del aprendizaje. 

La perspectiva pedagógica que incorpora la música ofrece una forma innovadora de 

enseñar la historia, ayudando a los estudiantes a visualizar y sentir los contextos históricos 

de manera vivencial. La música afrocaribeña, con su rica tradición y sus conexiones 

culturales profundas, proporciona un medio potente para explorar y discutir temas históricos 

como la Revolución Cubana. Este enfoque no solo enriquece la comprensión de los eventos 

históricos al situarlos dentro de un marco cultural vibrante, sino que también fomenta 

habilidades críticas y reflexivas al animar a los estudiantes a considerar cómo la cultura y la 

historia se entrelazan. En definitiva, la perspectiva pedagógica que integra la música no solo 

facilita una comprensión más completa de la historia, sino que también cultiva una 

apreciación más profunda por la diversidad cultural y la interconexión de las experiencias 

humanas. 

 Durante el desarrollo del trabajo, se elaboró una planeación de quince sesiones (ver 

anexo 1), sin embargo, para adaptarse a los tiempos institucionales se modificaron a cuatro 

sesiones en el IPN y una en la UPN. La primera sesión en el IPN consistió en una encuesta 

de saberes iniciales (ver anexo 2), ya que como plantea Ausubel (1978), se debe considerar 
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lo que conoce el estudiante y complementar el aprendizaje. Así pues, se realizó la encuesta, 

en donde los estudiantes daban cuenta de sus fortalezas y debilidades respecto a Cuba y la 

Revolución Cubana, conceptos como capitalismo, comunismo, y revolución. Este ejercicio 

permitió trazar ruta para las sesiones siguientes. 

Al evaluar la encuesta, surgió la necesidad de contextualizar a los estudiantes del 

territorio del que se iba a trabajar junto con el concepto de Revolución, aunque algunos 

subrayaron aspectos importantes sobre Cuba, no se evidenció gran profundidad en su 

conocimiento, ya que algunos no referenciaban la isla y divagaban respecto a algunos 

conceptos. Por ejemplo, la estudiante Salma Barón (2023) confundió la isla de República 

Dominicana y Haití con Cuba, también mencionó que “la revolución es cuando el pueblo se 

va en contra del gobierno”, en el caso de Natalia Vásquez (2023) mencionó que la revolución 

es “una manera de querer evolucionar de manera más positiva junto a una comunidad”. En 

paralelo al preguntarles por su conocimiento de Cuba mencionaron “la cantante celia cruz” 

Sara López (2023), “fidel Castro, la Habana” Gabriela Palacios (2023) “comunismo” Island 

Boy II (2023), “reconozco más su música, lo artístico, bailes y canto "Vásquez (2023), entre 

otros estudiantes que mencionaron aspectos similares. 

 En consecuencia, se dio un breve repaso por la importancia histórica tanto del 

concepto de Revolución como de la isla, la transición en el periodo colonial, su relevancia en 

el comercio del azúcar, junto con su relación con Estados Unidos y los ritmos que permearon 

esta relación. Para esto se utilizó la canción de Celina y Reutilio “yo soy el punto cubano” 

(1982). Esta canción resulta oportuna para evidenciar temas como las luchas 

independentistas, el aire nacionalista y la geografía de la isla. Para la explicación del concepto 

de revolución, Roca (1993), fue de utilidad ya que plantea la revolución como un proceso, 
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donde los individuos construyen un proceso colectivo en busca de un cambio. En el mismo 

sentido aparece Hobsbawm (2010), donde expresa la revolución como un cambio radical, 

con repercusiones en lo económico lo político y lo social.  

Junto con los temas anteriores se recalcó la figura de Martí, su pensamiento, 

trayectoria y repercusiones no solo en Cuba si no en América y el Caribe. También se logró 

reconocer el interés de los estudiantes por la Salsa, la gran mayoría se decantaba por las 

canciones más conocidas de, Fruko y sus tesos, Celia Cruz, Grupo Niche, Eddie Santiago 

entre otros. Al preguntar por qué conocían esta música, respondían en su mayoría que era 

herencia de sus padres y de la cotidianidad. 

 Me preguntaron del porque esa música en específico, les comenté mi pasión por la 

 música caribeña en especial la música cubana, también les mencioné que, de no ser 

 por la Revolución Cubana, no se habría presentado el fenómeno de la Salsa o no de 

 la forma en que la conocemos. Posteriormente me propusieron aceptar un duelo de 

 baile al que no me pude negar, con mis pocos conocimientos logré dejarlos  

 impresionados (Diario de Campo, 2023) 

En la segunda sesión, se les compartió un fanzine, el cual presentaba una breve 

historia de la isla, junto con el desarrollo histórico de la salsa. 

Figura  3: Fanzine Cuba 
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Nota Elaboración propia (2023) 
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Se complementó con los nacionalismos, su importancia y desarrollo en las letras de 

José Martí y su influencia en la isla. Como herramienta se utilizó la canción “Guantanamera” 

(1929). La cual después de escucharla se les pidió a los estudiantes por grupos, que realizaran 

un párrafo evidenciando sus interpretaciones. 

 Como resultado las estudiantes Laura Mariaka, Natalia Vásquez, Mariana García y 

Luna Becerro (2023), destacaron la historia de un personaje, que representa una buena 

persona, la cual no va a tener una muerte digna, debido a la discriminación y la violencia que 

se presenta en el mundo. La estudiante Maite Hernández (2023), resaltó la importancia de 

enfrentar las cosas de frente “de cara al sol” y lo relacionó con la lucha de las comunidades 

por la libertad. Samuel Zabala (2023) menciono la estrofa “con los pobres de la tierra, quiero 

yo mi suerte echar” (1929), y lo entrelaza con la sencillez, la nobleza y la autenticidad de un 

pueblo que lucha contra las injusticias recalcando el arraigo a la tierra. 

 Las estudiantes Luna corredor, Luna Gonzales, Karla Polo y Juanita Hernández 

(2023), resaltaron la emotividad de la canción, junto con la alegría del ritmo, las imágenes 

que evocaban y representaban a un pueblo que lucha por su libertad y por la fraternidad. 

Como cierre del ejercicio, se explicó el contexto geográfico de la canción, junto con lo que 

representa para los cubanos, el recorrido histórico del tema musical y el origen de los versos 

que la componían.  

Al finalizar la sesión, algunos estudiantes se me acercaron y me expresaron lo  

 emocionados que se sentían, pues habían escuchado muchos años esta canción en su 

 cotidianidad, pero nunca habían entendido el contexto y la historia que tiene detrás, 

 era según ellos mismos, “descubrir de que está hecho el ¡azúcar! de Celia”. Diario 

 de campo (2023). 
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Los temas desarrollados permitieron, explorar cómo la música puede servir como un 

vehículo poderoso para la comprensión histórica y cultural. La diversidad de interpretaciones 

y reflexiones presentadas por los estudiantes destaca cómo una pieza musical puede resonar 

de manera distinta en cada individuo, ofreciendo múltiples perspectivas sobre su significado 

y relevancia. La observación de Maite Hernández sobre la necesidad de enfrentar los desafíos 

"de cara al sol" ilustra cómo la canción puede inspirar un enfoque valiente hacia la lucha por 

la libertad. Samuel Zabala, al conectar la estrofa sobre los pobres con la autenticidad del 

pueblo, resalta el vínculo profundo entre la música y la identidad cultural y social.  

Por otro lado, Luna Corredor, Luna Gonzales, Karla Polo y Juanita Hernández 

destacaron la emotividad y el ritmo de la canción como elementos que evocan la resistencia 

y la fraternidad del pueblo cubano. Este ejercicio no solo ha permitido a los estudiantes 

conectar con la historia y la cultura a través de la música, sino que también ha demostrado 

cómo la canción “Guantanamera” sigue siendo un poderoso símbolo de la identidad y el 

nacionalismo cubano. Al finalizar con una explicación del contexto geográfico y la 

trayectoria histórica de la canción, se ofreció una comprensión más profunda de su impacto 

y significado, mostrando cómo la música puede enriquecer la enseñanza de temas complejos 

y fomentar una apreciación más profunda de la herencia cultural. 

Para la tercera sesión se planteó una intervención instrumental, ya que como 

menciona Custodio y Cano (2017) en su texto “Efectos de la música sobre las funciones 

cognitivas” los sonidos rítmicos, activan el surco temporal superior del cerebro, encargado 

de las funciones de memoria y de la atención selectiva y consciente a corto plazo, también se 

relaciona con la construcción de significados y emociones, las cuales puedes aportar en el 

proceso de aprendizaje. En el mismo sentido De La Cruz, Rodríguez, Ceballos, y García 
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(2023) en su texto “La música como recurso educativo en la enseñanza de la historia y el 

patrimonio”, recalcan las ventajas de contar con instrumentos musicales en el aula de clase, 

ya que permiten llamar la atención de los estudiantes y crear conexión entre la experiencia la 

práctica y la teoría, fomentando la curiosidad y la dinámica en los temas trabajados. 

“acompañado de mis bongós, llegué al aula de clase, algunos estudiantes se me 

acercaron emocionados de inmediato a preguntarme si los dejaba interpretar el instrumento" 

(Diario de campo, 2023). Con los bongos como el centro de atención, la clase se enfocó en 

la historia de los ritmos afrocubanos junto con la historia política, económica y social de la 

isla desde 1920 aproximadamente, hasta la llegada al poder de los barbudos. Mediante el 

instrumento, se logró evidenciar los patrones en percusión que acompañaban a los soneros y 

salseros. La música también se hizo partícipe con las canciones “Juan González” (1970), “en 

eso llego Fidel” (1959) y “guajiro ya llego tu día” (1959).  

Se realizó un ejercicio en donde se compartieron las canciones y se invitaba a los 

estudiantes que quisieran participar, a tratar de reproducir los ritmos, según lo trabajado 

previamente, “si bien algunos eran inexpertos en la interpretación del instrumento, el aula se 

llenó de alegría y tomaron como reto personal la interpretación de lo que estaban escuchando, 

entre risas y alguno que otro consejo entre ellos, se llevó a cabo la actividad” Diario de campo 

(2023).  

Posteriormente, se reflexionó en una discusión la figura del guerrillero desde un punto 

de vista político, pero también humano donde se evidenció que también son seres sociales 

que tienen un pensamiento divergente que va en contra del orden establecido. Adicional a 

eso se mostraron los ideales planteados por el movimiento 26 de julio, evidenciando la carga 

política de los discursos y su influencia mediante la propaganda y otros medios publicitarios.  
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Resultó interesante la participación de una estudiante que comentaba como su imaginario de 

la Revolución se había transformado, pues no conocía las ideas que promulgaba el 

movimiento y mucho menos la injerencia que habían tenido las canciones en la propagación 

de las ideas. “Al finalizar la sesión el profesor se notó emocionado comentando el interés que 

causó el instrumento en el aula y que lo usaría más seguido en sus clases. Algunos de los 

estudiantes se despidieron comentando que querían aprender a interpretar los bongos, lo cual 

asumí como una victoria” Diario de Campo (2023).  

El entusiasmo generado por la actividad, donde los estudiantes participaron 

activamente en la interpretación de los ritmos y reflexionaron sobre la historia política y 

social de la isla, subraya la capacidad de la música para transformar el aula en un espacio 

dinámico y participativo. La experiencia mostró cómo el uso de instrumentos no solo motiva 

a los estudiantes y promueve la curiosidad, sino que también ofrece una plataforma para 

explorar y discutir temas complejos como la Revolución Cubana desde una perspectiva 

multidimensional. La transformación del imaginario de los estudiantes y el interés suscitado 

en aprender a interpretar los bongós destacan el éxito de la intervención y subrayan la 

importancia de seguir integrando la música en la enseñanza para hacerla más atractiva y 

relevante. La reflexión del profesor sobre el valor de la música en el aula y la intención de 

usarla con mayor frecuencia refuerza la idea de que estas metodologías innovadoras pueden 

ser claves para un aprendizaje más profundo y significativo. 

 En la cuarta sesión se cerró la implementación con el objetivo de escuchar las voces 

en contra y los otros discursos que permitan contrastar el hecho histórico y que invitaran a 

una crítica informada, como lo plantea Pages (2022). En este sentido se compartió con los 

estudiantes las canciones “la perestroika” (1990), “cuando salí de Cuba” (1967) y “nuestro 
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día ya viene llegando” (1991), con el fin de identificar factores políticos, pero también 

sociales y culturales, relacionados con el exilio y la migración. El tema político se llevó la 

mayor atención, ya que “la perestroika” (1990) fue relevante para los estudiantes. Enfatizaron 

en como la canción promovía unos sentimientos encontrados, ya que, se podía sentir el dolor 

del cantante y el alivio que veía en las políticas que se estaban promoviendo por aquel 

entonces.  

En contraste con la anterior sesión, centrada en la integración de la música para 

explorar la historia revolucionaria y sus implicaciones, esta sesión se enfocó en los discursos 

críticos que evidencian las complejidades y contradicciones del proceso histórico. La 

reacción de los estudiantes a “La Perestroika” mostró cómo las canciones pueden provocar 

sentimientos encontrados, reflejando tanto el dolor personal como la esperanza en las 

reformas. Este contraste entre la percepción de los logros del gobierno revolucionario y las 

críticas hacia los cambios políticos promovidos resalta la importancia de abordar la historia 

desde múltiples ángulos para entender mejor sus impactos y legados. La reflexión sobre la 

influencia de estas canciones en la comprensión de la Revolución Cubana y el exilio 

demuestra el valor de fomentar una discusión crítica e informada que permita a los 

estudiantes desarrollar una visión más matizada de los eventos históricos. 

Como cierre se propuso una actividad grupal, con el objetivo de construir una 

representación artística de lo que más les llamó la atención en la implementación. 

Adicionalmente se compartió una hoja, en donde se recogió en pequeñas frases, lo que el 

estudiante había aprendido según su propio criterio, a continuación, comparto el resultado de 

sus trabajos.  

Figura  4: Recortes 
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Nota: elaborado por Natalia Vásquez, Laura Mariaka, Mariana García, Luna 

Becerra (2023) 

Figura  5: La Revolución se lucha y se Canta 
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Nota: Elaborado por, Juanita Hernández, Tomas Estupiñán, Diego Vargas, 

Francisco Gomez , Nicolas Chavarro (2023) 

Los estudiantes, autores de la Figura 3, argumentaron que “realizaron un collage en 

el que se mostraba cómo la historia estaba compuesta de muchas partes, cada recorte 

representa una narrativa y la unión construye el relato histórico, cómo complemento, 

adicionaron el nombre de las canciones que más les impactaron (Diario de campo, 2023). En 

el caso de la Figura 4, los estudiantes buscaban “representar como el sonero, lleva a cuestas 

la historia de su país, también representa a los guajiros cuyo apoyo fue vital para la 

Revolución, y la música como herramienta para trasmitir las vivencias¨ (Diario de Campo, 

2023). 

Figura  6: Aprendí 

  

Nota: Elaborado por, estudiantes grado 1003 IPN (2023) 
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Como reflexión de la figura 5, se puede observar cómo los estudiantes asimilaron 

temas tan sencillos como “dónde queda Cuba” o “que es la Salsa”, hasta entender la música 

como una fuente histórica “la música es el libro más interesante de historia”, como trasmisora 

de emociones, de ideas y de memorias. Lo anterior permitió a los estudiantes reflexionar no 

solo sobre la Salsa, sino también de la musicalidad de su entorno, ya que “algunos estudiantes 

me comentaron que se habían puesto a investigar las historias detrás de sus canciones 

favoritas y en algunos casos quedaron impresionados con las historias que estaban detrás de 

ellas” (Diario de Campo, 2023). 

La implementación en la UPN consistió, en una sesión, aplicada a estudiantes del 

espacio académico, Historia de América, de la licenciatura en Ciencias Sociales. El taller 

consistió en compartir con los docentes en formación, las canciones trabajadas con los 

estudiantes del IPN, junto con una historia de los ritmos afrocubanos.  Se buscó promover 

una discusión sobre cómo implementar las narrativas inscritas en la música, entendiendo 

dichas narrativas como una fuente histórica no tradicional.  

Se ejemplificó el hecho histórico de la Revolución Cubana, de cómo las ideas se 

transmitieron mediante una musicalización de las ideologías, ya sea en el caso de estar a 

favor o en contra de la lucha revolucionaria.  Se logró identificar como los ritmos afrocubanos 

están impregnados de un sentimiento nacionalista y de emancipación del pueblo, de cómo la 

música es el reflejo de un contexto y de un pensamiento histórico, lo cual permite generar 

dispositivos didácticos en torno a las canciones, manteniendo la rigurosidad de verificación 

de las fuentes.  
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Conclusiones 

 

Yo soy el Punto Cubano  

Que en la manigua vivía 

Cuando el mambí se batía  

con el machete en la mano 

Yo soy el punto cubano Celina y Reutilio (1954)  

El Caribe está lleno de cronistas que plasmaron sus vidas, sus contextos y su versión de la 

historia cotidiana en los versos de las canciones que escribían, el Trio Matamoros, por 

ejemplo, con su canción “En el ingenio” (1925), relata lo que le costaba al pueblo cubano 

darle azúcar al mundo o la Sonora matancera con sus composiciones que cantaban al amor 

viajero, a la aventura de un sonero entre otros. Esa cotidianidad del campo cubano es la que 

atraviesa las canciones que se van instaurando en el imaginario de los isleños. En 

consecuencia, la música es la cuidadora de la historia y de los relatos no oficiales del Caribe.  

Esta tradición se fue trasmitiendo de una generación a otra, manteniendo siempre la 

distinción entre las clases sociales como menciona Ramos (2023), en donde las fiestas 

populares, ofrecidas a algún santo, se acompañaban con ritmos como el Son o el Guaguancó, 

mientras la música de salón o el bolero acompasaba los pies de los más distinguidos. Sin 

embargo, la música popular fue bien recibida por los pobladores más acomodados, generando 

un fenómeno cultural donde la música rural es adoptada por los actores urbanos, y de las 

clases adineradas, así se explica en la canción “yo soy el Son cubano” (1934) del gran artista 

Antonio Machín.  

Una de las ventajas de la música cubana es que no solo contienen la historia de su 

pueblo, también cuentan su propia historia, como se construyeron, como se nombran, o como 

se bailan, lo cual permite tener una gran capacidad interdisciplinar con un amplio espectro 
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pedagógico. Esto se vio reflejado en las implementaciones, donde los estudiantes 

relacionaban la historia, con la geografía, la política, la economía, la música, entre otras, lo 

cual permitía generar un panorama más amplio y enriquecedor. En paralelo se apelaba a los 

afectos, a la memoria y de cómo estos ritmos cotidianos como la Salsa los interpelan en 

cuanto a sus familias, o sus historias personales, lo cual genera un factor de empatía con los 

temas trabajados. 

El análisis de la música afrocubana y su integración en la enseñanza de la historia ha 

revelado múltiples dimensiones que enriquecen la comprensión académica y personal de los 

estudiantes. La música, como manifestación cultural profunda, no solo actúa como un 

registro de los eventos históricos, sino también como un puente entre el pasado y el presente. 

Las intervenciones pedagógicas llevadas a cabo han demostrado que el estudio de los ritmos 

afrocubanos, como la Salsa y el Son, permite a los estudiantes conectar con la historia de 

manera más vivencial y significativa. Esto resuena con la idea de que la música puede ofrecer 

una comprensión más profunda y multidimensional de los fenómenos históricos, algo que la 

historia tradicional a menudo no logra capturar completamente. 

En las intervenciones, la participación de los grupos fue buena, con un alto nivel de 

reflexión y respuestas creativas que motivaron, discusiones históricas interesantes sobre las 

problemáticas sociales antes de Fidel y después de su llegada al poder, junto con la 

producción de dudas que enriquecían aún más el debate. Sin duda la música despertó el 

interés en las temáticas, fomentando un desarrollo más ameno. Por otro lado, la sesión 

acompañada por el instrumento de percusión, genero un dinamismo especial, acrecentando 

el interés en el tema trabajado. La elaboración de las sesiones y la tesis se enfocó en la idea 

de Prats (2001), donde menciona una renovación de la enseñanza de la historia, para construir 
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entre relatos y discursos un pensamiento crítico de la historia que permita al estudiante 

realizar un análisis empático con las problemáticas de su entorno histórico. 

En el ámbito musical el planteamiento de González (2015), junto con el texto de 

Piñero (2004), presentaron elementos teórico-prácticos útiles para la elaboración de la 

investigación. Los dos autores coinciden en presentar a la música como una parte 

trascendental de la historia. En paralelo, explican cómo, entender la vinculación de los hechos 

históricos a las narrativas musicales, permite identificar los diferentes puntos de enunciación. 

Para González la música parte de lo popular, para Piñero, las élites controlan la música y los 

sitios de enunciación y control discursivo, lo que genera disputas con los sectores populares. 

Sin duda estos debates fomentan las investigaciones desde la musicología y la 

etnomusicología, enriqueciendo futuras propuestas pedagógicas. 

 El enfoque constructivista implementado ha demostrado ser efectivo para fomentar 

un aprendizaje más dinámico y participativo. Al situar al estudiante en el centro del proceso 

educativo, se le ha permitido construir su propio conocimiento a partir de la exploración 

activa de la música y su contexto histórico. Esta metodología ha favorecido una mayor 

comprensión crítica y empática de los temas tratados, como la Revolución Cubana y sus 

múltiples impactos. Además, el uso de la música como herramienta pedagógica ha facilitado 

un entorno de aprendizaje en el que los estudiantes se sienten más motivados y 

comprometidos. La interacción con la música y la reflexión sobre sus significados han 

permitido a los estudiantes no solo memorizar hechos históricos, sino también desarrollar 

una conexión emocional y cognitiva con el pasado. 

La investigación también ha evidenciado algunas limitaciones y desafíos. El acceso 

restringido a fuentes cubanas y la dificultad para obtener datos económicos precisos han sido 
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obstáculos significativos. Estos problemas subrayan la necesidad de diversificar las fuentes 

y metodologías para obtener una visión más completa y precisa de la historia cubana. La falta 

de textos específicos sobre la enseñanza de la historia a través de la música también indica 

una brecha en la literatura educativa que merece atención y desarrollo. A pesar de estos 

desafíos, el estudio de la Salsa y los ritmos afrocubanos ha demostrado ser una herramienta 

valiosa para conectar los aspectos teóricos y prácticos de la historia. 

Desde mi lugar como futuro docente, y melómano salsero, considero importante 

relacionar la historia con los ritmos afrocubanos, permitiendo así integrar lo cotidiano a lo 

académico, pues que mejor manera de enseñar que desde la misma música que interpela a los 

estudiantes en su día a día. Es importante entender que al ser docentes tenemos que valernos 

de muchas herramientas para lograr el desarrollo de nuestros estudiantes no como 

contenedores de conocimiento, sino como seres íntegros, empáticos y críticos ante las 

situaciones de un mundo cada vez más complejo. Desde una perspectiva personal, la 

experiencia de integrar la música en el aula ha reforzado la importancia de utilizar enfoques 

interdisciplinarios en la enseñanza. La capacidad de la música para provocar emociones y 

reflexiones profundas la convierte en una herramienta educativa poderosa que puede 

transformar la manera en que los estudiantes se relacionan con el contenido académico. 

 Así pues, invito a una reflexión más acuciosa de lo cotidiano, de volcarnos hacia 

nuestra historia, nuestros relatos, lo que nos interpela día a día. Entender que el científico 

social tiene un laboratorio a su disposición y que mejor manera de enseñar que mostrarle al 

estudiante como trabajar en ese laboratorio. Para futuros estudios y prácticas pedagógicas, es 

crucial seguir explorando y desarrollando métodos que integren la música y otras formas de 

expresión cultural en el aula. La investigación sobre cómo estas prácticas impactan el 
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aprendizaje y la comprensión de la historia debería continuar, para ofrecer estrategias 

innovadoras adaptadas a diversos contextos educativos.  

En conclusión, la integración de la música afrocubana en la enseñanza de la historia 

ha demostrado ser una metodología eficaz para enriquecer el aprendizaje y fomentar una 

comprensión más profunda y contextualizada de los eventos históricos. A medida que 

avanzamos en el desarrollo de enfoques educativos más inclusivos e interdisciplinarios, es 

importante seguir reconociendo y valorando el papel fundamental que la música y otras 

formas de arte juegan en la formación de un conocimiento histórico significativo y empático. 
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Anexos  

Anexos 1: Encuesta de saberes iniciales  

Nombre: ___________________________________ Curso: ______ Fecha: 

_____________ 

Mi nombre es Andrés David Acosta Chacón, docente en formación. Me dispongo a realizar 

mi proyecto pedagógico, por lo que necesito su colaboración. El siguiente cuestionario tiene 

como fin dar una primera información sobre sus conocimientos respecto a los temas que se 

preguntan. Dicho cuestionario no tiene ninguna calificación por lo tanto siéntase en libertad 

de responder sin presión alguna. 

 Agradezco su colaboración.  

1) Entiende mejor los temas que se discuten sí. (Puede marcar más de una respuesta.)   

A) Observa imágenes, caricaturas, fotografías, memes o esquemas. 

B) Escucha conferencias, discusiones, música relacionada con los temas de estudio o 

lee en voz alta.  

C) Lee los textos de primera mano, toma notas, realiza esquemas o mapas 

conceptuales.  

D) Aprende mediante la práctica. experimenta, incorpora el movimiento del cuerpo o 

tareas manuales. 
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2) Coloree el territorio de Cuba en el siguiente mapa  

 

3) ¿Que conoce o que es lo más importante que recuerda cuando escucha el nombre de 

la isla de Cuba?  

4) ¿Qué entiende por “revolución”? 

5) ¿Qué entiende por Socialismo? 

6) ¿Qué entiende por Capitalismo? 

7) ¿Qué entiende por Guerra Fría? 

8) Relacione con una línea la imagen con el nombre del personaje  

 

Celia Cruz 
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9)  Escriba en orden descendente los tres géneros musicales que más le gustan.  

10)  ¿Cuál es el tema central que refleja la Canción? (Juanito alimaña, Héctor Lavoe) 

11)  Le gusta el género musical conocido como Salsa _____. Justifique brevemente su 

respuesta  

12)  Cuando escucha una canción, ¿qué es lo que más le llama la atención? 

Fidel Castro 

J.F. Kennedy 

Rubén Blades 

Ernesto Guevara  
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Anexos 2: Secuencia didáctica  
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Anexos 3: Cartilla “Al Son de la Revolución” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


