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Resumen

La trompeta ritmo de Pasillo, Guabina, DanzamBuco, géneraggie enmarcan la tradicion

musical colombiana. En este trabajo de grado se lleva a cabo un proceso de exploracién
alrededor de la intervencion deréempeta en el formato deierdas andinaslombianas,

espacio musical quaresentaun vertiginosodesarrolloen relacion a la organologia,

instrumentacion y orquestacion, técnicas de direccién y composicion para grandes formatos.

En relacion a lo anterigracudiendo al conjuntousicalOrquesta Tipica de la Universidad
Pedgogica Nacional; agrupacion de amplia trayectoria dentro y fuera de nuestro departamento,
seelaboraromlos arreglos y dos adaptaci@mel®s aires mencionados anteriormente, teniendo

como referente a compasés que inciden de manera esencial en la construccién y desarrollo

de las expresiones musicales en Colombia. De esta manera, se reconocen y analizan las
posibilidades timbricas del instrumegntus criterios de orquestacion sates para lograr un

balance adecuado de la agrupacipartandal repertorio interpretado por el conjunto musical

de la Univerdad y agrupaciones con estructuras similares.



Abstract

The trumpet to the rhythm of the Pasillo, Guabina, Danza and Bambuco, genres that frame t
Colombian musical tradition. In this degree work an exploration process is carried out around
the intervention of the trumpet in the format of Colombian Andeagsstai musical space that

has been presenting a vertiginous development in relatiganology, instrumentation and

orchestration, conducting techniques and composition for large formats.

In relation to the above and going to the musical group, T@patedstra of the National
Pedagogical University; A group with extensive experieneairnsioutside our department,

two arrangements and two adaptations were previously made in the air, taking as reference
composers who have an essential influenceearotistruction and development of musical
expressions in Colombia. In this way, the tpoaskibilities of the instrument and the
orchestration criteria necessary to achieve an adequate balance of the group are recognized and
analyzed, contributing to thepertoire performed by the musical group of the University and

groups with similar struces.
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Introduccion

El tiple, laguitarra y la bandola&on los ristrumentos predominantes utilizados en la
interpretacid de las musicas andinas colomhi&rasigunas subregiones también es usual
encontrar la percusion menor dentro de este formato e, incluso, instrumentos sinfimicos co
el contrabajo, el violin, la flauta traversa, el clarinete y el piano. Estoshditirsio®
introducidos por agrupaciones ca@t@onjunto Granadino y La Lira Antioquefia que formaron

partede las estudiantinas colombianas mas importantes duragte jzame del siglo XX.

Dentro de las caracteristicas musicales que rodean la dig@oaombiana la presencia de

la trompetgunto a los instrumentos mencionag®$oco usual. No obstante, hay una timida
aparicion de este instrumento en SanjuafaEss, Fandangos entre otros géneros, los cuales

se encuentran mas cercanos a laaogda de las bandas. Sin embargo, en el bambuco, el
pasillo, la guabina, la danzay el torbellino, géneros fundamentales de la tradicién colombiana, la

incorporaciorde la trompeta es casi nula.

Si bien existen antecedentes de la participacién depataa@n el ambito de las musicas
andinas colombianas, en donde la trompeta tiene una funcion solista en melodias de pasillos y
bambucos o en la intervencién deirinsento en el espacio organologico de las bandas
pelayeras y sinfénicas; no existemartias formales frente a la reflexion y las posibles miradas

o resultados sonoros al incluir el instrumento como parte integral de apoyo y construccion de

los arregle en el formato de orquesta tipica o de cuerdas pulsadas colombianas.

Estas agrupaciomdan crecido en forma exponencial y las instituciones que las patrocinan se

han multiplicado en espacios de educacion formal, informal, no formal pero no existen traba
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que apunten a la reflexién pedagdgica y metodoldgica de estas experienciasoconde tamp

las conclusiones que los trompetistas, directores de cuerdas pulsadas o muasicos en general
puedan aportar. La carencia de documentos en esta dimension narperayite desarrollo

y las dificultades para la recopilacion de documentacion limiesultados y complican los

procesos de formacion de este tipo de conjuntos.

Construir un arreglo, adaptacion o version pensada en una agrupacion como la Goguesta Tip
de la Universidad Pedagdgica Nacional, en el que participe la trompeta, sigoeneettiger
en términos orquestales, de balance y de construccion timbrica que pueden llevar a conclusiones

muy interesantes para futuras experiencias pedagogicpetatitas con el instrumento.

En mi propuesta de trabajo de gradmtegrala trompéa en el formato de cuerdas andinas
colombianas, en este caso la Orqiigsiza de la Universidad PedagdgicaoNaiciSe arreglan

y adaptatos temas mencionados ¢apartado del proyecto creativo, teniendo en cuenta los
antecedentes, agrupacionedip®nterpreativos ya existentes que reliaarcaracteristicas

de estos dos espacios instrumentales.

Las reflexiones a partir de la realizacion dertagos y las conclusiones pueden convertirse en
referente para nuevos trabajos, no solo en atuEidrompeta sino a otros instrumentos que

pueden enriquecer el formato que referencia esta monografia.
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1. Planteamiento del problema

1.2Preguntas y subpreguntas

- ¢Qué recursos de sonoridad propios de la trompeta se pueden utilizar al introducirla en

un arreglo para formato orquestal de cuerdas andinas?

- ¢Con qué instrumentos del formato de cuerdas andinas puede la trompeta lograr buenas

texturas?

- ¢Qué funcién orquestal puede cumplir la trompeta en el formato de cuerdas andinas que

no sea exclusivamnte el de solista?

- ¢Como puede la trompeta aportar elementos timbricos que permitan ampliar y

complementar la sonoridad de un formato come kel Orquesta Tipica?

- ¢ Qué criterios de orquestacion se podrian utilizar para involucrar a la trompeta en el

formato de cuerdas andinas?

- ¢ Qué caracteristicas timbricas aporta la trompeta al incluirse en el formato de la Orquesta

Tipica?
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- ¢Quédificultades en el balance sonoro de la agrupacién se presentaron al incluir la

trompeta en el formato y como se resolniero

- ¢Cual es el resultado sonoro en el balance instrumental de la trompeta con la bandola y

los demas instrumentos que integranda3ta Tipica?

- ¢Como puede replicarse la experiencia al realizar los arreglos y adaptaciones en otros

espacios orquestalede esa manera contritalidesarrollo del instrumento?

1.3 Objetivo general

Visibilizar las posibilidades sonorastiertgpeta en el formato de cuerdas andinas colombianas

en los aires de bambuco, danza, pasillo y guabina.

1.4 Objetivosespeciftos

- Estudiar el archivdocumental de las existencias del repertorio andino emlorgbe

conduzca a la seleccd®cuatro obras propicias para el registro de la trompeta.

- Orguestar y arreglass cuatro obras seleccionadas, incluyendo la tromgdtamato

de Orquesta de cuerdas pulsadas.
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- Presentar un contexto breve de los géneros, compositores y repertorio seleccionado.

- llustrar el proceso creativo de las versiones resultantes.

- Incorpaar al trabajo unas partituras susceptibles de editarkes deeglos y
adaptaciones realizadosmo aporte al repertorio de la Orquesta Tipica de la

Universidad.

2.1Justificacion

Dentro del desarrollo que ha presentado la masica andina colombiana, la chirimia, la zamponia,
la quena, la flauta traversa, atirdte y recientemente el saxofén, son algunos de los
instrumentos de viento mas usuales incluidosl é@mbito musicalEn ede sentido,
instrumentos de viento metal como la trompeta han tenido poca visualizat&spa&cio
instrumentalEn consecuei® en mi propuesta de trabajo de grado, pretendo dar continuidad

al progreso organolégico al vinclaaonoridad de la trorafa al formato de cuerdas andinas.

Asimismo, como musico y docente en formacion de la Universidad Pedagogica Nacional
encuentrgran importancia en el reconocimiento y apropiacion de los ritmos caracteristicos de
la region andina colombiana en la corgémiae identidad y desarrollo profesional. Por lo
tanto, es necesario un analisis de los fundamentos tedricos y del desacmlioterpretativo

y compositivo que proporciona la musica andina colombiana a la educaciéon musical. En
consecuencia, serpdiria la extension del repertorio que se aborda durante la formacion de

trompetistas en la Universidad.
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Paralelamente, consmlémportante la exploracion de estos formatos creativos y de tal forma
lograr un background practico que pueda ser utilizan@lkguier espacio educativo nacional
y/o internacional y asi poder transmitir a los estudiantes la rigueza musical dabpatrimon

cultural colombiano.

2.Marco Contextual

2.1La trompeta en Colombia

Descubrimientos arqueologiehsededor del territorio colombiano indican el uso de diversos
objetos como instrumentos musicales aeréfonos en la época precolombina, prinpipalmente
losmuiscaspueblo indigena que habito el altiplano cundiboyacense, el sur del departamento de
Santader y las altiplanicies de Cundinamarca y quienes empleaban estos instrumentos en

espacios de celebracion y de gu@sadomdl 980

Tras el arribolaerritorio americano de pobladores venidos de Eulegaron diferentes
instrumentos tales como: la guitarra andaluza, la vihuela, las castafiuelas, la pandereta, los
cascabeles y los pitos, influenciados especialmente por la glldalzoeneligsa por acercar

al pueblo a la fe catdlican los instrumentos musicalkservicio de las procesiones religiosas

La apropiacion y ejecucion de las primeras trompetas arribadas con los conquistadores fue un
proceso natural, pues se cbatzon una exp&ncia previa en la ejecucion de instrumentos

aerdbnos por los pueblos originari@erdomo 1980, 17
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No obstante, entre 1810 y 1819, afios en los que se desarrollo el proceso de independencia de
Colombia, el liderazgo musical dglésia catdlica s® opacado a partir de la consolidacion

de las bandamilitares que liderablas practicas musicales en las guerras y festejos publicos.
Después de 1780, se reconoce un proceso de solidificacion de una tradicion mas moderna, en
cuantoa innovacion ingimentglla iglesia continuaba estruatdasus procesos musicales

bajo el uso de violines, arpas, bajones y orgaoo®tro ladoJas bandas militares se
caracterizan por incluir en su organologia cornos, trompetas, oboes yedd@spina 2010,

6)

Si bien la musica de saldn solia asociarse con lasdjtasgdesrios estilos y bailes propios de
los salones pertenecientes de las clasda albasradanza, la polka, el vals y la maaviean
gran popularidad en diferestsectores socglési mismo, durante el siglo XIX instrumentos
como los platillos, el bombardino, los clarinetes y las trompetasent&en las bandas que
llegaron a interpretaaites de salon, expresiones qyech dia, seracterizan pal uso de la

trompetaen diferentes géneros musicales.

Es imegabléa imporanciaguehatenido elesarrollo de bandas de divardaleen ¢ epacio
social y cultural colombiarm@esdeel sigp XVIII , bandas pelayerdmnda$ de pueblo’{con
sus retretdsy enla actualidad bandamfénicasinfantiles juveniles y de mayagrdsan
ammpanfdo el desarrollo dantas municipiogn sus festividades religioshs®ricasactos
protomlarios y junto a estas agrupaesola trompeta como uno de lostriimentos mas

importantes

Paralt al desarrollo de laarias en @aisse genera la necesidad de antgf@amacionde
musicogjue se desgpdiaranen la esefiama deds diversomstrumentosie vientq lo cual

pone en evidencia el vinca@ducativo que se concibe en el contexto colombiano desde la
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creacién de las primeras agrupaciones hasta hoyseg@iaGerardo Zambraee slarticulo
“"Bandas en Colombia. &mistorid publicado en 200@ge servicio social das bandas
drededor del territorio nacionpainto al demrollo musical de las estudiat#e®nvierte en un
referenteque marcde maera esencial los inicsode la educaciéorial en Colombia durante

el sigp XIX. (dtado envalencia201)

Lasbandas han atravesadwo proceso de desarroba la proyecaom musical debido a la
capacidadgonora queposee especialmenten epacios abiertos, lo que produce que estos
conjuntos musites logren interactuar e incluso susttras formas musicales cowstiios

y estudiantinadela region andina colombiaB&ata condicion exige necesariamente la creacion
de nevos y tversosrepertorioqque albrquen landsicapopular y landsicatradicional Sin
embargpWilliamFortichen su libré” Con bontos yplatillos Origen del porr@proximacion

al fandango y las bandas pelayassgura @estapracticasecaracterizaen gran medida

por alorda el repertorio tradicional colombiatdeoidoensefiady dirigidopor el director del
conjuntoa diferenciadel repertorialasicoel cual 8 encuentraconsigiado en lapartituras

(Citado en Valencia, 201

En la actualidh ® resalta el trajo deGuillermo Samper, Leonardo Parra y Edgar Calvachi,

actuales trompetistas de la Orquesta Filarmdénica de Bogota. Juan Avendafo, Johnny Lucero y
Juan Valenciaampetistas de la Orquesta Sinfénicziddal de Colombia y Federico Montes

en | a Florida Orchestre. As?2 mismo, se disti:
i n ddooedte de la Universidad de Caldas para el énfasis de Jazz y dise@andie |

Sinfonica de la Universiddd fribuBigBan@ds c ar Tr uj i itehcado@OMisioao 6 e s
de laUniversidad de Caldastualmente es profesor de trompeta de la Universidad de Caldas.

Andrés Restrepo, magisiertrompeta de la Universidaddiéoquia y docente en esta misma
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inditucion y de la Fundacion Universitaria Bellas &eesey Lucero, quien se destaca por su
trabajo compositivo alrededor de los ritmos colombianos, haciéndose acreedor de diversos

reconocimientos dentro y fuera ohak.

Nelson Gomez destacado tromgtetidediversasagrupaciones de masica popular como
0Grupo Niché&y ladOrquesta Guayaaami\ctualmente, tiene su propia orquesta y un show en

la Ciudad de Cartagena llamado "El Show de la Trompeta" donde 40 artistas en escena entran a
fusionar la Musical Circo y la Danza. Javier Aponza, otro trompetista destacado por su trabajo

en orquestasopulares, ganador de un Latin Grammy y 5 nominaciones. José Fernando Pefia,
trompetista de la Carrera Quinta Big Band, agrupacion nominada a los Latin Grammy a la
caegoria de mejor album de Jazz Latisios trompetistas entre otros han sido los
instrumetistas mas reconocidos en el pais por su desempefio instrumental en los estilos

populares.

2.2La trompeta en la musica andina colombiana

En los instrumentos u#hdos en la interpretacion de las musicas andinas colombianas
predominan el tiple, ¢iitarra y la bandola. En algunas subregiones también es usual encontrar
la percusion menor dentro de este formato e, incluso, instrumentos sinfénicos como el
contrabajpel violin, la flauta traversa, el clarinete y el piano. Estos ultimos han sidaivgrod

por agrupaciones como Conjunto Granadino y La Lira Antioquefia que formarde lparte

estudiantinas colombianas mas importantes durante la mayor parteXéel siglo
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Dentro de las caracteristicas musicales que rodean la region andina colpresEmadade

la trompeta es poco usual. No obstante, hay una timida aparicion de este instrumento en
Sanjuaneros, Porros, Fandangos entre otros géneros, los qualestsaremas cercanos a la
organologia de las bandas. Sin embargo, en el bambasdloellap guabina, la danza y el
torbellino, géneros fundamentales de la tradicién colombiana, la incorporacién de la trompeta

es casi nulaa Estudiantina Lopez esautte las agrupaciones lguecluyede manera minima

en temas como 6860ragmba kosombliai de Mil ci ades
de Luis Carlos Meyes, en el 8| buenelcdakrsago a |
presenta este instnento interpretado con sordina. Paralelamente, en la Orquesta Garavito la

incorporacia de la trompeta es mas usual, acompafada por la flauta, el violin, el piano y la voz.

Dei gual manera, el trompeti sta JordgesteunE]l pot e
di sco titul adSandand:oBundeaTolimenge@isrébob, 6Todo tuya son

algunos temas gue reune esta produqci®hacen uso dia trompeta en conjunto con las

flautas, piano, percusion y violines. En algunas grabaciotiézas®rdinas en busca de

diferentes sonoridades para la agrupacion.

Asimismo, el Emsnble Terranova, agrupacion que entrelaza el folclor, la masica colombiana, la
musica académica y el jazz, dirigida por Francisco Casas, presenta en dos de sus albumes de
mias ca i nstrument al OEntrelazadosd ympétalerr ano
contrabajo y percusion con la colaboracion del trompetista Jorge Tzinakdén se encuentra

el trompeti st a Her acl i o Budreas enflusncidagnaliye a e n s u

interpretacion de pasillos y rumbas carrangueras en compafiay e Iptighe.
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2.3Las estudiantinas en Colombia

Las estudiantinas son agrupaciones de origen espafiol conformadas originalmente por

bandurrias, mandolinas, guitarras, awdstafiuelas, flautas y violines. La estudiantina Figaro,
conformada por un violin, siete bandurrias, cuatro guitarragolpnohelo surgida en

Madrid bajo la direccion de Dionisio Granados, musico y compositor espafiol, fue una
agrupacion detminante en el futuro desarrollo de los conjuntos de cuerdas pulsadagan
Latina,debido a los conciertos que se realizargmaeses como Canada, Estados Unidos,
México, Cuba, Puerto Rico, Guatemala, El Salvador, Costa Rica, Ecuador grtPele a p
1879 con fines benéficos para mitigar los estragos de la guerrasiagdannidense en 1898.

Este escenario dio paso difasion de las estudiantinas en el continente ame(Renddn

2009, 33)

Las primeras estudiantinas existentes en Klaleellamardnras el motivo por el cual estas
agrupaciones recibieron este nomhbreesto Una de las hipétesis con respalcsargimiento

de esta denominacion se asocia con la labor del luthier Manuel Montoya quien para la Exposicion
Nacionaldd 8 99 present:- a nombre de oLira col ombi
con un nuevo sistema en la caja armdanpiegyermitia una trasformacion entguabrica. Sin

embargo, otra hipotesis hace referencia a una bandola con un orden de feventias di
agregadpor el musico vallecaucano Pedro José Pascasio de Jesus MorplessBstiulira

asi el antiguo bandoli.incluir este instrumentn su agrupacion llanaddra colombiana

primera estudiantina en Colombia fundada en 1887, Maralesdefinio el nombre de estos

conjuntos musicales en el p&lendon 2009, 257)
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Para principios del siglo XX Liaa Colombianae encontraba organizada organolégicamente

por tiple, bandolauitarra, violin, contrabajo, flauta y percusion mesarahtos de la guitarra

tenian uno bajos que muchas veces adicionaban los mdasicos, el tiple regularmente
Ozurrungui abaod, mi entras que | as banulol as, ¢
le daba una textura polifénica a las melodias, qusggquema ritmico en intervalos de

terceras y sextas. Las sonoridades agudas prevalecieron en el registro alto de las bandolas,
mientras que las guitarras asumieron los registros bajoplg ebnservé una funcion

acompafiante en un registro medio.

En el afio 1903 surge laa Antioquefacreada por Jesus Arriola y conformada por dos
bandolas, un contrabajo, dos guitarras y dos tiples. Interpretaban pasillos de Morales Pino, obras
de Gonzal Vidal, y Emilio Murillo. A diferencia de la Lira colormabiesta agrupacion fue la

primera en realizar grabacioeesre las cuales se encudatiarimera grabacion del Himno
Nacional en el primer centenario de la Independencia de Colombia, elli@ddelP10.

(Renddn 2009, 4101)

Para las siguientes tdégadas surgieron una gran variedad de conjuntos que continuaron con
la difusion de la musica Colombia, tales como: Estudiantina Ecos de Colombia, Estudiantina
Guadalajara, la Lira Apolestudiantina Lopez, Estudiantina Afiez, Estudiantina Colombia o
Estudantina Tucci, entre otras. Paralelamente, se empezaroml@aacolas formas de
composicién comna inclinacion a las formas clasicas (formas tripartitas), evidenciadas en las
obras comuestas por musicos de la época como Jerénimo Velasco, Luis ). Ebailim

Murillo.

Asi mismo, se generaron diferentes formatos como los duetos vocales Pelon y Marin, Wills y

Escobar, Garzén y Collazos, Dueto de Antafio, entre otros. Es importdatéa@salortancia
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de la presencia de la radio en la difusion méidiza colombiana. En el afio 1938 para la
inauguracion de la Radio Santafé, el bandolista y compositor Hernando Rico Velabtelia fundé
conjunto granadip conformado por bandolas, tiplgsitarra, flauta, violin y contrabajo, el

cual seria un grupo fiardental en la época dorada de la radiodifusién colombiana.

A mediados de 1952 comenz6 a emitirse por la emisora Nueva Granada de Bogota, el programa
radialAntologia Musical de Colomhidrigido e interpretado por Oriol Rangel, fundador del
Nocturnal Cambiang donde por 15 minutos se lograba conectar al pueblo con las expresiones
mas puras de la musica popular colombiana. Para este mismo afio, se concib&ren Cali el
Morales Pjriategrado inicialmente por Alvaro Romero Sanchez en la guitarr& dbiada

en la bandola y Peregrino Galindo en el tiple. La agrupacion se cre6 para rendir homenaje y
difundir la obra del maestro Pedro Morales Pino y fue considerado en su momentd@omo el

de mayor calidad musical e interpretativa.

En la década de ¥8& 1974 se ubica un hecho esencial en la evolucion de las estudiantinas, con
la fundacién de Estudiantina Bochi@n el afio 1971 en el Conservatorio Nacional de Muasica

de Bogota palosé/icente Nifio. Su primer director fue Luis EdaaMolina, sus iegrantes

fueron Julio Roberto Gutiérrez, Eduardo Aguilar e Isidro Pardo en las bandolas primeras, Luis
Molina y Vicente Nifio en las bandolas segundas, José Patrocinio Castafieda y Bernardo Galvis
en las guitarras, Roberto Beltrdn y Edu@arizosa en Idiples, Alfonso Garzén en la
percusion mena Ismael Ruiz y Manuel Contreras como cant&stasagrupacion participo

en el Il Concurso Nacional de Estudiantinas en Villavicencio y asi mismo, recibié la mencién
especial en el | Concarde Intérpretes ddusica Tipica Colominia, en el afio 1980. (Torres

de la Pava019 57
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Debido a que fue la primera agrupacion que cambia el tipo de orquestadgiiueda de una
sonoridad mas novedosa. Se empiezan a pensar las bandolas a oraregrarte § no com
voces paralelas, los tiples y las guitarras asumen secciones mekdias)itiriaa
introduccidn de tiples segundo®, lo cual se extenderia el score de la agrupacigueAa
estudiantina Bochica seguia caracterizandoséomi@den su confimacion organoldgica,

marcaba el inicio de la consolidacién de la idea de una orquesta tradicional colombiana.

En 1986, agrupaciones comd&&iudiantina Bochica, el Conjunto Instrumental Colombiano

entre otras, que habian mantenidalenel nivel de farpretacion de la musica instrumental
colombiana, pierden presencia en el panorama musical y se crea la dpgabCdruesta

de Cuerdas Colombianes la presencia del maestro Fernando Le6n dentro del Departamento

de Musica de Mdniversidad Pedagiéa, quien daria inicio a lasmid&ion dela idea de la

orquesta de cuerdas colombianas, propuesta que genera unaomuedad en las
estudiantinad.a escritura de tiples y guitarras adquiere una dimensién mas coeaplets y

lo que incide erel desarrollo técnico profesional de los intérpretes, el tratamiento
contrapuntistico de las versiones escritas, exigira mejorar los espacios y técnicas de ensayo. Asi
mismo, se presenta una extension y complementacion delgeastlkincluyendo el taay

la percusién sinfonica.

Al presentarse este desarrollo de nuevas y mejores técnicas instrumentales, esta orquesta marca
el camino para la evolucion del tiple y la bandola, desde la perspectiva solista y de igual manera,
se pensa por primera vez eas |[técnicas de direccién para cuerdas colombianas, que se

desarrollarian por los musicos, arreglistas, compositores y directores de ahi en adelante.

Posteriormente, apareceran diferentes agrupaciones que influyen en el esatiolio de

los conjuntosde musica andina colombiana, tales ctan@Qrquesta de Cuerdas tipicas
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Ritornello, grupo de Medellin dirigido actualmente por Hugo Alonso Urrego Arias, compuesto
por una cuerda de once bandolas, cuatro tiples, tres guitawagalbajo, una marimbary

set de percusi - n, una flauta y un clarinete.
bandolas, un tiple y una guitarra. Sus primeros integrantes fueron Jairo Rincén, en la primera
bandola, Manuel Bernal, en la seguadddia, Maria Cristina Ri& en el tiple y César Julio
Martinez en la guitarra. Ganador del premio Mono Nufiez en el afio 1991, del Concurso Nacional
del Pasillo Colombiano de Aguadas y el Concurso Hato viejo Cotrafa. El trio Ancestro, fundado
en 1988, intggado por Jorge Andrés Athez Renddn en la guitarra, Carlos Augusto Guzman
Torres en la bandola y Fabian de Jesus Gallon Velasquez en el tiple. Ganador de reconocidos
eventos como el Festival Mono Nufiez, el Il Festival del Pasillo en Aguadas, Esivas, | F

del Pasillo en Zgmuira, el Festival Carifesta en Trinidad y Tobago y el Il Festival Internacional

de Mdusica Contemporanea, en Bogota. La Estudiantina UPN, la cual daria paso a la actual
Orquesta Tipica de la Universidad Pedagdgica, agrupacijue arle referiré a proélidad

mas adelante. La Estudiantina -@astes de la ASAB, fundada en agosto del afio 2016,
integrada por Gabriel Chaparro, Anny Osorio en la primera bandola, Diego Bonelo, Santiago
Nieto en la segunda bandola, Miguel Casa§;alogé Rubio en el tiplangélica Fonseca en

la guitarra y Mariana Moreno en la percusion.

La Orquesta de Cuerdas Pulsadas de Risaralda fundada y dirigida por Diego Sanchez en el 2014,
dentro de su repertorio se encuentran obras clasicas, colorabisasgricanas, univeesal

y Rock sinfonico interpretado bajo la organologia tipica andina colombiana e instrumentos de
viento y percusion sinfénica. Finalmente, la actual Orquesta Filarmoénica de Cuerdas Andinas
Colombianas, concebida a prinaipiel ad 2020, conformada por acbandolas, cuatro tiples,

dos guitarras y un contrabajo, interpretados por jévenes entre los 18 y 26 afos, dirigida

actualmente por el guitarrista Jorge Andrés Arbelaez.
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2.40rquesta Tipica de la Universidad Pedagogica Nacional

Creada en el afio 2003 pbmaestro Oscar Santafé, la Orquesta Tipica de la Universidad
Pedagdgica inicia su trabajo con el objetivo de establecer un espacio de acercamiento a las
musicas andinas colombianas, en el cual se hiciera un proceso deyrpftiéa grupal

alrededode los géneros pertenecientes a la tradicion musical de la zona andina Colombiana, en
respuesta a la intencién de las directivas de la Licenciatura en Musica de la Universidad en la
época para ofrecer este campo de formaciérjuqto a la Banda Sinféaiy la Orquesta de
Cuerdas ser2z2an | as agrupaciones que posteric
musical 6 que se conoce actual ment e, frente

ensefianza y aprendizaje.

Tenendo en cuenta lo mencidoaanteriormente, es necesario referenciar la vinculacion del
maestro Oscar Santafé en el primer semestre del 2003 a la Universidad Pedagdgica que daria
apertura al espacio de interpretacion de musicas andinas colombianasgscanlami
estructuraciéon da Estudiantina y bajo la mirada de las agrupaciones y las personas que fueron
producto de la Licenciatura o que asi mismo, fundamentaron su trabajo alli y que serian
determinantes para la construccion y el desarrollo de ¢tas mddinas tanto en lagnciatura,

como en el pais.

Dentro de estos referentes para la Estudiantina de la Universidad se puede mencionar al maestro
Luis Fernando Ledn Rengifo, quien estuvo presente y acompafd a la agrupacion en su primer
momento de cdormacion y que aun en ualidad sigue siendo un referente importante. Asi
mismo, el maestro Leonardo Garzon, quien también dirigiera un proceso de estudiantinas antes

de la Orquesta Tipica. Proyectos y agrupaciones musicales como Nogal Orquedg@sDe Cue
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Nueva Cultura e Impntus que al igual que sus diferentes integrantes tendrian gran injerencia
en el medio de las musicas andinas y por lo tanto un referente importante para la fundamentacion

de la Estudiantina de la Universidad Pedagdgica.

Retomand el afio 2003, la Estudiaatdaria inicio a su trabajo musical con apenas 8 integrantes
después de dos convocatorias realizadas, situacion relacionada segun el maestro Oscar Santafé a
la poca presencia de la musica andina colombiana dentro del darriaulacenciatura,
circunsancia que le otorgaria la misién de crear una oportunidad de participacion para los
estudiantes interesados en ese tipo de musicas. La agrupaciéon contaba con una flauta, dos
bandolistas (Susana Ledén y Laura Bohérquez, Unickasnéss de bandola de ieelnciatura

en esta época) y cinco guitarristas, entre ellos: William Henao, Ricardo Parra y estudiantes
provenientes de Tabio y otros municipios aledafios, quienes interpretaban guitarra en las
estudiantinas de alli y fueron amados a la Estudiantinda@&PN, de los cuales dos asumiran

e tiple en dicha agrupacion.

Para el primer semestre del afio 2004, se realiza una nueva convocatoria de caracter mas formal
y asi, se unen a este proyecto mas estudiantes. Paralelamenfresemcia del maestro

Samafé en la Universidad, se abre nuevamente la catedra de tiple en la Licenciatura. Seria Lenin
Camilo Silva el primer estudiante de tiple de carrera, quien ademas estaria vinculado a la

estudiantina. Se unen nuevos guitarnistadjauta, una bandolaryaontrabajo, logrando asi
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una agrupacioén de 17 integrantes, lo que permitiria posteriormente entrar al campo de los
conciertos, pues para finales del afio 2004, la estudiantina tuvo la oportunidad de patrticipar por

primera vez en el Encuentro Naciondtsteidiantinas Héctor Cedefio de Tulua.

I

Encuentro Nacum;[ ‘
Hector Cedeiio 2004 Tu(

»
&

L —— =
llustracidn 1: Orquesta Tipica 2004 Tulua
Fuente: Archivo personal de Oscar Santafé. Aporte personal a la autora de este proyecto.

En el afio 2007, ya se contaba con la realizacion de la reforma curricular que consolidaba estos
espacios de interpretacion camcarea dentro del curriculo, lo cual asignaba un soporte mas
formal a la Estudiantina. Para esta época la agrupacion yartieipidp en varios eventos
musicales, lo que caus6 que muchos de los guitarristas de la época se vincularon. De igual forma,

se acercaron estudiantes con experiencia musical previa a la Licenciatura que venian de la
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academia Luis A. Calvo o del ColegitadPolicia Nuestra Sefiora de Fatima, el cual tenia una
profundizacién en masica y tenian, asi mismo, una estudiantinemd»ersdlegaron muchos
instrumentistas que, si bien la bandola o el tiple no eran sus instrumentos principales, contaban

con I conocimientos necesarios para interpretarlos en la Estudiantina de la Universidad.

Asi, la agrupaciéon contaba entonceslaotafprimera, segunda, bandola primera, segunda y/o
tercera, primer y segundo tiple, guitarra primera, segunda y/o teraatzjoonpercusion,

pues para esta época se vinculan dos estudiantes quienes se encargaron de dos tipos de percusion:
sinfénicay tradicional. Adicionalmente, se acercaron dos estudiantes con experiencia en la
interpretacion del arpa y el cuatro llan@no una conformacion organoldgica mas amplia, se
empieza a pensar en la idea de la Orquesta Tipica como conjunto musicaimé&tuster

hasta hoy en dia, la agrupacién no ha vuelto a contar con el cuatro llanero y el arpa, pero si bien
estos instrumento® han estado presentes, se han incluido el piano y el clarinete, lo cual permite
extender el plano orquestal. Actualmen@rgaesta Tipica cuenta con 43 integrantes, tiples

primero y segundo, bandola primera, segunda y/o tercera, guitarras pegueces §/0

terceras, seis flautas, clarinete, piano, contrabajo y percusion.

El repertorio abordado por la Orguesta Tipida tmiversidad Pedagdgica ha estado siempre

muy ligado a lalea de la tradicibn musical de la zona andina colombiana. Emédogsspr

moment os de | a agrupaci-n se trabajaron arre
entre los cuales se encuentro Los Fi |l i pichinesd6 y/ o arreglo
maestro Oscar Santafé. Los primeros arreglos abordados fakradose teniendo como

referente el nivel musical de los integrantes y asi mismo, de su experiencia en la interpretacion
de lasm“ssi cas andinas <col ombi anas. Por l o tant

sofador 6 pasill o det aGemat iDe |l Moknstcarfiab ayn o®L ad eF al
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adelante, junto al proceso de consolidacion de la Estudiantina se abordaromtelaas co
oPequefa Suited de Adol fo Mej ?2a, el val s O0EI

sonoridad y manejo orquestal querapezaba a estructurar.

Hasta hoy en dia, la Orquesta ha abordado obras de diversos compositores, desde Pedro Morales
Pino hasta Leon Cardona y German Dario Pérez. Adicionalmente, este espacio académico ha
brindado la posibilidad a los estudiantes de Ultimos semestres deaesgiidsr para el

conjunto, asi que gran parte del repertorio abordado actualmente ha sidopapddado

mismos estudiantes. Igualmente, han abordado repertorio latinoamericano, gracias a la
participacion del grupo en el Diplomado Internacional ercidmearganizado por Bandolitis

en el afio 2018, en donde se interdreéd O Sui t e L a Héctordvmlime comae anadé d

iniciativa de ampliacion del repertorio.

Ahora bien, la Orquesta Tipica se destaca por la inclusién de los vientos de madera, lo cual
brinda un color timbrico especial a la agrupacion. De igual forma, la inclusion de la percusion
sinférica le ha permitido al conjunto la idea timbrica orquestal conservando permanentemente
la idea de Estudiantina como formato organolégico, dando prioldadchstrumentos de

cuerda pulsada: bandola, tiple y guitarra.
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3. Versiones y adaptaciones parla orquesta Tipica

3.1 Arrebol- PasillodeJ or ge 0 EI| Poted Mideros

3.1.1El pasillo colombiano

Ritmo tradicional de la zona andina colombiana, desarrollado en consecuencia de la expansion
de los valses europeos y nacionales en Santa Fe de Bogmtadus en un tiempo mas
acelerado, por lo cual fue denominado también: Valse del Pais, Vialad@pralse redondo

bogotano, capuchinada, estrés y varsoyiRerdomo 1980, 220)

La estructura ritmiemelddica presente en este aire, se carapgterppasentar habitualmente

la anacrusa, lo cual hace referencia a la nota o grupo de notasdguel prémer tiempo del

compas, generando asi al inicio de la pieza un compas incompleto. De igual forma, el pasillo
colombiano se caracteriza por seritesgeneralmente en 3/4 y sus frases meldédicas con

recurrencia presentan un silencio de corchéai@lTrorres de la Pava 2019, 153)

|

J
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llustracion2: Fragmento melddico del pasillo Arrebol
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322J or ge OEI Poted Mideros

Trompetista nacido el 18 de agosto en Sandona, Narifio. Jorge Rodriguez Mideros desde muy
joven hizo parte de la Banda Nacional de Bogotda, bajo la direccion de José Rozo Contreras.
Posteriormente, adquirié grandes experiencias junto a la Orquesta $ondh ipaestros

Alvaro Dalmar, Oriol Rangel, Jaime Llano Gonzélez y Manuel J. Bernal. De igual forma hizo
parte de la Orquesta de Lucho Bermudez y Matilde Diaz, Pacho Galan y su orquesta. Para el afio
1962, inicia su época mas grande de consagrade@rquesta Sinfénica de Colombia.
Simultdneamente, inicia sus labores docentes como profesor de Trompeta en el Conservatorio

de Mdusica de la Universidad Nacional.

Dos de sus obras m8s reconocidas son el son
ultimo interpretado de manera excepcional por el maestro Jaime Llano Gonzalez. En 1975,
grab- el di sco oLa parranda del Poted en com
de diciembre de 1998 O0OEI poted cotdamdaedada cono
de 77 afos. Algunos integrantes de su familia quisieron compartir una muestra musical del Pote
Mi deros a trav®s de una colecci-n ||l amada 0E"

en la plataforma de YouTu@6rdoba, 2011)
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Ilustracion3: Jorge "El poteMiderosdehttps://informativodelguaico.comAlEiopédidderos/

3.2.3Arrebol, pasilode Jorg® EI pot ed6 Mi der os

En la recopilacion para este trabajo se encontr6é que la obra original fue compuesta inicialmente
para formato d®rgano, bajo, Tiple y percusi@onsta de 3 secciones como es comun en la
construccion de pasillos, la seccion A y Breslidad de La mengia tercera seccion C en la
tonalidad homonima, La mayor. Como es caracteristico en este ritmo, cada seccion finaliza con
un compas conformado por una negra, un silencio de corchea, una corchea y nuevamente, una

negra.
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llustracion3: Motivo identitario del pasillo
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https://informativodelguaico.com/biografia-del-pote-mideros/

Escrito en copds de 3/4, la figurdtmica mas pequefia que se encuentra es la corchea y asi
mismoes frecuente la presencia de la sincopa interna, efecto ritmico que por medio de la
acentuacion de una nota en un tiempo débil o semifuerte produce una irregular@dadbsiitmi
mismo, el desrollo melddico del tema se encuentra muy proximo a la estructura tradicional del

pasillo colombiano.

La armonia presente en este tema gira en torno a un caracter tonal, siendo muy comun el uso de

los giros melodicos.

Secciéon A (Lamenor)

340 Im|% | M| IVm]| % |[V7]| % [Im [ V7] Im|I[IV] Ib7|V7]

% | Im ;||

Secciéon B (La menor)

34 1: V7% | % | Im | VI| V7| % | Am | % | VIIM6 | VZ/IV | IVm | VIM6 | Im |

V7| 1m ]|

Secciéon C (La mayor)

40 [T VIm|Im|%[VZ|V7] 1 |1 | Vm [VZAV [IV [1I°] Im |

V7 |1
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Cada seccion de la obra estd compuesta por 16 compassscéiaridAse encuentran dos

frases, cada una de 8 compases:

Frase 1Compas 1 al 8

o a ™~ \ L &
 AS— . 4 o S 1 i 8 8 S T .F-:.' —F
o —" o e . ‘IIF —i 7 - n - — s i —

v |- T ¥ et ¥ v T g +
llustraciénd: frase 1, seccién A

Frase 2:compas 9 al 16

-5 - § - ™ Al
e o o i e e e e et e e e s —— -
S =ES=SSESSSsS= Sl R T e
Ll ™ ] T ¥ ~ - T T *v‘,i

llustracions: frase 2, seccién A

La primera frase esta compuesta por dos motivos, identificados por medio de la interrelacion de

los aspectos metrdmicos e intervalicos presentes en la obra:

Motivo 1:esta estructura musical se caracteriza pongauesio, al contener mas de 1quls

fuerte y anacrusico al iniciar en un tiempo débil.
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llustracién6: Motivo 1, frase 1, seccion A
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Motivo 2: caracterizado por ser compuesto y anacrusico.

llustracion7: Motivo 2, frase 1, seccion .

Con el objetivo de asegurar el perfil tematico de la obra se presenta una repeticion del motivo 2

conuna variacion de los intervalos:

%
i

_.:_

llustracion8: Repeticién motivo 2

En la segunda Ba de la seccidn A se encuergnaotivos: inicialmente se expone nuevamente
el motivo 1 de la primera frase, teniendo la repeticion como fundamento para la consolidacion

de la idea nsical y el di$® discursivo de este pasillo:

SR e

i

llustracion9: repeticién motivo 1, frase 1, seccion A

Motivo 2: caracterizado por ser compuesto y anacrusico.

l

llustraciéonl0: motivo 2, frase 2, seccién s
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Motivo 3: compuesto g tempo

o
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llustraciéonll: motivo 3, frase2, seccion

Laseccion Bse encuentra estructurada en 16 compases con una construccion armoénica que da

cuenta de dos frases, cadaden@& compases:

Frase 1ctompas 17 al 24

llustracionl2: Frase 1, seccién B

Frase 2:.compas 25 al 32
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llustracionl3: Frase 2, seccién B

En la frase 1 se encuentra estructurada de manera que se presenta un breve motivo con un

complemento:

37



Motivo 1: Compuesto y anacrusico

i

llustraciénl4: Motivo 1, frase 1, seccion B

Posteriormente, se presenta un conmgiéandel motivo que desarrolla el discurso ritmico

melddico que se desea expresar:

llustracionl5: Complemento ritmiconelédico, frase 1, seccion B

En la segunda frase, se expone nuevamente el motivo 1 de la primera frase con una variacion de

los intervalos y un cambio de perfil ritmico:
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llustraciénl6: variacion notivo 1 de la frase 1
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Seguidamente, sei@stra el complemento que daria la estructuracion a la idea musical:
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llustracionl7: complemento frase 2, seccién B

En laseccién C,formada por 16 compasesseuentran 2 frases de 8 compases:

Frase 1Compas 33 al compas 40
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llustracionl8: frase 1, seccion C
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Frase 2.compas 41 al compas 48
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llustracionl9: frase 2, seccion C

La frase 1 se encuentra estrmactin dos motivos que permiten el proceso de estructuracién de

los aspectos musicales que se encuentran en la obra:
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Motivo 1: compuesto g tempo.

£ = = i
L3 - ] =
llustracion20; motivo 1, frase 1seccion C
Motivo 2: compuesto y anacrusico
CEEle r rape - FE - EEF

llustraciéon21: motivo 2, frase 2, seccion C

Y finalmente, en Begunda frasese exponen dos motivos igo@ante:

Motivo 1:compuesto y anacrusico

Ay
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llustraciéon22: motivo 1, frase 2, seccion C

Motivo 2: compuesto y anacrusico
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llustraciéon23: motivo 2, frase 2, secciéon C
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3.2.4Arreglo

La eleccion de esta obra elgt®rminada por la historia del compositor como intérprete de la
trompeta, utilizando como referente musical la posibiéidsat dna pieza que podra funcionar

de manera asertiva en el instrumento. Inicialmente, se realiza una basqueda en internet de la
partitura. Sin embargo, no se encontré una publicacion que diera cuenta de la melodia original
del tema. Por consiguienteaseade a la grabacion en la publicacion del disco encontrado en la
plataforma de YouTube para realizar la transcripcion melédiedodgse se considera la

melodia origen.

De acuerdo a la conformacion instrumental actual de la Orquesta Tipica desldadniver
conformada por 2 flautas, 2 bandolas, un clarinete, 2 tiples, 2 guitarras, piano, bajo y percusion
tradicional y sinfonicaen este caso trompeta, se inicia el proceso de la estructuracion del arreglo
por medio de la ubicacion de la melodia ysctimnen la bandola 1, accion propuesta por el
maestro asesor al ser el instrumento mas importante en términos melédicosnato el for
andino. Posteriormente, se realiza la armonizacion situandose en primera instancia en el Tiple 2,
encargado del ritmo afticional del pasillo, siguiendo la misma nocibn mencionada

anteriormente, al ser éste el instrumento armoénico por excelenamdéwesas.

A continuacioén, se empieza a considerar los espacios melddicos que se le podrian atribuir a la
trompeta y cuale les asignaban a los demas instrumentos. Para esto, se tuvo en cuenta que
las secciones que pudiera tener la trompeta, estewviena registro en el cual el instrumento

no adquiriera un color brillante y asi mismo, fuera adecuado para la digitastarfobna, la

trompeta se hace cargo de la melodia principal de la primera parte de la seccién B junto a la

bandola 1que dupliariaesta melodia y la bandolaertargada de tontramelodia, en
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aproximacion a las formas encontradas en los refereies sonsultados y la manera, que
se considera adecuada de entretejer los diversos espacios sonoros de cada grupo instrumental

dertro de la orquesta.

Para la segunda parte de esta seccion, la flauta 1 toma la melodia principal junto al tiple 2 mientras
la trompeta se encarga de la contramelodia. Estructura que se replicara en la seccion 3 donde la
trompeta interviene en la seguratala misma idea melédica aplicada. Estas contramelodias se
crean a partir de una improvisacion, laadgliriésentido graias a la estructura armonica.

Este mismo proceso de creacidén se aplica paeatadnde las melodias secundarias de la
bandola? y las flautas. Como aspecto fundamental para la construccion de las segundas voces
se tuvo en cuenta la correcta resolud@ios motivosnelddicos propuestos, asi como el

correcto manejde movimiento de voces y el buen manejo de la tesitura dedpsemss,

evitando el cruce de voces.

Como paso siguiente, se establece la estructuraciéon armdénica dando forma sitalidiea mu
las guitarras y los tiples, para lo cual sdoen cuenta las diferentes formas de escritura
proporcionadas por dbcente asesaxplicitas en el andlisis de las versiones escritas para la

orquesta tipica como: Elvirita, pasilld\saro Fomeroen version de Ivan Bello.

Para la guitarra se tomo el fragmento ritmico compuesto por una corchea, agoechegrg,

negra como base para el arreglo en desarrollo:

lento expresivo

Guitarma 1

lento expresive

llustracion24: fragmento Guitarra 1
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llustracion25: fragmento guitarra 1

Después, tras umavision serealizaron diferentes correcciones en ratrwmcion de los
acordes con el fin de que fueran adecuados a la digitacion en el instrumento. De igual forma, se
propusieron algunas variaciones con el objetivo de brindar una sonoridad diferente por medio

deuna transformacion en la disposicién declmsles.

La idea musical del bajo se @ebase al ritmo basico usado usualmente en este aire, el cual
esta construido por una corchea, una negra con puntillo y un silencio de negra con el fin de evitar

gue & partitura quede saturada:

o F - - =

=
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N

llustracn 26: fragmento ritmico del bajo

La estructwacion de la partitura para este instrumento se fundamentoé en el concepto armonico
de la obra, en el que el bajo estaria a cargoada fandamental del acorde en lospas®s

en los que smterpretael ritmo mencionado anteriormente. De igual formegasigaron
variaciones ritmicas y melddicas en correspondencia al movimiento musical propuesto por la
melodia principal, tomando lelementos musicales de otros instrumentos, como se puede
observar en la seccion C, donde el bajo en sincronia conrta fu#&alizael mismo

acompafamiento.
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llustracion27: fragmento de las guitarras y el bajo

En esta misma seccidn, mientras la guitarra realiza corcheas, se decide cambiar el discurso del

bajo por negras, con el objetde poner ambos instrumentos en un plano dindmico similar.
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llustracion28: fragmento de las guitarras y el bajo

Seguidamente, se inicia la planificacion de la partitura del piano con base a la construccién
armonica ddilple y la guitarra con el fin de que el piano realice un complementoaitddss ac

endo como referencia el p de slondlesextraénE | v i r i t

teni
los ritmos bases para el desarrollo del arreglo, cambiando algunas selesanesed piano

apoyara meloédicamente.
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llustracion29: fragmento del piano
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llustracion30: fragmento del piano

Complementando la construccion de las bases armonicas del arreglo, se da comienzo a la
escritura de la guitarra 2 en un registrdicAbajo, con la finalidad de complementar
armonicamente el arreglo esanibie los acordes en diferentes inversiones, buscando

sonoridades diferentes.

En la primera parte de la seccion B la guitarra 2 realiza la misma melodia que la trompeta,
pensando en lograr un balance timbrico adecuado, para lo cual taaiteigraedelso de

acordes, arpegios y melpdiatando sobrecargar el sgguerder el guilibrio musical.
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llustracion31: fragmento tompeta-y guitarra, seccion B
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Bajola idea del contrapeso sonoro, sesp@riple 1 como un apoyo melddico para las flautas
y comodesarrollale la armonia del score teniendo un maeepgatdes variado, procurando

enriquecer ritmicamente la obra.
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llustracion32: fragmento flauta y tiple

El Glockenspiel se escrib@jo la idea dmadyuvaalas ideas melddicas de la guitarra, el piano,
la banlola y la flauta doblando voces principales o secundarias cuando la melodia principal se

encuentra haciendo blancas con puntillo suavizando timbricamente el desarrollo melédico.

Asi mismo, en algunas secciones se utilizé este instrumento como carrgaisrdeiticon

dosnotas al tiempo o doblando el ritmo del bajo del piano.
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llustracion33: fragmento piano y Glockenspiel
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Finalmente, a la percusion 1 se le asignan algunos efectos que adornan la sonoridad de la orquesta
y refuerzan las dinamicas, mientras que la percusion 2 realiza constahtémenbase,

confamado por una corchea, una negra, una corchea y una negra:

weusion 1 ([
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brcusion 2 ([

M1
N
N

N
N
N
N
N
N

— g o —— i ; — ;- ; — - - o = R - - = o —
s = s T T 1 T T T s T s s T

Tt t Tt Tt = = H—t— = — — = —t T T — =t = = =t
L T L L L L) L g ¥ L T T L Lgm] ' § T T { L T S8 £ L T

llustracién34: fragmento percusién

Para las diferentes decisiones que se tomaron en la realizacion de este arreglo, se mantuvo como
principal herramienta metiddgica el analisis comparativo de las posiedidanoras entre la
trompeta o el instrumento encargado de la melodia principal y los elementos que se iban

adicionando en cada uno de los otros instrumentos.

47



3.2Flor de Romero- Bambucode Alvaro Romero

3.2.1El bambuco

Género musical traibnal mas representativo de la Region Andina de Colombia, reconocido
como simbolo nacional desde la década de los 50. Sus caradteréstinagddicas se basan
en la presencia de la sincopa caudal o sincopa de contratiempemnégulbicada en el

segundo o tercer compas de cada frase m(Bicets de la Pava 2019, 151)
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llustracion35: fragmento melddico Flor de Romebambuco

Regularmente escrito en 3/4 o0 6/8, posee un caracter polimétrico con una superposicion ritmica
de duraciones binarias y ternarias. El bambuco puede gecaleribn, fiestero sanjuanero,
surefio, caucano, patiano, santandereano y antioquefio, todmrelkss aespectivas
caracteristicas interpretatiyasreograficasvariedad desencadenada de la gran expansion que

tuvo este género musical a finalesglelsIX en el paigTorres de la Pava 2019, 151)

3.2.2Alvaro Romero Sanchez

Guitarrista y compositor vallecaucaacido el 23 de abril de 1909. Se desempefid como
docente en el Instituto Popular de Cultura de Cali. En 1975, fue instructor deegudarra

academia Luis A. Calvo en Bogéiando la primera estudiantina de Calinlh da O L u z
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Col ombiad en 1951, compuesto por 4 bandol as
guitarras, un contrabajo y dos mandolinas. Para 1890, asumid® la direc d e | conjunto

de Col ombi ad siendo est atasldaposbjidadep musicaltksn con |

Una de las méas grandes contribuciones del maestro Romero fue la fundacion del Trio Morales
Pino, conformadmicialmentgor Peregrino Galilden el tiple, Alvaro Romero en la guitarra

y Heriberto Sdnchez en la bandoke, @mo remplazado después por Diego Estrada. Junto al
triorealizo las grabaciones de 23 dgo®sontribuyeron al profesionalismo de Alvaro Romero

(Marulanda, 1993)

Creador constante de magnificas obras musicales difundidas por todo el pass;@aite e
destacan: los bambu@b$or de Romerg oCaleritoé, 0Satanads las guabinaksperancitay

oLa indiecit, los pasillo8Humorismay oRadio Santa Bg el vad"Impromptu, entre otros.

llustracién36: Alvaro Romero Sanchez

Imagen dehttps://armoniacolombiana.blogspot.com/2019/02#stilistepasillede-alvareromero.html
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3.23Flor de Romero, Bambuco de Alvaro Romero

Obra escritariginalmente en 3/4 para bandola, tiple y guitarra, segun la partitura y fuentes
sonoras encontradas en el compendio de informacion para este trabajo. Se encuentra
estructurada en tres secciones: $eAcioB en tonalidad de Re menor y la seccion @ en R
mayor. En su construccion melddica aparece la corchea como figura mas pequefia y como es
caracteristico en este género musical, es repetitiva la aparicion de la sincopa de contratiempo
generalmente ensggundo o tercer compas de cada frase, la cyabmeeun tiempo fuerte

por un silencio enfatizando los tiempos débiles.

llustracion37: fragmento melddico original de Flor de Romero

Imagen déhttps://www.youtube.com/watch?v=EvSQZoZPelM

Segun el analisis ritmico hecho a la partitura y en relacion las agrupaciones en las que se
fundamenta la construccidén melddica, se toma la decisién de cambiar el esquema métrico a 6/8.
Esto también permite una aproa@idn de mayor claridad a las formritasicas para el

acompafamiento tanto en guitarras, como en tiples y percusion a la hora de abordar el arreglo.
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La armonia presente en este tema gira en torno a un caracter tonal, siendo muy comun el uso de

los gins melddicos.

Seccion A:

6/8 [|: Im| % [VZ/VM |IVm | V7 | IVm | V7 | Im | VZ/IVm | V7 | Im | % ||

Seccion B:

6/8 ||: Im|VIL VI [IH [Im]#VII° |% | Im | VI % | VILHE] 7] Im (V7700 ||

Seccién C:

6/8(:1]1|VIm|% |17 |V7NIim|I Im|V|[Im|%|V]|%]|V7|%]I | % | %

119 [ Im | VIM7 | Vm7 [ Im7 [ IVm [ Im | IVm | % | || VZ/im | Im | V7 | Im [%;]]

Laseccion Aesta compuesta por 16 compases con dos frases de 8 compases cada una:

Frase 1lrompas 1 al compés 8

f ~ = "b" = r_ ! y— = e W!“

(<]
oL - Jo—t 1o
= + T %
1 igdi 1 '
1 | 2 | 1 1 1 1 |

'..» - =2 o - =

llustracion38: frase 1, seccion A
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Frase 2.compas 9 al compas 16
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Ilustracién39: frase 2, seccion A

La primera frase esta compuesta por dos motivos, identificados por medio de la interrelacién de

los aspectos metriéimicos e intervalicos presentes en la obra:

Motivo 1:complestoy anacrusico

= . mbe = = — =z
: S e Fit e et
|4

L2

HFH!

llustracion40: motivo 1, frase 1, seccion A
Posteriormente, el cpiemento de la frase 1 se caracteriza por la repeticion del motivo 1 con

una variacion de intervalos y un cambio de perfil ritmico.

Variacion del motivo 1:

llustraciond1: variacion 1, motivo 1, frase 1, seccion A

La frase 2 esta estructurada con un motivo compuesto y anacrusico, el cual se presenta después

con una variacién de intervalos y para la finalizaciéon de la frase exponecidmadearia

intervalos y un cambio de perfil ritmico del motivo 1 de la frase 1.
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Motivo 1:

(N=]

[k
[

llustracién42: motivo 1, frase 2, seccion

Variaciéon motivo 1:

llustracién43:variacién 1, motivo 1, frase

Presentacion del motivo 1 de la frase 1 con variacion:

llustracion44: variacion motivo 1, frase 1

Laseccion Bestd compuesta por 16 compases, comages fde 8 compases cada una.

Frase 1rompéas 19 al compas 26

i 0 e B Y h —r ™
(I ul e ) {2077 e
|14 |

" L.L—J Yy &

llustraciond5s: frase 1, secciéon B

~
=
=R

o

Frase 2:compas 27 al compas 34

llugracion46: frase 2, seccion B
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Lafrase 1de esta secci@sta construida con dos motivos:

Motivo 1: compuesto y anacrusico

EmE = ==
= 'L_L-% ;s';;?_j%

llustraciéon47: motivo 1, frase 1, seccion B

Motivo 2: compuesto y anacrusicon la misma idea musical de la variacion del motivo 1 de la

primera frase en la seccion A.

= e

llustraciéon48: motivo 2, frase 1, seccion B

Lafrase 2contiene un motivo que posteriormente se repite presentando asiarvesg los

intervalos.

Motivo 1:

llustraciéon49: motivo 1, frase 2, seccion B

Variacion del motivo 1:

llustracién50: variacion 1 del motivo 1

54



Laseccion Cestacompuesta por 32 compasen dos frases un de 16 compases y la segunda

de 16 compases

Frase 1rompéas 38 al compas 52

[ — A
j =t

» » m— - —— e
IA.II__III---_II"_IIL’-rI.-IDI e e e — .llll__lll__lll_l
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e

llustracién51: frase 1, seccion C

Frase 2.compéas 53 al compés 69

llustracién52: frase 2, seccion C

Lafrase lcontiene un motivo que presenta dife®nariaciones que a su vez estructuran la

idea musical.

Motivo 1:compuesto y anacrdsico

L T

llustraciéon53: motivo 1, frase 1, seccion !

Variacion 1: variacion de intervalos y cambio de perfil ritmico

|
llustracién54:variacion del motivo :
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Variacion 2:variacion de intervalos y cambio delpérfiico y métrico

— Pl g F

llustracion55: variacion 2 del motivo 1

La frase 2compuesta por 17 compagesstructurada por una sucesion de repeticiones del

motivo 1 de la primera frase:

Variacion 3:variacion de intervalos y cambio de perfil ritmico y métrico

llustracién56: variacion 3frase 2

Repeticion de la variacia 1.:

— | e S e
—H ST e T T
;. 1 d

llustracion57: repeticion variacion 1

Variacion 4:variacion de intealos y cambio de perfil ritmico y métrico

;I 1 1 r- E-_F —

S

llustracién58: variacion 4 del motivo 1
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Variacion 5:variacion de intervalos y cambio de perfil ritmico y métrico

E—frrrr
—I;-—'—l——l-H_—|=

llustracion59: variacion 5 del motivo

Variacion 6:variacion de intervalos y cambio de perfil ritmico y métrico

g

L
1

“;Ei l! i %!I!.L_LF.'.F:' i = ! ; . %n"i ﬂ

llustracién60: variacién 6 del motivo 1

3.24 Arreglo

Por medio de unacopilacidomocumentlseencuentraina copia con la melodia de la obra, la

cual se considera origirddsdda cualse hara la transcripcién a la Bandola 1 para iniciar el
proceso de estructuracion del arreglo. Posteriormente, se construye la idea armdnica ubicandola
enel tiple2, encargado inicialmente del ritmo base del bambuco en toda la pieza. Mas adelante,

durante el desarrollo del arreglo se piensa incluir mas detalles musicales a este instrumento.

Tras el andlisis y reconocimiento de las frases y motivosenta fadsa, seonsiderasignar

la melodia principa diferentes instrument@n una estructura de pregunespuesta,
explorando las diferentes sonoridades generadas al juntar diferentes instrumentos, con el
objetivo de dar mayor participacion gdessbilichdes sonoras de la trompeta contrastadas con

los demas instrumentos de la agrupacion.
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En la seccidén Aos instrumentos protagonistas seran la trompeta y la bded@ado en

cuenta lo mencionado anteriormgetaebandola 1 da inicio a la pieza el €ma principal y
posteriormenten el compas 5 hasta el compas 9 la trompeta toma la melodia junto al piano. En

los compases siguientes se repite esta idea y para dar finalizacién a esta primera seccion, los

instrumentos en mencién interpretasamélodial mismo tiempo.

En la seccion B, los instrumentos protagonistas seran la flauta 1 junto al tiple 1, los cuales
iniciaran con la melodia de este parte desde el ultimo tiempo del compés 18 hasta el compas 22.
Después, la guitarra 1 y el piano tdmka middia principal desde el Gltimo tiempo del compéas

22 al compas 26, donde la flauta 1 y el tiple 2 retoman la melodia para terminar la seccion junto

a la bandola 1.

Por ultimo, en la seccién C, los instrumentos que iniciardn con la melodidlaetdny la

trompeta desde el dltimo tiempo del compas 37 hasta el compas 42, donde la bandola 1 seguira
dando continuidad a la melodia hasta el compéas 50. En el compés 51, la trompeta intervendra
nuevamente, esta vez junto al tiple 1 hasta el cangéade| tiple terminara su intervencion

melddica y participara la bandola nuevamente junto a la trompeta para finalizar la obra.

Una vez finalizada el trabajo de asignaciéon de melodia principal, se empieza la construccion de
las melodias secundari@asadbandla 2 y la flauta 2, teniendo en cuenta la estructura arménica

de la obra por medio de una improvisacion las cuales estaran duplicadas por otros instrumentos
con el objetivo dbalancear la presencia sonora de la melodia principal y como agaurso p

varia la participacion de cada cuerda de instrumentos.

Con la intencién de complementar la estructura arménica de la obra, se construye la idea musical

de la guitarra 1, conforme a los ritmos fundamentales para la escritura del bambuco por
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sugerencidel asesoEstas bases ritmicas se usaron en concordancia con la construccion ritmica

de la melodia.

i eore z o s
Ejemplos para el acompafiamiento
del bambuco en la guitarra e

5’,.7r.D-!.~r‘D_!.’..J i D :\J\..z aij'q

== F g 7 7 T F
S o s el s e Rl el Sl Sl S S RElET ]
== e s S et
&= = $ { = == £
IJQOUP-rjI ﬂl p— (‘ll‘- -Ejl“ el lmll‘l |
e e e e e e e e ===
S0 F 7 R EFT =

llustracion6l: Ejemplos para el acompafiamiento del bambuco en la guitarra

Imagen aportada por: Os&antafé

Para la construccién de la guitarra 2, se hizo uso de los mimas bases expuestas anteriormente.
En lss secciones en las que la guitarra 1 tenia una funcién melddica, astaagpiggarra 2 un

papel armdnico, especialmente haciendo uso de la inversion de acordes. Paralelamente, cuando
la guitarra 1 tenia una funcién armonica, a la guitarra 2 s@ lerea@mpafamiento que no

saturara el score:

e et e SO I e e el o e P T
[y S— o =] Y ¥
1 ] 1N My~ e Ty -
Guitarra 2 ; "t _i?EEr—ff%—%tj :
: =r MR S

llustracion62: fragmento guitarra 1y 2
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Guitarra 1

Guitarra 2
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llustracién63: fragmento guitarra 1y 2

Teniendo como referente, el bambuda E g uokra que haceiparte del repertorio actual
de la Orquesta Tipica de la Universidad, se extrajeron diferentes motivos ritiesisodgaera

musicales @gadas al piano.
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llustracion64: Imagen Score Orquesta Tipica UPN

Se pensoé la estructuracion del piano variando entrexdamda melddicas y armonicas,
asignando ddajoel ritmo conformado por un silencio de negra y dos negras que reparten su
movimiento musical entre lanflamental y el tercer grado del acorde, mientras que en la mano

derecha se exponen algunos motivos melédicos que funcionan también como complemento
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llustracion65: fragmento piano
Variacion de la base ritmica del piano, presente en la seccion C:
¥ I I 3 I
0.8 . — e En | |
e s e e S s e e e e ==
({? ey e e
Piano ¢
Lt u | == u
llustracion66: fragmento piano, seccion C
En la parte final de la obrap&no toma la idea musical de la guitarra 2:
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llugracion67: fragmento guitarra 2 y piano

La partitura del bajo saracteriza por presentar un silencio de negra en el primer tiempo de
cada compas y posteriormente dos negras que, al igual que el piano, sustentan la idea armonica

por medio déa fundamental y tercer grado del acorde en la seccion Ay C
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llustracion68:fragmento bajo
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En la seccién Bse hace una variacion de este motivo ritmico, con el objetivo de variar la

sonoridad:

| el S Al & |
B, - 1 i - B o e — | —— 1 - 1  — | _—— 1
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llustracion69: fragmento bajo, seccién B

Se propone una funcién de apoyo melddico para el Glokenspiel, con la finalidé&ahde suav

timbricamente el caracter de la pieza.

Glockenzpizl

llustracion70: fragmento glokenspiel

Se escribe la percusion 1 con el ritmo fundandeitblambuco teniendo como finalidad
preservar el sentido ritmico del género. Se propone interpretar esta partitura en el bombo andino

mientras que para larpusion 2, se plantea usar el Chucho con un motivo que complemente el

sentido ritmico de la obra:

Percusion 1 Ft:tt:tn:tt v+
R DR LA O e B N R B

: £ R SR _£8 [ FR_S R £F_gF e = =
Percusion2 | e e e T e T T R T T e T = T ]

llustracion71: fragmento percusion
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3.3Cromatica- Danzade Ledn Cardona

3.3.1La Danza

Guillermo Abadia Moralés|clorélogo colombiancomenta ques antecedentes de la danza

se remontan a las caracteristicas musicales de la contradanza alemana, género qua se aproximo
la tradiciébn musical nacional en el sigloafid¥ximandose a pnoceso de transformacién

basqueda de una construccién de gigdd y estructuracion pautar que permitiera la

identificacion formal como ritmo colombiano. (citado en Alvarez 2020, 28)

Escrita generalmente en 2/4, se distingue por presentar un motivo caracteristico compuesto por

una corchea con puntillo, una sencicea y dos corchas:

llustraciéon72: motivo
identitario de la
danza

Imagen elaborada por la autora
Como la mayoria del repertorio andino colombiano, la danza dispone de una estructura tripartita.
Su disefio melddico se dedéa dentro del &mbito arménico, caracterizado en su mayoria por

ser tonal. Sin embargo, hoy dia se pueden encontrar danzasta®ropjeesina mirada

exploratoria armoénica, ritmica y meldédicamente.
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3.32Ledn Cardona

Leonel Cardona Garcia naci&Yetombd, Antioquia el 10 de agosto de 1927. Inicio sus estudios
musicales desde muy pequefio en la Fundacion Universitaria de édeciaitipaiia de la
flauta traversa. Posteriormente, gracias a un pariente lejano quaéan de primera guitarra,

el mastro Cardona empez6 a realizar sus primeros ageglds colaboracion deste
instrumento. Durante 20 afi@slizétrabajos como interprete, arreglista y director de grilles,

clubes, hoteles, radio, television y empilesagraficas.

Dirigi6lasorqge st as de programas radiales como ONuev«
de la orquestatalian Jazazy del sexteto del Maestro Luis Rovira, con quien grabo el primer
disco de Jazz del pais. Pertenecio al Trio Instru@elotabiano durante cuatro afiosto a

Elkin Pérez en el tiple y Jesus Zapata Builes en la bandola. Durante su trayectoria musical asesoro

di ver sos grupos cComo oLas Mel | i so0, 0Grupo
0Sept -fonoo, 0 C a erntire otress Fuel parte Glel Isejondiractavad de la

Asociaci-n Nacional de I nt®rpretes y Product
comit® de | a Fundaci-n Prom¥%sica Nacional de

sido jurado de los mas reconosidoncursos nacional de Masgindina Colombiana.
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llustracién73: Leén Cardona

Imagen dehttps://www.radionacional.co/cultura/ddsonesdelamusicaandinacolombianale-cumpleanos

3.33 Cromatica, Danza de Leén Cardona

Originalmente escrita en 2/4 para dos bandolas, dos tiples, una guitarra y bajo, conforme a la
partitura, copia del manuscrito original. Su estructura melodica se iasaméntos

cromaticos ascendentes y descendentes, Isiesgtnicorchea la figura mas pequena.

llustracion74: fragmento partitura original, Cromatica

Imagen aportada por: Oscar Santafé
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La estructuracion de los tiplesfeedamenta en pequefias secciones encargadas de una
contramelodia, junto a uno los ritmos caracteristicos de la danza, compuesto por una corchea

con puntillo, una semicorchea y dos corcheas
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llustracion75: fragmento tiple 1y 2

La guitarra encargada de complementar arménicamente se desarrolla especialmente en dos
motivos ritmicos. El primero conformado por un silencio de corchea con puntillo, una
semicorchea, una corchea y un silefeccorchea en el priméamo y en segundo plano, una

negra con puntillo y una corchea. El segundo motivo, conformado en el primer plano por un
silencio de corchea, corchea, nuevamente un silencio de corchea y una corchea y en el segundo

plano dos negsa

5g K % ” %‘ s o ] v N v B "‘%’%
Guitarra {zy I i =
1_')‘ 7 g e F_ O I ‘

llustracion76: fragmento motivaitmico 1 ,guitarra
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llustracion77: fragmento motivo 2, guitarra
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El bajo se presenta generalmeateuna réplica tanto melddica como ritmida dstructura

musical expuesta en el segundo plano de la guitarra, con una pequefa variacion en las secciones



en lagque la guitarra muestra una negra con puntiia gorchea, el bajo realizara una negra,

un silencio de corchea y una corchea:
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llustracion78: fragmento bajo
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Esta obra se encuentra construida en 3 sec8eneiin A en tonalidad Mi menor, seccién B

en La menor con una modulacion a su tonalidad relativa Do mayor y la sec€iam@yor.

Seccion A:Compas 1 al compas 32

2/4 1 IVm9 IVm7 | VII9 1I° | Im9 Ilim7|V 19 1°| becll9 becll7| bV9 bW/ | Vm9
vVm1l| 17 | IVm7 | VII7| llaum 1Vm7| Vm7 Viaum| lIm7| Vaum?7 IVdism| Im| Im|
IVm7| VII7| Il | Vm7 bVvdism| IVm7| VII7 |  VIIIm7| [lI9] VIaum9| VIim| Vm7|

bvdism| IVm7| VII7| 1lI] Im||

Seccion B:Compés 33 al compas 47

2/4 ||: laum9 16| Ilaum9 1116] Vm7 bl7| IVm7 17| IVm7| V7/IV| IVm7 bIV7|

lllaum9 I6|IIm9 V7| Im7| IVO] VZ/II| =1 [ 1 bIVZ|VT|L |
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Seccbn C:Compas 48 al compas 67

2/4 ||: 1im V7| VIim7 7| VIm7| 17| V7| lm7 V7| VIIm7 W7 VIm7| 17| V7|

IIm7 V7| laum bIV7| VIIZ 17| VI9 17| Im7 V7| lIm7 VI7| m7 V7| 1|1 ]|

Laseccion A de la obra se estructir&2compases. Sacuentran dos frases, cada una de 16

compases:

Frase 1tompéas 1 al compés 16

llustracion79: frase 1, seccion A
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llustracién80: frase 1, seccion A

Frase 2:compas 17 al compas 32

. PEP .m P

,, ST oy e L EL R el

» 3 3 - —— e

llustracion81: frase 2, seccion A
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llustracion82: frase 2, seccién A

En la primera frase se encuentran dos motivos:

Motivo 1:simple y anacrusico

.
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llustracion83: motivo 1, frase 1, secci
A
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Variacion 1 del motivo: variacion de interlos
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llustracién84: variacién 1 del motivo
1

Variacion 2 del motivo.cambio de perfil ritmico y variacién de intervalos

llustracdn 85: variacion 2 del motivo 1
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Motivo 2: simple ya tempo

] i e o
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llustracién86: motivo 2,
frase 1, seccién A

Variacion 1 del motivo variacion de intervalos

e

llustracién87: variacion 1
del motivo 2

Variacion 2:cambio de perfil ritmico
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llustracién88:
variacion 2 del
motivo 2

Variacion 3:variacion de interlcs

-l LTSl

llustraciéon89: variacion 3
del motivo 2
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Variacion 4:variacion de intervalos
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llustraciéon90: variacion
4 del motivo 2

Variacion 5:variacion de intervalos

llustracion91: variacion 5
del motivo 2

Variacion 6:cambio de perfil ritmico

--_l' -_F_-I 1l

llustraciéon92: variacion 6 del
motivo 2

De igual forma, la segunda frase se estructura bajo la presentacién de dos motivos y sus

respectivas variaciones:

Motivo 1: compuesto y anacrusico

T T

llustraciéon93: motivo 1, frase 2, secciéon
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Variacion 1 del motivovariacion de los intervalos

S =

llustraciéon94: variacion 1 del motivo 1

Variacion 2:cambio de perfil ritmico con complementacion fitrathdica

llustracién9s: variacion 2 del motivo 1

Motivo 2: anacrdsico compuesto

EFEairirs pirele

3 3
llustraciéon96: motivo 2, frase 2, seccion A

Variacion 1 del motivoicambio de perfil ritm variacion de lastervalos con una extension

ritmo-melddica.

SSEES faR e

llustraciéon97: variacién 1 del motivo 2
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Variacion 2:cambio de perfil ritmico y variacion de los intervalos

llustracién98: variacion 2 del motivo 2

Variacion 3: cambio de perfil ritmo, variacion de los intervalos con una extensién ritmo
melodica.

B e M N
3 (= = 3

llustraciéon99: variacién 3 del motivo 2

La secidn B,siendo esta mas pequefia que la seccion anterior, presenta un cambio de tonalidad

a La menor con una modulacién definitiva a Do mayor, su tonalidad relativa. Esta compuesta

por 15 compases y expone dos frases de 7 y 8 compases respectivamente:

Frase 1.compas 33 al compas 39

\
o

[ Lir\)

. : phe ===
== ‘wjg—r@?—‘? b =
: ==ESS ===== ‘ ——
» S et 6" | cresc f 6| crese
llustraciénl00: frase 1, secciéon B
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Frase 2:compas 40 al compas 47

ﬁ

Ly
1

<0 = 3
T e e — E
P e e L P e ey
< 1 1 o lr 1 .

llustracionl01 frase 2, secciéon B

N

La primera frasestaestructurada con la exposicion de un motivo y sus variaciones:

Motivo 1:simple ya tempo

W' : "—h-:

llustracién102 motivo 1,
frasel

Variacion 1 del motivocambio de perfil ritmico y variacion de losvates

e=ciu= =5

llustractn 103 variacion 1 del motivo 1

Variacion 2:cambio de perfil ritmico y variacion de los intervalos

e
e =

= cresc f
llustracién104: variacién 2 del motivo 1

T

L]
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Motivo 2: anacrusico y simple

llustracién105 motivo 2, frase 1

Variacion 1 del motivovariacion de intervalos

F s " S B e

et
e

llustraciéon106: variaciéon
1 del motivo 2

Variacion 2:variacion de intervalos

]
e greie gy

llustracion107: variacion 2
del motivo 2

Variacion 3:variacion de intervao

= =

e ———

llustraciéon108: variacion 3
del motivo 2
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Para terminar la seccidn se presenta un complementare@tagnes anteriormente expuestas

como adicion para dar fin a la idea musical:

— . J—

| Y GO | 1
& ) s
i P D
17 4
r

llustracion109 complemento de las variaciones

!

|

|
1!._._‘

Un nuevo cambio de tonalidad a Fa mayor se presenta para dar inicio a la secci@st@, compu

por 20 ompases y dos frases de 7 y 13 compases:

Frase 1ctompas 48 al compas 54

e —~ o~~~ o etgaelle P'bf‘\o:fgf. Thes
R} I | 1 1

Pe— f | P —— Fi|p cme— |f

llustracionl10: frase 1, seccién C

Frase 2:compés 55 @ompas 67

llustraciéonl11: frase 2, seccién C
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llustracionl12 frase 2, seccién C

En la frase 1, se presenta un motivo y 4 variaciones que conformanusiddéa

Motivo 1:simple y anacrusico

L5
.|'

¥ 5 £ 1
llustraciéon113; variacion 1
del motivo 1

Variacion 1: variacion de intervalos

_I#%F-.
llustracion114: variaciéon 1
del motivo 1

Variacion 2:cambio de perfil ritmico y variacion de intervalos

Smmi phepishe,

a3

llustraciéon115; variacion 2 del motivo 1

77



Variacion 3: variacion de intervalos

__pheaiebe.
e e e

llustraciénl16: variacion
3 del motivo 1

Variacion 4:cambio de perfil ritmico y variaciérirdervalos

llustraciénl17: variaciéon 4 del motivo

Posteriormente, en la segunda frase se expone un motivo y 5 variaciones:

Motivo 1: compuesto @ tempo

55 PSR
o0 ;5-;-'\-:!#11#5! =
e

L

llustraciénl18motivo 1, frase 2

Variacion 1l:variacion de intervalos

llustraciéon119; variacion 1, del motivo 1,
frase 2
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Variacion 2:cambio de perfil ritmico y variacion de intervalos

llustraciéon120; variacion 2 del motivo 1
frase 2

Variaciéon 3:vaiacion de intervalos

llustraciénl121: variacion 3 del motivo 1, fras:

Variacion 4:variacion de intervalos

%""’E =
| I i 1

=
llustraciénl22 variacion 4 del motivo 1,
frase 2

Variacion 5:cambio de perfil ritmico y variacion de intervalos

et
Fﬁ:% - =

llustracién123: variacién 5 del motivo 1, frase

ma
oL ]
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3.3.4Adaptacion

Mediante la basqueda de un referente sonoro y/o visual de la obra, se encuentra la partitura
orighal escrita para bandola, tiple, guitarra y bajo. Para dar inicio al proceso de desarrollo de la
adaptacion se hace la transcripcion exactmsiénerumentos en la Bandola 1y 2, tiple 1y 2,

guitarra 1 y bajo como base musical para la construdei$nlelmas ideas musicales.

Posteriormente, se piensa la forma de diséibde la melodia principal en los diferentes
instrumentos. En la primera frase de la seccion A, la bandola 1 sera el instrumento encargado de
la melodia principal. Después, langeta asumira esta funcion para terminar la frase.
Posteriormente, se decidgnar esta melodia a la trompeta y a la bandola 1 alaorisuase

a las texturas sonoras de los referentes musicales con§uttaldosnte, la seccion finalizara

con el potagonismo de la bandola 1 nuevamente.

S S S P S— . - ” - s - £ H—
Flees #é;‘“!—:;-*—’*—..“%*’-’;- .-—:—‘.J.—B’%":'_’:“".—.‘—;—rf‘t;":‘-}.{¥ =

= L1

r s mreml o, g 4 . o I ¢ - o . o
Buade? léfh ==ct=SEis = =——cosos = =—=C i e e
wf — nf

Aan

llustraciénl124: fragmento bandola 1

o R ol
Pt '5 R R TR 4
L' ————————rr i i i i 3 i i i x
|

LTS

Trngein D H

P - -

Bk | B e g e g gy Ity g — — : Telgais

llustracion125: fragmento bandola 1 y trompeta
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Bandcla ©

Dandiols 7

Trompet @ B+

Tighe §

llustracionl126: fragmento bandola 1

En la seccién B, nuevamente la trompeta y la bandola 1 seran los instrumentos protagonistas,
interviniendo en primer lugar la bandola. Luego, en la segunda frase, la trompeta inicia su

intervencién bajo la ideatructural de PregunRespuesta:

o, Fie [ fp e J e e = - JAF
o M- — g- — ﬁ = — §= o g £ 1= #
ol .- et FE = crese e
e i s - - e —
N i====— = o= = ci—o = ===
o ; “ f e § ] <-—"‘/ crese j <_._ ;"'4-‘ { f ’
i ; , o : o s
Bandola 2 e s o N s T S s | £ R G i S
- = Vre— o - o
A r r w — J b
%}g‘ :;.I@% : et — = —— r
B: s e : I —— 1 +
Trumpet in 2 : ,.,/“ = e — s : = i e t
“AA - = i b -
N === ——— == g— == = :
v ¥ 4 ——— T p— I J
r r e crest : ) — | e s 4
s » Il » — = == L |

llustracion127: fragmento bandola 1, seccién B
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En la primera fresde la seccion C, la trompeta apropiar4 una funciébn de complemento

armonico, encargada de motivos ritmicos sencillos con base a la armonizacion ya realizada.

Paralelamente, la bandola segunisa @apel protagonico, esta vez junto a la flauta, explorando
los diferentes colores timbricos que se pueden lograr en la agrupacion. Para la segunda frase, una

vez mas, se presenta el resultado sonoro resultantadieifEpion de la bandola 1 con la

trompeta.

llustracbn 128 fragmento bandola 1 y trompeta, seccion B
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3 e 12— f T : J
§234 Cwpds  m < 8 >

llustracion129: fragmento bandola 1 y trompeta, seccién C

La inclusiéon del pianm éa adaptacion, se realiod baseala armonizacion propuesta por el
compositor en la partitura original, asi como la estructura ritmica. De esta forma, la idea musical
del piano se caracteriza por presentarativorritmico similar al de la guitarranyalgunas

secciones al del tiple, llevando en el bajo la nota fundamental del acorde en una blanca, mientras
que la mano derecha se encargara de realizar un silencio de corchea con puntillo, una

semicorchea y unagra:
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KA S AN RO N N B0 7 N T Y ST A N N R0
oo S e s e
o = Jaebr I =7 =T J=bpl =7 e
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fH & N | ; | Nt N
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e I -

llustracién131: fragmento guitarra y piano

De la misma forma, se expone el matvopuesto por corchea con puntillo, semicorchea y
dos corchas en la mano izquierda, imitando la estructura ritmica del tiple y en la mano derecha

apoya el concepto melddico de la bandola 2:

17 r r | 7=
N 4 : b b "
. i et T e e
1 8 an ) r. [ " ) ] F ! & T o 1 1 1 F &7 1 T gl F T E\-;l
U Fi 1 o i T T I I | 4 1 T I T & i 1 L
o P T I L4 e o 1 =
Piano » = ==
. —3 b [ . o ==gk]
g = 2 =g —F i —
——* = - P = = === i e
= —y = - ] — = —
llustracion133 fragmento piano
fH & ﬁ I b al)a
Bandola 2 ":L:B — ;iﬁ J IF i— %JJJ I" L bi’ i‘ ;Jﬁ J IF = H_i—__o—r
P Eie—— m/ e

llustracion132 fragmento bandola 2

1Jh)
175 )

L
w

llustracion134: fragmento tiple2
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Es funchmental resaltar la decision de no introducir una segunda flauta, una segunda guitarra y
el Glokenspiel en el score de este tema, pues debido al gran movimientelddino
caracteristico de esta danza, se evita el uso excesivo de iostquesnboarguen el balance

de la orquesta. De esta forma, la flauta 1 realiza secciones de melodias secundarias con figuracion

ritmica sencilla:

Flaota

Baodola |

= Lol | .
Bandota 2 | ey P iR
- — A,'. — . _*, - pam o - + - - ..... L. e

llustracionl135: fragmento flauta

Asi mismo, en otras secciones la flauta apoyaeiddsas de la bandola 1y 2:

Bandola 1

~z= —
B > e e e e e e e —— ™
- o 8 7 S— v S—— e S— — S = R v s—— T

1 J - S— ' t T T k3

P ¢ p - - J J

- — . - - — ———

‘et in B> — gt ot—3—t——W-pt-pt S T A s -
— .‘.m —= -li_.ql H-X <= bW Smm—

=/

= — i . -
Tigie | g TESs SIS E52 —+ tid

4. 3 . o ¥ -

T — - C—T

34 Compde >

llustracion136: fragmento flauta y bandola 1
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Percusion

. O o

g gPLL s - - z ) = -, "
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llustracionl37: fragmento flauta y bandola 2

Por ultimo, el concepto ritmico asignado a la percusion senaceprojuesto en el tiple junto

a una variacion que se presentara durante el desarrollo del tema completo. Para esta partitura se

piensa usar un Guiro, por su cercania timbrica a la mtikarea

o

| e R U R—C—— W i —"C—" O —m —m1— Ly i I a—wn —
s e e P b = 1 o
— —

. i e | 1 e ) ] P ] o et ] [ |
— — —— — ﬁ_ b — H_ p— —

llustracion138 fragmento percusion
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3.4Pa’ los palos Guabinade German Dario Pére

3.41La guabina

Ritmo tipico de la region andina colombiana, presente en los departamentos de Santander,
Tolima, Boyacd, Antioquia, y Huila, donde adquiere diferentes caracteristicas melédicas que
exponen las practicas y muestras representatiada tiggar. Los instremtos que mas tienen

presencia en la interpretacion de guabinagigarra, tiple, requintos, cafa, chucho, carrasca,
quiribillo, aspa de cafa, pandereta, cucharas y puerca. Este aire viene de ascendencia europea
teniendo relacioroo las danzas espaBdiansculturales que adquirieron adaptaciones locales.

(Torres de la pava 20194)

Los tipos de guabina mas reconocidos en el pais son: la guabina cundiboyacense, la guabina
torbellino santandereana y la guabina tolimense. Aungaglee region las oetexisticas
musicales son diversas, generalmente se escribe en 3/4 y se estructura en un ritmo base

conformado por dos negras y dos corcheas:

e e e

i
=

!
=

TN

>

llustracion139 motivo ritmico de la guabina

Imagen elaborada poraatora
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3.42 Germéan Dario Pérez Salazar

Pianista y compasri nacido en Bogota el 9 de septiembre de 1968. Inicié sus estudios en el
piano a la edad de 4 afios. Posteriormente, continud sus estudios en el Conservatorio de Musica
de la Universidad Nacidmie Colombia y recibio el titulo de Maestro en Artes Mssical

énfasis en composicion en la Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

Su lenguaje musical se destaca por la combinacion de las tradiciones musicales colombianas y
sus estudios académicos, enriguecido con un gran variedad ritmica, timidnézaydande
se encuentran elementos provenientes del Jazz que le permiteevogaaminos para la

musica andina colombiana.

A la fecha sus composiciones han alcanzado al menos, 24 premios en los mas importantes

cert8&8menes del gl®nnebrioa 6 ,0 TorBlo aNruteev ad eCol a me mo
Dario Pérez S., 5 obras de cantar, 0 Mi camino, Tr2z2o Nueva Col o
Andinadé son |l as 6 producciones discogr 8ficas

Junto al Trio Nueva Colombia y como solista, ha reatiaadiertos en Argentina, Alemania,
Bélgica, Brasil, entre otros. Actualmente,esentpefia como docente de la Universidad

Pedagdgica Naadial y la Universidad El Bosque. (P&@%0)
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llustraciéon140. German Dario Pérez

Imagen dehttps://germandarioperez.com/resena/

343Pad | os palos, guabina de Germ8n Dar 20 P®r

Escrita originalmente en 3/4Apa&d t r i o 0 P adnformad yor ple,ebandadas/ 6
guitarraSiendo este el formato, el proceso compmditivmaestro German Daaigume como
referente estosels instrumentos y no el piano, apartandose de su espacio convencional para la
composicion:

Y

oLa compuse « tple erbrmanadyoguitarra @m manoa para poder explorar las

sonoridades da itestrumento, asi como sus recursos y cualida@ReraRbztales

En conversacién con el compositor, nos comenta quéjers la obra mantiene
permanentemente el esma de la guabina, su estructura melddica y motivica no son propias

de ested@nero, pues se presentan tresillos y otras figuraciones ritmicas que apartan este aire de
su ambito tradiciona\si mismo, se expone una forma de Preglatpuestalternando las

secciones melodicas entre los tres instrum@pdosz, 2021)
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https://germandarioperez.com/resena/

En relacié al analisis formal de la obra, se considera importante enmarcarla en el estilo
compositivo del maestro Pérez, en el que se aparta de las estructuras tradipmmealesopro
discursos melodicos y armoniciderdntes a los convencionales. En tal sesédpresentan

motivos y frases que se consideran relevantes para el desarrollo de la obra.

En la seccidn Agspresenta un motivo ritameelodico compuesto y anacragn el tiple, el
cualse expone a modo de introducaidn dosvariaciones. La primetaracterizada por un
cambio de intervalesnel mismo sentido ritmigoda segunda,iaia con una repeticion exacta
y con una terminacién caracterizadaipaambiale perfil ritmicajue alargka estructura del

motivo:

Motivo 1:

llustraciéon141 motivo 1, seccion A

Variacion 1:
,.-—l—-.
- ® . ok
=

llustraciénl42 Variacion 1 del motivo 1, secciéon A
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Variacion 2:

b

llustraciéon143; variacion 2 del motivo 1, seccion A

Posteriormente, llandola es la encargada de la repeticion de esta seccion melddica determinada
por las mismas caracteristicas ya mencioBadseguidajn nuevo motivo se desarrollara en

el compés 17 con cinco variaciones:

Motivo 2:

e £ . I b .
w =

llustracién144, motivo 2, frase 1, seccion A

Variacion 1:cambio de perfil ritmico

==

e

llustraciéon145; variacién 1 del motivo 2, secciéon A
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Presentacion exacta del motivo 2 en el compas 21.:

e . . be .
il 2 | i " - —
:=$t F :r’: —_— t : r}:

llustracionl46: repeticion exacta del motivo 2

Variacion 3:cambio de perfil ritmigpvariacion de intervalos

-
e, et® - = * F e . e
I | - —— B S E— N

llustracién147: variacion 3 @l motivo 2, secciéon A

Variacion 4:.cambio de perfil ritmigpvariacion de intervalos

. T L e e g ‘ ‘ ’ -
SRS =

llustracién148 variacién 4 del motivo 2, seccion A

Variacion 5:realizada por el tiple, con cambio de perfil ritynieciacdn de intervaloson la

adicion deres compases que daran fin a la seccion A

il

!
1

)' ‘n"..’ 2 ’."' —

llustraciéon149: variacién 5 del motivo 2, secciéon A
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La parte B se desarrolla por medio de la presentacion de un motivo compuesto y a tempo con

cuatrovariaciones a cargo de la bandola:

Motivo:

- e |

llustraciéon150. motivo seccion B

Variacion 1l:variacion de los intervalos

"

llustraciéonl51: variacion 1 del motivo,
seccion B

Variacion 2:cambio de perfil ritmico

.

llustracién152 variacién 2 del motivo, seccion B

Variacion 3:cambio de perfil ritmico

a2, L, f 2 el e e
’#":;?i;l;%%i;ﬁ

llustraciéon153; variacién 3 del motivo, seccion B
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Variacion 4:.cambio de perfil ritmico

|1A

—F "F_-_-f"'“-'.':-';";:‘l

r— —— —

llustracbn 154 variacion 4 del motivo, seccion B

Por dltimo, la seccion C sstrictura con la presentacion de dos motivos y sus respectivas
variaciones. El motivo dgmpuesto por 4 compaskesexpone inicialmente el tiple, después,

se repite con una variacion de los intervalos por parte de la bandola:

Motivo 1:

a = & - - e r . e, - -

= - e —
llustracionl55 motivo 1, seccién C
Variacion 1:

s ® 144 . - 2P o asa a » . 9

H__‘ i J — ' S R s - i i gg

— = '====' —

llustracion156: variacion 1 del motivo 1, seccion C

A continuacion, el tiple expone el motivo 2, compuesto y a temipescvariaciones, la primera

variacion la realizara la bandola dando forma de Pr&pspaesta:
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Motivo 2:

llustraciénl57:motivo 2, seccion C

Variaciéon 1l:variacion de intervalos

- ... - - £
I ——

llustraciénl158:; variacion 1 del motivo 2, seccion C

Variacion 3:cambio de perfil ritmico

h} - -
r R —— —) — T —_
:5* T — i 7 ': ‘--....
llustraciéon159: variacion 3 del motivo 2, seccior

Variacion 4:cambio de perfil ritmico

2
mi {— | —
ZI—_-' - : 'J . .!

-
— ———
—_—

llustraciénl60variadon 4 del motivo 2, secciéon

En el compas 59 se evidencia un cambio a la tonalidad inicial del tema, msesladespu
presentadalas variaciones dos y tres se repetira la setroidunctoria de la seéniA paa dar

finalizacion al tema.
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3.44 Adaptacion

Para dar inicio al proceso de adaptacién de esta obra, se temiRerifzciorexacta de la
bandola, el tiple y la guitarra, instrumentos que o de la partitura original.
Posteriormente, sgiensaen la distribucion de las diferentes secciones melodicas en los

instrumentos del score

En los primeros 8 compases, el tipleel escargado de la melodia principalual sdecide
replicar en la flauta 1, con el fin de establecer un balan@®tadbduado para esta seccion
introductoriaDespuésse mantienk idea estructural de la partitura original, la bandola 1 sera
elinstrumento protagonista del compéas 9 al compas 26 dendepute el tiple 1 interviene

conla melodia, desarrollandadestia el final de la seccién A.

Para la siguiente secclarttompeta se hara cargdéedmelodh prircipal acompafiada por flauta

y piano, puesl| motivo ritmemeldico permite un desarrollo adecuado para la digitacion en el
instrumento en un registro nedue no afecte el balance sonoro de la agrupacesenesl

aclarar que la metodologia empleada para la toma de decisiones frente a los espacios de
intervendn de la trompetae fundamentaran la exploraciéon instrumental de la autora, con

el fin e reconstruir una idea del resultado sonoro que se podria obtener en el montaje de la

obra.
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llustracionl6l:fragmento trompetaflauta y piano, seccion B

Para iniciar la seccién C, el tiple 1 en encargara de la parte melddica principal del compas 47 al
compas 50 en el que posteriormente, la flauta 1 tdrpapeleprotagdnico del compés 50 al

54. Después, el tiplmoy la bandolaino tendraruna minima intervenci@on una forma
Preguntarespuesta en el compas 55. En el cambio a la tonalidad inicial (Si menor), la trompeta
realizara la melodia dando pdagepeticion de la introduccion en la que las flautas,pdat@om

y el tipleunos participaraal unisono.
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llustracién162 fragmento flautas, trompeta y tiple 1, seccién C

Parda construccion melddica de la adaptacion, se escriben las segundas voces de la bandola 2 y
la flauta 2 por medio de una improvisaci@ aglquiersentido gracias a la idea arménica
establecida por el compositor. En este sentido, se resalta la fuasibamtiplas en la seccidon

B, en la que adquieren una funcion de complemento arménico con el objetivo de no perjudicar

la seccion solistke la trompeta:

Div. Arménico 12
e

8
fHout 2 2 P P Y o e Pl s % * o )
A ———+ e = o e s s s —+ S o— s = & =
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llustracion163 fragmento bandolas y trompeta, secciéon B

Una vez concluida la conformacion melddica de la adaptacion, se da inicio al desarrollo de la
idea armonica de la guitarra 2 y el tiple 2 bajo la baseeithdaca propuesta por el compositor

en la partitura original. En las se@san las que el tidlenterpretaba melodias, el tiple 2 se
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encargd de realizar el acompafiamiento con el ritmo base de la guabina, mencionado
anteriormente. De igual forma, en las guitarras, se penso variar los motivos ritmicos de ambos

instrumentos, coel objetivo de evitama monotonia en el concepto musical.
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llustracionl64: fragmento tiples y guitarras
Comoreferentesse tendrdl&u abi na o0Despu®s de tododé del mae

se sacaron algunos motivos ritmidessta manera, escribe la partitura para el pipaca

esta bra,buscando una cercania con el estilo musical del compositor.

Piano

Después de todo

(Guabina German Dario Pérez Salazar
Mejor obra inédita instrumental

Concurso Nacional de Composicion Musical

“Jorge Villamil Cordovéz” 1994

Neiva (Huila), Colombia
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llustracionl165: fragmento partitura, Guabina Después de todo
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Segura estructura ritmica expuesta en la im@genior, se escribe una contramelodia en la

seccién que expone la trompeta como instrumento solista:
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llustracionl66: fragmento piano

Posteriormentese extrae un nuewnotivo ritmico de la guabina usada como referente para

complementar la partitura del piano:
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llustracionl67: fragmento ritmico, Despuégdodo guabina
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llustracion168 fragmento ritmico piano Pa” los palos

| |
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La funcdamentacion del bajo se realizoé por medio de motivos ritmicos sencillos compuestos
por blancas y negras apoyando la estractuémicanterpretand la nota fundamental, la

tercera y quinta del acorde.
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llustracién169 fragmento ritmico bajo

De igual forma, siliz6 el fragmento ritmico caracteristico de la guabina, brindando variedad

a la partitura de este instrumento:
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llustracionl70: fragmento ritmico bajo

Para la seccion de percusion, se hizo uso nuevametritedese dia guabina para

mantener presentes las caracteristicas musicales del género:
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llustracionl171 fragmento percusion
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De igual forma, se implementaatgunos efectos que adornan la sonoridad de la orquesta y

refuerzan lasimbmicas

hN

Percusion  |HE g :

M4
S| -
hN

Accesarios  |HE

llustraciénl72 fragmento percusion

Finalmente, leGlokenspielse pensd como apoyuelddico doblando algunas melodias
principales en seones donde el score presenta un bajo balance instrumental, bajo la idea que

se ha manejado para los demas arreglos en la que este instrumento suaviza timbricamente el

caracter de la pieza:

o . — , t = t . .
Glockengpiel e —% X = =, itj = T = E=i
v

llustracionl73 fragmento Glokenspiel

Se adjntas los links de drive y YouTube de la grabacion realizada con la Orquesta Tipica de la

Universidad:

- https://youtu.be/CMNAXPwsIAQ

- https://drive.google.com/file/d/1t4wjKDxY m2ulWpcTpPLp2LcCeVPsReXK/view?

usp=sharing
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4. Conclusines

Pensar la sonoridad deinstrumento como la trompeta, inmersa en un espacio en el que no

ha podido ser reconocjd& convierte emn reto para un trabajo de orquestacion que ademas
pretende encontrar un nuevo territorio en donde el instrulbgrgain dialogogomplemento

conotras formas de produccion sonora. Los metales y las cuerdas pulsadas no tienen una historia
conjunta masbien lo contrario; en el imaginario de la inmensa mayoria de musicos que hacen
parte del territorio de la musica andina colombiana, ha hechdecalearde que sus timbricas

no fueran compatibles y que sus voliumenes y proyeccion casi que fuenavien cont

La experiencide reuniren el mismo espacio orquestal, bandolas, tiples, guitarras y trompeta
genera la sensacion contraria, es precisamente esa amplia diferend@dirateiviquece a

profundidad las posibilidades orquestales.

Lo anteriorse convierte entonces en un psacde descubrimiento que se consolida en la
escritura de los arreglos y adaptaciones. Si se tiene en cuenta que la idea durante la realizacion de
la investigacién nunca fue convertir a la trompeta en el instrumento grionguei asumiera

el papel de $ista, sino que aportara eletosrcomplementarios al grupmnar las decisiones

frente a su participacion con melodias principales o no, entregé las primeras luces para consolidar
dicha construccion orquesi2d alli en delante, cada version fue tonteswd propia forma en

relacion a los géneros, el desarrollo arménico y las imposiciones que la propuesta melddica de

cada obra iba presentando.

Apareca entonces Epreguntapor la participacion y aportes de los demasnmsttode la
orquesta junt@ la trompeta: ¢ Pierden protagonismo? ¢con cuales de estos instrumentos, la
trompeta puede tener mayor comunicacion o empatia en términos timbricos? ¢ Se convierte

realmente en un problema la proyeccion sonora de la trorfgpéiara del ensamble y del
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montge? ¢ Seria necesario modificar el timbre del instrumento para insertarlo en la masa sonora

de una agrupacion como la Orquesta Tipica?

En la generalidad del evento de construccion de un arreglo para este tipo de agelipaciones,
papel de las bandolas y ste €aso particular las flautas, permitio llegar a la conclusion de que
la trompeta no podia asumir papeles melddicos en un registro agudo, el registro medio del
instrumento resulto ser el mas adecuado para que la camvdisdmica entre estos

instrumatos resultara agradable, sin proponer dificultades de balance a la hora del montaje.

Los acompafiamientos, en manos de tiples, guitarras y piano, nunca tuvieron que ser cambiados
o transformados fundamentalmedée sus forms de participacidbn convencipmqales sus
aportes timbricos y de proyeccion sonora soportan de buena manera la participaciéon de la

trompeta.

Encontrada diferencia en la proyeccion del sonido permite extender las posibilidades de trabajo
en el ensambleeda agrupaciotln nuevo instnnento haciendo parte de la masa orquestal
proporciona elementos para reestructurar la forma como los integrantes del grupo entienden
nuevas circunstancias, hay algo nuevo que escuchar, un instrumento nuevo parayacompanar
por lo tanto, una nueva expetianauditiva que puede ser canalizada hacia una mejor

construccion del ensamble.

La experiencia de realizacion de los arreglos debe ser valorada en dos dimensiones: la primera
tiene relacion con la importancia de desasmidan el conocimiento de ungbangama de

instrumentos que redundara en la posibilidad de realizar versiones, arreglos y adaptaciones, hasta
composiciones que se pondran al servicio de un mejor desempefio musical en nuestros espacios

de participacion pfesional, sin importar las muyeillsas condiciongsie en lo instrumental y
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organolégico se encuentren en estos ambitos. Aprender haciendo y aprender descubriendo,

siempre sera un camino adecuado.

En segunda instancia, se explicita en el trabajo umsad®monstruccion de los arrsgioe
puede convertirse en un camino metodolégico para que otras personas interesadas en la

orquestacién para este tipo de formatos la integren a sus procesos individuales.

¢Seréa la trompeta el Unico instrumento? Estaldigmabajos tienen la posibiidde ser
replicados no solo en otros &mbitos organoldgicos y otros instrumentos sino por la construccion

metodoldgica del mismo. Clarinete y orquesta de bandolas, maderas y cuerdas pulsadas en

ejemplo los resultados de esta investigacion. Por tanto, esta experiencia no termina, sino que se

convierte en una ventade posibilidades para nuevos estudios y resultados creativos.
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5. Trompeta pulsada.Cuadernillo de areglos y adaptaciones para la
Orguesta Tipica de la Universidad Pedagdgica Nacional

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL

TROMPETA
PULSADA -

Arreglos y adaptaciones para
trompeta y formato de cuerdas
andinas colombianas

MONICA LORENA TORRES MUNOZ
2021
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