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Analisis musical del porro, el porro en las 4 suites de Gentil Montafia para
guitarra, Propuesta compositiva

‘Descripcion

Trabajo de grado que se propone aportar un analisis de los porros encontrados en las 4 suites colombiana de Gentil
Montafia para guitarra, haciendo previamente una contextualizacion del estilo como tal, en donde se destacara sus
caracteristicas musicales y se hara énfasis en aquellas que se consideren mas importantes. Seguidamente se expondrd
las precisiones previas al analisis de los porros en las suites colombianas, en donde se encontrard los diferentes
conceptos que se cousideraran para el estudio de las obras. En el desarrollo del trabajo se encontrara las diferentes
relaciones halladas entre la musica de Gentil Montafia y otras, tanto referentes al porro como tal como otras que
responden a otros géneros, y la caracterizacion de los diferentes recursos encontrados en las obras vistos desde una
estética guitarristica. Finalmente se encontrara una sintesis de los diferentes recursos técnico-musicales hallados en las
diferentes obras y la descripcion del proceso compositivo, en donde se podrd encontrar una aplicaciéon de los
elementos utilizados en relacion a los vistos en el analisis.
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~ 4.Confcnidos

Objetivo general

Identificar las diferentes estructuras técnico musicales utilizadas en la composiciéon de los porros en las 4 suites
colombianas de Gentil Montafia para guitarra

Objetivos especificos

- Identificar las posibles influencias musicales que se evidencian en la composicion de los porros de las 4
suites colombianas para guitarra de Gentil montafia

- Determinar la relacion entre los diferentes estilos de porro en la composicién de Gentil Montaiia, con los
estilos tradicionales

- Mostrar la interaccion entre los diferentes estilos musicales encontrados y analizados en los porros de las 4
suites

Metodologia y disefio metodolégico

Para la culminacion de los objetivos planteados se desarrolla una metodologia y un disefio metodologico enfocados en
la investigacién creacion y orientado a la recoleccion de datos visto desde diferentes puntos, se hard énfasis en la
contextualizacion de la musica y la caracterizaciéon de elementos técnico-musicales que se encentren dentro de las
diferentes obras

Contextualizacion del Porro

La contextualizacién como primera parte de este trabajo y como fundamento del mismo, tiene como objetivo sentar
las bases de lo que serd la investigacion, determinar las caracteristicas propias del estilo, las cuales seran comparadas
y sefialadas a través del andlisis de las obras de Gentil Montafia, hard parte fundamental del inicio del trabajo. El lector
podré encontrar distintos elementos musicales en esta contextualizacién, como planteamientos de forma, organologia,
y elementos musicales como el ritmo, que serdn las bases por las cuales se definird el estilo y las cuales se
relacionaran constantemente en los siguientes capitulos

Aspectos preliminares de analisis, analisis musical

Antes de abordar el andlisis de los porros encontrados en las cuatro suites colombianas, se mencionan aspectos que
serdn importantes para la realizacion del mismo, aclarando algunos puntos de confluencia con el sistema planteado
por Jean Larue, en el cual se fundamenta principalmente este trabajo, y algunos aspectos que seran aportados por el
autor de este trabajo.

Al adentrase en el andlisis de las obras, se podra encontrar un estudio de las piezas que tendra en cuenta distintos
aspectos, tanto musicales como elementos de forma, de ritmo, melddicos y armonicos, como la relacion entre las
obras de Gentil Montafla y otras musicas como el blues, esto se hara mediando el analisis de los recursos utilizados
por el compositor, recursos y elementos que se tendran en cuenta desde una estética guitarristica, de igual manera sera
de suma importancia la relacién de las diferentes obras con respecto al estilo tradicional planeado en su transito hasta
llegar al instrumento

Sintesis de elementos encontrados
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El lector podré encontrar un andlisis de las estructuras y recursos que se hayan encontrado mds relevantes en las obras
analizadas desde los diferentes puntos de vista. En esta seccion del trabajo se planteara una division de los elementos
analizados, en los cuales se trataran las relaciones planteadas y se sintetizardn los elementos encontrados, esta division
se conforma de los siguientes conceptos: Forma, armonia, ritmo y melodia.

Proceso compositivo

En el proceso compositivo se encuentran las distintas consideraciones hechas a la hora de iniciar el proceso de una
propuesta compositiva propia, se expresa la importancia del andlisis realizado, los elementos mds importantes tenidos
en cuenta al elaborar la obra propia, y se hace un anélisis sobre esta nueva pieza.

Conclusiones

En las conclusiones se puede encontrar dos ejes fundamentales para este trabajo, el aporte musical y el pedagogico.
Teniendo en cuenta estos dos conceptos principales, aparte de exponer los elementos musicales encontrados, se
evidenciara el aporte o los elementos encontrados en funcion de un desarrollo concomitante entre estos dos ejes
fundamentales en la formacion del licenciado en musica.

S.Me.todologia

Este trabajo tiene su enfoque en la investigacién creacion y serd con base en esta metodologia que se desarrollara el
proceso investigativo. Serd de suma importancia para la realizacién del andlisis el contacto con fuentes vivas, por
medio de entrevistas se buscard informacién que permita contextualizar el estilo. De igual, y luego de tener un
contexto claro del estilo, sera de suma importancia el sistema de andlisis planteado por Jean Larue, pues sera la base
para el desarrollo de este trabajo, sin embargo, se empleara algunos aportes que se consideren pertinentes o se excluira
algunos elementos de este mismo sistema. Este trabajo pretende exponer las relaciones de la musica del autor con el
estilo propio del y sus influencias con otras musicas, es por esto que se verd relacionadas las diferentes obras no solo
con patrones extraidos del porro tradicional sino también con otras musicas en las que se pueda ver la utilizacion
dichos recursos musicales.

- 6.Conclusiones

Al centrarse en el andlisis de los porros de las cuatro suites colombianas para guitarra de Gentil Montana, teniendo en
cuenta como elemento principal este instrumento, el guitarrista y compositor, puede encuentra una variedad de
recursos técnico-musicales de gran riqueza en el campo interpretativo o expresivo. Teniendo en cuenta la guitarra
como instrumento de comunicacion musical, el autor muestra la utilizacién de recursos de naturaleza propia de este
instrumento en pro de la sonoridad que éste busca, sin desligarse del estilo tradicional del ritmo, ademas se hacen
evidentes las influencias de este compositor e intérprete, debido a la variedad de recursos técnico-musicales utilizados
a través del franscurso de las obras

El conocimiento a profundidad de determinado estilo representa o aporta recursos pedagdgicos al misico que
desarrolla el andlisis, ya que le permite ver una obra desde diferentes campos o componentes musicales, que van mas
alla de los que se puede encontrar limitando el enfoque a una obra escrita, al conocer elementos como la conformacion
o la organologia utilizada para determinado tipo de musica, le permite al maestro tener un referente sonoro del estilo,
y elementos como el ritmo, le permitird trabajar la obra desde diferentes conceptos téenico-musicales
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RESUMEN

El analisis realizado para este trablajsca encontrar y caracterizas elementos utilizados para

la composicion del porro para guitarra, con base en las obras compuestas por Gentil Montafia para
este género, expuestas en suies colombianas para guitarra Basara por hacer un analisis
contextualizado de este estildesde sus componentes tradicionatesno los instrumentos
caractemsticos del ritmo, melddicos y de sBueraccion y formas pdas cuales éste consggus
sonoridades y particularidadesisicaés, hastallegar asus \ertientes en otros instrumentosn

los cuales se interpreta, de esta manera se seguird avanzando hasta llegar a otras maneras de
interpretar el porro, cambiando por completo el formato de grupo para llegar a los instrumentos
como el piano y la guitarra en donde seran ellos la orqgestmterprete este género. Al llegar al
analisis de los porros de las cuatro suites colombianas, mediante tpasédestablecidos, se
analizardos elementos musicales en sus diferentegdsmones, de grandes a pequefios; de esta
manera, se organizal@s elementos en forma, armonia, ritmo y melodia, teniendo en cuenta las
reladones que estos tienen entre si. Concluyeidgndlisis musical, se sintetizara y demostrara

los elementos encontrados en las obras, los cualesl| sulnjeévo de estudio, su formde
interactuar entre ellos, y la manera en la cual estos generanaginsi@nto mas amplio del porro.
Finalizando, se presenta el proceso compositivo de una nueva obra,tEndualrelacién con el

analisis realizado tanto a las obras de las cuattessablombianas, como con el porro como
género musical.
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INTRODUCCION

El analisis musical es una herramienta para la busqueétenhentosque pueden aportar al
musico, compositr o int&prete, ideas concretas sobre un tipo de muasica determinado, este a su
vez le da la posibilidad de desarrollar ideas coherentes dentro de la musica estudiadaladandole
oportunidadde entender sus componentes Yy la interaccion entre ggtsasi poder bien dar
interpretacion o desarrollar ideas nuevas sobre dicha mUAiteavés de €l se conoce mejor y

mas profundamente la tradicion musical para mantenerla, fortalecerla y desarrollarla. O sea, el
andlisis tiene un fin musical enddgeno: permite altar@musical existir y modificarse(Padilla,

2000)

Partiendo de esta base, este trabajoéescontrar los elementos musicales propios del porro,
tomando inicio en el conocimiento del estilo musical como tal, con sus centpermas basicos

0 esenciales, a través de los cuales se pretende caracterizar dichos elementos fundamentales para
la comprension y posterior propuesta compositiva con base en éstédestmismo sera deuma
importancia entender el tréito que ha tado el porro desde su expresién musical como un tipo

de musica pensado en un principio para un conjunto de instisnérasta su adaptacion para

otros como epiano y laguitarra, en los cuales s@stos mismodps quedeberarmantener el

caracter propio del estilogsi mismaaportadnelementos propios de su naturaleza.

De igual manera se haceuy importanteen este trabajoaracterizano identificarlos recursos

propios de la guitarra expuestos en las diferentes obrasidiesca la hora de aportar ideas para

la elaboracion de una propuesta compositiva, se vuelven piezas claves, debido a que hacen parte
de la naturaleza propia del instrumento que empieza a aportar al crecimiento del estilo o de la
sonoridad de éste

De esé modo se encontrard organizado este trabajo, dando inicio con la contextualizacién del
porro, en donde se podra hallar informacion sobre el estilo, como sus elementos musicales
principales, sus caracteristicas o componentes que lo definen como géiferengien de otros,

asi mismo se presenta el transito del estilo hacia otros instrumentos no convencionales en sus
estructuras u organizaciones originales, pasando por instrumentos inusuales en su conformacion
grupal, hasta llegar a otros como el piandayguitarra, los cuales actian como solistas.
Seguidamente en el segundo capitulo se podra encontrar todo el segmento de analisis, en donde en
su primera parte, se daran nociones preliminares de Iseqeiedra en cuenta en este proceso, se

dara a conocdos elementos fundamentales, el modo y el orden, para desarrollar esta labor.

Después de contextualizar cobre los componentes y las pautas para tratarlos en este andlisis, se
encuentran las obras planteadas para este trabajo, en forma ordenada,suéede leasta las 4,

en cada obra se resaltan los elementos musicales encontrados, y con el transcurrir de las mismas,
se enfatizara en los recursos musicales diferentes que aporte cada obra, aunque se mencionen
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algunas confluencias en las ideas desada#iaen cada porro, presentaran mayor relevancia
aguellos recursos que se muestren distintos o novedosos en cada una de ellas.

Seguidamente en el capitulo tercero, se encontrara un analisis de los elementos musicales
encontrados en estas obras, en dondelaeteara una descripcion de cada uno de dichos
componentes tomados en cuenta para la realizacion del mismo, y finalmente se expondra el
proceso compositivo que se desarrollo, explicando el orden en la realizacién de esta propuesta
compositiva, como los ementos utilizados en la misma, y la relacién que tiene o los recursos que
toma, del analisis realizado en las obras anteriores.

12



DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Las herramientas de composicidn para guitarra son un tema que poco se trata en la formacion
universitaria, al menos en nuestro entorno.c@tocimiento sobre los componentégnico
musicales y estilisticos propios de la guitarra para la composiciorersas tesconocidos para
muchos estudiantes. Los elementos de interpretacion y la manera de resolver caracteres
compositivos deben ser un objeto de estudio permanente. El analisis desde diferentes puntos de
vista sobre unalwa nos permite obtener nuevaseaitativas para nuestro estudio, tanto en el
campo ompositivo como interpretativo, por esta razon la ausencia de conocimiento o la falta de
interés por abordar temas como el analisis musical, se constituye en un problema para el estudiante
0 musico, ya quémita su vision sobre las diferentes obrda ancontrada en la partituior lo

tanto, se ve en el analisis una herramienta fundamental para el musico, no solo como conocimiento
tedrico sho como una manera mas de arte.

De igual manera se distinglgerelacién que hay entre la falta del estudio de la musica colombiana,

en el caso particular de este trabajo el porie, falta de material académico disponible para el
abordaje de dicha musica por parte del guitarrista. Asi misinacgelevante la poainformacion

sobre algunas obras de compositores colombianos por parte de los intérpretes, con todo lo que esto
conlleva, no solo teniendo en cuenta el propio estilo de la obra, sino las diferentes influencias que
se puedn encontrar en la mism@ituacion que en ocasiones resulta en la falta de calidad o interés

de parte de los musicos por el abordaje de la masica colombiana, en los diferentes campos, como
compositivo, interpretativo o de arreglos. Encontrandonos en un contexto de mucha riqueza
musical, se hace evidente ldtéade importancia que se le ddos diferentes ritmos colombianos,

en el estudio formal de la muasica, siendo asi este un campo de estudio muy amplio para abordar y
para genear conocimiento que facilite ecercamiento porgste de los musicos en formacion, a

los diferentes estilos de musica colombiana.

Justificacion

Al adentrarse en el analisis de los porros de Gentil Montafia en sus 4 suites colombianas para
guitarra se puede encontrar una variedad de elementos o reausscales muy amplia, que van

mas alla de los que se puede hallar en sus partituras, en geraralisd de obras o estilos
musicalesconstituye una herramienta de suma importancia para el musico, y aporta valiosos
recursos no solpara el compositorreformacionsino en gran medida también para el intérprete.
Desarrolar este tipo de conocimienpsoporciona una vision mucho mas amplia de la musica y

del instrumento como tal, gporta bases para la interpretacion del estilo estud@eagual

manera ste importante recurso es el que puede responder a muchas de las falencias presentadas

13



por los musicos en formacion frente al abordaje de obras, especialmente de musica colombiana,
ya que en el andlisis musical se integran una amplia gama de componeaitatesigque abarcan
diversos ambitos en la masica, como su contexto, sus inicios, y el caracter que determinado estilo
necesita para su interpretacion.

Asi mismo el acceso a la informacion aporta y facilita al musico y guitarrista su labor de
produccién rasical, especialmente cuando se trabaja en instrumentos como éste, con el cual se
debe hacer un transito desde el formato original del estilo hasta su adaptacion para este
instrumento. Tener un conocimiento amplio sobre el género y referentes sobre twegpgsie

han adaptado esta musica, facilita en gran medida el contacto con el estilo. Es por esta razén que
se hace muy importante el estudio de una manera mas profunda de obras de compositores como
Gentil Montafia, quien ha abordado la composicion déo®stolombianos con una estética
pensada para la guitarra, por lo tanto, en su musica se encuentra un manejo concomitante entre las
bases fundamentales del estilo y las caracteristicas propias de la guitarra, es asi como se puede ver
en los porros de la suites colombianas en donde el autor muestra su composicion, aportando
valiosos recursos propios de la guitarra sin desligarse del estilo propio del porro, es decir en total
armonia entre lo que el estilo representa y su adaptacion para el instrumento.

De igual manera tener acceso a teska informacion culmina en formas mas claras para transmitir
lo que se quiere con la musj@n total concordancia con la misnyaque se obtendndayores
elementoy recursos, los cuales se podtéizar para expresadeas y hacerlo con mayor riqueza
en todo sentido, tanto musical, como técnica, interpretativa 0 compositiva, y todas guiadas en
estilo musical determinado, respetando sus bases fundamentales y aportando al mismo.

Preguntale investigacion

¢Qué estructuras tétco musicales encontramos en [oxrcs de las 4 suites colombianas de
Gentil Montai&

Objetivo general

Identificar las diferentes estructuras técnico musiastiizadas en la composicién de lpsrros
en las 4 suites colombianas de Gentil Montpéaea guitarra

14



Objetivos especificos

- ldentificar lasposiblesinfluencias musicales que se evidencian en la composicion de los
porros de las 4 suites colombianas para guitarra de Gentil montafia

- Determinar larelacion entre los diferentes estilos de porro en la composicion de Gentil
Montafia, con los estilos tradicionales

- Mostrar la interaccion entre los diferemtestilos musicales encontrados y analizados
los porros de las 4 suites

Metodologia

Este trabp tiene su enfoque en la investigacion creacion. La principal herramienta para
desarrollar todo el trabajo ser& el andlisis de la danza porro en las cuatro suites para guitarra de
Gentil Montafia.

Disefio metodoldgico

El disefio metodoldgico de est@pecto tendra un enfogumixto, debido a que se tenér@cuenta
elementos tanto cuantitativos como cualitativos, al igual que diferentes modelos y caracteristicas
de andlisis musical. & importante saberue en este trabajose encontrard una vision
contectualizada de las obras analizadas, y el analisis de sus elementos presentatadiain es
comparativg por tanto, se combinaradiferentes elementos de analisis tanto estructurales
cuantitativos, como elementos cualitativos o conceptos del estilo y sidmetan otras musicas.

Para el desarrollo de este trabage, hara énfasien el andlisis de los porros de las suites
colombianasde Gentil Montafigpara guitarra, vistos desde diferentes puntos y referepges.
pasargor contextualizar el estiloomo taldel porro, concentrandesn las diferentes vertientes

gue tengan relevancia en el estilo compositeGentil Montafia, y se destacartiios elementos
musicales que se vean evidenciados en la obra de este autor. Sera de suma importancia la relacion
gue tenen las obras analizadas con otrosasstilusicales, que se menciongigeran tenidos en

cuenta en la medida de su relevancia, pararoh@tar los diferentes recursoempositivos o
musicales utilizados por el autor.

Para el analisis dedaliferente®bras se hara uso debdelo desarrollado por Jean Larue en su
libro analisis del estilo musicalomando como base este tipo de andlisis y haciendo algunos
aportes quese considera importantesse realizar&l estudio de las obras propuestas para este
trabajo. De igual manera seté suma importancia las fuentes primarias, o &gevivas, que seran
consultadasnediante entrevistas a maestros, los cualésvésunaprevia seleccién de temas,
como su relaciéon con el autor, su conocimiento sobre terieasmées en el analisis propuesto, o
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el desarrollo que han hecho sobre el estilo analizado, seran base fundamental para el desarrollo y
complemento de este analisis.

En la busqueda de elementos propios del estilo compositivo de Gentil Montpfevia
contextualizacion del porro, se tendcdmo referentes, a maestros que han tenido un contacto
directo, bien sea con el estilo estudiado o con el compositor, y que son expertos en diferentes temas
musicales, estos maestros seran, Fislaidinezy Edwin Guevaa, teniendo en cuenta cada aporte

gue puede hacer cada maestro, estan disefiados los temas sobre los cuales a@dsuusyooiniz

para el analisis.

Preguntas entrevista

Estas preguntas estan direccionadas a maestros que tuvieron un contacttadicestasial
como personal con el maestro Gentil Montafia. Se reatiparéistintos objetivos.

El primero de los objetivos, es indagar sobre el estilo del porro, y su relacion con el artista
Contexto del porro

- @Como ha sido el trisito del porrdradicional al hecho por musicos acadénfdes esta
pregunta se abordardtemas propios del estilo, como forma, instrumentacion e
interpretacion del estilo)

- ¢Qué caracteristicas se mantienésta pregunta esta dirigida a buscar las caracteristicas
principales del estilo, y comparar las respuestas de los maestros)

- ¢Qué aportes significativos encuertfaera de suma importancia para la contextualizacion
del estilo, reconocer los elementos que van innovandoodaeitestilo)

El segundo estara enfocaglo construir una vision del compositee, buscarinformacion sobre
su forma de componer, elementos que consideraba importantes, principales influencias, y
referentes en otras musicas que me puedan aportar mas informacién para el analisis y
comprension déas obras

Contextualizacion sobre el autor y su obra

- ¢Qué referentes nos puedacercar a la musica del autor?
- ¢En qué estilo particular de porro ubicaria los hechos pati®1ontafi&

Capitulo 1
Contextualizacion del porro

El porro es un ritmgroveniente de la region caribe colombiana el cual tiene sus caracteristicas
principales en la percusion, la cu#edencia a este ritmo de otrgse tienen elementosmiicos

o0 instrumentacién similar. Segun el maestro Fabio Margnazos elementostnficos, no solo

en cuanto a sus estructuraras ritmicas sino a los instrumentos que intervienen y su forma de
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interpretarlos, los que permiten hacer unaréiciacion clara de este ritmo. De esta masera
puede diferenciar el porro por ejemplo de la cianbiediante la percepcién de la percusion. Es
importante segun lo anteriormente dicho, identificar los instrumentos utilizados para la elaboracion
del ritmo.

En el libro Percusion y sus bases ritmicas en la musica pogalamastro Gabriel Ledn, se
enalentralos siguientes instrumentos para la base ritmica: Redoblante, Bombo Pelayero y Platos,
siendo estos los principales utilizados en la forma mas tradicional de este estilo, o como se
encuentra en su | ibr o noAdontirudam,se énpuentra una tabkxr s i
con los instrumentos principales y sus patrones ritmicos

- Ritmo con su instrumentacion mas usual

Redoblante.
DR S S b ¢
Percusion 1 [HFET—F—2—F—% i 1. - — ]
O —=1* | %
Variacion.
b bbo b4l 4 b4 b 444
percusion 2 |IEF X Fpip >pugp fiopoppes T {F srrge
I == N [ — I —;— H;‘-l I I == I
Bombo Pelayero.
Percusion 3 P — [ h.) } —] ] | ‘ o« N2 | 3
R e e [ e e e e
Platos Chocados o platillos suspendidos.
r T = - r = r s
Percusion 4  |HIFE—& . S— £ E3 e : S —- 3 :

* Puede tocar libremente.

Las interpretaciones de los instrumentos de percusiébn a su vez interactian en este género,
aportandoelementos propios del mismond/de las caracteristicas principales es la improvisacio

y los llamados del redoblantentro del esquema ritmico del porro, convirtiendo a este en un
instrumento protagonico y representativo para el género, el cual apoceptas importantes

como el de la improvisacion ritmica, para entender mejor este estilo.
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AEN la interpretacion dest& base ritmica de la costa atlantica colombiana, juega un papel
importante el redoblante puesto que su funcion es la de dar vida pord@auniorovisaciones que

son muy sincopadas y a gusto de cada intérprete y en donde el borde del tambor y el parche al
mismo tiempo (rim shot), producen un timbre que caractésizaterpretacion deset e r i t mo 0
(Ledn, 2001)

Estos instrumentos presentados anteriormente son una de las posibilidades utilizadas a la hora de
interpretar este género, si bien se haalique son una base tradicioeal importante tener en
cuentaque al igual que otras musicelorro tiene muchasaviantes a la hora de interpretarse, es

asi como han aparecido instrumentos que se salen de este formato, o que se suman2& mismo.

igual manera esto puede \&ridependiendo de la regidn en la cual se interpreta, como segun el
maestro Gabriel Ledn lo nrec i oem algunaB regiones como San Jacinto el porro se toca con
tambora en donde se improvisa un poco haciendo llamados libremente ydagusto ada i nt er p
(Ledn, 2001) Sin embargolos cambios pueden darse parciabtalimente, a continuacion, se

mostrara una alternativa para sustituir los instrumentos tipicos.

Versién con instrumentos sustitutos:

Tom pequefio.

> >
S 8 b
]

percusion | (WO —f——— % g
Variacion.

IR ARIERIETE XN ¢ b

Percusion 2 | WO — {31 (T Fg 1 P &1 [T §

3 3
Tom de piso.
. 1 N | ! l — N ]

Percusion3 | €9 7 x &9 & |4 " —— . S——
Maracon.

Percusion4 [IIIC & < ¢ lf< & ¢ f< ]t L 12 f( E B

~ [ I I [ [ I I

* 1 * 1 + 1 + *

* Puede tocar libremente.
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No obstante, no es solo su percus@que caracteriza a este estde;igual manera, al hablar del
genero del porro, se debe reconocer su organologia por completo, y como ocurre la interaccion
entre sus partes, relacion que resultara en formas musicalesjool@aletermina Jan Larue
icreci,morellotcuanido se aed esteestilo, podemos encontrar ciertos patrogas

ayudan a definir o ubicar el ritmo ema categoria dentro del mismcs Bsi como se puede
identificar el porro en sus dos vertientes principales o tradiciomlgstro pelayero o paletiao, y

el porro sabanero o tapao.

El siguiente esquema ayudara a comprender las caracteristicas principales de estas vertientes del
porro

[ PORROPELAYERO.O PALETIAO J

Principalmente instrumental

[ ESTRUCTURA ]

L]
G Cemed (o) Cowed

4 4 4




-Esquemalecreaciorpropisbasadenlainformacionencontradanel trabajoEl porro,Folklor Atlanticoy Caribe

El porroSabanero tapadienemuchasimilitud conel palitieo conla diferenciadequeno presentdoza;ademas
de suprincipal caracteristictéa dael intérpretedel bomboquien permanentementapacon la manoel parche,
dandoleun sonidocaracteristica estamaneraleinterpretacionademasleaportarasunombred t a Pesestad .
maneraepuedeseguircorroborandda importanciadela percusiorenestegénerola cualpuedadiferenciarlono
solodeotrosritmos,sinodentrodel mismo.Conrespect@la forma,esimportanteaclaraiqueel anterioresquema
no siempresecumpleentodadasobras el porroal igual quemuchasmusicaspresentaariacioneen muchos
aspectog laformanoesunaexcepcionAdrianaCabreranencionaensutrabajo:

(MosqueraEl porro,Folkior Atalnticoy Caribe 2011)RESsconvenientaclaraiqueestoslementosaracteristicos
del porropalitiaono estarpresentesiempresntodosios temasMaria Varilla, por ejemplo,quesehallamadoel
himnodeCordobano posedasdanzasleentraday final. Igualmentell GavilanGarrapaterdzoyPelayerg la
MonaCarolinacarecertlela danzanicial, lo contrariodeun Porrotapao comoRoqueGuzmanguecuentacon
lasdanzasisuinicio y final, sin queporello seaunopalitiad.

Al acercarse de esta manera a este estilo resulta no solo en un enteéodianieniel mismo, sino

en una herramienta fdamental para la interpretacioredsin el maestro Edwin Guevera, conocer

el estilo en su forma original, ayuda a determinar un plan interpretativo, en instrumentos como la
guitarra, en donde se pueden deskmr sonidos muy contrastantesaber qué tipos de
instrumentos intervienen en cada parte de un estilo pensado para varios instrumentos, llega a ser
de suma importancia para determinar qué tipo de sonido se puede emplear para la interpretacion.

El porro aligual que otros estilos musicales tradicionales como la cumbia, el pasillo y el bambuco,
han tenido un transito desde sus origenes en un ambiente de campo o pueblo, con variados
instrumentos, hacia un formato menos usuahatuso ha llegado a pasar de grupo de
instrumentosa instrumentos Unicamente solitas, como lo sorgudarra o el piano, esto
obedeciendo a dindmicas euro centristas y gracias a compositores e intérpretes como Gentil
Montafia, que se han preocupado por llevar la musica colombidrtes &gpacios u otros niveles

de composicion, estrechamente ligados a las musicas y dinAmicas europeas, gracias a esto, estos
géneros se han transformado, y han llegado a otros instrumesrtggendo con los formatos
tradicionales para dichas musicassi lo ha dicho Gentil Montafia en el documental Gentil
Montafia, un hombre, una guitarra, un legado:

AYo quiero hacer de la musica colombiana una muasica importante que vaya a las salas de concierto,
quetengamoaal di cha de o2rla en el exterioro
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Al pasar estestilo a instrumentos como la guitarra, y el piano, se han establecido bases ritmicas,
de acuerdo a las caracteristicas de estos instrumentos ritmico armoénicos y melédicos, y de esta
manera surgen distintas propuestas para abordar una de las carasten&gsi¢cmportantes como

ya se ha dicho del género, el ritmo. Tanto para la guitarra comelpéaao existen bases ritmicas

como también variaciones de las mismas. A continuacién, se mupatranes ritmicos
elenentales para estos instrumentos

Esquemaritmicos del porro para piano

# .
P ] A 1 1
F ] F 1 1 ¥ ] F 1 1 F 1
o= E s : ! <
)]
Piano
5 TS ) P '
J= T 1 I |
A Y ] | L 1 | 1 1
=1 L - - | - -
= - - = - -

Esquemas tinicos del porro para guitarra

Porro palitiao
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Porrotapao
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Alternativa ritmica
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Al pasar el porro a instrumentos como la guitarral ypiano, cuyas caracteristicagrmiten
desarrollar, variados elementos al tiempo, como lo son la armonia y la melodia, surgen diversos
cambios eras estructuras fundamentafganteadas para este ritmo, al adentrarse en el analisis de
obras para piano o guitarra sola, se encueptratos de confluencia con los ritmos ya planteados

en estos instrumentos, sin embargo, elementos caracteristicos, como la utilizacién de bajo se hacen

notorios en las distintas obras, como se puede apreciar en porros como el perfumado del
compositor Jaime &nero

i 3

5, [ -«L%
?ﬂ;rj

En estéragmento de obra se puede eémo el compositor conserva la caracterdstitmica del

bajo, sinembargo)os cambios se presentaran durante toda la obra, es asi como sajreeds

un manejo equilibrado entre cambios en el riyrla conservacion del mismo, con lo cual, se
presiente un cambio en tadsicapero también seonserva el caracter del estilocéntinuacion,

se puede apreciar un fragmento de la obra con dichos cambios y con el mantenimientpsiel bajo

podran ver en rojalgunas variaciones y en verde como se conserva la ritmica planteada como
tradicional.
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De igual manera en el piano se puede apreciar como el manejo del bajo, |&ga tmiase

ritmica del estilo. Msicos como Luis Eduardo Bermudez Acdst@ho Bemudez o Chale
Solanolo demuestran, tanto en sus arreglos como en sus composiciones para piano, aunque al
tener este instrumento otras posibilidades puede ver con mayor claridadmanejo de este
elemento, como se aprecia en el siguiente fragmento deda&bbijo de Pedro Arrieta, arreglo

de Chale Solana

(18
L YiR
L
%
dfﬁ
L il

Piano

(31 1 1 1
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<

{l
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qlle
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Al igual que en la guitarra, se evidents cambios en algungsasajes de las diferentes obyas
aunque no correspondan en algunas ocasiones a los ritmos placteidmsmente para este
estilo se conserva y se evidencia la importancia del cuarto tiempo, el cual le da el caracter
sincopado caracteristico de esta mgsetaobras como el porro dev&toria, se evidencia este

uso o variacion en el ritmo

23



Capitulo 2. Analisis

2.1 Aspectos previos al analisis

Al adentrarse en la composicién de GleMontafia para este movimientsurgen diferentes
caracteristicas, que ayudaran a entender las formas y estructuras musicales que se generan en estas
obras,asi como las distintas manemsque interactian los diferentes elementos, que conforman

el todo de la obra. Con base en la foeaanalisiplanteada por Jean Laruse dara comienzo

por esablecer formas y estructuras, y se desde los elementos mas grandes hacia los mas
pequefios para realizar este analisis. Sin embargo, debe sequ®raunque se utilizara el
concepto ods elementos de formas desde otros estilos musioalsg busca ubicar el estilo del
compositor en una estructura o forma rigida o predetermina, cuando hablamos de forma, haremos
referencia al crecimiento de la obra como lo expone Jean Larue, puestisbodg este trabajo
analitico, es el de conocer el movimiento que tienen estas obras e identificar y observar, como los
recursos técnico musicales interactiian en la misma y cuéles se hacen presentes.

finuestro actual planteamiento, simbolizado por emi® crecimiento, reafirma en cada
oportunidad la interaccion de la musica, y solamente recurre al empleo de las divisiones
categoricas para clasificarmef | a r i quez a(lLacue, 2004 i nteracci - -no

2.2 Porro Incaico, suetl

En el analisis dealmusica de Gentil Montafia se hace dificil encontrar una forma estable, incluso
enlas obras del mismo estilo, y es lo que ocarrel caso de los porros de las 4 swtdsmbianas

Sin embargo, se encuentra algunasacteristicague coinciden con algunas formas musicales,
coincidencias que no son textuales, es decir, que no responden especificamente a dichas formas,
pero cuyas variaciones no son suficientes como para alejarlas.
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Una de las caracteristicas princgsde la musica de Gentil Montafa es la reiteracion de un tema
sobre los demass decir, se puede &giar la importancia de un tersabre el cual giran los otros.
Esta forma musical se puede comparar con la forma clasica del rondo, en la cual encontramos

tema principal (A) y dos temas contrastantes (B y C), temas que iran intercafattoap al tema

principal (A). En el siguiente esquernsa puede evidenciar esta forma

N-I-F

-Imagen tomada de la pagina wew.teoria.com

Sin embargopara ser considerado rondo, no se limita la forma a 3 ted, C), es posible
encontrarl a
ampliado afadiendo secciones adicionales que alterne o n

-3l -a-

Imagenrecuperada deww.teoria.com

De esta manera geiede ver como dentro del rondo se encuahgranas posibilidades para variar
esta forma musi¢ay aunque en el caso anterdimos una variaciéon en cuanto al nimero de

con

m8§ s ,

secci

n

Ao

Siguien d Esteeetquema uede sep at r -

temas, es importante saber quedambios pueden ir mas alla, es asi como en algunas ocasiones,
se encuentra que, en esta fomnase comienza por el tema principal (A) sino puedevariar ese
o r d elLns, repéiciones de la seccion A pueden ser variadas, no tienen que ser idénticas.
Generalmente el compositor busca contraste entre las diferentes partes por lo que es comun la
modulacion. La forma rondo, también puede ser compuesta si alguna de sus partegsrpuede s

subdi

vidi

WwWw.teoria.com

Al analizar los 4 porros de las 4 suites colombianas de Gentil Montaiia se hace daidente

da

y puede

ser

ampl i ad arecyperado cel

recurrencia del autor en esta forma de rondo, el cual s#gaaestro Edwin Guevara, sedue

denominaicomoRondo variado, debido ada@ontinuos cambios presentatisto en el orden de
los temas, comen el tema principal del rondo.eDesa manerase pwede ver en el siguiente
esquemal orden de la forma par&dgimer porro de las 4 suites colombianas

PORRO SUITE |

FORMA

A RONDO | B ENLACE | R TRANSICION | A R
1-17 183 32-47 4857 57-69 7091 92-107 | 108121

25

us o


http://www.teoria.com/
http://www.teoria.com/

En esta organizacion se han determinado los temas como:
A (primer tema)

Rondo(R) (tema principal)

B (tercer tema)

Transicion (Tema que sirve como conector entre las partes)

Al analizar el porro Incaico, se puede establecer una de las variaciones de la forma, en donde el
tema principal (R) no da inicio a la obra, sino que aparece despi#dssin embago se preseah

los otros temas intercaladosn eltema principal (R), es precigener en cuenta&omo se dijo

antes que noesestrictamente necasa que los temas se intercalen relacion de uno a uno, es
deci r, AneBadbra sedpresentaiacion en el ordeen que sexponerios temas, como

se puede ver en la gréfic&in embargo,este tipo de forma no es de uso exclusivo de Gentil
Montafia, se puede observar, en obras del compositor Luis Eduardo Bermudez Acosta (Lucho
Bermude} como Salgpuedes, en donde el tema principal o estribillo, empieza luego de otro tema,
situacion contraria a el tema San Fernando, en donde se observa la situacion cantriiia,

con el tema principat la intercalacion con otros.

Al escuclar los porros de éntil Montafiase puede percibir un dominio o uso fundamental en la
armonia, es perceptible que el autor utiliza las funciones arménicas basicas dentro de la tonalidad,
como progresiones y candencias en la misma, de esta manera la obra es estable antegicame
encuentra su riqueza en otros elementos propios de la musica para gintarmrdargo, y aunque

las funciones principales son béasicas, debido al uso de diferentes melodias o0 manejo de las voces,
se pueden formar armonias o acordes en diferentegases) lo cual se analizara aparte de la
estructura armonica, debido a que no altera la funciéon o la cadencia principal, es decir, en el
esquema armoénico que se presentara a continuacion solo se tenaeatariacfuncion principal

en la cual sencuentral compasnumerado.

ANALISIS ARMONICO

TEMA A
Dm A Dm D Gm Dm A Dm
1-4 5-8 9-11 12 1314 15 16 17
RONDO
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Dm A Gm E A Gm F

18 20 21 22 23 24 25

A Dm Gm F A Dm Dm
26 27 28 29 30 31 32
TEMA B

Dm A Dm A Dm F A F A Dm
32-33 | 34 35-37 | 38 39 4041 | 42 4345 | 46 47
ENLACE

Dm Gm A Dm Gm A Dm
48 49 50 51-52 53 54 55-56
TRANSICION

Dm Am Dm A Dm

70-71 72-74 75-78 79 80-81

Una de las caracteristicas armdnicas mas importantes en el porro de Gentil Mentpfeagsta
empieza con darioridad al compasiguiente es decir que se adelanta al primer tiempo del
compascomo se puede ver en la siguiente imagen

Acorde anticipado

ﬁaﬁ@_&. : —) :

- NI

Este fragmento correspondecampas 5 y 6 en donde se puede vene&n el cuarto tiempse
daa conocer notas del acorde de La mayor, elsrraltificaraen el siguiente compas. Esta es una
constante en esta obsauna caracteristica reiterada dempositor como se demostraga los
siguientes ejemplos

[E¥
====
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M
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Anticipacion armdnica
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Otro de los elementos caracteristibtmsdamentales a analizar es el ritrab¢ual como ya se ha
mencionado, es determinante al momento de definir este estilo. El ritmo en este porro se muestra
con una base concreta y muy estable a través de la obra, base que tendra su fundamento en el
manep del bajo, elcual, aunque en el desarrolloeda mismapresentara variaciones suele
conservar su forma interpretativamente su intencion. De igual marseréace evidente el ritmo
sincopad@ropiodel estilo.Al comenzar la obra el autor miieslo que sera la base ritmgabre

la cual se ird variando desarrollando dichos ritmotipos durante el transcurso de la obra. Estas
estructuras ritmicas se podran observar en los siguientes compase:

N
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Se puedeer los patrones ritmicos principales, los cuales estan en rojo, que interactian durante el
transcurso de la obrg,que son de mayor recurrenciat@s se veran presentes enddsrentes

temas con algunas variaciones o totalmente égudl analizarde manera ain mas detallada el
ritmo, se puede ver que el utilizado por Gentil Mon&gienuy similar al planteado anteriormente
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para guitarragcon algunas variacionelgas cuales tendran como motivo principal de su cambio o
desarrollo, la estética que Ieela obra, la cual esta pensada para guitarra solista, por ende se puede
observar como en el porro de Gentil Montafia se expresa una melodia la cual cambiara el ritmo
gue se ha planteado antes, aunque su estructura principal en el bajo coincidan petéectamen

Porro Tapao

it
r Jf ;

Porro de Gentil

i

vdddd Tl

) Fr

PN

e

I?

Wl

En los anteriores compases guede ver la coincidencia en el tercer y segundo tiempo, que
equivale al segundo tiempo teniendo en cuenta la métrica de dos cuartos, presentes en la parte
correspondiente al bajel cualcomo ya se menciond, sera fundamental para el estileglo por
cuestiones ritmicas sino también porquests guien determinara la funciéon arménica, que como

se ha mecionado, se adelanta al compéas. De esta mahbego cumple funciones tantamicas

como arménicas muy importantes en esta obra.

Otra de las partes que entran a jugaraimuy importantees lamelddica. En este elemento de la
musica, y en especial en la de Gentil Montafia para el porro, es de suma importancia relacionarla
con elritmo, es este el que determinara el fraseo de lasdiza, y da sentido a la misntn el

caso particular del porro Incaico thA un caractersincopadp en concordancia con la
caracteristica ritmica del estilo como tal, coseopodra ver en la siguiente linea melddica de la
obra.
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Con base en este analisis del ritmo, se puede inferir que la basa dehporro de la suiteels
sincopada dentro de la melodia, y que su estructura principal estd fundamentada eseel uso
corcheas y negras, y en el bajo de negras en el tercer ytesapo, de la siguiente manera

Ritmo tipos del bajo y la melodia juntos
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Aunque este es el ritmo principal se hagédentes algunas variaciones en los temas,
especialmente en el tanRondo, en dond®e presenta variaciones en todas las voxesbstante,

se encuentra la estabilidad ritmica de la obra incluso en sasteati Wia vez que el autor vari

el ritmo, establece otro patron ritmico, y desarrolla la musica dentro de ese nuevo patron,
adoptandolo como en el anteriormente mostrddaesa manerse hace contraste entre los temas

para retomar el ritmo principal, que se ve reflejad los otrosemas de la obra. A continuacion,

se podra ver como se varia el ritmo en el rondo, y los nuevos patrones que se establecen, tanto en
la voz mas aguda como en los bajos.
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La estabilidad en esta obrassguira presentando en la melodia, no solo en sl ianica,ésta
exponeun disefio fundamentado en los intervalos pequefios o grados conjuntos principalmente,
aunque se presentan algunos intervalos en las melodias, se puedaealésican esta obra se
expresa fundamentalmente mediante gramwguntosy arpegios, como se podra ver en este
fragmento
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De igual manera hay otros componentes caractixés en este elemento musicdas
ornamentaciones, que intervienen el desarrollo de la melodyatienen concordancia con la
armonia. Wo de los pgncipales y mas recurrentes elementos de ornamentacion utilizados por el
autor sonlas apoyaturgdos cuales se ven presentes en gran parte de la abquil algunos
ejemplos correspondientes a los compases 8,9y 12,13

Apovyatura

R ¢

Apoyatura
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Asi mismo otros elementos de ornamentacion se pueden encontrar en la obra, como bordaduras,
anticiposy acciacaturas, aunque en menor proporcion

N
e
e
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Acciaccatura

-

R

2.3 Porro suitdl

El porro de la suite 2 tiene varios puntos de relacion taie & suite 1, aunque se hagmiy
evidentes las diferencias en todos los elementosajnan analizado anteriormentardel estudio

de e$a obra se tendén cuentalichoscomponentede confluenciy se analizara las variaciones.
En el primer elemento dmalisis que se ha tewiégn cuenta, la forma, comienzas diferencia
entre las dos primeras suitesphirro de la suite 2 no comparte la misma forma ni manejo tematico
de la suite 1, por @ontrario,propone undorma distinta, y senuestramas de o solotema como

principal, como se puede ver en el siguiente esquema

FORMA
A B C ENLACE A
CADENCIA
1-8 9-24 24-40 41-45 46-53
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TRANSICION D T.B D FINAL
T.A T.B 70-77 78-85 86-93 95-96
54-61 62-69

En esta forma el manejo temati@memas deambia, evidencia un aumento en el nUmero de
temasy la relacion entre los misraoLas repeticiones o recurrenside temas se hacem una
proporcbn equilibrada entre las partes asi como se puede encontrar la repeticioteda A,

que en total sexponedos veces en la obrael tema Den la misma proporcion deyAa repeticion

del subtema T.B, de esta manera se puede concluir que la forma desarrollada para esta obra se
centra en la presentacion y desarrollo de los temas por separado, haciestdona@nera que los

temas presentados tengan un valor significativo dentro del todo de la obra.

Al adentrarse en la parte armoénica de esta obra, se puede enauasanilitud a la anterior

por consiguientegl estilo propio del compositor se va afianzando en el manejo amonico para

este estilo, el cual no presenta modulaciones, y se desaaniia de la tonalidad principal
recurriendca elementos arménico sencillpgiue dejan al oyente una sensacion tebédslad en

el transcurso de la mismB&s importante tener en cuente, como ya se ha dicho anteriormente, que
hay posibilidad de variar la armonia en algunos compases pero que para este andlisis se tomaran
como referenia la base fundamental armoénica

ANAL ISIS ARMONICO

TEMA A
B7 Em B7 Em
1 2 3 4-8
TEMA B
Bl Em Am B7 Em %
9 10 11 12-16
B2 Am Em B7 Em%
17 18 19 20-24
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TEMA C

Am G B7 Em%
25 26 27 28
ENLACE CADENCIA
Am B F7#11 Em
41 42 43 44-45
TEMA: A
TRANSICION
TA B7 Em B7 Em
54 55 56 57-61
T.B Am G C C# F B7
62 63 64-65 66 67-68 68
TEMA D
Am Em B7 Em %
62 63 64-65 66 7477
70-77
T.B
7885
TEMA D
86-93
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FINAL

B7 Em
95 96

Dentro del esquema armonico del porro de esta suite, uno de los acordes que sobre sale en esta
obra es el F7#11, este acorde que es recurrente en el autor, no solo en este estilo musical, sera una
herramienta a destacar debido a la utilizacion reiteradasque da, haciendo referencia a su
funcidén armonica, este elemento armoénico correspondiente al segundo gradebemabntrara

en otro de los porros y en distintas obras mas, como se puede apreciar en el bambuco de esta misma
suite

>

LaLE

18

De la misma masra en qued forma y desarrollo de la olpaesenta modificaciones
significativas, las demas partes de ésta también eaambiEn el porro de esta susnotan
cambios importantes en los diferentes elementos dentro de los temas, al contrario del lporro
suite 1 en donde se compartian componentes como el ritmateperrase veran variaciones
importantes de un tema a otro.

El ritmo constituye un fundaméo caracteristico de esta olyr@oncuerdaen muchas ocasiones

con el tipico anteriorment@ropuesh de este estilo para guitari@on dgunas variaciones que

tienen su razérevidentementeenla estética de la guitarra soligt@mo antes se ha mencionado,
ademagjue la conduccion de la voz principal responde a las frases melddicas

%ﬁ:w 2
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Es importante mencionar geste movimiento mantiene el ritmotipo del bajo perfectamente, en
concordancia con el propuesto como fundamental para este dstidbstantegsaconcordncia

se mantien@rincipalmente sobre el primer temaresera variacioms en los demaaunque

muy leve
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Variacion 1

Variacion 2
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Variacion 3
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Ademas de estas caracteristicas en el rism@uede ver una utilizacion inusual en el estilo antes
planteado, totalmente anacrusicsitncopado. Eporro de la suite dgsresenta, presenta los
comienzos de frase anasitos, aunque @omienzodel compay el comienzo de todas las

partes o temas es tétias claro ctno el motivo principal de cada frase, tiene una forma ritmica
anacrusica, para destoar esta particularidad del ritmo primero se aclarara los diferentes tipos
de comienzos.

a) Tético: El comienzo coincide cehictus (primer tiempo fuerte)

J. Brahms: Sinfonia 2

A u |
o Ho

:Ei:g: : J
Q_,I' "-n._____,_..--"‘f d e— d
b) Anacrusico: El comienzo se produce antes del ictus
J. BrahmsSinfonia 2
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c) Acéfalo: El comieno se produce después del ictus

A. Scriabin

L P 'i -I. i

Definiciones y ejemplos tomados de

https://aulavirtualmtardio.files.wordpress.com/2013@4mMas-musicdes.pdf

De esta manera se puede apreciar el uso concomitamdeutilizacion del ritmo en las mismas
frases, el inicio tético y la presentacién de motivos anacrusicios, sigu&ntes formas

Inicio tetico Desarrollo anacrusico

Inicio motivo principal

sy B0 T 1

Forr oz Fr

Los primeroscompasesnostrados,correspondes al compas 25,26,27, en donde se puede observar
la utilizacion de comienzo tético y desarrollo del ritmo anacrusico. Sin embargo y como ya se
habia mencionado, en cada tema se pu&dervariaciones, es asi cornse evidenciaen los
compases 12,134115 cdno se expone el ritmo anacrusigaontinua de esa manera en el motivo
melddico.
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En el campo melddico de esta obra, se pueden apreciar movimientos y en general elementos
similares al porro de la suite 1, sin embargopeesenta la implementacion o el uso de divisiones
ternarias, como lo son los tresillos de corcheas, que no se presentaron antes, la implementacién de
este elemento ldaa la obra un pasajde enlace entre laartes.enlace que aportard un caracter
virtuoso a la mismgunto con otro componente de ornamentacion que es la acciacatura, elemento
gue contribuira al caracter del mismo

Acciacatura
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2.4Porro suitdll

El porro de la suite @l igual que el de la suite 1 presenta una forma de rondo con variaeiones,
donde el tema principal (Rondo) sera reiterado mas veces que los demiasdiferencia que el

motivo principalpresentara distintas variaciones en cada exposieira empezeal estudio de

esta nueva variacion de la forma, se mostrara la interaccion y el modo en que se presentan los
temas, como se puede ver en el siguiente esquema:

FORMA
R A B RI ENLACE | C D RONDO
Il
1-4 5-12 1317 1821 22-29 3045 46-61 62-66
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Aunque en el porro de la suites8 encuentrka coincidencia de la forma con el de la suite 1, ésta
a su vez tiene multiples diferencias, éste porro no se presenta la reiterad@ningun otro tema,

y se expone un desarrollo tematico mas amplio, cemel porro de la suite 2, es asi como en el
porro de la suite 3 se encuentra en concordancia con las dos suites asalitadormente, este
porro toma elementos de forma de los dos anteriores, para desarrollar la suya propia.

En esta obra se presentaaucaracteristica particular en su tema principal, ésta consiste en
variaciones en cada exposicion del mistas,cuales se preserda de manera mas significativa

en las notas, pues se conservara casi igual el ritmo, aunque en distinto orden, de la siguiente
manera.
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Armaonicamente el porro de la suite 3 es el mas estable de los 4 porros presentados en las 4 suites
de Gentil Montafiatjene el desarrollo de casi todos ftemas en la regidon de tonicalterna
principalmente con su dominante, con excepdgriema D en el cual el desarrollo arménico

presenta nuevos acordes

ANALISIS ARMO NICO

RONDO

Dm

1-4

TEMA A

Dm

Dm

5-10

11

12

TEMA B

Dm

1317

RONDO

ENLACE

Dm

22-29

TEMA C

Dm

Dm

30-32

33-36

37-45

TEMA D

Edism

Edism

Dm

46-47

50

51-52

54-57

58

59-60

61
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RONDO

El desarrollo ritmico de esta oltiane gran similitud con el del porro de la suite 1, en donde la
constante deste porrajira entorno a un patr@ompuesto por corcheas y negyasomo en las
anteriores obras, su melodia responde a caracteristitagpadas. gualmente es importante
destacar que este porro comparte una similitud ritmica importante con el de la suite 2, ya que
preenta comienzos de frase tétiam una diferenciagueen uno de sus temas puede ver la
utilizacion de ideas o desarrollos ritmicos completamente té@ictssmelodia, acompafados por

el ritmo caracteristico en el bajo
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En este porro se evidencia un uso completamente estatico del bajo, el cual seguirateu ostina
ritmico durante toda la obrsiendo el primero de las obras Bredas con esta caractdita.
Presentandel siguienteritmo:

e

En el componente melddiade esta obra se presenta un elemento que no se habia utilizado
anteriormente, el cual consiste en la utilizacién de esquemas de escalas pentatonicas, recurso que
es utilizado muy frecuentemente en otros géneros y que rompe con el esga&rdi&o
usualmateutilizado por el compositaquien, aunque ya habia hecho uso de arpegiostas del

acorde no describia completamente la estructura de una escala pentatonica. Es importante tener
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en cuenta que estas escalas utilizadas por el compositor cuentan cas alguamentos, sin
embargo, no alteran la estructura fundamental de dicha escala. La utilizacion de este recurso se
expone en el tema B, el cual como se dijo anteriormente, es fundamentakgpos&ionde

NuUevos recursos, que no se habian presentaeidoamente
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Como ya se menciond la utilizacion de escalas pentatonicas es un recurf@acuagteen

géneros como el blues o el jappdemos ver edistintostemas como se emplean estas escalas

gue se pueden traducir en estructuras que facilaadiditacion, que presentan cambios de
organizacion segun la nota de inicio, teniendo en cuenta siempre las notas que conforman la escala
pentatdnica, de este modo se puede ver es,s0lmo el siguientda utilizacion de estas escalas
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-fragmento soldround the Bend

El conocimiento de estas estructuessmuy Util a la hora de la interpretacion y la improvisacion,

y en la obra de Gentil Monta@atas estructurasrsan gran aporte en el analisis. Para entenderlas
se mostrardos ordenes de estas essay su relacion con el porro de la suite 3. A continuacion
veremos las estructuras posibles para guitarra de estas escalas

43



( Ami7 (or C major) Pentatonic scale)
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En el porrode la suite 3 se utiliza las destructuras finales de las antes mostradas, siendo
conectadas y adornadas con notas no pertenecientes a laSsesldencia el uso de bordaduras
y notas de paso dentro de las escalas utilizadas, sin que esto deforme la estructura planteada

Bordadura Nota de paso

I m@ﬁ; E—EDJJ

Guitar o>
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2.5Porro suitelV

El porro de la suite és la Ultima obra de este andlisis y la pieza que cierra las suites col@nbiana
para guitarra, publicadas, @entil MontafiaEsta obra presenta una forma Unica entre los porros
de las suites anteriores, en dondexposicion de tensaesmas extensa. Ela Unica obrajue
presenta 5 temas distintpen donde Unicamente dos ellogesgetiran, el tema (A) y el tema (B),
caracteristia igualmente particulate este movimiento

FORMA

A B C B D ENLACE | A E ENLACE | CODA
1-4 7-14 1523 | 2532 | 3345 | 47-50 52-59 | 6075 | 76-80 81-89

Dentro de la armonia de esta obra, también se veran cambios en el manejo de ésta, en distintos
fragmentos de la obra se pueden encontrar armonias forptaddsnanejo de las vocesegerean
progresiones armonicagjrajue en la mayor parnte este porro se encontrara unestable dentro

de la tonalidad ynovimientos arménicos muy similares a los de las demas suites, como se puede
apreciar en el siguiente analisis
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ANALISIS ARMONICO

TEMA A

Am Em B Em

1 2 3 4

TEMA B

Am Gm B Em Am Gm B Em
7 8 9 10 11 12 13 14
TEMA C

Em Am B Em Em Gm B Em
15 16 17 18 19 20 21 22
TEMA B

TEMA D

Em Am B Em E7 Am D7 G
33 34 35 36 38 39 40 41
B7 C B7 Em

42 43 44 45

ENLACE

Em C7 B7 Em

47 48 49 50

TEMA A

TEMA D

Em Am B7 Em Em Am B7 Em
60 61 62 63 64 65 66 67
Em Am B7 Em Em Am B7

68 69 70 71 72 73 74

46




ENLACE CADENCIA (EN MI MENOR)

CODA

Em Em Em7,D| C, Em | F#b5,Em| C11 Em,B7 | Em Emi13
81 82 83 84 85 86 87 88 89

Sin embargpy como ya se ha mencionado, la utilizacion de la armonia en este porro, encontrara
un punto de cambio inusual en una de sus paaiejarse en la coda, se puedereciar
progresiones y usos de acordes distird los que se habian manejddearie el tanscurso de la

obra. Rra ellose expone el siguiente cifrado

Em7 D C Em Fi#b5 Em
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Ci1 Em B7 Em Em13
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B &
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Ademas de este uso de acordes, se hace evidente un final inusual para estetgicagrinque
muy caracteristico del compositor, el uso de acordes con tensiones para finalizar las ahras
elemento muy utilizado pdentil Montafia, como se puedpreciar en otra de sus obras

Bambuco suite 3
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Final porro suite 4

El desarrollo ritmico de esta olsara otro de los puntos claeemencionar, por sus variaciones.
Siguiendo con las légicas anteriores, estenponentemusical no serda excepcion a ser
modificado. En el porro de esta susteevidencia un manejo distinto en el bajo, el cual tendra un
rol diferente al ygresentado en los otros porrosteécambiara su ritmo cumpliendo con un papel
masmelddicq y aprtando variedad al mismo

A pesar de las variaciones presentadas en el bajo, se hace evidente la conservacion del cuarto
tiempo, el cual en sus multiples variaciones estara presente, @@hdehtido ritmico tradicional
planteado para este estilo. Para apreciar de una mejor manera el caracter propio de esta obra, se
hara especial énfasis en las variaciones presentadas, las cuales se podran evidenciar en los
siguientes patrones ritmicos:

Patrénritmico fundamental en el bajo

L

Variaciones drante el desarrollo de la obra:

Variacion presentada en el compas 7

T

48



Variacion presentada en el compas 9

Variacion presentada en el compds

Miigue

Variacion presentada en el compas 63

Variacionpresentada en el compas 51

T

Variacion presentada enampas 7

La utilizaciéon de las variaciones planteadas derauma importancia en el caracter de la obra, el
cual demuestra mayor virtuosismo en su ejecucion debido al juego melddico que sa preskent

bajo. Ademasle esas caracteristicas ritmicas expuestas, el porro de la suite 4 presenta alteraciones
y pasajes en donde la utilizacion de figuras ritmicas terrdgssmpeiaran papel fundamental

para el desarrollo de dichossages en donde ser utilizadasEs importante tener en cuenta que

el autoren una obranterior ha hecho uso de esta division del ritmo, sin embargo, es en esta obra

en donde se vera mas utilizado, con un caracter virtuoso y conglakoantrario de la ocasion
anterioren donde smanejo responda otro tipo de uso dentro de la frase.
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Division ternaria en el porro de la suite 3
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Uso de division ternaria en el porro de la suite 4
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Al entrar en el campo melddico dsta obra, hay ciertos componergesglo diferenciande lcs
demasUno de los méas novedosos es el uso ded,idemento utilizado con mas frecuencia en la
musica en guitarra eléctrica

AiLa palabra fibendod (o Abendingo) es wun angl i ci
de NAmemde&ndi ngso en | a guitarra, nos referimo
|l a cuerda con el prop-sito de hacer su sonido
en |l a ejecuci -n de | a guitarr a,Recaperpde cde al men

https://angelsguitar.com/conrt@cerbendingenla-guitarra/

Sin embargo, este recurso es utilizado con mas frecuenc@trpsiguitarristas clasicos como

Roland Dyens, y se hace frecuente en Gentil Mon&sgiasi como se puede encontrar en obras o
arreglos de su autoria, como las cumbias de Jose Barros o Aquarela do Brasil, en donde podemos
encontrar la recurrencia del autor con estas técnicas o recursos musicales que afectan la melodia
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Fracmento de la ol Libra sonatina, Roland Dyens tercer movimiento Fuoco

hausser la note par effet de distorsion

En este caso el autor pone la indicacion de elevar la nota (hausser la note) pashdteptr del
bend, sin embarg@n la escritura del porro de suite 4 el autor utiliza la notacion moderna de la
guitarra eléctrica para este recurso musical

Porro suite 4 compas 71

bend

3 /y ¢

SV%H?

Otro de los elementos que se puedeontrar en esta obra y quecdsactenirtusoa la mismason

las & ¢ i a ¢ aUnal brewves nota déle gracia (teniendo tedéricamentg poco tiempo), que se
produceen el ritmo que ocupa la nota principal a la que se antepone, una escala de paso superior
o] inferior a | a httpo/fesagdict.org/ r irenupeado a | de.
http://es.qgdict.org/definicion.php?palabra=acciaccatesie ornamento ayudara generar un

impulso en el ritmpel cual en el lugar erel que se usagenerard unfecto de velocidad y
conclusién. Este ornamento utilizado en el pagag se encuentren una parte de cierre de la

obra, tanto para empezar la repeticion agrara concluir del todo la misipse puede apreciar su
utilizacién con el fin de generar el momento conclusiwaroso en este porro. Caracteristica

gue, aunque ya se habia mostrado en otras obras, en ésta se hace méas extensa y se percibe una
mayor preparacion de toda esta seccion en donde es utilizado. A continuacion, se podra observar
esta parte de la obra de meaa completa, para apreciar tanto la utilizacion de este elemento de
ornamentacion, como su conexion con la siguiente seccion
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CAPITULO 3

Sintesis y analisis de los elementos encontrados

El estilo compositivo dé&entil Montafiatiene muchagarticularidadescambios, elementos de
confluencia y aportes distintos con cada obra, y se hace muy dificil caracterizarlo. Al indagar sobre
cada uno de losomponentestilizados por el autor, se encuentra una constante innovacion en su
utilizacién, sinembargo, se puedgentificar distintos aportes que el autor hace en sus obras, como
elementos o recursos compositivos de gran valor a la hora de la composicién, no solo para guitarra
sino en la creacion musical en general.

Al tener en cuenta los distintos componentes musicales analizados en cada obra, forma, armonia,
ritmo y melodia, se encuentdistintas caracteristican cada uno de ellos, siguiendmeden de
estos elementos son los siguientesgdoe sobresalen

f Forma

En el andlisis de estelemento musical se encuenteaiaciones en los 4 porros
analizados, esta es la primera particularidad en la forma utilizada por el autor,
siempre es distinta en cada obra, aunque se encuentra que en el porro de3uite 1
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se comparte la forma rondo. Dentro de cada obra segsatiaulardades propias

de dichas piezagl manejo tematico es distinto y su orden también, lo cual da
variedad a las obras y aunque tienen una sonoridad particular que sugiere o recuerda
al autor, ambién se diferencian entre si. Es la forma rondo utilizada por el autor
una de sus caracteristicas principales en este componente musical, la reiteracion de
un tema alternando con los demés presentd®sgual manera, la reiteracion de
algunos temas s&runa contantes en los obas analizadas, generalmente la
reexposicion delos o tres temas, de des el caso del porro de la suite 4, en donde

se reexponen los temas Ay B y de tres en la suite dos donde se encuentran los temas
A, D y TB presentados nuevamente.

Armonia

La armonia utilizada en la composicion de los porros de Gentil Montafia es muy
sencilla. Se presentalementos y progresiones elementales dentro de cada obra, al
igud que estabilidad en las misma$cBmpositor mantiene un centro tonal estable

y recurre a una sola tonddid, sin presentar modulacionagnonicamente esta es
una carateristicapresente en estas obras. Otra de las caracteristicas armonicas
importantesn la musica de Gentil Montaga la utilizacion del@rde de segundo
grado bemopara llegar al acorde fundamental, esta esdenkas caracteristicas
amonicasnas notaas dentro de las obras analizadas, finalmente otro de los rasgos
importantes a destacar en la armonia, es que se pras@inipadamenteeste un
elemento recurrente del autor y presente en sus obras, la ar@detdatada al
primer tiempo de cada compas

Ritmo

En las obras analizadas se evidencidaratamiento cuidadoso del ritmo. Aunque

se presenta variacionse hacenotorio unmanejo constanteel concepto ritmico

del estilo. En porros como el de la suite sepresenta una estabilidad que podria
compararse con un ostimatitmico, durante toda la obrasto contribuye a la
apreciacion del estilo, teniendsté un ritmo estable apomacaracter bailable del
mismo;asi mismo una de las caracteristicas furetdales en la utilizacién de este
elemento, se presenta en los enlaces entre temas, el uso de divisiones mas veloces
como las semicorcheas, y la utilizaciones de acciacaturas y divisionasatern
aportan una herramienta distinta a las antes preserdgaddh ritmo. Este manejo

del ritmo en el autor es muyreateristicoy sepresenta en varias de sus obess;

sin duda un recurso a destacar, pues aporta para la creacion de ideas nuevas a la
hora de unir partes
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1 Melodia

Aunque se hace evidente qoelos los elementos utilizados en la composicion de
una obra tienen estrezielacion entre si, la que se presemtiae ritmo y melodia

en el porro es muy importanggoor esta razon se resaltaladhora de analizar las
melodiasel ritmo determina su s&do y da el cacter correspondiente al estilo;

se puede decir que aparte de la ornamentacion utilizada para cada melodia y sus
intervalos, la aracteristica principal de ésta su caracter sincopadigbido a que

incluso, cando la frase presenta iins téticos, la melodia empieza su fraseo
principal en tiempos débiles, y est4 aporta en gran medida al caracter de la obra

En elanalisis de los diferentes porros compuestos por Gentil Morgafia,contexto amplio del
estilodentro y fuera de la estética netamente guitarristicaribuye cordiferentes elementos, los

cuales pueden ser de mucha utilidad tanto para el compositor como para el intérprete, pues aporta
conacimientos del estilo y herramientascesarias para llewka composicion o interpretacion de
determinado génemusical hacia definiciondteles a dichos estilos.

Proceso compositivo

Para da comienzo a est@rocesode andlisissobre esta nuevaropuesta compositivas
indispensablejue el lector tenga en cuenta que lo que se busca con esje @alea emular el
caracter o el estl compositivo de Gentil Montafia. Aunque se ass® encuent congruencias
entre algunos componestatilizados en la obra, no serd indispensableil&zation de todotos
elementos encontilas enesta estos recursos estaran a disposicion paliairaelaboracion de
esta propuesta compositipeopia A continuacion, se describira el peso compositivo de la obra

Luego deealizar los andlisis dektiloy obras para porro en la guitgrdesde los diferentes post

ya mencionados anteriormerge hatomado diferenteglementospara la realizacion de esta
propuesta compositiva. Uno de loemponentesjue hasido determinantes en este [@sc
creativo ha sido el ritmoFue mediante éstgue surgieron las demas ideas, y es por esto que, en el
comienzo de la obra, se dedican sus primeros asesp a la definicion del misrgseguidamente

se desarrollauevas ideas.
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La influencia o los elementos ritrog encontrados en el analisis de la obra de Gentil Montafia, y
los planieados como tradicionales paaiaestilo del porro para guitarra, fueron pensados lpara
realizacion de esta obra, y por ers#epuedevidenciara lo largo de la mismdl empleode
células ritmicas caracteristicas en el bagl uso dado a las divisiones ternarias, han sido ideas
alimentadas por elndlisis de las diferentes obr&¥ igual maner#as variaciones y retorno del
ritmo, al igual que la utilizacion de éstgmra el enlae entre los diferentes temgssus
componentes.
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Variacién de ritmo
Retorno
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Utilizacion de figuras deidision ternaria, como enlace
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Luego del ritmo, el siguiente elemento que ha sido de gran impertpara el proceso
compositivo es la form&stablecerla eta obra fue fundamental para pensar en los posibles temas

a canponer, es asi como al inicio del proceso de composicion se pensé en el posible orden y
prolongacion de la obra, determinando que seria a manera de rondo la forma que se utilizaria para
la elaloracién de esta pieza. Simbargojuego del transcurso del proceso, seobairia en una

forma distinta en donde, aunqueaprecia un tema el cual tiene magecurrencia, no se completa

la forma ya antes planteada para el rondo.

A B C % Enlace
Al A2 9-26 27-34 43-45
1-4 5-8
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A2

D

C

Final

4548

49-57

58-65

66-68

La utilizacién de la armonia en la obra ha sido tratada de forma similar a la utilizada por el autor,
en unatonalidad antes vista en dos de los porros de las suites colomhmanas) gnanejo similar,

la armonia es uno de los puntos mas congruentes o de mayor similitud con las obras analizadas,
en esd nueva obra se vera evidenciada una utilizacion de compsr#giEos 0 movimientos
armonicos sencillos, l empleade un elemewtarmoénicorecurrente en las obrdgl compositor

como lo son los acordes de segundo grado bemol

Acorde lIb
43 3 h

1 L] —
i -1 g ﬁ o 1
= =2 ] —
N ¢ Ir
La construccion melddica de esta olgiaalmente toma ementos de las obras analizadasekta
se evidencia el uso de intervalos pequefos, principalmente por grados comjuigoal que
ritmos anacrusicos.|Elemento ritmico en la melodia ha sido un eje central para el desarrollo de
la mismapues al desarrollarsee componente de la obsa pensoé en el caracter sincopado del
porro, y se alimentaron las melodias de este concepto, asi mismo como los pasos cromaticos y

elementos de ornamentacion antes gjsile estase puedever las divisimes ternarias utilizadas
parala melodia.
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0 6 éstudio del proceso creador es de los mas delicados. Es imposible, en efecto, observar desde
afuera el desarrollo intimo de tal proceso. Es inutil tratar de seguir las fases del trabajo ajeno. Es
igual mente dif 2 ci (Strawibskyd37¥)ar se as2 mi smob6b
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CONCLUSIONES

Al abordar una obra con un sisterda estudio analitico, se amplias posibilidags de
entendimiento de la misma.efier en cuenta el contexto del estilo misme vuelve una
herramienta para el estudio musidalcual aporta anusico una variedad mucho mas amplia de
elementos musicales que la que éste puede obtener de una pantitsioédo B nivel compositivo
es importante el conocimiento a fondo de los elementos expuestos en ugatebrasmo aporta
al intépreterecursos ge puede poner al servicio de la musica que desee interpretar.

Luego de emprender un an&islel porro como estilo musics¢ encuentran valiosos aportes en
la busqueda de herramientasrecursos musicalegue permitan al music® en este casal
guitarista, comprender dicho estilo para su instrumeBktaitmo ha sido uno de los elementos
encontrados mas importantes en este esfilcyal, a ravés del andlisise ha consolidadcomo
eje cettral de éstgy asimismoen el proceso compositivde lapropuesta propjase fundamento

y dio inicio atoda la obracon base en este componemtesical Asi mismoeste elemento se ha
encontrad planteado de diferentes maneras en las distintas atmbzadasy aunque ha tenido
distintas variaciones, se hamgédente un manejo concomitargetre lo que se ha planteado como
el ritmo base y lo que se puede observar en las distintas transforesade mismo, estdemento
fundamental del estilo ha sido uno de los componelgiegorromas importantes encontraders
este andlisigoues es quien mejor lo defipdega incluso a diferenciarlo de otros estilos musicales
gue comparten similitudes con éste

Al centrarseen elanalisis de los porros de lagatro suites colombiangsmara guitarrade Gentil
Montafia, teniendo en cuenta como elemento principal este instrumentguitatrista y
compositor puedeencuentrauna variedad de recurst&cnicomusicales de gran riqueza en el
campo interpretativo o expresivo.eifiendo en cuenta la guitarra como instrumento de
comunicacion musical, el autonuestra la utilizacién de recursos de naturaleza pipiaste
instrumentcen pro de la sonoridad géste busca, sin desligarse del estilo tradicional del ritmo,
ademase hacemvidentes las inflencias de este composiwintéprete,debido a la variedad de
recursos técnicmusicales utilizados a través del transcurso de las obras, elementos como la
utilizacion de escalgsentatdnicapropias de géneros como el jazz o el blues, y recursos como el
Bend,mayomenteutilizado en la guitarra eléctriem éstos géneros ya mencionati@sen parte

de unavariedad de elementos usagms el autdos cuales aportan una sonoridad distinta en su
obras sirsalirse del estilo, y de los que el guitarrista compositor se pugdepara desarrollar
nuevas ideas en su propio proceso compositivo.

La exposiciorde los elementos encontrados en la musica de Gentil Mamias@o tienein valor

musical. E conocimiento a profundatl de determinado estilmmbién representa o apert
recursos pedagdgicos al musico que desarrolla el andlisis, ya que le permite ver una obra desde
diferentes campos o componentes musicales,vgnemas alla de los que se puexheontrar
limitando el enfoque a una obra escrita, al conocer elementos @roonformacion o la
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organologia utilizada para determinado tipo de musica, le permite al maestro tener un referente
sonoro del estilo, y elementos como el ritnm,permitira trabajar la obra desde diféemn
conceptos técniemusicale
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Suite Colombiana N° 1
V - Porro Incaico

Nuestro Agradecimiento al Maestro Edwin Guevara, por su Gentil Montana
labor de revisar las digitaciones del porro de (a Suite N® | 1942-2011
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7V - Porro

Con carifio vy admiracion
a mi hermano Carlos Montarna, Gentil Montaiia
leyenda viva del requinto en Colombiu Revised by the composer
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