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Introduccion

El tiempo manifiesta cambiogequefios y posiblemente casi imperceptibles o de gran
proporciénque inminentemente dejan una marca en las dinasicdslesen las cualese

debe incluirla memoria como ese campo de actividad meptibuico, personal, socigl
emocional que entreteje el pasado, el presente y las proyecciones del futuro en un

entramadalinamico contenido en el espacio.

Patio Bonito, estabtédo en la periferia sur occidental de la cap@alombiana es un

barrio que ha surgido a través de factores determinantes dentro de la historia de la nacién
como la violenciala industrializacion y el ordenamiento territoriglie 1o ubican como un
espacio que continuamente se esta desarrollando debido a la aflderg@nte que por él
transita, llevando unas nociones espaciales y sociales sujetas a los territorios antes
habitados por ellos, lo que hacen de Patio Bonito un barrio de multiplicidadesrastes

resultando en unas tensiones que constituyen la realidad social del sector.

Sumado a lo anteriotas dindAmicasde urbanizacion plantean una serie de acciones que
irrumpen y generadesaparicion de espacios tan personales y familiares @aarmoasas y
con ellg se transformeel bario del pasadopara convertirseen un barrio del futuro,
ofreciendo nuevas alternativas de vida dentro del espacio interyémiddando de esa
manera, otras formas de concebir y comprender el b#mie estas iccunstanciasyo
como habitante de ese espacjoe ha empezado a cambiardyralmente pero de manera
significativa, me inquiet@or mi memoriaindividual y por Patio Bonito como espacio, el
cualvivi por veinte afios y quesguard en sus calles y cuadras, recuerdos y vivencias de

mi existencia como nifio y joven.

De alli, que este trabajo manifiesteas problematicaserritorialesenfocada a los espacios
vivenciados que se conforman como detonantes de memoria, para este caso, mi memoria
individual, comofragmento de una memoria colectiva que se guarda entre parques y calles,
entre el silencio de una vida cotidiayarealidades violentague pareca negar la
posibilidad de contar las memorias que conforman Patio Boodtosideradain espacio

maleable tanto como la misma memoria.



Por lo tanto,comprendiendo esa serie de problematim®imidas anteriormente, se
construyeuna pregunta quexaminelos asuntos a develar y unos objetivos que permitieran
dar respuesta a tal inquietud en dohdememoria individual y su importancia en la
configuraciénespacialson base de estadagacionLo que conlleva a lausquedadedrica

gque abordéres comreptos claveel espacio, la memoria individual y la cartografia artistica
gue se van relacionando con el mismo ejercicio creativo y que a su vez se articala a
metodologia enmarcada en las perspectivas cualitatvata que siendo yel mismo
sujeto de investigacion e investigador, posibilitd urlasticidad constante entrda

introspeccion y la exteriorizaciae mimemoria personal

La cartografia artisticaomo parte del procesoetodologico se dividié en tres capas que se
fuerondesarrollandeen el transcurso da investigacidoncapa 1: Recorriendo el tiempo,
recordando el pasado, capa 2: Cartografia de la cartogrgftapa 3: Resultados de una
memoria inacabada Estas tres capas permitieron generar un analisis y posterior
interpretacion que se sitla como resultado en la tercera.dapadecir, la tercera capa
cartografica es también el resultado de esta investigacion, pues en el término de las
condiciones dadas por el mismo estuddomemoria se desbordo y dejo en evidencia su

particularidad de estar siempre activa contextualizandose en el espacio

Los resultados se dividen eloscategoriay siete sulrategoriasque permiten ampliar el
panorama de la memoria y el espacio colocandontésclaridad lasdinamicasen que
operarorenmi de acuerdo a mis propios procesos descriptivos, analiticos y subjetivos que
se dieroren el transcurso de este estudithi, sesitiGanespacios importantes que rescatan
fracciones de memoria que a su vez dekdeasado y lo presém dan cuenta de
configuraciones espaciales realizadas. Pero astw#ecimientofo permanecemaciosen
cuanto a gente externa se trata, por el contrario, la memoria se bagatenadaioncon la
sociedad para afianzarse en la temporalidad por lposguleace oportuno hablar de algunos
nacleossociales como la familjassiendoel primer vinculocon otro sujetode los cuales se
abraza la memoria pamoder afianzarsePero pensar en la familia y en los espacios de
relacion con ellos, amplio las posidéides para pensarse otra serie de relaciones sociales

con personas que no son propiamente de la famiiambargpes de esa misma situacion



quesee x pandi eron | os | 2mites del concepto dndfa

asumiendo que losamiggs os parques son parte de | a f ami

Los resultados en suma, evidencian los procesos de la memoria para con el espacio y su
reciprocidad contind en donde los dos fendbmenos se producen mutuanksnticir,mi
memoriapermite develar estaccionar desde los recuerdos, experiencias y anécdotas que
acentuan la comprension de las formas en que la producci@sphatioy dela memoria
operabajo realidadesocialesparticularesque se dan en el tiempA.su vez, la memoria

juega un papel fulamental en los procesos sociales porque egetiiculoque conecta el

pasado de una sociedad con el presente circundante, foment#wialla de la
rememoracion, utrabajocritico de pensarnos desde el pasado y el presente csituaalo

en un espacidransformado desde las necesidades comungjes, paralelamente va
transformando la sociedad que lo habita.

Estascaracteristicapostulan unas conclusionegue dan a comprender gles formas de
configuracién re-configuracion de la memoriael espacicesun trabajo contantejempre
activo. Por lo que, algunoaspectogjue se deben tener en cuenta sobre los trabajas de
memoriason: el olvido,desde diferentes miradas, lo que relaciona al silencio como una
forma de olvido que permite la continuacion devida intentando buscar bienestar gsta

idea se profundizara méas adelante)

Otro aspecto, es que las reflexiones y propuestas creativas desde y en la memoria individual
ayudanal entendimiento y la comprension de las dinamicas sociales en el espacio,
sosteniendo asi, la importancia de la contextualizacién permanente en donde la voz de los
habitantegle los barrioesprimordial para conocer el contexto pero también para generar
procesos educativos en donde los trabajos de la memoria y el espacimseatodo que

apropie las caracteristicas de la realidad social de los estudiantes y se parta de alli para

ejecutar procesos de ensefianza y aprendizaje.



1. PROBLEMA DE INVESTIGACION .PUNTO DE PARTIDA
1.1. Planteamiento del problema Un barrio se levanta entreel

polvo

Son varias las circunstancias y los acontecimientos que establecen el asentamiento de un
grupo humano en un espacio determinado. Necesidades basicas, practicas culturales,
violencias, afinidadespoliticas, religiosas, entre otros motivagercencomo fuerza la

necesidad de desplazarse y/o acentuarse en un espacio pa@wovles sea posible.

El espacio como un artificio humano donde el universo social, histérico, cultural y politico
se labran (Pineda, 2013, p. 8€9eja comprender una relacion no solo materigino
también simbdlica entre los habitantes y su sitio de residencia, trabajo o tramo por el que
deben cruzar. Patio Bonito como un espacio, un barrio periférico, no queda exento de todo
este entramado soe@spacial. Su historia da cuenta de un ejercicio de configuracion
territorial, socil y politica que se ajusté a la influencia econémica del centro de acopio

alimentario mas importante del pais

Sumado a lo anteriosituaciones violentas surgidas dest® ele Abril de 1948 con el
asesinato de Jorge Eliec@aitan que produjo como primera instandé protestaen la
capital del pais, pero que luego se extenderia a las zonas,rlorajes daria inicio a la
organizacion en defensa del territorio peraiarasz el incremento represivo de la violencia
por parte del estado, conlleva al armamento de la poblacién civil y la confornacion

grupos guerrilleroenfrentando el poder terrateniente.

Estos sucesos junto con los procesos de industrializaoidgope de estado por parte del
General del ejército Gustavo Rojas Pinilla (19%858), y la revoluciérubana en el afio de
1959 influenciandoy dando fuerzas ideoldgicas a las guerrillas, dejarsamergidoal
campesinen posturas ideoldgicas, politicaggondmicas que potenciarian la violencia en

la ruralidad(a esto se debe agregar las anteriores luchas agcanas la Guerra de

! Coorabastosurge como solucién frente al creciente niimero de poblacién que residia en Bogota en los

328 7TnQas It NBRSR2NJ RS (NBa YAftftz2zySa RS KFIoAllyidSa
construccion se encamina de ese modo, como central de suministvivéres y como entidad organizada

gue pudiese formar precios, centralizar y racionalizar el abastecimiento de alimentos para la capital del pais

y para los municipios aledafios. El 20 de Julio de 1972 se inaugura y desde entonces es una de las mayores
certrales de abastecimiento de alimentos del pais.
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Villarrica y las luchas entre liberales y conservadores)(Vargas. A, 2Qdat),lo que el
campesino se veria obligadosalirde sus tierras para buscar un mejor porvenir en las
metropolis lo que conformaria las bases de nuevas barripd@silaresen las principales

ciudadesdelpas desde | a d®cada de |l os 706s, entre

En consecuencigl espacio que era una hadany que hoy es el barrio Patio Bonito
empieza a ser ocupado por familias campesinas y por trabajadores de la recién creada Plaza
de mercado Coorabastos. De este modo, podriamos ir entendiendo que el barrio surge de
dos factores determinantelst violencia permanente sobre los territorios por disputas
politicas, sociales e ideoldgicas y las necesidades de sustentacion alimenticia y laboral para

los migrantes a la capital.

Patio Bonito es al dia de hoy un barrio que alberga multiples formas socialesrgiesilt

gue se relacionan c¢cwvimda (Penadé2018gpadOyuaelsegursdal gni f i ¢
autor este término hace referenciaraespacio en el que convergen diferentes maneras de
convivencia enfocadas en la economia, la seguridad, bienestagyeso, lo que posibilita
unosmodos de habitarjadesde las acciones cotidianas que buscan solventar esas maneras
de convivir socialSumadaa lo anterioyen la dltima década se ha evidenciado un ejercicio

de expansion urbaren la localidad de Kennedy, tpue ha incididale maneralirecta en el
ordenamiento territorial y que ha transformado las relacionegpersonales en el sector,

ya gue constantemente recibe y acoge a nuevos habitantes en las mismas condiciones de
desaraigo busqueda de sustentabilid®den esos cambios a partir de la llegada de nuevos
grupos sociales, el reconocimiento territorial no parece tener una importancia mayor a la

apropiacion del espacio en busca de solventar las necesidades primordiatiessigeta.

Es justosobre la problematica de reconocimiento territogia¢ se arraiga & falta de

trabajos de memoria y a su actual situacién en la que las transformaciones sociales y
espaciales tienen vertiginosos cambios en el tiewygyan velocidadla sociedad empieza

a interactuar procesando todo de manera mecanica, permitiendo un desarraigo, desapego
por el espacio y la memoriasumiendcel barrio como un lugar de paso, un espacio que
pareciera no tener memoria que pueda ser conldesde estas probleméatidasde se

hace evidente la necesidad debaijar alrededor de la memoria individualiesto que los

nuevos procesos urbanisticos estan siendo construidos sobre las ruinas de casas y calles que
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ocuparon un lugar en la memoriarbal y que a su vez albergaron miles de personas que
hacen parte desa memorianscritaen casas ypotreros de lo que hoy busca consolidarse
como una nueva cawurbanistica del suroccidentegotano.

Si bien, no habité el barrio desde sus iniciosnsfalarme con mi familia alli, desde los

9 0 6 mabitgrlo durante aproximadamente veinte afi@gan parte de mi vida se construyé

a través dendltiples experiencias que tuvegngo en aquel espacio, permitiéndome formar
una gran cantidad de memoriasgmrales en relacion con el barrio. Memorias como el
asesinato de fAKikeodo mientras yo jugaba video
o los partidos de microfatbol y de beisbol en el parque, que muchas veces terminaban en
peleas campales. La alégrde recibir paraavidadmi primera cicla y lo que meosté
aprender a montarla, las noches en las que saliapintaadesde la media noche, dejando

de lado las tareas del colegiba expansion urbanistica, quevoré el potrero donde
jugabamos e imagabamos brujas y monstryoa violencia, los festejos y muchos mas
acontecimientos que he vivido alli me han permitido generar rexzuqeee me vinculan al

barrio, e tanto le doy un sentido al espacio desde esas reminiscencias, produarendo
manerade ver y transitarlo lo que me permite generar uropeso de investigaciéen el
presente trabajo monograficdejando evidencia de la riqueza que se obtiene a través de la
experiencia y que se condensa en la memaoiaprendiendo que el espacio esemd de

gran importancia para el reconocimiento de los grupos sociales que lo habitan y le dan
sentidoy siendo parte de una sociedad, para mi de vital importancia vislumbrar como
desde mi memoria individual, el espacio tiene unas caracteristicas ganfigsiraciones

que surgen desde el habitar con el otro. Sin embargo, se aclara en este punto de la
investigacion, que la memoria historica del espacio no va a ser tralyaua lo que
concretamente se va a ejecutar en esta investigacion es unayaettwaocimiento de las
configuraciones espaciales desde mi memoria individual que sin duda se sujeta a una

memoria colectiva en el barrio.

Siempre se recuergor necesidad, pa@mpartirun momento especifico o por razones de
remembranza frente a alguacontecimientos importantes en la vida de una comunidad o
persona que se fundamentan en la comprension del pasado como agecweazmiento

Este ejercicio (de recordar) lo he trabajado dentro de un estado reflexivo y critico frente a
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la construccid de mi memoria, y como desde alli concibo jcwmastruyomi perspectiva

del barrio.De ese modo,wsge la pertinencia de esta investigacion coma manerade
entender el espacio en relacion econmemoria individual desde arpostura critica que
indaguepor las configuraciones espaciales que se dan a partir de los recueldss
experienciasteconociendo la complejidad con la cual se tejen las relaciones entre espacio y

memoria.

La cartografia, entendida desde las ardacion y campo que se explicara en el capitulo 3,
puede propiciar un trabajo de acercamiento al espaaiony memoria Por lo tanto, ra

interesa la cartografia por su importancia en el reconocimiento de espeiokdos a un

ejercicio de creacidégue potencia y evidencia los procesos de la memoria y su relacion con

el espacioA su vez lacartografiatoma gran relevancia como wehiculometodolégico

gue me ayuda a ordenar e interpretar las construcciones espaciales que hago a partir de la
memoria por lo que se sitla como una herramienta sumamente importante a la hora de

investigar dentro de este trabajo de grado.
1.2. Justificacion. Hijos del tiempo

El espacio es una construccion huama en donde mudltiples aspectssciales se
desarrollan y toman formas importante decir que la memoria es un acto de produccién
social que configura y feonfigura espacialidades en funcién de los grupos y sus procesos
sociales (Orrego, 2015, p. Homo ya se mencion®atio Bonito, no es eepcion de estos
desarrollosya quealgunos de esos procesos sociales surgen de la necesidad por parte de
trabajadores de la plaza de mercado Coorabastos, al buscar estzroada su lugar de
trabajo,y al desplazamiento de grupos mas grandes de #antéimpsinasy otros grupos

socialeshacia la capital del pais

Esta densidadpoblacionalconstituidaen su mayoria por campesinos que se ubéta

varias zonas de la capitalon mayores indices de acattidn en las zonas periféricas, es
producto dela necesidad econdmica, de la suposicion de que la ciudad otorga mayores
beneficios y oportunidades y de una serie de acontecimientos historicos a nivel nacional
dichos anteriormente, que fomentaron el desplazamiento de varios grupos sociales criados

en laruralidad
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Adicionalmentejas generaciones que hemos habitado el sector de Patio Bonito hasta el dia
de hoy,como fruto de las distintas situacionesdrisas que atravesaron el pais desde

guerras internas, la llegada de grupos guerrilleros wnpltares a la capital, las
problematicas socioeconoémicas y politicas vigencia hoy en didan hechaueen la
actualidadtambién comprendaos las scuelas desosmultiples aspectos sociales vividos
durantelas décadas de los 60°s y §0éncontrado una serie de variables que agudizan las
probleméticas en el espagique estan vigentes actualmerti@goreferencia a dinamicas

como el hurto agravado, el expendio de drogas en las cuadras donde habitan poblaciones
vulnerables, la prostitucion conégda no como ejercicio de autonomia laboral sino como
relacion explotacidémecesidad, los altos indices de muertes y peleas con blanaas y

de fuego, entre otras, han generadonémina serie dexperiencias que me han permitido
concebir una perspectiva del barrio, una representacion que se detona desde los multiples
recuerdos gque surgen y que tienen cabida dentro de este espacio que ha tenido que cargar
las tensionegladashistoricamente a nivehacional y que por endse hace pertinente
demostraeste tipo de circunstancidesde mi experiencia como una sucesion de formas de
educar la violencig evidenciar una serie de secuelas al respecto de una realidad social que

se manifiesta en el espacio.

Es aqui donde segudizala pertinencia de rescatar la memoria como elemento
constitutivo de un espacio que se recorre y se habita como ejercicio necesario en los
procesos o0 acciones diarias de sus habitantes, que se confrjpgagnfigura en el iy

venir de todo un conjunto de acciones enmarcadas en distintos procesos tales como la
urbanizacion, la violencia, el trabajo, la econognénsuma, todo un edulo de relaciones

entre sujetos y el espacio que promueveiwdos de habitar, recuerdos e geaes gque nos
construyen y enstituyen el mismo barrioy que conforman unas realidades sociales que
abogan por voces que las cuen{&amos,LoOpez Solano, Beltrdn Diaz, Ramirez &
Morales 2018,). Este hecho de gran importancia permite no solo evidenestro pasado

y nuestro presente, también nos permitsigaificar nuestraliario vivir - en una constante
dinamica en harade proyectar el futuro de acuerdo a nuestras necesidades y fortalezas,

construyendo memoria y espacio
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Ahora bien, el ejercicio de memoria individyadopio quepropango en este trabajo de

grado, busca generar la reflexion en torno a la importancia que tiene el recuerdo de una
persona que se ha desarrollado y ha vivido en un espacio a lo largo de 20 siieglde
Estocon el fin de comprender que el habitar gengraentido que construye identidad y a

su vez memoria, dando lugar a mdultiples configuraciones espaciales, desde las mismas
producciones sociales alli desarrollagdesto es una manifestacionrg@nal que evidencia

unas realidades que promueven unas formas de habitar y de configurar el barrio de acuerdo

a mis propias necesidades.

Por ende la memoria es razon prioritaria para entenderspacio y para comprenderme
como un habitante que dialogaimteractia con las dinamicas siemmambiantes del
entorno fisico y simbolicoEvidenciar la necesidad dai memoria sobre el barrio,
significa darmevoz y parte de la constitucion del mismeon ello hago referencia a la
recuperaciéon de las anécdotasperiencias y recuerdos los cuales hacen parteide
construccion subjetiva del espacio, permitiendo la comprension o existir con
caracteristicas determinadas que solo pueden fundamentarse enida rEacel espacio,
generandoen estacorresponderia nuevosentendimientos materiales y simbdlicqae

suceden en el acto creatipmpio mediado por la espacialidad que habito.

En consecuencial ejercicio decreacidbnque he decidido introducir en este trabajo de
grado es un cartografia artisticammprendiéndola como un recurso metodologico que
busca en la exploracion aproximarme a las experiencias del espdaiomgmoria
entendiendo quéel acto de cartografiar implica la creacion de relaciones y la experiencia
que establecemos con los espagiddamos et. Al 2018). 45).

De este modcegl ejercicio decreaciéndentro de este trabajo de grado, secibe como un

acto personal, ajusta@m un contexto el cuak encuentra cargade significado y sentido

para quien esta inmerso en dicho proqg&amos et. Al, 2013 posibilitando laactivacion

e interaccion de la memoria con el espacio y con la misma obra. Cabe resaltar que este
ejercicio creativesse dispone comwuehiculo metodologico donde se puectamprender el
imaginario, reconstruir lamemoria yel espacio, llegando aeflexionar ante la realidad

inmediata pensandose como sujdtm sujeto cttico que se indague y comprenda la
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necesidad de conocer y producir su identidad, sus transformaciones y las trasformaciones

del espacio generadadravés de sus memorias.

Este trabajo de grado busca entender Patio Bonito como espacio por nradimdmoria
individual, atravesado por wgjercicio de creaciépensado criticamentky que implica un

trabajo consciente y auto reflexivo que permita aeercamiento significativo al
entendimiento del espacio y a memoria individiesdelos procesos teoricb practicos
pensandoa produccion de conocimiento desde el campo de las artes y su desarrollo
creativa Por eso, se define como pertinente la@iation de una cartografia artistica como
ejercicio congruente que problematice la memoria y el espacio mas alla de perspectivas
geograficas y sociales del contexaterrizando de ese modo, sobre una mirada masgabi

que permita preguntarn@®mo y de gé manera recordamaentro del desarrollo de la

memoria individual y sobre las dimensiones simbdlicas del espacio

Asi, la importancia de esta investigacion radica en la necesidad de almdradaemoria

como conocimiento que apropia y-signfica la espacialidad que habjty que en esa

dindmica de recibir y dar, entre memeespacio y espacimemoria se genera un proceso

auto reflexivoe nmar cado fAen dla stera,s feolr maprambeoendod el dev
|l a cartograf2a adetcdmurticachmque llegaal edpectadorcpara dejar

en €l una huella del ser e invitarlo abldss gueda de su me @8 p.ad ( Ran
46).

Ahora bien,comopréximo licenciado en artes visuales, este trabajo investigativo me ha
permitido vincular és aspectosde mi vida personaton el conocimiento académico,
generando la posibilidad de ampliar el espectro de conocimientos sobre las construcciones
artisticas, referentes teoricos y principalmente sobre mi propia vida, vislumbrando la
importancia queiene el autoconocimiento para mi formacién como licengiaistiendo

en la ideaque a partir del pensamiento critico sobre nuestra realidad y sobre nosotros
mismos, se puede generar conocimiento que en verdad vincule al sujeto investigador con el

espam como principales elementos en la produccion de saber.

La memoria y el espacio son dos caracteristicas fundamentales en este trabajo de grado, y

son a su vez elementos constitutivos dénkeaDi (sentir): convergencias entre educacion,
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arte y politica Por ende, esta investigacion tiene una fuerte pertinencia con esta linea
investigativa porque esas caracteristicas en las cuales se relaciond@sgenios lugares

de enunciacion, las préacticas del arte en contedkoace el proyecto se enmarca en un
ejercicio creativocomo la cartografia artisticaituada en un contexto paular y diverso,

en este caso Patio Bonito.

Desde la espacialidad y lo publigesalto, como pertinente para mi trabajo de grado, la
importancia de la problematizacion del espaBiatip Bonito), en cuestion de entenderlo a
través de la memoria personal y por medio de una cartografia artistica. Desde aqui, hago el
enlace al siguiente lugar de enunciaciBharte para y en la memorjadonde la relacion

reside en el abordaje que seddesde la memoria individual para entender el espacio. La
memoria como lo dice Pini (20p1 ise vuelve un campo propicio
permite, no solobuscar sobre esas memorias construidas a partir de grandes
acontecimientos violentos querhaucedido en todo el mundo, sino que, ademas permite
desde el campo artistico y pedagdgico, hacer miradas retrospectivas de esas memorias
contenidas en otros contextascediendoabrir la perspectiva de la memoria como un
Aproceso pol 2ta croedt reonsfpoeccatd ov ae ni dle | pasado

proyecta el futuroo (p.12).

Asi pues, esta investigacion, no pretengfgoducir una técnica, ni dad una obra que
se quede como arte por el arte, mas bien, busca a través del ejercicio ereagharion
con | a memoria como actores directos en el

reflexivo y sensible que potendi& construccion y reonstruccion espacial, que permita

C

una fAconciencia pol2ticad y ipUamemgpgiezyadpecti v

sujeto.

De ese modo, la presente investigacion se hace pertinentéapdacenciatura en artes
visuales, porque toma como fundamento al sujeto y su cumulo experiemtial base
primordial de la creaciog de analisis e interpretaciONi memoria, misexperiencias, mis
recuerdos y recorridos, son la matgrrana emarcalas en un ejercicio creativo que le
permite a esta investigacion consolidarse como un documento que ayude a la formacion de
futuros licenciados que sedaguen por elspacioy por el lugar del sujeto como futuros

pedagogos inmersos en contextos y acciones cotidianas
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Si bien mi trabajo investigativo no tiene una relacién directa con la educacion artestica
carrerase ha de preguntar por el lugar del sujeto d&stke significacion de la experiencia
pensada desde la creatividad artisyickesde allieste trabajo de grado tiene gran relaciéon

ya que mi pregunta se centra en mis particularidades como sujeto inmerso en upnyespacio
como el contextpromueve una serie de experiencias que se articulan a-ooasteuccion
espacial de manera subjetivi.de ese modo, he de preguntarme por mi lugar articulado
con la docencia, lo que aporta desde las perspectivas creativas a la indagacion por el lugar

de enunciacién de los sujetosys contextos.

Ahora bien, desde el campo metodolégico, esta investigatntribuye postulandoun

disefio propio que se piensa desde el sugtola experiencia y en formas creativas de
desenvolver todo un entramado subjptipropio para generar una interpretacion y
entendimiento de las maneras en la que el espacio puede concebirse, generando una
posibilidad en el ejercicio creativo que permite ampliar el campdadavestigacion
cualitativay a su vez en el campo de ilavestigacion basada en la practica artistica
asumiendo las ampligmsibilidadegjueeste estudio puede generar como aporte creativo y
metodoldgico en los desarrollos de otras investigaciones en artes visuales y otros campos

del conocimiento.

De alli, que este trabajocontribuyaal campo de ldransdiciplinariedadporque atraviesa
algunos campos deonocimientoa los cuales se remite papoder ser ejecutado, desde
ideas planteada por la geografia, hastgunos conceptos filosoficogpertinentes que
permiten que este trabajo fluya en un eje horizontal con ejercicios creativos equipados con
una carga de experiencias personales que hacen enuairdegraciénentreel sujetoy

los conocimientos tedricomn donde estos dos aspectos pueden ser separadomque

uno hace parte del otro y se justifican mutuamente.

Nos encontramosinmersos en la espacialidad de la cual se desprende nuestra forma de ser
frente al mundo y frente al otro. La importancia de entender nuestra espacedidaden

que es fundamental en nuestro desarrollo como pexspea ese mismeinculo,nosotros

le damos un sentido al espacio de acuerdo al tiempo, vangesizando, dando
quitdndole propiedades segun nuestras necesidades. Este trabajo investigativo

acercamiento desde mi memoria y desde mis experiencias a esas formas espaciales que le
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doy de acuerdo al contexto y al tiempo transcurrido dentro de esos espacios. Pestande
investigacién plantea un problema a desarrollar resumido en la peg@idmo es
entendido el espacio del barrio Patio Bonito a través de mi memoria en el desarrollo
de una cartografia artistica? Dando una fuerte importancia a laspectos que se han
mencionadoel espacio, la memoria y el ejercicio creativo c@riacipales motores para el

desarrollo de este trabajo.

1.3. Objetivos.
1.3.1.Objetivo general:

Comprendetas relaciones entre mi memoria y la configuracién espacial del barrio Patio

Bonito por medio de una cartografia artistica.

1.3.2.0bjetivos especificos:
- Indagarsobre la configuracion espacial de Patio Bonito a través de mi memoria
personal.
- Entendemi memoria desd& construccion de una cartografia artistica en relacion
con Patio Bonito
- Analizar las maneras como el desarrollo de una cartografia artistica amoear

relaciones entre memoria y espacio

1.4. AntecedentesAmpliando la perspectiva

Para situar el presente proyecto investigativo, a continugcgsentaalgunos trabajos que

se relacionan desde su elaboracion creativa y/o metodolégica. Para esta monografia se
consultaron y seleccionaron algunos procesogestigative que ayudan al desallo de

este proyecto, por lo tanto a continuacgénpresentan ext trabajos/ su pertinencia para

este trabajo de grado.

En principio, se encuentra el trabajo elaboradoNdaria L. Moreno y Javier RDiaz
llamadoNarrativas de la guerra a través del paisg0162018). Este proyecto surge en
2016 en la Direccion pa la Construccion de la memoria Historica del Centro Nacional de

Memoria Historica. El objetivo de este proyecto es estudiar la relacion entre el paisaje y el
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conflicto armado colombiano, como una evidencia potencial en aras de la construccion de

los pro@sos de memoria.

Desde un mapeo general por varios lugares afectados por las situaciones violentas del pais,
estos en correspondencia con las victimas, toman un valor simbdlico que permite entender
el paisaje como lugar que esta provisto de significagles,se encuentran vinculados a un
cumulo de acontecimientos que moldean la historia (Mogebdaz,2018. p. 23), en este

caso; enfatizados en los momentos de violencia que tuvieron, y adn tienen lugar en varios

puntos geograficos a nivel nacional.

El recorrido fue la herramienta metodol6gica que permitié abordar y dar cuenta de lo
paisajes de la violencja junto a cartografias de planeacion de las caminatas, material
realizado después de los recorridos y charlas. Desde alli, se pudo idengintangerds
configuraciones de sentidos trascendietaleubsistencia, la economia, la historia y las
relaciones sociale€ste hecho reconocié elementos del paisaje como los arboles, los
cuerpos de agua, los puentes, las carreteras y demas, etements nodales’ de la
investigacion, consiguiendo ucarrelaciénentre el paisaje y la memoria de los habitantes,
ligada a estos puntos recurrentes en los aspectos que tuvieron que ver con acciones

armadas.

De ese modo, se pudo llegar a la conclusion queishje esvictima y testigo, sea en
Montes de Maria, EI Paramo de Sumpaz, El rio Bogmyée otrosPor ende su papeh la
construccion denemoria histérica del pais es fundameptah contribuir en los procesos

de verdad y reparacioitl paisaje como testigo, en relaciébn con los habitantes, es una
herramienta que posibilita el acercamiento a la verdad de lo sucedido, como victima, es
necesario que se le reconozca como tal y desde alli, se haga un trabajo de justicia, atencién

y reparacia.

El trabajo investigativiNarrativas de la guerra a través del paisags admirable por su
acertada configuracion y andlisis, determinando el paisaje como elemento fundamental en
la construccién de memoria dentro de los acontecimientos que ha perpetgagoa en

nuestro pais. El paisajao solo suscita, sino que es parte de la construccion de memoria,

* Hementos gue se conectan, interactdan y se relacionan
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como victima y como testigo. Es detonante de una memoria que lleva consigo, recuerdos,

olvidos y silencioxonformandosen este proyecto como unolds principales vinculos.

Asi pues,Narrativas de la guerra a través del paisags importante para tomarlo como
antecedente en el trabajo de grado que llevo a cabo, porque en él, se encuentra ese tejido
que se labra entre phisaje y la memoria sujetaaigun lugar. Bra el caso del trabajo de
Moreno y Diaz, se encuentra dentro dedasoramagjue llevan consigo cicatrices de la
violencia. En mi caso, lo ubico dentro del barrio Patio Bonen@ espacio y sus
elementos nodale=n relacion con minemoria, atendiendo a la necesidad de evidenciar mi
reflexion en torno al espacio habitado, permitiendo daro®e en la construccion del
mismo, haciendo énfasis en que el espacio es victima y testigo de acontecimientos

separandose de ser exclusivamentdages a la violencia social.

Ahora bien, el articulo de investigacidra memoria y su devenir en los espacios:
Evidencias del pasado en algunas experiencias cartografictegyradopor David Ramos
Delgado, Laura Lopez Duplat, Laura Solano Fitzgeraldy Bebastidn Ramirez, Hitzamo
Beltran Barrios, Wendy Diaz Ortiz, Mafer Morales Diaz, se centra en la reflexion que
puede generarse en las experiencias como recuerdos en el espacio, articulando la
cartografia artistica como eje central de la metodologiariexgetal. Dichas cartografias
ayudan a visibilizar aquella reflexion que permite dar cuenta de una correspondencia entre

espaciememoria.

Estetrabajose destaca por su comprension y articulacion de los contenidos teoricos para
poner en practica sobre laartografias artisticas, canejemplo se basan en Halbwach

sus planteamientos sobre el espacio y la memoria, y de esa manera justifican la cartografia
artistica como un acto que surge desde la memoria indiviguainevitablemente hace

parte deunammori a col ectiva A[ é] al formar parte
| os de m§ st 201R.PAD s

El conociniento se da de multiples mangrperosuele pensarsgue el Unico que es valido
dentro de la investigacion es cientifico, sin embargo, en este articulo mas que buscar la
verdad sobre una manera de hacer y/o producir conocimiento, permite problematizar sobre

las formas deproduccidny generar reflexiones a travé&e las practicas artisticas,

19



permitiendo, desdealcartografia artistica; un encuentro con el sujeto que recuerda y el
espacio que se relaciona cesas memorias. De este modo, el acto de cartografiar puede
entenderse como una manera de comprensién, interpretaci@nsformacionde las
huellas del recerdo, teniendo en cuenta que la memoria siempre esta en constante cambio

ante el presente y en proyeccion del futuro.

Cartografiar desde el arte, es producir conocimiento y en si mismo es conocimiento que
vincula la realidad y al sujeto que la vive. Peentiesde alli, resistir a la memoria histérica
hegemonica favoreciendo diferentes tipos de expresion (oral, simbdlica, artistica, etc), a los
sujetos que se sithan en un espacio. A la vez, la cartografia artistica funciona como un
dispositivo de documentedn vinculado a los espacios que tienen lugar en la memoria. De
ese modo gbrocesanvestigativoy creativo de este semilleh@mce entender la importancia

de la cartografia artistica en los trabajos de la memoria y el espacio.

Es necesario resaltar opamo este ejerciciale principio a fin para mis antecedentes, pues

la memoria que pretendo indagar es la individual relacionada con el espacio que habité
durante veinte afios, y este articulo da luces frente a la manera en que se puede teorizar y
recolecta por mediode la cartografia artisticalgunas de mis memoriagie me permitan
entender y visibilizar mi perspectidel barrio, con el fin de comprender desde la reflexion;

las reconstrucciones que un habitante puede generar de su espacio a trdweés de
recuerdos. Por lo tanto, en el analisis se espera contar la manera en la que se comprendi6 y

se disefd uneartografiaartistica, empleando diferentes estrategisisales.

Otro estudioque quiero mencionaegn mis antecedentes, es el que Ama8dhachter
escribid a partir de algunas obras del artista Richard Long y que lleva por rndidigredo

a pase041996). Este trabajmvestigativo trata de establecer la relacion entre la teoria y el
objeto de arte, esto quiere decir, Schachter buscacaxpdi manera en que las obras de
Long son una practica en la cual no se puede desvincular el discurso, por ende los bordes
del arte, del artista, de la critica y del objeto estan borrados y redibujados para reinventar el

discurso.

De este modo, Schachteelaciona a Long con el mito de La Odisea, para poder explicar la

manera en que |l a obra y el di scurso de Long
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Long el papel de Ulises como viajero, y como Penélope en cuanto a su trabajo de hilandera.

Long encana a los dos sujetos, a Ulises desde las caminatas que realiza por los lugares
significativos para ® , resultando en un sol
di scur so p a rSzhachter.c1999p.3a Simd@ténearfente hace el papiel

Penélope, al realizar sus cartografias de los viajes en el que muestra de manera visual su
teor2a por medio de | a obra. As?2 pues, se po
considerada, de for ma si mi |Sshachtercle9®a®s). el i ti ne

Si bien, la obra de Lorigain se mantiene en las galerias, estas no pueden estar completas
al no tener un trabajo cartografico que el realiza en aquellos lugares que recorre como una
forma de huella, de esa manera podemos entender ebmito de La odisea se adhiere

mas al artista, comprendiendo la galeria como la casa de Penélope donde hila el tapiz y
muestra los viajes de Ulises, y por otro lado estarian los lugares de esos viajes en donde
Long realiza cartograficamente un trazo giles recorridos, dejando entender ademas del

viaje, un rito que configura el espacio por el cual Long ha caminado.

Esteestudio de Schachtes importante para mis antecedentes como insumo metodoldgico
de creacidnya que es un ejemplo que permite abrpatorama de la cartografia, feamlo

de est a u rPued bidn,nm teabap dd goado.en el cual la cartografia artistica sera
un vehiculo metodolégico, es desde esa perspectivid unt i n éomue rdévieng en este
trabajo de gradeomo unaespeciede fenbmeno temporgjue poneen relacion el pasado,
presente y futuro enel cual se sefiala algunos aspectos creativos importentedonde se

busca dar cuenta de la construccion espacial del barrio a partir de mi memoria.

Hasta el momento heragodido evidenciar la pertinencia de los productos investigativos
como antecedentes de creacién, y rumbo metodol6gtwora bien, el siguiente informe
técnico de investigacion llama@@artografia de las emociones Estudio de caso con nifios y
nifias de terer grado del Centro Educativo Rural La Milagrosa (Municipio de La Ceja) en
el contexto de las Tertulias Literarias Dialogicasl afio 2018, nos presenta una propuesta

investigativa para la educacion, que se pregunta por las emociones de los nifios, por su

® ArtistaLand art inglé nacido en el afio 1945%u trabajo se caracteriza por sus esculturas hechas como
resultado de sus camitas épicas a través de las zonas rurales de Gran Bretafia.
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percepcion y por la posibilidad de aprender y ensefar a expresar estas emociones de manera

asertiva.

Pues bien, desde el objetivo de disefiar cartografias de las emociones, esta investigacion
da cuenta a través de la interaccidbn que se da eieldslias literarias Dialdgicas
dispuestas en el Centro Educativo Rural La Milagrosa de la Ceja; un reconocimiento y una
nominacion que hacen los estudiantes del grado 3° permitiendo desde las acciones
artisticas (cartografias), entender la manera en que los cdfinprenden sus emociones y

de igual forma, evidenciar algunos aspectos en relacién con la literatura que detonan

emociones determinadas en los nifios y nifias de la escuela.

Desde los aspectos propios de la investigacion, este informe comprende corde pase
conclusiones; la importancia de la cartografia social creativa como aporte metodolégico

para la misma investigacion y como enfoque comprensivo que puede funcionar en nifios,

ni fas 'y | - vetneexst ooonpoarfaprde al ogar ccesocanla el | os
informacion necesaria para los propdésitos de estudio, que en este caso correspondia a
entender la manera en que las emociones son reconocidas y nombradas por los nifios y

nifias del grado 3°.

Este informe investigativo realizado por Lucia Arlegldy Vanessa Betancourth en la
ciudad de Manizales, Colombia; aterriza la cartografia sobre un plano a tratar también en
este proyecto de grado; este informe buscdé comprender la manera en que los nifios
reconocen las emociones, y para ello se proyectaromutias compartidas y entrelazadas;

la literatura y las cartografias sociales artisticas. En el caso del proyecto investigativo que
llevo a cabo, también es prioridad comprender y reconocer, en este caso, las maneras en
que se concibe el espacio a travéslal memoria individual. Al igual que el trabajo de
Arbeldez y Betancourth, el rumbo metodol6gico para reconocer estassteucciones del

barrio, se daran por medio de la creacién de una cartografia artistica que evidencie la
pertinencia de la misma @ vehiculo metodoldgico para los trabajos de la memoria en
relacion con el espacio, de igual modo, como una herramienta de recoleccion de datos que
permita registrar y conocer los procesos de creacion e indagaciéon de la memoria y el

espacio.
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En suma, tods los estudios que se ponen en esta monografia se postulan como insumos de
suma importancia para la realizacién de esta investigaciéon. Comprender la espacialidad
desde varios factores como la violencia, los recorridos, la cartografia, las emociones y la
memoria, ayudan al direccionamiento de esta investigacion haaiaejercicio creativo

gue tenga en cuenta todos estos factasgniendo sus relaciones y tensiones dentro de mi
propio contexto, lo que me posibilita una articulacion de lo leido para teaemayor
receptividad en el trabajo de campo como en la interpretacion de los datos obtenidos.

El espacio dialoga constantemente con nosotros y debemos aprender a escucharle porque es
testigo de las multiples acciones sociales de las cuales somo®paatk, que la memorja

los recorridos y la cartografia sean formas de traducir y comprenderle, sean métodos para
dialogar con el espacio y para situarnos como parte de él, activos en sus transformaciones

y re-construcciones constantes.
2. MARCO TEORICO . DESCUBRIENDO NUEVOS CAMINOS

Este marco tedrico consta de una serie de categorias que propone&fogm elitre la
memoria, el espacio y la cartografigtistica Se estructura de tal manera que se pueda
entender como un circuito que se inicia desde la enemndividual como un eje que
articula el espacio y la creacion artistibentro de su campaue va relacionando otros
aspectos importantes como el olvido, los objetos evocadores y el arte, asumiendo que estos
elementos hacen parte del cuerpo de la menyogae son de gran relevancia para el

desarrollo de esta investigacion.

Siguiendo con esteircuito, llegamos a la categoria de Espadvi yo del espacio
(producto), mi yo en el espacio (productdeh que se aborda en este eje desdedaa
lefebvrianadecantada por Barindes una serie elementivgegrantesdel espacio que nos
permiten etender desde una perspectiva mas amplia, las caracteristicas del espacio y su

importancia en las sociedades, llegando a comprender que a partir de la relacion entre

* DavidBaringo EzquerrasDoctor en Sociologia por la UNIZAR y la UAB. Profesor asociado de la

Universidad de Zaragazinvestigador y docente en sociologia urbdfasuexto La tesis de la produccién

del espacio en Henri Lefebvre y sus criticosnfmque a tomar en consideraci@2013), hace referencia a la

G§S2NNI t STSOONAF yI  O2 Y&esmmiolpercibha (peicS) eliespadio cav&bido Sa L) OA 2T
(coyoedzO & St SaLI OA2 OADPAR2 060Scedz0é¢ 1jdzS RSTFAYySYy Ff SaLl
conceptos hablare mas adelante).

23



espacio y sociedad sencibenuna serie de vinculos, normdésrmas de actuar e incluso
maerialidades que contienen grandes cargas emocionales y simta8icasles conducen

ala trascendencia del espaciesde su trigttica (representacion del espacio, espacio de
representacion y gcticas espaciales). Estos elementos tedricos nos podran acercar a un
entendimiento mucho mas profundo sobre el espacio y su relacion con el sujeto y la
produccion, lo que nos hard llegar hasta las proximas categorias cueesponderton

las maneras deroducir espacio desde la materialidad propia del sujei® artefactos que

devienen de la actividad humana.

Para cerrar el marco tedrico se desarrollan unas categorias que se acercan a la construccion
de la cartografia como elemento de representaci@rgmara este trabajo investigativo.
Apoyandome en la idea de rizoma de los filosdkates Deleuze yFelix Guattari(2002)

se postula la idea de que la multiplicidad del conocimiento sin jerarquizaaiéncia el
desarrollo de lzartografigpensand@ue &ta no puede realizarse snexistencia detras
caracteristicas exteriores que se conectan desde la heterogeleidad.modo se concibe

al recorrido como un sustento de gran alcance para desarrollar conexiones y detonaciones
de la memoria y posibilitar la creacion de la cartografia desde los recorridos cotidianos y
los objetos evocadores. Para profundizar al regpetestas ideas que se presentadas de

manera general, daré paso a las categorias y sus conceptualizaciones pertinentes.
2.1. Sobre la memoria Todos somos memoria

La memoria actda en un campo bastante amplio de pensamientos, discursos, imaginarios y
emocionesque se relacionan con el presente y generan expectativas del futuro (Jelin,
2002). La memoria se caracsx por estar siempre abiergatransformaciones que se
corresponden al contexto y a la emotividad que invada a quien la narre. Podriamos decir
gue elrecuerdo es una representacion del pasado en funcién de lo que esté en juego en el
presente y este hecho permite que la memoria sea una esencia viva, latente, que pretende

ser verosimil y que no se precisa mediante un criterio de verdad o falsedad.

Paravarios camps del conocimiento tales comla antropologia, la filosofia, la psicologia
la sociologa, entre otras areas de estuda,memoria ha sido y estema central de

indagaciones e inquietudes, cada disciplina ha generado aportes de gramaigyadano
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los del psicélogo Frederic Bartlett (188669), quien entenderia la memoria como un acto

de recordar desde las dinamicas ales, temporales y holisticas, su vez comprendiendo

el recuerdo como un proceso reconstructivo mas que reproductivo (B@stieglas &
Avendano, 201y Desde la Sooiogia con Maurice Halbwas (18771945), referente

clave para esta investigacion, argumentaria la idea de laorelatrinseca entre la
memoria, la sociedad y el espacio, dentro de una conciencia colectiva que no puede
desligarse pues, aunque el acto de recordar pueda generarse desde lo personal, este no
puededesasitales recuerdos de un entramado social del pasddbpresete (Halbwabs,

2004).

Por otra parte Dreher en su textd-enomenologia de la memori&duperando el

antagonismo entre memoria individual y memoria colecthahla de las tensiones y

relaciones entre memoria individual y colectiva apoyandosBaul Recoeur (1935998),

en donde formulalaidedde que | a memoria colectiva y | &
forma distinta, per o r ec?2 A1 p.83). Wnagmpuesarc r u z ad
que intenta relacionar la fenomenologia y la sociologia de la memoria, desarrollando el
concepto de atribuci-n, en |l a cual Al a prim
de convertirse en una fenomenologia aplicadi n medi at amente a | a real
2017, p. 35). Esto quiere decir, que la memoria iddal se relaciona con una realidad

social desde la practica con los otros, en donde nosotros actuamos en conjunto con una
sociedad Desde alliDheres gjuiendo aRecoeuy nos per mi te entender Al
concretos entre la memoria viviente de los individuos y la memoria publica de las
comuni dadeso (Dheres, 2017, p . 36) , sosteni e
existentes entre la memoradividual y colectiva hay atribuciones, influencias de una

sobre la otra para coexistir.

Como vimos anteriormente, cada mirada tiene caracteristicas quelas@onan, se
entretejen y permiten entender la memoria como un entramado de situacionesalescio

pues esta construida de tal modo que no puede desligarse de la sociedad, la cultura y el
espacio en donde este situada. De ese modo, se puede evidenciar con los autores citados
que la configuracion del recuerdstasujeto al presente inmediatd,amnbito social y al

espacio, generando siempre modificaciones para la apropiacion y continuacion de la
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memoria en la construccion de identidad personal y colectiva en cada s@Eialttacads,
2009).

Los elementos que vienen a continuacion y que permeidendery apropiarse déa
memoriadesde varias perspectivas, en esteo desde las artes visuales, me ayudaran a
ejecutar un ejerciciopractico que permitir@videnciar la importancia de la memoria en la

configuracion del espacio.
2.1.1.Memoria individual . No puedo ser yo sin ellos

Para hablar de memoria individual, es necesario hablar sobre memoria colectiva, es una
tension que dificilmente puede desvincular una de la otra porque ambas estan sujetas a
Amarcos de referencsiegurfaenemase dmranl parcual s
(Ramos et al, 2018, p. 41). La memoria individual a través de los sentidos, emociones y
contextos de quien recuerdesimgerpreta el pasado, generando un proceso de redefinicién
constante de su identidad a padal presente (Gonzales, 2016, p. 28). Esto quiere decir
que la memoria individual est4 dentro de construcciones sociales que permiten entendernos
como sujetos cuando sabemos de la existencia dgR#mos et al, 2038por lo tanto, en

esta investigaon al referirse sobre la memoria individual, habla de unanteepretacion

a través de los recuerdos y de su relacién con el presente, sin desligarserdeelass
colectivos de memoriapor lo que en la mayoria de casos se remite a puntos denaéere

gue existen fuera de él, (sujeto que recuerda) fijados por la sociedad.

Para Maurice Halbwés (2004) la memoria individual es un punto de vista sobre la
memoria colectiva, este punto de vista se adecua segun el contexto y las relaciones sociales
inmersas en el espacio. Asi pues, la memoria individual se corresponde de manera muy
estrecha con la memoria de los demés, bajo unos marcos (tiempo y espacio), que vinculan
los recuerdos de los otros con los nuestros y vicevétaliowads citado por Ramost. al,

20138.

No se pretende en esta investigacion indagar sobre las diferencias y las caracteristicas que
definen cada memoria, debido a que de cierta manera estas dimensieretery se
mantienen en constante lkdgo (Gonzales, 2016)Es asi, queara comprender de mejor

manera la idea de memoria individual, es convincente decir que ésta se encuentra dentro de
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un campo de influencias, multiplicidad de ellas que forman y la deterr(iitadbwasls,
2004). Podriamos decir que ese campo de influerstds conformado por el tiempo, el

contexto, la sociedad y el mismo espacio en el cual se desarrolla la memoria.

Es comprensible que a menudo se pueda pensar que nuestra memoria personal no depende

de ningun acontecimiento social exterior a nosotros misynes que la reaparicion de esos
recuerdos son consecuencia de variossfipensam
2004, p. 51), lo que dificulta la comprension de los recuerdos personales dentro de un
entramado colectivo. Pero como ya se menciami&riormente, la memoria personal se
construye, Aireconoce y activa, gracias a est

p. 34) enmarcados en la sociedad.
2.1.2.Memoria y olvido. Negocios personales

La memoria se conforma principalmente por la capacidad de recordar a partir de lugares,
objetos y sentidos (Gonzales 2016, p. 35¢llo es posiblgporque en el pasado, dichos
elementos, en relacion da experiencia,han dejado huellas en nuestra cencia, en el
espacio, en nuestro cuerpo y en los mismos objetos. Sin embargo, el recuerdo no esta solo
en la construccién del cuerpo de la memoria, el olvido e pancipal de ella como una

necesidd inevitable (Gonzales 20)16

El olvido cono esapresencia de la ausengi@onzales 2016), puede estar definido desde
tres puntos clave dentro de esa relacién inevitable con la memoria. En dladgtiura
del tiempo pasado: Memoria y olvidd999) de Paul Ricoeur, podemos identificar

como:olvido profundo, olvido evasivo y olvido selectivo.

El olvido profundo puede comprenderse como producto de problemas cerebrales que
causan un olvido involuntario frente a experiencias que el sujeto ha tenido en su vida.
Ricoeur (1999) denomina esta situacion coniome mor i a enf er mao | a cueé
comprenderse mediante categorias en las que el trabajo del recuerdo se enfrenta a fuerzas
gue no dominamoso (p. 9) . Podr2amos decir, q
desde varios factores como un golpdanabeza, factores genéticos y excesos, los cuales

desarrollan una deficiencia en la capacidad de la memoria.
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Por otro lado, el olvido evasivo se denomina como una forma de evitar algun tipo de
recuerdo que perjudica de alguna manera al sujeto o a laniwadypor lo que se adopta
unavoluntad por no conocer ni saber. Rico€éi®99)d i ce al respecto:

estrategia de evitacion motivada por la obscura voluntad de no informarse. Por una

voluntad de no saber 0 (quisiera@ayregarjaeno slo tleede q u e

esa perspectiva hay que ver el olvido evasivo. Situaciones traumaticas son también
escenarios que permiten ver la evasion del recuerdo como un silencio, una negacion a
circunstancias que pueden desestabilizar al sujedolao comunidad que exponga tales
recuerdos. Es decir, la necesidad de evadir algunas memorias es inevitable para la vida en
una débil estabilidad que se expone como Unico camino para la continuidad con miras hacia
el futuro. Al decir que puede ser délgildstabilidad, es porque esos recuerdos pueden estar
latentes durante mucho tiempo y causar mucha mas desestabilidad como un silencio que

como un recuerdo expuesto.

Ahora bien, el ultimo punto a exponer es lo que Ricoeur ha llamado olvido selectivo. Este

ico

R

tt po de olvido promueve | a selecci-n de recu

revela beneficioso en el pl ano derivado de

1999, p. 9). Por consiguiente, este tipo de olvido se genera en un procesesléndyajo

las necesidades contextuales, una selecciéon que da importancia a lo que el sujeto o la
poblacion necesita recordar de acuerdo al presente. A diferencia del olvido evasivo, este
olvido no pretende silenciar nwel profuado e r d o,
desgaste de I(Riceeurj 1999,pr 9% furdanema @ el momento y para

el futuro.

El olvido en general, es fundamento en | a
'l ena y no vac?2ao ( Go taxtmlbsetres panfod enciopados 2 4 )
anteriormentéolvido profundo, olvido evasivo y olvido selectiveg correlacionan de una

u otra manera y dejan huella en la memoria colectiva e individual, rastros de
acontecimientos, de un tiempo pasado que penritda ausencia como esa huella de un

algo que ya no estd o que se esconde en el silencio como una evasion y resistencia al

derrumbe emocional.
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De esa manera, se ha de manifestar en la cartogiadiale esos trgsuntos deolvido

(olvido selectivo y olvido evasiypcomo rastros de la memoria que van surgiendo desde el
habita y recorrer el espacio, asumiendo que la memoria puede seleccionar por necesidad en
unos momentos determinadopor seguridad y bienestar se ha de evaglitos recuerdos
acudiendo al silencio. Asse configura la cartografia bajo una representacion del silencio
desde el seccionamiento y una carga implicita que promueve al espectador a recorrer toda
la cartografia buscando armar una memoria que seedjpsé plasma en varios lugares de

las tablasporque dain modosimilar se recuerda.

En esta investigacion se manifiesta el olvido selectivo y el olvido evasivo como
caracteristicas fundamentales a la hora del ejercicio cregtmmue soncompendiogjue

se hicieron muy evidentes a la hora de ejecutar la cartografia artistica, pomasso
adelante sera desarrollado y egpondra ante el lector lo sucedido para queda

comprender de qué manera se hicieron presentes estas caracteristivaodel
2.1.3.0bjeto evocador La sociedad silenciosa

Es de la vida cotidiana vernos rodeados y ser parte de una sociedad inscrita en el
funcionamiento de su existencia a través de objetos. Si bien, a lo largo de la historia la
construccion de dichos elementos ha tengglandes cambios, a nivel de produccién

durabilidad y reproduccion masiva, no por esto dejan de ser objetos cargados de valor

emocional por quien o quienes disponen de ellos.

Los objeos, como Halbwdts (2004) diceison una soci edadungué | enci o
no hablen | es comprendemoso (p. 132). Este he
del p dRamak oed al, 2038 evidencias que detonan la memoria y ayudan a
comprendernos y comprender la sociedad como un fendmeno cambiante. En conjunto con

el espacio, los objetos estabilizan, o en gran medida, ayudan a estabilizar y puntualizar
nuestro pasado y el pasado de nuestra familia o grupo social, asi pues, podria decirse; que

los objetos son contenedores de un tiempo, de una cultura y en suma,fdd uneme n s i - n
simb-licado a |l a cual nos podemos remitir vy

significado de estos como hijos de su tiempo
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Los objetos a través del tiempo, simbdlicamente empiezan a tomar un papel fundamental en

la memoria, pues se convierten en un activador y portador de mensajes que vinculan
nuestro pasado con el presente (Gonzales 2016, p. 60). Méas alla del uso para el que fueron
creados, estos elementos empiezan a formar parte de la vida y la memoria déosu du

dej ando huell as a trav®s de su fAcapacidad ¢
de quien | os poseeodo (Gonzales 2016, p . 60) ;
continuidad y/o ruptura con el yo, pero siempre desde los trabajos de taisnem

Es necesario decir en este punto, que los objetos tienen sentido en relacion con las acciones

a las que han sido sometidos en una sociedad dentro de un espacio. Esto quiere decir, que el
espacio se concentra como fundamento para comprender la rnamerdos objetos son
tratados y desde all 2, estos son fAactivador ¢
podremos identificar y relacionar desde las vivencias transcurridas sobre ese espacio
habitado.

Es desde esa activacién de la memoria gs@bjetos como las fotografias, las cartas entre

otros objetos, dentro de esta investigacion se corresponden para generar un nuevo objeto
evocador que es la cartografia artistica. Como se dijo anteriormente, si bien un objeto no se
crea con la intencibnedser un contenedor de memosate se empieza a adecuar a tal
proceso de acuerdo con el afecto que le tenga su duefio y con las experiencias que se
encuentren enmarcadas directamente con ese objeto como lo podrian ser las casas en esta
investigacién. Poeso en este estudio el objeto evocador se ve desde dos perspectivas, el
objeto construido por terceros que detona la memoria en mi y el objeto que construyo como

lo es la cartografia que tien@ senitlo estrictamente evocadgra su vez es un objeto que

se construye de memorias que otros objetosan
2.1.4.La memoria en el arte Una lucha por el pasado

Los objetos como elementos evocador@grmiten relacionarse con la practica artistica
desde su potencial como obras que evocan y ayudan a manteceeetio vigenteDe alli

el interés de evidenciar algunos trabajos artisticos que se acercan cnuamtla este
fendmeno. Si biefas obras de las cuales se hara referencia son en su mayoria trabajos que

nacen desde las experiencias dentro del comffiomado en varios lugares afectagos el
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mismo, no es el punto central de mi investigacion, sin embargo es de suma importancia
tenerlos en cuenta por su relacion con algunos conceptos que se tratan en esta monografia y
que de manera implicita o exptegi dan cuenta de ellos, estos elementos son: el espacio, el

objeto, el recuerdo, la memor#l silencio yel olvido.

La importancia de la memoria en el mundo occidental, tiene su auge aproximadamente

desde 1980, gracias al estimulo que generaron |asedetobre la Segunda guerra mundial

y el exterminio organizado por el partido Nazi, como un acontecimiento histérico que

pasaria a ser una metéfora de otras historias (Jelin citando a Huyssen, 2000, p.15) para
buscar y fortal ecer a d& grlpos o econtumidhdes. A enenyde, r t e n e
especial mente en el caso de grupos opri mido:
p.10). Este hecho marca la manera en la cual se enunciaria la memoria en Batiéaca

haciendo un ejercicio de contextualizac&mdonde se busca dar voz a las victimas de las

dictaduras, masacres y otras atrocidades.

El enfoque en los acontecimientos trauméatibeigpasadson una base fundamental en las
memorias dd.atino América. Esta clase de memorias serian y son detonaatas arte
preocupado por los acontecimientos violentos del pasado recientelgdaal frontera del

olvido que en algunos casos invisibiliadas victimas y los acontecimientos perpetrados

por actores multiplesomo el estado, las fuerza publica y grsimrmados al margen de la

ley, que por una u otra razon, no aparecen en los librbléstlaria. Esto,sin embargpdebe
entenderse como otro aspecto de | a memori a,
muy redundante que suene, no podrza existi
(Gonzales 2017, p. 24Para los asuntos relacionados con la memoria dentrcodéicto,

la urgencia de una memoria visible ante el estado y la sociedad es objetivo primordial ante

ese olvido que silencia y termina negando acontecimientos violentos que han marcado a

gran parte de la sociedad dentro de un pais.

La memoria dentro dehrte ha sido una inquietud fundamental qira tomado gran
importancia desde las ultimas décadas, formandose interrogantes relacionados con la
globalizacion, y la reformulacioneddentidades (Hermosilla, 2012La preocupacion por

el pasado y el olvidda continuacion de costumbres sociales y culturales ha puesto al arte

en un punto donde es de suma importancia como dispositivo de transmision de
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experiencias a las futuras generaciones, comprendiendo que todo pasado para convertirse
en una experienciayjna memoria transmisible, necesita de iméagenes y relatos, como de

lecturas e interpretaciones racionales.

Por ellg en la historia contemporanea de Amétiating se han realizado obras artisticas
relacionadas con la memoria como trauma, persiguiendedade un trabajo de conciencia

critica que se indague por ese pasado recientabta de arte toma una posicion de

dispositivo, instrumento y/o vehiculo para generar tal objetivo. Es asi, que obras como
Remover cielo y tierré2001) de la artista Argemi Claudia Contreras, Rio abajo(2008)

de la artista Colombiana Erika Dieftesnos permita visualizar un tema necesario de

mencionar para muchos y que se dio en distintos paises de Am@&E&specificamée,

de América Central y delus, me refiero a las desapariciones forzadas por dictaduras o

guerras internas quieoy siguen dejando un profundo hueco en la historia nacional de

muchos paises, incertidumbres para las familias de aquellos desaparecidos y una herida que
parece no tener wnsanacion real, y me refiero a que las victimas pueden no haber pasado

por un proceso de sanaci-n real haciendo r e
recordar o el cual tiene el desaf 20 de supet
recuerdo, asiismo aprender a tomar distancia y desde alli, promover el debate y la

reflexion activa sobrel pasado y su sentido para el presente/fytietin, 2002, p. 16).

No solo el tema de los desaparecidos es punto central de discusiones y producciones
artistias,pero si hace parte de todo unrailo de acontecimientos que marcaron la vida de
miles de personas siendo estas victimas ymwatos en conflictos diversos. Esto se puede

ver enuna de las obras de Contreras llam@danplicidades cotidiana@005), enla cual
manifiesta la indiferencia social en aquel entonces gobierno de facto, pasando a la
cotidianidad hechos como la tortura y acciones corruptas por parte de la burocracia,
acciones acompafadas con una indiferencia civil, no de todos pero si des muehor

temor, no hicieron mas que voltear la mirada. Esta obra artistica tiene como propdsito
exactamente ello, buscar un trabajo de la mirada por medio de cartillas de pruebas

oftalmolégicas en las cuales Contreras decide mezclar fragmentos de Keddigh hijo

® Para saber mas de la artista véase: http://claudiacontreras.com.ar/bio/
® Para saber mas de la artista véastps://www.erikadiettes.com/artistal
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no nacido del escritor hungaro Imre Kortész, (que trata su novela desggstisncias en

los campos de concentracion durante la Il Guerra Mundial) con @ki@®srutinarios de

esta clase de trabajogdicos Esta obra interpela al esgador haciendo referencia al acto
mismo de la mirada, siguiendo los parametros formales (dioptrias) de foco con los que
cuenta una cartilla como estas, propone al espectador un ejercicio de fijacion, una fijacion
en lo sucedido y que en el pasado reeee sinbnimo de una mirada que aludia al
problema, que por su propia seguridad y/o voluntad, fue una sociedad que decidid6 no

acceder a ver.

La rutina y el olvido en Colombitambién se ha dado como regla del conflicto, y la
recuperaciéon y construccion das memorias ha sido una tarea fundamental para
comprender y hacer visibles otras perspectivas frente a las guerras internas y externas que
ha tenido el pais (Rubiano, 2015). Desde esas nuevas perspectivas el arte contemporaneo ha
sido uno de los mejoresehiculos para poder dar a entender, para mostrar a los demas los

acontecimientos y los padecimientos de quienes en carne propia han vivido el conflicto,

pues | a memoria para ser contada necesita de
publica. Dea h 2 l a i mportancia de movilizar recur s
2015).

El Centro de Memoria Histdrica creado en el afio 2011 por la Ley de Victimas (art, 147) es
el establecimiento publico encargado de administrar el Museo de la Memoria ehsd cu
contemplan el recogimiento y preservacion de todo tipo de documentos relacionados con el
conflicto armado y la violacion a los derechos humarsde centro ha permitido la
construccion de memorias y reconocimiento de las victimas en escenariosflatoco
dentro de un pais donde la informacion por parte de los medios mas fuertes (Television y

radio), es sesgada ademas de reducida.

Este hecho ha permitido que el arte pueda ser una voz para muchos, es asi que en el Museo
de la Memoria podemos visualizar ejemplos como El costurero de Las Tejedoras por la
memoria de Sonsén, que entre sus confeccionesaywdavisualizar una narraciode
resistencia, reconciliacion y varios acontecimientos violentos ocurridos en el marco del
conflicto armado. Este ejemplo es importante para comprender la memoria como ese

ARaprender a r ec or dgae germite dire dlejamiento Zu@ GyRidelasp . 16)
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victimas a pronunciarse desde una perspectiva politica, reflexiva y critica sobre los
acontecimientos, anteponiéndose a una reproduccion del pasado fijandose quizés, en una
tendencia en la actuacién, en la compulsién a la repeticion, negando padésilél otras
respuestas (Jelin, 200Es decir, o llegar un distanciamiento frente a lo que se rememora,
consiguiendo que los acontecimientos del pasado sean una forma de reproducir los eventos
trauméticos y las cargas emocionales que consigo llevati@acontecimientggasados,
imposibilitando otras miradas y otras perspectivas que ahonden sobre esos sucesos Yy

permitan un accionar critico y reflexivo desde el presente.

Este trabajo investigativo, intenta negarse a la idea de repeticion, y popemmse una
manera de aprender a recordasde la cartografia artisticmmprendiendda necesidad de
rememorar desde una perspectiva reflexizge me permita comprender learacteristicas
espaciales y memoriales que me construyen como sujeto inme@rsan espacio
determimdo y que a su vez construi y construyo desde mi existencia sobre ese espacio,
relacionando la idea de que si bien hubieron momentos traumaticos en mi vida, es justo
hacer una distanciamiento sobre ellos para entenderles y analdestiesla auto reflexion

y poder hablar al respecto de esas memorias desde una postura critica y no reproductiva.

2.2. Espacio.producto y productor

El espacio esta determinado por unas caracteristicas que deben tenerse en cuenta a la hora

de su definicion eresta monografia. En principio, debe comprenderse el espacio como un
Aproducto de |l a acci-n humanao (Perez, 2010,
carece de significado, no esta distante de nosotros ni de cualquier sociedad, porque es una
construci - n dentro de fiprocesos soci alPeresoque | o
es necesariabarcarel espacio desde una perspectiva que &as cbnocer una amplitud

del mismo,desde tipologiasportunasque profundizan sobre su concept@ara ellome

basaé en las ideas de Lefebvre que sintetiza Bari(®#l3), en su textd.a tesis de la

produccion del espacio en Henri Lefebvre y sus criticos: un enfoque a tomar en

consideracion

En consecuencia, es dmima importancia analizar el espacio desde ti@licidad

Lefrebviana(Baringo, 2013, p. 123),concepto qualesplegarenas adelantg que nos
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permite un acercamiento al espacio desdearacteristicas socialestgmbién desde su
conformacion fisica y simbolice&Segun Baringo citando Henrry Lefebvre (1974) el

espacio es una unidad que consta de tres &mbitos de la realidad que conforman su teoria
unitaria encontradde la triplicidaden La produccion del espacigara el filésofo francés

el espacio es gico, mental y social, lo que determai al espacio con caracteristicas
naturales, logicas y abstracciones en una constante interaccién hidaango, 2013, p.

123). Estas caracteristicas suelen tener limites variables o difusos, debido a la complejidad
en su relacion continua en la cual lsnemezclarse con instantes historicos del pasado y
que fomentan multiples formas de concebirse cualquiera de los tres elementos que

constituyen la teoria de Lefebvre.

Esto quiere decir que desde el entendimiento del espacio como producto social, el espaci

Afes un objeto complejo y polifac®ticoo (Per
multiples entresociedades, culturas objetos y sujetos S i una naci -n tiene
f2sica definidao esto no del todo significa
homog®nea, de all 2?2 |l a i dea de Lefebvre al

mediante distintas formas técnicas y tedrigas en ultimas, son formas de evidenciar el
espacio que se esta habitando en relacion con las formas de produccion dadas en el

momento. (Baringo, 2013).

El espacio debe comprenderse mas alla de sus atributos fisicos, pues desde el concepto
lefebrriano, seentiende el espacio como una unidad en donde se envuelven las cosas
producidas y ademas se comprenden las relaciones entre los objetos y los seres vivos dentro
de marcos histéricos, que dan lugar a determinadas acciones en el presente, donde se
generan nevos procesos sociales y por consiguiente el espacio va reconfigurandose
(Lefebvre, 2013).

El espacio como un agente natural, mental y social, se puede afirmar que dos de estos
elementos (el espacio mental y el espacio social) son conformados segun las
determinaciones de sus ocupantes, pero lo caracteristico que debe resaltarse es que
inmersos en un espacio preconcebido, como las ciudades, estas dos caracteristicas no estan
establecidas concretamente y andan moldeandose constantemente. Esta idea sugiere

entonces, que dentro del espacio hay unos fenbmenos de caracter politico, econdmico y en
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suma social que plantea unas modificaciones en el espacio de manera cuantitativa y
cualitativa que deviene en un cambio fisico y conceptual del espacio, como un ejemplo
nacional podria ser el proyecto Hidroituango que en su construccion ha generado cambios
fisicos, ambientales, econémicos y sociales sobre el espacio intervenido y sus al fededores
Lefebvre (2013) hace un ejemplo importante al resaltar el cambio que gereerarse en el

espacio natural: las playas, mares y montafias conforman una dimension importante dentro

de | os fAprogresoso humanos, | o que deviene e
otorgan al ser humano en su adaptacion y transformaci@sgi@tio, que desde el ejemplo

de Lefebvre, esta ubicado dentro de la produccion industrial del capitalismo, donde las
estructuras econdémicas ven que la naturaleza es un potencial generador de capital

econdmico y cultural importante dentro de sus esti@etg produccion.

Por lo tanto, es de suma importancia dar conocimiento en esta monografia, que el espacio

no se manifiesta solo como un contenedor, por el contrario, al referirnos al espacio nos
concentramos en una idea donde en él y por el mismo smadamiy se constituyen las
sociedades, es decir, el espacio esta activosgprocesos de construccion so¢@hpasso,

2016, p. 7). Esta idea nos lleva a la comprensién del espacio como producto y productor de
dindmicas sociales con resultados que sso @ez condiciones para los procesos diarios
enmarcados en el presente,qa@®ns que se organizan como hechos sociales que trabajan

por una evoluci-n permanente construida a ¢tr

y S uper(Ppapasst2als,@).

Lo que concierne a esta investigacion y que se debe resaltar, de acuerdo al ejemplo anterior
recae en la importancia de entender como el espacio desde su naturalidad produce una serie
de posibilidades para que sea transformado, de ese modo, ladadpdei controlar y
producir el espacio desde distintas dindmicas y miradas se rigesh grincpio de
beneficios y necesidades gee generan constantemedentro de las relaciones sociales y
econdémicasegun los procesos que se vayan ejecutando en magenor medida dentro

de cualquier espacio.

" Para saber mas véase: Hidroituango. El tiempo, recuperado en 2020 de
https://www.eltiempo.com/noticias/hidroituango
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En consecuencia, estavestigacionsugiere la necesidad de indagar sobre el espacio y las
maneras de concebirlo para ampliar la perspectiva conceptual que se le da como un simple
contenedor de cosas y persortashecho de estadagacion proponeun detenimiento en
nosotros para darnos cuerda las injerencias directas que tiene el espacio sobre la
sociedad a la cual hacemos parte y sobre nuestras propias conductas desarrolladas en una
serie de canalesmbolicos cimentados en las necesidades particulares de una sogiexlad
vehiculizatransformaciones en y del espa@or medio de mecanismospresentativos del

espacio y su correspondiente apropiacion simbdlica.
2.2.1.Sobre la representacionSimbolos soales de la materia

Se debe tener en cuenta que la realidad ha sido desde mucho tiempo un tema particular que
ha suscitado bastantes interrogantes sobre su veracidad y sobre los componentes que le
rodean. Uno de esos componentes es la representacion darma mealidad y para esta
investigacion esecesario hacer uacercamiental tratamiento conceptudle la misma,

para dejar ante el lector una idea que le permita entender a que nos referimos cuando
hablamos de representaci@i.bien, varios pensadores han puesto en la tarea de indagar

al respecto sobre este concepbesdeAristételescon su idea de representacion como
imitaciéon de la realidad, hasta Piaget desde sus teorias cognitivistas donde plantea |
representacion comtenémenospsiquicos que yeden decantarse en fendémenos fisicos

considerados como juicig€eballos & Alba, 2003).

Para lo que concierne a esta investigacion e intentando hacer una relacion con las
categorias que vienen a continuacion, me parece pertinente destacar que lataejinese
se tomara en este estudio como unas formas de conocimiento codectiomde hay una
Al é] incorporaci-n de |l os individuos en | a
12) a una serie de sistemas que establecen unas condiciones sociaiestitgyen

esquemas de pensamiento y accionar humano.

Ademas, es acertado decir que la representacion se entiende dentro de esta investigacion
comoproductoay reproductoade conocimientale donde se derivan artefacyosimbolos
qgue buscamlar a entender una percepcién y cognicidén respecto a la realidad que un sujeto

vive e interpretaAl respecto Ceballos y Alba(2003),desde una perspectiva sociologica
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clasica y sicoldgica social dan a entender que la representacion puéde sem c @id d a

aquella forma materialgimbdlicague da cuent a de all8o real en

Por ende, cuando hablamos de la representacion en esta investigacion, nos referimos a las
formas materiales que pued®mar una idea, una caracteristica espacehocion, donde

las cargas simbolicas se encuentran presentes y hacen parte de una construccidon que se
refleja en objetsy/o accionegjue ayudan a determinar userie de conductastambién

unas formas de concebir y darle sentido al espacio a travésudlecaracteristicas

contextuales.

Ahora bien, lo que prosigue en esta monografia es una serie de categorias que nos adentran
enla concentraciomel concepto de espaciocgmose puede entendéstea traves de las

producciones socialekesde sus represaniones
2.2.2.Representacion del espacidespacios concebidos

Para explicar la idea de este tipo de espacio (Representacion del espacio) es necesario decir
que estd constituido por representaciones, signos y codigos que se manifiestan en una
produccion decontenidos y o articulos que dameata de un espacio determinaBtanos

técnicos, mapas, memorias, discursos, entre otras maneras de reproducir, son algunas

manifestaciones quee destacan en este ambito dehegp(Baringo 2013).

Relacionado con la meonr i a |l os objetos pasan a ser fl e s
huell ado (Arroyave <cintando a 111 i dda,de 2013,
espacio propuesta por Lefevbre, podriamos decir que los objetos en la memoria se
conforman como codigague se usan en el espacio, pero ademas crean espacios a partir de

su materialidad y su contenidoonceptual.Si bien, Lefevbre ha de proponer estas
representaciones dentro de marcos cientifideBmitados en ciertos campos disciplinarios

de la academi@zomo la antropologia, la geografia entre qtres pertinente para esta
monografiapensarmas alla, no solo como producciones encasilladas a las acciones de
especialistas en alguna ciencia, sino también como propuestas de comunidades en busca del
desarrold y bienestar social e individual, en el que la memoria es fundamento para su
produccion. Asi pues, el espacio no solo se compone como un producto sino también como

un Aproductor y soporte de |l as relaciones ec
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gue derivan en representaciones que proporcicnancimiento del espacio habitado desde

la materialidad.

Ahora bien, las representaciones del espacio tienen formas para ser construidas y también

para ser leidas, pues su conformacion como producto se bddaen acci - n y | a i n
humana colectivao (Soj a, 2008, p . 34) . Por
representaciones materiales, como dice $2(#8) es susceptible de ser modificado o
transformado Estas modificaciones se relacionan en un juemuodé el espacio también

bajo las configuraciones sociales cambyapermiten evidenciar que la mutabilidad del

mismo es constante como sus artefactos de representstdado a que el espacio como

producto social estd detemmado por relaciones y tensies que dan como resultado el
entendimiento del espacio como un espacio que se concibe en el trabajo constante de una
sociedad que le modifica segun sus particularidadesejemplo de estas dinamicas de
transformaciony apropiaciéon del espacio podria Sess parques como un espacio

construido con unos fines y bajo unas suposiciones de necesidades sociales que no siempre

se enmarcan debidamente de acuerdo al espacio en que son puestos. Por ende un parque
puede ser reinterpretado bajo una serie de necesidadales que lo hace un espacio de

acciones gue no operan bajo los conceptos guiirm con los cuales fue creado, asi lo
afrmaladet ora Martha Cedefo ( 8Q@érdben comoaspacios di c e
gue en algunas ocasiones nacen muertos, complalitea Jane Jacobs, porque no
responden a las necesidades de la poblacién circunvecina sinoeaastespeculativos

ur ban?(gfi)i coso
2.2.3.Espacio de Representaciarespacio vivido

El espaci o a sSu vez existe cqQ2a3 pflE24)pgaecci o de

no solo se manifiesta como fisico. Por el contrario, este espacio tiene una configuracion

simbdlicaconf or mada por y par a | a soci edad g u e
i ntr2nsecamente espacial eso (rSebgspmacio de |2as0 0 8, p
acciones humanas. Tales acciones sewusnani fies
simb-lico de | os objetos que | o componeno (B

espacio se convierte en un campo mas mental o ideal gsnmaterial como el que

anteriormente fue mencionado.
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Siguiendo a So0ja(2008), el espacio vivido estaficonceptual i zado en
pensamientos reflexivos y representaciones simbdlicas, un espacio concebido por la
imaginacion, o aquellgue( é descri bir® como el i maginario
modo, se puede decir que la conformaaiboe est e espaci o es un fAma
forma desde la significacion a la constitucion espaSiajalo plantea comotodo aquello

i q we® descrito como socigl a | mi smo ti empo, I nt.rShnsecame
embargo es muy comumpensar que el espacio es quien da la primera puntada para las
construcciones socialesp obstanteomprenderle de manera contraria puede ser complejo

ya gue los aspectos sociales suelen en muchas instancias, presentarse como simbolos, como
esos mapas menta)egie de entrada ya vienen integrados en una persona, solo que estos en

el espacio empiezan a ser modificagasalelament&n cuanto la experiereimaterial y

constante con el espaciés decir, el espacio y su injerencia en las configuraciones sociales

se ejecutan paralelo a su cambio constante segun estas dindmicas sociales lo van
determinando bajo los parametros de las necesidgdéss experienias humanas

enmarcadas en la emotividdd mayor importancia sobre el contextim ejemplo de ello

podriaser cualquier espacio en el que una parte de la comunidad o su totalidad deposita una

gran carga de emotividagpdriamosestarhablando de unaanchade futbol en donde el

equipodel barriogano y paso a ser un hito enni@moria colectiva de la comunidadde

un santuario con una gr&arga emotiva por parte de los residentes alrededor y creyentes.

Elemento constitutivo y fundamental en este aspe&stda memoria como vehiculo que

ayuda a la maleabilidad del espagigido, pero en este caso no solo corresponde a los usos

gue se le da materialmente sino que se sitla dentro de todo un entramado simbdlico que se
construye a tr av ®eentbrao matrialevanela vieanuestfa Mareas/t r

l a de | os dem8so (Hal bwachs, 2 didedtal mgpca 132) ,
como todo un cuma de memoria quea configurand@l objeto y el espacio en si, pero esa
configuracion no puede darserperminada de la noche a la mafiana, ni siquiera podria

decirse que acabe en algun momento de desarrollarse a plenitud, y esto se debe a que la
memoria es contextualesto quiere decir que va modificando el espacio vivido en cuanto

existe.
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Como dice Hddwachs(2004)icuando un grupo se encuentra |
espacio, la transforma a su imagen, pero a la vez se somete y se adapta a cosas materiales
gue se |l e resisteno (p. 133), por ende quedse
Lefevbre (2013) en este aspecto del espacio donde las tensiones y las complejidades son
constantes al entender que va mas alla de lo material en donde se busca cambiarlo y

apropiarlo.
2.2.4.Practicas espacialesEspacios percibidos

Comprendiendo el espacio como productor y producto de las relaciones y tensiones
sociales, es decir, cada sociedad ha de construir su propio espacio en baseesisiasies

y propios desarrollos. Espacio percido bajo el concepto que Lefele(2013)le da, es

un espacio en el guse integran las relaciones de produccion y reproduccion, relaciones
enmarcadas en las acciones cotidianas simplificadas en las interacciones entre personas con
caracteristicas diferenciales como la edad y género. Este tercer concepto también se
manifiesa en la procreacion y conforménide la fuerza de trabajasimismg constituye

las producciones materiales para solventar necesidades basicas del ser humano dentro de la
cotidianidad.

Ahora bien, esta cotidianidad debe comprenderse como todo un entrdenarursos
politicos e ideoldgicos que se constituyen en la relacion continua y cambiante entre los
otros dos conceptos de espa@b concebido y el vivido). & lo tanto, en este juego de
tensioneslas estructuras espaciales se configuran de acael@gos procesos historicos

que se reestructuran al tiempo presente y las actuales necesidades sociales
correspondientegntentar decir, en este punto que la sociedad es pasiva frente al espacio o
viceversa, seria un gran error, como lo manifi@&teango (2013) en relacion ahabitus

que para Pierre Bourdidgitado por Capdevielle, 2011es un conjunto de disposiciones,

tales como percepciones, sentimientos y forma de actuar de una persona, construida a
través de la interaccion con y dentro ds Instituciones sociales. Edtabitustiene la
habilidad de reproducirse, evolucionar ymodificarse constantemente mediante
interacciones subconscientes de los individuos y las estructuras sociales, de ese modo, el
individuo también se modifica, evolucia y reproduce bajo estamentos ales, modos de

ser y de hacePor lo tanto, eindividuo interioriza los procesos exteriores relacionados a la
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produccion del espacio, siendo el sujeto participe activo en esta produccién, pero también

es producto de las construcciones espaciales.

Es necesario en este pumtmmprender que la produccion para este ,casse evidencia
como una relacion basica ente¢ sujeto y el objeto, nsabien, se comprende como

Lefebwe (2013)lo entenderia bajo los principios filoséficos de Maiixl a r aci on al

inmanente a la produccion consiste en disponer una serie de actos sucesivos en vistas a un
cierto objetivo (el obj@ a producir). Temporal y espacialmente compone un orden de
operaciones encadenadas <cuyos resul tados
monografia se comprende del mismo modo la produccidén, como una serie de acciones que
dan cuenta de unas formsaciales de accion y funcionamiento en y del espacio en aras de

beneficios individuales y colectivos.

En ese orden de ideas, la comprension del espacio y del individuo se da desde las
construcciones mutuas que se generan entre el espacio y el sujedoddleg la
constitucién inacabada del espacio y de los sujetos que lo hatbétsae el accionar
cotidiano, empleando caracteristicas determinadas al espacio estudiado en relacion a la

memoria persmal de un habitante del mismo.

2.3. Concepto de mapa y sus linaciones. Determinando el

camino a seguir

La construccion de un mapa se caracteriza por representar de la manera mas exacta posible
las medidas de la distancia como los angulos y superficies de un espacio determinado
(Arbelaez, 201p Por lotanto,umapa es una f@Arepresentaci - -n
la superficie terrestre en la que se da informacion relativa a una ciencia determinada a partir
de un pl anoo (Torres, 2015, p . 265) . De
construccion de un mapa cesponde al estudiar, ordenar y transmitir informaciéon de un
espacio en concreto bajo algunos parametros cient{fatisides y latitudes), que ayudan a

su lectura.

A su vez, los mapas son productos funcionales en el desarrollo econémico, politico y

i d

co

estatégico de una nacién, como dice Nufiez (2042),n fi m8genes )de pode:

donde el espacio se toma como un insumo de gran importancia dentro del desarrollo de un
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pais, y en donde la injerencia politica tiene cabida apoyandose en los mapas como
instrumentaos que facilitan ejercer poder sobre esos territorios cartografiados. Y es que
seg¥%n NufYfez (2012) tener el map a de un es
de toda posible acci-n virtual 0 f(gpuedd 83) . E
desplegarse desde el ambito histérico como una artefacto que da cuenta de un pasado del y

en el espaciopor otro lado, funciona como una herramienta de gobernanza en donde el
conocimiento a precision del territorio fortalece desde hace muchpatiehtontrol sobre

el mismo.

Sin embargo, esta clase de mapas suele alejarse de las experiencias de los sujetos, incluso
elimina o deja por fuera los habitasitque viven ese espacio mapeada perspectiva

desde donde son construidos no corresponddacperspectiva de cualquier sujeto que
habita el espaci o, por eso tales mapas fino |
est8n nuestros amigos o familiares, no hay
modo, este trabajo de investigacion dausdesde otras perspectivas, dinamizar la
construccion de un mapa cartogréafico, en donde se pueda llegar a un acercamiento de las
experiencias propias dentro de un espacio que me configura y que a su vez yo configuro

desde la memoria que se ha generaddraatel espacio habitadbo que posibilita un
ejerciciocreativoenfocado en laartografiaartisticaen donde se potencia un ejercicitas
subjetivoimplicandounas cargasimbdélicas que se establecen desde mis experiencias en el

espacio.

Por ende, lo que sigue a continuacitana entender otras formas de concebir e incluso de
anular la idea de mapa anteriormente explicado. Parasellejecuta una relacion entre la
teoria filoséfica derizoma de Deluze y Guattari (2004), como concepto gyaedara a
determinar y a justificar la cartografia artistica y su construccion, con aspectos propios de
esta investigacion como la memoria, el recorrido y el espacio, Por lo tanto, las secciones
gue vienen a continuacion dan unas ideas claras de eatdene$ y de su funcionamiento

en este estudio.
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2.3.1.Concepto de rizomamapa. Multiplicidad

Esta construccién filosoficdel rizoma egostulada poGilles Deleuze y Felix Guattari

(2004), quienes la entiendecomo unmodelo descriptivo en el cual se manifiesta otra

mirada en contraparteon elmodelo arboreo o jerarquico del conocimiento. Como un

rizoma, el conocimiento y sus elementos sefaleuze y Guattari2004)se manifiestan

sin jerarquizacion alguna por erde su crecimiento, se desarrolla sin un punto central, sin

una afirmacién fundamental, por lo tanto su proceso depende de si mismo en reciprocidad

con los demas elementos del conocimiento. Asi pues, un rizoma en su crecimiento se da de
manera indefinida,i ¢ 0 mo model o organi zati vo, descrip
caracterizado por principios de conexion, heterogeneidad, multiplicidad, ruptura
significante car t ogr af 2Ambeldez2@ld b.849.man2 ao (

Los principios de conexion y de heterogeneidadun rizoma permiten el vinculo desde
cualquier puntalel mapaDeleuze &Guattarj 2004, p. 13). Por lo tanto, queda claro que

una organizacion jerarquica queda anulada desde esta perspectiva rizomatica en donde
Atodo punto del ri 0 mau heBex@lé( p.c8d)ngeneranslo d e m
una postura filosofica que aboga por la heterogeneidaale ninguna estructura del
conocimiento se superpone, mas bien se procesa o se elabora de manera simultanea desde

varios puntos nodales.

Para comprendela importancia del modelo rizomaticen este proyecto de grado, es
necesario desplazarnos al cuarto principio propuesto por Deleuze y Guattari en gl libro
mesetas Alli, con la msema idea del rizoma, planteannu® la construccion de una
cartografiase da sin responder a ningin modelo estructural o generativo (Déleuze
Guattarj 2014, p. 17). La cartografia por consiguiente, se sale de una estructura profunda
denominada por Deleuze y Guattari como eje genético, o cplegpara ellos significa la
reprodiccion infinita en donde no se permite ningun proceso de transformamota

forma representaddArbelaez2015, estableciéndosen una légica arborg@nalogia)en

donde el calcgodrian significar las hojague surgerproducto de una jerarquizén que
promueve la inercia y la reproduccién de puntos muertos y blogd@ado relevancia a la

repeticionen la creacioren la interpretacion y en la misma experiencia
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El Rizomamapa es la contraparte del calco, no pretende la reproduccion, pontehroo

es una construccion donde los cambios son constantes y las conexiones son continuas y
susceptibles a transformacion®ara este proyecto investigativo se tendra en cuenta esta
idea como guia que fundamente en el ejercicio creativo, en danidedia no existe

porque se crea por medio de relacioo@s el otro y lo otro en funcién de la exploracion
donde lineas diversas, imagenes o abstracciones que constituyen cosas y acontecimientos,
constituyen el cuerpo de la cartografia artistiteaalli, la metafora de Deleuze y Guattari
(2004)il a orquz2dea no reproduce el calco de |

de un rizomao (p. 17).

Es el rizoma mapaqueposibilita la subjetividad como un aspecto de gran valor para esta
investgacion, porque deja que la heterogeneidad y las contextualizaciones constantes
fomenten cambios gean parte de su estructulasde las experiencias personales que se
van suscitanden el campo de la memonadesde el espacio gdementa los diferentes

cambios en la vida de quienes lo habitan.

La subjetividal como eseespacio en donde se desarrollan eventos que le dan sentido a
nuestras vidas en relacion con el muyndsta susceptible a los cambigge el mismo

mundo va generandpara la construccién yaltrascendencia cultural. Desde dti§ de
producirse subjetividades que se van acoplaregmamarcos cambiantes de la culfuqae

a su vez se ajustan en paralelo a las dinAmicas que el espacio otorga. Por consiguiente, el
rizomai mapa como un elemeantjueconcedda posibilidad de situar las diferentes formas

y los constantes cambios que se dan dentro de los procesos pergondtesales de
significacién Es un elemento gueyuda a la produccion de sentido frente al conocimiento,

gue para este case centra en los conceptos de la memoria y el espacio.

La subjetividad en este trabajo investigativo se compreswao un proceso de significacion e interpretacion de la
experiencia inmersa en los campos culturales. Al referirme a la experiencia estoy hablado de las vivencias individuales y
colectivas que permiten dar sentido simbdlico y narrativo a la vida misman@@003). Al plantear este concepto

dentro de los desarrollos del rizoma, se debe comprender la subjetividad como la interpretacion de la experiencia de
manera no lineal, ni jerarquica en el tiempo, sino mas bien se propone como una forma de dadle skntida desde

los saltos al pasado, al presente y al futuro constituyendo una idea de si mismo siempre cambiante, contextualizada en
el espacio y los procesos culturales y sociales circundantes.
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2.3.2.Mapa- Cartografia artistica. Con los pies en la tierra

El rizomai mapa constituye una forma organizativa que no pretende la jerarquizacion del
conocimiento ni la separacion de los elememtosstos alli, pero si procura mantener la

idea de que su constitucidon surge del cambio contante y de los desarrollos que se ejecutan
dentro de la contextualizacion. ElI maja cartografia toma estos elementos para
emplazarlos en una produccién direccionatl@ampo artistico pero que de igual forma
aboga por la comprension del espacio, la experiencia y el conocimiento como elementos
que varian y se adaptan y se reconfiguran siempre desde la heterogeneidad donde no se

supone mayor importancia sobre un elerenés que en otro.

Una cartografia artistica toma como fundamento las relaciones experienciales con el
espacio, es su insumo pripal para ser desarrollado bajo ejercicios creatiRasnos et al,

2018) que dan cuenta de un habitar, un vivir en el espisierminado para ser
representado cartograficamente. Al respecto, Deleuze entiende la representacion como una
posibilidad de organizacion de todo aquello que nos rodea (Torres, 2015). No mas lejos de
esta ideados mapas contenidos en el libro de Frarw&sareri Walscapell andar como
practica estética(2013) dan cuenta de la construccion de estos mapas desde la
representacion de los recorridos y la apropiacion de la tierra, desde las expedencias
quienesla recorren, manifestando construccionesocméficasa partir deperspectivas
correspondientes a cada grupasi pues, por ejemplo, el autor ditg canticos por parte de
aboiigenes Australianos en el magass/de los canticos de la region de habla Waripiri y los

ritos en el andar nomada de un laolo paleolitico en el mapa Belodina, Val Camonica.

Los mapas cartogr8ficos son construcciones,
|l as vivencias que tenemos en | os espacioso
esto quiere decir que larformacién de una cartografia artistica, como su lectura, se da
desde la subjetividady el contexto conformado por diferentes voces, cosas y sentidos
(Arbelaez2015.

Siguiendo la idea filosofica del rizoma postulada por Deleuze y Guaitpuestaen el
apartado anteripppodemos dar cuenta que la construccién de una cartografia no concierne

a ningun modelo estructural mas alla de la misma experiencia del sujeto, se conforma de
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conexiones, heterogéneas y multiples. La lectura de estas cartogmaftasece de esos
elementos, ya que de igual modo en el que son construidos los mapas cartograficos, son
leidos, entendidos y apropiaddesde la base de su creacion hasta la interpretacion dada

por los sujetos inscritos dentro y fuera del grupo.

Tal cud como el crecimiento ylesarrollo de un rizoman mapacartografia artistica, se
construye de t al maner a gue Aes abierto a
di mensi ones, por | o tant o sArifeldeg 20bbop B4).i caci ol
Podrianos decir que tales modificaciones que se trazan en los mapas cartograficos, son
producto de la contextualizacion en el recorrido, en el recuerdo y en el tiempo, tiempo que
modifica constantemente el recorrido y por ende el recuerdo. Como un rizomauah el ¢

sus partes viejas mueren y son reemplazadas por nuevos brotes, el acto de castdgeafiar
modificaciones semejantes en donde recorridos, objetos, memorias, caminos y demas, son
constantemente reemplazados de ozmlawendia al t i

y en | a experi merAtbeldez2015, p.B8). | a vida real o
2.3.3.Recorrido-mapa Andadas de’ fichi nchebd

Hasta este punto, se puezlgendeique dentro de las caferias de Mapa rizoma y mapa
cartografiadecantauna idea queuedepensarselesde o macro a lo micro. Por una parte el
mapai rizoma nos da unos conceptos que nos permiten entender a lo que me refiero
cuando hablo sobre el mapa y sobre rizoma, siendo estos dos conceptos ideas macro
contrapuestas que ayudan a centrali@aague sedird a continuacion respecto al mapa
cartografiaque juega en una tension donde se opone al concepto de mapa por su estructura
cerrada yjerarquicay por endese relaciona al concepto deoma por su estructura que

alude a la jerarquizaandde las ideas y el conocimiento, dando el mismo valor a los
estudios y accionegn pro del conocimiento. En consecuencia, lo que se pretende con este
apartado es dar a atender una accion micro como el recorrido que potencia la construccion

cartograficasiendo un insumo fundamental en su construccion.

’La palabra chinche suele ser usada popularmente enrgkexto personal, para referirse una persona
mayor a alguien de menor edad.
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Un recorrido en su generalidad puede estar constituido por una primera propuesta, una que
delimita y conecta puntos de partida, Il l egad
anterioridad sobre ep | a nAsbe&laez 2015, p. 88), con el fin de fijar un tiempo
aproximado de recorrido y para poder disponer de él de la mejor manera. Ahora bien, los
recorridos son parte cotidiana del quehacer humano, nos trasladamos de un punto a otro
para solventar necesidades del diad&. Dentro de esa cotidianidad, existen
particularidades que nos conforman en el tiempo y que nos van definiendo en una
reactualizacion constante de las mismas a través de esos recorridos diarios que llegan a ser
rutina en la mayoria de los casos. Cuaseltlega a un estado de monotonia, pareciera que
nada cambia, que todo y todos son iguales y de alli nacen inquietudes tales como ¢Qué
tanto nos preguntamos sobre el recorrido que hacemos diariamente? ¢ Qué tanto nos fijamos
en nosotros, en los otros y ehespacio en cada uno de esos recorridos? Y de esa manera,

el recorrido en relacion con la memoria toma un papel fundamental para abrir el panorama

en ese andar, en ese recorrer cotidiano de un punto a otro.

Desde esa relacion recorridiemoria hay dos prcipios interesantes que desearia agregar

porque juegan un papel fundamental y ademas porque me ayudan a postular el recorrido

como unagente de suma importancia para este trabajo investigativo. AnnehG2285)

se refiere daaypomnema y mnéneemo dosprincipios de la memoria, uno como la accién

de recordar Yya otra como una memoria viva o espontalesdos dos principios en relaciéon

con el recorrido, se entrelazan cuando el espacio recorrido en el presente, ha sido transitado

en el pasado, por lo tamthypomnema y mnénee convi erten en f or ma
memoria se manifiesta a trav®s de objetoso (
en el espacio son detonantes del recuerdo, pero este recuerdo como sabemos, no se
mantiene intacto, por el coatio, se moldea y se configura constantemente de acuerdo a

las necesidades que emerjan del sujeto que recuerda. Asi pues, podemos decir que las dos
formas de memoria que postula Gagsson reflejadas en los recorridos que ayudan a la

reflexion artisticaporque no se fomenta el calco, sino una constante construccion de la
memoria como umizomamapadonde el recuerdo toma multiplicidad de perspectivas de

acuerdo a su pasado y su presente, siguiendo las emociones y sentidos de la experiencia

enmarcados elos recorridos ejecutados.
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Por consiguiente, el recorridyuda a la construccion de un mapa de relaci¢deske,
2009), que tiene como proposidar cuenta de las experiencias y las configuraciones no
terminadas que la memoria puede producir en y dedcespEl plang como unmapa
cartografico, es una formnde dar cuenta sobre todo urmelio de experiencias con los
espacios donde Al a subjetividad se contrapo
se ha |l e2z2do el espaci o p0ag padb) Asppuesseemapar s e 0
cartografico como esa forma de representar sseomsas, cuerpos, identidades e
individualidades se integra a esta investigacion junto al recorrido e®miculos que

permiten comprender y reflexionar sobre las configuraciones y las relacienie la

memoria y el espacio, que podremos ver en la doéigia, pues alli evidenci@dmo se

articulan estas acciones como herramientas que propician el encuentro entre mis

experiencias, mis recuerdos, mi pasado y mi presente.
3. METODOLOGIA . INICIANDO EL RECORRIDO

Lasinvestigaciones tienen unas formas de ssmakaso masbien,de ser llevadas a cabo.
Este trabajo no se queda atrgspor lo tanto, algunasaracteristicague se han develado
desde el surgimiento del problema, Ip@anteado la necesidad de implementarsarée de
formaso de maniobras paidéevar la investigacion a un nivel dentendimientoque me
adentracomo el mismo sujeto destudiq de acuerdo a lasaracteristicague se han dado

en los anteriores apartados del mamsirico, estosin dejar de lado que todo lo que se ha
dicho hasta est puntg es parte del mismo accionar investigativo en donde no hubo

separaciones entre teoria y practica durante gran parte del proceso.

Lo que presento en este capitulo, da cuenta de los ejercicios creativos que se llevaron a
cabo para generairescapascartograficas que me permitieron ir desarrollando una serie de
ideas que se iban relacionando con los concegstiogliados de manera paralela al proceso

de creacionLa memoria y el espacio empiezan a tomar una fonatrial personal que
decantaen la pimera capa que se ejecutawsra serie de tablas cartograficas resultado de la
accion de recorrer el espacio. Para la segunda capa, se disponen de unas fotografias
realizadas a las tablas para ser analizadas y en consecuencia, se termina desarrollando en
forma de sobre posicion una continuidad de la cartografia que profundiza sobre las

memorias expuestas anteriormente, generando nuevas perspegtiaaspliando los
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recuerdos y experiencias que alli se encuenEaniltima instancia, la tercera capa es un
trabajo més centrado en lo escritural que va paralelo al desarrollo de la segunda capa, esta
direccionada a dar claridad al respecto de lo sucedido en las anteriores capas expandiendo
la descripcion de los recuerdos y experiencias por medio de unas icestege a su vez

dan una explicacion critica y tedrica al respecto de la importancia de lo concebido y puesto
en la cartografigEn sumala cartografia se realiza en tres capas distintas que se relacionan
entre si y consisten en: recorridos, dispositiyia la memoria (tablas, escritos,
fotografias), superposicion de los recuerdos y expansion y analisis de los procesos

realizados.

Para aclararCuando se habla de capas en esta investigacion, se entiende el concepto de la
siguiente manera. Los programas disefio, edicion yectorizaciondigital tales como
llustrator, Photoshop, Corellentre otros, funcionan en forma de capas de imagen, que se
pueden organizar una sobre otra con la posibilidad de ver lo que hay debajo. Cada capa
puede contener una serie @nagenes que van componiendo un paisaje visual con las
demds capas. Dentro de este estudio, tomamos esa idea para conformar nuestras propias
capas cartogréficas que se van sobreponiendo sobre las anteriores pero que dejan entrever
las capas que hay debafEste método funciono para dar cabida a la idea de heterogeneidad

en donde cada ejercicio creativo pertenece a un cumulo de memorias y experiencias que se
exponen en la cartografia y que deja ver la sobre posicion de capas que pretende dar a
entender akspectador una trabajo de posibilidades y de continuidades en los procesos de
memoria que se van nutriendo con las imagenes anteriores y quer@mnfma cartografia

unificada.

Ahora bien la segunda capa va paralela a la tercera, por lo que es muytewvigenparte

de lo que se escribe en la segunda capa haré parte de la tercera como detonante para darle
continuidad a la tercera capa que se ejecuta de manera netamente escritural, con el explicito
objetivo de ser mas concretos y mas interpretativos patane un meticuloso
entendimiento de los procesos anteriores y del potencial que tienen las anteriores capas para
seguir funcionando como detonantes de memBas# quiere decir que en el desarrollo de

la tercera capa se fue desarrollando el analisia dartografia por o que su puestosn

mismo es el resultado del ejercicio creativo que se mantiene en esta capa pero desde otra

50



forma de hacer, siendo lo escritural parte importante del trabajo investigativo y de la

cartografia como técnica creativa.

3.1. Enfoque de investigacibn Recursos de un investigador

fantasma

La investigacion de cualquier tipo de conocimiento esta siempre ligada a unas formas de

hacer, de recolectar y de analizar informacion determinaal@vestigacion cualitativa se
resaltacomé un vocabl o comprensivo que se refiere
(Vasilanchis, 2006, p. lpero que, en ultimaspuntana la comprension de la vida del ser
humano desde | os entramados socialesvoy cul tu
de indagaci - -n basado en distintad6 p.2adi ci on
Esto quiere decique como un enfoquguetienesolidez en el conocimiento respecto a los

estudios de lofendmenos sociales desde las constituciones naturalesrdekto y de los

participantes.

Siguiendo a Vasilanchis (20Q&jue cita a Marshall y Rossmapodemos decir que la
investigaciéon cualitativa es una aproximacion a los fendmenos sociales, lo que promueve
una inmersion in situ sobre las practicas cotidianas de los participantes que se toman como
punto esencial en la investigacigmniendo como basfundamental los intereses por el
significado y la interpretacion que se le da a los procesos sociales de la vida cotidiana.
Corresponde decir en este momento, que los métodos empleados para este tipo de
investigacion pertenecen a los momentos que seleatno de las circugtancias adscritas

al contexto Los métodos que se emplean en la investigacion cualitativa dependen de lo que
aconteza en el trabajo de campo y,m@mo, se deben adecuar a las dindAmicas que se
presentan en el espacio fisico y sodidr eso, la eficacia de la investigacion cualitativa
radica en su flexibilidad porque fAno est §
uni ficadoo (Vasilanchi s, 2006, p . 3), | o0 que
gue se van acoplanda las subjetividades de los participantes y a las caracteristicas

determinadas de cada estudio.

Por lo tanto,esta investigacion dada su constitucion y sus caracterisgcancuentra

dentrode la perspectiva de la investigacidmalitativa Acciones delcomin se presentan
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como insumos de gran valor para esta investigacion, adioiente, los procesode
creacion encaminados a la configuracion espaadakdemi memoria apoyammas la
necesidad de vincular los qmesos cualitativos como metodologia acopfra la

comprension y el andlisis dedoe sucede dentro de este trabajo de grado.

Por lo tanto, son indispensables las reflexiones que se genertornena todo un
entramado experiencial situandose en dinamicas sociales particulares. De ali que
Sdgado (2007) postulecomo una caracteristica fundamental de la investigacion
cualitativa la capacidad para comprender a profundidad las situaciones sociales tal como

son.

De acuerdo a ello, emimamente importante comprender que este trabajo de gmadam
caracter cualitativo de gran envergadura, ya que su principal objeto de estudim yaice
memoria individual que fundamenta configuracion espacial, de acuerdo a todo un
cumulo experiencial que esta ligado a las situaciones sociales y cultelpesado y del
presente. Tamén, es correspondiente afirmque, al situar este trabajo de grado en el
campo de la educacion atita visualnacela necesidad de entender este proyecto desde el

campo propio de la investigacion artistica.

Al tener pesente que los datos del investigador emanan de las reflexiones sobre las
acciones, observaciones y sentimientos propios en el acto de investigar (Vasilanchis, 2006),
y que, para este caso, el investigadsrel mismo sujeto de estudsymando que parte
esencial de la investigacion e@s proceso dereacion(cartografia artistica), surge la
pertinencia de afiadir caracteristicas propias de la investigaasaala en la practica de las
artes (IBAPAMA), cuyasunciones son diferentes a otro tipo de investignes dadas las
naturalezas propias del arte.

Esta investigacion promeve la creaciértomo una ruta metodoldgica que posibilita el
estudio @ otros fendmenos como lo senmemoria y el espacio, siendo los principales
temas y problemas a tratar dentl® este proyecto de gradde ese modo, la cartografia
artistica se torna como un vehiculo o rumbo metodolégico que posibilita la indagacion
sobre fenOmenos que no son propios del arte, por ese motivo es importante afiadir que esta

investigacion se le otga caracteristicas propias lde investigacion basda en la practica
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de las arte¥ que si bien esta enfocada en los medios de produccién como el cine, el

video, fotografia, multimedia, teatro escultura o instalacion, es inmpetiaerlo a colacion

porsus caracter2sticas pertinent i@dagapadravas est e t
de lapractica y la experiencia humana, problemas que no son revelados a través de otras
metodologia8 ( Caa 2015, Ipl 222) . Esto supormomprender desde la qpia

subjetividad el tema de estudio que se esté tratando y el producto mediatico (producto
artistico) que nos ayuda a llegar a el tema de estudio en cuestion.

Dicha investigacion, lo que permite dentro de este trabajo de grado, es indagar desde la
practca y la experiencia propia del investigador, temas en relacion con las artes visuales y

otros temas que no son propiamente de este campo, pero que son aterrizados en un accionar
artistico que funciona como vehiculo junto con procesos tedricos, para #degar
entendimiento subjetivo de los temas indagados. A su vez, este modelo de investigacion
busca que las partes adscritas al estudio (tedrico y plastcoomplementen y rgue una

se sobrepongalaa ot r a. Adem8s busca gqaumreflexawd, proces

es decir, qQque se cuestione a s2 mismoo (Carr

Lo que promueve este tipo de investigaaie esta indagandose por mi accién cotidiana

de recorrer y habitar el barrio, por el espacio y mi memaoiGurreentre los campode la
reflexion y la subjetividad, atravesados por varias herramientas que posibilitan este
accionar que se consolida como un instrumento importante dentro de este trabajo de grado,
ya que permite la auteflexion desde la practicaignificandola inclusion del sujeto
investigador en el objeto de estudio a tal magnitud que permite la fundamentacion de los
procesos y del mismo proyecto, desde perspectivas criticas y subjetivas, acontecimientos
gue se ven reflejados en este trabajo investigativo y gfiendamenta en el accionar
artistico paralelo a la reflexion e interpretacién, vinculando teorias que se van adaptando a
los fendbmenos cambiantes del contexto propio de la presente investigacion. Todo ello, para
poder dar cuenta de unas formas de verrvividefinir el espacio desde perspectivas

criticas y subjetivas.

% Su nombre completo es Investigacion basada en la practica de las artes y medios audiovisuales
(IBAPAMA). Pero para este trabajo investigativo se adapta para una mayornrglacitendimiento entre
los procesos y la metodologia dispuestaesia investigaciorPara conocer mas al respecto véase: Carrillo
Quiroga Perla. La investigacion basada en las practicas artisticas y medios audiovisuales, (2015).
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En definitiva, la constitucion de la cartografia desde mi subjetividad, manifestada las
configuraciones personales que hago del espacio desde los campos de la memoria. A partir
del recuerdo y de los recorridos por el espacio, la cartografia empieza adomegrifna

forma intima que se va ampliando como rizoma y que dejara de manifiesto su relevancia en
el entendimiento del espacio a partir de mis experiencias, funcionando como un vehiculo
metodoldgico que facilitara esa comprension sobre las maneras @rales configuro el

barrio.

3.2. La cartografia como rumbo metodolégico El vehiculo de un

viajero en el tiempo

En este trabajo investigativo, algo fundamental para su desarrollo ha sido la exploracion del
espacio, con el fin de hallar rastrosrdiememoria persondque permitauna aproximacion

a mis experienciasy como desde alli se H@mnfigura el espacioEstos vinculos entre
memoria y espaciprovienen en gran parte, de la conformacionrdiepersonalidaccomo

sujeto y por ello, se expone como dos elengfm@moria y espacio)importantes para ser
investigados y analizados desde varios campos del saber. Para este caso, el ejercicio de
creacion artistica es el campo del conocimiento desde donde nos situamos (como rumbo
metodoldgico), para encontrar, orgaari y darle sentido a la memoria personal y a las
configuraciones espaciales que se desenvuelven en tensiones complejas con el tiempo, la

materialidad y las cargas simbdlicas.

La cartografia artistica | ej ada de | a i dea de esteunpasae mapa ¢
quee t oma por dad @), dsamamiandestacidrode fuerzagpen donde se
expresan emociones y sensaciones del autor y a su vez del espectadoretaicion activa

y continua. @ alli que para la cartografia artistica delsegnte trabajo su terminacién no

sea un objetivo a cumplir, mas bien juega en este plano abierto de creacion donde las
relaciones con la memoria y con el espacio son rizomé&tiahy como se indicé en el

marco tedérico)y promueven la actualizacidbn continua de acuerdo a las condiciones

contextuales.

Y es que la memoria, como se ha recalcado a través de toda esta monografia, no es un

elemento estatico, por el contrario, es todo un cuerpo complejo que se contextualiza de
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acuerdo a las condiciones temporales. Por lo tanto, ejecutar una cartografia artistica que
tenga como basmi memoria personal, implica la idea de mantener el campo creativo
siempre abierto y dispuesto a lacanstruccion constante, porque cartografianager
trabajos de la memoria implica formas de comprension y transformacion del recuelrdo, y
recuerdo en contexto siempre es variglol@ue no permite ser a la cartografia artistica un

objeto acabado.

El actocreativode hacer cartografia, alejado kereproduccion homogénea del espacio
geogréfico, es una manera de identificarnos, de hallarnos en el espacio desde nuestras
experiencias y las maneras en las cuales le damos sentido, configurandolo y siendo
configurados por el espacio y sus dinamicas. fuaszas quese imparten son en ida y
vuelta: el espacio detona considerables recuerdosagjae vezle dan forma al espacio de
acuerdo @res momentos temporalgzasado, presente y proyecciones del futkro este
proyecto de grado, estasomentos ssitiandesdda correspondencia cda experiencia y

el recuerdo (pasad@xperiencia y contexto (presente) e imaginarios de lo deseado (futuro).

Todos estosaspectos son inseparables uno del otro dentrda dmrtografia artistica
propuesta, porque son lementos esenciales de conocimiento que se conectan como el
principio rizomético planteado por los fildsofos Deleuze y Guattari (2004). Son en conjunto
un rizoma que carecen de punto central de desarrollo lo que potencializa en la cadbografia
ejercicio creativo desde varios puntos de vistaegresiden en la individualidad lo que
generand heterogeneidague consigue ser una base de la comprensiafgrmacion de

la cartografiaA modo de ejemplo, esta idea del rizoatarrizada en el trabajo creatise

puede evidenciar en su proceso inacabado, en su singularidad de no obedecer a los mapas
convencionales y a su organizacion, sino a la interpretacion que se le da desde la
experiencia personal en el espacio, evidenciando una segmentacioén con un osit#o que
obedece a las propias vivencias y emocionessguievelan alli. Se podria afirmar, que el
rizoma es en si mismo, es la cartografia, el barrio y el desarrollo de este rizoma se da
atreves de mi memoria que no busca situar los recuerdos y las esipsrigs una forma

gue se manifieste un orden temporal continuo en la suposicion de una linealidad, sino que
se entrelaza y manifiesta la importancia de todo lo que me sucede como fundamento de las

configuraciones espaciales que se dan de acuerdo a lanigde alli en el barrioEsto
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supone las multiples perspectivas dentro de mi individualidad, pues es ser mi pasado, mi
presente, un supuesto del futuro, el sujeto de investigacion y el investigador, lo que
promuevda heterogeneidad experiencial importaima en esta investigacion

En este sentidda cartografia no se postulamo un objeto u obra final a e se quiere

llegar demanera concluidaDe acuerdocon lo anterior, fue completamente necesario
articular | a cart ogrlametodologico Cdasdb nos r@ferimosrao  u n
ello, hacemos referencia a lo que Ran@@18)denomina comain ejercicio creatio en el

que se busca identificay reflexionar sobreiertas caracteristicas desarrolladas a trdeés

la misma creacign proponiendoa la experiencia en la memoria como un campo
fundamental a la hora de identificar esas maneras en las cuales se ha construido g espacio

comoatn en el presete sigue siendo estructurado.

La cartografia artistica, funciona como un mecanismo de arithov@ mo un punt o
i teral o(Guaseh, 2005p.r15jparaevidenciar las diversas vivencias que se
dan en el espacio y que se componen de experiencias, objetos, recuerdos, silencios, tiempo
y sociedad. Por estas caracteristicas, la aafiegtambién ha de funcionar como un
método que ayuda a la interpretacion y al analisis de lo que va sucediendo estefriran

de suconstruccion. Esta creaci@e desarrolla dentro de acciones divelgasorridos,
escritura, recortes, dibujos, etcque potencian esta investigacién y permiten deglar

las maneras de cartografiamculadas al arteson multiples y es por eso, sonformacion

se configura de cartografias en detalle presentada® @apas que van surgiendo
paralelamente y que se van sobreponiendo dejando rastro de las acciones aptariores,
que estas capase relacionan entre si, por ende sin una de esas capas cartografias

dificilmente podia existir otra

Por lo tanto,estetrabajo investigativo y la metodologia que se usa para llegar a unas
interpretacionesal respecto de la espacialidad, se compone de tres capas cartograficas
(recorridos (tablas), cartografia de la cartografiaterpnetacion de la cartografia), las

cuales se describen a continuacion.
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3.3. Capas del rumbo metodoldgicoActivacion de la memoria

Entendido el concepto o la denominacién de capas a los ejercicios creativos que se llevaron
a cabo, es prudente sefialar la manera en la cllabéea la construccidnle esta serie de
contenido. Al iniciarcon la creacion, hubo dos posibilidades planteadas para generar un
avance que pudiese empezar a dar luces al respecto del camino que se iria tomando. Por un
lado, pensé en empezar escribiendo lo que surgiera enneénto en relacion con los
espacios que he vivido, pero esta idea suppuisomplejidad situada enlo difuso que era

asodar un recuerdo con un espaciarCesfuerzo pudemancomunaalgunas experiencias y

quizas eran las mas marcadas en mi concieagraasi no eran suficientes parai, pues

solo se establecian en unos espacios en especifico que no daban flujo a la configuracion
espacial que realmenye teniadel barrio

Esto me convencié de buscar otras alternativas que pudiesen ser mas significargtes
ayudaran a detonar mi menm de manera mas ampli@or consiguiente, decidi que
recorrer el barrio como siempre lo hacia podria ser una opcion pertinente para generar
aquello que no habia logrado hasta entonces con el dibujo y la escritura. Bssinide
pensarlo, se convirti6 en parte fundamental del ejercicio creativo, incluso en creacion
misma que se iba fundamentando con los textos quelle&specto del recorrido como
Midiendo a paseosde la autora Amanda Schacter (1996),.a3 artistas camiantesde

Maria Arbelaez (2015) Estas investigaciones junto a otros documentos y obras me
permitieron comprender el recorrido como un recurso artistico como tal que me ayudo en
los procesos de comprension del espacio y la detonacion de la memoria,oparsuatia

el problema de no tener un registro para lo que iba sucediendo en el transcursos de esos
recorridos, faltaba algo que me ayudase a documentar y a la vez a recordar de nuevo lo

sucedido junto a otras memorias del pasado mas lejano.

Es entonces cuando los recursos que anteriormente habia usado y desechado porque no
parecian funcionar para mi, surgen de nuevo como elementos propicios para llenar ese
vacioque emanaba ahora con los recorridos. De ese modo, empiezo a trabajar de manera

paralela con estos elementos técnicos (escritura y dibujo) como agentes que me permitian

! Estos autores expuestos en los antecedentes tratan sobre el recorrido como practica artistica tomando los
ejemplos de artistas como Richard Long y Hamish Fulton.
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documentar lo que iba sucediendo en los recorridos, ampliando el espectro creativo y

comprendiendo el espacio y sus objetos como elementos que podian ayudar a Eonstruir

cartografia.

Imagen No. 1. Dibujo y escritos que hacen parte de la cartografia

Con ello claro, empecé a ejecutar una serie de recorridos que documente desde,una frase
una seguidilla de frases o palabras que se situaban en un espacio por ekijakanaque
generaba un recuerdel cualpodiaser detonador de memoria despuémtd con ello
empecé a buscar fotografias familiares que me hablaran o me interrogaran al respecto del
espacio y lo que en ese momento sucedia. De esa forma nace la paperde la
cartografia que para ese entonces, parecia ser la Unica y por ende no llevaba la

denominaci-n de fAcapao.
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Imagen No. 2. Fotografian la que se encuentra mi padre y mi hermana, donde me pregunto por el espacio (la

casa) en la que fue tomada la imagen.

Sin embargo, dentro de los ejercicios creativos, 10 que acontecido después ofrecid la
posibilidad y la necesidad de entender la castitg mas alla de lo que ya se habia hecho.

Esto se debi6é a que dentro del proceso de andlisis se decidid hacer una sesién fotogréafica de
las tablas que conformaban esa primera parte de la cartografia y lo qué weaer
potenciacion de la misma, amplianglo construcciorDe alli surgen las otras dpartes de

la cartografiqque se van construyendo paralelamente formando dos capas diferentes por su

técnica (una grafica desde lo digital y la otra desde lo escrito), pero unidas intrincadamente
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por sus relacines dentro los marcos de mi memoria y de la configuracion del espacio que
surgia de alli

Imagen No. 3Sesion de fotografia a las tablas, para trabajo digital
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3.3.1.Capa 1.Recorriendo el presente recordando el pasado

ImagenNo. 4. Capal. Recorridos (tablas)
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Como ya se dijo anteriormentea Iprimeraaccion que permitié el desarrolide la
cartografia en su etapa iniciah efecto residi6 en ejecutar una serie de recorridos,
aproximadamentd0 omas que ayudaron a la detonacion réeuerdos enmarceas en
varias calles como |&alle 38 sury otras, parques tales como La cuarta, Soldaditos, La
imperial, Entablado y Piscinas, las caea donde vivi, potreros y tiendaga manera en
que este método funciond, constaba del transitars weces a manera de deriva y otras
planteando un punto de llegads donde no siempre habia claridad en las rutas a seguir.
Este hecho posibilitd la expansion s experiencias y a su vez d&@ memoria sobre el
espacio, gracias al transito por cuademsdonde se encuentran las casas donde vivi y
cuadras aledafas,parquescomo los antes mencionadog avenidas conocidas de
antemano Pero también porqueecorri otras callexomo la Calle 41 sur y sus carreras
colindantes parquescomo Bellavistala Rivera, Parque Patio Bonito Il sector, Campo
hermoso, etc. & que permiti6 la ampliaciéon del conocimiento del espacio desde el

descubrimiento.

Durante y después de los recorridos, se encontré la necesidad de documentar lo que iba
surgiendo en el moment&sas formas de documentacion constaba de pequefias notas
rapidas (ver imagen No.5 y 6 que se esdian durante los recorridogjibujos,
pensamientos escritos en documentos digifaksimagen No. )e incluso se contaban los

pasos en recorridos que s@gucian sobre las mismas viaalles y cuadraéver imagen

No. 7), con el fin de tener una claridad y una explicita conciencia del acto de caminar.
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Imagen No. 5Notas de recorridos. Conteo de pasos de la estacion de Transmilenio Biblioteca el Tintal salida

sur, hasta la casa de Coal Back

Leliz y puntual

—

LIl e mo =i CLASE B

Imagen No. 6Restos de papeles que se usaron para trazar en su respaldo un recorrido desde estacién
Biblioteca el Tintahasta mi apartamento en Bosa porvenir
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Imagen No. 7Dosmanera®n las que se pusieron los pasos contados en algunos recorridos desde Estacién de
Transmilenio Biblioteca el Tintal hasta la casa de Coal Black

Esta concientizacion en el recorrigosibilitd una horizontalidad con la creacion de las
tablasque fueron soporte para ir organizando las formas en las cuales veia y sentia el
barrio (véase imagen No. 1fstas tablafieronencontradagn la basurdéasura en uno de

los recorridos y queresuma son trece con medidasegoscilan entre los 40 x 40 cm
compuestasle aglomeradoEstos soportegabilizan la idea de pensar la conformacion de

la cartografia artistica desde una materialidad que ayudo a la interpretacion de la misma.
Como si se timse de un rompecabezas, los recorridos me ofrecieron una serie de insumos
fisicos y tedricos como los registros de la cantidad de gaéase imagen No. 5 }),7l0s

dibujos de las casas que habk&gse imagen No.)8entre otros que pude ir juntando y
dandole sentido a través de la consolidacién de la primera capa de la car{ugesféa

imagen No. %
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Imagen No. 8Algunos pedazos de los dibujos de las casas en las que vivi

ET

CB

Imagen No. 9Trazados digitale posteriores a dos recorridos. Uaam punto de péda y llegada sin deriva

y elotro con punto de partida y sin punto de llegada a modo de deriva

Durante tres mesgsde manera intermitenteentreAbril del 2019 aJuniodel mismo afio,
se llegaron a ejecutam total aproximado d&O recorridos enfocados en el proyecto de
investigacién en donde se documentaba de la mejor manera posible lo que iba pasando en

el transcurso de los mismos, pero también se optaba en ocasiones por la retentiva, lo que
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permitia trazar recorridos mal largosas ligeros y asi mismtener en muchos casos mas

evidencias anecdéticas que se plasmaron en un dibujo o unas palabras después de
ejecutarse los recorridos. Es importante decir que junto con los recorridos, los objetos y
escritos(véase imagen Nd.O) también se relacionabaron la cartografig de alli surgian

nuevas memoriagpdo lo que podia ser insumo importanteapdocumentarlos campos

conceptuales escogidos, espacios y memeraasbien recibidasDe alli que fotografias de

mi familia (véase imagenNo. 1 frases de | ibros como fAcuand
por | as calleso del l i bro EI ) (veaseantfageo®N per di do

12), fueron parte de elementos que se relacionaron con el espacio y que ayudéwoara de
la memoria.
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Imagen No10. Objetos y escritos relacionados con recorridos y memoria
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Imagen No. 11Fotografias familiares

Aparech después en cohorte aquellos que bajo bres, un dia fa , Osiris, Isis, Oro y
su séquito de monstruos y supersticiones, abusaron del fanético Egipto y de sus sacerdotes, los cuales se
forjaron divinidades errantes, encubiertas bajo formas de irracionales, méas bien que humanas. Ni se libré
Israel de aquel contagio, cuando transformé en oro prestado el becerro de Oreb; crimen en que reincidié un
rey rebelde en Bete y en Dan presentando bajo la apariencia de aquel pesado animal a su creador, Jehové,
que al pasar una noche por Egipto aniquilé de un solo golpe a sus primogénitos y a sus rumiantes dioses.

El Gltimo fue Belial. Nunca cayd del cielo espiritu mds impuro ni mas torpemente inclinado al vicio por
el vicio mismo. No se elevé en su honor templo alguno ni humeaba ningtin altar; pero, ;quién se halla con
més frecuencia en los templos y los altares, cuando el sacerdote reniega de Dios, como renegaron los hijos
de Eli, que mancharon la casa divina con sus violencias y prostituciones? Reina también en los palacios, en
las cortes y en las corrompidas ciudades donde el escandaloso estruendo de uitrajes y de improperios se
eleva sobre las mas altas torres y 5 “ve vagabundear por ellas a
los hijos de Belial, repletos de insolencia y vino. Testigos las calles de Sodoma y la noche de Gabaa, cuan-
do fue menester exponer en la puerta hospitalaria a una matrona para evitar rapto mas odios.

Estos eran los principales en grado y poderio; los demds seria prolijo enumerarlos aunque muy célebres
en lejanas regiones: dioses de Jonia a quienes la posteridad de Javéan tuvo por tales, pero reconocidos como
posteriores al cielo y a la tierra, padres de todos ellos. Titén, primer hijo del cielo con su numerosa prole y
su derecho de primogenitura usurpado por Saturno, mas joven que él; del mismo modo a éste se lo arrebaté
elpodumol(pim,mpropiohijoydcmwaquefundéenulusmiénsuimpaio.E.ms‘dioscsconoci-
dos primero en Creta y en el monte Ida y después en la nevada cima del frio Olimpo, gobernaron en la
mm@ﬂgﬁy:inmciehomhsmusdeDelﬂosoenDadms.yentsdalaexM’a

Dérica. con el viejo Saturno por el Adriatico a los de i el pais de
loseehs-ribéalasnﬁsmmotas,‘i,zs. 5 AVEARS Y A

T"‘“mym‘!lmenwpeLpuoeonIosojosbjosyumma;mqunvml!udewmbm
YWﬁmmeomwﬂopmmbmvmmmmw
Gue verdadera y poco a poco reanimé el desfallecido aliento de los suyos disipando sus temores.

D S60ente ardana s ol Sklinn <ua 8 aou i ui o AL S L e e A Rk Rt

Imagen No. 12Pagina del libro El paraiso perdido de John Milton (1667). La frase recortada hace parte de la
cartografia artistica
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Imagenes No. 1B 25. Tablas por individual de la primera capa de la cartografia
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3.3.2.Capa 2 La cartografia se expande

MRVIN I Al A 1TIVWIIV...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...

N FALTA

QUE MANIFIESTAN LA IMPORTANCIA G

EN LA CARTOGRAFIA DE TAL MANERA
(V)]

: PN
3]

()

D I

Imagen No. 26Sobreposicion de lineas, frases e imagenes sobre las fotografia de las tablas

IDNVLIOdWI

Pero estas dos acciones (recorridos y creacién de cartografia sobre tablas) no serian
suficientespara comprender laspacialidad y su relacion con la memoria. Pl, emi
cartografia se expandio se sobrepusen una nueva capa de si misma y asi se produjo una
nueva serie de imagenes que comprendian palabras, frases y fotofyréfiss imagen No.

10), que ayudarora analizar lo que estaba sucediendo, afiadiendo nuevos recuerdos he
intentado ampliar lo que ya estaba sobre las tablas. Esta serie de imagenes condensadas en
un registro fotografico de las tablagase imagenes No. 135) facilito el trabajo dentro

del campo digital y desde alli, se hicieron acoples e inserciones de nuevas imagenes, frases
y lineas que potenciaron la cartogrdfi@ase imagen No. 2y generaron un vinculo mas
estrecho on la investigacién en general, consiguiendo unas mejoras alratkedorque
sucedia con mi memoria, con el recuerdo y la experiencia y como se transformaba en el
tiempo y en el contexto, lo que me permitid darles un sentido conceptual y ser consciente

de los interrupciones, los silencios y el fraccionamiento de la neegmoel espacio.
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Imagen No. 27 Proceso digital de I&artografia de la cartografia

El andlisis de lo que yhabia consistioen fotografiar las trece tablas en conjuntpoy
individual y ver que suscitaba en mi cada una de ellas desde lo general y lo patticular
quepotencio nuevas practicas cartogréaficas en este trabajo investigatpuesda idea de

ver y leer a profundidad lo que habia sucedidme se encontraba sobre las tablas, lo que
inspird nuevas intervenciones desde lo digital, produciendo otra forma de hacer cartografia
vinculando trabajos analogos con los programas digitales, que en [ltiessn a
comprender essobre posicién de pasen relacion con el primer ejerciciveativo que se
convirtié en la primera de tres capas cartograficas.

8 RECUE.RDOS SOBRE RECUERDOS l‘l . ‘
los recorridos me conectan con la memoria

RECORDANDO A LOS SOCIOS QUE NO EST AN

S3dl

Imagen No. 28Frases de algunas partes de la segunda capa cartografica

La manera en quk segunda capa se desarrolld, corttdir viendo y anotando lo que
suscitaban las tablas, por lo tanto, en este proceso se insertaron mavdeseimagen
No. 28, pero también imagenes y lineas de conexién entre ellas para llegar a tener claridad

en lo que teniparadecir la cartograd, lo que fuegenerando una serie de categofiias
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cuales enunciare mas adelare¢ luego me ayudarian a la construcciérias resultados

gue son a su vez la tercera capa de la cartografia

Estas categoriag sub categoriassurgen como una forma de ordenar los datos que se
habianrecolectadalentro de la primereartografia estructuradade la segunda cartografia
que se iba construyendo paralelo a las categdBi@s producto del trabajo de campo y
posterior a este, donde pudo dar cuenta girbiamemorias consistentes o reiterativas a
través de varios momentos en el cardpaccionpero también se evocaban nuevos sucesos
o se ampliaban los ya puestos en la cartogradiduese en los recorridosn un espacio
determinadoo en el andlisis mismaAAsi, se encontraron experigas que suponian unos

aspectoselacionaosentre sjsiendo el espacio el insumo quedesrespondia

De ese modese empiezan a dar los primeros pasos para la conformacion de las astegori

y sub categoriague al pasar del tiempo y durante la conformadéma segunda cajuke

la cartografia se fueron reestructurando y puliendo hasta alcanzar lo que se pretendia en
cada una de ellasEsto era,basicamentetomar particularidadesle gran importancia
evidenciadas en la primera y segunda cartografia como los recuerdos de dadosasa
recorridos ylas cartas de mi pareja dentro de la conformacion de mi memoria del pasado y
lo sucedido en el desarrollo de las cartogradiasel preente,dando a comprender que
categorias como sus sub categoriae relacionan en la cartografia desde sus
particularidadesDe ese modo,los resultadosjue a su vez son la tercera capa cartografica,

se compone de las siguientesategorias y sub categoriasdescritas brevemente a

continuacion.

La primera categoria que vamos a encontrar en los resultados lleva por Adguines
elementos encontrados: Desde el rincén de la memoria familiael eespacio Esta
categoria es una apertura para lo quelkée a continuacion y lo que pretende ofrecernos es
la idea que dentro de la memoria de cualgpersonaen este caso mi propia memoria,
siempreestarésujetaa vinculos con alguien mas. La familia entonces estructura como
uno de losprimeros lazos sociales a los cuales les atribuimos una gran cantidad de
recuerdogjue se reunen en diversos dispositigbgetuales espacioscomo la fotografia,

las cartas, las casamntre otrosdejando una huella del pasado como registro de lo que ya

no esta.
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Por lo tanto, el ejercicio creativasugirio tomar algunos de esos elementos y hacerles un
tratamiento de recorte y relacion que dio lugar a la primgecategorilamadalnfancia

Mi abuela u otros fantasmakn esta categoria se habla de las conexiomgigees dentro

de la memoria desde wacuerdo personal respecto a la muerte de mi abuela y el recorrido
ejecutado para ir a verle fallecida en su casa. Desde este ejemplo se desarrolla la idea de las
relaciones familiares y su afectacion en mi memor&) aez, se deja clata importancia

de las relaciones familiares como aspectos sociales de gran valor en las configuraciones
personales de identidad y ademas del espamado, como lo dije anteriormenteno de

los primeros nucleos sociales a los cuales hacemos parte

La siguientesub categorias la que lleva por nombhdis casas Tumba y hogar de vivos y
muertos Es un abordaje al impacto y la importancia del espacio en especiitm
detonantes de mearia. La casa sera entonces un espacio ejemplificado de lo que se conoce
como producto y productoen donde se posibilita una construccion de memoria mas intima
arraigada a ese espacio en concrigimy que destacar que frente a otros espaciessq
exponen en la cartografia, laasasson bastante importantes por suga simbdlica que
tienen y que se manifiesta ani, gracias a su potencial como detonamtestivos para la

memoria de los recuerdos.

Junto con las casas, se vincula otros espagile sojde igual modosignificativospor sus

cargas experienciales en rhas parguesExpansion de los limitesg presentan como un

hilo conductor de los espacios que se vienen desarrollando como lssycasa su vez

ante sala de laub categord que vendra a continuacion llamadé amistades: Nueva
familia. Los parques se sitlan dentro de los resultados como una reflexién del espacio en
conjunto corunas relaciones sociales mas ampliadas, desde esa perspectiva se convierte en
un posibilitador @ encuentracon los otros y ademas generar a partir de ela serie de
experiencias que articulan la importancia del contexto y su entendimiento para comprender

a profundidad las dinamicas espaciales del barrio.

De esa maneraps parques posibilitaronuevas relaciones con los demas, con atiibgs
y jovenes que habitabael sector Esto generaun proceso de cambio al respecto del
conceptode familia, dando a comprender que los amigos pueden ser parte de una familia

masextensa de lo que conceptualmente se coopartir de esta premisa se develan una
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serie de recuerdos endab categoria llamad&is amistades: Nueva familigue expone
las exigencias por las cuales se pasa en un barrio popular como lo es Patip Bonito

generando una serie de conductas y consecuencias que no se desligan del contexto.

En estasub categoria senuestrala muerte de Kike como una memoria trauméatica que
posibilita, al igual que laanteriores categorias, entender y configurar el espacioudsdo

a las vivencias que suceden y sucedieron dentro del espeiestoyestudiando. En este
punto de los resultadpsse comprende que la mayor parte del tiempo estamos
relacionandonos con alguien mas, por lo dascubroque mi memoria por muy persan

gue sea, esta ligada a la memoria de otros sujetrgiltimg se define que el olvido hace
parte de la memoria en pgomo una herramienta qu@biliza la continuacion de mi vida
silenciando algunas cosas que podrian ser bastante perjudieiatesde mi existencia en

el presente y futuro.

Gracias a laubcategoria anterioly a las relaciones que ayudaron a encontrar una serie de
amistades, laubcategoriaMi pareja Hanna Hasenpresenta con mas precision las formas
en las cuales la conoci y lamneras particulares en las cuales se pueden generar egacion

interpersonales con el otro.

La subcategoriaVi pareja Hanna Hasenes el resultado del impacto que éllao sobre

mi vida durante aproximadamente 9 afios. A partir de mlide establecarmas relaciones
sociales y también espaciales que se vinculan a aspectos culturales enmarcados en el Rap y
todos sus componentes. Este hecho permiti6 un acercamiento con ella que nos relacioné
mas alla de una amistad y que junto con la cultura Hip Hopiliason otras maneras de

ver y habitar un barrisumergido en tensiones violentas de las cuales no fui &stasub
categoria, expone de manera mas detakmsda formagn las que los aspectos culturales

del Hip Hop, las amistades y eltanformaron otras formas de ver y vivir el barrio.

La categoria y sus sub categor&guientes,se enfocan mas a la accion de recorrer el
espacio dando a conocer la importancia de otra serie de espacialidades que se enmarcan
mas por su funcionabilidad e elementos que sirven para el transito huntEnmanera
pasajerapero que en mmemoriaestan transformadosomo unos espacios donde las

experiencias sociales tienana carga emocional dentro de las realidadesljusurgen, es
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decir, las avenidas yuadras son espacios de transito y comercio pero también se
convierten en posibilitadores de otras acciones dentro de la realidad social gDe es@

modo la categoria Experiencias sociales en el espacio: Erase una vez en patio, inicia
hablando de lasxperiencias como vehiculos que transforman la espacialidad de acuerdo a

lo vivido y desde alli se insertan las sub categorias siguientes.

Los recorridosse convierten en urseub categoridlamadalos recorridos: A cada passee

hace fundamentaldesdela accion de transitar por Patio Bonit@orque posibilitdeste
trabajo investigativose podria comprender como una subcategoria con un caréer
metodoldgico, porque su fundamento esta en haber sido un dispositivo de recoleccion y
detonacion de la memari Desde los recorridos se pudieron gendos primeros
acercamientos a la cartografia. Estsb categoria condensa de manera concreta esa
importancia del recorrido sobre este trabajo investigativo como un detonante efectivo sobre
las memorias que se emeuran en el espacio y que pudieron surgir desde el transito por

Patio Bonito.

De esta manerae le da paso a la siguiente categoria que se relaciona con los recorridos
porque son esos espacios que surgen con la funcidén basica de ser teassigoloes la

sub categoriaAvenidas ycuadras: limites y esconditese fijan comounos espacios que
suscitan recueas relacionados con el comercio y el caminar, pero también como unos
espacios a los cuales se le otorgaron otros significados y fuenéigurados de acuerdo al
contexto en su momento como limiiesscondites, de acuerdo a las tensiones que le seran

expuestas con mas detalle al lectdrs adelanten los resultados.

Para dejamasclaro la constitucion dias categorias y sub categoripsdemos remitirnos

a la imagen namero 26, que nos ejemplifica en una grafica a modo de espiral lo que fue
sucediendo y el orden que se fue estableciendo. En eassatoma la idea de espiral
porque lo acaecido eal proceso de categorizacion y de lasmma conformacion de la
segunda y tercem@apa cartografica, dejo en evidencia que los recuerdos se iban conectando
entre ellos en diversos puntos del ejercicio creativo, por medio del espacidjetos
dibujos y escritos, y que a su vez estos recuesdoban reconfigurando de acuerdo al
presente. Lo quacontecioen el entendimiento dello como un acto en espiral de la

memoria en el tiempaNo se recordaba todo a plenitud como se habia prodecidel
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pasado, lo que formulo la idea de que la memseiacontextualizaba y en ese hecho,

reconfiguraba el espacio también.

Asi pues, laategoriag la capanumerotres se organiza de este modo porque tiene una
secuencia donde la familia se torna como el primer vinculo sodehgién como mis

primeros aceamientos con la memorido que luego deja en evidencia que estos procesos
suceden en un espacio contundente como las casas en las que vivi. Pero otros espacios se
van estableciendo importantes porque me relacionan con mis amistades y con sus
respectiva vivencias que me llevan a conocer a mi compaifera sentimental. Hasta este
punto se hace una pausa para determinar que todo lo que ha sucedido hasta el momento
son en si mismasexperienciasociales en el espacio que se evidenciaron gracias a los

recorrdos ejecutados por avenidas y cuadras del barrio.

Resultados

(" CATEGORIAS
Q SUB CATEGORIAS
entendidos

Selinfeh atraves de: Experiencias sociales en el espacio:
Erase una vez en Patio

Recorridos:

A cada paso que posibilitaron
entender lo sucedido como:

Algunos elementos encontrados:
Desde el rincon de la memoria
amiliar en el espacio

Mi pareja:
Hanna Hasen

en donde:

Avenidas y cuadras:
Fronteras y escondites

Mis amistades:
Nueva familia

Mi infancia: .
Mi abuela y otros fantasmas que generan una constante configuracion
del espacio y de la memoria como un acto
inacabado del ser humano en el pasado, que fomentaron las relaciones con otras
presente y futuro. personas fuera del circulo familiar, lo que
ayudo aencontrar:

como parte de mi memoria, comprendio Los parques:
los vinculos scociales con la familia y la Expancion de
congifuracion de espacios como:

s e los limites

Tumba y hogar de
Vivos y muertos

Imagen No. 29Grafica en espiral de los resultados y tercer capa
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Imagen No.30Dos fracciones que hacen parte d€éatografia de la cartografia
3.3.3.Capa 3.Resultados de unanemoria inacabada

Los resultados son la interpretacidalas dos anteriores capas, por suconstitucion se
convierte en la tercera caga la cartografia. En estos resultados, se busco dar a entender lo
encontradodando cuenta dan proceso de activacion de la memora medio & las
capas anterioresen donde mi percepcion fudaveen el-analisis. Esto produjo nuevas
miradas y nuevas condiciones del recuerde se manifestaron segun el contexto actual, es
decir, los recuerdos del pasado se presentaban de aadasdoondiciones del momento y

del espacio existente por lo que fueron susceptibles a cantfsts hecho dio como

resultado una serie de pensamientos, que se agregaron a lo que ya se encontraba construido,
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dando la posibilidad de enunciar la cartografiistica desde otra perspectiva netamente

enfocada en la escritura

El proceso llevado a cabo en esta partéadavestigacion se torné mas reflexjvo que

supuso una interpretaciormas enfocadan las caracteristicas que otorgaban las otras
capas,por lo que fue necesaria una intervenciors Eéplicitaen su construccigre alli la
eleccion de la escritura como herramienta explicaBaberecordarque este proceso
estuvo estrechamente relacionado keosegunda capa cartografigerquea la ve que se

iba integrando nuevas imagenes de manera digital a la primera cartografia, también se
depositaron gran cantidad de frasesbre la segunda capa que surgianfugron
fundamentales en la construccion de los resultadde esta tercera capmartogrdica

(véase imagen No. 30Lo acontecido aquilo veo como una extraccion del contenido
teniendo en cuenta lo que se habia escrito y se parti6é de alli para darle una ampliacion al
trabajo creativo porque los procesos de la memoria igualmente se ampglerdos

insumos que habia.

En total son dos categoriassiete sub categoriagjue se establecen como partes de la
tercera capay que puntualizan sobre algunos espacios en especifico como casas, parques,
avenidas y de algunas personas fundamentales en mi vida como mi abuela, mi madre,
pareja y amigos sobre una linea temporal que abarca desde mi nifiez hasta el dia de hoy,
dando sdbs y entrelazamientos entre el pasado presente y futuro sin preocuparse por el

orden lineal del tiempo.
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4. RESULTADOS. ESCRIBIENDO MI MEMORIA

nuestra madre, nuestro padre,

AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
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de las relaciones sociales y de sus procesos cotidianos

porque es producto y productor

A EL ESPACIO ES FUNDAMENTAL

«Sd ON VA IND O073Aa oulsiolay,

CONSTANTE PROCESOD DE PRODUCCIoN %

la cartografia se conforma de trozos, recortes co
y premeditados para interpelar al espectador fre
a las concepciones que tenemos de la memoria

M

-
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Imagen No. 31Cartografia de la cartografia
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Si en algin momento hemos de olvidar quienes somos,bsalia con mirar nuestro
alrededor, ver quien nos rodea y entonces podremos ir comprendiendo lo que fuimos, lo
gue somse Yy posiblemente lo que seremos. Es de esa manera, a@mgsllltados emergen
situandome en un punto interpretativo sobre lo aconterida primera y segunda capa de

la cartografia procedo a escribir y desglosar una serieategoriay subordinadas estas

que se van presentando como unos elementos importantes de los que hay que seguir
hablando Como un didlogo intimo, me interno ends temas que me va arrojando los
ejercicios anteriores asteproceso de interpretacipentonces se manifiesta tpe mas

arriba enla monografiaya se ha dichda memoriasiempre esta activ@e esa manerse

detona y sacude mi cabeza y mis emociones, descubro huellaalijapasadopor alto.

Mi coraz6n bombea sangpecipitadamentg mi cabeza se hace un mar de recuerdos y
palabras, me pongo de acuerdo en realizar una escritura que intente maaifastasria
masdesnuda para dector, el silencio en esta parte de la monografia ha sido atado para
develar algamasalla de lo queél me habiapermitidoy se,aunquelo he intentado, no es
suficiente porque el silencio hace parte de mi como fundamento désteneia.

Lo que procede en este capitulo de la investigacion no se aleja para nada de lo que antes se
ha podido leey veren esta monografia, por el contrario, es un acercamiento a los detalles
existentes en la cartografia y supone iamuo de recuerdos y experiencias que dejan en
evidencialas formas en las cuales opera miemoria y émo ésta supone uneoninua
transformacion del espacio. Junto con dosocimientostedricos puestos sobre la mesa

como fundamentos de esstudiq la memoria en este punto algido del proyesittiaal

lector en una estrecha relacion entre mi vida y lo que autores han escrito al respecto del

espacio, la memorida experiencia, el recorrido y las relaciones sociales.

Los resultados se manifiestan comoauiméerpretaciones que amplian las inquietydgsge
sugieren al espectador indagar sobre la configuracién de sus espacios y las memorias que

les vinculan a ellos.
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4.1. Algunos elementos encontradosDesde el rincon de mi

memoria familiar en el espacio

Imagen No. 32 Algunos detalles de las fotografias en la cartogrfia

En la mayoria de casos nuestros primeros recuerdos estan en relacion con las personas mas
cercanas a nosotros; nuestra madre, nuestro padre, son quizas los primeros sujetos con las
cuales empezamos a construir memoria. De alli que, en gran cantidad de archivos de
memoria, la familia sea uno de los principales bastiones en investigaciones y propuestas
artistcas, basta con dar un vistazo al estudio realizamoArmando Silvaii C1 bde m
familia. La imagen de nosotros misnd0$2012), en donde se da a comprender las
relacionesfamiliares a través de la imagen fotogréafica y otros elemeao® ombligos,

huellas de pies deecién nacidos, ecografias, ent&os, que enuncian una serie de
recterdos administrados por mujeen a entendema serie de procesos de archivo en los
cuales seexpresanformas de vida y unossistemasorganizativosconsecuentes a los
contextos de cada familia investig&da esto no puede negarsa ningun sentidajue el

espacio es fundamental porque es producto y productor de las relaciones sociales y de sus

2para mas informacion véase Silva#4. 6 dzY RS FlF YAt AL ® [+ AY)EL3ISYy RS y2az2iN
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procesos cotidianos, aun asl espacio suele tomarse como un algo secundario e
irrelevante, pues la atencion se centra en los sujetngrédiados o representados Y, Ba

el espacio habitado, ese que ayuda actadgiguracioneshumanas ya las disposiciones
visuales incluso de las mismas fotografias. Como si se tratara de un adorno mas, el espacio
gueda relegado a ser@hamentale la magen (fotografia), sin percibir que es de acuerdo

al espacio que la imagen toma una serie de disposiciones por parte de los fotografiados y el
fotografo.

Sin embargo, d fotografia como un vehiculo de memoria, es en la cartogradése

imagen No. 31 2), un elemento no muy notorio, pero no por ello menos importante que

el resto de los elementos. Cabe resaltar que este tipo de objetos son de los mas importantes
dentro de | as familias col ombianas seg¥%n Arm
que ya no d%9citaflakmaJhat2612 p. 202), posicionandose en el pasado

como su tiempo especifico ymo un reactivador de memoria. Ademdsntro de mi

trabajo investigativo, la fotograffancion6como producto que me detopdeguntas por el

espacio en el que fueron tomadas, cayendo en cuenta que algunas de esas fotografia fueron
registradasen casas en las que viyiotras por el contrarjodejan la pregunta abierta a

imaginarios.

Ahora bien, es necesario resaltar quededografia artistec no se limita a recortar y pegar
fotografias, por el contrario, dentro de la misma hay todo un cumulo de elementos
importantes para su construccién. Escritos, cartas, dibujos y otros elementos son en suma,
la materialidad que le da una identidad a laocgefia y que permite conformar una idea de

la memoria en relacion con el espacio y en relacion conmigo y parte de mi vida
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Imagen No33. Algunosdetalles de dibujos, escritos, recortes y cartas puestos sobre la cartografia

La familia es quizds uno de los primeros elementos que empiezan a conformar la memoria.
Las veracidadesle esos recuerdos suelen ser lo mas compligaa@smj ya que por el
tiempo transcurrido puede que factores como el oMalalistanciao el silencio permitan
modificar, eliminar oalteraraspectos esenciales del recuerdo, incluso el recuerdo mismo.
Sin embargo, emi cartografiano se pretende legitimar ni buscar una verdad absoluta de
los momentosqui suscitados, mas bien, busca danéender un entramado de vida que

juega en varias circunstancias temporales, emocionales y materiales.

La familia como un fundamento de la infancia es un factor determinante en los procesos de
memoria. Para el caso persomal,familia juega un papel elesntal como detonante, por

ende, mi abuela, mi madre, mi padre y otros familiares cercanos ayudan a través de su
imagen fotografica o mental, de tal manera que toman forma como resonantes para recordar
aspectos del pasado, siempre en un presente que caligexel recuerdo y que permite

ver algunas expectativas del futu®or lo tanto, lo que sigue a continuacion es el
desarrollo de esa articulacion entre la memoria, mi familia, mi infancia, amigos y mi pareja
con espacios determinantes como los parquess, avenidas y cuadras, dando a conocer

las relaciones entre las experiencias que aqui se exponen, con las configuraciones de mi
propia memoria y su articulacion en la configuracion de la espacialidad del barrio Patio
Bonito desde mi apropiacién subjeti
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4.1.1.Mi infancia. Mi abuela y otros fantasmas

Imegen No. 34Sefialado con verde. Recorrido del colegio a mi casa y de mi casa a casa d#ami abu

fallecida
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