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RESUMEN ANALITICO EN EDUCACION - RAE

1. Informacion General

Tipo de documento Tesis de Grado de Maestria de Investigacion

Acceso al documento Universidad Pedagdgica Nacional. Biblioteca Central

Rebuld, Movimiento mas alla de lo subalterno, proceso decolonizador

itz ezl eleEumEnie impregnado de Identidad Afroquibdosefa.

Autor(es) Susa Camargo, Diana Milena

Director Perea Mosquera, Francisco

Publicacion Bogota. Universidad Pedagdgica Nacional. 2015. 104 p
Unidad Patrocinante Universidad Pedagdgica Nacional

De-colonialidad, colonialidad, Identidades, Narrativas Cantadas, Narrativas

Palabras Claves
Danzadas.

2.Descripcion

Tesis de grado que deja a un lado las normas tradicionales establecidas por la academia para
narrar por capitulos y en primera persona todo lo vivido en el territorio. Visibiliza un movimiento
identitario que surge en la ciudad de Quibd6 del departamento del Chocé — Colombia,
especificamente en las Fiestas de San Francisco de Asis. El Rebull es un fenédmeno intercultural
de expresiones corporales que giran en torno a una musica, cantos y movimientos improvisados,
comunica caracteristicas propias de las personas Afroquibdosefas contribuyendo a la cultura y al
gozo. Evidencia Narrativas Cantadas y Danzadas que son entendidas como relatos y experiencias
compartidas a través de la musica y el baile, las cuales se han venido construyendo entorno a una
historia colonial del poder, saber, sery naturaleza y un proceso de-colonial que posiciona al Rebull
en un espacio para evadir esquemas coloniales. Genera una protesta corporal porque no
pertenece a una danza clasica sino que le permite a quienes participan su expresion maxima de
alegria y corporalidad, pero a la vez expresiones de violencia marcada por una realidad social que
vivencia Quibdo.

3.Fuentes
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Arango, A. M., & Valencia, L. (mayo de 2009). La chirimia chocoana: asimilacion y reafirmacion.
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Ayala Santos, A. G. (2008). Resefa Historica de la Fiesta de San Francisco de Asis. Quibdo,
Colombia: cuarta edicion.
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Maldonado Torres, N. (2007). unsa.edu.ar. Obtenido de Sobre la colonialidad del Ser:
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Martinez, M. (1997). La Investigacion Cualitativa Etnografica. México: Trillas.
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http://www.revistatabularasa.org/numero-3/mignolo.pdf

Quijano, A. (Julio de 2000). Biblioteca Virtual de Ciencias Sociales de América Latina y El
Caribe, De La Red de Centros Miembros de Clacso. Obtenido de Colonialidad del poder,
eurocentrismo y América Latina.: http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/lander/quijano.rtf

4.Contenidos

Centro mi atencién inicialmente en la blisqueda de todo el proceso colonizador y decolonizador,
luego en documentacion relacionada con el ambito del Rebull en el aspecto conceptual y
pedagdgico. En los hallazgos encuentro algunas descripciones como momento cultural, a la vez
consulto Libros, revistas y documentos aconsejados por mi tutor y compafieros (as) de maestria,
los aportes de los seminarios fueron imprescindibles, el material audiovisual y entrevistas semi-
estructuradas que realicé le dieron a mi escrito un gran fundamento teérico. En el primer apartado
llamado Camino hacia las Narrativas Cantadas y Danzadas narro lo acontecido antes de llegar al
territorio Quibdosefo. En el primer capitulo describo el Rebull, como una Narrativa Danzada para
las Identidades Afroquibdosefias. El segundo capitulo cuento de manera breve los Componentes
de la Fiesta de San Pacho. EIl tercer capitulo que se titula como esta tesis hace una reflexién
frente a un pasado colonial que vive el territorio, un llamado a decolonizar la Fiesta para darle
relevancia al Rebulu. El cuarto capitulo presenta una propuesta pedagdgica. Lo anterior me dieron
pautas para la construccion decolonial del Rebuld, reflexionando frente a las visiones coloniales
gue estan impregnados en la Fiesta Franciscana y a la vez permitiéndome enmarcarlo en el tema
Narrativas Danzadas de tal manera que permita impactar en la comunidad educativa.

5.Metodologia

El viaje a Quibddé me permitié conocer las Narrativas Cantadas y Danzadas que se dan en el
Rebull y para esto fue necesario un estudio de corte etnografico sustentado en la obtencion de
un conocimiento del contexto interno de la vida social que la poblacién experimentaba en este
movimiento puesto que supone la descripcion e interpretacion de este fendmeno social “se apoya
en la conviccién que las tradiciones, roles, valores y normas del ambiente en que se vive se van
internalizando poco a poco y generan regularidades que pueden explicar la conducta individual y
grupal en forma adecuada” (Martinez, 1997)

Se hizo imperante una permanencia relativa en este escenario mediado por dos razones: la
aceptacion y confianza de los participantes junto con la comprensién de su cultura como grupo.
Es una investigacion holistica y naturalista porque parte del conocimiento que recoge una vision
global del &mbito social desde un punto de vista interno y una perspectiva externa que fue basada
en mi interpretacion y percepcion, permitiéndome explorar desde una observacion participante y
entrevistas semi-estructuradas como estrategias primordiales para obtener informacion y de esta
manera establecer las hipétesis y explicaciones de la realidad sobre este movimiento impregnado
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de identidad propia. Posteriormente identificar una mirada de-colonial y colonial en la cual resalto
el fortalecimiento de identidades y grandes caracteristicas para seguirlo apoyando.

6. Conclusiones

» El Rebull se encuentra impregnado de construcciones identitarias que marcan una cultura
Afroquibdosefia en el cual se evidencia un destino tanto colonial como de-colonial mediado por un
mundo globalizado cambiante. Las vivencias que surgen de este territorio Quibdosefio me
permitieron reconocer las expresiones tanto orales, corporales y musicales que suceden en el
mismo.

» El Rebult o Bunde como le dicen es un maravilloso movimiento de protesta corporal,
libertad, expresividad musical y de relacion-comunicacion entre sus participantes, intentando
desligar estructuras coloniales que se evidencian en el recorrido religioso y festivo.

» Se pretende rescatar este movimiento como maneras otras de entender las memorias de
su gente, las formas de manifestar los gritos y necesidades que vive el contexto Afroquibdosefio
para atender urgentemente esos rasgos de violencia que son un llamado a ser escuchados desde
un espacio invisibilizado y de esta manera reconocer la realidad que aqueja la convivencia de su
territorio, para establecerse como formas otras de celebrar.

» Si la comunidad es consecuente y reflexiva frente a la manera como se expresan y
vivencian el Rebull lograran una transformacion para que éste sea un espacio de paz, sana
diversion y escucha de los no tenidos en cuenta y participacion general. Se puede evitar miradas
erréneas y jerarquias piramidales sociales abstractas para analizar la realidad atendiendo a los
problemas que aquejan a sus jovenes para la consecucién de estrategias que aminoren la
violencia, buscando un compromiso social y dialogo con tradiciones ancestrales.

» Las identidades propias de Quibd6 se comprueban en las Narrativas Cantadas y Danzadas
que surgen en el Rebult a través de las relaciones directas que se dan en este, se resaltan
mausicas y bailes, formas dindmicas, cambiantes desde un contexto socio-econémico-cultural
abierto al cambio. Esta narrativa cantada y danzada se puede convertir en un escenario de
aprendizaje mediado por interacciones y relaciones en comunidad.

Elaborado por: Susa Camargo, Diana Milena

Revisado por: Perea Mosquera, Francisco

Fecha de elaboracion del
Resumen:
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CAMINO HACIA LAS NARRATIVAS CANTADAS Y DANZADAS

De asesor en asesor

Inicialmente mi propuesta de investigacion pretendia hacer un analisis sobre como se desarrollaban
las dimensiones éticas y morales en nifios y nifias, padres, madres, profesores y profesoras de la
Institucion Educativa Distrital Los Comuneros Oswaldo Guayasamin en la que actualmente
laboro. En este espacio académico construi la contextualizacion, sin embargo, mi docente asesora
le parecio complicado realizarla no solo por el sector sino porque seria un tema muy extenso que

posiblemente quedaria inconcluso.

La docente me sugirié que buscara un tema con respecto a los derechos de los nifios y nifias o
derechos humanos que me permitiera desarrollar un proyecto con la gente del sector. En medio de
esta busqueda me surgid la idea de plasmar un proyecto interactivo y didactico en una plataforma
virtual para incentivar a los estudiantes al conocimiento constitucional, por supuesto la idea era
bastante ambiciosa ya que requeria de un equipo interdisciplinario bastante comprometido, su éxito
dependia de muchas personas y tiempo a largo plazo de ejecucién. Agradezco a la docente

Mercedes Lanza por su apoyo Yy paciencia.

Luego de varias sesiones analicé que me encontraba en el lugar equivocado, también porque el
horario del seminario me ocasionaba problemas en mi trabajo, de esta manera decidi solicitar
cambio de asesor, por ese tiempo me encontraba en segundo semestre de maestria (primer semestre

de 2012) y al tomar los seminarios de Analisis de las Practicas y Experiencias de Educacion
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Alternativa con el Docente Jorge Posada, Narrativas Cantadas y Descolonizacion con el Docente
Francisco Perea, entre otros profesores mas, se fue gestando en mi mente la inquietud por conocer
esa historia de colonizacion y esclavitud que marcé nuestro territorio y conectarlo con la necesidad
de plantear en la escuela un aporte al curriculo desde miradas otras y asi surgié otro tema de
investigacion llamado “De las Narrativas Danzadas del Pacifico Norte Colombiano a Procesos
Interculturales en el Colegio”, el objetivo era generar procesos educativos y de decolonizacion a
partir de una propuesta pedagogica basada en la Narrativa Danzada como la Jota Chocoana y
caracterizar la propuesta de formacién a partir del grado de conocimiento sobre la cultura y danzas
del territorio enunciado que poseian las estudiantes, quienes pertenecen al grupo de danza Ilamado
Chicas Chicos de Fuego que he venido conformando en la institucion durante 4 afios (julio 2011),
a la vez disefiar e implementar una estrategia metodologica que le permitiera a las estudiantes
vivenciar la cosmogonia y expresiones de la cultura afrocolombiana, teniendo en cuenta “la
cuestion del otro en la formacion del sujeto, el otro en el discurso pedagdgico” como lo plantea

Cullen, (2004) de una practica educativa como una accion orientada con sentido.

Por ese momento mi asesor fue el docente Jorge Posada, pero al plantearle el tema me sugirié
sabiamente que debia pertenecer al grupo de investigacion del profesor Francisco Perea, quien es
mi actual asesor, finalmente, la anterior propuesta no era viable porque en ese entonces el grupo
lo conformaban tan solo jévenes mujeres en situacion de desplazamiento en la zona, también el
hacerse cargo de sus hermanos menores ocasionaban desercidn, se necesitaban ademas jovenes
hombres para desarrollar la propuesta entre otras causas, todos estos factores impedian en dos

semestres desarrollar la propuesta y escribir el texto.
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Armonia que conspira hacia Quibdé

Para mi desesperanza, inicio huevamente de cero con la gran incertidumbre de no saber qué hacer.
Mi actual docente asesor Francisco Perea me ayudd a delimitar lo que hasta el momento tenia
claro; contextualizar el territorio del Pacifico Norte Colombiano, sus danzas, tradiciones y
especialmente conocer la cultura, de esta manera encontré trabajos etnograficos explicitos, en los
cuales las comunidades Afrodescendientes aparecen en narraciones de una historia invisibilizada.
El aporte cultural africano en masica, arte, instituciones, en las minas de oro de la costa Pacifica,
su organizacion social, sus métodos de trabajo, la vida cotidiana del minero, sus anhelos y
necesidades, formas de trabajo del campesino Afrocolombiano para subsistir, describiendo los
inesperados cambios del clima que afecta a la mayoria de la poblacion, la explotacion y riquezas
de la tierra hasta las experiencias del conflicto armado, historia de la persona Afrodescendiente
antes y durante su esclavitud, roles que han tenido en diversos campos del conocimiento asi como
escenarios sociales e historicos. Quiero aclarar que estos textos estan enunciados en la bibliografia

de este documento.

Después de estas lecturas y empaparme del tema mi aventura contindo. Mi asesor me
recomendd hacer una entrevista no estructurada y charla amena con Fredy Cuesta exalumno de la
Maestria para conocer su tema de tesis. EI me cont6 su aproximacion a la espiritualidad y vinculo
con la danza propia del Pacifico Sur Colombiano, el Currulao; (Cuesta Bejarano, 2012) “Trabajo
investigativo descriptivo con un enfoque etnogréafico a partir de los significados encontrados en

las Narrativas Danzadas del Pacifico sur de Colombia; su relacion con los elementos de la
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Espiritualidad africana y las implicaciones que ello puede tener en los procesos de formacion en

Danza” (p.209).

Fredy Cuesta me cuenta que se desplazé a varios territorios de Colombia en los que se
desarrollaban Festivales de Currulao para tener mayor aproximacion al tema. Me dio emocién y
concebi desplazarme también y conocer un entorno distinto. De pronto, en medio de la placentera
conversacion me dice que seria muy interesante hacer una investigacion de las Fiestas de San
Francisco de Asis con respecto a la espiritualidad africana, buscar qué relacion tiene y qué danzas
giran en torno a estas. Me aclaré que San Francisco de Asis es el santo sincretizado por la cultura
Afrochocoana llamado Orula; Orisha de la cultura Afrocubana, un santo que no tiene mimesis
(movimientos especificos de danza-ritual) pero que hace parte de una celebracion importante de

Colombia, especificamente de Quibdé.

El tema me inquietd, analizamos que esta conmemoracion ya habia iniciado desde el 19 de
septiembre de 2012, entonces decidi que iba a Quibdo a la semana siguiente, por supuesto conté
con la aprobacidn del Profesor Francisco Perea quien también es Afrochocoano y por fortuna me
contacté con el Parroco de Quibd6é Cesar Augusto Perea Ibarguen que a su vez él con gran

amabilidad me relacion6 con la Sefiora Yudy Gamboa de quien hablaré en el proximo apartado.

Para aproximarse a un territorio es importante tener contactos de personas que hayan vivido o
vivan en él, para su gente es mas tranquilo saber que nos recomienda alguien de su lugar de origen;

se hace mas sencilla la conexion al realizar un proceso de investigacion. Aprovecho para agradecer
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a quienes hicieron parte de mis registros de video, audio y momentos compartidos durante mi

instancia, soporte y recibimiento en esta bella Tierra.

Entonces asi inicie la preparacion para el viaje, me remiti a internet para investigar su clima,
conocer sobre el desarrollo de las Fiestas, leer sobre San Francisco de Asis, lastimosamente en las
bibliotecas de Bogota no encontré un solo texto sobre las Fiestas Patronales de San Pacho, solo en
articulos de revistas en linea, luego de esta aproximacion mi asesor me solicité un cronograma de
lo que pretendia hacer en el lugar y cuales serian mis interrogantes iniciales. Este esquema me
permitiria saber sobre las caracteristicas de la Fiesta en el aspecto religioso y festivo, quién es San
Pacho o San Francisco de Asis, qué relacion tiene este santo con la comunidad Quibdosefia, los
origenes de la celebracion, qué bailes se desarrollan al interior de la misma, cuales son los procesos

identitarios que surgen, rituales especificos que marque vestigios coloniales, africanos y propios.

Y asi, con mas tranquilidad, con gran expectativa de vivir personalmente un espacio totalmente
desconocido para mi, con dos camaras, mi computador, una agenda de notas, boligrafos y un

equipaje con un poco de todo para sortear el clima y los dias en Quibdd, abordé el Avién.

Mi Primer Viaje a Quibdd — Chocé de Colombia

Martes 02 de octubre de 2012, 4:30 pm

Noté que en la sala de embarque en Bogota-Colombia la mayoria de las personas que viajaban a
Quibdo eran Afrodescendientes. Un bus alimentador nos transportd de dicha sala hasta la pista en

la que se encontraba el avion que nos llevaria al territorio Quibdosefio. Sorprendida quedé al ver
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la amabilidad con que absolutamente todos los sefiores que se subieron al bus alimentador cedieron

la silla a todas las mujeres, incluyéndome.

A los 40 minutos aproximadamente del vuelo apreciaba nubes espesas con grandes formas, de
pronto vi arboles amontonados y decorados por varias lineas amarillas que atravesaban estos
bosques, quedé con la boca abierta por mucho tiempo, nunca habia visto un paisaje tan
sorprendente, me dieron ganas de llorar. No lograba imaginar como ibamos a aterrizar, en donde...
cuando de pronto senti el calor que cubrié mis piernas como si esta tierra me hubiese cobijado con

un manto suave.

Después de 30 minutos la sefiora Yudy Gamboa una mujer de 40 afios aproximadamente,
estatura alta, contextura media, Afrochocoana, me busca con un gesto de duda, mientras mi rostro
aturdido aun logra ver en sus labios -¢;Diana?-
sefialandome con su mano. Salgo feliz, confiada
y me recibe en su moto aunque muy pequefia me
parecio un gesto amable, subi sin miedo, con una
maleta grande y pesada pero fascinada de tanta

gentileza, admirada del paisaje y ambiente

distinto al siempre vivido.

Fotografia 1. Linda Yudy; D.M. Susa, Oct 2012.

Me hospedd en una alcoba amplia con toldillo impregnada de sencillez, me muestra el bafio y
me cuenta que en ese sector aun no tiene acueducto ni alcantarillado, recogen el agua de la lluvia

y por tanto para bafiarme debo usar un balde. Desempaco, hablo por celular con mis allegados
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para avisar que estoy bien y contenta, veo un chico de 7 afios, me dice que su madre le envia a

preguntarme si ya salimos al pueblo, es Alex el hijo de la sefiora Yudy mi anfitriona.

Son las 6:07 pm, nos fuimos en moto buscando al parroco Cesar, de paso a conocer una parte
de Quibdo, vi casas y edificaciones llamativas, la gran mayoria tienen espacios en frente de sus
casas donde ponen sillas mecedoras y bancos, en Bogota a ese espacio se le llama antejardin y alla

se le dice solar.

Nos sentamos en una heladeria del barrio las Américas llamada Batata, cerca de la casa de la
sefiora Yudy, alli conoci a Yesid Pino Mosquera amigo de ella, él trabajaba como rapimotero
(lleva personas de un lado a otro en una moto, como medio de sustento econémico), cursaba en
ese momento décimo semestre en la Universidad Tecnologica del Chocé Diego Luis Cérdoba, y
quien fue mi guia durante algunos dias. Tomamos bebidas refrescantes de continuar recorriendo
el barrio e ir a conocer algo de la fiesta pero por truenos y fuertes lluvias Yudy, Yesid y yo nos
guedamos charlando sobre mi interés para
investigar las Fiestas de San Pacho, aunque
en ese instante tan solo respondi
superficialmente que yo queria conocer la

fiesta y sus componentes.

Fotografia 2. Yesid; D.M. Susa, Oct 2012.

Luego hablo un poco de mi vida, ellos me

contaron algo de las suyas, actualmente somos grandes amigos y seguimos en comunicacion, a
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continuacion escribo los objetivos, enseguida explico el sentido y la justificacion de mi

investigacion.

Rebul(! desde una perspectiva otra

Después de divagar por algunas ideas, unificando mi experiencia e interés empirico en expresiones
corporales y danza, asi como cambios de asesor a quienes agradezco mucho porque hicieron parte
de mi proceso, después de tomar seminarios pertinentes a la construccion de esta experiencia que
para mi fue tan significativa, especialmente Narrativas Cantadas con mi actual asesor de tesis
Francisco Perea y con otros docentes como Wilmer Villa, Mercedes Gonzalez, Jorge Posada,
Carolina Ojeda, Astrid Munar, David Sanchez, Sandra Guido y Amanda Romero y posteriormente
de mantener una especial charla con varios compafieros de la maestria como Fredy Cuesta, Maria
Mercedes Benavides, Rosanna Martinez, Angie Pineda y Miguel Porras, claramente mis dos visitas
al lugar anterior y ulteriormente nombrado. Todo este recorrido permitié ademas que mi interés
por la danza, la apreciacién corporal, el percibir formas de movimientos, describir y comprender

construcciones culturales y estéticas se articularan en esta obra.

Con el fin de iniciar con mi tema propuesto en la investigacion, se hace necesario contarle al
lector que procuro narrar el formato investigativo de esta tesis de atrds hacia delante desde un
formato de organizacién decolonial como lo plasmo méas adelante en la ilustracion No. 3, no sin

antes, en el primer apartado a modo de introduccion y como ya lo han notado, expreso mi vivencia

1 Decidi escribir Rebuld con b puesto que su comunidad lo pronuncia de esta manera, la Real Academia de la
Lengua Espafiola y en Wikipedia lo enuncian como Revold. Sencillamente estoy haciendo un llamado a decolonizar
el término para escribirlo como se verbaliza en el territorio.
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en la busqueda del tema, cuento de manera breve todos los sucesos por los que pasé para encontrar
el camino. La intencion, pregunta orientadora, objetivos y justificacion investigativa se dan en la
medida que retomo el tema, de lo cual me siento muy orgullosa porque al fin encontré un tema que

hace parte de mi experiencia de vida.

En el primer capitulo relato el movimiento del Rebult o Bunde dialogando con autores que me
permiten argumentar la identidad cultural de este evento que para mi ha sido invisibilizado durante
largos afios. El Rebull entendido como una narrativa danzada que permite evidenciar las maltiples

identidades Afroguibdosefias que confluyen en un recorrido de masas.

El Rebuld como fuente de inspiracién
les permite la integracion de la comunidad
en un medio de diversion propio a partir de
variadas identidades formadas en su

territorio.

En el segundo capitulo describiré el Fotografia 3. Movimiento Rebult; D.M. Susa, Oct 2013

componente cultural que constituye las Fiestas de San Pacho, siendo también un marco de
identidad para la gente Afrochocoana, incidiendo a su vez para que la poblacion a partir de su
ferviente fe al santo y a su alabanza demuestre su talento en la construccién de trajes, elaboracion
de comparsas, organizacion en la ejecucién, transformacion en sus vidas a partir de la celebracion.
En mi primer viaje evidencie que todo este movimiento también permite una construccién cultural,

un tiempo destinado para la espiritualidad y muestras que invitan a la reflexion de las vivencias y
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necesidades que aquejan en el momento por el que atraviesa Quibdd. Este componente religioso y
de festejo hace se disfrute de la exaltacion de valores Franciscanos que conmueven a la gente para
vivir en armonia, salud y prosperidad.

En el tercer capitulo se encuentra
el andlisis y tensiones que se generan
al interior de las Fiestas de San Pacho
desde la colonialidad para demostrar
como el componente religioso-

cultural posiblemente podria

Fotografia 4. Rebull para Todos y Todas; D.M. Susa, Oct 2013.

que es el Rebuld, que por multiples
razones las personas que han escrito sobre las Fiestas Franciscanas no lo han visibilizado como un

referente de identidad Afrochocoana.

En el cuarto capitulo elaboro una propuesta pedagdgica dirigido a toda la comunidad educativa de
Quibdo6 quienes son los que deben asumir un proyecto de Educacion para la Ciudadania y la
Convivencia; educacion que debe buscar: libertad, democracia, sana convivencia y garantia de
derechos entrelazandose con la practica corporal como lo es el Rebull y lenguajes corporales otros
siendo una alternativa atractiva para los y las jovenes del territorio. En el quinto capitulo se
encuentran las conclusiones y en el Gltimo apartado las referencias bibliograficas asi como la

bibliografia que me orientaron durante todo este proceso.
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3. REBULU, MOVIMIENTO MAS
CAMINO HACIA ]
1. REBULU, NARRATIVA 5 -\ 1pONENTES DE ALLA DE LO SUBALTERNG,

LAS NARRATIVAS
DANZADA PARA LAS LA FIESTA DE SAN PROCESO DECOLONIZADOR E

CANTADAS Y IDENTIDADES IMPREGNADO DE IDENTIDAD
DANZADAS . PACHO .
AFROQUIBDOSENAS AFROQUIBDOSENA

5. Condl

4. PROPUESTA PEDAGOGICA ’ ) , REFERENCIAS Y BIBLIOGRAFIA
ABUNDIA EN EL REBULU

llustraciéon 1. Organizacion de la Narracion. D.M. Susa, junio 2015

Después de juntar una vision pedagdgica, una lectura desde la danza, la expresion corporal, el
arte, la decolonialidad, las Narrativas Cantadas, busco generar tanto un aporte a la construccion de
Narrativas Danzadas como un acercamiento a la realidad Afro-Chocoana que emergen en Las
Fiestas de San Francisco de Asis, rescatando el Rebult como un baile improvisado que narra la
situacién de un pueblo y las caracteristicas propias de su cultura, indicar que este no
necesariamente es una obra clasica o contemporanea como podemos apreciarla en una danza o
como se estipula desde un mundo occidental sino que también las expresiones corporales que
confluyen en este caso en el Rebult marca un momento, un contexto que debe ser narrado y debe

ser enunciado como un baile propio.
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Mi intencion y justificacion es
investigar el fendmeno intercultural
Ilamado Rebult o Bunde porque
pretendo describir, comprender y
reconstruir de manera detallada el
Rebuld desde el contexto

Quibdosefio, relatando lo que no se

ha escrito, narrando las percepciones,

Fotografia 5. Atardecer del Bunde; D.M. Susa, Oct 2013.

concepciones de las personas que lo
conocen junto con mi experiencia vivida durante los dos viajes que realice al territorio, de tal
manera que esta informacidn puede ser Util para que las instituciones educativas y comunidad en
general valoren el Rebul( y lo transformen en un escenario de paz y sana convivencia. De acuerdo

a esto (Martinez , 2005) afirma que:

“comprender la complejidad estructural de un entidad concreta, de una situacion especifica, de un
grupo o ambiente particular... Estas estructuras de funcionamiento, extraidas o formadas con el
testimonio de informantes representativos del grupo, pueden generalizarse, por medio de una l6gica
inductiva, a todos aquellos miembros de la misma cultura que participan en la misma clase de

actividades”. (P. 14)
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De este modo, esta narracion
investigativa se inscribe en el
paradigma Interpretativo delimitado
por una propuesta Etnografica para
apreciar el Rebuli o Bunde para

rescatarlo como un acto-creador de

procesos que le permiten a la

Fotografia 6. Nifias y Nifios en el Rebul(; D.M. Susa, Oct 2013

poblacién Afroquibdosefa

identificarse no solo de forma social y cultural sino de forma corporalmente estética en su
expresion maxima, entendiendo que para describir los sucesos y atreverme a contar este rito con
sus detalles y tensiones tuve que educarme en un pensamiento decolonizante siendo consciente

que es tan solo un paso.

Este paradigma interpretativo-etnografico hace que en el primer viaje y a través de las
entrevistas semi-estructuradas, la observacion, el analisis semantico basado en iméagenes, las
grabaciones, los diarios de campo y la misma experiencia vivida, me genere una pregunta que
orientd mi investigacion: ;Por qué el Rebul( es un movimiento subalterno e invisibilizado en las
Fiestas Franciscanas, siendo un fendmeno intercultural decolonizado que caracteriza a la

comunidad y que expresa sentido de identidad Afroquibdosefia?

Y a partir de mi segundo viaje vivenciando el Rebull personalmente, en el caso investigativo una
observacién participante, me surgen los siguientes interrogantes ;De qué manera el Rebuld

contribuye significativamente en los procesos identitarios de la comunidad Afroquibdosefia? ¢De
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qué manera el Rebult es un movimiento subalternizado e invisibilizado por su poblacion? ¢Es el
Rebult un fendmeno intercultural decolonizado pero a la vez permeado por una cultura colonizada

que caracteriza a la poblacion Afroquibdosefia?

Y en mis pensamientos surgen otros interrogantes de los cuales algunos son revelados mas
adelante, otros quedan inconclusos o no resueltos pero que quiero dejarlos a consideracion para
una futura investigacion ¢De qué manera el Rebull contribuye significativamente a procesos otros
de identidades cambiantes y alternativas en danza y masica de la region? ¢Por qué para algunas
personas del territorio el Rebull es vergonzoso por las practicas que se generan al interior del
mismo? ¢Por qué el Rebult o Bunde permite la reunién de la comunidad de diversas edades,
géneros, estratos, regiones y naciones? ¢Por qué el Rebull es sefialado y se pretende “organizar”
o impedir su conformacién por las entidades adscritas a la Fiesta Franciscana y su misma

poblacién? Y ¢por qué en el Rebull la mayoria de la poblaciéon no usa un traje especifico a

diferencia de quienes van delante de la Comparsa?

Para responder algunas de estas cuestiones
fue necesario analizar y comprender el
entorno en el cual se lleva a cabo la fiesta,
observé que es una celebracion abierta a toda
la comunidad sin distincion de género, sexo,
culto, religion, partido politico, estrato

socioecondémico y etnias, pero dentro de la

Fotografia 7. Rebult por las calles Quibdosefias; D.M. Susa, Oct misma se encuentra una marcada
2013.
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jerarquizacion colonial donde identifiqué que alli también se retnen las personas gque no tienen
posibilidades econdmicas para adquirir un traje especifico o quienes sencillamente no les interesa

hacer parte de la “elite” que va delante de la Comparsa.

Otra lectura que percibi de quienes dirigen la Fiesta es que sienten vergiienza de la tltima parte
de la comparsa, el Rebuld, porgue frente a los medios de comunicacion, los territorios y naciones
otras muestran una realidad que aun no se ha remediado y que se esta saliendo de control porque
al entrevistar a algunas personas del territorio y al escuchar rumores de las mismas manifiestan
que el Rebulu se debe acabar o se debe “organizar” porque la mayoria de las veces se desarrollan
problemas de orden publico al interior del mismo, se enfrentan grupos violentamente para
“solucionar” problematicas de los barrios, lo que no se lee entrelineas es que en el Rebull se
concentra y se representa la realidad de Quibdd, Choc6 y Colombia misma. Después del primer

viaje analicé los objetivos que me llevarian a escribir este texto.

Objetivos para regresar a Quibdo

v' Como objetivo general me planteo, Demostrar por qué el Rebull es un movimiento
subalterno e invisibilizado en las Fiestas Franciscanas siendo un fendémeno intercultural
decolonizado que caracteriza a la comunidad y que expresa sentido de identidad Afroquibdosefia.

v Determinar las contribuciones significativas que el Rebul( narra para los procesos

identitarios de la comunidad Afroquibdosefia.
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v" Interpretar por qué el Rebul( es un movimiento subalternizado e invisibilizado a través del
analisis de entrevistas semiestructuradas, observaciones, percepciones, comentarios que realiza a
la poblacion Quibdosefia.

v"Identificar por qué el Rebull es un fenémeno intercultural decolonizado permeado por una

cultura colonizada que caracteriza a la poblacion Afroquibdosefia.

De esta manera, se genera la
construccién de significados
decolonizantes para que se propicien
formas otras de valorar el Rebult y
salvaguardarlo como parte de su
identidad Afroquibdosefia,
demostrando que existe en la misma

Fiesta como un potencializador y

Fotografia 8. Expresiones Rebul(; D.M. Susa, Oct 2013

generador de futuras identidades
propias el cual debemos protegerlo como una fuente de exaltacion y diversion Quibdosefia,
también analizar que los brotes de agresividad hacen parte de la inconformidad que vive el pueblo
debido a su desproteccidon del mismo estado hacia este territorio. A continuacion presento dos

esquemas: un modelo Colonial y un modelo Decolonial.

Desde una vision colonial académica lo primero que se describe es un Macro-Contexto (el

territorio) de este modo en la ilustracion 1 (Modelo Colonial) Choc6-Quibdé es el centro, luego
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en la tesis deberia relatar los dos circulos siguientes
| COLONIALIDAD DEL PODER |
sobre todo lo que acontece en la Fiesta Franciscana [ co»““ Yg% g
., . . e & &6\9 1\_& Fi tas'PI' 04'0 g
gue como su poblacion lo enuncia esta dividoendos |2 o % % §
- 2| &, Rebulu % |2
grandes componentes: uno religioso y otro cultural, E: —c?fé% s aemE
| R | eIl
antes de llegar al tema particular que quiero [|2 iscode & |Z
2 0 Disfray, Comparses:
T Ty, Vetbonas Chivimis @‘é 2
visibilizar, el Rebull, que lo dejaria igualmente J[ | U0 ~oury o g

I COLONIALIDAD DEL SER |

relegado a una periferia como ha sido marcado.

llustracién 2. Modelo Decolonial. D.M. Susa, marzo
2014

En la ilustracion 2 (Modelo Decolonial) surge

| COLONIALIDAD DEL PODER |

la necesidad de ubicar al Rebulil como centro ya

que es la expresion espontanea, compleja e

invisibilizada de lo que vive el pueblo

COLONIALIDAD DEL SABER

Quibdosefio, movimiento en el cual se relnen y

VZITVELLYN ¥13d avariviNO1oD

del cual trataré en el capitulo 1 de este escrito. En

| COLONIALIDAD DEL SER |

el capitulo 2 lo que vivi y conoci del componente
llustracién 3. Modelo Colonial. D.M. Susa, marzo

. : . 2014.
cultural de las Fiestas Franciscanas que integra lo

religioso y la parte festiva en uno solo , en el capitulo 3 con un andlisis que defiende este
movimiento y permite su reflexion y para finalizar en el capitulo 5 conclusiones. De esta manera,
situo el Rebult como centro de mi narracidn porque quiero impedir su desaparicion, evidenciando
gue es una reunion multitudinaria entorno a la alegria, expresion de la poblacion y experimentacion
del cuerpo como una manifestacion artistica que bajo mi percepcion esta cargado de identidad y

relacién con su entorno. También generar posibles soluciones a las problematicas de violencia.
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1 REBULU, NARRATIVA DANZADA PARA LAS IDENTIDADES

AFROQUIBDOSENAS

1.1 Segundo Viaje a Quibdd — Chocd

Viernes 27 de septiembre de 2013

Gritd muy fuerte para descargar algo que sentia, también se escuchaban otras exclamaciones de
euforia, inicialmente marchamos al compas de la Chirimia bajo una lluvia constante, luego
saltamos mucho... (Castellanos, 1970) afirma que: “La Chirimia no es una flauta precortesiana ni
un clarinete europeo, sino un oboe primitivo de doble lengleta, introducido por los espafioles en
América Latina” (p.78). En tiempos remotos la Chirimia fue conocida en Quibdé muy seguramente
como un instrumento mas no como un formato musical, posteriormente se adopté el mismo
nombre para la conformacion del grupo sonoro que acompafia ahora las festividades, exigiendo el
instrumento para conformarse como un formato Chirimia, de lo contrario seria otro tipo de musica.

De este modo, (Arango & Valencia, 2009) dicen que:

“La chirimia, ademas de ser un instrumento, es un formato instrumental del Pacifico Norte
colombiano, (...) integrado por redoblante —o0 caja—, tambora y platillos en la percusion, y por
clarinetes y fiscornos o bombardinos en los vientos. Anteriormente el clarinete no estaba tan
presente y a cambio se interpretaba la flauta de carrizo y de millo que cumplian el rol del clarinete.
Inicialmente estas flautas acompafiaban y adornaban las melodias cantadas y mas adelante éstas

asumieron todo el rol melodico”. (Parrafo 5y 9).
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No tenia claridad frente al concepto, ejecucion y presencia del formato Chirimia en las Fiestas de
San Pacho, nunca habia escuchado algo sobre esto y cuando entrevisté al docente y musico

(Paneso, Significados del Rebull, 2012) me aclaro que:

“si tu estas tocando un bolero, estas tocando un Vallenato con el formato de Chirimia, en ese
momento ese vallenato no es vallenato, ese bolero ya no es bolero o es un bolero pero es Chirimia,
entonces Chirimia es un formato, como decir algo el formato del Vallenato, si el formato del
Vallenato no tiene un acordedn no es Vallenato, si la Chirimia no tiene un clarinete no es Chirimia
asi tenga todos los instrumentos del mundo, si en el llano no hay arpa no se puede decir que es
masica Llanera, asi estén tocando un tema Ilanero, entonces estamos hablando de un formato y ese

formato se hace presencia casi en todas las fiestas de San Pacho, sobre todo en los recorridos con

los disfraces”(Entrevista Parrafo, 7)

Es asi como la Chirimia a través de
los tiempos viene interpretando
diversas musicas que la poblacion de
Quibdé disfruta, musica que se
instaura en toda la Region del Pacifico

Norte y Sur de Colombia. Es

importante aclarar que el formato
Fotografia 9. Chirimia; D.M. Susa, Oct 2013 Chirimia hace presencia en una parte
del recorrido de la Fiesta puesto que en el Bunde se deja de lado la flauta y el clarinete para darle

mas representatividad a la tambora, trombon, bombo y saxofdn, es decir; a la percusion como tal.
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1.2 Comparfiero Mirén Unete al Rumbon?

De pronto senti un fuerte sonido, todas las
\APONCENA

personas iniciaron a saltar, marcando un -e

tiempo, un ritmo, alzando los brazos se

observaba una gran masa repitiendo con voz

fuerte las letras de una cancién que no

entendi.

Fotografia 10. Bunde en la Poncefia; D.M. Susa, Oct 2013

Efectivamente esto que me conto el
maestro Octavio en mi primera visita lo comprobé; es una gran revuelta en la que sus integrantes
se mezclan como si fueran hermanos y hermanas saltando al ritmo de las masicas fusionadas y

creadas por las mismas personas del lugar.

Son nifios, nifias, Jovenes y adultos que ingresan a este movimiento, absolutamente todos y
todas se divierten, nadie para de bailar al ritmo de una mdusica, es una rumba total, para mi
descolonizarme del sentido rumba Bogotana en la que se lleva el pelo alisado, con el mejor traje y
perfume. En este espacio que es propio en Quibdo y que se encuentra al final de todo el recorrido
de cada uno de los dias que integran las Fiestas Patronales, se dejan las vanidades porque es
necesario ir muy comodo, se va a gozar, saltar, gritar, expresar corporalmente, tampoco se necesita
dinero para ingresar y querer divertirse, nadie te observa de arriba abajo para saber si estas a la

moda o no.

2 Frase de una Cancion. Octavio Panesso. (Paneso, Significados del Rebult, 2012)
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En aguel momento cuando llegué a Quibdo por segunda vez con la expectativa de vivenciar el
Rebulu-Bunde solo fue necesario ir acompafiada de una adolescente para salir con mi camara y
filmar para explicar, escribir y contar luego el suceso de mi tesis como una investigadora
etnografica analizando el suceso desde afuera del fendmeno. De repente después de una hora
pense y senti guardar la camara porque mi intencidn no era estar alejada de una realidad que aun
no habia compartido, mi propdsito era pertenecer a la multitud y experimentar con mi propio

cuerpo la sensacion, de lo contrario nada podria escribir ahora con tanta alegria y pasion.

Ademas, senti que las personas me miraban con extrafieza tal vez porque no ingresaba.
Entonces me acordé de las palabras del Maestro y Musico Compositor (Paneso, Significados del

Rebulu, 2012) cuando me expreso:

“Para mi al contrario de lo que pueda pensar otra persona, lo mejor, el mejor baile, las mejores
manifestaciones de alegria se dan en el Rebuld, es la gran masa que van detras del disfraz donde la
comunidad que no tiene como comprar una camiseta que no tienen como salir en los caches®
entonces ellos se disfrazan y se visten de lo que les da la gana, a veces sin suéter y sin camisa y
forman su fiesta grande en la cola del disfraz de

ese dia”. (Entrevista parrafo No. 6)

Definitivamente me arriesgué, respire

profundamente y con sentimientos de angustia pero a

la vez emocidn me integré por primera vez, tenia

miedo que alguien me cogiera por detrés la cintura, 0~ Fotografia 1l Pég“eszg'lg‘“”dei D.M. Susa, Oct

3 Caches: Para la comunidad Quibdosefia es sindnimo de elegancia, presentacion y uniformidad.
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que me derrumbara en medio de la multitud, pero al ver que las otras dos acompafiantes me dijeron
“paisita” (paisita le dicen a toda persona que llega al territorio y que no es Afrodescendiente)
mueévase, levante los brazos, grite si quiere, tranquila que nosotras estamos aqui, mire como nos
movemos Yy haga lo mismo, salte, péguese a la gente, entonces pensé: no hay de otra, a gozar se
dijo carajo (ja, ja risa), senti una ola humana al ritmo de la tambora, todos ibamos en la misma
direccion mientras saltdbamos y avanzabamos, que gran confianza aprecié, cuando paramos se
dispersd la multitud unos cuantos centimetros, se unieron para formar un trencito, no lo podia
creer, me sentia con mucha alegria y ganas de seguir moviéndome, no pude parar de bailar en todo

el trayecto.

En otro momento, nos detuvimos siguiendo un
ritmo especifico, de pronto al ver alrededor otras
personas hacian movimientos excepcionales e
improvisados que para mi eran inusuales todos al son
de la Chirimia en el que la tambora ejercia su poder,
unos gesticulaban graciosamente causando risa a sus
acompafiantes, otros movian las caderas, las piernas,
los brazos, hombros, manos y cabeza pausadamente

y/o excesivamente, su cuerpo completamente

dispuesto para el ritmo y el gozo, con mucha sabrosura

Fotografia 12. Gestos del Rebul(; D.M. Susa, Oct 4 . ,
2013, y calentura® como dicen alli, luego nuevamente los

tambores con gran fuerza hacen que todos brinquemos al unisono muy alto, los brazos se levantan,

4 Calentura: Termino que se usa en Quibdé para designar un estado de enardecimiento extremo por bailar.
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para mi una celebracién inusual. Cuando le pregunté al Maestro y musico compositor Paneso

(2012) que era Rebulu esto fue lo que me contesto:

“El Rebuld viene de revuelta, de alegria, de revolcarse, de revolver de pronto relacionado con el
termino revolverse, mezclarse y al mismo tiempo desde abajo hacer unos gestos como si le

estuvieran implorando a Dios y a San Pacho que los mantenga eternamente con esa alegria que nos

caracteriza” (Parrafo 8)

Pienso que el termino no solo es de
revolverse también se genera una protesta
corporal, una revolucién corpdrea por
hacer movimientos distintos, puesto que al

analizar las maneras de expresarse se

: ' evidencia que son  movimientos
Fotografia 13. Maestro Octavio Paneso; D.M. Susa, Oct 2013.
esporadicos, no son premeditados porque

nacen desde lo que siente el cuerpo con la musica que se escucha a diferencia de una danza
académica. De este modo, el Rebuli permite mostrar una identidad corporal clara que se distingue

por su alegria y movimientos improvisados tal como lo afirma el maestro Paneso (2012):

“Lo mejor que tiene Colombia, el Chocd, para mostrarle al mundo es el Rebuld, dentro de los
mimos compases porque al mundo le falta alegria, al mundo entero, yo que he ido a muchos paises
del mundo gracias a los apoyos que he recibido de varias naciones me doy cuenta que el mundo
anda triste, el mundo anda poco alegre y le falta alegria, le falta brincar, le falta saltar para evitar

los infartos, y eso lo tenemos nosotros, que saltamos, brincamos, asi que tenemos un espacio bien
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bueno para que todo el que quiera gritar, saltar, hacer lo que le da la gana ser alegre, ser feliz venga
al Chocé en la época de San Pacho y disfruta lo mejor que para mi, para Octavio Paneso es el

Rebulu, la masica que le da el contexto de Rebuld” (Pérrafo No.9)

Al escuchar lo que afirma la poblacion sobre el término Bunde se puede afirmar que se refieren
al mismo Rebuld, pero es llamado asi por el “bun” sonido que se escucha al interpretar los
tambores. Segun Alex Pichi el Rey del Bunde como lo apodan en Quibdd, cantante que hace
conciertos acompafiando el Rebul( de algunos barrios especificos; define el Bunde como “la parte
alegre de la Fiesta en donde un grupo de personas de todos los estratos se unen, saltan y bailan al

ritmo de una cancioén”. De acuerdo a esto Paneso (2012) ratifica:

“Por eso se le dice Bunde, se toman los tambores gue se usan en las bandas de Paz de los colegios,
los colegios empezaron a prestarlos a los jovenes, entonces los jovenes como tienen su alma mas
rapida y los decibeles de ruido son superior a los de cualquier adulto, a ellos si les agrada que cuanto
el golpe sea méas fuerte, ellos se sienten mas felices, esos tambores grandes de los colegios

empezaron a prestarselos y empezaron a opacar la tambora tradicional de nosotros”(Parrafo 14)

Fotografia 14. Expresion Rebuld; D.M. Susa, Oct 2013
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En aquella entrevista el profesor Octavio Paneso me comento que en una de las canciones que
compuso para San Pacho invitaba a toda la poblacion del mundo a disfrutar del Rebult o Bunde
sin ninguna restriccion. Le llamo “El Pendejo” porque se ha dado cuenta que cuando la gente
adquiere un status en la sociedad se olvida de este movimiento. La cancién “El Pendejo”” como €l
le llama, significa alejarse por un rato de esos esquemas coloniales que impiden al ser humano

reconocer que pertenece a una cultura propia.

A continuacién transcribo la cancion como Narrativa Cantada que describe el pensamiento y
sentir de su autor invitando a su gente a hacer parte del Bunde sin discriminaciones sociales,

raciales o pensamientos coloniales:

1.2.1 Cancién: El Pendejo

Autor: Octavio Panesso

Fotografia 15. Escuche el Pendejo; D.M. Susa, Oct 2013.

Il trabajo lo hizo Dios Para castigar los malos
Y como yo no soy malo me divierto con San Pacho Carajo
No seas Penc{ejo, no seas baboso (bis)
Veni metete al bunde, que elbunde es muy sabroso (bis)
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Fendejo, Penc‘ejo, baboso, baboso (bis)
Fenclejo, Penc{ejo, baboso, baboso (bis)
A los turistas San Pacho los invita
| os trabajaclores susPenclan las labores
Aquf enla T ierra mia se baila (Chirimia
(Gente San Pachera griten con verraquera
Qpe viva la arrechera, que viva la arrechera’ (bis)
Qpe viva la arrechera, que viva la arrechera (bis)
Vos sos un Penclejo, vos sos un baboso
1 Bunde sonando yvos disquejuicioso
Vos sos un Pendejo, vos sos un baboso
1 Bunde sonando yvos disquejuicioso
[" ste es su grupo Saboreo De Octavio Panesso los mis 'mo de lava'mo a | umba
T‘jag gente que dice que San Facho no le gusta
de esa fiesta tan Iarga es pa ‘gente vagabunc{a
Flrico consu Plata recorre el mundo entero
Y el Pucblo se divierte con el PBunde San Pachero
EI rico con su Plata va de tour en tour
Y el Pueb]o se divierte con su Kebuld
Compaﬁero mirén tnete al rumbon
Compaﬁero agua]ciestas la’rgate a hacer tu siesta

Ministra de cultura mueva la cintura

| os indios de (Catrt ya bailan Rebuly, ya bailan Rebuly, ya bailan Rebulu
| os indios de (Catru ya bailan Rebuly, ya bailan Rebuly, ya bailan Rebulu
Los indios de Catrlj ya bailan Kebuld
Deja de estar trabajando hombe, métete al Bunde Penc{ejo
Fendejo
Fenclejo, Pendejo, baboso, baboso, baboso, baboso, Pen&ejo, Penc{ejo
Fenc{ejo, Peﬂclejjo, baboso, baboso, baboso, baboso, Pendejo
Qpe barrio le toca }703 (bis)

FPa’meterme miverbena, pa ‘meterme en mi disfraz (bis)

5 Arrechera: asi como calentura término que se usa en Quibdé para designar un estado de enardecimiento
extremo por bailar.
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El Maestro Octavio Paneso a través de esta cancion invita a toda la poblacion a compartir el
Rebulu, una experiencia que anima a reflexionar sobre abandono del gobierno, sin embargo en el
contexto Quibdosefio se evidencia que ir al Bunde o Rebull para muchas de las personas adultas
es sinénimo de desorden, de rebeldia y “malos comportamientos”. En la siguiente cancion
analizada como una Narrativa Cantada se evidencia como una madre le grita a su hija que no debe

ir al Bunde porque ahi solo van las trabajadoras sexuales:

1.2.2 Cancién: PAL’ BUNDE

LevantaPolvo
Autorz Chano ysu banda

La fiesta ya comenzd, el bunde yase formo (bis)

[ nlas calles de Qyibdé la rumba yase Prenclio' (bis)

Y usted pa ‘"dénde va muchacha, Yy usted pa ‘dénde va sefiora
FPa’donde va el abuelito, pa "dénde va dofia | ola (bis)
Fa! bunde, Pal bunde, Pal bunde, Pa! bunde, Pal bunde, Pal bunde, Pa! bunde mama Pal bunde (bis)

r‘lija no vayas Pal bunde, le clijo mama Sofia (bis)
Y se fuela pufictera y mama cnojacla le decia (bis)
Y UStec{ pa ‘dénde va gramPita, Yy usted pa ‘dénde va gramPeta
Y usted pa ‘donde va grampota Yy usted pa ‘dénde va grampata
Y usted pa ‘dénde va gran pu, pu, pu, pu, pu

La Puﬁetera tu pa "dénde va, al bunde pa '|aYesca’ (bis)
Oge Patirusia tu pa ‘dénde va, Pa! bunde pa '|aYescé
Fatirajacla tu pa ‘"dénde va, Pa! bunde pa '|aYesca’

Fal }Duncle, Pal buncle, Pal bunde, Pal }DUHClC, Pal Buncle, Pal buncle, Pal bunde mama Pal bunde (bis)

Y esto es Purajoc{ita
(Gozalo bandita



i 28
REBULU

Saboren Marmo]ejo

\/émonos Pa’la a”)oracia, vamonos Pal Revulu (bis)

Y no olvide los mechones porque esta noche se va la luz (}Jis)

Y usted pa "donde va Manolo le clgo la vieja O]aga (bis)

Falbunde mama Pal bunde a busca una chica con mi atarraya (bis)
Fal bunde, Pal bunde, Pa] bunde, Pal bunde, Pal bunde, Pal bunde, Pal bunde mama Pal bunde (bis)

Y oe y oe y esta qué arrechera es (bis)
Yoe yoeyesta qué arrechera es

Fal bunde, Pal bunde, Pal buncle, Pa! bunde, Pal bunde, Pal buncle, Pal bunde mama Pal bunde (bis)

\/émonos Pa’]a a”)oracla, vamonos Pal Rcvuld (bis)

Y no olvide los mechones porque esta noche se valaluz (bis)

Y usted pa "donde va Manolo le dﬁo la vieja O]aga (bis)

Fa] bunde mama Pal bunde a busca una chica con mi atarraya (bis)

Fa! buncle, Pal bunde, Pal bunc’e) Pa! bunde, Pal bunde, Pal bunde, Pa! bunde mama Pal bunde (bis)

Estas canciones son Narrativa Cantadas que cuentan una historia, marcan un periodo especifico de
vida sobre el Rebult como fendmeno intercultural que quiere evidenciar sentido de libertad, gozo,
identidad de ser, sentir y expresar traspasando escenarios educativos pero a la vez estigmatizado
por la misma poblacion. Esto se traduce en el ejemplo de la joven que quiere disfrutar del evento

pero la madre tiene un concepto licencioso del Rebul.
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1.3 Rebull - Bunde, Marcado de Identidad Propia

Quienes mas hacen presencia en el Rebuld son
los jovenes, y en menor cantidad los adultos,
nifios y nifias, ellos precisamente impregnados

de mdltiples identidades, o tal vez en la

busqueda de sus propias identidades; dia a dia

alimentando su personalidad asisten al Bunde

como medio de relacién consigo mismo y el

B . Fotografia 16. Bunde para Nifios y Nifias; D.M. Susa, Oct
otro, es asi como Vich & Zavala (2004) nos 2013.

explican que: “La teoria critica contemporanea afirma que tanto las relaciones sociales como las
identidades de los sujetos son socialmente construidos, tienen un caracter inestable y cambian (o

pueden cambiar) constantemente” (p. 12)

El Bunde por tanto genera una interaccién social y posibilita la construccion de identidades,
esto nos lleva a pensar que las identidades son mdviles, no son cerradas, son cambiantes. La
comunidad Afroquibdosefia y participantes otros de diversos lugares son quienes se divierten al
sentir en su cuerpo los sonidos de la musica, pero no solo la masica los mueve, también el contacto
con su gente, es como si todos se conocieran entre si, se saludan con carifio y complicidad, todos
en el Rebull parecen integrantes de una sola familia, “Las formas de cultura expresiva crean

eventos donde los significados se constituyen mientras son experimentados” (Canepa, 2001, p.14)
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Por otro lado, al indagar por el
significado de Bunde o Rebull en
la literatura se encuentra que
anteriormente se le dio un concepto
de desorden lujurioso y poco
aceptado por la comunidad y este

sentido actualmente asi se percibe

en la mayoria de las personas que
no acuden al Rebull: para esto Fotografia 17. Al son de la Chirimia; D.M. Susa, Oct 2013.
Salamanca (2010) expone que a finales del siglo XV111 el obispo de Cartagena dijo de los Bundes

0 Fandangos populares:

“...1o que concurren son indios, mestizos, mulatos, negros y zambos y otras gentes de la inferior

clase: todos se congregan de montén sin orden, ni separacion de sexos, mezclados los hombres con
las mujeres, unos tocan, otros bailan y todos cantan versos lascivos, haciendo indecentes
movimientos con sus cuerpos”. De alli posiblemente se alimenta la idea para la poblacién actual

que quienes van al Bunde o Rebuld son personas de bajos recursos y que tan solo buscan desorden”

Al no encontrar fuentes bibliogréficas autorizadas que me aclararan el concepto me vi en la

necesidad de revisar en la web pero tan solo en Wikipedia se encuentra este significado:

“En las fiestas patronales, se dan concentraciones callejeras donde los Afrodescendientes bailan al

son del redoblante europeo, el bombo europeo, platillos, tromb6n y el saxofén, eliminandose toda
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referencia religiosa, tomando las canciones un tono secular. Sin embargo a este fenémeno social se

le sigue llamando Bunde”

El Rebuld o Bunde no es una danza
tradicional o estructurada del Pacifico Sur de
Quibd6 como el Currulao; ya que este es un
ritmo sincronizado en parejas sueltas de modo

ritual que exige un ensayo y coreografia previa.

Por el contrario, el Rebuld es una

manifestacion de expresiones naturales que

Fotografia 18. Las calles con su Rebuld; D.M. Susa, Oct
2013.

surgen inmediatamente y se hacen evidentes en saltos, gritos, movimientos propios de quienes

asisten. Por un lado todos tiende a moverse al unisono como una familia, de repente se disgregan

y hacen gestos, muestran la lengua, se paran en sus manos, se mueven de muchas formas todo esto

al sonido del tambor y la Chirimia.

No es un desorden, es un estilo que marca una identidad propia de las personas

Afrodescendientes que pertenecen al territorio del Pacifico Sur Colombiano (Chocd). Se evidencia

una musica especifica, cantos, bailes, representaciones corporales y gestos teatrales que se

constituyen en una mezcla de tradiciones ancestrales y contemporaneas a partir de las relaciones

en comunidad.
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Después de una observacion y un
analisis minucioso de la informacion
recolectada sobre el Rebuld comprendi que
_ éste es la union de muchos elementos
artisticos como el baile, expresiones al
ritmo de la musica que justifican su deseo

de salir de los esquemas coloniales

evidenciados en una danza coreografica o
clasica. Desde un pensamiento decolonial, el Rebull debe representar los valores de la cultura

Afroquibdosefia siendo este un movimiento alternativo y original.

Al hacer un rastreo bibliografico encontré en la web el término Revolu (Quiza de tétum
revolGtum) que significa desorden, algarabia, bulla, segln la Real Academia Esparfiola. Después
busqué por Revulu y el Licenciado en musica, director de conjuntos instrumentales, Especialista en
musica del Pacifico Colombiano de la Universidad Pedagdgica Nacional Lozano (2012) lo Define como

una:

“Manifestacion social, cultural y religiosa, es una forma de expresion de las nuevas generaciones
de jévenes de Quibdd - Choc6 en el que hacen participe sus vivencias, su fuerza, vitalidad y
creatividad para realizar actividades corporales integrando la masica y el baile una sola union
masiva de personas, involucrando nifios, adolescentes y adultos en una sola fiesta en la que realizan
movimientos coordinados y espontaneos al son de la chirimia chocoana —agrupacién musical
tradicional del Chocé — quienes interpretan varios ritmos derivados del Abozao entre ellos el

Pasacalle y el Levanta-polvo”
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“El Pasacalle es un ritmo ternario, similar al Abozao pero la diferencia es la velocidad que se
duplica para ser bailado en las calles y barrios de la capital Chocoana, mientras que el Levanta-
polvo es una derivacion del Abozao y el Porro Chocoano acelerado con una métrica binaria. ...
realizando pasos significativos en los que encontramos: Saltos con las manos arriba: Es un acto
religioso cuyo significado es la adoracién a Dios y de querer acercarse al cielo. La gente se integra
al desfile sin disfraces, atuendos o grupo de danzas. Chocan los cuerpos con otros integrantes del
grupo y hacer un solo grupo: Hace referencia al calor humano y la union de los chocoanos en un
solo cuerpo. Sindnimos de hermandad, agrupacion y refugio en el prdjimo. Pasos laterales grupales:
Se une todo el grupo de participantes y realizan pasos laterales coordinados con el fin de unir mas
personas al grupo y hacer una resistencia humana en contra del maltrato, la indiferencia, el rechazo
y las diferentes problematicas del departamento en forma alegre. Las palmadas arriba: Significa en
ritmo vivo del negro chocoano, la marcacion del pulso, la métrica y el unisono de todos los

integrantes como uno solo”.

Y al buscar por Rebulu hallé una definicion dada por la antropéloga Arango, A (2007) en donde

precisa que este:

“Es la ultima etapa del desfile de cada barrio por las calles de Quibdo, la gente se retne, se aglomera
y baila sin parar. La lluvia no es un impedimento para hacer de cualquier esquina el mejor de los
escenarios. No hay sillas, no hay nada que nos indique en donde comienza y dénde termina el limite
entre los mUsicos y quienes los escuchan. La musica se apodera de todos y cada uno de los espacios.

Los masicos de las chirimias caminan por las calles y arrastran a su paso a las multitudes”

“En plena calle, rodeados de carros de madera con frutas, verdura y pescado, rodeados de cuerpos

sudorosos, lluvia y casas de puertas abiertas, los musicos comienzan su interpretacion e inician una
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competencia que puede durar mas de doce horas. Los musicos, en la interpretacion de los vientos
o0 de los instrumentos de percusion, demuestran su hombria, su capacidad de resistencia y su

virtuosismo musical. Este es el Rebult: la gran escena”

Es importante aclarar que este Bunde o Rebull es totalmente distinto al Bunde como ritual
fanebre o como el que producen los nifios y nifias del mismo territorio de manera lddica. A
continuacion expongo las definiciones que surgen y se socializan al interior del grupo de

investigacion con el docente Perea, (2014):

1.4 Rebull, Narrativa Danzada:

v A partir de las visiones y representaciones de quienes lo vivencian permiten el ingreso de
personas que pertenecen a cualquier culto espiritual, estrato socioeconémico, cultura y edad.

v Cuenta un conflicto que devienen del mismo Pais, el conflicto armado involucra a las
comunidades formando fronteras invisibles en los barrios, es una cadena que no termina porque se
asumen estas actitudes y sentimientos como parte de su précticas cotidianas trasladandose al
Rebull en el cual se forman bandos al interior del mismo y en la medida que uno agreda al otro se
genera violencia, sin embargo se encuentran alli porque este es un espacio que une a todos y todas
a partir de la musica, el canto y el baile.

v Narra como una poblacién fortalece sus identidades y se configuran a partir de las
subjetividades propias y externas, es asi como se establece un dialogo de reivindicacion por los
derechos de este movimiento que viene siendo invisibilizado.

v Relata las expresiones culturales de un momento histérico politico que refleja lo que estan

viviendo los y las jovenes.
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Después de las diversas opiniones y hallazgos sobre el concepto del Rebulu analicé que es una
Narrativa Danzada porgue le permite a la comunidad expresar y fortalecer sus propias identidades
en este caso Afroquibdosefia a través de manifestaciones como: bailes, gritos, movimientos
corporales, ritmos, interrelaciones, comunicaciones, aires musicales tanto ancestrales como
contemporaneos y el uso de masicas que describen el contexto o lo representan. El Rebull es un
relato corporal que recoge una serie de expresiones, hechos de desahogo, dolor, alegria, furor que
suceden en la poblacion Quibdosefia y que pueden ser descritos por un observador-entrevistador
sensible directamente involucrado en la manifestacion, es una comunicacion con sentido propio

de identidad validado por su cultura.
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2 COMPONENTES DE LA FIESTA DE SAN PACHO

A las 10:30 a.m fuimos con Yesid a las Balsadas; es un desfile de Balsas por el rio Atrato que
llevan la imagen de San Francisco de Asis, Santo Patrono de la Fiesta Franciscana y Quibdo a

quien también le llaman San Pacho®.

“San Pacho conjuga cantidad de funciones religiosas que le da el pueblo para apagar incendios,
para partos, para la buena muerte, (...) es el santo méas etnizado, hecho mas propio por los pueblos
negros a tal punto que para nosotros pierde el nombre italiano de San Francisco de Asis y toma el
de San Pacho, (...) porque tiene unas caracteristicas propias, donde esta el santo esta la tambora,
esta el coro, estd el baile, (...) él lo vemos como un compafiero de camino, como un amigo porque

es la figura que esté ahi siempre para el pueblo. (Ayala, 2012, parrafo 4 y 5)

Lastimosamente no alcancé a verlas,

L era muy tarde, pero el parroco me envio
con Yilson, un colaborador de la iglesia a
montar en lancha por el rio para darme una
impresion de Quibdd. No podia creer que

estuviera navegando por el famoso Atrato.

Fotografia 20. Taller en la Yesquita; D.M. Susa, Oct 2012.

A las 3:00 p.m. con Yilson nuevamente en las calles perseguimos el recorrido de un Disfraz; a

diferencia de lo que conocemos en Bogota como disfraz o traje especifico para representar un

6 San Pacho: Es también una forma carifiosa de referirse al santo, ademas por la fe y la confianza que se le tiene.
Similar ocurre entre amigos 0 amigas cuando se usa un apodo por la confianza que se construye entre ellos y ellas.
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personaje, el Disfraz en las fiestas de San Pacho es una carroza o estructura elaborada por la
poblacidn con un sentido critico y estético, pero fue imposible alcanzarla por la gran multitud que
se encontraba alli, entonces decidimos quedarnos en el lugar y vi las Comparsas; desfile de
personas que hacen unos pasos coreograficos sencillos adornadas con Caches; trajes decorados y

disefiados para la ocasion, muy Ilamativos.

Todo pasé muy rapido y mi mente no asimilaba tantas cosas a la vez, tiempo después estaba
entrevistando al presidente de la junta franciscana del barrio la Yescagrande, Abadia (2012)

hombre de 50 afios quien me contd anecddticamente:

“En esta esquina de la carrera 24 fue donde nacio la fiesta por primera vez, una sefiora Raimunda
Cuesta lidero el proceso con los vecinos para hacer una ofrenda a San Francisco de Asis un 3 de
octubre de 1926, invitd a los vecinos de los otros barrios e hizo una fiesta grandisima con Chirimia.
Entonces en este barrio vivian casi todos los musicos de la época y organizaron la Chirimia que era
Ilamada la banda de San Francisco de Asis, después se organiz6 una fiesta con todas las comidas
tipicas de la region y al amanecer realizaron un homenaje al Santo. Al dia siguiente se elaboré un
arco para alabarlo, se hicieron los oficios religiosos y de ahi en adelante se convirtio en la tradicion
de todos los afios hacerle tributo a San Francisco de Asis, hasta convertirse en patrimonio

inmaterial cultural de la nacion”
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Ahora Patrimonio  Cultural
Inmaterial de la Humanidad

declarado por la UNESCO gracias

a la Junta San Franciscana, al
Ministerio de Cultura y Turismo,

debido a que estas Fiestas han

U UM, )

tenido mucha trascendencia a Fotografia 21. Arco; D.M. Susa, Oct 2012.

nivel nacional e internacional.

“Esta celebracion de la identidad de la comunidad de origen africano del Departamento del Choco
esta muy arraigada en la religiosidad popular...Fortalece la identidad del Departamento del Choco
y fomenta la cohesion social de la comunidad, propiciando al mismo tiempo la creatividad y la
innovacion al revitalizar y recrear los conocimientos tradicionales y el respeto de la naturaleza”

(UNESCO, 2012)

Ayala (2012) en la entrevista afirma que “este suceso se dio en 1898, un 4 de octubre después
de la procesion, construyendo un arco inmenso en una calle el cual fue llamado Arco del Triunfo
en honor a San Pacho” Un arco es la estructura que las personas Afroquibdosefias disefian en cada
barrio, es como un altar muy decorado, con consignas de paz, amor, valores en el que también

exponen el Santo.

En Quibdo se mantiene la tradicion oral, lo que para mi es bastante valioso ya que me hizo toda
una introduccion a la historia de esta Fiesta, de este modo el sefior Abadia (2012) muy emocionado

continla narrandome:
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“También se tiene informacion
gue con la fundacién de Quibdo
vinieron unos  sacerdotes
Jesuitas que trajeron esa
devocion San Franciscana y que

la siguieron celebrando

religiosamente durante todos los

Fotografia 22. Eucaristia; D.M. Susa, Oct 2012.

afios, pero la fecha que yo le
hablo de Raimunda Cuesta Parte de lo que es nuestra fiesta, que es un derroche de cultura, de
carnaval, de alegria, de creatividad, donde los Quibdosefios desplegamos todo nuestro ingenio para

darle al mundo entero lo mejor de nosotros”

“Es como usted estaba observando hoy 3 de octubre de 2012, es el dia en que ya todos los barrios
unidos salen con su disfraz a mostrarselo al pueblo, tienen oportunidad los que no estuvieron
durante los quince dias anteriores de conocer que pasé cada dia y es el tltimo dia donde el jurado
evalUa todas las caracteristicas de los disfraces; estos son como el centro de atraccion de cada barrio
preocupandose por dar lo mejor para que su barrio salga bien presentado y su disfraz sea bonito,
tenga un mensaje cultural, social, artistico, arménico y colorido, todo eso en conjunto es evaluado
por los jurados que son maestros de arte, expertos en el tema y personas que conocen muy bien de

la idiosincrasia de nuestro pueblo y de lo que se esta persiguiendo con esta fiesta”

“Posteriormente el 5de octubre nos dan el veredicto ... hay un primero, segundo y tercer lugar,
entonces cada barrio conserva hasta hoy su carroza con todas las de la ley y salen algunas de las
comparsas que participaron en el dia clasico del barrio a acompafiar el disfraz con la junta directiva

y la bandera de cada uno de los barrios, haciéndose presente ante toda la ciudadania que va a estar
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por las calles del anillo periférico de la ciudad por donde circulamos todos los disfraces

presentandolos ante la sociedad Quibdosefia y los visitantes”

Es asi como el sefior Abadia (2012) me cuenta en su propia casa todo lo que sabe por tradicion
oral de las Fiesta de San Pacho, me cuenta lo orgulloso que se siente ser Quibdosefio y con respeto
lo dejo que hable y se pronuncie en este escrito porque no es una gran anécdota que nos ensefia a
quienes queremos conocer a partir de un relato de una persona que nace en Quibdo y replica su

sentir a partir de la historia tradicional de la Fiesta.

Al siguiente dia, jueves 04 de octubre de 2012, asisti a la eucaristia; gran reunion de sacerdotes
y presidentes de las juntas de San Francisco de Asis y poblacion entorno a la fe cristiana. Se
desarrolla una premiacion y entrega de pertenencias, menciones de honor a los presidentes,
resumen de la vida del Santo, cémo llegd San Francisco a Quibdd, el sentido de la fiesta y

compromiso, esta se realizé de 9:00 a 11:30 am.

Esta Eucaristia invita a todos los feligreses a conocer de manera inmediata las narraciones
escritas por antepasados en su adopcion catolica del compromiso que es generado por los valores
y misiones del Santo Patrono, comprometiéndose con su fe inculcada en el periodo de la

colonizacioén.
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2.1 Jovenes Presentes en San Pacho

Posteriormente fuimos a filmar la
procesion, me llamo la atencion
cuando vi a unas adolescentes de
noveno grado que tomaban apuntes
frente al suceso, por tanto no dudé ni

un segundo en abordarlas.

Fotografia 23. Ellas tomando apuntes; D.M. Susa, Oct 2012

Me explicaron que en la Institucion Educativa Normal Superior Manuel Cafiizales de Quibdo
desde la asignatura Ilamada Etnocultura en la cual les ensefian sobre historias Afroancestrales, les
dejaron como tarea asistir a la procesion e investigar qué significaba cada arco que encontraban a
su paso en cada uno de los barrios. También les pregunté qué significaba para ellas estas Fiestas
de San Pacho a lo cual Valencia (2012) respondi6 que para ella eran muy interesantes porque se

refleja la cultura Quibdosefia que afios tras afio les permite apropiarse e incentivar su participacion.

Fue una bonita entrevista gracias a esa alegria y ;i.;-;" L
amabilidad que las caracterizd, asi mismo me permitio
comprender que los y las docentes de Quibdo también
persisten dia a dia para que la juventud se involucre en actos

religiosos compartiendo con sus pares el recorrido,

alimentandose de los valores que ensefia su Santo Patrono. Fotografia 2;‘- ng?%alélenda; D.M.
usa, OC .
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Es evidente que desde las Instituciones Educativas persisten en mantener estas tradiciones
culturales que identifican el pueblo Quibdosefio para que permanezca de generacion en generacion.
Para mi una linda manera de educar fuera del aula y experimentar otros escenarios de formacion

generando participacion activa y constructiva.

Al finalizar el recorrido noté que un
grupo de jovenes con atuendos de
Lobos se identificaron  como
“Demonios Defensores del Choco6”
quienes expresaron su inconformidad

como simbolo de protesta frente a las

Fotografia 25. Lobos, Demonios Defensores del Choco; D.M. Susa,  sjtuaciones que ahora aqueja al
Oct 2012.

departamento.

Expresaron gque los extranjeros llegan al territorio a explotar su riqueza sin que se pueda reflejar
el progreso en el mismo dejando mas pobreza y atraso. Ya que el sentir de este pueblo es construir
un mejor vivir. Ellos se identifican como defensores del territorio y se hacen llamar “Nada de
Nervios” donde tienen como epicentro las Fiestas Patronales para desde alli incentivar una protesta
pacifica. Al analizar esta entrevista experimento una sensacion de impotencia al no poder aportar

algo que motive a la comunidad a seguir luchando por su lugar de origen.
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2.2 Docentes Narran San Pacho

En mi mente quedo rondando la sensacion de saber que decian o pensaban los docentes de las
Instituciones Educativas, entonces logré ingresar a la Institucion Educativa IFEM (Institucién
Femenina de Ensefianza Media y Profesional de Quibdd) en donde tuve la oportunidad de
entrevistar a 3 docentes: Yordi Cérdoba Licenciado en Sociales de la Universidad Tecnoldgica
Diego Luis Cdordoba del Choco quien orienta la catedra de estudios Afrocolombianos Cérdoba
(2012), Luz Eida Cdérdoba Cuesta docente de tercero de primaria también hace parte de la Junta
Directiva de la Fundacion Franciscana’ Cordoba Cuesta ( 2012) y Luz Estela Moreno Moreno
quien se desempefia en bachillerato como docente de Matematicas. Moreno (2012). A

continuacion enunciaron:

Cordoba (2012) “La Catedra de estudios
Afrocolombianos es el diario vivir de la cultura
Afrochocoana... es un colegio Etnoeducativo (relacion con

la educacion propia y educacion intercultural) porque

-

Fotografia 26. Docente Yordi Cérdoba; D.M. Ssa,
Oct 2012.

! desarrollan la catedra desde grado cero hasta once,

fortaleciendo nuestra identidad, nuestra cultura, porque a
través de una investigacion se llega a una conclusion que la etnia negra ha perdido el sentido de pertenencia
por su patrimonio material e inmaterial debido a la globalizacion y situaciones externas que si bien son
validas y las involucra también las aleja de su contexto proximo, por ejemplo las estudiantes deberian saber

gue el departamento es minero pero desconocen hasta el concepto”

7 La Junta Directiva de la Fundacién Fiesta Franciscana con ayuda de un comité se encarga de la organizacion de
todo el componente Religioso.
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Cordoba Cuesta (2012) “Los jovenes tienden mas a
participar en la parte cultural, con el paso del tiempo
observamos que no se involucran en las actividades religiosas

y a partir de esto en las instituciones educativas les delegamos

. ‘&‘ , ‘ acciones; como lecturas en las misas, en dramatizaciones
Fotografia 27. Docente Luz Eida Cérdoba ’ ! !

Cuesta; D.M. Susa, Oct 2012. .. .
ayudan a decorar, también les dejamos tareas desde los temas

que se tratan en el aula, les hablamos de la vida de San Francisco y las ensefianzas que €l nos dejo”... Yo
era San Pachera, participaba en la parte cultural, y tuve una enfermedad muy grave y una amiga le hizo una
manda® a San Francisco pidiéndole que si yo mejoraba participaria ademas en la parte religiosa... cada

barrio se esmera en su dia clasico por compartir con la comunidad, existe un espacio para el adulto mayor”

Moreno (2012). Es una mujer comprometida por
conviccion en las misiones religiosas de la Fiesta
Franciscana, afirma que aprendié a conocer los

valores franciscanos por su familia “Para mi es una

expresion real y vivencial de los valores de San

Fotografia 28. Docente Luz Estella Moreno Moreno;
D.M. Susa, Oct 2012.

Francisco que se deben ensefiar en la Institucion”

Todo lo anterior fueron los primeros contactos reales a la concepcién Franciscana tanto en lo
religioso como en la parte festiva, en el desfile por las calles de Quibdd pasan personas con

atuendos de colores danzando al son de una masica para mi extrafa.

8 Manda: es una peticion que se le hace a un santo a cambio de su Fe.
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Después de las entrevistas que realicé me dirigi a almorzar a la Casa de la Sefiora Yudy Maria
Gamboa donde amablemente me prepard “arroz de longaniza” plato tipico de la region o también
Ilamado ““arroz clavado con queso costefio”. Seguidamente escribi lo percibido durante el dia, asi
llegd la noche con una fuerte lluvia con truenos impidiendo mi asistencia a los gozos
(composiciones poéticas cantadas que se emplean en una misa durante un recorrido) realizados a

las tres de la mafana.

Al dia siguiente me desplace a la biblioteca de la Universidad Tecnoldgica del Choco Diego
Luis Cérdoba en donde encontré dos textos que explicaban claramente el componente religioso y
estructural sobre las Fiestas Franciscanas. A continuacion presento un compendio de los anteriores

mas lo investigado en paginas web para orientar al lector.

2.3  Descripcion Fiestas Franciscanas

Las Fiestas de San Francisco de Asis o como también se les conoce Fiestas de San Pacho se
celebran anualmente en Quibdo, capital del Departamento del Choco, desde el 3 de septiembre al
5 de octubre siendo estas un gran espacio que simboliza un movimiento cultural en el que se
evidencia lo religioso, social y politico de la identidad Afrochocoana. A partir del 19 de
septiembre hasta el 4 de octubre los Quibdosefios gozan de desfiles, comparsas, calles adornadas,
comidas tipicas y bailes que giran en torno a esta celebracion. Son declaradas por el Congreso de
la Republica como Patrimonio Cultural de la Nacién mediante la Ley 993 de 2005 en la que se le
reconoce la participacion de la cultura Afrodescendiente, asi como también se autoriza al

Ministerio de Cultura contribuir al fomento y financiacién de la misma.
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La Fiesta de San Francisco de Asis desde el 2011 hace parte de la Lista Representativa del
Patrimonio Inmaterial de la UNESCO “Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion,
la Ciencia y la Cultura” (UNESCO.org., s.f.), bajo la responsabilidad de la Direccion de
Patrimonio del Ministerio de Cultura y del Instituto Colombiano de Antropologia e Historia,
debido a que esta organizacion la evidencia como un distintivo significativo de identidad
Afrocolombiana de la ciudad de Quibdo, que favorece la cohesion social y solidaridad entre la
poblacién que celebra, promueve el respeto a la naturaleza, a la diversidad cultural y a la
creatividad humana, destaca asi mismo la organizacién de la Fiesta comprendiendo la realizacion

de multiples actividades de sensibilizacion, documentacion y formacion.

En los origenes de la Fiesta Franciscana
se encuentran tres versiones: en la primera
version, Ayala (2008) indica que el
religioso franciscano FRAY MATIAS
ABAD Mantilla (1987) incursiona en el afio

1648 a las tierras Chocoanas para

evangelizar a la poblacion, de este modo se
establece a orillas del rio Atrato donde se Fotografia 29. Jovenes en la Comparsa; D.M. Sus‘a, Oct 2012

inicia la construccion del templo con ayuda de sus seguidores y en honor a San Francisco de Asis,
este es terminado el 4 de octubre del mismo afio dando lugar a una procesién por el mismo rio con
15 canoas llevando la imagen del santo, desembarcando posteriormente cerca al templo y
ofreciendo comida a los asistentes. Desde esta época hasta mediados del siglo XIX la celebracion

tan solo era un acto religioso en el templo.
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En la segunda version, (Cuesta Moreno)

indica que el fraile:

“vino con la mision especial de evangelizar a los
indigenas y catequizar a los esclavos, no de hacer
- fiestas puesto que en la época a que nos estamos

refiriendo no existia la catedral de San Francisco

de Asis y que las misas y otros ejercicios

Fotografia 30. Caches; D.M. Susa, Oct 2012

espirituales se celebraban en chozas... Cuando regresan los franciscanos y se funda Quibdo, en
1690, es cuando los clérigos, Cafizales y demas ciudadanos deciden consagrar el poblado a
Francisco de Asis y se inicia la construccion del templo...Pero en los primeros afios del siglo XX,
de esto no se conoce fecha exacta... en el barrio Yescagrande, Raimunda Cuesta Moreno celebro
la primera fiesta de “San Pacho” de la manera como hoy se realiza, organizé juegos pirotécnicos,
construyd las primeras vaca locas; repartié en Quibdo, por primera vez, el ya tradicional guarapo,
chirrinche, biche o aguardiente y un 4 de octubre, construyé en la esquina formada por la carrera

quinta y la calle quinta el arco del triunfo de San Francisco de Asis.”

De este modo, en la tercera version, las Fiestas actuales son organizadas desde 1926 por el
parroco de la ciudad Chocoana Nicolds Medrano misionero claretiano gestor de eventos San
Franciscanos Cuesta Machado (2013) siendo él uno de los primeros organizadores en rendirle

homenaje a San Francisco de Asis patrono de la ciudad de Quibdo.

Segun lo afirma la mayoria de las personas que viven alli, la Fiesta de San Pacho hoy en dia

tiene dos componentes; uno de caracter sagrado, religioso catolico y el otro de caracter festivo,
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estos dos actlian conjuntamente lo que la convierte en un evento cultural. EI programa catolico se
desenvuelve mediante gozos orados y cantados, rezos, procesiones y encuentros religiosos en el
templo. El suceso festivo se desarrolla desde las actividades programadas por la Fundacion San
Francisco de Asis, los barrios adscritos desde el inicio del afio hasta su finalizacion y concentracion
total en un carnaval en el cual se presentan desfiles, comparsas y danzas en honor al Santo con la

incursion de la chirimia tradicional y contemporanea en el que hace presencia el Rebulu.

El Componente Religioso contiene
diversas actividades organizadas en
distintos momentos del afio tanto para
mantener la religiosidad del pueblo
como para la consecucion de recursos

econdmicos que patrocinan la fiesta.

Fotografia 31. Procesion, Oct 2012

Durante el transcurso del afio cada barrio adscrito a la Fiesta, entidades publicas y privadas e
instituciones educativas en estricto orden jerarquico realizan diversas actividades para recoger
fondos en bazares, fiestas y otros eventos. De este modo, una misa oficial que deben preparar para
el dia 4 de cada mes a las 5 pm cubriendo todos los costos de ésta, coro, ofrendas, arreglo de la
iglesia y atencion a musicos. Luego de la ceremonia, junto con procesiones acompafiadas por la
banda de San Francisco de Asis, gozos y cantos religiosos, estan encargados de ofrecer actividades
culturales en el malecon o un barrio especifico, también bajo la responsabilidad de la

Administracion municipal de Quibdé y la Fundacién.
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Para el desarrollo de la Fiesta cada dos sabados de los 12 meses del afio en la mafiana se ejecutan
actividades didacticas, deportivas y recreativas como bazar gastronémico, rifas, venta de bebidas
dirigidas por la junta barrial, con participacion de nifios para conseguir recurso econémico. Y en
la tarde participan los grupos de chirimias, danzas, poesia, chistes bajo la direccion del presidente

y la junta barrial y el delegado del barrio.

Desde la noche del 20 al 21 de agosto hasta la noche del 1 al 2 de septiembre en orden secuencial
cada uno de los barrios organiza una “alboradita”, esta consiste en una programacion que inicia a
las 9:00 de la noche, con venta de comidas y bebidas, entretenido con masica y voladores y a las

12:30 de la noche se hace un recorrido con chirimia, en los sectores del barrio.

En la noche del 3 al 4 de septiembre se realiza la alborada general organizada por el Consejo
Directivo de la Fundacion Fiesta Franciscana, esta empieza a las 9:00 pm, en el parque Centenario
con actividades culturales, a las 11:30 pm se reunen todos los habitantes de los barrios para
comenzar el recorrido por la ruta franciscana; es decir por cada uno de los barrios en estricto orden

que tienen estos durante las festividades a las 12:30 am.

Se destaca la Bendicién a cargo del Parroco de la Catedral San Francisco de Asis, con el
acompafiamiento de las chirimias que interpretan el canto al Homenaje a San Francisco de Asis,
finalizando el recorrido nuevamente en el Parque Centenario. En este suceso se hace el llamado

general a toda la comunidad para indicar que ya se aproxima oficialmente la Fiesta de San Pacho.
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De acuerdo a las fechas en orden ascendente se mencionan a continuacion un listado con su
correspondiente descripcion, es indispensable aclarar que cada dia se hace una misa en la mafiana

y las actividades nombradas a continuacion se realizan en la tarde:

v 3 de Septiembre: Lanzamiento de la Gran Alborada® Franciscana- Recorrido Tradicional,
mencionada anteriormente.

v 19 de Septiembre: San
Pachito y lectura del Bando. San
Pachito es una caravana por todos
los 12 barrios de nifios y nifias que

pertenecen a distintos

establecimientos educativos,

Fotografia 32. Feligreses, Oct 2012.

danzando al son de la chirimia
evocando las Fiestas con todo el colorido y vestuario. La lectura del bando es precisamente una
lectura declarada para el inicio de la Fiesta a cargo del presidente de la junta Franciscana, luego
las instituciones educativas a través de mitos, leyendas y poesia hacen alegoria a las historias del
Choco.

v 20 de septiembre: Misa Oficial de inicio, Baston de Mando. Desfile de Banderas y
Comparsas. Inmediatamente después de la Misa oficial para el inicio de la Fiesta se entrega el
Bastdn de Mando que es un simbolo de madera el cual representa compromisos de respeto, paz y
amor para quien lo recibe, este dia se entrega al Ministro de Cultura para generar compromiso con

la fiesta. Cada presidente barrial desfila o baila al ritmo de la chirimia con un atuendo especifico

9 Alborada: Momento al amanecer.
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y con la respectiva bandera (simbolo del sector). Las comparsas de cada barrio van
inmediatamente después del desfile de banderas, son personas organizadas con atuendos
multicolores y con un sentido especifico danzando al ritmo de chirimia.

v Del 21 de septiembre al 2 de octubre: como ritual, cada dia se inicia con la Eucaristia. En
el primer dia, el presidente de la Fundacion Franciscana hace entrega publica del Baston de Mando
al presidente del primer sector o barrio a desfilar, posteriormente cada presidente hace entrega al
siguiente barrio. En la tarde, cada sector presenta en la Ruta Franciscana el Disfraz, la Comparsa,

Chirimia y el Bunde o Rebulu.

El Disfraz como lo llama el pueblo
Quibdosefio es una carroza decorada,
pensada y disefiada durante todo el
afio para resaltar, recordar o incentivar

maultiples intereses como educacion,

salud, empleo, desarrollo, paz,

Fotografia 33. Sacerdotes, Oct 2012.

convivencia, deberes y derechos que
la comunidad, quiere mostrar sobre la realidad del departamento del Choco, es también un medio

de protesta frente a la corrupcién, la falta de gestion y compromiso.

La comparsa es un desfile de personas organizadas en escala con llamativos Caches o atuendos
especificos que también tienen un sentido. ElI Bunde o Rebull segin (Paneso, Bunde o Revulu,
2012) docente investigador y maestro de musica, es un solo escenario con denominaciones

distintas, el bunde es la musica que se interpreta en la escena se le llama Bunde por el “bun” o
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sonido que hace la tambora y que incita a los participantes a saltar y el Rebull viene del termino
revuelta, de revolverse o mezclarse entre la gran masa de personas junto con unos gestos
caracteristicos como si estuvieran implorando en este caso a San Francisco de Asis. Todo lo
anterior producido y acompafiado por un formato Chirimia y con musicas contemporaneas no

académicas.

Para el desarrollo de esta celebracion se hacen presentes, la Poblacion Chocoana, La Fundacion
Fiesta Franciscana de Quibdo, los 12 Barrios Franciscanos, la Iglesia, los Grupos Musicales, las
Instituciones Educativas, Empresas Patrocinadoras y la Policia Nacional, entidades que concurren
en todo el recorrido y que a continuacion se explica la participacion y conformacién de estas

entidades con referente a las fiestas.

La Fundacion Fiesta Franciscana
de Quibdd es organizacion que esta
conformada por presidente,
vicepresidente, secretaria, tesorera,
fiscal, coordinador financiero,

coordinador religioso, coordinador

general, coordinador cultural,

Fotografia 34. Sermdn, Oct 2012.

coordinador de mercadeo, coordinadora especifica, coordinador de medios, los presidentes de cada
barrio, comité religioso (8 personas), comité cultural (5 personas) y comité de comunicacion (4
personas). Todos estos participantes hacen que la Fiesta Franciscana se desarrolle en las fechas

establecidas velando por la seguridad y organizacion.
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Con el paso del tiempo y con la decision de la Fundacion se han establecido 12 barrios
franciscanos que a su vez, son los mas antiguos y que en comun acuerdo participan en el desarrollo
de todas las actividades planeadas, estos son: Kennedy, Tomas Pérez, Margaritas, Esmeralda,

Cristo Rey, Silencio, Cesar Conto, Roma, Pandeyuca, La Yesquita, YescaGrande, Alameda Reyes.

En la madrugada la poblacién San
Franciscana se reunen en las afueras de la
Catedral para brindarle adoracion a su

Santo Patrono San Francisco de Asis,

, congregandose en grupos; familiares,

N _ e 1] ] [h \) vecinos y amigos, reconociendo que el
Fotografia 35 Disefios, Oct 2012. )

compromiso no es solo con el frenesi del

baile si no que la fiesta mantiene un elemento cat6lico- religioso donde les permite realizar la

procesion la cual es un recorrido por las calles de Quibdé en forma de alabanza, siendo este espacio

un instante ritual que le pertenece al serafico, la gente ora por las calles, cantan con alegria y con

profundo sentimiento. En el sitio establecido por cada barrio como espacio de encuentro se entonan

cantos que son llamados gozos en agradecimiento a las bendiciones recibidas asi:

Gloria, Gloria a Francisco cantemos Nuestro Padre Protector, sus Virtudes ensalcemos,

Gloria, Gloria, Alabanza y Honor.
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3 REBULU, MOVIMIENTO MAS ALLA DE LO SUBALTERNO, PROCESO

DECOLONIZADOR E IMPREGNADO DE IDENTIDAD AFROQUIBDOSENA

Esta narracion pretende evocar los pocos momentos vividos y compartidos que experimenté en las
Fiestas de San Francisco de Asis, dar mi punto de vista frente al movimiento del Rebul( que se
genera al interior de estas, comprender y reflexionar visiones otras que tiene la poblacion misma
frente al suceso, con el fin de demostrar que este movimiento esta impregnado de identidad propia
Afroquibdosefia sin ningln tipo de organizacion colonial impuesto, es en si, una muestra artistica,
una Narrativa Cantada y Danzada que evidencia un fendbmeno descolonizado pero a la vez

subalternizado por un panorama colonizador.

Tampoco pretendo escribirla desde un formato clasico de investigacion en el cual repetiria un
discurso colonial que pondria a quienes participan en la Fiesta como objeto de estudio y a mien la
cima clasica piramidal como investigadora “objetiva” alejada del sentir cotidiano, es asi como
Grosfoguel (2006) indica que “En la filosofia y las ciencias occidentales, el sujeto que habla
siempre esta escondido, se disfraza, se borra del andlisis” (p. 22). Precisamente no quiero esconder

esos sentimientos que me llevaron a relatar este maravilloso evento.

Quibdo es la capital del departamento del Choc6 ubicada en la Regidn del Pacifico Colombiano
a orillas del rio Atrato, se encuentra a 43m sobre el nivel del mar con una temperatura promedio
de 28°C. Segun el censo realizado por el DANE (2005). La mayor parte de la composicion étnica
del departamento del Choc6 son Afrocolombianos (82,1%), Nativos (12,7%), Blancos y Mestizos

(5,2%).
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El pasado de esta ciudad segin Orozco & Banco de la Republica (1994); “se remonta hasta el
siglo XVI1, hay que leerlo a partir de las huellas del poblamiento hispano, los desplazamientos de
la poblacién indigena y la incorporacion progresiva del pueblo negro en la cultura local y regional”
se conoce entonces, que a finales del siglo XV hasta finales del siglo XVII incorporaron muchas
personas Afrodescendientes para realizar las labores mineras, de esta manera surge toda una época
de esclavitud en los cuales se generan formas de opresion, de miseria e indignidad. Poco a poco se
establecen grupos en contra de estas practicas esclavizantes quienes lucharon por la reivindicacion

de sus derechos como seres humanos con dignidad.

Actualmente sigue la lucha por la reivindicacion y visibilizacién de sus derechos. Sin embargo,
histéricamente la sociedad Afrodescendiente ha sido y aun es subordinada por las huellas
imborrables de su pasado colonial, como consecuencia de estos sucesos se analiza que, aunque no
en todos los casos, se puede considerar que las personas tienden a reproducir conductas tanto
afirmativas como negativas en sus congéneres, de esta manera Grosfoguel (2006) explica:
“Precisamente, el éxito del sistema mundo moderno/colonial consiste en hacer que sujetos
socialmente ubicados en el lado oprimido de la diferencia colonial, piensen sistematicamente como

los que se encuentran en las posiciones dominantes. (p. 22)”

Es asi como en el recorrido que experimenté en las Fiestas de San Francisco de Asis y en las
entrevistas que realicé se alcanza entrever como la misma poblacion Afroquibdosefia consciente
0 inconscientemente reproducen estos mismos mecanismos para subalternizar a su misma gente,
es una réplica de una piramide jerarquizada en la época de colonizacion; las personas blancas se

encuentran en la cuspide, las personas mestizas en la mitad y las personas Afrodescendientes asi
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como culturas Ancestrales (desde la colonialidad culturas indigenas) en la base de la piramide

siendo ésta la mayoria, como se puede evidenciar a continuacion.

Esta piramide jerarquizada con el objetivo de subalternizacion se puede presentar actualmente
en las Fiestas de San Pacho, en todos sus momentos no desde un concepto de “raza” porque se
desarrollan en un contexto Afroquibdosefio, sino desde un concepto de “Status”, desde una nocion
de “civilizacién” y “culturizacion” reflejados actualmente en la forma en que la poblacion asi
misma asume ubicaciones y posiciones jerarquico-automatizadas al interior de las celebraciones
teniendo en cuenta su poder de influencia social, cultural y econdmico respecto de su entorno,

como lo explica Fanén (1973):

“Todo pueblo colonizado —es decir, todo pueblo en cuyo seno haya nacido un complejo de
inferioridad a consecuencia del enterramiento de la originalidad cultural local- se sitda siempre, se
encara, en relacion con la lengua de la nacion civilizadora, es decir, de la cultura metropolitana. El
colonizado escapara tanto mas y mejor de su selva cuanto mas y mejor haga suyos los valores

culturales de la metropoli” (p. 15)
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Es como si una parte de la poblacion

Afroquibdosefia se genera asi misma una

IGLESIA
estructura piramidal y un imaginario en la
COMPONENTE cual una persona entre mas adelante de la
CULTURAL
comparsa se encuentra mas importancia
tiene su participacion. La organizacion
REBULT . . .
piramidal a la que me refiero se presenta en

lHustracién 4. Organizacion Piramidal de la Fiesta de San el transcurso de un dia normal de la Fiesta,
Francisco de Asis, D.M. Susa. Oct, 2014.

por ejemplo; cuando se da prioridad a las

celebraciones eclesiasticas en la mafiana, evento al que asisten la gran mayoria de feligreses y

comisionados.

Luego en el recorrido que hace el barrio encargado de presentar el Disfraz que como en el
anterior capitulo se explica; es una carroza impregnada de significados de criticas constructivas
y/o apreciacion de su cultura, seguido de una comparsa en la que participan las personas que
disefian sus trajes especificos con apoyos voluntarios o de entidades patrocinadoras, y por ultimo
el Rebult o Bunde en el que se sabe que en este espacio participan quienes no tienen recursos
econdmicos para pertenecer a los grupos que van al inicio del recorrido, o por el contrario se
rehdsan a estar adelante porque pertenecen a otro grupo religioso e incluso a ninguno, entre otros
aspectos, y por lo tanto alli se encuentra aproximadamente del 50% al 70% de la poblacién, que a

su vez hacen parte de la base piramidal demostrando que es un espacio en donde mas asiste.
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Tambien este tipo de pirdamide se

observa en la mdsica, en la punta

EAMD A

/ FRANCISCANA N\ piramidal encuentro que la Banda de San
CHIRIMIA Francisco de Asis hace su aparicion
TEADICION AL GO
GRUPC FOLCLORICTD . .
como musica “culta”, en el medio, la

Chirimia Tradicional que se observa en

CHIFINIE CONTERMPORANES EN EL BUNDE- L e . .
REBILT los inicios de la comparsa, entendida

4 . (14 LS 2
llustracién 5. Organizacion Piramidal de la musica en la Fiesta de como musica “folklérica y en la base

San Francisco de Asis, D.M. Susa. Oct, 2014. ) ) ]
piramidal la musica “popular” lo que se

interpreta en el Rebull que a mi modo de ver, es un estilo contemporaneo de Chirimia puesto que
se le da mas relevancia a la percusion y ritmos rapidos de la cultura. Parafraseando a Acosta (1982)
la musica “culta” es entendida como la unica civilizada, y occidentalista siendo la secuela de una
evolucion de la sociedad europea capitalista, mercantilista y conquistadora del mundo. La mdsica

“folklorica y “popular” es conocida como “exdtica”, “profana” y “cortesana”. (p.14)

Se dice que en los colegios, escuelas de musica y entidades culturales usan como estrategia
pedagdgica la ensefianza del formato de Chirimia Tradicional, a su vez lo ensefian de generacion
en generacién en las familias de manera empirica, de este modo los jovenes aprenden a interpretar
instrumentos como clarinete, bombardino, saxofén, trombén, por tanto la mayoria de los
estudiantes y personas en general saben interpretar algin instrumento de este formato musical.
Asi, muchos de ellos ingresan al Rebull para exponer sus aprendizajes pero fusionados con lo que
ahora escuchan, van surgiendo nuevos aires musicales, para lo cual algunos musicos de la region

que hacen parte de la Chirimia Clasica y la poblacién en si, discuten si lo que se interpreta en el
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Rebulu es 0 no un formato, porque los ritmos que se evidencian en el Bunde o Rebuli mantienen
instrumentos como la tambora, caja, redoblante, platillos, trombén y fiscorno que se usan en el
formato Chirimia, pero el clarinete pasa a un segundo plano o incluso desaparece de la melodia,
los interpretes tanto de los instrumentos como quienes cantan van creando e improvisando
canciones que acompafian el recorrido, asimismo se va alimentando de estas tonadas y cantos

fusionados contemporaneos.

Podria decir que es una evolucion del formato Chirimia, lamuasica que se interpreta en el Rebuld
es un formato cambiante porque se recrea dia a dia, no tiene la preocupacion del sefialamiento de
la poblacién hacia un estandar musical, es dindmica, responde a las situaciones actuales, ademas
que las canciones recrean las problematicas de la ciudad o del entorno Chocoano. Por tanto, no
podria decir que el Rebult usa el formato clasico de Chirimia como se explica en el segundo
capitulo, la Chirimia tan solo acompafia los desfiles que van al inicio de la comparsa hasta cierto
punto y de acuerdo a las entrevistas realizadas a estos grupos se les llaman grupos folkloricos de
Chirimia. En el recorrido de la fiesta se evidencia una musica distinta para cada acto, es como si

se le diera cierta funcionalidad y de acuerdo a Acosta (1982) indica que:

“También encontramos formas de expresion musical que responden a distintas funciones sociales:
rituales diversos, fiestas populares, acciones bélicas, etcétera. Asimismo, hay una musica destinada
al acompafiamiento de cantos, bailes, pantomima y teatro. A pesar del caracter mas bien estatico de
esas antiguas culturas, dichas diferenciaciones ya implicaban una progresiva division de la sociedad
en clases. La musica empezaba a estereotiparse en géneros de acuerdo a su funcién primero, y
luego estos géneros se iban haciendo expresion de la singularidad de una u otra clase social

determinada”. (p.15)
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Por otro lado, los grupos musicales que se presentan en el Rebult también se distancian de los
actos religiosos que se realizan durante toda la fiesta especificamente en las misas el 3 y 4 de
octubre en los gozos y procesiones entorno a la Fe Catolica, porque quien hace su aparicion es la
Banda de San Francisco de Asis que interpreta Porros Chocoanos, Tamborito, Aguabajo, Polka,

Abozao, Mazurca entre otros géneros tradicionales de Colombia y géneros universales clasicos.

De acuerdo a la concepcion de sus musicos esta es una orquesta mas no es Chirimia. A la
orquesta se le confia la musica clasica incluyendo las canciones dedicadas al Santo, a la Chirimia
se le delega las canciones que la gente escucha y baila en la comparsa, como escribi anteriormente

la musica folklorica y que esta ubicada en la parte central de la pirdmide.

Todo lo anterior es un modelo colonial piramidal en el cual se evidencia que la poblacion
Afroquibdosefia esta fuertemente seccionada de acuerdo a su estatus econdmico, social y hasta
musical, implicando en esta sefialamientos, replicando una saga de la cual no se ha podido escapar
desde el periodo de esclavitud a partir de una perspectiva colonialidad de poder generada en una
I6gica de control y manipulacion jerarquizada del trabajo como lo explica Quijano (2000)“...cada
forma de control del trabajo estuvo articulada con una raza particular. Consecuentemente, el
control de una forma especifica de trabajo podia ser al mismo tiempo el control de un grupo

especifico de gente dominada” (p.3)

A causa de ello, desde un concepto musical percibi como la poblacién se discrimina a si misma

inconscientemente derivada tanto de las relaciones de poder que se ejercen en el interior de la
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Fiesta, como de la historia universal musical misma. Asi Grosfoguel (2006) cita a Quijano para

afirmar que:

“(...) aun vivimos en un mundo colonial y necesitamos salir de las formas estrechas de pensamiento
sobre las relaciones coloniales, con el fin de lograr el suefio de la descolonizacién del siglo XX,
aun incompleto e inacabado. Esto nos obliga a examinar nuevas alternativas utdpicas descoloniales

mas alla de los fundamentalismos eurocéntricos y «tercermundistas”. (p. 30)

3.1 Rebull, percepciones subalternizadas y colonizadas

Ahora bien, esto es lo que afirman algunos intérpretes de la regién, la mdsica que se escucha y se
interpreta en el Bunde no es melodia, es improvisacion y pertenece a grupos inferiores. Bajo esta
perspectiva, es necesario enunciar la siguiente entrevista, sintesis de como se desenvuelve un
docente formado en un ambiente educativo siguiendo los canones coloniales para ser masico y su
forma de pensar frente al ejercicio. Por tanto transcribiré sus comentarios para luego hacer un
analisis decolonial de cada uno de estos:

El sefior Cesar Augusto Cérdoba docente

3 | de musica desde el afio 1979 (Cérdoba, C.

. 3,
A g

.1

1 -

'

:“\."’:V \f1
A %‘ 2013) quien a través del tiempo ha hecho parte

.’_]

& de la Banda de San Francisco de Asis y que
gracias a su experiencia es titulado como

Licenciado en Educacion Basica con énfasis

en Musica y Cultura, actualmente esta

Fotografia 36. Cesar Augusto Cdrdoba en el Centro cultural

Mamau; D.M. Susa, Oct, 2013. vinculado en el Centro Cultural Mamal,
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coordina a su vez un proyecto llamado Musica y Vida adscrito al Ministerio de Cultura que tiene
que ver con el rescate de las tradiciones culturales, aprendizajes del saber de los y las estudiantes

y formacion de grupos que dinamicen la formacién cultural, entre otros.

El docente Cdrdoba, C (2013) afirma que “en los inicios de la Fiesta La Banda de San Francisco
se creo con el fin de ser un referente cultural interpretando canciones eclesiasticas y tradicionales
del territorio Colombiano y universal”. Y que: “la Chirimia es un grupo musical folclorico
formado por algunos instrumentos, pero la banda es como una orquesta en la que se encuentran

mas instrumentos”

Considero que esta afirmacion del docente Cesar Augusto Cdrdoba hace parte de un imaginario
excluyente implantado en el territorio, porque identifica que una banda se hace mas importante
por la gran cantidad de instrumentos al interior de ella y es interpretada por muasicos que han
pertenecido a la academia. Se evidencia cierto status o preferencia a este tipo de agrupacion porque
se acerca a un modelo eurocentrado como las orquestas clasicas, “durante los siglos XIX y XX.
La necesidad explicita de “blanquear” las musicas de procedencia no europea, esta ligada al ideal
de pureza de sangre que se usé como mecanismo de clasificacion social durante la colonia”

(Hernandez Salgar, 2007, p.1)

Ademas se entiende como grupo folclérico todo aquel que interprete musicas del pueblo con
canciones que expongan su sentir y vivencias personales que a la vez se danzan con una coreografia

especifica, de esta manera la palabra folclor es entendida desde una piramide colonial como un
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subgrupo de menor importancia debido a que se ha venido estigmatizando los ritmos ancestrales

gue marcan una época 0 una historia. A continuacién el docente Cérdoba, C (2013) expone:

“La Banda de San Francisco de Asis se diferencia de las agrupaciones musicales que suelen tocar
los Bunde porque esta interpreta un ritmo cadencioso que le llega a la gente, que no genera ninguna
clase de desorden a diferencia de los Bunde en donde la sonoridad de estos no se parece en nada a
una Banda. Uno alcanza a escuchar los instrumentos de percusion en esas bandas que van tocando
los Bunde pero nada de la musicalidad de los instrumentos de viento que la acompafian, entonces

totalmente desdibujado”

“Hemos visto por ejemplo que una persona mayor escucha la Banda Franciscana y puede estar en
el andén, vestido o no vestido (se refiere a los caches) te sigue. Una persona mayor que ha tenido
ese referente musical escucha un Bunde hoy y por la calidad de personas y por la calidad de
interpretacion musical no ingresa al Bunde, primero por la inseguridad que genera, y segundo
porgue la musicalidad no se parece absolutamente. La mayoria de las personas que ingresan al
Bunde son jovenes con una formacion cultural y especialmente musical muy baja y que
generalmente van en el Bunde por el corrinche, el desorden, la pataneria que alli se genera y hoy
estamos pagando las consecuencias del famoso Bunde. La Banda sale con comparsa pero esta no
toca Bunde y algunos docentes como en mi caso no patrocinamos el Bunde, porque se nos ha vuelto

factor generador de violencia”

El docente claramente identifica a su Banda como la Unica que tiene ritmos cadenciosos es
decir; ritmos movidos y armonicos para “toda” la comunidad, entonces yo me pregunto ¢sera que
la Chirimia y lo que se interpreta en los Bundes no es cadencioso? ¢Sera que toda la poblacién

opina lo mismo? ;Por qué se evidencia mas gente en los Bundes que alrededor de la Banda?
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Cuando indica que no genera desorden esta afirmando que es una Banda clasica muy ordenada
pero que los Bundes son desordenados no solo en su estructura musical sino también desde un
aspecto social, asegurando posiblemente que es un pretexto para generar anarquia y alimentar
vicios que van en contra de la moral Quibdosefia. De lo anteriormente citado pretendo comprobar
que si es un pensamiento colonial heredado como lo manifiesta el padre Rivero 1956:118. Citado

en (Hernandez Salgar, 2007 p.7).

“Son grandes borrachos estos Giraras (Girara: Pueblo Ancestral del Arauca Colombiano); ocho
dias con sus noches se llevan de una sentada en sus borracheras, y en ellas usan también de sus
instrumentos musicos, y seflalan por horas a los ministriles que los han de tocar (...) y tocando con
violencia veinte o treinta juntos, ya se deja entender qué horrorosa confusion causara, y como les
guedaran las cabezas, y mas cuando al mismo tiempo les llevan el compas los tambores, tan
horribles en el estruendo, que se oyen sus ecos y porrazos a cuatro y seis leguas de distancia (...)
van descargando golpes, con cuyo estruendo se les sube mas presto la bebida a los cascos. El
moderar estas borracheras, el estorbar las rifias y pendencias que a ellas se subsiguen cuesta infinito

trabajo a los Padres”

No se trata de estigmatizar o sefialar la masica que se interpreta, porque realmente si se presenta
violencia en el interior de algunos Bundes no es culpa de la musica o bailes, es un problema que
radica en el nacleo social Afrogquibdosefio y que se quiere intentar ocultar para mostrar tan solo
lo positivo, los conflictos sociales dejarlos a un lado, porque se hace mas fécil invertir en una
minoria que genera beneficios, “ya estd educada y culta y siguen un sistema colonial” que en una

mayoria que genera gastos en educacion y compromiso social.
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Todo lo que sucede en los barrios se traslada al Rebul( ya que alli no existen esas fronteras
invisibles que si se perciben en algunos barrios de Quibdd. Continuando con la entrevista al

docente Cdrdoba, C (2013) estos son los aspectos que él plantea como soluciones:

“Yo creo que una de las estrategias es ensefiarle al joven la musica Chocoana rica en armonia y en
muchos aspectos de la mdsica y cuando eso se haga y en los Bundes se toque eso, ellos van a
aprender a querer y amar mas su cultura, ellos van a entender que la masica no es sinénimo de
desorden, eso es lo que estd pasando en los famosos Bunde, usted ve cantidad de jovenes saltando
detras de un carro y a veces uno se pregunta por qué saltan, simplemente porque oyen un bombo
estridente, o por una cancién que no le encuentra uno un argumento; chucha, puta, cuestiones de

sexo, que van en contravia de lo que son los buenos modales y los valores”

Afirma que para que sea musica se debe pasar por la escuela y pertenecer a grupos selectos, la
musica que hace la Orquesta de San Francisco de Asis si es armonica porque es premeditadamente
ensayada y sus musicos han pasado por la escuela, es decir; son “estudiados”. Lo que se da en el
Rebull no es masica, ese que va alla improvisando no canta, porgue no han pasado por la academia
y no presentan masicas estandarizadas, melddicas y respetuosas. EI como toda la poblacién desea
que los Bundes no generen violencia pero no se trata de cambiarles la masica, se trata de establecer
estrategias pedagogicas que erradiquen el problema social de Quibdd. El docente Cérdoba C.

(2013) continda afirmando:

“La musica en si que se toca en los Bunde bien ejecutada daria otra clase de ambiente mas favorable,
porque a veces la musica se vuelve un factor excitante de muchas cosas, pero si se les cambia la

revolucion a esa musica que se hace de pronto no conduciria a ciertos fenémenos sociales que se
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estan evidenciando, yo siempre he clamado por la buena musica, sea hecha por Chirimia, sea hecho
en formatos de banda pequefias o papayera, o sea hecho de bandas grandes, entonces desde ahi se

nos ha venido desvirtuando”

Como lo expone el docente para él es necesario que en el Rebulu se interprete una masica mas
ordenada que intente calmar a la poblacion, demostrando asi una herencia de un pensamiento de

colonial implantado. Aqui Acosta (1982) ha de referirse a:

“la codificacion de la musica por los eclesiasticos medievales, es decir, la invencion de una forma
de escritura convencional y una serie de reglas dentro de las cuales quedaba comprendido el
universo sonoro que llamamos musica... El canto ambrosiano o el gregoriano necesitaron y crearon
una escritura bastante exacta, porque pretendian reflejar un orden divino; eran “verdades reveladas”

y como tales, inalterables” (p.17)

Pienso que son momentos distintos y gustos diversos, es claro que una persona mayor tiene
ajenos gustos mientras que el o la joven e incluso adultos quieren experimentar nuevos estilos.
Cuando el profesor afirma que a la Banda se une una calidad de gente se refiere; a gente “culta”
es decir personas que si se merecen un respeto, pero cuando habla de la calidad de gente que
ingresa al Rebull hace énfasis que son desordenados, irresponsables, y con pocos valores, es una
generalizacion que impide ver el Rebulti como proceso pedagogico, por el contrario como proceso
de verglienza que estigmatiza esta practica y mancha su misma cultura con palabras que juzgan un

movimiento de gozo para la poblacion. El docente Cérdoba, C (2013) asevera:
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“El otro problema que observo es que hay canciones que no son del repertorio musical nuestro que
se adoptan en este tipo de fiestas pero que no tienen ninguna clase de argumento, es dificil formar
a todos los que ingresan al bunde, por factor econémico, cuando una agrupacion vale mucho dinero
el presidente dice que no la tiene, cuando una agrupacién es mas econémica (es chichipata
digadmoslo en términos jocosos) que le pagan $150.000 por un recorrido tan extenso como ese, td
no sabes realmente eso que te va a ofrecer y que puede generar ese tipo de actividad, o mala musica
0 buena musica e igualmente como no hay verdaderos procesos de seleccion para los masicos que
van tocando alli, ti ves estudiantes con dos o tres meses de clase ya sea con una trompeta o un
bombardino y no saben si quiera que es lo gque van haciendo, es un contrasentido que yo tenga la
musica como un referente pero no le exija a las personas cierta calidad para poder ejercer en ese
acto”

“Entonces formemos miisicos competitivos para que se fortalezca la cultura musicalmente y no
musicos para cierto tipo de actividades musicales que lo que estan generando es algo totalmente

diferente al sentir musical que uno quiere expresar cuando toca”

De este modo la piramide jerarquizada y colonial se hace més evidente en la poblacién; en la
cima esta La banda de San Francisco de Asis que es la maxima expresion de lo clasico asi interprete
musica propia de la region y a la cual se le debe pagar mucho mas por sus interpretaciones, porque
tiene una gran cantidad de instrumentos que responden a los canones eurocéntricos, atado a la
cultura que ingresa al mundo de lo “culto”, ademas es sublime porque esta conectada a San
Francisco de Asis el patrono religioso de Quibdd, la banda vista como la que inserta los valores

religiosos en la comunidad.
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En el medio de la piramide se encuentra los grupos “folcléricos” de Chirimia también con un
formato clasico eurocéntrico que responde a los sonidos clasicos pero también tradicionales de la
cultura Afroquibdosefia. Por ultimo en la base, estan los grupos que participan en el Rebul( que
son jovenes percusionistas junto con un cantante pregonando, son desdibujados porque no
responden a los patrones “estructurados” y de experiencia que si tienen los anteriores grupos de

musica, por tanto, la musica que se hace en el Rebulu es subalternizada.

“El eurocentrismo, por lo tanto, no es la perspectiva cognitiva de los europeos exclusivamente, o
s6lo de los dominantes del capitalismo mundial, sino del conjunto de los educados bajo su
hegemonia. Y aunque implica un componente etnocéntrico, éste no lo explica, ni es su fuente
principal de sentido. Se trata de la perspectiva cognitiva producida en el largo tiempo del conjunto
del mundo eurocentrado del capitalismo colonial/moderno, y que naturaliza la experiencia de las
gentes en ese patron de poder. Esto es, las hace aparecer como naturales, en consecuencia como

dados, no susceptibles de ser cuestionados” (Quijano, 2000, p.343)

En la entrevista percibo que el docente no esta de acuerdo con el Bunde, mientras me sigue
contando yo lo relaciono con la noticia que vi en canal Caracol antes de mi segundo viaje a Quibdo
el 25 de septiembre de 2013 donde: “Las autoridades de Quibdé estan muy preocupadas por el alto
nimero de personas heridas en medio de las Fiestas de San Pacho, en un video han quedado
registradas algunas de las rinas entre bandas que hasta el momento dejan 20 jovenes lesionados...
las autoridades dispusieron de 500 hombres para brindar la seguridad en estas Fiestas de San
Pacho” Es como si la noticia se hubiese incrustado en su sentir y pensar que el Bunde es sinbnimo

de violencia y que los deja en un status muy pobre. Manifiesta el docente Cordoba, C (2013):
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“he venido clamando que si los sefiores presidentes de las juntas barriales carentes de recursos
econdémicos no cambian la mentalidad de contratacion para esos grupos, no estamos contribuyendo
en la calidad de una Fiesta que hoy en dia se considera Patrimonio Cultural de la Humanidad...si
no hay buena musica, en vez de ir creciendo vamos es retrocediendo porque la musica no puede ser
factor generador de violencia por el contrario debe congregar y no hacer que la gente le tenga miedo
a eso... cuando uno dice viene el Bunde la gente no se queda ahi, automaticamente la gente se retira
y anteriormente si venia la banda la gente no se corria, se metia dos o tres cuadras bailando, eh ahi
la diferencia, entonces la buena musica incita a lo bueno, la mala musica incita a lo malo... en el

bunde hay un problema social”

¢El Rebull es o0 no desorden?, quién establece lo que es o no desorden, desde los canones
eurocéntricos, se aprende que quienes no bailan, cantan, o tocan de cierta manera es
desorganizacion, es necesario dejar de lado estas visiones que nos impiden apreciar lo que
realmente somos y vivimos, por qué pretendemos ordenar todo, por qué pretendemos uniformar
todo, légicamente esta claro, porque entre mas pasiva y mas ordenada esta la poblacién, menos
protesta por su situacién, cayendo en un mundo imaginario de bienestar aparente para desligar la
realidad en este caso Quibdoseiia que le implica a los entes gubernamentales apoyar

econdmicamente en su educacion.

Una gran parte de los asistentes al Rebul son personas de escasos recursos quienes al ingresar
intentan salir de todos los conflictos familiares, socio-culturales, econdmicos para divertirse. De
esta manera analizo que una persona que ingresa al Rebul( no procura ordenarse porgue necesita

sentir su libertad y expresion de gozo.
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No es justo comparar entre una tonada clasica y una tonada contemporanea, como tampoco es
justo afirmar que lo que se interpreta en la Banda de san Francisco de Asis es mas respetable que
lo que se produce en el Rebult porque no hace parte de la masica universal clasica, ni contiene
instrumentos propios o completos. Todos sabemos que a medida que pasa el tiempo, las tendencias
cambian, se transforman, se van explorando nuevas formas de comunicacion desde la musica,
instrumentos, lecturas, ropa, en general, todos los gustos son distintos y a medida que el ser
humano vive estas experiencias y a traviesa por etapas que hacen que se forme su propia identidad
se van creando nuevas formas de explorar en este caso la musica, no es cuestion de qué es mejor
0 peor 0 qué esta bien o mal, es cuestion de entender las nuevas tendencias y por qué no, aportar a

su continuidad.

Los jévenes quieren mostrar lo que han aprendido cuando interpretan nuevos ritmos, quieren
gozar con la musica que ellos recrean e inventan, por tanto, el Bunde les permite expresar sus
avances. Para un musico con basto recorrido puede que suene mal pero hay que resaltar el
esfuerzo, creatividad, originalidad y ganas de participacion que tienen los jovenes, esto hace que

su tiempo libre este dirigido al desarrollo de la libre expresion musical.

Al mismo tiempo, el Rebuli o Bunde también es un movimiento que genera una protesta
corporal, una revolucion corpdrea por hacer movimientos distintos, movimientos esporadicos, no
son premeditados porque nacen desde lo que siente el cuerpo con la madsica que se escucha en esta

manifestacion de alegria para los Quibdosefios e invitados.
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Al respecto se puede evidenciar rasgos de violencia que estan enmarcados por encuentros con
armas blancas como machetes, emprendidos por bandas barriales o barras de grupos de futbol a
sus rivales. Al preguntar a personas que han perdido el gusto por ingresar al Rebull revelan que
es miedo como consecuencia de estos sucesos, afirman que estos grupos participan para lograr
agredir a sus oponentes sin detenerse a pensar que pueden herir a otros que no tienen nada que ver
con dicha situacién porque a este acontecimiento que esta al final de la comparsa van todos sin

distincion, un espacio que esta abierto al publico en general.

Fanon (1973) explica que “en toda sociedad y en toda colectividad existe, debe existir, un canal,
una puerta de salida por donde puedan liberarse las energias acumuladas en forma de agresividad”
(p. 121), entonces no es el Bunde o Rebulu lo que causa estos sucesos, son las caracteristicas de
los grupos de jovenes que buscan un lugar de encuentro, un canal de salida que facilita saldar estas
rencillas, aceptemos que en los barrios no lo pueden hacer porgque se han establecido fronteras
invisibles que impiden el transito de personas ajenas, de lo contrario son asesinados o agredidos

entre si.

Al parecer es el reflejo de algunas problematicas existentes en el contexto social de Quibdo,
por tanto el Bunde o Rebull se convierte en un espacio donde se manifiestan sentires, es decir; el
Bunde manifiesta una sintesis de las problematicas que no son aun atendidas por el Estado y el
Gobierno Nacional, se evidencia el grado de abandono por parte de las entidades adscritas y de su

misma comunidad.
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Aqui debo repetir que como el encuentro de violencia se genera en el espacio del Rebuld, las
entidades que lideran la Fiestas concluyen que este se debe transformar aun sin condiciones claras
pero intentando impedir este tipo de actos violentos, como por ejemplo homogenizar a la poblacion
exigiendo camisetas blancas para lo cual no estoy de acuerdo, porque al ponerles uniformes, es
meterlos en un formato de orden colonial, sometiendo nuevamente a la poblacién sin pensar en su
libre desarrollo e identidad para quienes deseen ingresar, como también quienes piensan que se
debe evitar a toda costa la realizacion de este acontecimiento, se debe eliminar el movimiento del
Rebulul, pensamiento que erradica tajantemente una realidad social pero que no soluciona sus

conflictos.

Es necesario saber que los problemas provienen del pais, del departamento, del barrio, del
sector, de la misma etapa de vida del sujeto y como consecuencia de un territorio olvidado,
desgastado por quienes lo explotan, humillado e insatisfecho por la situacion vivida, las

comunidades asumen e imitan esta realidad de lucha por el poder.

Con lo anterior esta dicho que en la medida que un grupo tropiece a otro se genera el
enfrentamiento. Se evidencia entonces, que el Rebuli-Bunde es el espacio de los invisibilizados
porque al pueblo Quibdosefio lo mueve la mdsica, es una situacion real y que muchos quieren
ignorar, asi es como se desarrolla el olvido de su propio pueblo y una herida colonial como lo

enuncia Mignolo (2005) “principalmente del impulso y la furia de la herida colonial” (p. 49)

Dentro de este marco he de considerar que en los primeros dias de las Fiestas de San Pacho

hacen su aparicién los barrios que mueven o congregan menos poblacion o posiblemente aquellos
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que posiblemente no tienen tanto estatus, historicamente se entiende que lo mejor va al final, en
los dias finales cuando se acerca la solemnidad van los barrios mas importantes, porque entre mas
cercano se esté a la ceremonia religiosa es mas importante el barrio, esta es un piramide
jerarquizada colonial a la inversa. La mayoria de los barrios estan ubicados en la parte central de

Quibdd o colindan con el centro.

En estos barrios segun se afirma han vivido las personas mas influyentes de Quibdo y quienes
han desarrollado progreso para los mismos. Segun la poblacion los mejores Bundes se dan en los
altimos barrios porque son mas seguros e invierten mas dinero para que se presenten grupos de

“mas categoria” a nivel musical. Asi es la organizacion:

Barrio Tomas Pérez 21 Septiembre, Barrio Kennedy 22 Septiembre, Barrio Las Margaritas 23
Septiembre, Barrio la Esmeralda 24 Septiembre, Barrio Cristo Rey 25 Septiembre, Barrio el
Silencio 26 Septiembre, Barrio Cesar Conto 27 Septiembre, Barrio Roma 28 Septiembre, Barrio
Pandeyuca 29 Septiembre, Barrio Yesquita 30 Septiembre, Barrio Yesca Grande 1 Octubre, Barrio

Alameda Reyes 2 Octubre.

Escribo lo anterior con el fin de explicar que los sucesos de agresividad hacen presencia por lo
general en los barrios con menos atencién de entidades controladoras del orden publico y que van
al inicio de la fiesta, la gente agresiva se hace presente en los momentos donde saben que pueden
generar sus luchas internas. En los barrios mas importantes de Quibdd si existe un mayor control
por parte de las autoridades, lo cual conlleva a que no existan disturbios que alteren el orden

publico. Estos hechos indican que existe una marcada jerarquizacion entre los barrios.
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De igual forma existe una evidente marginacion entre barrios porque unos no aparecen adscritos a
la Fiesta ya no estan debidamente organizados con una junta barrial lo que impide pertenecer a los

barrios clasicos de la Fiesta, excluyendo a la misma comunidad.

Después de realizar un rastreo bibliografico en libros, revistas, y otros documentos, solo en la
web encontré el significado de la palabra Bunde donde explica que son congregaciones callejeras
en las cuales las personas Afrodescendientes bailan al ritmo del redoblante europeo, el bombo,
platillos, trombdn y saxofdn, excluyendo toda referencia religiosa y transformando las canciones

con un tono profano. A este fendmeno social se le conoce como Bunde.

Haciendo una reflexion sobre lo anterior, en primer lugar, el Bunde es una expresion corporal
autentica del ser Afroquibdosefio en donde se permite bailar de manera espontanea, entonces es
necesario aclarar que es una manifestacion artistica que se desarrolla en todo el Pacifico
Colombiano en torno a diversas fiestas, mas que tan solo una concentracion callejera como lo
enuncia Wikipedia. Tampoco son canciones “con un tono secular” porque esto invita a pensar que
toda la multitud que va al final de la fiesta se encuentra en pecado, desterrada, es profana ante la
ley religiosa, por el contrario, son canciones que escuchan los jovenes y que invitan a moverse en

grupo, a reunirse en torno a una diversién como practica cultural.

3.2 Rebuld, una mirada a partir de cuatro aspectos coloniales

Walsh (2012) afirma. “Aunque la colonialidad cruce practicamente todos los aspectos de la vida,

su operacién puede ser mas claramente entendida a partir de cuatro areas o ejes entrelazados™; se
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refiere a cuatro ejes coloniales que son: Colonialidad del poder, del ser, del saber y la naturaleza.
Lo anterior junto con las entrevistas semiestructuradas que realicé a personas que comparten los
diferentes momentos de la Fiesta me permitieron discutir y criticar como el Rebul( o Bunde es
hasta el momento invisibilizado en todos los &mbitos de la Celebracion. Por tanto, a continuacion

expreso como inciden estas cuatro colonialidades en la Fiesta de San Pacho:

3.2.1 Relaciones de poder que mitigan el Rebulu

Las Relaciones de poder son como su nombre lo indica unas relaciones normalizadas en las que se
clasifica socialmente a los individuos desde varias categorias: raza, estrato socio-econémico,
status, entre otras, criterios que imponen dominacion y explotacién. Frente a este concepto Walsh

(2012) indica:

“la colonialidad del poder — se refiere al establecimiento de un sistema de clasificacion social
basada en la categoria de “raza” como criterio fundamental para la distribuciéon, dominacion y
explotacién de la poblacién mundial en los rangos, lugares y roles de la estructura capitalista-global
del trabajo, categoria que — a la vez — altera todas las relaciones de dominacion, incluyendo las de

clase, género, sexualidad, etc.”. (p.67)
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Y asi como se escribe en los anteriores
capitulos, un dia normal en la Fiesta de San
Pacho tiene la siguiente secuencia: en la mafiana
se realiza una eucaristia, en la tarde inicia el
recorrido por el sector correspondiente, este

desfile lo lidera un barrio especifico y tiene

practicamente 3 momentos; un disfraz que es

Fotografia 37. Banderas; D.M. Susa, Oct, 2012.

una carroza disefiada por las quienes viven en el
barrio, luego un desfile de varios caches que son personas que usan trajes de diversos disefios

quienes bailan al ritmo de chirimia y por dltimo el Rebulu.

Segun lo escrito anteriormente y de acuerdo a las entrevistas semiestructuradas que les realicé
a quienes participan activamente en el recorrido con la comparsa que va adelante, afirman que el
ocupar estos puestos es sindnimo de elegancia, de orden y de status, lo que significa que el entorno
es mejor a diferencia de quienes van atras, generando asi dicha jerarquia, considerando que los que
van atras en el Rebult son el desorden y personas que no tienen cultura. Grosfoguel (2006) enuncia
que “el analisis de clase y las transformaciones econdmicas estructurales son privilegiadas sobre

otras relaciones de poder” (p. 24).

De este modo, los que estan en la mitad replican una coreografia y unos discursos
occidentalistas, un cache con decoro; surge en este espacio una identidad como performance, que
es lo que se presenta en un momento determinado pero que no les permite ser lo que realmente

quieren ser, puede que se vistan en este momento para ubicarse en cierto lugar de la comparsa,
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pero al tener que tomar esta eleccion se asume una identidad en ese momento, la manera como se
actua en un momento determinado hace que se asuma una identidad performatica, mientras los que
estan atras se estan representando como son, sin la mascara, muchos quisieran estar atras por el
sabor pero les da verguenza porque prefieren usar la mascara de la comparsa, los caches les dan
clase, en cambio segin lo expresa su poblacion “los de atrds son los abandonados, los
problematicos que hacen y dicen lo que les antoja”. Esto son niveles jerarquicos que se instauraron
en la sociedad que ha sido colonizada como lo expresa Quijano, (1992) citado en Maldonado

Torres (2007):

“... en las relaciones intersubjetivas y en las practicas sociales del poder, quedé formada, de una
parte la idea de que los no-europeos tienen una estructura bioldgica, no solamente diferente de la

de los europeos, sino, sobre todo, perteneciente a un tipo o a un nivel inferior” (p. 132)

3.2.2 Colonialidad del saber que opaca el Rebulu

Se crea una relacion de status del ser o del pertenecer a un grupo que tiene titulos académicos y
apellidos prestigiosos. En la Fiesta Franciscana no se tiene en cuenta la opinion de quienes asisten
al Rebuld porque no son indispensables para la sociedad, ya que en este espacio tan solo ingresan
quienes no son cultos, seres sin razon o sin pensamiento incapaces de tomar decisiones y expresar
ideas, ni mucho menos tienen apellidos prestigiosos, por tanto son desconocidos, no existen,

tampoco piensan. Walsh (2012) sefiala que la colonialidad del saber es:

“El posicionamiento del eurocentrismo como orden exclusivo de razon, conocimiento y

pensamiento, la que descarta y descalifica la existencia y viabilidad de otras racionalidades
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epistémicas y otros conocimientos que no sean los de los hombres blancos europeos o europeizados.
Claro es al atravesar el campo del saber, usandolo como dispositivo de dominacién, la colonialidad

penetra en y organiza los marcos epistemoldgicos, academicistas y disciplinares”. (p. 67)

Las entrevistas y la anterior definiciobn me permiten sefialar que la mayoria de los que van
adelante en el recorrido de la comparsa, han tenido acceso a instituciones educativas de ensefianza
media o profesional, generandose un imaginado status académico y de saber, también se sabe que
en el barrio hay un(a) representante o presidente de las juntas barriales que adquieren una posicion
inconscientemente mas importante que quienes van atras del recorrido especificamente en el
Rebull, de esta forma se presenta una colonialidad del saber porque quienes han estudiado son
mas “cultos” o quienes pertenecen a cargos mas altos de la sociedad, son mas importantes que el

resto.

Por esta razén, la misma comunidad de elite a la que me refiero afirma que no es bien visto
pertenecer al grupo “popular” que va atras en el Bunde, que les da vergienza porque ya han
adquirido un rango mas alto, y sus colegas no los verian con respeto. Grosfoguel (2006) (Citado
en Mignolo 1995, 2000 y en Quijano 1991) afirman que “una jerarquia epistémica que privilegia
el conocimiento y la cosmologia occidentales sobre el conocimiento y las cosmologias no

occidentales, y esta institucionalizada en el sistema universitario global” (p. 25)
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3.2.3 Colonialidad del ser que ensombrece el Rebull

La colonialidad del ser es el sentimiento que se crea en una comunidad al minimizar e ignorar su
existencia, en el marco de la Fiesta de San Pacho existe una jerarquia cristiana-espiritual
institucionalizada la cual quiere alcanzar unos privilegios divinos, unos valores; y que
posiblemente no adquieren los que van atras segun el imaginario de su poblacion, como lo indica

Grosfoguel (2006):

“Una jerarquia espiritual que da primacia a los cristianos sobre las espiritualidades no cristianas/no
occidentales institucionalizadas en la globalizacion de la iglesia cristiana (p. 25)... El patriarcado
europeo Y las nociones europeas de sexualidad, epistemologia y espiritualidad se exportaron al resto
del mundo mediante la expansion colonial como criterio hegemonico para racializar, clasificar y

patologizar a la poblacion del resto del mundo en una jerarquia de razas superiores e inferiores".

(p. 26)

Pensando asi se comprendera que los que van adelante tienen la verdad espiritual frente a un
ritual evidentemente catdlico, porque tienen componente propio, el religioso, es un culto
monoteista ademas sincrético que se evidencia en la adopcién de un santo europeo como es San
Francisco de Asis ahora transformado en un santo Afroquibdosefio como lo afirma la poblacion,
Ilamado de carifio San Pacho. No obstante, quienes van atrés en el Rebull pueden pertenecer a
distintos cultos, no son precisamente catolicos, hasta pueden no pertenecer a ningun tipo de culto
religioso o espiritual lo que hace que para algunas personas catdlicas que estan al inicio de la
comparsa sea Vvisto como un desorden o pecado ingresar al Rebull. con respecto a esto Walsh

(2012) resalta que la colonialidad del ser:
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“Es la que se ejerce por medio de la inferiorizacion, subalternizacion y deshumanizacion: lo que
Frantz Fanon se refirié como el trato de la “no existencia”. Hace poner en duda, como sugiere
Césaire, el valor humano de estos seres, personas que por su color y sus raices ancestrales, quedan
claramente “marcados”, a lo que Maldonado-Torres se refiere como “la deshumanizacién racial en
la modernidad [...], la falta de humanidad en los sujetos colonizados” que los distancian de la

modernidad, la razén y de facultades cognitivas”. (p. 68)

Como el Rebull es sindnimo de desorden, de violencia entonces las personas prestigiosas
asumen que no deben compartir este espacio, de este modo la poblacion se estigmatiza a si misma
afirmando que los actos de violencia que se generan al interior del Rebull son caracteristicas
propias de la gente Afrodescendientes que ingresan al mismo, de acuerdo a esto Maldonado Torres

(2007) asegura que:

“Los cuerpos negros son vistos como excesivamente violentos y eréticos, tanto como recipientes
legitimos de violencia excesiva, erotica y de otras formas. “Ser muerto” y “ser violada/o” son parte
de su esencia —entendida de forma fenomenoldgica. La “esencia” de lo negro, en un mundo
colonial anti-negro, es parte de un contexto de sentido mas amplio, en el cual la no -ética de la
guerra se transforma gradualmente en una parte constitutiva de un supuesto mundo normal. En sus
connotaciones raciales y coloniales, o negro es una invencion, tanto como una proyeccion del
cuerpo social orientado por el no-ética de la guerra. El cuerpo social asesino y violador proyecta
las caracteristicas que lo definen a unos sub-otros, para asi poder justificar como respuesta el mismo

comportamiento contra ellos”. (149)



i 81
REBULU

De este modo en el subconsciente de la poblacion Quibdosefia esta interiorizada y naturalizada
la idea que su gente es agresiva. Es fundamental que se haga una reflexién decolonial en este
sentido para iniciar un proceso de confianza y estimacion en las personas, lo que permitira que el
Rebull no sea visto como un espacio peligroso o prohibido para la elite. Cambiando el lenguaje

colonial se rompen las barreras de lo ilicito.

Asi mismo, quienes van adelante tienen apellidos prestigiosos, 1o que marca un espacio
colonizado. Quienes van atrds son personas ignoradas porque no se conoce Su procedencia
familiar. Es en este actuar se siente que solo los “superiores” pueden participar en la organizacion

de la Fiesta y los demas son agentes “inferiores”. De este modo Maldonado (2007) establece:

“Lo que es invisible sobre la persona de color es su propia humanidad...La invisibilidad y la
deshumanizacion son las expresiones primarias de la colonialidad del ser...a la violacion del
sentido de la alteridad humana (p. 150)... Sentimientos de superioridad e inferioridad, la esclavitud
racial, la indiferencia ante los diferentes, el genocidio y la muerte se hacen patentes como realidades

ordinarias (p. 154).

En este orden de ideas pretendo invitar a la colectividad a reflexionar frente al discurso
inferiorizante basado en la idea de “raza” que esta anclado en la comunidad Quibdosefia, porque
se percibe que quienes ocupan los cargos mas importantes también deben pertenecer a una familia
reconocida por tradicion. Maldonado (2007) “La colonialidad del ser introduce el reto de conectar

los niveles genético, existencial e historico”. (p.130)
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Respecto a esto Maldonado (2007) cita a (Fanon 1973, p. 192) y expone: “;Superioridad?
¢Inferioridad? ¢Por qué no intentar, sencillamente, la prueba de tocar al otro, sentir al otro,
revelarme al otro? ¢ Acaso no me ha sido dada mi libertad para edificar el mundo del Ta?” Y es asi
como interpreto lo que sucede en el Rebull, es la necesidad de concentrarse para generar
sentimientos de armonia, de compafiia, de hermandad, libertad de tocar al otro sin sentimientos

coloniales.

3.2.4 Colonialidad de la naturaleza en el Rebult

La colonialidad de la naturaleza se refiere a la imposicion sagrada de experiencias religiosas en
un contexto determinado, evitando visiones cosmogonicas, eliminando por completo rituales y
ceremonias de cultos otros, asi se impone la creencia religiosa de la Iglesia Catdlica, por tanto

Walsh (2012) indica que:

“El altimo eje, uno que ha sido tema de poca reflexion y discusion, es el de la colonialidad
cosmogonica de la madre naturaleza y de la vida misma. La que encuentra su base en la division
binaria naturaleza/sociedad, descartando lo magico-espiritual-social, la relacién milenaria entre
mundos biofisicos, humanos y espirituales — incluyendo el de los ancestros, espiritus, dioses y
Orishas —, la que da sustento a los sistemas integrales de vida, conocimientos y a la humanidad

misma” (p. 68).

De acuerdo a las entrevistas semiestructuradas analicé que se establece una colonialidad de la
naturaleza en el dialogo de sus participantes; quienes van adelante se consideran mas piadosos,

entre mas cerca estén a la imagen de San Francisco de Asis es un hermano Franciscano
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privilegiado, con unos valores establecidos por el santo y su comunidad religiosa. En cambio, las
personas que van atrds, en el Rebull, son seguramente pecadoras porque contribuyen a la
realizacion de actividades paganas lo que hace que este movimiento sea estigmatizado y

ensombrecido por su misma comunidad.

La Fiesta de San Francisco de Asis es un evento que se desarrolla afio tras afio por tradicion
cultural netamente catdlica, monoteista, pero se desliga totalmente de una visién cosmogdnica
ancestral porque descarta la relaciones espirituales que pudieron existir o ain existen en un pueblo
que por tradicion tiene conocimientos y relaciones de orden politeista.

San Francisco de Asis es un santo sincretizado que hizo parte de todo el suceso de invasion en
Colombia resaltando las caracteristicas de una poblacion moderna y civilizada que se ha venido
imponiendo desde un periodo colonial para arrasar con cualquier vestigio africano y ancestral
negando por ejemplo, reglas espirituales como; Santeria (Lukumi), el Candomblé, y el Batuque
gue actualmente no se evidencian en el marco de esta fiesta y su relacion con la madre naturaleza.

De acuerdo a esto Walsh (2007) explica:

“El control que ejerce la colonialidad de la naturaleza es el de “mitoizar” esta relacion, es decir,
convertirla en mito, leyenda y folclor y, a la vez, posicionarla como no racional, como invencion
de seres no modernos. De esta manera, intenta eliminar y controlar los sustentos, los sentidos y las
comprensiones de la vida misma que parten de lugar territorio-pacha mama, reemplazandolos con
una racionalidad moderna-occidental deslocalizada que desde las escuelas, los proyectos de

desarrollo y hasta la universidad procura gobernar a todos” (p. 106)
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Una gran parte de la comunidad Quibdosefia identifica el dogma de la Iglesia Catdlica como
la religion oficial del territorio, lo que legitima una colonialidad espiritual negando simbologias
otras y aceptando el orden dicotomico entre lo profano y lo sagrado. Es asi, como se organiza la
Fiesta al inicio del recorrido deben asistir tan solo quienes pertenecen a la Religion Catolica, las
personas que pertenecen a adoraciones otras 0 paganos van despues del desfile especificamente

en el Rebulu.

Entonces entiendo que la vision de representacion desde el punto de vista espiritual de los que
estan atras en el Rebull es holistica porque acoge a toda la comunidad, es decir; un grupo
heterogéneo, permitiendo una mezcla e integracion de multitudes. A diferencia de los que van
adelante que tan solo deben ser catdlicos representando un solo tipo de espiritualidad, un solo tipo
de religion, una sola deidad, es decir; homogeneidad, asi una parte de la poblacion sigue a su vez

manteniendo un lenguaje que encubre una cosmogonia ancestral.
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4 PROPUESTA PEDAGOGICA BASADA EN EL REBULU Y EN LAS
CARACTERISTICAS PROPIAS DE CULTURAS OTRAS PARA LA
POTENCIACION CORPORAL, EXPRESION DE DERECHOS Y LIBERTAD DE

ACCIONES CON RESPONSABILIDAD

Autoria: Diana Milena Susa Camargo
Asesoria: Francisco Perea Mosquera

Ambito: Instituciones Educativas de Quibdé — Chocd — Colombia

4.1 Objetivo General Propuesta Pedagdgica del Rebulu

Disefar una propuesta pedagdgica a partir del Rebul como alternativa innovadora que vincule el
contexto educativo y sociocultural de Quibdd capital del departamento del Chocé — Colombia para
transformar y rescatar este movimiento intercultural basado en mdsica, expresiones corporales y

cantos que expresa un sentido de identidad, libertad y protesta.

4.2  Objetivo Especifico del Rebulu

Orientar al docente frente a précticas pedagdgicas- didacticas interculturales y extraescolares que
incorporen las vivencias personales y colectivas de las personas Afroquibdosefias para luego
expresarlas en el Rebuli como medio de transformacion y aminorar la violencia en su interior a

partir de la ensefianza en resolucién de conflictos.
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4.3 Introduccion. Rebull hacia una propuesta pedagogica

Sus identidades en construccion, las caracteristicas propias de la cultura inmersa, el pertenecer a
un grupo artistico, ideas, sentimientos de arraigo a un proyecto de vida, el compromiso con los
horarios de ensayo, trabajos en casa de investigacion y practica, incluso permite que se abandonen
las actividades con sus pares en la calle para cumplir con el grupo, les permite aprender de sus
vivencias al interior del mismo para resolver conflictos no solo con integrantes sino con agentes

externos, todas estas acciones dirigidas por docentes.

4.4 Justificacion. Rebul como movimiento de expresion

Esta propuesta se inscribe en el marco del proyecto de Educacion para la Ciudadania y la
Convivencia, apoyado en el &rea Herramientas para la vida; educacion que busca libertad,
democracia, sana convivencia y garantia de derechos. Genera en quienes participan un
compromiso de vida, autoestima, respeto a las personas, democracia, resolucién de conflictos,
logros, esfuerzos y dedicacion, comprendiendo que esta responsabilidad con lleva al éxito en

cualquier disciplina, &mbito cultural, social y académico.

Educacion en libertad, democracia, participacion, convivencia y garantia de derechos
entrelazandolo con la practica corporal es la base del proyecto porque al juntarla con una vision
pedagdgica delimitan una propuesta metodoldgica atractiva para los y las jovenes alejandolos (as)
de un ambito socio-academico violento, involucrandolos (as) en una experiencia que les permite

explorar y descubrir sus potencialidades grupales e individuales.
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45 :;Vamos al Rebult?

Establecer los efectos que tiene la implementacion de esta propuesta basada en la danza explorando
ritmos de Hip Hop, Ragga, Raggamuffin, Electrénica, Dance Hall, Pop, Dance-beat, Dubstep,
Trap, R&B Contemporaneo y Ritmo Latino como un medio para la potenciacion corporal y el
desarrollo de libre expresion enfocada en el mejoramiento de las actitudes, comportamientos y
rendimiento escolar. En medio de las clases, se promueve la elaboracion de ejercicios de dialogo
que invitan a la discusién y solucion de problemas cotidianos asi como la apropiacion de una rutina

corporal y de danza como parte del desarrollo personal.

Se invita a respetar al maximo el cuerpo de si mimos y de los demas reconociéndose como
materia de creacion, transmision, comunicacién y expresion responsable para que se multiplique
y se refleje en su entorno. En una etapa avanzada del proyecto las y los integrantes aprenderan a
compartir su conocimiento adquirido al grupo semilla no solo desde la ensefianza de coreografias

sino también actitudes a través de su ejemplo.

4.6  Estrategias Pedagogicas que orientan al Rebulu

v Contratar principalmente docentes con experiencia en resolucion de conflictos, en danza
urbana y experiencia con jovenes para realizar talleres de los distintos ritmos.

v Hacer un Ilamado masivo por todos los barrios, una invitacion a conformar grupos artisticos
de danza urbana dirigido a jovenes provenientes de los Organismos Educativos incluyendo

jovenes que estén desescolarizados.
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v En el transcurso de los talleres el docente debe ser muy perceptivo para detectar rasgos de
violencia entre los y las jovenes, esto con el fin de ensefiar a traves del dialogo y el respeto.

v Permitir que los y las participantes identifiquen que quieren aprender y que quieren ensefiar
desde su experiencia artistica, que sean artifices de su proceso siendo un proyecto de construccion
colectiva extraacadémica, no obligatoria en fines de semana y espacios libres.

v Las y los integrantes lideres aportan desde sus experiencias y compromisos la expresion no
solo corporal, dancistica, sino también sus derechos y libertad de acciones con responsabilidad.
v Al finalizar cada sesion se realizan reuniones para resolver problemas, educar en
ciudadania, respeto y derechos humanos a partir de sus propias clases, situaciones y acciones.

v Es fundamental contar con el apoyo familiar, realizar una reunién cada 3 meses para contar
los avances y hacer recomendaciones. Cada semestre hacer un taller de resolucion de conflictos en
el hogar.

v Al interior del mismo se debe reconocer no solo el extraordinario talento en danza,
habilidades cognitivas y expresivas de cada participante sino integrar a quienes quieren aprender
a desarrollarlo distribuyendo el grupo por niveles de aprendizaje: grupo avanzado, grupo
intermedio y grupo semilla lo que permite una mayor intervencion de la poblacion, y teniendo
como meta la formacion de lideres en cada nivel para que transmitan su conocimiento, también
para que sean voceros del grupo, por lo general los jovenes tienden a dialogar entre ellos. Se busca
poco a poco establecer conductos regulares para la resolucién de conflictos.

v Revision bibliografica del tema, Identificacion de expectativas de docentes y estudiantes,
buscar una relacion del tema de la expedicién con el PEI, preparacion de guias de trabajo.

v Las y los docentes prepararan a través de talleres ludico-pedagogicos la necesidad de

conocer culturas otras por medio de la danza, videos, musicas generando expectativas no solo del
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sitio sino de la cultura propia del territorio. A partir de estos resultados se estableceran guias de
investigacion-observacion que permitan una mayor profundizacion.

v Se deben realizar observaciones, hacer registros de informacion (diligenciamiento de
guias), analizar y/o confrontar informacién e intercambiar conocimientos y experiencias en la
propuesta.

v Se buscaran espacios de socializacion sobre sus notas, guias de investigacién-observacion
que les permita a las y los estudiantes afianzar el conocimiento adquirido, asi mismo socializar sus
diversas experiencias tanto grupales, individuales y con las nuevas comunidades.

v De las investigaciones desarrolladas se planificaran mesas de discusion en donde logren
interiorizar sus expectativas con la realidad que vivencia durante la propuesta para afianzar y
reflexionar sobre el conocimiento adquirido.

v Para identificar los logros se realizaran coreografias alusivas a los gustos de los
participantes que evidencien las expresiones culturales aprendidas.

v Se solicitara a los y las integrantes del grupo realizar una exposicion individual que sera

acomparfiada y evaluada por el docente guia y con los resultados obtenidos

4.7 Resultados. Rebull puesto en escena como escenario de Paz

Todo lo anterior en conjunto se debe evidenciar en escenario, en diversas presentaciones y salidas
pedagdgicas que se realizaran en: Festivales Artisticos Escolares y Locales, Concursos de Baile,
Expediciones, presentaciones en Fundaciones, Universidades, en Colegios del territorio con

coreografias de musicas locales, nacionales e internacionales, especificamente en danza urbana o
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del gusto particular de los jovenes siendo este el mayor estimulo que permitira capturar su atencion
y adquirir responsabilidades a traves de un proyecto ejecutado por si mismos.

Los resultados seran: seguridad, compromiso, solucion de problemas y conflictos a traves
del dialogo, respeto a los diversos puntos de vista, estudiantes con propositos claros, asumir derrota
0 éxito en sus presentaciones, responsabilidad y cumplimiento en las actividades concernientes al
proyecto, a su vida académica y personal, liderazgo, autonomia, autoestima, confianza, esfuerzo
personal, sentido de pertenencia, entusiasmo, orgullo por pertenecer y luchar dia a dia por un grupo

de danza reconocido a nivel local.

Los directos responsables de cada participante padres, madres o acudientes ven la importancia
del grupo como medio para el aprovechamiento del tiempo libre y también se deben comprometer
en la logistica y permisos para las presentaciones asi como la Institucion Educativa debe estar

pendiente de invitaciones o actividades externas en las que el grupo hace presencia.

Este proceso demuestra paulatinamente comunicacion, integracién y relacion afectiva entre
docente y estudiantes de ciclos 2, 3, 4 y 5, exalumnos (as), jovenes desescolarizados, colectividad
educativa, docentes con otros saberes en arte, danza, expresion corporal, disefiadores de trajes,
mausica y publicidad, opiniones y acciones de compafieros(as) docentes interesados en el bienestar

del grupo.
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4.8 Conclusiones del Rebult como propuesta pedagdgica

Luego de capturar a los jévenes con sus gustos particulares se puede incentivar a rescatar sus bailes
tradicionales y culturas ancestrales, pero es necesario afirmar que este proyecto toma un tiempo
determinado para ver los resultados, pueden ser de 1 a 4 afios dependiendo del rigor con que los
docentes, Instituciones Educativas, Fundacion Franciscana, Parroquia, Alcaldia y demas entidades

colaboren en este proyecto.

Las caracteristicas del clima escolar y la convivencia institucional se constituyen en factores
influyentes o determinantes en la calidad de la educacién. El proyecto pretende atacar el
incremento de situaciones de violencia dentro y fuera del entorno de la Institucién Educativa que
producen e incrementan sensaciones y sentimientos de inseguridad, zozobra, temor y ansiedad
tanto en estudiantes como en docentes, afectando la confianza, la solidaridad y el espiritu

cooperativo.

Es un proyecto que tiene en cuenta sus gustos particulares mediados por su contexto,
estrategia determinante y atractiva para los participantes. En el desarrollo de la propuesta
libremente aprenden a desarrollar una cultura de equidad de género, fortalecer el respeto,
opiniones, libertades fundamentales, desarrollar plenamente la personalidad, sentido de la
dignidad del ser humano, desarrolla sentido de comprension, tolerancia, igualdad de géneros, amor

y amistad entre el grupo, familiares y otras personas.
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Las estrategias de sostenibilidad se basan en los logros obtenidos lo que le permite que las
Instituciones Educativas apoyen a traves de recursos en espacios, transporte, vestuario y
refrigerios. En el transcurso del tiempo se esperan obtener mayores resultados que permitan
afianzar y ampliar el impacto en la comunidad educativa para posicionar los grupos como
proyectos didacticos, ludicos y artisticos sostenibles en los proyectos curriculares de la Ciudad de

Quibdd-Choco6 Colombia.

El arte es y sera la expresion viva de una region demostrandoles a los y las estudiantes una
visién mas amplia con la cual estos entenderan de forma practica el respeto a si mismos y su

entorno
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5 ABUNDIAEN EL REBULU, CONCLUSIONES

Para mi las Fiestas de San Pacho son construcciones de distintas identidades culturales permeadas
por un periodo netamente colonial generacional, que seguiran siendo empapadas por un mundo
globalizado cambiante. Grosfoguel (2006) manifiesta que: “todos estamos circunscritos a un
sistema mundo capitalista que articula diferentes formas de trabajo segun la clasificacion racial de
la poblacion mundial” (Quijano, 2000; Grosfoguel, 2002). (p. 27). Las vivencias que experimenté
al interior del territorio me permitieron comprender las multiples expresiones orales, corporales y
musicales que le dan sentido a una ciudad que explora un desarrollo urbano desde distintos ambitos

socio-econdmicos culturales.

Mi interés en esta investigacion era conocer las Narrativas Danzadas del Pacifico Norte
Colombiano y hoy puedo afirmar que experimenté un maravilloso movimiento que protesta afio
tras afio, que evidencia libertad corporal, musical y expresiva en todo sentido en una masiva
reunion de miles de personas entorno a una celebracion. La importancia del baile cadencioso, las
expresiones corporales y la diversion como se vive en el Rebul también genera riqueza espiritual,
emocional, fisicay comunicativa porgue invita a desligarse de las ideas coloniales estructurales y
de orden, para visibilizar I6gicas otras de celebrar, asi como Narrativas Danzadas y Cantadas que

surgen dia a dia.

No tengo formacion musical, pero al comparar el formato Chirimia junto con lo que se presenta
en el Rebull me atrevo a afirmar que es un nuevo formato, un nuevo ritmo y estilo de musica que

se genera en el Rebull y seria muy especial que su misma poblacion le asigne un nombre especifico
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para rescatar ese conocimiento que esta impreso en su sangre y sabor. En el Rebull( se imprime un
estilo de musica distinto que es netamente improvisado y que eurocéntricamente se conoce como

no armonico por el contrario estridente.

Invito a la comunidad Quibdosefia que sean conscientes y reflexionen en su manera de
expresarse frente a un movimiento que se puede transformar en un espacio de paz y sana diversion
impregnado de su cultura Afroquibdosefia porque cuando se piensa o se dice que el Rebull es un
“espacio de violencia”, “desorden”, “lo que interpretan no es musica”, “no hay personas
decentes”, “ni importantes”, “no se comportan como los que van adelante de la comparsa” se estan
estigmatizando a si mismos, se estan maltratando indirectamente, es necesario decir que
cambiemos el lenguaje y no permitamos que los mismos académicos y medios de comunicacion

se encarguen de difundir visiones erroneas.

Desde una vision otra los grupos hegemonicos entienden el Rebulil como un suceso violento
gue emerge en €l, pero para mi, la violencia se traslada al Bunde mas no nace de él; es la violencia
del barrio que se traslada al bunde como espacio de encuentro. Es un problema estructural del
Estado, desde unas poblaciones que no han sido atendidas porque no hay oportunidades laborales,
no hay inversion social, no hay educacion, los jévenes no tienen oportunidades entonces son presas
de los diferentes movimientos armados, de este modo el problema no es del Rebulu, parte de unas

repercusiones sociales.

La comparsa es una estructura compleja que refleja unas jerarquias sociales y situaciones que

aquejan a Quibdo; porque en su parte inicial siempre van las personas de estratos altos que no se
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ven afectados directamente por los problemas que se dan en el Rebull, para ellos desde la
representacion e imagen de la Fiesta de San Francisco de Asis, el Bunde es vergiienza desde el
punto de vista de la jerarquia colonial, los sujetos subalternizados siempre seran objeto de
discriminacion para los grupos hegemdnicos debido a que son considerados inferiores por su

estrato socioecondmico.

El Rebull tiene éxito porque es un espacio de concentracion de todos los barrios
Quibdosefios, es un movimiento primordial de la cultura Afrochocoana, debe ser un lugar donde
se exprese alegria, sana convivencia y respeto. Teniendo en cuenta que la mayoria de los
participantes son jovenes de diferentes sectores con problematicas distintas, ven en éste una forma
de desahogo a la realidad vivida ocasionando actos de violencia lo que altera el orden publico. Este
es el sitio de aquellas personas que no tiene voz debido a la marginacion social. La alternativa o
posible solucién a este flagelo es generar propuestas pedagogicas educativas que inviten a la

comunidad a prescindir de esta situacion.

He notado que el Rebult imprime identidad Afroquibdosefia partiendo de una actividad cultural
que reune gran poblacion entorno al gozo y a su contexto por tanto invito principalmente a quienes
deciden conocer, apreciar territorios otros, rescatar las ldgicas artisticas, culturales y sociales que
emergen de las zonas colombianas, todas aquellas practicas que se invisibilizan inconscientemente
por pertenecer a un mundo globalizado para resaltar, rescatar expresiones, emociones de un lugar

especifico y pensar un cambio de forma no reduccionista como lo enuncia Grosfoguel (2006):



i 96
REBULU

“La descolonizacion y la liberacion anticapitalistas no pueden reducirse s6lo a una dimension de la vida
social. Requiere una transformacién mas amplia de las jerarquias sexuales, de género, espirituales,
epistémicas, econdmicas, politicas y raciales del sistema mundo moderno/colonial. La perspectiva de la
«colonialidad del poder» nos desafia a pensar sobre el cambio y las transformaciones sociales en una forma

no reduccionista” (p. 27)

Mi propuesta a manera de recomendacion pretende generar reflexion frente a cémo abordar en
las escuelas y colegios el tema de las Fiestas de San Pacho especificamente el Rebuld, con el fin
que los jovenes no vean este movimiento como un espacio de “desadaptados” sino como un
espacio de resistencia que configura su cultura. Es preciso generar conciencia para que las
personas sean tolerantes y asuman acciones que propendan la atencion a las poblaciones que
ingresan, esto exige un trabajo interdisciplinar entre la iglesia, la alcaldia y la junta franciscana, se
busca con esto transformacion y reproduccién de un compromiso social que impida la desaparicion

de este movimiento.

En el marco de la propuesta seria interesante rescatar y dialogar con todas esas tradiciones
ancestrales que estaban inmersas en el territorio, asi como las que fueron instauradas por Africa
en el periodo de la esclavitud y colonizacion que actualmente son olvidadas, esto le permite a la

comunidad seguir fortaleciendo su identidad.

Otro aspecto que enuncia el docente Perea Mosquera (2014) en el seminario de SPI nos
comenta que se observa “inmerso en este territorio que es considerado periferia la existencia a la
vez de una periferia mas profunda”, una desigualdad que marca una clasificacion de estratos en

una misma zona, asi una persona de bajos recursos econémicos identifica a otra persona con menos



i 97
REBULU

ingresos monetarios y este a su vez con sus vecinos observa su diferencia, todo esto marcado por
un materialismo y un capitalismo instaurado en la ciudad. Si observamos lo anterior desde un

racismo epistémico se identifica el abandono estatal en que se encuentra Quibdd- choco.

Es necesario decirle al pueblo Quibdosefio que rescate este movimiento teniendo en cuenta lo
que la gente quiere pronunciar a través de gritos, cantos y expresiones corporales al ingresar al
Rebulld. También tratar inmediatamente los rasgos de violencia que se generan al interior del
mismo, que marcan un contexto determinado y que necesita atencion urgente, entonces queridos
docentes y comunidad Quibdosefia en general, permitan que este espacio sea también un espacio
de ensefianza y aprendizaje para orientar juventudes, acerquémonos al Rebulu para reconocer

realidades, para transmitir liberacion desde una sana convivencia.
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