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El miedo es una de las emociones mas antiguas y poderosas de la humanidad, y el tipo de miedo

mas viejo y poderoso es el temor a lo desconocido.

Lovecraft, 1927.
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Resumen

El presente trabajo de investigacion tuvo como objeto de estudio la configuracion
de la figura del héroe del horror cosmico en tres relatos de Howard Phillips Lovecraft.
En consecuencia, se llevo a cabo una lectura analitica con el fin de concebir la figura del
héroe a partir de la configuracion de sus comportamientos, sus pensamientos y su lugar
en el cosmos?®. Se tuvo como referente los planteamientos tedricos de extraposicion y
carnavalizacion propuestos por Mijail Bajtin. Para tal efecto, se traz6 un recorrido
metodoldgico a través del cual se esquematizaron y tematizaron las fuentes documentales
que dieron origen al debate de lineas teoricas. En este, se adoptd una postura de lectura
caracterizada por un alejamiento valorativo por parte del docente-investigador con la

finalidad de sefialar las conclusiones que responden a los objetivos planteados.

Palabras clave: Héroe del horror cdsmico, Extraposicion, Carnavalizacion, Bajtin,

Lovecraft.
Abstract

This research’s object of study was the configuration of the cosmic horror’s hero
in three short stories of Howard Phillips Lovecraft. As a consequence, it was carried out
an analytical reading in order to conceive the hero's figure based on his behavior, thoughts
and place in the cosmos. As the framework, there were the theoretical concepts of
extraposition and carnivalization stated by Mikhail Bakhtin. For this purpose, it was
devised a methodological design through which the documentary sources that served as
a foundation for the debate of theoretical concepts were schematized and highlighted. In
this debate, it was adopted a position of reading characterized by a valuing distancing
from the teacher-researcher aiming to point out the conclusions that answer the

determined objectives.

Keywords: Cosmic horror’s hero, Extraposition, Carnivalization, Bakhtin, Lovecraft.

! Seglin Sprague de Camp, Lovecraft “Presenta un cosmos que, aunque habitado por entidades sobrehumanas, es
basicamente amoral, despiadado, e indiferente al destino del hombre” (Camp, 2002, pag. 643)
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1. Planteamiento del problema

En este apartado se expondra la contextualizacion del problema en relacion con
la figura del héroe del horror cosmico, los argumentos que justifican la ejecucion del
presente proyecto, la pregunta de investigacion que puntualiza el problema en cuestion,
los objetivos que se esperan alcanzar y por Ultimo la viabilidad de la investigacion que
contempla las limitaciones o posibles dificultades que pueden surgir en el curso del

desarrollo del presente estudio.

Aqui vale la pena hacer una digresion para indicar que esta investigacion abordara
diferentes temas relacionados con la figura del héroe Lovecraftiano. Por tanto, se elabor6

un esquema que detalla los temas que son inherentes al objeto de estudio; ver Figura 1.

Figural
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1.1. Las resonancias del cosmos

En la obra de Howard Phillips Lovecraft? coexiste una variada gama de mundos
alternos en los cuales la monstruosidad, lo irrisorio, el horror y lo desconocido, configuran
una realidad opuesta a la racionalidad humana. Dado lo anterior, Arriagada (2018) 3 sefiala
que esta realidad opuesta se presenta como un ambiente extrafio ante la limitada percepcion
de los personajes humanos, quienes no cuentan con la capacidad de captar la infinidad de
dimensiones y que, a su vez, se alejan del alcance del conocimiento. Por tanto, los
personajes de la obra de H. P. Lovecraft se ven enfrentados a realidades en las que su

dominio no tiene mayor trascendencia y en donde sélo acentlian su impericia en el cosmos.

Tomemos la novela corta La Sombra sobre Innsmouth y los relatos EI Color del
Espacio Exterior y La Ciudad sin Nombre, compilados en H. P. Lovecraft narrativa
completa. En estos, los personajes se encuentran con realidades alternas en las que habitan
seres y fendbmenos cdsmicos que perturban sus estados fisicos y emocionales y que, de
manera simultanea, ejercen un impacto dréstico en su entorno. En este sentido, en la novela
corta La Sombra sobre Innsmouth (Lovecraft, 1936) los personajes perciben una ruptura
del orden establecido por medio de la experimentacidn de sensaciones. Estas son suscitadas
por la confluencia de sucesos que carecen de una explicacion desde la l6gica humanay que

incitan el surgimiento del misterio al ser expresados de manera concreta:

Nuestra estrecha ruta empez0 a subir una cuesta muy empinada y experimenté una
rara sensacion de inquietud al ver la solitaria cumbre que se elevaba ante nosotros,
donde la calzada, llena de baches, se unia con el cielo. Era como si el autobus fuera
a proseguir su ascension, abandonando del todo la tierra firme y fundiéndose con
los ignotos arcanos de la atmdsfera superior y el enigmatico cielo. El olor del mar
adquirié ominosas implicaciones, y la rigida espalda encorvada y la estrecha cabeza

del callado conductor me resultaban cada vez mas odiosas. Al mirarles vi que la

2 Howard Phillips Lovecraft, escritor de novelas y relatos de terror y ciencia ficcion nacido en Providence-Estados
Unidos, el 20 de agosto de 1890.

3 Leonardo Salvador Arriagada Beltran, Dr. en filosofia y teoria del arte y Magister en pensamiento contemporaneo:
filosofia y pensamiento politico. Autor encontrado en el rastreo de antecedentes relacionados con la propuesta de
investigacion.



nuca estaba casi tan desprovista de pelo como la cara, s6lo tenia unos cuantos

mechones amarillos dispersos en la aspera piel gris. (Lovecraft, 1936, p. 499).

En consecuencia, los personajes de Lovecraft se hacen méas conscientes de su
condicion humana. Esto, segin Fernandez y Puente (2015)* logra desestabilizar su
superioridad gracias a las experiencias fantasticas percibidas, que no solo les recuerda su
fragilidad en el mundo, sino también desencadenan en ellos el miedo; definido por
Lovecraft (1989) en su ensayo El Horror Sobrenatural en la Literatura como “...una de
las emociones mas antiguas y poderosas de la humanidad, y el tipo de miedo mas viejo y

poderoso es el temor a lo desconocido.” (p. 7).

El miedo a ese mundo de realidades opuestas y grotescas conduce al personaje
hacia el encuentro con seres monstruosos que escapan de su comprension. Estos, de
acuerdo con Ardila (2009)°, son seres indeterminados y poseen una singularidad que no
permite que puedan ser comparados con lo que socialmente es establecido como normal;
no obstante, estos seres se encuentran ligados a la vida de la tierra. De igual manera, ellos
representan todo aquello que esté relacionado con lo amorfo y lo impuadico, caracteristicas

gue van en contravia de la racionalidad y del orden natural.

En consonancia con lo anterior, los personajes monstruosos de la obra de Lovecraft
revisten de una supremacia que, no solo los dota de la capacidad de tener influencia en lo
que ocurre en el cosmos, sino también en lo que acontece en la tierra. Sin embargo, estos
personajes monstruosos son concebidos por Ghodrati (2013)® como una entidad cosmica
que es indiferente a los efectos destructivos que su existencia pueda causar a la humanidad.

Dichas entidades’, que hacen parte del mundo Lovecraftiano, a pesar de que ven a la

10

# Marta Fernandez Ruiz y Héctor Puente Bienvenido autores del estudio titulado Universos fantasticos de inspiracion
Lovecraftiana en videojuegos de Survival Horror. Un estudio de caso de P.T (Silent Hills). Autores encontrados

durante el rastreo de antecedentes.

> Miguel Angel Ardila Rodriguez profesional en estudios literarios de la Pontificia Universidad Javeriana. Sus

nociones proceden del rastreo de antecedentes.

® Negin Ghodrati autor de la tesis titulada The Creation, Evolution and Aftermath of Lovecraftian Horror para optar

por el titulo de Maestria en artes. Sus ideas proceden de la lectura de antecedentes.
7 <

interesan por si mismos, como todos los demas organismos.” (Camp, 2002, pag. 850)

...los seres extrafios y las entidades de Lovecraft no son ya buenos o malos en el sentido tradicional; meramente se



especie humana como algo insignificante, también buscan demostrar su poder alterando el

orden del mundo humano y por ende el orden de la razon humana.

Recogiendo lo que se ha expresado hasta este punto, este trabajo pretende abordar
la figura del héroe del horror cosmico y la incidencia que ejerce en su entorno. Puesto que
su aproximacion a fendémenos desconocidos lo conduce a poner en tela de juicio la
superioridad del hombre y a su vez, remarca su posicion de vulnerabilidad en el cosmos.
Asi, dichas cuestiones incitan la presencia de un cambio en el héroe y provocan
alteraciones en su esencia, lo cual representa el surgimiento de un conflicto de
configuracién consigo mismo y con el ambiente que lo rodea. Bajo esta perspectiva, se
tomard como corpus de la presente investigacion los relatos La Sombra sobre Innsmouth,
La Llamada de Cthulhu y EI Color del Espacio Exterior. Estos seran objeto de
triangulacion de fendmenos y personajes dado que alli acontecen eventos sobrenaturales
que, al tener contacto con la figura del héroe del horror césmico, ejercen una amplia
influencia en el fondo en el que se encuentra situado. Lo anterior permite realizar un
estudio orientado al andlisis de la configuracion del héroe y su entorno bajo la mirada de

planteamientos teéricos que vislumbran su esencia.

1.2. El héroe Lovecraftiano, una esencia por descubrir

El presente proyecto formulado en la linea de Literatura de la practica pedagdgica
del Departamento de Lenguas, abre la posibilidad de analizar desde una perspectiva tedrica
la obra de Howard Phillips Lovecraft para describir los aspectos que caracterizan la figura
del héroe del horror cosmico y su influencia en su entorno en funcion del conflicto de
configuracion que experimenta. En consonancia con lo anterior, reviste importancia
referenciar las ideas propuestas por Mijail Bajtin®, dado que posibilitan la aproximacion a
la obra de H. P. Lovecraft bajo una mirada en la que el personaje, el fondo y su autor®

11

& Mijail Mijailovich Baijtin; tedrico, critico literario y filésofo del lenguaje, nacido el 17 de noviembre de 1895 en

Oriol-Imperio Ruso.

9 En palabras de Bajtin “Cuando un autor-persona vive el proceso de autoobjetivacion hasta llegar a ser un personaje,
no debe tener lugar el regreso hacia el "yo" la totalidad del personaje debe permanecer como tal para el autor que se

113

convierte en otro.”. De igual modo sefala que:

...el fondo debe destacar la conciencia en su totalidad, por mas

profunda y extensa que fuera, aunque fuese capaz de concientizar y volver inmanente a si misma el mundo entero, y



establecen una estrecha relacion en la configuracion de la obra. Asi, cabe tomar en
consideracion lo que sefiala Bajtin acerca de la configuracion de un personaje, dado que
sugiere que “La lucha de un artista por una imagen definida y estable de su personaje es,
mucho, una lucha consigo mismo.” (Bajtin, 1982, pag. 14). Se puede decir que, para Bajtin,
la configuracion de un personaje, si bien en un principio representa para su autor una pugna
constante entre dos lados de si mismo, luego se traduce en una interaccion necesaria para

su conformacion.

Lo anterior, nos convoca a estudiar la relacion que se establece entre el autor y su
personaje por medio de la exploracion del proceso de creacion, a partir del objeto en si
mismo, es decir de la obra literaria. Esto con el fin de estudiarla desde un ambito en el cual
Se congregan varias conciencias que tienen origen en una conciencia creadora, dicho de
otro modo, en la conciencia del autor (Bajtin, 1982). Esta apreciacion se ve reflejada en el
relato EI Extrafio, en la medida en que se vislumbra la extraposicion'® que experimenta el
autor en su proceso de creacion y en el cual toma lugar aquella figura extrafia que devela

su realidad al verse como un otro:

No me es posible dar siquiera una idea remota de su aspecto, porque era un
compuesto de todo lo impuro, horrendo, indeseable y anormal. En la sombra
macabra de la corrupcién y la desolacion, la imagen putrida y goteante de inmunda
revelacion; la apariencia tremenda de lo que la tierra misericordiosa deberia

mantener eternamente oculto. (Lovecraft, 1926, p. 300).

Por otro lado, en aras de realizar un analisis de la obra a partir de la configuracion
del héroe en medio de un orden social y natural que se ve transgredido, Eagleton! afirma
que “La voz de la critica s6lo ha adquirido atencion generalizada cuando, en el acto de

hablar sobre la literatura, ha emitido un mensaje lateral sobre la forma y el destino de toda

12

lo estético...” (Bajtin, 1982, pag. 24). Dichos conceptos seran abordados ampliamente en el desarrollo del marco

tedrico.

10 «¢

fuera...” (Bajtin, 1982, pag. 21). Este término sera ampliado durante la exposicién del marco conceptual.

...extraposicion del autor con respecto a todos los momentos que constituyen al personaje; es una colocacion desde

1 Terry Eagleton; discipulo del critico marxista Raymond Williams, filésofo y critico literario que ha trabajado la

teoria literaria tradicional desde los estudios culturales.



una cultura.” (Eagleton, 1984, pag. 122). Esta idea nos invita a reconocer aquello que la
obra literaria tiene por decir acerca de una cultura, elemento que se presenta como parte
fundamental para comprender su configuracion. En este sentido, el héroe del horror
césmico demarca y a su vez denota el curso de los acontecimientos y las visiones que se
abren paso en el mundo real. En él, los mensajes laterales se manifiestan con la intencion
de visibilizar cuestiones de orden existencial que afectan directamente la configuracion de

los individuos y de su propia cultura.

Adicionalmente, cabe resaltar que el interés por la obra de Lovecraft tuvo gran
acogida desde la segunda mitad del siglo XX. Sprague de Camp (1975) sefiala que a lo
largo de la década de los afios 40 el interés por el escritor incrementd. Asi mismo, hacia el
afio de 1950, se reafirmo la trascendencia de su obra al ser tomado como centro de culto
por parte de diversos admiradores que elogiaban su trabajo (p. 836). De igual manera, hoy
en dia se sigue percibiendo un amplio interés en el estudio de sus obras tanto de corte
fantastico como de aquellas que se inscriben dentro de la ciencia ficcién; lo que ha
contribuido a robustecer el posicionamiento que adquirid el trabajo de Lovecraft después

de su muerte.

En suma, si bien este proyecto de investigacion se fundamenta en la exploracion y
andlisis de la figura del héroe del horror césmico, también pretende que esta exploracion
tenga resonancia dentro del escenario educativo. En este sentido, el presente estudio busca
establecer un precedente a partir del cual se propicien espacios de interaccion entre las
obras y los estudiantes, a fin de llevar a cabo futuras exploraciones de los mundos
Lovecraftianos en el ambito educativo. Asi, en palabras de Colomer*? la reivindicacion del
contacto entre las obras literarias y las nuevas generaciones en formacion parte de la idea
de que la comprension y el placer obtenido con su lectura desarrollaran la competencia
literaria de los alumnos y alumnas (Colomer, 1996, pags. 123,142) toda vez que por medio
de este contacto no sélo se promueve el estudio de las obras desde perspectivas tedrico-

investigativas sino también experienciales.

12 Teresa Colomer. Doctora en Ciencias de la Educacion. Fundo y dirigio el grupo de investigacion GRETEL que

aborda temas como las relaciones entre lectura, literatura infantil y juvenil y educacion literaria.

13



Con respecto a esta Gltima idea, Larrosa (2009) senala que “...podriamos decir que
la experiencia es «eso que me pasa»” (p. 14). Partiendo de ello, desde la mirada de la
experiencia de la lectura, el mismo autor propone la posibilidad de concebir “Una
alfabetizacion que tuviera que ver con formar lectores abiertos a la experiencia, a que algo
les pase al leer, abiertos a su propia transformacion, abiertos, por tanto, a no reconocerse
en el espejo.” (Larrosa, 2009, pag. 19). Bajo esta perspectiva, el presente proyecto pretende
que, por medio de futuras investigaciones, los estudiantes como lectores establezcan una
relacion con el texto donde no solo exista una aprehension de conocimiento, sino también
una experiencia que atraviese y transforme la esencia misma del lector. Por tanto, Larrosa

(13

(2009), considera que la labor del docente se debe concentrar en “...colocar una
experiencia junto a otra experiencia. Lo que el maestro debe transmitir es una relacion con
el texto: una forma de atencion, una actitud de escucha, una inquietud, una apertura.” (pag.

28).

Teniendo en cuenta lo anterior, el estudio de la configuracion del héroe del horror
cdsmico, permitira presentar a los estudiantes la experiencia del héroe vista desde dos
angulos tedricos; de este mismo modo, partiendo de ello, se espera que los estudiantes
mantengan una escucha activa donde el texto, de acuerdo con Larrosa (2009), sea
concebido “...como otro y no como «otro yo»...” (pag. 24) que tiene algo por decir. De
manera que, no solo se vean incentivados a establecer rasgos de empatia o indiferencia que
expongan su propia experiencia en relacion con aquello que le acontece al héroe, sino
también logren tejer lazos intertextuales y conceptuales, ya sea con otros textos o con otros
sistemas simbdlicos, los cuales propicien el desarrollo y la articulacién de habilidades

perceptivas, de comprension y produccion en el campo literario.

1.3. Pregunta de investigacion

En vista de lo anterior, el presente trabajo pretende abordar la configuracién del
héroe del horror cosmico y la influencia que ejerce en su entorno por medio del siguiente
interrogante: ¢Como a la luz de los postulados Bajtinianos de extraposicion y
carnavalizacion se configuran las caracteristicas del héroe del horror césmico en la obra

de Howard Phillips Lovecraft?

14



1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo general

Determinar las caracteristicas del héroe del horror cosmico en las obras de Howard
Phillips Lovecraft a la luz de los postulados Bajtinianos de extraposicion y

carnavalizacion.

1.4.2. Objetivos especificos

Identificar los héroes del horror césmico y su campo de accién en los relatos La
Llamada de Cthulhu, EI Color del Espacio Exterior y en la novela corta La Sombra sobre

Innsmouth.

Establecer las caracteristicas del orden del pensamiento que configuran la figura

del héroe del horror césmico.

Analizar a la luz de los postulados Bajtinianos de extraposicion y carnavalizacion

la influencia de la figura del héroe del horror csmico en el orden del contexto del relato.

1.5 Viabilidad de la investigacion

A pesar de las condiciones y las multiples restricciones que rodean la situacion
mundial actual en relacion con la pandemia originada por el virus SARS-CoV-2, causante
de la enfermedad denominada COVID 19, se logré llevar a cabo durante el desarrollo de
la presente investigacion un trabajo de consulta documental que involucra el acceso a
material tanto fisico como virtual. Lo anterior contribuyo a la ampliacion y profundizacion
de informacion relacionada con el tema de investigacion por medio del acercamiento a

fuentes sélidas que proveen mayor robustez al presente ejercicio investigativo.

15
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2. Marco conceptual

En este apartado se abordaran los antecedentes y los planteamientos tedricos que
conduciran el analisis propuesto con respecto a la figura del héroe del horror cosmico en
la literatura Lovecraftiana. Asi las cosas, los antecedentes permitiran visualizar los
precedentes existentes en relacion con el tema de investigacion y, por otro lado, los
planteamientos teoricos sentardn las bases del desarrollo del analisis del corpus
seleccionado. Partiendo de esta propuesta, se disefié un esquema que detalla los aspectos

que seran abordados en el presente apartado; ver Figura 2.

Figura 2

Esquema marco conceptual
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Planteamientos
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articulos de
investigacién acerca del
tema en mencion.

Trabajos monograficos y

Modalizacion
Imperfecto
Extrafio y
maravilloso
Maravilloso
cientifico
Pandeterminismo

Metamorfosis

2.1. Antecedentes

Primeramente, los antecedentes que se presentaran a continuacion, fueron elegidos
con el fin de obtener un amplio panorama con respecto a la obra de Howard Phillips
Lovecraft y a la configuracion de la figura del héroe en la literatura de horror césmico.
Adicionalmente, cabe mencionar que, para la recopilacion de los antecedentes que se

expondran, se realizé una basqueda por diferentes repositorios a nivel local, nacional e



internacional; sin embargo, solo se logré obtener informacion concerniente al nivel

nacional e internacional.

Asi las cosas, una vez se obtuvo la informacion relacionada con los antecedentes
del tema de investigacion, se dio paso al disefio de una ficha bibliografica y una de
contenido de antecedentes; ver Anexo 1y Anexo 2 respectivamente. La primera se elabord
con el propoésito de consignar los datos de los antecedentes recopilados y la segunda se
creo con el fin de facilitar la lectura tematica de la informacion relevante para el tema de

investigacion.

Para empezar, en el afio 2018, el estudiante Homero Fernando Mejia Soria de la
Universidad Central del Ecuador, realiz6 un trabajo de investigacién titulado La
Resignificacion del Actante Mitoldgico en Los Relatos de Howard Phillips Lovecraft para
optar por el titulo de Licenciado en Ciencias de la Educacion, Mencion Ciencias del
Lenguaje y Literatura. En esta investigacion, se realizd6 una exhaustiva indagacion
bibliogréafica de la mitologia y la obra de Howard Phillips Lovecraft, con el propoésito de
establecer una resignificacion de los actantes dentro del relato mitoldgico. Posteriormente,
se cotejaron los datos obtenidos con el fin de encontrar cambios significativos en la
presentacion de los personajes tanto de la mitologia clasica como en la mitologia
Lovecraftiana. Finalmente, se concluyé que los relatos mitoldgicos de Lovecraft poseen
caracteristicas Unicas, que se orientan a la expresion de una verosimilitud constante durante

el transcurso de las obras.

Por otro lado, en el mismo afio mencionado anteriormente, el Doctor Leonardo
Salvador Arriagada Beltran de la Universidad Diego Portales de Chile, realiz6 un articulo
de investigacion titulado Realismo Estructural Ontico en H.P. Lovecraft. Este pretende
mostrar que la literatura de Lovecraft permite ejemplificar una ontologia basada en las
relaciones que se pueden establecer entre entidades y no en si mismas. De esta manera,
teniendo en cuenta el Realismo Estructural Ontico, las entidades podrian ser definidas a
través de las relaciones que instauran entre ellas. En primer lugar, se justific el uso de la
literatura de Lovecraft que tiene como fin ilustrar la especulacion filosofica que representa

el eje central del articulo. Seguidamente, se realizo un recorrido por diferentes conceptos
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y areas del conocimiento, con el fin de analizar la literatura de Lovecraft desde una
perspectiva filosofica. Finalmente, se concluyd que el horror cosmico postulado por
Lovecraft puede ser traducido de forma ontoldgica®®. Luego, se remitié al concepto de lo
maltiple de Deleuze y Guattari por medio del cual se evidencio que lo maltiple se construye
a través de la sustraccion y que ésta, a su vez, se convierte en confusion. Asi mismo, se
definio al individuo como una multiplicidad infinita de cuerpos simples partiendo de una

estructura matematica.

Posteriormente, se abordd el trabajo de grado realizado en el afio 2009 por el
estudiante Miguel Angel Ardila Rodriguez de la Pontificia Universidad Javeriana de
Colombia, titulado El Horror Césmico de H. P. Lovecraft: una corriente estética en la
literatura de horror contemporanea para optar por el titulo de profesional en estudios

literarios.

En primer lugar, este trabajo expuso la diferencia que existe entre terror y horror
en el mundo del cine y de la literatura. En segundo lugar, se llevd a cabo un acercamiento
a algunas caracteristicas de la literatura fantastica a la luz de los planteamientos tedricos
de Tzvetan Todorov. En tercer lugar, se hizo mencién al Necronomicon, grimorio que hace
referencia directa a la mitologia Lovecraftiana, la cual actia como fuente determinante
para la construccion de la atmésfera de legitimidad de sus obras. En cuarto lugar, se realizo
un acercamiento al subgénero del horror césmico, con el fin de reconocer sus
caracteristicas en obras que actdan como referente, tal como Las Montafias de la Locura.
Posteriormente, se hizo referencia al Circulo Lovecraft y su incidencia en el
reconocimiento del escritor oriundo de Providence después de su muerte. Finalmente, se
concluy6 que el miedo a la muerte y la literatura fantastica comparten una estrecha
conexion, debido a que mediante esta relacion se revela el plano sobrenatural que es negado
por la razén; dicha negacion configura el origen del cuento fantéstico. Por otro lado, el
horror cosmico surgié como un proyecto estético que cuenta con influencias literarias e

ideologicas de Lovecraft y que muestra claras manifestaciones de la modernidad. También,

13 Rama de la filosofia que se centra en el estudio de las relaciones que se establecen entre entes al igual que la

relacién que existe entre estos y sus actos.
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el Necronomicén se concibe como la semilla inicial de su mitologia y del horror cosmico;

por lo tanto, es incluido en muchas de sus narraciones.

Por otra parte, en el afio 2013, el estudiante Negin Ghodrati de la universidad de
Oslo-Noruega, realizd una tesis titulada The Creation, Evolution and Aftermath of
Lovecraftian Horror, para optar por el titulo de maestria en artes. Esta investigacion se
dividio en tres capitulos. En el primero, se llevo a cabo una introduccion de Howard
Phillips Lovecraft y el horror césmico, con el fin de poder analizar el proceso de creacion
y la evolucién del horror césmico y su influencia en la cultura popular. En el segundo, se
abordo el proceso de creacion y la evolucién del subgénero del horror cosmico de la ficcion
de Lovecraft, a través de un recorrido cronoldgico. En el tercer capitulo se analizaron los
efectos y las influencias que tuvo el horror césmico en la cultura popular. Para lo cual, no
s6lo se tomd en consideracion lo estudiado en capitulos anteriores, sino también se
expusieron algunas producciones filmicas y audiovisuales que encontraron parte de sus

origenes en la literatura Lovecraftiana.

En suma, se pudo concluir que Lovecraft a lo largo de su vida se vio influenciado
por otros escritores que jugaron un papel fundamental, en lo que mas tarde se consideraria
como un subgeénero de la literatura fantastica. Asi mismo, la vida del autor estuvo marcada
por diferentes acontecimientos y emociones que funcionaron como cimiento para
adentrarse en el mundo del horror césmico. En consonancia con lo anterior, se pudo
concluir que la vida y ficcion del autor contribuyeron a producir la evolucion del horror
cdsmico, y en esa misma direccion, la influencia en medios de la cultura popular, hechos

que finalmente aseguraron su relevancia y reconocimiento.

En el afio 2019, el investigador Sergio Armando Herndndez Roura de la
Universidad Auténoma de Barcelona, emprendio la realizacion de un articulo titulado
Retdricay Horror Cosmico en H. P. Lovecraft. En este, se toman en consideracion algunas
de las obras de Lovecraft para estudiar los mecanismos fisicos que provocan el miedo
metafisico, a la luz de los planteamientos tedricos expuestos por Barthes. También, se
realiz6 un acercamiento a los recursos retdricos usados como estrategia de persuasion hacia

el lector. Por ultimo, se concluyo que en las obras se hace presente un discurso l6gico
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conducido por el miedo y, a su vez, reafirma la insignificancia del ser humano en el

COSmMos.

Antes de continuar cabe mencionar que se tuvo que extender la busqueda de
antecedentes a unos afios atras, debido a la falta de material de apoyo reciente. Por
consiguiente, se tomd en consideracion la tesis titulada H. P. Lovecraft and the Creation
of Horror del afio 2002, realizada por Saijamari Mannikko de la Universidad de Tampere-
Finlandia. En ella, se realiz6 una introduccion de H. P. Lovecraft y el cuento extrafio.
Luego, se realizd un recorrido por temas que atafien a la obra del autor, tales como las
implicaciones del horror, el enfrentamiento con lo desconocido, la influencia del pasado
en el presente y las paradojas del corazon. Después de realizar este recorrido, se lleg6 a la
conclusion de que los personajes de las obras Lovecraftianas son testigos de horrores que
no pueden combatir, lo cual provoca no solo su aislamiento del mundo, sino también su
conciencia frente a su posicion en el universo. Por otro lado, los monstruos que tienen lugar
en las historias Lovecraftianas no son la fuente principal de horror, ya que este reside en el
enfrentamiento con lo desconocido, lo que genera una posterior pérdida de identidad en

los personajes.

Luego, en el afio 2015, los investigadores Marta Fernandez Ruiz y Héctor Puente
Bienvenido de la Universidad Carlos 111 de Madrid-Espafia, realizaron un estudio de caso
titulado Universos Fantésticos de inspiracion Lovecraftiana en Videojuegos Survival
Horror. Un estudio de caso de P.T (Silent Hills). En el mencionado trabajo, se realiz6 un
estudio de la influencia de H. P. Lovecraft en los videojuegos pertenecientes al género del
terror y de los puntos de concordancia o divergencia en la experiencia literaria y
audiovisual. Finalmente, se concluyé que se han empleado diversas figuras del universo
Lovecraftiano en la composicion de los videojuegos. Asi mismo por medio de este tipo de
contenidos alternos a la literatura, se logré realzar la experiencia del jugador al introducirlo

en una atmoésfera mucho mas definida.

Adicionalmente, hacia el afio 2017, el estudiante Phillip Snyder de The University
of Southern Mississippi, llevd a cabo una tesis titulada Dreadful Reality: Fear and
Madness in the Fiction of H. P. Lovecraft, para optar por el titulo de licenciado en artes.
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En este trabajo, se abordaron los relatos The Dunwich Horror, The Shadow Over
Innsmouth y The Call of Cthulhu, a partir de aspectos como comportamientos y
experiencias sensoriales de los personajes, pensamientos y experiencias personales del
autor y la atmdsfera de la ficcion. Bajo este panorama, el trabajo concluyo que la atmésfera
de pavor constituye una base sélida para el analisis de los personajes desde una perspectiva
psicoldgica y, a su vez, le atribuye verosimilitud a la historia al aproximar la ficcion a
nuestra propia realidad. Por consiguiente, el personaje tiene una experiencia mucho mas

aterradora al enfrentarse a aquello que se escapa de su comprension.

En sintesis, los tres grandes hallazgos a los que se lleg6 por medio de la lectura de
antecedentes son los siguientes. Primero, existe una tendencia de abordaje de la obra de
Lovecraft desde un enfoque socioldgico. Segundo, la vida de Lovecraft funciona como
cimiento para el desarrollo del subgénero del horror césmico. Por Gltimo, la mayoria de
los estudios se centran en el sentimiento que experimentan los personajes Lovecraftianos
al hacerse conscientes de su insignificancia en el universo y al verse enfrentados a lo

desconocido, aspectos que crean una atmosfera de horror.

Asi las cosas, la consulta de cada uno de los antecedentes permitié obtener una
mirada amplia de las diferentes perspectivas desde donde se ha abordado la obra de H. P.
Lovecraft. En consecuencia, para la presente investigacion se tuvieron en consideracion
algunas ideas halladas en el archivo construido, con el fin de enriquecer el desarrollo del
presente proyecto y de trazar futuros caminos desde donde la obra objeto de estudio podria

continuar siendo analizada.

2.2. Planteamientos tedricos

Antes de adentrarse en un riguroso analisis del héroe del horror césmico en la obra
de Howard Phillips Lovecraft; es pertinente abordar algunos aspectos de caracter teorico
que presentan una estrecha relacion con el objeto de analisis. En consecuencia, se han
tomado en consideracion cuatro postulados tedricos bajo los cuales se direccionara el
presente trabajo de investigacion. Estos son: Género fantastico, Horror csmico, Héroe,

Extraposicion y Carnavalizacion.
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En consonancia con lo anterior, cabe mencionar que los postulados tedricos de
héroe, extraposicion y carnavalizacion, revisten de un alto grado de importancia debido a
que seran empleados como modos de lectura para llevar a cabo el analisis del héroe
Lovecraftiano. Asi, dicho analisis se conducira dentro del marco del subgénero del horror

cdsmico que a su vez hace parte del género fantastico.

2.2.1 Género fantastico

En primer lugar, es pertinente abordar el concepto de género fantastico con el
propdsito de exponer algunas nociones postuladas por Tzvetan Todorov4 en Introduccion
a la literatura fantastica. Por tanto, es preciso remitirse a la definicién de lo fantéstico,
concebido como “una percepcidn especial de acontecimientos extrafios” (Todorov, 2006,
pag. 95). Estos acontecimientos se ven colmados de actos, elementos y figuras insolitas
que distan mucho de ser concebidos como parte de la realidad. Tomemos como ejemplo el
ambiente descrito por Lovecraft (1928) en La Llamada de Cthulhu, alli donde el salvajismo
y lo lascivo se alzan hacia las infernales alturas acompariados de abominables sonidos que
se propagan a lo largo de los bosques sombrios como fétidas tormentas provenientes del
infierno. De tanto en tanto, cuando se detienen los alaridos sin sentido, se alza todo un
cantico de voces recitando la composicion ritual. (p. 567). Asi, el escritor de Providence
teje una particular escena en la que lo insélito va en contra de la racionalidad de los

espectadores, de quienes se apodera la impresion y el pavor que suscita el diabdlico lugar.

Por otro lado, a la percepcion de los acontecimientos extrafios se le suman otras
exigencias del genero, en las cuales Todorov (2006) sefiala que es necesario concebir el
mundo en el que habitan los personajes como un mundo de personas vivientes y a vacilar
entre acontecimientos naturales y extrafios; vacilacion que también puede ser percibida por
el personaje (p. 32). De este modo, tanto el personaje como el lector se ven en medio de
un escenario en el que la incertidumbre y la duda gobiernan sus pensamientos.
Consideremos ahora el sentimiento de incertidumbre que surge en Francis Wayland

Thurston, narrador de La Llamada de Cthulhu (Lovecraft, 1928), quien después de ser

14 Tzvetan Todorov, filésofo, critico y especialista en teoria literaria. Se interes6 en la filosofia del lenguaje y la ciencia
del signo.



invadido por un lapso de dubitacion, admite creer en la influencia de los suefios en ciertos
acontecimientos y en la existencia de una perturbable escultura que le suscito un profundo

sobresalto.

Adicionalmente, otra de las caracteristicas del género tiene que ver con la
ambiguedad que se manifiesta a través de los procedimientos de escritura que caracterizan
a los escritores, quienes hacen parte del género fantastico. El primer procedimiento de
escritura tiene que ver con la modalizacion, que de acuerdo con Todorov (2006) consiste
en la incorporacion de ciertas alocuciones introductorias que modifican la relacion entre el
sujeto y el enunciado y que, al mismo tiempo, denotan incertidumbre por parte del sujeto
que habla. (p. 37, 38). Esto también puede ser apreciado en el narrador de La Llamada de
Cthulhu, quien expresa su vacilacion al asentir que “He considerado todo lo que en el
universo puede haber de horroroso, y adn los cielos de la primavera y las flores del verano
me pareceran ponzofosos.” (Lovecraft, 1928, p. 586). Evidentemente, el narrador se ve
sumergido en una realidad de la que desconfia debido a la falta de correspondencia entre
lo que experimenta y lo ordenado por las leyes naturales, situacion que le provoca un

intenso sentimiento de incertidumbre.

El segundo procedimiento de escritura hace referencia al imperfecto; este,
prosiguiendo con las ideas de Todorov (2006), se manifiesta cuando la continuidad de un
acontecimiento es posible pero poco probable (p. 38). Tal es el caso de lo que manifiesta
el narrador de EL extrafio, quien expresa que “Cada vez que le daba mas vueltas y me
preguntaba qué viejos secretos reposarian en este altisimo aposento...” (Lovecraft, 1926,
p. 298). Claramente en el discurso del narrador, se percibe esa posible continuidad de

aquello que lo sitta en un entorno enigmatico.

Si consideramos ahora, los géneros de lo extrafio y lo maravilloso que figuran como
piezas que constituyen el universo de lo fantastico, se podran develar otros angulos desde
donde las obras Lovecraftianas pueden ser apreciadas. Para dichos efectos, en primer lugar,
se toma en cuenta la nocion de lo extrafio, en donde se sefiala que “Si decide que las leyes
de la realidad permanecen intactas y permiten explicar los fendmenos descritos, decimos

que la obra remite a otro género: lo extrafio.” (Todorov, 2006, pag. 41). Si volvemos
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nuestra mirada hacia el relato EI Extrafio, en el cual Lovecraft (1926) describe la
espeluznante experiencia del narrador al tocar la pulida superficie de un espejo y advertir
que la abominable criatura de aspecto grotesco que tenia ante sus ojos era un reflejo de si
mismo. A pesar de que en un primer momento dicho acontecimiento es presentado como
algo indefinible, posteriormente halla una explicacion sin alterar las leyes de la realidad vy,

al mismo tiempo, reafirma la apreciacion del horror por parte del narrador.

Seguidamente, se atiende a la nocion de lo maravilloso. Alli se senala que “Si, por
el contrario, decide que debe reconocer nuevas leyes de la naturaleza, gracias a las cuales
el fenomeno puede ser explicado, entramos en el género de lo maravilloso.” (Todorov,
2006, pag. 41). Tomemos como ejemplo el relato EI Color del Espacio Exterior (Lovecraft,
1927), en el cual los rasgos de lo maravilloso instrumental ° se ven representados por la
roca que cayo al Oeste de Arkham, al lado del pozo de la casa de Nahum Gardner. Esta,
aparte de tener caracteristicas inusuales, también representa un enigma para Sus
investigadores al no poder ser identificada en su totalidad; por lo tanto, se llega a
determinar que su composicion obedece a las leyes del espacio exterior. De esta manera,
bajo la figura de la roca como elemento instrumental, se condensa la vacilacion que
experimentan los personajes al toparse con una sustancia desconocida, la cual los obliga a
reconocer la existencia de otro tipo de leyes que rigen el comportamiento del misterioso
elemento. Ante la situacién planteada, cabe mencionar que en la obra de Lovecraft se hacen
presentes ciertos elementos que aluden a lo maravilloso instrumental y que, por ende, en
palabras de Todorov (2006), nos desplazan muy cerca de lo que, en el siglo XIX en Francia,
fue conocido como lo maravilloso cientifico y que hoy en dia es conocido como ciencia
ficcion. (p. 56)

Hechas las consideraciones anteriores, es preciso mencionar que, si bien algunas
de las obras Lovecraftianas son principalmente enmarcadas dentro del subgénero del
horror cdsmico, también en ellas se pueden hallar elementos que aluden a lo extrafio y lo

maravilloso, puesto que le aportan cierto grado de versatilidad y que posibilitan su
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desplazamiento dentro del universo del género fantastico. Por ultimo, la variedad tematica
que el género fantastico posee es amplia; sin embargo, para efectos del estudio de la obra
de nuestro autor, se tendrén en cuenta algunas de esas variedades que presenta Todorov en
relacion con los temas del yo seguido de los temas del tu.

Primeramente, uno de los temas mas recurrentes dentro de la literatura del género
fantastico es el tema que Todorov (2006) describe como pandeterminismo. En él
convergen diferentes acontecimientos que pueden ser comprendidos por causas conocidas
0 que, en su defecto, se deben a una causalidad aislada o a lo que podria ser conocido como
azar. (p. 114). Este panorama sugiere la permanente causalidad que existe en todos los
acontecimientos por méas inexplicables que puedan parecer; sin embargo, también
encuentran su origen en causas que escapan del razonamiento humano. Esto se refleja en

el siguiente apartado de Los gatos de Ulthar:

Extendié los brazos hacia el sol y oré en una lengua que ningun aldeano pudo
entender; aunque, en realidad, tampoco hicieron muchos esfuerzos por entenderla,
ya que toda su atencidn habia sido acaparada por el cielo y las formas curiosas que
iban adoptando las nubes. Resultaba muy extrafio, pero en cuanto el nifio termind
sus plegarias, parecieron perfilarse en lo alto las figuras nebulosas y sombrias de
unos seres exaticos, hibridas criaturas coronadas con los cuernos y el disco
intermedio. (Lovecraft, 1920, p. 186).

Este rasgo tematico puede ser apreciado en el anterior fragmento, toda vez que se
presenta un acontecimiento relacionado con la pronunciacion de una plegaria, la cual surte

un extrafio efecto en el cielo ante la mirada atonita de aquellos que lo presencian.

Seguidamente, otro tema frecuente es la metamorfosis que experimentan los
personajes y que, de acuerdo con Todorov (2006), posibilita la existencia de seres
sobrenaturales que figuran como seres mas poderosos que los hombres. (p. 113). Esta
metamorfosis se manifiesta como un cambio que tiene profundas repercusiones en el héroe,
no s6lo en cuanto a su aspecto fisico sino también en su percepcién de mundo; tal es el

caso de los acontecimientos que experimenta el narrador de La Sombra sobre Innsmouth
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(Lovecraft, 1936) al verse a las puertas de una inminente transformacion que altera su

aspecto fisico y anatdbmico ademas de su percepcion de mundo.

Ahora bien, después de haber hecho un recorrido por los principales postulados
teodricos del género fantastico en funcion de las obras Lovecraftianas, es imprescindible
realizar una exploracion del subgénero del horror cdésmico bajo el cual se inscribe gran
parte de la obra de H. P. Lovecraft. En este sentido, se trazara una ruta de reconocimiento

en la que se abordaran variados aspectos que giran en torno a dicho concepto.

2.2.2 Horror cosmico

En su ensayo El horror sobrenatural en la Literatura (Lovecraft, 1989), presenta
la convergencia de diversos aspectos que giran en torno al horror césmico y que figuran
como fundamentos esenciales para su surgimiento. Asi, estos aspectos que se manifiestan
hacen referencia a los instintos y emociones del ser humano. Estos encuentran su
diversificacion alrededor de fendmenos a los que el hombre se ve enfrentado y que poseen
efectos que, en muchas ocasiones, escapan de su comprension. De esta forma Lovecraft
(1989) afirma que lo desconocido se consolidé como una fuente de infortunios y gracias,
y, asi mismo, dio paso al surgimiento de interrogantes acerca de la infinidad de mundos y
formas de vida (p. 8). Dichos rasgos develan el latente interés de Lovecraft por hallarle un
sentido y una explicacion a nuestro lugar en el universo; tema que es abordado en gran

parte de sus obras.

Continuando con las ideas planteadas por Lovecraft (1989), la literatura relativa al
temor c6smico encuentra sus raices en los aspectos que involucran no sélo a los fenémenos
experimentados, sino también a los efectos que producen en los hombres y que
generalmente se manifiestan a través del temor que genera la incertidumbre. En
consecuencia, Lovecraft (1989) expone que los escritores se adentraron en la exploracion
de un nuevo sendero, en el que hallaron la forma de liberar aquellos tormentos que les

acechaban debido a su condicién humana. (p. 9).

Teniendo en consideracion estas caracteristicas, Lovecraft define el horror césmico

como “la maligna y especifica suspension o la derrota de las leyes desde siempre vigentes
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de la Naturaleza...” (p. 9) asi mismo menciona que, el cuento macabro debe contar con
una profunda “atmdsfera de expectacion e inexplicable temor ante lo ignoto y el mas alla.”
(p. 9). Con esto en mente, volvamos nuevamente la mirada hacia el extrafio fenémeno que
ocurre en las tierras de Arkham, lugar donde se describe como “Los puercos empezaron a
volverse grises y quebradizos, y antes de morir la carne se les caia a pedazos. Aquello
resultaba tanto mas inexplicable por cuanto aquellos animales nunca habian pastado en la
vegetacion contaminada.” (Lovecraft, 1927, p. 199). Considerando asi el asunto, lo
desconocido cede el paso a la posibilidad de contemplar la existencia de mundos y leyes
insondables, las cuales infundan una pronunciada ansiedad en los hombres y reafirman su

estado de total indefension ante aquello que escapa de su conocimiento.

2.2.3 Héroe.

Después de precisar las ideas en torno al subgénero del horror cosmico, entramos
ahora de lleno a estudiar la esencia del héroe postulada por Georg Lukécs'® en Teoria de
la novela (1916). Esto, a fin de sentar las bases tedricas que permitan esbozar la figura del
héroe del horror cosmico. En un primer escenario, Lukacs nos acerca a las formas de la
gran épica, especialmente a la epopeya y la novela. Es, asi pues, como en el transcurso de
su estudio toma el concepto de totalidad de la filosofia hegeliana 17 con el propoésito de
expresar que la epopeya goza de la totalidad desde sus fundamentos, mientras que la novela
se mantiene en una blsqueda constante de la totalidad. De manera que, el héroe también
se ve permeado por este panorama que condiciona la direccion de su accionar dentro de la
obra. Por tanto, Lukécs describe las formas del héroe en consonancia con las formas
literarias. No obstante, aqui nos concentraremos en el concepto de héroe en la novela y el
relato, dado que son las formas que componen el corpus de la presente investigacion.
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De acuerdo con Lukécs (1916), el alma del héroe nuevo es consciente de la
mismidad que pueden hallar aquellos que se encuentran a si mismos y de igual manera, no
puede entender que el saber que posee no sea propio de este mundo; sabe también que
posee una mismidad que habita y vive en él. Por esta razon, considera que, si ésta se pone
en movimiento, todo el ajetreo propio de la vida humana develara que su entorno esta
permeado de un aire carnavalesco, en el cual se revelan las identidades de hermanos
desconocidos. Al saber esto, el héroe se sumerge en su busqueda; sin embargo, al final se
encuentra sumido en una soledad en medio del destino. (p. 41)

En ese sentido, en la literatura Lovecraftiana el héroe se adentra en una serie de
busquedas internas y externas que revelan el encuentro consigo mismo y de éste con nuevas
identidades similares a él. De modo que, el héroe se sitla ante una puesta en escena en la
que lo insolito, lo contra natura y lo desconocido se apoderan de su entorno y lo conducen
hacia un camino solitario en el cual, a pesar del temor, consiente y tolera esa materialidad

indefinida por la consciencia del hombre.

Seguidamente, Lukacs (1916) nos introduce en la figura del héroe propio de la
novela. En consecuencia, expresa que el héroe de la novela surge de la extrafieza que se
tiene en relacion con el mundo externo, en tanto que internamente este mundo es uniforme.
Por tanto, los individuos no poseen cualidades que permitan marcar una diferencia entre
ellos. Sin embargo, a pesar de que poseen ciertos rasgos, sélo el héroe maximo rebasa a su
grupo y es capaz de darse a entender entre aquellos que resaltan por su obstinacion. (p. 54).
Tomemos como ejemplo la figura del joven aventurero de La Sombra sobre Innsmouth
(Lovecraft, 1936), la cual se enmarca en medio de paisajes, hechos e individuos que,
unidos, tejen toda una aparente normalidad que se deshace con el transcurrir de la historia.
De manera que, ante los ojos del protagonista se devela toda una realidad alterna que se
opone drasticamente a lo naturalmente establecido y a sus propias construcciones internas.
Igualmente, cabe destacar que Lukacs hace referencia a la posiciéon central del héroe

manifestando que:

Esa estructura de la relacion entre el ideal y el alma relativiza la posicion central

del héroe: es una posicion casual; el protagonista es realmente elegido de entre el

28



numero ilimitado de los que aspiran a lo mismo, y es situado en el punto central,
precisamente porque su buscar y hallar revelan del modo mas perceptible la
totalidad del mundo. (Lukacs, 1916, pag. 96).

Tomando como base los planteamientos de Lukéacs junto con la nocion de horror
césmico anteriormente abordada, el presente ejercicio investigativo define al héroe
Lovecraftiano como aquel que se destaca por el deseo de involucrarse en la busqueda de
la totalidad del mundo. Por ello, en dicho camino, se ve enfrentado a fendmenos insélitos
que agudizan su sentimiento de incertidumbre ante lo antinatural y desconocido para su
razén. Esto provoca cambios que afectan su figura como individuo y su entorno. En
consecuencia, el héroe ratifica su minucia ante el cosmos y, asi mismo, su insuficiencia de

poder de actuacion ante aquello que se escapa de sus capacidades.

2.2.4 Extraposicion y Carnavalizacion

Tras haber realizado un recorrido por la nocion de héroe propuesta por Lukacs, se
dara paso a la exploracion de los conceptos de extraposicion y de carnavalizacion
propuestos por Mijail Bajtin en la Estética de la creacion verbal (1982) y en Problemas
de la poética de Dostoievski (1979), respectivamente. Lo anterior, con el objeto de analizar
la obra de H. P. Lovecraft bajo la mirada aportada por dichos conceptos con respecto a la

configuracion del héroe.

Para tal efecto, iniciemos con la definicion de extraposicion; concepto que es
concebido como una colocacion desde fuera dentro de un marco espacial y temporal. Esta,
permite la configuracién de un personaje por parte de su autor en lo que concierne a su
aspecto exterior, su postura frente a acontecimientos como la muerte y el futuro y su

percepcidn acerca de su propia vida (Bajtin, 1982, pag. 21).

Esto, nos conduce a la exploracion de la conciencia del autor. En ella, se hace
presente todo un juego de conciencias nacientes que pretenden consolidar la totalidad
concluida del personaje y su mundo. Dicha configuracion, experimenta una serie de
segmentos que fortalecen y vigorizan la unidad, es decir, al personaje; tal y como se detalla

a continuacion:
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...la conciencia de la unidad desciende al autor como un don de otra conciencia,
que es su conciencia creadora. La conciencia del autor es conciencia de la
conciencia, es decir, conciencia que abarca al personaje y a su propio mundo de
conciencia, que comprende y concluye la conciencia del personaje por medio de
momentos que por principio se extraponen (transgreden) a la conciencia misma; de
ser inmanentes, tales momentos convertirian en falsa la conciencia del personaje.
(Bajtin, 1982, pag. 20).

En este sentido, la conciencia creadora del autor se sumerge en un riguroso
ensamblaje, en el cual se articulan todas las aristas de la conciencia, la vida y el entorno
del personaje a partir de la vasta vision del autor. Cabe de nuevo traer a colacion la figura
del narrador de El extrafio, en quien visiblemente se aprecia la intencion del autor de
concederle un lugar en el tiempo y en el espacio a otro; a quien dota con una conciencia
poseedora de absoluta autonomia para sumergirse en la busqueda de su identidad. Este
concepto destaca por la singularidad que demarca a la hora de analizar la construccion del
héroe a partir de procesos que demandan un desdoblamiento en un sentido estético y

valorativo por parte del autor.

Adicionalmente, la extraposicion posee caracteres vitales y activos que
desencadenan una lucha mortal entre el personaje y su creador; sobre todo cuando esta
cuenta con atributos autobiograficos, pues el autor se enfrenta a un complejo escenario en
el que debe delimitar su punto de vista frente al personaje 0 enemigo naciente (Bajtin,
1982, pag. 22). Por lo tanto, aunque la conciencia creadora del autor mantenga un anclaje
con la conciencia del personaje, es imprescindible que exista una frontera entre ellas. Pues

de esta manera, se obtendran figuras consumadas que actten en funcién de una totalidad.

Por ultimo, continuemos con la exploracion del concepto de carnavalizacion.
Esencialmente, el carnaval es definido como “un espectaculo sin escenario ni division en
actores y espectadores (...) esta es una vida desviada de su curso normal; es, en cierta
medida, la “vida al revés” y el “mundo al revés”. (Bajtin, 1979, pag. 179).

(13

Consecuentemente, la Carnavalizacion, en palabras del mismo autor es “...esta

transposicion del carnaval al lenguaje de la literatura” (Bajtin, 1979, pag. 179). La nocion
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anteriormente presentada, nos insta a contemplar un escenario donde lo opuesto impone
un orden alternativo a todo lo que reside dentro del marco de la realidad; de ello resulta la
alteracion del curso normal establecido por una sociedad y por ende la transgresion de un
orden socialmente aceptado.

Este mundo al revés propuesto por Bajtin hace visible algunos rasgos que
encuentran una estrecha similitud en los mundos y las l6gicas Lovecraftianas. Asi, en las
obras de nuestro autor se hallan nuevas realidades que cambian el orden de la normalidad;
tal es el caso de aquellos relatos en los que los fendmenos inexplicables de procedencia
desconocida, las metamorfosis y los nuevos 6rdenes de poder tejen todo un mundo que
infringe las leyes naturales y sociales de la realidad.

Continuando con la nocion planteada anteriormente, cabe mencionar que en ella se
adscriben cuatro categorias que operan como Sus rasgos caracteristicos. La primera de
acuerdo con Bajtin (1979) es denominada como Contacto libre y familiar entre la gente.
En ella, las jerarquias desaparecen y, por tanto, se manifiestan una nueva serie de
comportamientos en los que la liberacién permea cada aspecto de la vida. (p. 179, 180)
Dicho lo anterior, en la obra de Lovecraft se reconoce la liberacion de comportamientos en
los hombres, quienes, conforme tienen lugar los acontecimientos, experimentan una
alteracion en el orden natural de su ser y de su mundo para contemplar, ser testigos y a la
vez participes de un nuevo orden de la totalidad.

La segunda, hace referencia a lo que Bajtin (1979) reconoce como Excentricidad.
Esta categoria alude a la liberacion de diversas acciones de los hombres de toda situacion
jerarquica que existe en la vida normal. Puesto que, permite que aflore la espontaneidad y
se exterioricen aspectos subliminales de la naturaleza del hombre de una forma
sensorialmente concreta. (p. 180). Por lo tanto, mas adelante se hara referencia a la obra de
Lovecraft, donde ciertas conductas y actos surgen sin restriccion alguna, dado el nuevo

orden establecido que es percibido como parte de una nueva totalidad.

La tercera categoria hace alusion a las Disparidades carnavalescas que Bajtin
(1979) define como la unién de ideas, fendmenos y valores que se da gracias a la

eliminacion de las barreras jerarquicas que imposibilitaban el contacto y la familiaridad
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con otros. (p. 180). Si bien en el corpus de la presente investigacion no se cumple a
cabalidad la eliminacion de jerarquias, si tiene lugar la relacion entre seres superiores y
seres humanos. Dicha relacion busca no s6lo mantener una vinculacién orientada al culto,
sino también la manifestacion del poder extralimitado y sus efectos en los diferentes

escenarios de la vida humana.

La cuarta y Gltima categoria se remite a la Profanacion. Esta nocion es concebida
por Bajtin (1979) como la realizacion de sacrilegios carnavalescos, obscenidades o
rebajamientos que proceden de la fuerza de la tierra y del cuerpo. (p. 180). Aqui conviene
detenerse un momento con el fin de sefialar que la obra de nuestro autor, muestra la
adopcion de obscenidades que, dentro del orden de la realidad, son vistos como tal, pero
que dentro de la l6gica del nuevo orden impuesto por las influencias que ejercen los seres

superiores, es concebido como parte de una normalidad.

Dicho lo anterior, es preciso sefialar que los conceptos expuestos funcionaran como
ejes fundamentales para la comprension del corpus, el cual se halla dotado de diversos
elementos que son susceptibles de ser estudiados a la luz de los planteamientos teéricos
propuestos y que posibilitan la intencion de analizar la configuracion del héroe del horror
césmico. Por lo tanto, en los subsiguientes apartados se ahondara en los conceptos aqui
sefialados, a fin de ejemplificar las correlaciones halladas en el transcurso del presente

analisis.

3. Marco metodoldgico

Ahora conviene acercarse al apartado que expone la metodologia que se
implementara en la presente investigacion, la cual se detalla ampliamente en el recorrido
metodoldgico, ver Figura 3. Para tal efecto, se abordara el enfoque y tipo de investigacion,
las fases que la conforman y por tltimo las técnicas e instrumentos de recoleccion y analisis
de informacion. De esta manera se busca proporcionar una clara perspectiva acerca del

trayecto metodolégico bajo el cual se inscribe el estudio en curso.
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Figura 3

Esquema recorrido metodolégico
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3.1 Enfoque y tipo de investigacion

En primer lugar, cabe sefialar que el presente proyecto de investigacion es de orden
cualitativo, descriptivo y documental. Primero, es cualitativo dado que busca estudiar el
corpus a partir de la recoleccion de datos, con el fin de rastrear y analizar categorias
conceptuales relacionadas con el héroe del horror cdsmico y los ambientes en los que
confluyen fendbmenos y manifestaciones que tienen lugar en las obras. Segundo, es

descriptivo puesto que pretende caracterizar, sobre la base de diferentes panoramas



teoricos, la figura del héroe del horror cosmico y su influencia en los diferentes escenarios
de su vida y entorno. Por ultimo, se hara uso de la técnica de analisis documental en vista
de que se propone una exploracion, analisis y posterior problematizacion de los
documentos que conforman el archivo construido en torno a los rasgos de la vida y a la

obra de Howard Phillips Lovecraft.

Este estudio empleard instrumentos de analisis que pretenden llevar a cabo una
lectura tematica de los documentos consolidados, con el propdsito de rastrear los
conceptos, tematicas, puntos de encuentro y de distension, perspectivas tedricas y autores
desde los cuales se aborda la obra del escritor oriundo de Providence. Por tanto, este
proceso permite caracterizar la figura del héroe del horror Lovecraftiano desde diferentes
miradas, las cuales aportan versatilidad a los diversos caminos desde los que se puede

analizar el objeto en cuestion.

3.2 Fases de la investigacion

Es oportuno ahora indicar las fases que demarcan la trayectoria del desarrollo del
presente estudio. En este sentido, en primer lugar, se cuenta con la fase de identificacion y
elaboracion de ficha de contenido en relacién con los héroes del horror cosmico del corpus
seleccionado; ver Tabla 1. Esta fase tiene como propadsito explorar y elaborar una ficha de
contenido del corpus seleccionado, a fin de identificar los héroes y su campo de accion en

los relatos tomados como objeto de estudio.

Tabla 1

Ficha de contenido del héroe del horror cosmico. (Elaboracién propia).

Héroes del horror césmico
Relato Nombre del | Comportamientos | Conflictos a los que | Reaccién ante | Cambios experimentados
héroe se ve enfrentado los conflictos

En segundo lugar, se dispone de la fase de caracterizacion del héroe del horror
césmico. Esta fase consiste en la exploracion y elaboracion de una ficha de contenido del

corpus seleccionado, a fin de describir los comportamientos y orden del pensamiento que
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configuran al héroe Lovecraftiano; ver Tabla 2. Ficha de contenido y analisis del orden de

pensamiento del héroe Lovecraftiano. (Elaboracién propia).

Tabla 2

Ficha de contenido y andlisis del orden de pensamiento del héroe Lovecraftiano.

(Elaboracién propia).

Angliziz de loz héroes

Concepciones acerca del

Concepriones de i mismo
cosmos

N

. |
Héroe I

I'.
\
Influencia en su entorno \ ‘/ Influencia del entorno en €l
—

Finalmente, se tiene la fase de andlisis de planteamientos tedricos en relacion con
el corpus seleccionado. Esta fase tiene el objetivo de consignar apartados de los archivos
relacionados con la nocion de héroe segin Lukacs y planteamientos tedricos Bajtinianos
como el concepto de extraposicién, el cual aborda la figura de autor y personaje en la
actividad estética y el concepto de carnavalizacion. Estos permitiran analizar a traves de la
triangulacion de informacion la influencia que ejerce la figura del heroe del horror cdsmico
en el contexto del relato. Es decir, esta fase pretende dar cuenta de la articulacion que se
puede establecer entre los planteamientos tedricos, el corpus y las caracteristicas del héroe
del horror cosmico, con el fin de ser analizado en relacion con lo que acontece en el relato.
Para tal efecto, se hara uso de un cuadro de relacion para el analisis de dichos postulados

tedricos; ver Tabla 3.
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Tabla 3
Cuadro de relacion de la teoria y el corpus seleccionado. (Elaboracion propia).

Objeto de andlisis Categorias conceptuales Subcategoria

Carnaval y Carnavalizacion literaria | Contacto libre y familiar entre la gente | Excentricidad Disparidades Profanacién
carnavalescas

Extraposicién
La Llamada de Cthulhu

Héroe

Carnaval y Carnavalizacion literaria | Contacto libre y familiar entre la gente | Excentricidad Disparidades Profanacién
carnavalescas

Extraposicion
El Color del Espacio Exterior

Héroe

Carnaval y Carnavalizacion literaria | Contacto libre y familiar entre la gente |  Excentricidad Disparidades Profanacion
carmnavalescas

Extraposicién
La Sombra sobre Innsmouth

Héroe

3.3 Técnicas e instrumentos de recoleccion de informacion

Es preciso sefialar las técnicas e instrumentos de recoleccion y andlisis de
informacion que se usaron en el presente proyecto de investigacion. En relacion con esto,
se empled la técnica de recopilacién documental y bibliografica que es entendida como
“...el acto de reunir un conjunto de datos e informacion diferente a través de testimonios
escritos con el proposito de darle unidad.” (Cerda, 1991, pags. 329-330) de tal manera, esta
posibilita la aproximacion a la informacion trascendental que le aportara solidez al

proyecto en curso.

Continuando con las ideas que propone Cerda (1991),® esta técnica de recoleccion
de datos es usada de manera previa tanto en la definicion del tema de investigacion como
en el proceso de elaboracion del marco conceptual, dado que constituye un medio para
conocer los estudios previos realizados acerca del tema en cuestion y datos o informacion

relacionados con los planteamientos teodricos. Teniendo en cuenta lo anterior, se opto por
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hacer uso de la técnica anteriormente mencionada con el propdsito de obtener un panorama
amplio de informacion bibliogréafica y tedrica existente en relacion con semblanzas de la

vida y fragmentos de la obra de Howard Phillips Lovecraft, ver Anexo 2.

Adicionalmente, el instrumento usado para la recoleccién de los datos del presente
proyecto fue la ficha, que es definida como “...una tarjeta que se utiliza para resumir y
reportar sintéticamente datos e informacion sobre el material obtenido en los libros y
documentos.” Asi mismo, para la organizacion de los documentos recopilados se hizo uso
de fichas bibliograficas “...las cuales registran informacion basica de esta bibliografia.”
(Cerda, 1991, pég. 331). En otras palabras, en ellas se registran elementos tales como
nombre del documento, referencia bibliografica, afio, tipo de documento y localizacion;
elementos que dan cuenta de la informacion basica de los documentos y facilitan la

organizacion y el tratamiento de la informacion, ver Anexo 1.

Por otra parte, en lo que respecta a la recoleccion de informacién relacionada con
la figura del héroe del horror cdsmico, se elabord una ficha de contenido en la que se
reunird informacion sobre los comportamientos de los héroes, los conflictos a los que se
ven enfrentados, sus reacciones frente a estos y por ultimo los cambios que experimentaron

en el transcurso del relato, ver Tabla 1.

3.4 Técnicas e instrumentos de analisis de informacion

Para el analisis de la informacion se hard uso de la ficha, la cual se “...dedica a
registrar y a consignar extractos o apartes completos, citas textuales y resimenes de libros,
ensayos, articulos y periddicos.” (Cerda, 1991, pags. 331-332). Toda vez que permite
realizar un rastreo de informacion para su posterior seleccion en funcion de la pertinencia
que representa para el desarrollo de la investigacion. Cabe mencionar que para este trabajo
se realizo principalmente el rastreo de informacion con referencia a tematicas o conceptos,
con el fin de localizar un comun denominador en el archivo documental o aspectos
relevantes frente al planteamiento del problema. En este sentido, la ficha de analisis; ver
Tabla 2, se disefié con el fin de estudiar la informacion recolectada de la figura del héroe.

En este se tendran en consideracion aspectos relacionados con las concepciones que tiene
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el héroe de si mismo y del cosmos, junto con la influencia que este produce en su entorno

y la que ejerce el entorno en él.

Igualmente, se empleara el uso de un cuadro, el cual “...es un conjunto de datos o
cifras no solo referentes a cierta materia y dispuestos en forma sintética y grafica, sino que
aqui los datos estan relacionados entre si, hasta el grado de formar una unidad.” (Cerda,
1991, pag. 403). En él, se consignaran los datos relacionados con los conceptos de héroe,
extraposicion y carnavalizacion y fragmentos del corpus, a fin de llevar a cabo el analisis

a la luz de los planteamientos teéricos mencionados anteriormente, ver Tabla 3.

Seguido de ello, se empleara el uso de un cronograma de desarrollo de metas
comprendido entre el periodo de febrero a octubre del afio en curso; ver Tabla 4. Asi las
cosas, lo que se busca es tener un panorama general acerca del progreso de cada una de las
metas planteadas y su respectivo cumplimiento, de acuerdo con los tiempos destinados
para su realizacion. En definitiva, los instrumentos anteriormente descritos funcionaran
como mecanismos que permitiran Ilevar a cabo un analisis por medio de la triangulacion
de informacion. De manera que, al momento de desarrollar el debate de lineas tedricas, se
pueda contar con un amplio panorama que permita ser estudiado desde diferentes angulos

y que facilite la visualizacion y organizacion de los hallazgos.

Tabla 4

Cronograma de desarrollo de metas. (Elaboracién propia).
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Cronograma de desarrollo de metas Febrero-Octubre 2021

Objetivo Meta Febrero Marzo Abril Mayo Junio Julio Agosto Septiembre | Octubre

Elzborar una ficha de contenido que
dé cuenta de los hécoes del horror
Objetivo Especifico 1Identificar [céemico v su campo de accion en los X
los héroes del hogror ctmico T 50 |relatos seleccionados como corpus 4
campo de accion en los relatos La  |analizar,

lamada de Cthulhu, La Sombra

sobre Innsmouth v El color del [Producic ua testo en el que se

espasio exterior expongan los principales héroes del
Losror eosmico 1 su campo de accisn

en las obras.

[Elzborar nna ficha de contenido de las
casactesisticas del ozden del

Objetivo Especifico 2 Establecer [pens
los casactesisticas del orden del  [edsmico 2 p
penstmiento que confignrn s |seleecionado.

ento del héroe del horror X
a partir del corpus

figata del héroe del I
gies O heae O homes Peoducis ua texto que dé cuenta de las

casacteristicas que confignran al héroe X

cosmico.

del horror césmico.

[Elaborar una ficha de contenido de los
conceptos tedricos que serdn vsados
como instrumentos de lectura del

Objetivo especifico 3 Analizas 2 la| 0w seleceionzdo y posterarmente X X
Inz dle los posmlacos Bajtinianos de |iaagelar dichos conceptos conlas
exteaposicion v carnavalizacion ln | |cAractesisticas del héroe del horror

influencia de Iz fignra del héroe del |®OsMmee.

bhotror cosmico en el orden del
contexto del relato [Producic un texto analiico en el que se
reflexione acerca de la influencia que
ejerce el héroe del horror casmico en

el orden del contexto del selato.

4. Debate de lineas tedricas

En este apartado se presentard inicialmente una breve semblanza que plantea un
contexto histdrico y cultural de la vida de Howard Phillips Lovecraft. Posteriormente, se
expondran los resultados del debate de lineas teoricas, los cuales se llevaron a cabo por
medio de la elaboracion de un cuadro de relacion, ver Anexo 3, el cual nos condujo a
realizar un anélisis profundo de los relatos La Llamada de Cthulhu, El Color del Espacio
Exterior y la novela corta La Sombra sobre Innsmouth. En primer lugar, se hard una
conceptualizacién y caracterizacion del héroe del horror cosmico a partir de elementos
tedricos y literarios. En segundo lugar, se presentaran los andlisis realizados en torno al
concepto de extraposicion planteado por Mijail Bajtin en relacion con el corpus
seleccionado. Finalmente, se expondran los analisis elaborados alrededor del concepto de
carnavalizacion propuesto por el mismo autor, con respecto a los relatos que hacen parte

del corpus elegido.

Considerando asi el asunto, es pertinente considerar algunos detalles de la vida del
autor con el fin de dar un marco histdrico al corpus elegido. Para empezar, dirijamos la

mirada hacia la nifiez del autor. Esta etapa de su vida se caracterizo por sus actitudes

39



antisociales y solitarias. Desde muy joven experimentd la falta de demostracion de afecto
por parte de su madre y tuvo problemas a la hora de establecer relaciones con otros.
Adicionalmente, ciertos gustos y comportamientos que tuvo durante su adultez se forjaron
desde temprana edad; por ejemplo, su abuelo Whipple Phillips “habia cultivado un gusto
juvenil por la literatura sobrenatural y macabra.” (Camp, 2002, pag. 63); por consiguiente,
Lovecraft mostrd intereses similares. Asi mismo, ‘“Para curarle al nifio el miedo a la
oscuridad, Phillips le llevaba por toda la casa a oscuras, de noche. Este adoctrinamiento
tuvo tanto éxito que, durante el resto de su vida, Lovecraft prefirio la noche para trabajar
y salir.” (Camp, 2002, pag. 64). De manera que poco a poco se fue convirtiendo en su estilo
de vida y mas tarde, en uno de los recursos mas importantes que contribuirian a crear la

atmosfera de la mayoria de sus relatos.

Tambien, Lovecraft desde temprana edad mostré un amplio interés por relacionarse
con aquellos que mostraban afinidad hacia el intelecto. “«Entre mis pocos compafieros de
juego, yo era muy impopular, ya que insistia en jugar a hechos de la historia o a actuar con
un argumento coherente...»” (Lovecraft, s.f, como se citd en De Camp, 2002). Sin duda,
su entorno influyd considerablemente en la formacion de su personalidad, pues su
sentimiento de superioridad y de gusto por ilustrarse constantemente, marcaron su

comportamiento y su escritura.

En consecuencia, siendo muy joven, Lovecraft entablé amistad con una mujer que
rondaba los treinta afios de edad. Ella, una poetisa conocida como Louise Guiney, no tuvo

simpatia por la familia Lovecraft; pero a pesar de ello

“Las relaciones de Louise con el pequefio Howard Lovecraft, sin embargo, parece
que fueron amistosas. (...) Como Louise habia publicado ya varios libros de
poemas y ensayos, venian a visitarla eminentes escritores. Lovecraft se sentaba en
las rodillas del Dr. Oliver Wendell Holmes.” (Camp, 2002, pag. 58).

Por tanto, afios méas tarde, Lovecraft adoptd muchos de los rasgos que

caracterizaban a Louise pues

Como Lovecraft despues, Louise Guiney despreciaba la vida de los negocios y le

importaba poco el dinero. Como él era una ardiente angléfila. Como él, rechazaba
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el mundo moderno y profesaba lealtad a las épocas anteriores. Como él, su
concepcidn de la vida era asexual. Aunque escritora inteligente, preferia dedicar su
tiempo a monografias eruditas sobre poetas olvidados del siglo XVII a ganar méas
dinero. (Camp, 2002, pég. 59).

Por otro lado, Lovecraft se sumerge en un mundo oscuro que da lugar a la
exploracion que impulsa su escritura; sin embargo, lo arrastra hasta las profundidades de
una figura introvertida de pocos amigos, que a temprana edad empieza a tener una
concepcién senil de si mismo, pues le consideraban “Inmaduro en muchos aspectos,
Lovecraft era prematuramente viejo en su actitud respecto al cambio. A los treinta y ocho
afios, decia:” (Camp, 2002, pdg. 626) “«...En lo que concierne a mi temperamento, he

nacido ya viejo».” (Lovecraft, s.f, como se cito en De Camp, 2002).

Afos mas tarde, algunos rasgos de su personalidad se fueron acentuando con el
pasar del tiempo; asi, Sprague De Camp comenta que “El odio de Lovecraft al pescado ha
sido relacionado con un supuesto miedo y aversion al mar. Utilizé frecuentemente el mar,
junto con el frio, la humedad y la oscuridad, como simbolo del mal en sus relatos.” (Camp,
2002, pag. 163). De igual manera, “...seglin Sus cartas, Lovecraft siempre habia sido
sensible al frio” (Camp, 2002, pag. 125). Hecho que segun De Camp (2002) se debio al
desarrollo de una rara afeccion conocida como poikilotermismo, en la cual se pierde la
capacidad de mantener la temperatura promedio del cuerpo sin importar los cambios en su
entorno. De manera que el individuo se adapta a la temperatura de su ambiente, similar a

lo que sucede con los peces y los reptiles (p. 125).

Con posterioridad, dichos rasgos y comportamientos tuvieron ciertas repercusiones
en su vida adulta, pues agudizaron su comportamiento hurafio y extremadamente
conservador con todos aquellos que estuvieron a su alrededor. Bajo esta perspectiva, a
mediados de 1925, el matrimonio de Lovecraft con Sonia Greene®® no prosperd, toda vez

que su actitud fria y poco afectiva junto con su inhabilidad para obtener un trabajo que
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supliera las necesidades de su hogar, provoco el distanciamiento de su esposa y el
fortalecimiento de su dependencia hacia sus tias Lillian Clark y Annie Gamwell. Esto

produjo en él, un acentuado abatimiento, en vista de que

El afio y cuarto siguiente a la marcha de Sonia fue el punto més bajo de la vida de
Lovecraft. Su depresion y misantropia llegaron a un grado de intensidad proximos
al suicidio, mientras que su comportamiento le mostraba de la peor manera. Sus
periodos de pasividad e insociabilidad y su costumbre de desperdiciar el tiempo y
el talento fueron entonces mayores que nunca. Sus fobias, prejuicios y nostalgias

alcanzaron una intensidad maniaca. (Camp, 2002, pag. 445).

Sin embargo, es oportuno aclarar que tal y como demostr6 una actitud
excesivamente dependiente hacia sus tias, también la demostrd hacia su esposa pues
“Durante la ausencia de Sonia, Lovecraft empez6 a aprender a llevar las cosas de la casa.
Hasta entonces habia tenido siempre a una mujer que lo hiciera por é1.” (Camp, 2002, pag.
439). De ahi se infiere que, al parecer su depresion radicé en una combinacién de falta de
atenciones como las que le brindaban sus tias y de afectos enclaustrados, puesto que “...no
era en absoluto frio e insensible. (...) Pero habia mantenido una postura inexpresiva tanto

tiempo que le resultaba dificil manifestar sus emociones abiertamente” (Camp, 2002, pag.

107).

Finalmente, después de haber tenido un pobre o casi nulo reconocimiento de su
trabajo, Lovecraft muere el 15 de marzo de 1937 a la edad de 46 afios a causa de un cancer
intestinal. Su cuerpo murid, pero su espiritu sigue vivo en los insondables mundos que dej6

retratados a través de su escritura.

Antes de continuar conviene sefialar que, en la presente investigacion se asumié
una actitud de lectura y analisis partiendo del concepto de extraposicion propuesto por
Bajtin. Lo anterior con el propoésito de comprender al sujeto y su fondo dentro del marco
de su ambiente histérico, asumiendo una actitud de extraposicion valorativa que permita
alcanzar un excedente de vision y posibilite el desarrollo de ejercicios para lograr la

percepcion estética de la obra. (Bajtin, 1982).
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4.1 El héroe del horror cosmico, del mundo Lovecraftiano a la teoria literaria.

Ahora es momento de retomar el concepto de héroe del horror cosmico en relacion
con lineamientos tedricos y fragmentos literarios del corpus seleccionado, no sin antes
reiterar que la construccion de dicha concepcion se obtuvo gracias a la exploracion del
concepto de héroe segun Lukacs y de horror cosmico segun Lovecraft, dado que durante

la investigacion no se hallé alguna acepcion en torno a dicha nocién.

Antes de continuar, recordemos que el héroe del horror cdésmico o héroe
Lovecraftiano es aquel que sobresale por el deseo de involucrarse en la basqueda de la
totalidad del mundo. Por consiguiente, en su camino se enfrenta a fendbmenos extrafios que
intensifican su sentimiento de incertidumbre ante lo desconocido y suscitan cambios en él
y en su entorno. De manera que, el héroe se sumerge en una profunda insignificancia de su
ser y de sus capacidades ante el cosmos. Bajo esta perspectiva, las figuras que se adaptan
a dicha configuracion del héroe del horror césmico en el corpus elegido son Francis
Wayland Thurston en La Llamada de Cthulhu, Ammi Pierce en El Color del Espacio

Exterior y el joven aventurero en La Sombra sobre Innsmouth.

Ahora es oportuno ahondar en cada una de las figuras de los héroes, las cuales
fueron definidas y estudiadas a través de la ficha de contenido que nos ilustra el Anexo 4.
En primer lugar, Francis Wayland Thurston en La Llamada de Cthulhu (1928), sobresale
por su constante busqueda de sefiales que revelen una posible explicacién a los hechos que
rodearon la muerte de su tio abuelo. En este sentido, el héroe se concibe a si mismo como
un investigador que espera alcanzar reconocimiento al develar los origenes y propositos de

tan siniestra practica; ejemplo de ello es lo que expresa el héroe al manifestar que:

El asunto del culto seguia fascindndome, y a veces me imaginaba a mi mismo
alcanzando fama mundial al averiguar sus origenes y relaciones. (...) Lo que
escuché entonces de viva voz, aunque en realidad no fue mas que una confirmacion
de lo que mi tio habia escrito, excitdé de nuevo mi interés; pues senti la seguridad

de que me hallaba sobre la pista de una auténtica, secreta y antigua religion cuyo
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descubrimiento me convertiria en un antropologo de renombre. (Lovecraft, 1928,
p. 574).

De este modo, el héroe experimenta un incremento en el interés por recorrer un
camino en el cual la totalidad se halla fragmentada. No obstante, esta totalidad se ve
representada por indicios que sélo seran objeto de su comprension una vez se congreguen

ante su mirada, tal y como se expresa en el siguiente fragmento:

Gran cantidad del material que he logrado ordenar lo publicara més adelante la
Sociedad Americana de Arqueologia; pero habia una caja que me parecio
enigmatica por demas y no me sentia decidido a ensefiarsela a nadie. Estaba
cerrada, y encontré la llave hasta que se me ocurrié examinar el llavero personal
que el profesor llevaba siempre en el bolsillo. Entonces, efectivamente, logré
abrirla; pero fue para encontrarme tan sélo con un obstaculo ain mas grande y
hermético. Pues ¢ qué podian significar el extrafio bajorrelieve en arcilla y las notas
y apuntes y recortes de periddico que contenia? ¢Se habia vuelto mi tio crédulo de
las mas superficiales imposturas? Decidi buscar al excéntrico escultor que ocasiond

esta supuesta turbacion de la paz espiritual del anciano. (Lovecraft, 1928, p. 555).

En consecuencia, Francis descubre una totalidad que transgrede todo orden social
y l6gica humana y, de igual manera, le revela la minucia de su presencia en el cosmos y su

limitada capacidad de accidn ante fuerzas superiores.

En esta direccidn, el héroe se sitda en el punto central de un ambiente en el cual lo
imposible se materializa a través de configuraciones ignotas y de ciertos acontecimientos,
los cuales le conducen a suponer la existencia de otras formas de vida. Estas, van en
contravia de las leyes naturales y, a su vez, ejercen cierta influencia en la vida y entorno

de los hombres; quienes

Entretanto, nada mas podian decir. Se trataba de un secreto que ni ain la tortura les
podria arrancar. La humanidad no era la Unica clase de seres con conciencia sobre
la Tierra, pues habia formas que surgian de las tinieblas para visitar a los pocos
fieles. (Lovecraft, 1928, p. 569).
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Debido a ello el héroe es sumergido en un ambiente de incertidumbre, en el cual
los horrores y temores se hacen mucho mas evidentes conforme transcurre el relato. Esto
nos lleva a pensar que Francis Wayland Thurston, experimenta una profunda conmocion
al ser consciente de las consecuencias que le podria traer el haberse involucrado en el
misterio que rodea la muerte de su tio abuelo, tanto asi que manifiesta temor por su propia

suerte al preguntarse:

¢No podria ser que hubiesen llegado a oidos siniestros las averiguaciones de mi tio,
tras haber recogido la informacion del escultor? Creo que el profesor Angell murié
porque sabia demasiado, o porque probablemente estaba a punto de sacar a la luz
demasiadas cosas. Ahora falta ver si voy a correr yo esa misma suerte, pues he

llegado demasiado lejos. (Lovecraft, 1928, p. 575).

Otro ejemplo ilustrativo, tiene que ver con la experimentacion del horror en su
maxima expresion por parte del héroe, puesto que los hechos y evidencias que violan
cualquier explicacién légica, también asaltan y desestabilizan la tranquilidad de Francis,
quien lo manifiesta asi: “Pero no creo que mi vida sea muy larga. Tal como desaparecio
mi tio, tal como ha desaparecido el pobre Johansen, asi moriré yo. Sé demasiado, y el culto

sigue vivo aun.” (Lovecraft, 1928, p. 586).

Esta brevisima exposicion basta para comprender que el héroe se caracteriza por
ser una figura analitica que se embarca en una bisqueda constante de hechos y evidencias
provenientes de diferentes voces. De esta manera, Francis logra hallar una totalidad
opuesta, la cual toma una apariencia grotesca y destruye las concepciones logicas de los
hombres. En consecuencia, €l expresa su desconcierto al ser consciente del aterrador lugar
que ocupa el ser humano en el cosmos, al igual que de su poca capacidad de comprension

del entorno que le rodea:

Lo mas piadoso del mundo, creo, es la incapacidad de la mente humana para
relacionar todos sus contenidos. Vivimos en una plécida isla de ignorancia en
medio de negros mares de infinitud, y no estamos hechos para emprender largos
viajes. Las ciencias, esforzandose cada una en su propia direccién, nos han causado

hasta ahora poco dafio; pero algun dia el ensamblaje de todos los conocimientos
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disociados abrira tan terribles perspectivas de la realidad y de nuestra espantosa
situacion en ella, que o bien enloqueceremos ante tal revelacion, o bien huiremos
de esa luz mortal y buscaremos la paz y la seguridad en una nueva edad de tinieblas.
(Lovecraft, 1928, p. 553).

No obstante, dicha ignorancia resulta ser un acto compasivo que le permite al ser
humano seguir conservando su paz mental, al evadir otras perspectivas de la realidad. A
pesar de ello, el héroe cae en un abismo oscuro, en el cual el horror se manifiesta a través

de figuras antinaturales procedentes de los reconditos espacios del cosmos.

En segundo lugar, Ammi Pierce en El Color del Espacio Exterior (1927), se destaca
por ocupar un lugar central en el relato, dado que es la voz poseedora de las memorias de
los extrafios sucesos que ocurrieron en los alrededores de las tierras de Arkham en afios
pasados. Por consiguiente, es quien le confia los hechos al narrador del relato, un joven

ingeniero que llega al lugar para llevar a cabo un proyecto de construccién de un embalse.

En esta linea se podria decir ademas que, si bien el héroe durante el relato no suele
expresar abiertamente todo aquello que piensa o siente, el narrador si nos proporciona
algunas evidencias. Prueba de ello, es el temor que Ammi experimenta desde que tuvieron
lugar los hechos, al afirmar que “...él habia sufrido una conmocion adicional de la que los
demas se habian librado, y estaba siempre abatido a causa de un inquietante temor que
durante muchos afios no se atrevido a mencionar.” (Lovecraft, 1927, p. 214). Lo que
acabamos de sefialar, nos permite confirmar el horror que invade al héroe, pues los
acontecimientos al poseer un origen desconocido aumentan su frustracién e impotencia

ante las fuerzas superiores.

Adicionalmente, si bien el narrador desde su personaje como ingeniero es quien
relata la historia en primera persona, también es evidente que durante su relato se conocen
las perspectivas y sensaciones que el héroe experimenta. De modo que, no sélo expresa su
desconcierto y su horror ante aquello que se escapa de su entendimiento, sino que también
da a conocer lo que piensa y siente el héroe al encontrarse con una nueva totalidad en la

que lo ignoto domina:
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Con un sentido asociativo exacerbado hasta un grado desasosegante, pensé
incomprensiblemente en lo que habia visto en el piso superior. jDios santo! ;Con
que espeluznante mundo de pesadilla se habia topado? No se atrevio a avanzar ni a
retroceder, sino que se quedod alli inmovil, temblando, en la negra curva de la

escalera que le cerraba el paso. (Lovecraft, 1927, p. 203).

En este mismo sentido, Ammi es testigo de lo antinatural que eran cada uno de los
acontecimientos que tuvieron lugar en la casa y en los miembros de la familia Gardner,
pues “No era normal... era contra natura... y recordd aquellas atroces ultimas palabras
pronunciadas por su acongojado amigo «Viene de algin lugar donde las cosas no son como
aqui...uno de los catedraticos lo dijo.” (Lovecraft, 1927, p. 208). Sin embargo, el héroe no
es capaz de crear hipotesis que se aparten de lo racional, dado que su estabilidad mental se

veria afectada, justo como el narrador lo expresa:

Era una verdadera suerte para Ammi no ser una persona mas imaginativa. Tal como
estaban las cosas, apenas podia concentrarse; pero de haber sido capaz de
reflexionar sobre todos aquellos portentos que le rodeaban y de relacionarlos entre

si, forzosamente se habria vuelto loco. (Lovecraft, 1927, p. 200).

Estas consideraciones nos conducen a reflexionar en torno a la actitud del héroe,
pues Ammi adopta una actitud en la que no caben las conjeturas que se remiten a causas
de extrafia naturaleza. Por ende, se remite a la busqueda de explicaciones asociadas con el

juicio del hombre:

Después de tranquilizarla, partié inmediatamente para Arkham, sin darle ninguna
explicacidn, y notificé a las autoridades que la familia Gardner ya no existia. No
entrd en detalles, se limité a comunicar las muertes de Nahum y de Nabby; la de
Thaddeus ya era conocida, y dijo que la causa de tales muertes parecia ser la misma

extrafia dolencia que habia acabado con el ganado. (Lovecraft, 1927, p. 205).

No obstante, el héroe se sumerge en todo un mar de incertidumbre que yace en su
interior y que solo se hace evidente una vez sus sentimientos, temores y experiencias salen

a la luz en el momento del didlogo con otra conciencia.
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Las anteriores afirmaciones sobre la esencia de Ammi nos permiten establecer un
patrén de caracterizacion. En él, se destaca el horror y temor que experimenta el héroe al
ser testigo de fendmenos extrafios; sin embargo, no ahonda en explicaciones que se
relacionan con ambientes desconocidos. Siguiendo esta misma linea, el héroe desea hallar
la totalidad de la realidad alterna a la que él y la familia de su amigo se ven enfrentados,
aun cuando su postura muestra la tendencia a descartar cualquier explicacion de naturaleza
insolita. En suma, el héroe se encuentra en el punto central de un ambiente, donde la
minucia de su ser y de todos sus semejantes se acentua hasta el punto de perder el control

ante un enemigo invisible, un enemigo procedente del extenso espacio sideral.

En tercer y ultimo lugar, el joven aventurero en La Sombra sobre Innsmouth
(1936), sobresale por su espiritu investigativo suscitado por la curiosidad. Dicho esto, el
joven se embarca en un viaje en el cual se encuentra con una nueva totalidad, en la cual lo

normal es abolido por nuevas précticas que se suscriben bajo el marco de lo insélito:

Tales lugares tienen extrafias caracteristicas y el legado de sus insensatas
tradiciones podria haber afectado a la mente de mas de uno de los que se
aventuraron por sus malditas y hediondas calles muertas, con sus montones de

tejados carcomidos y sus campanarios derrumbados. (Lovecraft, 1936, p. 552).

Asi pues, el joven expresa abiertamente su opinion frente a aquel lugar que posee
unas caracteristicas inusuales y poco agradables. Del mismo modo, el héroe adopta una
actitud analitica, dado que se cuestiona por los extrafios hechos que rodean su entorno.
Esto incita su deseo de crear posibles conjeturas que permitan dilucidar lo que no ha podido

ser comprendido:

He tratado de dar a entender lo que era para aplazar el horror de describirlo sin
rodeos. ¢Es posible que este planeta haya engendrado realmente tales criaturas, y
que unos ojos humanos hayan visto de verdad, en carne y hueso, lo que el género
humano no ha conocido hasta ahora méas que en febriles ensuefios y leyendas poco

convincentes? (Lovecraft, 1936, p. 553).

En este mismo punto, cabe resaltar que el encuentro del héroe con esta nueva

totalidad se amplia a medida que su deseo se ve acrecentado por los acontecimientos. Esto
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lo conduce a plantear interrogantes acerca de los limites de la realidad y de la locura; pues
en su afan por comprender los hechos, cuestiona su lucidez y su cordura al preguntarse:
“.Donde acaba la locura y empieza la realidad? ¢(Es posible que incluso mis ultimos
temores no sean mas que una pura ilusién?” (Lovecraft, 1936, p. 552). Igualmente, el héroe
se concibe a si mismo como un ser que puede ser alcanzado por horrores que lo podrian
arrojar en medio de mares de insanidad. “Tal vez la locura se esté apoderando de mi...
quizés se esté acercando... un horror todavia mayor... o un prodigio todavia mayor...”
(Lovecraft, 1936, p. 555). Esto es, pues, lo que nos permite apreciar las concepciones que
el joven tiene de esta otra totalidad y, del mismo modo, de los sentimientos que le provocan

este tipo de experiencias inusuales.

Otro ejemplo de caracterizacion del héroe tiene que ver con su cambio de
perspectiva hacia el final de la obra, pues en este punto se entrega a la aceptacion de
condiciones y circunstancias que en un principio rechazd. De manera que, en su encuentro

con la totalidad de esta realidad consiente cambios fisicos y mentales al expresar que:

Aquella mafiana comprobé ante el espejo que habia adquirido definitivamente la
pinta de Innsmouth. (...) Planearé la huida de mi primo de ese manicomio de
Cantén e iremos juntos a la ciudad de Innsmouth de maravilloso aguero.
Nadaremos hasta el siniestro arrecife y nos sumergiremos en los negros abismos
hasta la ciclopea Y'ha-nthlei, la de las multiples columnas, y moraremos para
siempre en aquella prodigiosa y majestuosa guarida de los Profundos. (Lovecraft,
1936, p. 561).

Por tanto, el joven manifiesta su deseo de ser participe de esta nueva totalidad, dado
que sus origenes se remontan a dicho ambiente, en el cual lo opuesto y lo horroroso

predominan como elementos naturales de su contexto.

En términos generales, el joven aventurero sobresale de todos los demas personajes
que aspiran a ser héroes, por su deseo constante de hallar indicios que expliquen todo lo
que sucede en medio de la nueva totalidad. Asi mismo, si bien el héroe acepta finalmente
las condiciones que trae consigo esta otra totalidad, no se nos puede escapar el hecho de

que, en un principio, sus temores hallaron origen en dicho contexto y dieron paso a
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pensamientos de tipo reflexivo, los cuales resaltaron la limitada capacidad del ser humano

ante fuerzas que se escapan de su dominio.

Hasta este punto, hemos dedicado varios parrafos a la identificacion y
caracterizacion del héroe Lovecraftiano, quien se sitda en medio de un mundo donde la
impericia, el horror de lo antinatural y el desconcierto, reinan en cada uno de los rincones
del mundo y del cosmos; sin embargo, no deja de lado su espiritu perseverante, el cual lo
conduce a descubrir nuevas totalidades que deshacen las leyes convencionales de la
naturaleza. Con esto en mente, es provechoso preguntarse como se llegaron a configurar
estos héroes a partir de la perspectiva de su autor. Para ello, en el siguiente apartado
expondremos dicha configuracion apoyandonos en el concepto de extraposicion de Mijail

Bajtin.

4.2 La extraposicion de Bajtin en la figura y escritura de Lovecraft.

Llegados a este punto, es apropiado abordar la construccion de cada uno de los
héroes Lovecraftianos del corpus seleccionado, a la luz del concepto de extraposicion que
nos ofrece Bajtin. Recordemos que dicho concepto, contempla una colocacion desde fuera
dentro de un marco espacial y temporal por parte de la conciencia creadora, la cual hace
posible la configuracion de un personaje desde los diferentes aspectos de su vida y, asi
mismo, logra concluirlo a través de su excedente de vision (Bajtin, 1982). Bajo este
horizonte, analizaremos las figuras de los héroes anteriormente expuestos en virtud de su
deseo de involucrarse en la busqueda de la totalidad del mundo, en la cual subyacen
fendmenos inexplicables que sitdan al héroe en una posicién de constante cambio y

construccién propia, ver Anexo 3.

En primer lugar, en el relato La Llamada de Cthulhu (1928), la conciencia creadora
toma distancia de la figura de Francis Wayland Thurston, puesto que su percepcion inicial
acerca de la vida, la muerte y el futuro, se ve alterada por todo un devenir de
acontecimientos que se adscriben al excedente de vision de la conciencia creadora; de igual
manera, se apartan de consideraciones valorativas propias del autor. En este sentido,

Francis experimenta una serie de singulares acontecimientos que lo impulsan a embarcarse
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en una exploracion exhaustiva de sus causas; sin embargo, no cuenta con que su
intromision puede acarrear el desencadenamiento de infortunados sucesos. En
consecuencia, en las primeras paginas del relato, el héroe determina la indiscutible
incapacidad del hombre por mantener un dominio de todo lo existente, al aproximarse a
sucesos insolitos. De este modo, su percepcion de la realidad se ve modificada al expresar

que:

...algln dia el ensamblaje de todos los conocimientos disociados abrira tan terribles
perspectivas de la realidad y de nuestra espantosa situacion en ella, que o bien
enloqueceremos ante tal revelacion, o bien huiremos de esa luz mortal y
buscaremos la paz y la seguridad en una nueva edad de tinieblas. (Lovecraft, 1928,
p. 553).

En tal caso, una vez el héroe se ha enfrentado a fendmenos extrafios, como la misma
enigmatica muerte de su tio abuelo, surge una visiéon que le permite introducirse en una
nueva totalidad. En ella, se ponen a prueba todas sus creencias y conocimientos debido a
que su figura se hace conocedora de la existencia de Grandes Antiguos. Estos seres
permanecen dormidos en la infinitud del universo y esperan pacientemente ser despertados
por hombres que les rinden culto, a fin de recobrar el dominio de la tierra. En este contexto,
el héroe pone en duda su concepcion de la realidad y posteriormente deshace su validez al
hallar pruebas que respaldan lo inconcebible; del mismo modo, Francis considera la
necesidad de sumergirse en el desconocimiento, con el objeto de no caer en los mares de

la insanidad.

En este punto, interviene el excedente de vision de la conciencia creadora, toda vez
que, por medio de las voces de otras figuras que toman lugar en el relato, se le comparten
al héroe los caminos surcados que lo conducen al encuentro con lo inusitado. A modo de
ejemplo, se destaca el relato del profesor William Channing Webb, el cual hace parte de
una serie de documentos recopilados por el tio abuelo de Francis. En él, describe la
apariencia de una representacion grotesca que se aleja de la realidad conocida por el

hombre:
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Era, declaro el profesor, un bajorrelieve de piedra, formado por una figura horrenda
y una especie de escritura criptica. Y por lo que él podia decir, guardaba un
rudimentario paralelo con los rasgos esenciales de la bestial criatura que ahora
constituia el centro de atencion de toda la asamblea. (Lovecraft, 1928, p. 564).

De la misma manera, a las manos del héroe llega un diario perteneciente a
Johansen, el segundo piloto de un buque perdido en alta mar. “Era una historia simple,
desordenada; un diario redactado de memoria en el que trataba de consignar dia a dia aquel

viaje espantoso.” (Lovecraft, 1928, p. 581) en el cual se describia como

La entidad de los idolos, la viscosa criatura de las estrellas, habia despertado para
reclamar lo que era suyo. Las estrellas estaban en conjuncion otra vez, y lo que un
culto intemporal no habia conseguido intencionadamente, un grupo de inocentes
marineros lo habia hecho por casualidad. Después de millones de afos, el gran

Cthulhu era libre otra vez, y estaba sediento de goce. (Lovecraft, 1928, p. 584).

En consecuencia, con este tipo de evidencias a la vista, tanto el espiritu
investigativo como el sentimiento de temor e incertidumbre se agudizan en el ser del héroe,
toda vez que desde el distanciamiento de la conciencia creadora y durante el proceso de
ensamblaje, se provee al héroe de emociones y voluntades que responden a la actividad
propia de su fondo y de su ser y, a su vez, permiten concluirlo. Tomando esto en
consideracion, Francis experimenta una alteracion de perspectiva con relacion a su futuro.
Por ello, manifiesta intranquilidad por su integridad, dado que es consciente de las terribles
consecuencias que podria causar su sed de indicios y explicaciones. A causa de ello, el

héroe se interroga y construye conjeturas ante el devenir del tiempo:

¢No podria ser que hubiesen llegado a oidos siniestros las averiguaciones de mi tio,
tras haber recogido la informacidn del escultor? Creo que el profesor Angell murié
porque sabia demasiado, o porque probablemente estaba a punto de sacar a la luz
demasiadas cosas. Ahora falta ver si voy a correr yo esa misma suerte, pues he

llegado demasiado lejos. (Lovecraft, 1928, p. 575).

Aqui también se hace referencia al sentimiento expectante alrededor de la muerte

que invade al héroe. Puesto que, Francis percibe que todos los acontecimientos extrafios

52



gue se cruzaron en su camino investigativo pueden traer consecuencias infortunadas para
él, asi como las trajo para aquellos que se involucraron en dicha cuestion. Por lo tanto, el
héroe manifiesta su incertidumbre de la siguiente manera: “Pero no creo que mi vida sea
muy larga. Tal como desaparecié mi tio, tal como ha desaparecido el pobre Johansen, asi
moriré yo. Sé demasiado, y el culto sigue vivo aun.” (Lovecraft, 1928, p. 586). En efecto,
la impericia que denotan sus palabras pone a la vista la aceptaciéon de un destino oscuro

que tarde o temprano terminara perturbando su ser.

En resumidas cuentas, la conciencia creadora de Lovecraft desde su posicion de
distanciamiento, dota al héroe Francis Wayland Thurston de una figura compuesta por
momentos que abordan las ansias y la sed de conocimiento, la vulnerabilidad del hombre
ante lo ignoto que habita en el cosmos y el constante cuestionamiento de su ser, del futuro
y de la muerte. Esto indica que, durante todo el relato la figura de Francis vive a la
expectativa del devenir; emocién que se intensifica a causa del temor constante que
propaga su fondo, el cual es orquestado por la conciencia creadora que lo ve, lo define y
lo delimita. En este orden de ideas, después de que el héroe se ve atravesado por toda una
cadena de eventos construidos por el excedente de vision, su totalidad se modifica y
provoca el surgimiento de un héroe distinto, un héroe que se abre a la posibilidad de

encontrar algo més alla de lo puramente factico.

En segundo lugar, en el relato EI Color del Espacio Exterior (1927), la figura del
héroe Ammi Pierce esta construida por una variedad de matices que se ven alterados
conforme transcurre el relato. De manera que el héroe experimenta profundos cambios de
perspectiva, pensamiento y opinion frente a aquellos fendmenos que se distancian de la
razén. En este sentido, la conciencia creadora al tomar distanciamiento, contempla la
introduccién del temor, la impotencia y la melancolia en el ser del héroe, en funciéon de la

atmosfera que acomparia su fondo.

A modo de ejemplo, a través de la voz del narrador se aprecia el profundo temor
que experimenta Ammi, “Pues ¢él habia sufrido una conmocion adicional de la que los
demas se habian librado, y estaba siempre abatido a causa de un inquietante temor que

durante muchos afios no se atrevio a mencionar.” (Lovecraft, 1927, p. 214). Asi las cosas,
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a causa de los extrafios fendmenos que tuvieron lugar por aquellos dias, Ammi Pierce no
volvid a ser el mismo, pues la intranquilidad y la turbacion se quedaron plasmados no sélo
en su ser, sino también en el espacio que alguna vez habitd su buen amigo Nahum Gardner.
Del mismo modo, este temor privo al héroe de volver a referirse a tan infortunados
acontecimientos por miedo a correr con la misma suerte de su amigo y su familia o a revivir

aquellos momentos de horror.

Asi mismo, el héroe experimenta un sentimiento de impotencia en relacion con la
antinatural realidad que ante sus ojos consume la vida de su amigo y su familia. Dicho
sentimiento se ve conducido por la falta de entendimiento e incapacidad de actuacion para
contrarrestar los efectos negativos que causa aquel extrafio color sideral. Tomemos como
ejemplo la exaltacion que vivio el héroe al encontrarse con uno de los horrores causados

por el extrafio fendbmeno, el cual percibid

Con un sentido asociativo exacerbado hasta un grado desasosegante, pensé
incomprensiblemente en lo que habia visto en el piso superior. jDios santo! ;Con
queé espeluznante mundo de pesadilla se habia topado? No se atrevi6 a avanzar ni a
retroceder, sino que se quedd alli inmovil, temblando, en la negra curva de la

escalera que le cerraba el paso. (Lovecraft, 1927, p. 203).

Con este ejemplo, se ha querido poner de relieve las reacciones y comportamientos
que experimenta el héroe, dado que es evidente la angustia mental y corporal que le genera
el hecho de no poder tomar medidas para salvaguardar la vida de aquellos que se
encuentran a su alrededor. Precisamente, esto Ultimo nos insta a pensar en la minucia que
experimenta el héroe ante una fuerza superior, pues sus capacidades como ser humano no

bastan para demostrar su dominio.

Adicionalmente, la melancolia que se apodera de Ammi expone la aguda
conmocion que cambio para siempre el resto de sus dias. Puesto que lo transforma en un
hombre huraifio al que poco le importa establecer relaciones con otros. Dichos
comportamientos son expuestos por el narrador al relatar la experiencia que tuvo la primera

vez que establecieron contacto:
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Tuve que llamar insistentemente para que el anciano se levantara y, cuando sali¢
timidamente a la puerta arrastrando los pies, pude notar que no se alegraba de
verme. No estaba tan débil como yo habia esperado; pero los 0jos se le cerraban de
una forma extrafia, y su descuidada vestimenta y su barba blanca le daban un

aspecto consumido y deprimente. (Lovecraft, 1927, p. 186).

Del mismo modo, este sentimiento lo induce a cuestionarse acerca de la extrafa
naturaleza que posee el fendmeno que le arrebato la vida y la tranquilidad a Arkham. Por
tanto, el narrador nos expone los pensamientos y las conjeturas que se alojaron en la mente
del viejo Ammi al escuchar las ultimas palabras de su amigo. Asi comenta que “No era
normal... era contra natura... y record6 aquellas atroces ultimas palabras pronunciadas por
su acongojado amigo «Viene de algin lugar donde las cosas no son como aqui...uno de

los catedraticos lo dijo.” (Lovecraft, 1927, p. 208).

En sintesis, el héroe Ammi Pierce es visto como la figura de otro desde una
perspectiva imparcial y externa que adopta la conciencia creadora de Lovecraft, ya que
valora su totalidad y la del escenario que lo acomparfia y en funcion de ellos le suministra
todos los matices emocionales y racionales abordados anteriormente. De manera que, el
acontecer de los extrafios fendmenos es producto de un excedente visién que posee la
conciencia creadora e igualmente, prevé el devenir del tiempo y las posibles reacciones
oscilantes que el héroe tendra. Es asi como, Ammi logra concluirse en el marco de una

totalidad tejida por la dptica de la conciencia creadora.

En tercer y ltimo lugar, el héroe presentado como el joven aventurero en la novela
corta La Sombra sobre Innsmouth (1936), experimenta desde cambios emocionales y
racionales hasta cambios fisicos que se asocian a eventos insolitos que tienen lugar en su
entorno. Desde este angulo, la conciencia creadora instaura una amplia variedad de
extrafios sucesos permeados en un principio, por el horror y el temor y mas tarde, por la
aceptacion y recepcion de las alteraciones que afectan el ser del héroe. En consecuencia,
su construccion propia pasa por diversos estadios que no soélo transforman sus emociones
y pensamientos, sino que también lo conducen a sufrir un proceso de metamorfosis.

Veamos ahora algunas de estas alteraciones.
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En primer lugar, los cambios emocionales del héroe provocan la adopcion de una
actitud expectante y temerosa, por eso afirma que: “Tal vez la locura se esté apoderando
de mi... quizés se esté acercando... un horror todavia mayor... o un prodigio todavia
mayor...” (Lovecraft, 1936, p. 555). Sin embargo, esta perspectiva se transforma conforme
el relato revela detalles inimaginables, ya que su concepcion acerca de las tradiciones, los
ritos y las horribles criaturas que habitan Innsmouth se ven trastocadas por la recepcion de
una nueva naturaleza en su ser. Asi el héroe lo expresa comentando que: “Los extremos
del horror que me aflige estdn disminuyendo, y me siento extrafiamente atraido por las
desconocidas profundidades del mar en lugar de temerlas.” (Lovecraft, 1936, p. 561); del
mismo modo, la volicion del héroe se modifica pues se inclina hacia la aceptacion de
comportamientos que antes rechazaba, esto se hace evidente cuando el héroe sefiala que:
“Alla abajo me aguardan prodigios e inauditos esplendores, y no tardaré en ir a buscarlos.”

(Lovecraft, 1936, p. 561).

En segundo lugar, los cambios racionales del héroe suscitan una actitud analitica
que propicia el cuestionamiento de los fendbmenos que rodean su entorno. Por tanto, a partir

de ello el joven elabora conjeturas, las cuales verbaliza de la siguiente manera:

He tratado de dar a entender lo que era para aplazar el horror de describirlo sin
rodeos. ¢Es posible que este planeta haya engendrado realmente tales criaturas, y
que unos 0jos humanos hayan visto de verdad, en carne y hueso, lo que el género
humano no ha conocido hasta ahora mas que en febriles ensuefios y leyendas poco

convincentes? (Lovecraft, 1936, p. 553).

Consecuentemente, el héroe se sumerge en un mar de pensamientos, donde
predominan los interrogantes alrededor de las perturbaciones mentales que le impiden
percibir las fronteras entre dos estadios opuestos, en atencién a lo cual manifiesta que: “A
partir de aquel dia mi vida ha sido una pesadilla de lucubraciones y recelo, y ya no se
cuanto hay de espantosa verdad y cuanto de locura.” (Lovecraft, 1936, p. 559). En esta
misma linea prosigue su discurso, dado que contintia preguntandose: “;Donde acaba la
locura y empieza la realidad? ¢Es posible que incluso mis ultimos temores no sean mas

que una pura ilusiéon?” (Lovecraft, 1936, p. 552). Como resultado, el joven aventurero se
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adentra en el universo oscilante de lo humano y lo extramundano y de este no podra huir.
Asi, terminara siendo parte de él gracias a su misma naturaleza. Esta aseveracion sera

ampliada a continuacion.

En tercer lugar, el joven aventurero experimenta cambios fisicos que transgreden
el orden natural de la realidad. Asi, con esto descubrimos que el origen del héroe proviene
de la misma grotesca realidad que tanto temor le causo. Esto se puede apreciar cuando se

refiere a la reaccion que tuvo al enterarse de lo que nunca espero:

Como yo tenia una opinién bastante desagradable en relacién con el apellido
Marsh, no me alegré al enterarme de que era miembro de mi propio arbol
genealdgico; tampoco me gustd la insinuacién de Mr. Peabody de que yo tenia los
ojos tipicos de los Marsh. (Lovecraft, 1936, p. 556).

De ahi que el héroe entre en un estado de aceptacion de los cambios que sufre, ya
que, al ser consciente de su descendencia directa de tan extrafias criaturas, decide aceptar
su naturaleza extramundana. Esto se refleja en su discurso de la siguiente manera: “Aquella
mafiana comprobé ante el espejo que habia adquirido definitivamente la pinta de
Innsmouth.” (Lovecraft, 1936, p. 561). En este mismo sentido, el joven aventurero realiza
una pre concepcion de lo que desea hacer a futuro en el marco de su nueva apariencia al

manifestar que:

Planearé la huida de mi primo de ese manicomio de Canton e iremos juntos a la
ciudad de Innsmouth de maravilloso agiiero. Nadaremos hasta el siniestro arrecife
y nos sumergiremos en los negros abismos hasta la ciclopea Y'ha-nthlei, la de las
multiples columnas, y moraremos para siempre en aquella prodigiosa y majestuosa
guarida de los Profundos. (Lovecraft, 1936, p. 561).

Con esto en mente, la conciencia creadora entreteje las emociones, pensamientos y
aspectos fisicos del héroe con todos aquellos eventos secuenciales que conforman el fondo
sobre el cual se desplaza la figura del joven aventurero. De manera que, el héroe es
concebido como una figura receptiva y cambiante que se transforma en funcion de los

sucesos que, desde su perspectiva y conocimiento son inaccesibles; no obstante, para la
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conciencia creadora son sucesos que hacen parte de su excedente de vision y que permiten

concluir la esencia del héroe.

Después de esta exposicion sumaria que nos condujo al andlisis de la construccidn
de los héroes del corpus a la luz del concepto de extraposicion de Bajtin, se pudo establecer
ciertas similitudes que nos ofrecen cada uno de los relatos junto con la novela corta y sus
héroes. En este sentido, se aprecia que dentro de cada uno hay un alejamiento por parte de
la conciencia creadora con respecto al héroe, pues su interés principal radica en la
conservacion de una atmasfera en la que predomine la incertidumbre, el temor y la minucia
en la esencia propia de los héroes. Igualmente, la presencia de seres provenientes del
espacio exterior produce efectos nocivos en su salud mental y fisica, toda vez que se ven
sometidos a transformaciones que terminan definiendo su esencia sobre la base de la
totalidad.

Por otro lado, hay ciertas disparidades que sobresalen en relacién con el caracter
de cada uno de los héroes, puesto que cada uno posee pensamientos y emociones gque son
expresados de distintas formas. Primeramente, Francis tiende a verbalizar abiertamente lo
que le atemoriza; por otra parte, Ammi siente temor, pero no lo expresa ampliamente, toda
Vez que su esencia esta marcada por la introversion. Por tanto, dicho temor se ve reflejado
mayormente en sus movimientos, aspecto y conductas. Por Gltimo, el joven aventurero
expresa su temor hacia el inicio y la mitad del relato, ya que al final decide aceptar su

destino y entregarse a sus origenes dejando a un lado las emociones netamente humanas.

Hemos examinado hasta aqui la construccion de cada uno de los héroes a la luz del
concepto de extraposicion que ofrece Bajtin; ahora es momento de continuar con el anélisis
de los relatos y la novela corta sobre la base del concepto de Carnavalizacidn que ofrece el

mismo autor.
4.3 La carnavalizacion de Bajtin en el mundo Lovecraftiano.
En este apartado, se llevara a cabo el anélisis de los relatos La Llamada de Cthulhu

(1928), El Color del Espacio Exterior (1927) y la novela corta La Sombra sobre Innsmouth

(1936) al igual que, ciertos rasgos de sus héroes, en funcion del concepto de
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Carnavalizacion propuesto por Bajtin, ver Anexo 3. Para tal efecto, recordemos que, en
primer lugar, el Carnaval se entiende como un espectaculo en el cual las fronteras entre
actores y espectadores desaparecen, pues se concibe como un mundo al revés que se aparta
de su curso natural. Partiendo de ello, el mismo autor define la Carnavalizacién como la
transposicion de dicha nocién al campo literario (Bajtin, 1979). Consecuentemente, este
concepto cuenta con cuatro categorias tituladas Contacto libre y familiar entre la gente,
Excentricidad, Disparidades carnavalescas y Profanacion, las cuales seran abordadas a

continuacion.

Para empezar, es necesario brindar un panorama general acerca del reflejo de la
carnavalizacion en los dos relatos y en la novela corta. En La Llamada de Cthulhu (1928),
El Color del Espacio Exterior (1927) y La Sombra sobre Innsmouth (1936),
respectivamente. Es de notar que, tanto el fondo como sus personajes experimentan un
cambio de sentido; el cual se orienta a establecer un mundo al revés, donde fuerzas
profanas provenientes del espacio exterior imponen su dominio sobre los hombres y su
entorno. En consecuencia, la vida se aparta de su curso natural y le da paso a una nueva
esfera donde habitan cultos sacrilegos, seres extrafios e hibridos y fuerzas extramundanas.
Teniendo en cuenta lo anterior, a continuacion, se exploraran a fondo los relatos en funcion

de las categorias anteriormente mencionadas.

Comencemos por abordar el relato La Llamada de Cthulhu (1928), desde el
horizonte de la primera categoria de la apreciacion del mundo carnavalesco denominada
Contacto libre y familiar entre la gente. Cabe mencionar que, pese a que el contacto libre
y familiar no se da directamente entre la gente, si se ve reflejada en el contacto que se
establece entre los seres humanos y los seres extrafios; dado que, estos Gltimos hacen uso
de sus cualidades extramundanas, con la intencion de asegurar la difusion de su culto en la

tierra por medio de la instauracion de un vinculo comunicativo con los hombres pues

En otros tiempos, algunos escogidos habian hablado en suefios con los Antiguos
que descansaban en sus tumbas; pero luego algo habia ocurrido. La gran ciudad de
piedra de R'lyeh, con sus monolitos y sepulcros, se habia hundido bajo las olas; y

las aguas profundas, henchidas de un misterio primitivo, impenetrable incluso para
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el pensamiento, habian interrumpido la espectral comunicacién. Pero no habia
muerto el recuerdo, y los altos sacerdotes decian que la ciudad surgiria otra vez,

cuando los astros fuesen favorables. (Lovecraft, 1928, p. 571).

Observemos como las leyes y las limitaciones que hacen parte del curso normal de
la vida de los hombres, quedan anuladas por esta interrelacion. Asi las cosas, se establece
un contacto libre y familiar donde los hombres optan por seguir una ideologia transmitida
a través de suefios, en los cuales se revela no solo la existencia de seres extrafios, sino
también su capacidad de tener un amplio conocimiento de lo que acontece en el cosmos.

Asi lo ilustra el siguiente fragmento:

Todos Ellos sabian qué ocurria entretanto en el universo, pues su lenguaje era
telepatico. Aun ahora hablaban en sus tumbas. Cuando, despues de infinitos caos,
aparecieron los primeros hombres, los Grandes Antiguos hablaron a los mas
sensibles modulando sus suefios; pues solo asi podia llegar su lenguaje a las mentes

organicas de los mamiferos. (Lovecraft, 1928, p. 570).

Bajo este contexto, surge la creacion del culto que se extiende a lo largo del planeta
y que busca reivindicar la posicion de aquellos Grandes Antiguos sobre la vida de la tierra
y de los hombres. Con esto en mente, se da paso a la segunda categoria denominada
Excentricidad. En ella, la expresidn excéntrica se manifiesta en la forma en la que se lleva
a cabo dicho culto, el cual es visto por el profesor Webb y los miembros de la expedicién

como

...una rara forma de culto al diablo, les habia hecho estremecer por sus deliberadas
ansias de sangre y repulsion. Era una fe poco conocida por los demés esquimales,
a la que aludian con un escalofrio, y decian que provenia de edades
inconcebiblemente remotas, aun anteriores a los comienzos del mundo. (Lovecraft,
1928, p. 564).

De esta manera, se aprecia como dentro de las practicas de dicho culto se hacen
presentes las adoraciones al diablo y los sacrificios, practicas que en la mayoria de las
sociedades son rechazadas e inconcebibles, pues revisten matices que se salen del margen

de aquello que es socialmente aceptado. Por tanto, el inspector Legrasse recuerda su
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experiencia con dicho encuentro y comenta que: “Se oian gritos enloquecedores y alaridos
demenciales, canticos estremecedores e infernales llamas que crepitaban inquietas; v,
afiadio el aterrado mensajero, la gente no podia resistirlo mas.” (Lovecraft, 1928, p. 565).
A esto, el inspector afiade mas detalles de aquel momento pues “La furia animal y la
licencia orgiéastica se elevaban a unas alturas demoniacas con aullidos y graznidos extaticos
que se desgarraban y reverberaban a través de esos bosques tenebrosos como tempestades

de pestilencia surgidas de los abismos del infierno.” (Lovecraft, 1928, p. 567).

En seguida de aquellos detalles, el inspector describe una escena cargada de los
comportamientos mas excéntricos, desagradables e insolitos que exponen las liberaciones

humanas mas profundas:

En diez cadalsos erigidos en espacios regulares formando circulo en torno a las
Ilamas, colgaban, cabeza abajo, los cuerpos desfigurados de los desdichados
colonos que habian desaparecido. Dentro de este circulo, los adoradores saltaban y
rugian, girando en masa de izquierda a derecha en una interminable bacanal, entre

el circulo de cuerpos y el circulo de fuego. (Lovecraft, 1928, p. 567).

Asi las cosas, tanto las ideologias como los comportamientos adoptados por los
miembros del culto, transgreden todo orden natural y se inscriben dentro del marco
excéntrico de la vida al revés, de la vida carnavalesca. De ahi surge la tercera categoria
denominada Disparidades carnavalescas. En ella, la actitud libre y familiar se hace
presente en diferentes aspectos como ideas o fendmenos. Esto permite que se establezcan
contactos que antes no eran posibles debido a las leyes o limitaciones naturales. Asi, esa
unién en la que se concerta una libertad reciproca entre polos opuestos, se manifiesta en el
contacto que establecen los seres superiores con los hombres. De ahi se deriva una
alteracion en los comportamientos y pensamientos de los mortales, la cual tiene como
proposito satisfacer la voluntad de los seres extrafios; asi lo puntualiza el inspector

Legrasse:

Seria facil conocer la llegada de ese momento, pues entonces la humanidad se
parecera a los Grandes Antiguos: serd libre y salvaje y estara mas alla del bien y

del mal, arrojard a un lado las leyes y la moral, y todos los hombres gritaran y
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mataran y se refocilaran jubilosos. Entonces los Antiguos liberados les ensefiaran
nuevas formas de gritar y matar y refocilarse y regocijarse, y toda la Tierra ardera
en el holocausto del éxtasis y la libertad. Entretanto el culto, ejecutado mediante
ritos apropiados, debe mantener vivo el recuerdo de esas antiguas formas y evocar

la profecia de su retorno. (Lovecraft, 1928, pp. 570-571).

Basta lo anterior para apreciar que, las combinaciones entre lo sagrado y lo profano
toman lugar en aquel culto. Puesto que, se adoptan comportamientos que aparentemente
podrian estar dirigidos a alguna religién conocida por alguna sociedad, pero en lugar de
ello, estos comportamientos se dirigen hacia un culto que posee rasgos sacrilegos
provenientes del cosmos. Esto nos conduce a abordar la cuarta y ultima categoria
denominada Profanacion. Alli, los rebajamientos, obscenidades y sacrilegios se

manifiestan abiertamente, tal y como lo expone el héroe Francis al expresar que:

Este era ese culto, y los prisioneros dijeron que siempre habia existido y siempre
existiria, ocultandose en alejados yermos y parajes retirados de todo el mundo hasta
el tiempo en el que el gran sacerdote Cthulhu saliese de su tenebrosa morada en la
poderosa ciudad sumergida de R'lyeh y sometiese a la Tierra una vez mas a su
poder. Algun dia vendria, cuando los astros fueran favorables; y el culto secreto

estaria siempre alli, dispuesto a liberarlo. (Lovecraft, 1928, pp. 568-569).

Este ejemplo basta para comprender que, la profanacién plantea la posibilidad de
la existencia de seres extramundanos que poseen el poder necesario para dominar a la tierra
y a sus habitantes; en consecuencia, a lo largo de relato estos seres son revestidos de una
esencia magnanima y sagrada que origina la practica de un culto que debe mantenerse bajo

reserva debido a su misma naturaleza.

Continuemos ahora con la exploracion del relato EI Color del Espacio Exterior
(1927), a la luz de dos de las categorias de la apreciacion del mundo carnavalesco, el
Contacto libre y familiar entre la gente y Disparidades carnavalescas. Lo anterior en vista
de que, a lo largo del relato, no se hallaron otros elementos que atiendan a los rasgos que

poseen las otras dos categorias.
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En primer lugar, el Contacto libre y familiar entre la gente, no se da precisamente
entre la gente, sino entre los hombres y el fendmeno que procede del cosmos. En este
encuentro, se revelan toda una serie de eventos que desde la perspectiva de las leyes
naturales no serian posibles. Por tanto, el narrador describe lo que sucede ante la mirada

del héroe y sus acompafiantes manifestando que:

Ningln observador podra olvidar nunca aquel espectaculo, y Ammi se quedd
mirando sin comprender nada a las estrellas de la constelacion del Cisne, entre las
que Deneb centelleaba por encima de las demas, mientras el desconocido color se

confundia en la distancia con la Via Lactea. (Lovecraft, 1927, p. 213).

Como ya se hizo notar, el contacto que se establece no demuestra una interrelacién
liberada entre los seres humanos; sin embargo, si expone el encuentro entre un fenémeno
extramundano y los hombres. Dicho encuentro, provoca un sentimiento de horror debido
a su naturaleza desconocida y a los efectos que produce sobre el entorno, los cuales
transgreden las leyes naturales y alteran el curso natural de la vida. Esto se pone en
evidencia en el relato que hace el narrador de aquello que presenci6 Ammi Pierce al
declarar que el fendmeno “«Se extiende sobre todas las cosas organicas que hay por aqui»,
murmurd el médico forense. Nadie contestd, pero el hombre que habia bajado al pozo
insinud que su larga pértiga debid de haber avivado algo intangible.” (Lovecraft, 1927, p.
211). En este mismo sentido, el narrador describe los efectos que causa dicho fendbmeno
en los hombres y en el entorno al referir que: “Ammi temblaba también y tuvo que
esforzarse y sefialar con el dedo, por falta de control en la voz, cuando quiso llamar la
atencion de los demas sobre la creciente luminosidad de los arboles.” (Lovecraft, 1927, p.
211).

En efecto, hay una transgresion y una eliminacion clara de las leyes que rigen el
curso de la vida normal, gracias al contacto que establece el fendbmeno con los hombres y
su ambiente; no obstante, esta categoria no logra cumplirse a cabalidad debido a que este
contacto no se origina entre seres humanos de una forma en la que se evoque la libertad y

la familiaridad desde la Optica carnavalesca; en lugar de ello, se da paso a una nueva
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totalidad, en la cual las limitaciones y las imposibilidades terrenales son suprimidas por

una fuerza proveniente del cosmos.

En segundo lugar, las Disparidades carnavalescas, entendidas en este caso como
la conjuncién de lo grande con lo miserable, se extienden hacia el fendbmeno que tiene
presencia en la vida de los hombres y de su entorno; puesto que los efectos que produce
logran poner en entredicho las leyes naturales y la supremacia de la raza humana.
Considerando asi el asunto, retomemos algunos fragmentos que dan cuenta de los extrafios

sucesos que alteran el curso normal de la vida en la tierra.

En un primer momento, el fendmeno se manifiesta a través de la caida de un extrafio
elemento procedente del cielo. Ammi, en voz del narrador recuerda que “...por la noche
todo Arkham se habia enterado de que una gran roca habia caido del cielo y se habia
incrustado en la tierra, junto al pozo de la casa de Nahum Gardner.” (Lovecraft, 1927, p.
187). Bajo este mismo contexto, el narrador prosigue con la posible procedencia y
descripcion de aquella roca comentando que: “No procedia de este planeta, sino que era
una muestra del gran espacio exterior; y, como tal, estaba dotada de propiedades exteriores

y obedecia a leyes exteriores.” (Lovecraft, 1927, p. 190).

Seguido de la caida de este elemento extrafio, empiezan a ocurrir una serie de
sucesos que van en contravia de las leyes de la naturaleza e igualmente, marcan el inicio
de un deterioro sin retorno sobre el ambiente que rodea la casa de Nahum Gardner. “Un
amargor nauseabundo se habia introducido furtivamente en el excelente sabor de peras y
manzanas, de modo que hasta el menor bocado producia una repugnancia duradera.”

(Lovecraft, 1927, p. 192). De igual manera,

Casi al mismo tiempo empez6 la mortalidad entre el ganado. Las aves de corral
adquirieron un color grisdceo y murieron muy rapido, comprobandose al cortarla
que su carne estaba seca y olia mal. Los cerdos engordaron desmesuradamente y
luego empezaron a experimentar repugnantes cambios que nadie podia explicar.
(...) Los puercos empezaron a volverse grises y quebradizos, y antes de morir la

carne se les caia a pedazos. Aquello parecia tanto mas inexplicable por cuanto

64



aquellos animales nunca habian pastado en la vegetacién contaminada. (Lovecraft,
1927, p. 199).

Posteriormente, se produce la muerte y desaparicion de la familia Gardner,

(13

acontecimiento que, en palabras del narrador, relata que Ammi “...notificé a las
autoridades que la familia Gardner ya no existia. (...) dijo que la causa de tales muertes
parecia ser la misma extrafia dolencia que habia acabado con el ganado.” (Lovecraft, 1927,
p. 205). Por altimo, toda la casa de la familia Gardner termina desapareciendo debido a los

efectos causados por la extrafia roca. Esto se aprecia en el siguiente fragmento:

Cuando miraron atras, hacia el valle y la lejana granja de Gardner en el fondo del
mismo, contemplaron un horrible espectaculo. Toda la granja brillaba con aquella
horrorosa mezcla de colores desconocidos; hasta los arboles, los edificios e incluso
la hierba y la vegetacion que todavia no se habia vuelto quebradiza y gris.
(Lovecraft, 1927, pp. 212-213).

Considerando asi el asunto, se aprecia como el fendmeno y sus efectos acentian
una vez mas la union entre lo grande y lo miserable; puesto que, en concordancia con el
relato, lo grande se equipara con el poderoso fenémeno y lo miserable con las paupérrimas
capacidades de los seres humanos. Cabe aclarar que se les da este calificativo ya que al ser
comparadas con todas aquellas destrezas que podrian poseer las fuerzas y seres de una
naturaleza no terrestre, caen en una profunda desestimacion que le abre paso a un

sentimiento de vulnerabilidad e incapacidad.

Finalmente, es momento de aproximarse a la novela corta La Sombra sobre
Innsmouth (1936), en funcion de la primera categoria de la apreciacion del mundo
carnavalesco sefialada como Contacto libre y familiar entre la gente. Bajo este angulo, una
vez mas es necesario precisar que, si bien el contacto libre y familiar no se produce
directamente entre seres humanos, si se aprecia en la interrelacion que se establece entre
los hombres y las criaturas hibridas descendientes de entidades procedentes del cosmos.
Lo anterior se debe a que dicha interrelacion es naturalizada y concebida como parte de

una normalidad aceptada por los habitantes de Innsmouth.
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En consecuencia, dicho vinculo logra trascender hasta el punto de dar origen a una
nueva especie hibrida. Este acontecimiento es revelado por el viejo Zadok. En su habla, se
percibe el uso de la variedad linglistica denominada sociolecto, dado que se desvia del uso
regular de la lengua en virtud de caracteristicas sociales y culturales; rasgo caracteristico

que Lovecraft retratd por medio de su escritura. Asi las cosas, relata que:

Las criaturas haqueyas dijeron a los canaquis que si mesclavan sus sangres,
naserian nifios de hapariensia umana al prinsipio, pero que después s'irian
pareciendo cada bes mas a ellas, hasta que finalmente ellas regresarian al agua para
reunirse con los montones de seres que biben haya abajo. Y ahora biene lo mas
himportante, jovensito: cuando se combertieran en peces-sapos como ellos y
regresaran al agua, ya no moririan. Esas criaturas nunca mueren, salbo que las
maten de forma biolenta (Lovecraft, 1936, pp. 518-519).

En efecto, las leyes, limitaciones y prohibiciones del curso de la vida normal
quedan suspendidas, dado que la relacion que se establece entre las criaturas y los seres
humanos vislumbra una nueva totalidad. En ella la mezcla de sangre entre seres de distinta
naturaleza es concebida dentro de la normalidad. Asi mismo, las acciones y pensamientos
de los hombres se revisten de conductas que evocan una naturaleza salvaje que admite una
expresion total de libertad. Esto nos lleva a abordar la categoria de Excentricidad. En ella,
los comportamientos, gestos y palabras de los hombres se impregnan de esencias
estrafalarias; tal y como se manifiesta en la figura del héroe del relato. En este sentido, el
joven aventurero sufre una transformacion que tiene influencia no sélo en su apariencia
fisica, sino también en su conducta y forma de pensamiento. En consecuencia, el héroe
prescinde de la perspectiva inicial que tenia sobre aquel grotesco panorama y con
posterioridad aprueba y adopta la nueva totalidad que descubre. Asi las cosas, el joven

aventurero expresa el inicio de su transformacion sefialando que:

Fue entonces cuando empecé a observarme en el espejo con creciente alarma. No
es agradable contemplar los lentos estragos que produce la enfermedad, pero en mi
caso habia algo maés sutil y méas desconcertante detras. Mi padre debio notarlo

también, porque empez6 a mirarme con curiosidad y casi con espanto ¢Qué me
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estaba sucediendo? ¢Acaso estaba llegando a parecerme a mi abuela y a mi tio
Douglas? (Lovecraft, 1936, p. 560).

En esta misma direccidn, el héroe da cuenta de su definitiva transformacion, la cual
implica la adopcién de una apariencia fisica de pez-sapo y la propension por todo aquello
relacionado con el mar. Este reconocimiento se puede apreciar a través del siguiente
fragmento: “Aquella mafana comprobé ante el espejo que habia adquirido definitivamente
la pinta de Innsmouth.” (Lovecraft, 1936, p. 561). Seguidamente, el joven aventurero
expresa su deseo de unirse a sus verdaderos origenes, lo cual manifiesta por medio del
siguiente apartado: “Alla abajo me aguardan prodigiosos e inauditos esplendores, y no
tardaré en ir a buscarlos.” (Lovecraft, 1936, p. 561). A este respecto, es notorio el alcance
que logra tener la metamorfosis que experimenta el héroe, pues todos los aspectos de su

totalidad se ven transgredidos por la totalidad exterior que descubre.

Por otro lado, el comportamiento excéntrico se extiende hasta el ambiente que
rodea al héroe, pues también se aprecian relaciones importunas que perturban y
desestabilizan el curso normal de la vida y que, asi mismo, develan una totalidad que en
un principio era ajena al conocimiento del héroe. A modo de ejemplo, uno de los personajes
le comenta al héroe algunas historias que se relacionan con los extrafios vinculos que

surgieron en los inexplorados paisajes de Innsmouth a través del siguiente fragmento:

Algunas de las historias le harian reir: como que el viejo capitdn Marsh tenia tratos
con el demonio y sacaba diablillos del infierno para traérselos a vivir a Innsmouth,
0 que en algan lugar proximo a los muelles se celebraba una especie de culto
satanico y sacrificios espantosos, que la gente descubrié casualmente hacia 1845

mas o0 menos... (Lovecraft, 1936, p. 489).

Adicionalmente, la esencia excéntrica incluso se ve reflejada en la lengua de los
seres hibridos, dado que poseen caracteristicas que se alejan de los rasgos de cualquier
lengua terrestre. El ejemplo mas significativo de ello, es el relato con el cual se le advierte
al héroe de los extrafios acontecimientos que suelen tener lugar en Innsmouth. Este se

evidencia a continuacion:
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Hubo un inspector de Trabajo que pard en el Gilman hace un par de afios, y tuvo
un monton de atisbos desagradables acerca del lugar. Parece que tienen alli una
pandilla de gente extrafia, porque ese individuo oy0 voces en las otras habitaciones
—aunque estaban vacias— que le hicieron temblar. Creia que se trataba de un
idioma extranjero, pero decia que lo peor era una especie de voz que a veces
hablaba. Sonaba tan poco natural -como un chapoteo, dijo- que no se atrevio a
desnudarse ni a dormirse. Esper6 levantado y se larg6 a primera hora de la mafiana.
La conversacion siguio durante casi toda la noche. (Lovecraft, 1936, p. 491).

Como se hizo notar, los gestos, los comportamientos y las palabras se ven
alcanzadas por esta esencia excéntrica, en la cual predomina la libertad en las expresiones
y manifestaciones de cada una de las figuras que integran el ambiente carnavalesco.
Teniendo esto en mente, ahora pasamos a estudiar la categoria de Disparidades
carnavalescas, Dentro de ella, bajo el contexto del relato, la unién que se concerta entre
hombres y seres hibridos, hace parte de la tercera categoria de la percepcion del mundo
carnavalesco. Dicha unidn se origina por un interés principal, el cual radica en la obtencion
de alimento y metales preciosos. Esto se hace evidente en el relato del viejo Zadok, pues
comenta que “También les davan halgunas de las vujerias tayadas que asian. Las criaturas
hacordaron darles ha canvio havundante pescao... y unos cuantos hojetos de oro de bes en
cuando.” (Lovecraft, 1936, p. 518).

En tal sentido, el vinculo entre hombres y seres hibridos se refuerza gracias a los
beneficios que se pueden obtener. No obstante, este vinculo también se fortalece gracias al
culto que le rinden los hombres que posteriormente adoptan la apariencia de peces-sapos,
aaquellos seres superiores que dieron origen a esta totalidad. Bajo este marco, se menciona
que el nombre de dicho culto es “«La Orden Esotérica de Dagdén», y se trataba
indudablemente de algo degradante y casi pagano importado de Oriente un siglo antes, en

una época en que la pesca parecia que escaseaba en Innsmouth.” (Lovecraft, 1936, p. 496).

Con este ejemplo se pone en evidencia la combinacion entre lo sagrado y lo
profano, puesto que traspone los rasgos de un credo sagrado a un culto que recibe el
calificativo de pagano; es en esta medida en la que se transgrede y se altera el orden natural
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de la vida y de las concepciones terrenales. Seguido de ello, la categoria de Profanacion
insta a contemplar la intencion de los seres hibridos de idolatrar por medio de un culto a
aquellos seres que hicieron posible sus formas de vida, en pocas palabras su totalidad. Para
tal efecto, llevan a cabo una serie de actos obscenos que se salen del margen de la I6gica

de la vida normal y que son relatados por el viejo Zadok al comentar que:

A esos seres les gustaban los sacrifisios umanos. Los avian tenio asia mucho, pero
perdieron el contacto con er mundo de harriva al cabo de un tiempo. No me toca a
mi desir lo que asian con las bictimas, y me figuro que Obed no s‘atrebi6 a
preguntarlo. Pero los paganos hestavan de hacuerdo, porque abian pasao malos
tiempos y se desesperavan por t6o. Entregavan con regularidad sierto numero de
jébenes a esas criaturas marinas dos beses al hafio: la bispera del Primero de Mayo
y la del Dia de Toos los Santos. (Lovecraft, 1936, p. 518).

El ejemplo dado nos permite contemplar la esencia de la profanacién en el mundo
carnavalesco; ya que la puesta en practica de ciertos actos o comportamientos que son
rechazados por la mayoria de sociedades, nos sitla ante un mundo donde rigen leyes
opuestas a nuestra realidad mas préxima; hecho que nos sumerge en una nueva totalidad

donde los limites no conocen fronteras.

Considerados asi sumariamente cada uno de los relatos, es preciso denotar ciertas
similitudes y diferencias que se presentan entre cada uno de ellos, a la luz de la categoria
de Contacto Libre y familiar entre la gente. Cabe aclarar que se toma esta categoria como
eje principal, debido a que representa la puerta de entrada hacia el mundo de la percepcion
carnavalesca. En este sentido, en el relato La Llamada de Cthulhu (1928), se establece un
contacto entre seres humanos y seres extramundanos que da paso a la expresion de
diferentes comportamientos colmados de una esencia excéntrica y profana. De igual
manera, esto también se refleja en la novela corta La Sombra Sobre Innsmouth (1936); sin
embargo, es de notar que este vinculo se produce entre seres extramundanos y seres
hibridos, mitad humanos y mitad animales. En consecuencia, se genera una interrelacion
que trasciende de los lazos comunicativos a la mezcla de sangre. En contraste, en el relato

de El Color del Espacio Exterior (1927), se establece un contacto que no involucra
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necesariamente a una entidad tangible, sino a una que no posee una materialidad fisica. Por
tanto, el vinculo entre seres humanos y la mencionada entidad, provoca una serie de efectos

que transgreden el orden de la vida terrenal.

Analogamente, cabe adentrarse en la figura del héroe en funcion del escenario
carnavalesco. Si bien es notorio que tanto en el relato de La Llamada de Cthulhu (1928),
y en el de EI Color del Espacio Exterior (1927), la figura del héroe no expresa deseo por
hacer parte del escenario carnavalesco, su totalidad si se ve perturbada por las
transgresiones que acontecen en su entorno. Por el contrario, hacia el final de la novela de
La Sombra Sobre Innsmouth (1936), el héroe expresa abiertamente su deseo de ser parte

de esa nueva totalidad, la cual se desarrolla en contravia del curso normal de la vida.

Hemos dedicado varios parrafos a analizar los relatos del corpus a la luz del
concepto de extraposicion y carnavalizacién que propone Bajtin; ahora es oportuno dar
paso a las conclusiones a las que se llegd después de haberse adentrado en este recorrido

tedrico y literario.

5. Conclusiones

Después de esta exposicion sumaria de planteamientos tedricos, recorridos
literarios y reflexiones, ha llegado el momento de sentar las conclusiones en torno a la
figura del héroe del horror cosmico a la luz de los conceptos de extraposicion y
carnavalizacion, teniendo como eje principal los objetivos propuestos al inicio de esta

investigacion monogréfica.

Para empezar, es relevante destacar la presencia constante de temas que hacen
referencia a lo ignoto, a la minucia del hombre y a los insondables mundos que se pueden
esconder en los lugares mas apartados del universo literario de Lovecraft. Partiendo de
ello, su obra revela expresiones de horror extramundano que se materializan en la
existencia de seres y fendmenos que se escapan del dominio del hombre. Bajo esta

perspectiva, los héroes de cada uno de los relatos se enfrentan a fuerzas desconocidas que
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los incitan a adentrarse en una continua busqueda de las causas que dan origen a una nueva
totalidad

Bajo este panorama, la investigacion logré identificar y caracterizar como héroes
del horror cdsmico a Francis Wayland Thurston en La Llamada de Cthulhu (1928), Ammi
Pierce en El Color del Espacio Exterior (1927) y al joven aventurero en La Sombra sobre
Innsmouth (1936). Dado que, se destacan en términos generales por poseer un espiritu
investigativo que los conduce a hallar escenarios donde temen por su propia suerte, se
hacen conscientes de su minucia en el vasto universo y reflexionan acerca de sus origenes
y del de aquellos entes o fendmenos extramundanos que desestabilizan y transgreden su
ser y su fondo. De este modo, dichos rasgos consolidan a la figura del héroe Lovecraftiano

como aquel que se involucra constantemente en la busqueda de la totalidad del mundo.

Por otra parte, se logré determinar que el autor llevé a cabo un ejercicio de
extraposicion en los relatos y la novela corta que hacen parte del corpus elegido. Puesto
que, el alejamiento que ejercio la conciencia creadora del autor, vislumbra la figura de un
héroe cambiante que experimenta diversas coyunturas a lo largo de su recorrido por los
escenarios de la nueva totalidad. Por tanto, el héroe se mantiene en una constante
transformacion que altera sus estados mentales, emocionales e incluso fisicos. Lo anterior,
propicia el surgimiento de una figura que percibe la incertidumbre y el horror en medio de
un fondo donde lo desconocido impera sobre el curso normal de la vida.

Asi mismo, la presente investigacion llevo a cabo el andlisis de los relatos y la
novela corta del corpus, a la luz del concepto de carnavalizacion y sus categorias. Bajo este
horizonte, se pudo dar cuenta de que la esencia del carnaval llevada al plano literario de
Lovecraft, pone de manifiesto las transgresiones del curso normal de la vida en los relatos
y la novela del corpus. Puesto que, la presencia de seres y fendmenos extrafios provoca la

alteracion de la esencia del héroe y de todo aquello que lo rodea.

Asi las cosas, durante el analisis se encontrd que, si bien no todas las obras
responden a los atributos especificos de las categorias, buena parte de ellas manifiestan la
presencia de un contacto libre y familiar que se extiende a todos los valores, fendmenos o

ideas que surgen entre hombres o seres y fendmenos extrafios. Asi mismo, se denota la
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existencia de comportamientos excéntricos y profanos. En ellos, las expresiones sufren una
intensa liberacion hasta el punto de ser percibidas como importunas, debido a su naturaleza
sacrilega y profana, la cual se desplaza en contravia del rumbo habitual de la vida hacia la

esencia carnavalesca.

Finalmente, despueés de este extenso recorrido tedrico y literario cabe hacer alusion
a la nocion de relaciones dialdgicas que establece Bajtin, dado que las considera como un
“..fendbmeno casi universal que penetra todo el discurso humano y todos los nexos y
manifestaciones de la vida humana en general, todo aquello que posee sentido y
significado” (Bajtin, 1979, pag. 67). Desde esta perspectiva, cabe mencionar que todo el
andlisis se oriento hacia el establecimiento de un didlogo mancomunado entre las tres obras
del corpus, a fin de hallar complementariedad, disparidades o aproximaciones que

permitieran generar un tejido de significacion.

Adicionalmente, se adoptd la lectura dialégica con el objeto de construir un espacio
de reflexion e interpretacion (Valls, Soler, & Flecha, 2008), donde se visualice el
establecimiento de relaciones, no sélo entre texto, autor y lector, sino también junto con la
figura del aprendiz en el espacio escolar. Esto nos lleva a plantear la posibilidad de
“...hacer de la escuela una comunidad de lectores que acuden a los textos buscando
respuesta para los problemas que necesitan resolver, (...) correr otras aventuras, enterarse
de otras historias, descubrir otras formas de utilizar el lenguaje para crear nuevos
sentidos...” (Lerner, 2001, pag. 26) o “...para conocer otro mundo posible y pensar sobre
el propio desde una nueva perspectiva...” (Lerner, 2001, pag. 29). Dichos atributos se
hacen perceptibles en las obras Lovecraftianas, debido a la novedosa forma de horror que
domina sus mundos y las experiencias de sus héroes. Esto propicia la expresion de una
nueva perspectiva de mundo desde la dptica de la fantasia, la cual puede ser analizada a

partir de planteamientos tedricos.

Con esto en mente, al tomar el presente ejercicio teodrico-investigativo como
precedente para futuras investigaciones, se podria contribuir con la formacién literaria de
los jovenes. Dado que, por un lado, podria representar una guia para llevar a cabo

exploraciones desde otros angulos teoricos y, por otro lado, podria incentivar el desarrollo
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de proyectos encaminados a proponer practicas de lectura experienciales. En este sentido
y siguiendo los postulados de Larrosa (2009) quien afirma que “El saber de experiencia no
esta, como el conocimiento cientifico, fuera de nosotros, sino que solo tiene sentido en el
modo como configura una personalidad, un carécter, una sensibilidad o, en definitiva, una
forma humana singular...” (pag. 26). De manera que, la lectura propicie espacios de
relacion en los cuales se tenga como proposito formar para la vida. En virtud de ello, el
presente trabajo deja la puerta abierta a futuras investigaciones que deseen emprender
recorridos literarios, a fin de consolidar espacios reflexivos que susciten el surgimiento de
un estudio y de una percepcion profunda y detallada de muchos de los universos literarios

gue posee nuestra totalidad.
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Anexo 1

Ficha bibliogréafica de antecedentes y de planteamientos teoricos
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Ficha de contenido de antecedentes y de planteamientos tedricos
= = Afo Concapto = Cita - Comentario -
Resignificacion del actante mitoldgico "Roland Barthes (1999) afirma en su obra denominada “Mitologias™, que el mito es in El mita es definido como una sistema de
en los relatos de Howard Phillips Trabajo de investigacion 2018 Mito sistema de oy que ualquier cosa pued rtirse en wno." comunicacién en el que cualuier cosa podria
Lovecraft convetirse en uno
"El mito sismpre se opuso al razonamiento légico, desde su apogeo en la antizva Grecia hasta
el fin de Iz era mitoldgica, fue wtilizado para varios fines, sobre todo para dar unz explicacién  El mito fue usado con &l fin de dar explicacién a
2 muchos de los fendmenos naturales, y al no ustento: de ellos naturales. Sin embargo, luege fueron
fueron rechazados ¥ olvidados porque sus teorias generalmente saltzban ol lumbral de la olvidados debids a |z falta de sustentos que
inacién, con criaturas pig . dioses todopod , bestias el p las relatados en sus
célebre y aclamado héroe dusfio de las ovaciones da los pusblos que repressntan v protegen ” histarizs
(. 20)
"La Enciclopedia de Mitologia Universal, Arthur Cotterell at al. (Arfhur Cortierell, 2004) 2
cual proves una axplicacion a la stimologia de La palabra y manciona que proviene d= laidez  Se mencions que proviens de Ia idea de discurso y
propia del discurso que daspués de un desplazamiento samintico en el siglo V 2.C paso 2 luego pasn 3 significar relztos de unos sucesos
significar Historia o relztos de unos sucesos... * (p. 21)
El mito puede ser catalogado como una habla, en
"Roland Barthes (199%) por el contario cataloga al mito como un Habla, un lenznajs que donde se necesitan condiciones especiales para que
necesita condiciones especizles para convertirse an un mite, sostiens qua el mito no ex g0 pueds convertirse n un mito. Ademés todo
‘meramente de fondo sino de la forma y argumenta que absclutamente todo objeto puede ser  objeto pusde ser usade por el habla mitica teniendo
abstraide por el habla mitica que este tenga un significade...” (p. 21) en cuenta su significado.
Jaume Albero I Poveda en una investizacicn realizada para la Universidad de Alicants
veda, 2004) redacta lo sizuisnte: "El i rador de mitos. L 3 5
(Poveds, ) sedacta o siguients: "El espacic o5 generador de mitos. Los personaje Se concibe 2l espacia coma un generzdor de mitos.
. enzrandecen cuando su figura es representada en entornos que han cautivado al imaginario o
Espacio - Eracias a que posas un peso simbalica que

Anexo 3

Parsonajes mitoldgicos

Persansjes

colectivo y tiensn, por tanto, un sentido simbslico.” . _El espacio tisre, ademis, nra
influencia deeisivz en los personajes y la trama narrativa de los enentos populares.” (p. 9) (p.
22)

"En1a mitologia Lovecraftiana no se habla de separacin de reins ya que todo el universo
forma parte de 12 mitologia, muchos d los espacios utilizados son dados ex estrellas distantas
¥ otros son imagizados por el autor dentro de la misma Tierra teniendo caracteristicas propias
al igual que nonrbres, historia y singularidades. " (p. 23)

“Los personajes dentro de La mitologia cumplen un papel findamental, an los mitos sriees v

lamayoria de la mitologia clisica los personsies se basan ea las capacidades superiores de
algranos seres humanos o en contadas ocasionss semidioses...” (3. 27)
"A difs 1a de 12 mitol lasica, Lovecraft sa basa en personzjes humanos

con el fmico atributo de la curiosidad o intelectuslidad, con una clara asociacién al autor que

e siexte refleiado en sus personaies.” (p. 27)

Cuadro de relacion de la teoria y el corpus seleccionado

engrandsce |z figurs de los personajes.

Dentro de Ia mitologia Lovecraftians, en &l universo
entero y en lugares de Iz tierra imaginados por el
sutor es donde se dessrollan los acontecimientas.

Los persanzjes poseen capatiades superiores a las de
los humanos.

Los persansjes de Lovecraft reflejan |a curiosidad v fa
intelectualided, sintiendose reflejado en ellos.



Objeto de a a
IEto | Categorias conceptuales Subcategoria
analisis
Contacto libre y Familiar entre la Excentricidad Disparidades Profanacion
gente "Laz leyes, "El cormportamiento, el gesto v la palabra del carnavalescas "De ello deriva la cuarta categoria
prohibiciones v limitaciones que hombre se liberan del poder de toda situacién "La actitud libre v Familiar se | carnavalesca: la profanacisn, los
determinan el curso v del orden dela vida| jerarquica [estamento, rango, edad, fortuna) que extiende a todos loz valores, | =acrilegios carmnavalescos, todo
rormal, o sea, de la vida no carnavalesca, | los suele determinar totalmente en la vida narmal, ideas, fendmenos v cosas. un sisterna de rebajsmientos v
s cancelan durante el carnaval: antes volvigndose excéntricos & importunos desde el Todo aquello gue habia sido menguas carnavalescas, las
que nada, se suprimen |as jerargquias v punto de vista habitual. La excentricidad es una | cerrado, desunido, distanciado| obscenidades relacionadas con
R P - laz Formas de miedo, etiquets, ete, categoria especial dentro de |a percepeidn par la vision jerdrgquica de la |la Fuerza generadora de la tierra v
Carnavalizacion Literaria : : "
‘. n . relacionadas con ellas: es decir, s carnavalesca del munda, relacionada vida normal. entra en contactos del cuerpo, las parodias
Llarnarernos carnavalizacin " . - e e
N L elirmina todo lo determinadao por |3 orgénicamente con |a del contacto Farniliar; 1a y combinaciones carnavalescas de textos v
literaria a esta ransposicion - . " ’
desigualdad jerdrgquica social v par excentricidad permite que los aspectos carnavalescas. El carmaval sentencias, etcétera.” [Bajtin,
del carnaval al lenguaje de la 5 - - )
" u B cualquier otra desigualdad [incluyenda la subliminales de la naturaleza hurnana se UNE, acerca, cornpromete y 1978, P. 180]
literatura" [Bajtin, 1979, F. 179] o L
de edades) de los hornbres. Se aniquila rnarifiesten v se expresen en una forma conjuga lo sagrada con lo
Carnaval H i : :
" : toda sfsizays entrelas personas v senzorialmente concreta.” [Biajtin, 1979, P. 180) profana, lo alto con lo bajo, lo
El carnaval es un espectacula . A P
A empieza a funcionar una especifica grande con lo miserable, lo
zin escenario i division en . . . P oW
categoria carnavalesca: el contacta libre w zabio con o estipido, etoétera
actores v espectadares. En el h "
famniliar entre la gente. Se trata de un [Biajtin, 1979, F. 180)
carnaval todos participan, todo
) rnormenta muy impartante en la
rundo comulga en la accidn. L
percepcion carnavalesca del mundo. Los
El carnaval no se conternpla ni S o
hombres, divididos enla vida cotidiana
tampoco se representa, sino -
h N , por las inzalvables barreras jerarguicas,
que =& w3 en él segln sus -
. - entra en contacto libre w Farmiliar en la
leves mientras éstas L 1 ) - il
Ppermanezcan actuales, es  |Si bien el contacta libre v Familiar no se da|En el relato La llamada de Cthulb s manifiesta la | Esa union en la que se La cuarta categoria de la
decir, se vive la wisly directarnente entre |a gente, esta categoria | segunda categoria de la apreciacién del mundo concerta la actibud libre v apreciacidn del rmundo
L‘-i'TM?dft?-“Gi Estaesuna |se ve reflejads en la medida en que se carhavalesco llamada excentricidad. La expresidn |Familiar entre polos opuestos, | carnavalesco también se
vida desviadade sucurso | establece un contacto entre seres excéntrica se ve manifestada en los cultos que se | se manifiesta enla medida en |manifiesta en el relato de la
fkw?_?uf’:es, en cierta rnedida. |humanos v seres desconocidos, que a llevan a cabo en algunos lugares del mundo, tal v |que los seres superiores llamada de Cthulbu, La
la "vida al revés", el "mundo al | pesar de dernostrar su imponencia a como lo expresa Francis en su relato: "El profesor | esperan gue por medio del profanacidn tiene lugar en varios
revés”. [Bajtin, 1979, P. 73] |iravés de sus poderes v caracteristicas Webb habia participado, cuarenta v ocho afios contacto que se mantiene con | momentos de la historia. A modo
fsicas, buscan establecer una relacidn antes, en una expedicidn a Groenlandia e lslandia, |los hombres, =& efectus una de ejernplo se pueds tomar el
con los hombres a fin de mantener vivala |en busca de inscripciones rinicas que no pudo transformacidn en los culto que fue descubierto por el
difusidn de su culta e la tierr.a por medio | descubrir; v estando en a costa occidental de cormportarnientos y inspector Legrasse. en el cual no
de suinfluencia en los susfios, tal v como | Groenlandia, & hablan tropezado con una extrafia |pensamientos de los mortales. | =dlo isnen lugar loz
=e expresa a conlinuacidn: "En otros v degenerada tribu de esquimales cuya religion,  |De este modo, a través de un | comportamientos v los lenguajes
tiernpos, algunos escogidos habian una rara forma de culto al diablo, les habia hecho | culto dirigido a ellos, se espera | grotescos. sino también la
hablado en suefios con los Antiguos que | estremecer por sus deliberadas ansias de sangre v | que el orden de la wida normal | adoracidn a seres desconocidos
Extraposicién Durante el proceso de creacion del héroe
La Llamada “De ahi =& deduce Francis Wayland Thurston. H. P
de Cthulhu | inmediatamente la forrmula  |Lovecraft realiza una evidente separacion
Francis general de la actitud general v |de su figura coma autar creador v autar
‘wayland estéticarnente productiva del |real v posiciona ala primera como aquella
Thurston | autor Frente a su personaje que|gue lleva a cabo una colocacion desde

Anexo

es |a de unaintensa
extraposicion del autor con
respecto a todos los mormentos
que constituyen al personaje;
&2 Una colocacidn desde fuera,
espacial v ternporalmente
hablando, de los valores v del
sentido, la cual permite armar
|a totalidad del personaje que
internamente esta dispuesto en
el munda determinista del
conacirnienta, asi cormno en el

fuera para proveer al héroe de un alma
que =& introduce en la busqueda de
explicaciones que logren dar sentido ala
totalidad a la que se ve enfrentadao. Sin
embargo, aungue & héroe muestra una
actitud de ternor hacia agquello que poses
una naturaleza indeterminada v que
puede poner en riezgo su wida, el autar
creador es indiferente ante situaciones
como el sentido de |3 vida o de la muerte,
tal v como lo expresa Houellebecq al
afirmar que: "Es obvio que la vida no tiene
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Héroes del horror césmico

Nombre del

Relato héroe Comportamientos Conflictos a los que se ve enfrentado Reaccidn ante los conflictos Cambios experimentados
La muerte de su tio abuelo. "Espero|Se involucra en la investigacion de los | Mientras va transcurriendo la historia, el
que nadie mas llegue a encajar estas piezas; sucesos inexplicables que tienen lugar a  |temor hacia lo desconocido aumenta
ciertamente, si vivo, no facilitaré jamas su alrededor. hasta el punto de temer por su propia
Se interesa por investigar los sucesos relacionados con intencionadamente un eslabon a tan horrible Adopta actitudes de desconfianza. vida. "He considerado todo
los itimos afios de la vida de su tio abuelo. cadena. Creo que el profesor también trato de "Evidentemente, era natural que el lo que en el universo puede haber de
“Gran cantidad del material que he logrado ordenar o guardar silencio respecto de la parte que €l sabia, v [profesor Angell iniciara una insvetigacién |horroroso, v aun los cielos de la
o puiblicard més adelante la Sociedad Americana de que habia destruido sus notas de no sobrevenirle  |minuciosa; aunque yo sospechaba, primavera y las flores del verano me
Francis Wayland Arqueclogia: pero habia ma caja que me parecié accidentalmente la muerte. Empecé a enterarme del |personalmente, que el joven Wilcox parecerdn ponzofiosos. Pero no creo
R Thurston cnigmitica p;)r dermas v no me sentia decidido a ausnto en el invierno de 1926-27. con la muerte de [habia oido hablar del culto y habia que mi vida sea muy larga. Tal como
Naradordela | . 2 2 nadie Estaba cerrada, v encontré la llave | tio abuelo George Gammell Angel profesor  |inventado una serie de suefios para desaparecié mi tio Tal como ha
historia que se hasta que se me ocurmié examinar Elrllravem persondl honorario de lenguas semiticas de la Universidad de |acrecentar el misterio a costa de mi tio." |desaparecido el pobre Johansen, asi
involucra en 10? que &l profesor llevaba sismpre en el bolsillo. Eatonces, Brown, en Providence (Rhode Island)." (p. 354}  |(p. 572) moriré yo. Sé demasiado, v el culto
La Liamada |0eChos pormedio| & e, Jogré abrifa: pero fue para encontrarme |LO% SXirafios sucesos que relata su tio en sus Se remite a las fuentes de informacién  [sigue vivo aim." (p. 586)
de Cthulhu di}i:le;afa tan solo con un obstdculo ain més grande y hermético. manuscritos. [para corroborar los hechos.

respuesta a los
hechos

enigmaticos que

tienen Iugar en la
historia.

Pues ;qué podian significar el extrafio bajorrelieve en

arcilla y las notas y apuntes y recortes de periddico que

contenia? ;Se habia vuelto mi tio crédulo de las mas
superficiales imposturas? Decidi buscar al excéntrico

escultor que ocasiond esta supuesta turbacion de la paz

espiritual del anciano." (p. 555
Es perseverante v en su ser desea enconirar la
totalidad

Manuscritos y bajorrelieve

"Sobre estos supuestos jeroglificos habia una figura
de evidente cardcter representativo, aunque su
ejecucion impresionista impedia hacerse una idea
sobre su naturaleza. Parecia una especie de
monstruo, o simbolo representativo de un
monstruo, de una forma que sdlo una imaginacién
enferma podria concebir." (p. 555)

"El escrito que acompafiaba a esta rareza, aparte
del montdn de recortes de periddico, estaba
redactado con la mas reciente letra del profesor
Angell, sin la menor pretension literaria. El principal
A 1 e llevrabha nor tinl

alnarscer sra

"Me bastd poco tiempo para
convencerme de su absoluta sinceridad,
pues me habld de los suefios de un modol
que nadie podia tergiversar. Tanto los
suefios como su residuo
subconcientehabian influido en su arte
hondamente, v me ensefid una morbosa
escultura cuyos contornos casi me
hicieron estremecer por su oscura
potencia sugestiva" (p. 573)

Muestra empatia con los personajes que

1 hach "Ta




