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INTRODUCCION
El presente trabajo indaga sobre el efecto que pueden tener las clases de musica
sobre la potencializacién del desarrollo de la conciencia fonoldgica, utilizando

metodologias propuestas por Willems, Orff, y canciones basadas en la rima.

Se enmarca desde la psicolinguistica, pues esta corriente reconoce el lenguaje
como un proceso mental. La escuela generativista empoderada por Noam Chomsky,
es una linea de esta corriente que considera que el lenguaje es una capacidad innata
del ser humano, que se desarrolla segun el entorno estimulante donde se encuentre.
En este sentido se considera al lenguaje como una habilidad mental que se

retroalimenta y desarrolla constantemente.

Uno de los referentes tedricos mas importantes en la defensa argumentativa de
esta investigacion, es Rita Florez, fonoaudidloga colombiana que enmarca sus
estudios dentro de la psicolinguistica, para recopilar y estudiar los conceptos propios

del lenguaje y mas especificamente de la conciencia fonoldgica.

Rita (2007) define la conciencia fonolégica como la habilidad para ser consciente
de las caracteristicas de los sonidos del lenguaje, necesaria para el desarrollo de la
adquisicion de la lectura y la escritura, es la responsable de la correspondencia
grafema/fonema, es decir asignarle un sonido a un simbolo, siendo ésta la iniciacion

de la lectura.

No darle la importancia que merece, puede traer consecuencias a mediano y a
largo plazo, en la adquisicion de la lectura y la escritura, y en el rendimiento

académico a mediano y largo plazo.
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Aprender a leer y a escribir es un proceso que tiene un efecto directo sobre el
desarrollo cognitivo, por lo tanto también tiene consecuencias en su desempefo
educativo. Una sola dificultad en la adquisicién de la lectura y escritura puede llevar
a obstaculos en el desarrollo de otras habilidades cognitivas, en la realizacion de
tareas académicas y en la motivacion de quehaceres escolares, es decir afecta el

rendimiento general de la escuela y puede traer secuelas a la vida universitaria.

Se puede decir que las sub-habilidades que constituyen la conciencia fonolégica
y su desarrollo, son: reconocimiento de la rima, correspondencia/similitud entre las
caracteristicas iniciales de la palabra, subdivisidon silabica, subdivision de fonemas

por el reconocimiento de sus caracteristicas.

Por tanto los resultados de este trabajo permitiran saber el papel que cobra la
educacion musical sobre habilidades académicas y de alto impacto en el desarrollo

cognitivo, como lo son la adquisicion a la lectura y la escritura.

En este trabajo se pretende mirar la influencia que tiene el uso de elementos
utilizados en la pedagogia musical sobre las sub-habilidades de la conciencia
fonoldgica en nifios con desarrollo en el lenguaje aparentemente normal y dentro del

ambiente escolar.

Para esto, se realiza un estudio clinico cuantitativo cuasi experimental fase 1,
donde se toma un grupo de 8 nifos de edades entre los 3 y 4 afios y se realiza un

test que evalua cada una de las sub-habilidades de la conciencia fonolégica.

A continuacion el grupo se expone a clases de musica, basadas en las estrategias
pedagogicas como: audicion activa propuesta por Edgar Willems, trabajo ritmico a

través del lenguaje de Carl Orff y algunas canciones basadas en la rima.
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La ultima fase consiste en evaluar con el mismo test las mismas sub-habilidades,
para determinar si hubo cambios en el desarrollo de éstas. Los resultados se
analizaran a través de una contraposicion o contraste de Medias, que permitira

evidenciar el tamafo del impacto.

Este estudio se estructura segun las investigaciones de tipo cientifico: clinico
cuasi experimental fase 1 (Balluerka, 2002). Se expone en 6 capitulos: el primero
(1) Conciencia fonoldgica la base para el lenguaje escrito; el segundo (2) Elementos
de la educacidn musical, propicios para la potencializacion de la conciencia
fonologica; el tercero (3) ¢(Cdémo algunos elementos de la educacion musical
favorecen a la potencializacion de la conciencia fonoldgica en nifios de 3 a 47; en el
cuarto (4) se aborda la intervencion y los detalles de la misma; en el quinto (5) se
muestran los resultados arrojados por los pre- post test, y la contraposicion de estos,
donde se determinan los cambios estadisticos que se dieron entre los dos momentos
de evaluacion; el Analisis de los resultados se observan en el sexto capitulo (6). Se
termina con las conclusiones. En el apartado de Anexos encuentra, (l) diario de
campo de cada una de las sesiones realizadas, (Il) los detalles de la prueba utilizada
para evaluar, (lll) la encuesta realizada a los docentes sobre el conocimiento de la
conciencia fonoldgica, (IV) La canciones utilizadas como herramienta en las sesiones
y por ultimo (V), un resumen de los resultados estadisticos. En este proyecto se
expone que desde la educacion musical se puede potencializar el desarrollo de la

conciencia fonoldgica.
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1. CONCIENCIA FONOLOGICA, LA BASE PARA EL LENGUAJE ESCRITO.

En este capitulo se pretende explicar que es la conciencia fonolégica y cual es el

rol que cumple en el aprendizaje del lenguaje escrito.

1.1 Generalidades de la conciencia fonolégica.
En este aparte encontrara la definicion de conciencia fonolégica y algunas

clasificaciones que permitiran la comprension del concepto.

1.1.1 ¢ Qué es la conciencia fonolégica?

Las palabras estan conformadas por pequefias unidades de sonidos, que
combinadas generan una gran variedad de posibilidades para comunicarse. Los
nifos desde los cuatro meses de nacidos comienzan a ser conscientes de la
utilizacién de estos sonidos y de sus combinaciones para llegar a un propdsito
comunicativo. Combinar estos sonidos llamados fonemas para convertirlos en
silabas y en palabras, es una accién natural y automatica pero no consiente, ya

gue es un proceso que nace por la necesidad de la comunicacion verbal.

El fonema es la unidad minima del sonido en el habla y representa una unica
y pequeia accion para producirse ya que es el componente mas pequefio de
cualquier expresion linguistica verbal, y la articulacion de varios fonemas produce
silabas y a su vez palabras, que forman una unidad con significado segun la
convencion dentro del idioma. El cambio, aparicion o desaparicion de un solo

fonema en una palabra puede producir otro significado.
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Por lo tanto el nifio debe desarrollar oportunamente conciencia de los sonidos
para adquirir la figura alfabética y asi sobrevivir a las demandas de la

escolarizacion.

Esta conciencia es denominada conciencia fonoldgica: definida como la
habilidad para reconocer, segmentar y manipular las palabras, basada en la
identificacion de los fonemas. Debe pasar por el proceso de reconocer sonidos
iniciales y finales de una palabra, al igual que la segmentacién tanto de las silabas

como de los fonemas (Flérez, 2007).

Es necesario comprender cual es el tipo de caracteristicas que tienen los

fonemas, a los cuales se enfrentaran los nifos en su reconocimiento.

A continuacién se presenta una tabla que revela las caracteristicas de los
fonemas en el castellano. En la primera fila se determina el punto de los érganos
fonoaticulatorios para generar el fonema, por ejemplo: labial, se deben usar los
labios, o labiodental se refiere a que el fonema se hace con la union del labio y los

dientes.

En la tercera columna se encuentra el modo de la salida del aire; por ejemplo:
oclusiva, la cual refiere a que el aire sale generando una explosidn sonora a causa
de la oclusion de los érganos o fricativa, significa que el aire pasa a través de dos

organos que se encuentran muy cercanos, generando sonido.

La segunda fila refiere a si es necesaria (+) o no (-) la fonacién de los pliegues
vocales para generar el fonema. Por ejemplo la “s” es una alveolar, que significa

que acerca la lengua a los alveolos dentales, ademas es fricativa, puesto que el
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aire pasa continuamente a través de la cercania de los 6rganos antes nombrados

y es sorda (-) porque no es necesaria la vibracion de los pliegues para generar el

fonema.
Tabla 1, Consonantes del espafiol.

Fonemas Labial | Labiodental | Dental Alveolar Palatal Velar
Sonoridad |+ - |* -+ - | — % e |- "
Oclusivas |b p d t v g k
Fricativas ¥ 0 s|J X
Africadas ff
Nasales |m n n
Laterales 1 K
Vibrantes r-r

Referencia: Martinez Eugenio. Lingdistica, teoria y aplicaciones, Masson, 1998. pag. 38.

La anterior tabla tiene como proposito mostrar la existencia de los sonidos a
los cuales se tienen que enfrentar los nifios para reconocer como entidades

independientes.

La conciencia fonoldgica es la base para la adquisicion de la escrituray la
lectura, ya que el nifo después de reconocer estas caracteristicas esta
capacitado para asignar un grafema’ a un fonema, esto es lo que se conoce como

principio alfabético.

' Grafema: Imagen que representa un sonido del lenguaje.
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La conciencia de los sonidos del habla es fundamental en logros posteriores
como la lectura. Es una habilidad basica para la decodificacion que evita se vea
afectado el proceso lector. En este sentido, si la conciencia fonoldgica se
encuentra bien desarrollada, la concentracion del nifio no estara enfocada en

descifrar la palabra sino en su significado y la comprensién del texto.

En consecuencia la conciencia fonolégica, junto con el aprendizaje del alfabeto,
hace parte de las habilidades necesarias en el proceso de la adquisicion de la

lectura y la escritura.

Se puede concluir que la conciencia fonolégica es la habilidad para ser
consciente de la estructura de los sonidos del lenguaje y por tanto permite el
desarrollo oportuno del alfabetismo emergente que constituye la adquisicién de la

lectura y la escritura (Gallego, 1992).

1.1.2 ¢Por qué es importante la conciencia fonolégica?

Una de las habilidades que permite el desarrollo cognitivo del individuo, es el
lenguaje, ya que este no solo construye el pensamiento, sino que ayuda a adquirir
conocimientos nuevos a través del oralismo Yy la lectura. (Vinson, 2011)

La fonoaudiologia ha enfocado gran cantidad de sus esfuerzos en la
potencializacion de las habilidades comunicativas en la infancia, y si es necesario
en la intervencién oportuna en caso de trastornos o retrasos diagnosticados
(Ministerio Educacion, Colombia, 1997). A su vez la pedagogia infantil también se

ha centrado en darle una prioridad al desarrollo del lenguaje del nifio durante los
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primeros 4 afos en donde se encuentra la ventana de oportunidad, por su
potencial de aprendizaje. (Diaz, 2007, pag. 9)

Aprender a leer y a escribir es un proceso que tiene un efecto directo sobre el
desarrollo cognitivo, una sola dificultad en la adquisicion de éstas habilidades,
puede llevar a obstaculos en la realizacion de tareas académicas, en el desarrollo
cognitivo y en la motivacion de quehaceres escolares, es decir afecta el
rendimiento general de la escuela (Mufioz, 2007).

Hay tres factores que clasifican a los grupos de nifios que estan en riesgo de
dificultad en la lectura. Uno de ellos es a) estar en un colegio de bajo nivel
académico, b) crecer en familias de bajos ingresos y/o en barrios pobres, y c)
estar expuesto al bilinguismo. (Mufioz, 2007).

En este sentido, es pertinente hablar de una habilidad especifica del lenguaje
que se ha estado profundizando en el trabajo llamada conciencia fonoldgica, la
cual ha pasado desapercibida en el ambito pedagdgico ya que no se reconoce la
potencialidad de ésta. Gallego (1992) dice: “la conciencia fonoldgica, esta
enmarcada entre las habilidades metalinglisticas y es la habilidad para ser
consciente de la estructura de los sonidos del lenguaje, que permite el desarrollo
oportuno del alfabetismo emergente, constituyendo la adquisicion de la lectura y
la escritura”.

Esto significa que no darle la importancia que merece, puede traer
consecuencias a mediano y a largo plazo en el desarrollo de la adquisicion de la
lectura y la escritura en los nifios en el ambito escolar, y aun en el universitario,

con un bajo rendimiento académico.
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El desarrollo de la conciencia fonologica se ubica aproximadamente entre los
3-4 afos y segun Mejia y Eslava en el acta neurologica Colombiana (2008), dicen
que: “la conciencia fonolégica, es entendida como la habilidad para analizar y
sintetizar de manera consciente los segmentos sonoros de la lengua, y ha sido

reconocida en las ultimas décadas como el mejor predictor del aprendizaje lector”.

Sin embargo, es necesario saber ¢por qué el desarrollo de la conciencia
fonologica impactara el buen desempefio lector que a la larga influira en su
proceso escolar?

Manuel Aguilar Villagran en su articulo publicado en la revista indexada
Psicolhema (2010) llamado: “Velocidad de nombrar y conciencia fonoldgica en el
aprendizaje inicial de la lectura”, habla de la relacién que existe entre conciencia
fonoldgica y la velocidad en comprender, dentro del aprendizaje de la lectura.

Los estudios realizados en el articulo se hicieron a través de procedimientos
de intervencién, con alumnos con dificultades de aprendizaje de lectoescritura o
con escasa conciencia fonologica. Se usa una metodologia de tipo longitudinal sin
intervencién como elemento innovador para conocer la influencia de la conciencia
fonoldgica y la velocidad en comprender la lectura. 85 alumnos fueron evaluados
con el Rapid Automatized Naming Test, la Prueba de Evaluacién del Conocimiento
Fonolégico y el test de evaluacién de lectura PROLEC-R en dos momentos
evolutivos: a los 5-6 y a los 6-7 afios.

Se realizé un calculo correlacional, asi como un analisis de regresion jerarquica

para conocer la varianza explicita de las variables en conciencia fonoldgica y
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velocidad en nombrar las palabras. Los resultados mostraron que la conciencia
fonolégica y la velocidad de nombrar? contribuyen de manera distinta a la
decodificacion lectora.

Lo que se puede concluir del articulo, es que un apropiado desarrollo de la
conciencia fonoldégica permite el buen desempefio en la lectura, en una edad de
infancia media, lo que justificaria el por qué es importante centrar la atencién de
este trabajo en la edad donde no ha empezado el proceso de alfabetizacién.

Reconociendo la importancia de la conciencia fonolégica en el aprendizaje
lector y, a su vez, lo que significa para el desarrollo de su ambito académico,
surge la inquietud de saber si es posible mejorar esta conciencia con algun tipo

de intervencion.

Como respuesta a estas dudas la Facultad de Psicologia de la Universidad
Catolica de Uruguay por medio del articulo “Desarrollo de la conciencia fonémica:
Evaluacion de un programa de intervencion”, presentado por Ariel Cuadro y Daniel
Trias, quienes reconocen que existe una estrecha relacion entre el desarrollo de
la conciencia fonoldgica y el aprendizaje lector, dicen que el desarrollo de las

habilidades metalinguisticas favorecera la adquisicion del principio alfabético.

El problema que se plantean, es conocer si se desarrollaran niveles crecientes
de conciencia fonoldgica al presentar actividades de reflexion sobre los fonemas
que constituyen el lenguaje oral a nifios de 5 afnos. Se evalud la eficacia de un

programa de conciencia fonoldgica en el cual participaron 51 nifios que cursaban

2 velocidad de nombrar: velocidad para leer palabras aisladas.
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su ultimo afo de Educacion Inicial. Se utilizé un disefo pre-post test, se evaluaron

habilidades metafonoldgicas y el conocimiento de las letras.

Se formaron 3 grupos, en los cuales se intervino durante ocho semanas en
forma diferenciada (conciencia fonémica y grafemas, conciencia fonémica sin

grafemas, ambos contrastados con un grupo control).

Al finalizar el programa, los nifios que fueron entrenados en conciencia fonémica
y grafemas mostraron mejores rendimientos, sobre todo en tareas de
segmentacion de fonemas. Este estudio argumenta que es posible por medio de
una intervencion direccionada, lograr cambios favorables en el desarrollo de la

conciencia fonoldgica.

Por consiguiente, la conciencia fonoldgica como base para la adquisicion de la
lectura y la escritura, se convierte en un aliado en la educacién ya que una buena
adopcion del lenguaje escrito permite una propicia adquisicion de conocimientos
y aportara en la construccion del pensamiento. De alli la preocupacion por

asegurar y potencializar el desarrollo de la conciencia fonolégica.

1.2 ;Qué caracteristicas especificas tiene la conciencia fonolégica?
Hay que recordar que Rita Flérez (2007) define conciencia fonolégica, como
la habilidad para reconocer, segmentar y manipular las palabras, basada en la

identificacion de los fonemas.

En este sentido, hay una serie de sub-habilidades implicadas en esto, las
cuales provienen del desarrollo del lenguaje del nifio, la estimulacion externa que

tenga a través de adultos cercanos y la educacion en la que se encuentre.
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El curso de desarrollo de la “conciencia fonoldgica” se centra primero en el
reconocimiento de las palabras como unidades separadas, es decir
aproximadamente a los dos afos el nifio muestra conocer una palabra aislada
dentro de una oracién completa, pero solo después de esto puede llevar al
proceso de segmentacion mas especifico, dandose cuenta que la palabra esta

compuesta por unidades cada vez mas pequefas.

Algunas investigaciones refieren que la habilidad va de segmentos mayores a
menores como: oraciones a proposiciones, de frases a palabras, de palabras a

silabas, de silabas a unidades sub-silabicas y de alli a fonemas. (Flérez, 2007)

Morais referido por Carrillo y Marin, clasifica ésta habilidad por la destreza del nifio
para distinguir, en cuatro categorias: 1) Conciencia de las phonological strings (nivel no-
analitico), el cual da cuenta de las caracteristicas generales de la palabra, como la
longitud, la rima y correspondencia/similitud entre las caracteristicas iniciales de
diferentes palabras. 2) Conciencia de las silabas, la cual se refiere a la habilidad para
reconocerlas y segmentarlas. 3) Conciencia de los fonemas (conciencia segmental), es
decir reconocimiento de las minimas estructuras que constituyen una palabra, como
consonantes y vocales a nivel auditivo. 4) Conciencia de las caracteristicas fonéticas,
siendo la capacidad de diferenciar, reconocer e imitar los sonidos del habla. (Carrillo &

Marin., 1992)

Se puede decir que dentro de estas categorias se encuentras las habilidades
que constituyen la conciencia fonoldgica y su desarrollo oportuno, el cual se ve
traducido en la capacidad de corresponder un grafema a un fonema, es decir un

sonido a un simbolo. (Carrillo & Marin., 1992, pag. 30)
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Tabla 2, Sub-habilidades de la conciencia fonolégica.

Sub-habilidades de la conciencia fonolégica
Categorias (Carrillo; Marin) Sub-habilidades (rita Fisrez)

Conciencia de las e Reconocimiento de la rima.
phonologicalstrings

e Correspondencia/similitud
entre las caracteristicas
iniciales de la palabra.

Conciencia de las e Subdivision silabica.

silabas

Conciencia de los e Subdivisibon de fonemas
fonemas. (consonantes y vocales, de

forma auditiva).

Referencia: Rita Florez & Carrillo; Marin.

1.3 Coémo se relacionan las caracteristicas de la conciencia fonolégica con

los elementos de la educacion musical.
En la educaciéon musical se utilizan elementos que desarrollan habilidades especificas,
como la identificacidon ritmica del pulso y tiempos fuertes; el reconocimiento

meldédico y la afinacién; y la discriminacién auditiva entre otros.

El desarrollo de estas habilidades musicales puede potencializar de forma simultanea
las sub-habilidades del desarrollo de la conciencia fonoldgica, puesto que algunos
docentes trabajan reconocimiento melédico y la afinacion por medio de canciones con
rima, lo que traduce un trabajo en el desarrollo tanto musical como en el de la conciencia

fonoldgica.

Continuando con la relacion, se puede decir que el desarrollo para la identificacion
ritmica del pulso y tiempos fuertes puede hacerse, utilizando herramientas de subdivisién
silabica con el método de Carl Orff (Graetzer & Yepes, 1961), lo que a su vez trabajaria

conciencia de las silabas.
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A nivel de discriminacion auditiva se puede trabajar por medio de la propuesta de
Edgar Willems a través de la propuesta de la audicion activa, que tiene como premisa
“escuchar, reproducir, reconocer”, buscando la imitacién con onomatopeyas de objetos
sonoros a través de la utilizacion de sonidos propios del lenguaje, esto busca a nivel

fonoldgico la conciencia de las caracteristicas fonéticas.

El siguiente cuadro muestra una forma mas comprensible la relacion que existe entre
las categorias y sub-habilidades de la conciencia fonolégica con las habilidades

musicales y las metodologias que se pueden trabajar de forma simultanea.

Tabla 3, Relacién del desarrollo de las sub-habilidades de la conciencia fonoldgica con el desarrollo de las habilidades musicales.

Sub-habilidades de la conciencia
fonolégica Habilidades Metodologia
Categorias Sub-habilidades musicales
Conciencia de e Larima. ¢ Reconocimiento e Canciones con
las melodico y rima,
phonological afinacion. seleccionadas
Strings y clasificadas
previamente.
e Correspondencia/ o e Audicion
similitud entre las ¢ Discriminacion activa,
caracteristicas auditiva. Propuesta por
iniciales de la Edgar Willems
palabra.
Conciencia de e Palabra
las silabas e Subdivisién * ldentificacion musica
silabica ;Hg'g?del movimiento
tiempos Carl Orff.
fuertes.
Conciencia de e Audicion
las e Caracteristicas e Discriminacién activa,
caracteristicas de los fonemas auditiva. Propuesta por
fonéticas Edgar Willems

Referencia: Autor del proyecto
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1.4 Hay poblaciones que son vulnerables a tener alteraciones en el proceso.
Como se comentod anteriormente hay tres factores que ponen a algunos nifios
en situacion vulnerable ante el desarrollo de la conciencia fonoldgica y, en
consecuencia, a la adquisicion de la escritura y la lectura.
1) Recordemos que uno de ellos es pertenecer a una institucién educativa de bajo
nivel académico puesto que no tiene una preocupacioén real por el desarrollo del
individuo, si no por el contrario, enfocan sus esfuerzos al desarrollo general del
grupo en habilidades que cumplan un objetivo institucional o estatal pero no
pedagogico. (Ministerio de Educacion Nacional, 2010, pag. 11)
2) Otro factor que se considera vulnerable para un nifio es crecer en familias de
bajos recursos, puesto que en muchos casos el circulo familiar no cuenta con un
nivel educativo apto para la estimulacion, no tienen el suficiente tiempo para
compartir familiarmente y estimular al desarrollo de algunas de las sub-
habilidades nombradas, cosa que sucede de forma natural a través del canto, de
la constante comunicacion hablada y de juegos del lenguaje.
Ademas, es en el hogar donde se incentivan las habilidades lectoras a través de
la lectura compartida. Es necesario aclarar que es en los hogares de bajos
recursos donde son mas comunes estas caracteristicas, sin embargo esto
también puede suceder en hogares de cualquier nivel socioeconémico.
3) Estar expuesto al bilingliismo es el otro factor que puede llevar a enfrentar a los
nifios a tener dificultades en la adquisicion de la lectura, ya que un nifio que
presente un leve atraso en el proceso de la adquisicidn de su lengua materna,

presenta confusiones linguisticas debido a la exposicion permanente a los dos
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idiomas. Cabe resaltar que un nifilo que lleve un proceso linguistico normal no va
a presentar mayores inconvenientes en la adquisicion de otra lengua. (Mufioz,
2007).

El propdsito de la monografia es demostrar que la educacion musical a través
de canciones con rima y aplicacion de metodologias propuestas por Orff y Willems,
puede evitar al nifio dificultades en el desarrollo de la conciencia fonoldgica y por
consecuencia conflictos en la adquisicion de la lectura.

De igual forma no pretende ser sélo un “salvavidas” para los nifilos que sean
vulnerables sino también pretende demostrar la validez de la educacion musical
en la potencializacién del desarrollo de la conciencia fonoldgica. En consecuencia
un nifio que se le proporcione educacion musical, potencializa su desarrollo en la
conciencia fonoldgica y, por lo tanto, asegura su éptima y pronta adquisicién del

lenguaje escrito.

1.5 La concordancia de la musica en la potencializacién del desarrollo de la
conciencia fonolégica.

La mayoria de los docentes de musica enfocan su clase en el desarrollo de
destrezas musicales, desconociendo los efectos de otras habilidades como el
desarrollo de la conciencia fonoldgica. Esto se afirma, gracias a los datos arrojados
en una encuesta realizada para este trabajo®. También se determiné a través de las
preguntas de esta encuesta, que existe una necesidad por parte del docente para

desarrollar aspectos del habla y el lenguaje.

3 Si desea ver detalles de la encuesta realizada, ir a Anexos: I1I. Encuestas/ A. Conciencia fonoldgica
y educacion musical: Pedagogos musicales, pag. 139.
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Los resultados determinaron que el 80% utilizan la ensefianza musical para desarrollar
habilidades en la articulacién y fonacion; y el otro 20%, afirmé que el trabajo musical
fortalece aspectos semanticos como adquisicién de nuevo vocabulario. Ninguno de los
encuestados refirié que la educacion musical, aportara elementos en la adquisicién de la

lectura y escritura®.

Ademas de demostrar el impacto de las estrategias de la educacién musical en el
desarrollo de habilidades linglisticas. También pretende mostrar a los docentes la
potencialidad de la clase de musica, para que al reconocer el impacto que puede generar
en el alumno, implemente elementos como la rima en la cancién, la audicion activa y
trabajo ritmico con el uso de palabras, que le permitan hacer mas fructifera la clase, no

s6lo en el desarrollo de las habilidades musicales sino habilidades para el lenguaje escrito.

En la encuesta realizada se encontro, que el 60% de los docentes encuestados utilizan
canciones con letra, significa que los profesores que sumen la caracteristica de larima a
estas herramientas, permitirdn el desarrollo de la conciencia fonolégica en sus
estudiantes. El 40% de docentes encuestados, utilizan herramientas como recitados

ritmicos que favorecen la conciencia fonologica.®

Las madres también pueden verse beneficiadas con este documento, ya que
reconociendo los parametros especificos que estimulan al nifio en el desarrollo de la
conciencia fonoldgica, puede utilizarlos de manera intencional en los juegos y cantos que

interactua con su hijo.

4 Si desea ver detalles de la encuesta realizada, ir a Anexos: III. Encuestas/B. Resultados / 2) ;Qué
herramientas usa que cree que se relacionan con el desarrollo del habla o el lenguaje?/ Respuestas
positivas, pag. 141.

5 Si desea ver los resultados de la encuesta realizada dirijase a Anexos: I11. Encuestas/B. Resultados /
2) ;Qué herramientas usa que cree que se relacionan con el desarrollo del habla o el lenguaje?/
Respuestas positivas, Pag. 141.
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2. ELEMENTOS DE LA EDUCACION MUSICAL PROPICIOS PARA LA

POTENCIALIZACION DE LA CONCIENCIA FONOLOGICA.

En este capitulo se hace un recorrido por las metodologias y los autores que
podrian ser utilizados en un proceso de educacién musical que potencializarian
paralelamente el desarrollo de la conciencia fonoldgica. La correlacion entre el
desarrollo musical y la potencializacion de la conciencia fonolégica se puede
observar en la tabla No 3, llamada “Relacion del desarrollo de las sub-habilidades

de la conciencia fonolégica con el desarrollo de las habilidades musicales’™.

2.1 Exponentes de la educacion musical, que han trabajado elementos de
base linglistica o que se relacionan con las caracteristicas necesarias para
lograr el propésito.

En este apartado se habla de las propuestas pedagogicas y exponentes, que
se fueron utilizados como referentes del trabajo musical, en relacién con la

potencializacion del desarrollo de la conciencia fonoldgica.

2.1.1 Edgar Willems (1890-1978)
Nacié en Bélgica en 1890 pero vive en Suiza la mayor parte de su vida,
Musicélogo y pedagogo. Su padre fue su primera guia en el ambito musical y se

destaco por ser innovador y creador.

Durante la primera guerra mundial fue secuestrado junto con su familia, tiempo
que aprovechd, indagando con un piano dio inicio a sus investigaciones sobre las

leyes naturales de la vibracién sonora, sus relaciones, sus efectos y la relacién

6 Si desea ver la tabla No 3, remitase a la Pag. 23.
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oido-sonido, basandose también en la psicologia y en la relacion con el mundo

sonoro y expresivo de la musica.

Estudié en el Conservatorio de Paris para después entrar en el mundo del
teatro y la danza donde conoce a Isadora Duncan, con quien lidera un grupo de
pensadores, artistas y amantes de la naturaleza para realizar diferentes
actividades artisticas y humanistas. Fue profesor en el Conservatorio de Paris y
fue complementando sus conocimientos gracias a las relaciones con diferentes
artistas como Emile Jacques Dalcroze. En 1925 viaja a Ginebra donde intercambia
conocimientos con fildsofos y psicélogos, como Edouard Claparéde y Jean Piaget,
con quien trabaja por varios afos en el Instituto J. J. Rousseau. De esta forma su
propuesta pedagdgica se basa en la vision del sujeto y la evolucion natural del

ser humano.

Incursiona en la filosofia con su conferencia “Nuevas ideas filosoficas sobre la
musica y sus aplicaciones practicas” dada en paris en 1934, donde condensa los

principios de su método, los cuales seran publicados posteriormente.

Realiza su investigacion sobre la triple conciencia humana: sensorial
(fisiolégica), afectiva y mental, fundamento para su método de Educacion Musical:

“Método de Educacion Musical Willems”.

Su producciéon bibliografica es muy amplia, entre sus publicaciones
encontramos textos como “Las bases psicologicas de la educacion musical”, “La
educacidon musical de los mas pequenos”, “El oido musical” tomos | y I, “El ritmo

musical” y “El valor humano de la educacion musical’. También realizd
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cuadernillos didacticos con planteamientos, ejercicios y estrategias para el trabajo
ritmico, auditivo, vocal, improvisacion y canciones: “canciones de dos a cinco
notas” y “canciones de intervalos sin acompafiamiento de piano y con

acompanamiento de piano”.

Edgar Willems no sélo fue un pedagogo musical basado en lo te6rico- musical,
sino que se enfrentd a lo humano visto desde lo integral, es decir que la “evolucion
natural del ser humano es paralela al desarrollo cognitivo fundamentandose en lo

material y lo espiritual” (Valencia, 2012).

El, como pocos, se centra en la conciencia humana y refiere a la existencia de
tres aspectos que conforman la plenitud del ser: la sensorialidad, la afectividad y
la inteligencia, los cuales fueron relacionados con elementos basicos de la musica,
como el ritmo, la melodia y la armonia respectivamente. De esta manera la
fisiologia humana es relacionada con el ritmo pues esta basada en patrones

ritmico-biolégicos.

El aspecto emocional esta relacionado con el elemento melddico por su carga
afectiva y el aspecto mental esta relacionado con el elemento arménico, por su
carga cognitiva. Sin embargo no pueden ser mirados de forma individual, ya que

se correlacionan los elementos musicales con todas las areas humanas.

Para Willems la educacion musical en los nifos es fundamental, ya que es en
la primera etapa de la vida donde se establecen las bases psicologicas del resto

de la educacion, teniendo como propésito desarrollar sus facultades en relacién
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con su entorno a traves de sus sentidos, el despertar psicoafectivo y el desarrollo

cognitivo desde la musica.

Efectivamente el proceso de integracion de los factores humanisticos con los
musicales se lleva a cabo a partir del trabajo kinestésico para el desarrollo
sensorial, el trabajo imaginativo, de memorizacién y juicio hacia el desarrollo

intelectual, y el trabajo emocional y afectivo para el desarrollo de la sensibilidad.

Para establecer esta relacion Willems propone trabajarlo desde el proceso
auditivo- vocal, siguiendo tres pasos: escuchar como ejercicio auditivo; reproducir

como ejercicio vocal y reconocer como ejercicio de memoria y asociacion auditiva.

Los fundamentos en los elementos del ritmo que propone, son: ritmo real,
tempo, divisidn binaria y ternaria, y primer tiempo de una medida. En cuanto al
manejo de elementos expresivos en la cancion sugiere un trabajo con la agogica,

la dindmica, la timbrica, el caracter y la forma musical.’

Es necesario tener en cuenta para el trabajo investigativo la importancia que
da a la timbrica, como elemento expresivo, puesto que es una herramienta

indispensable para la intervencion que se llevara a cabo.

7 Agogica: se define como la frecuencia de repeticion a intervalos regulares y/o irregulares de sonidos
fuertes, débiles, agudos, graves en una composicion; Dinamica: hace referencia a las graduaciones
de lalintensidad del sonido| Timbrica: es la cualidad que confieren al sonido los armdnicos que
acompanan a la frecuencia fundamental dandole un matiz caracteristico; Caracter: es la propiedad
por medio de la cual se manifiestan los sentimientos en la musica; forma musical: es utilizada como
un puro sinonimo de «estructura musical», alude de hecho a la definicién misma de la estructura,
organizacion de los elementos constitutivos de una obra: su arquitectura compositiva, su desarrollo,
la disposicion de las ideas musicales, sus imitaciones, sus re exposiciones, etc.
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Otro aspecto fundamental de su estudio, corresponde a lo auditivo, el cual tiene
una estrecha relacion con el entorno sonoro, y trabaja desde el reconocimiento
de fuentes sonoras y aspectos timbricos, tema a tener en cuenta para el desarrollo
de este trabajo, ya que el desarrollo de lo auditivo es la base para la conciencia
fonologica. Esta premisa permite utilizar su metodologia como base para el

desarrollo y reconocimiento de las caracteristicas de los fonemas.

Willems considera que existen algunos elementos pre-musicales, como el
ritmo y el sonido, que hacen parte de la naturaleza del ser humano. El considera
que el ritmo es un movimiento ordenado, como por ejemplo: andar, saltar, respirar
etc. incluso el crecimiento de las plantas las estaciones y los movimientos

planetarios.

La utilizacion, la elaboracion y el manejo, que da el hombre a los sonidos,
permiten convertirlos en elementos musicales. El puntualiza la diferencia entre la

ritmica y la métrica.

Tabla 4, Clasificacion Ritmo segun Willems.

Ritmo Naturaleza, biologia.
Ritmica Reaccion afectiva
Métrica Naturaleza mental.

Referencia: Valencia, Gloria (2012) Apoyo clase de metodologia. Material inédito
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a. Audicion

Segun Willems, el oido es el intermediario entre el mundo objetivo de las
vibraciones sonoras y el mundo subjetivo de las imagenes sonoras, dado todo a

través de la audicion interior. (Valencia, 2011)

Propone tres momentos para el desarrollo auditivo: a) la receptividad sensorial
siendo la respuesta biolégica del oido ante el estimulo; b) la sensibilidad afectiva
la cual se refiere a los vinculos emocionales que se establecen por el estimulo; c)
la conciencia mental la cual se propone como la disposicion cognitiva frente a una

exposicion sonora.

Tabla 5, Momentos del desarrollo auditivo segun Willems.

Receptividad Sensorial auditiva | Reaccion frente a los sonidos. Actividad
sensorial involuntaria.

Sensibilidad afectiva auditiva Actitud voluntaria frente al sonido, la cual
provoca un sentimiento, una emocién y una
reaccion afectiva frente al sonido.

Conciencia Mental Auditiva Disposicion intelectual, con la que se pueden
discriminar los diferentes sonidos y lineas
melddicas, mediante la comparacion y su
analisis.

Referencia: Valencia, Gloria (2012) Apoyo clase de metodologia. Material inédito

Puede también entenderse que oir es la reaccion primaria ante los estimulos.
El escuchar se refiere al momento en el cual la voluntad de escucha esta motivada
por el deseo y la atencion vy, la comprension por una actitud cerebral con juicios

cognitivos inmersos.
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La secuencia para trabajar la audicion, segun Willems, es:

Tabla 6, Momentos y relaciones segun Willems.

1 Momento Escuchar Auditivo
2 Momento Reproducir Vocal
3 Momento Reconocer Memoria auditiva

Referencia: Valencia, Gloria (2012) Apoyo clase de metodologia. Material inédito

Desde este planteamiento, se propone el desarrollo auditivo y el proceso
creativo de improvisacion utilizando la espontaneidad, la busqueda, la imitacion y

la intervencion, acciones inmersas en los procesos musicales.

Otro planteamiento de Willems, basado en la Escuela Activa, es utilizar la
experiencia como medio para llegar a la teoria; es decir, vivenciar la musica desde

lo ritmico, sonoro y vocal pasando por lo inconsciente, lo consciente y la sintesis.

b. La cancién

Es un elemento basico para el trabajo musical, debido a que posee en si misma
todos los elementos musicales, ritmico, melddico, armoénico y expresivo, los que

son la base de la iniciacion musical desde lo sensorial hasta el manejo del solfeo.

2.1.2 Carl Orff

Nacié en Munich en 1895, donde estudié musica, bajo la ensefianza de su
madre. Desde nifio fue cercano a las artes como la poesia, la musica, y el teatro.
Esto lo lleva a estudiar lenguas clasicas, literatura y escritura. En 1915 fue
nombrado director musical del Munich Kammerespiele. En tiempos de la guerra
deja todo para servir en la armada. En la década de los 20°’s se interesa por el

trabajo de cuerpo iniciado por Jacques Dalcroze y su discipula Mary Wigman.
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También se alia con el coreografo Rudolf von Laban, con quien hace algunos

trabajos sobre la danza.

Desarrolla investigacion acerca de las raices de la musica alemana y sus
influencias por otros paises. Los descubrimientos de esta investigacidon se veran

reflejados en su musica y su propuesta educativa.

En 1923 junto a Dorothe Glnter, trabaja en la fundaciéon de una escuela de
movimiento, ritmo y danza, de donde surge la idea de trabajar el habla, el
movimiento y la danza. Funda en 1924, una academia de danza, musica y
gimnasia para nifos, junto con la Profesora Gilnther. Alli se empiezan a ver
problemas de coordinacion ritmica, lo que permite la creacion de estrategias para
solucionarlos, como la integracion de movimientos con musica. Esto se ve

proyectado en su libro Orff Schulwerk, en 1930.

Orff cred un instrumental adaptado a las necesidades de los nifos:
instrumentos de placa, e instrumentos de percusién. Incorpord la flauta dulce
antigua y otros instrumentos exoticos, para convertirlos en una herramienta para

el trabajo musical inicial.

En 1930 se publico el primer libro del Schulwerk, “Ejercicios ritmicos y
melddicos” y algunos cuadernillos caracterizados por trabajar con el instrumental
Orff. El Shulwerk fue una creacion colectiva que se construyé con muchos

elementos y aportes de varias personas (alumnos y asistentes).
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Orff ademas de Director de Orquesta fue compositor de obras corales e
instrumentales de alto nivel para su interpretacion, producto de sus pasiones por

las diferentes artes y de su investigacion por las raices folcloricas.

Algunas de sus obras importantes fueron: Carmina Burana que es una
combinacién de 24 poemas profanos latinos, de los siglos Xll y Xlll, para gran
orquesta y coro, también se encuentran, Catulli Carmina, Triunfo de Afrodita,
Antifona. Estas obras contienen ritmos y melodias con aires folcléricos,

influenciados por su investigacion.

La obra pedagadgica de Carl Orff se refleja en 5 libros, bajo el titulo Musica para
Nifos. Su propuesta se caracteriza por integrar la musica con elementos
corporales y del lenguaje. Mas adelante surge la necesidad de ofrecer a los nifios
una experiencia orquestal a través de instrumental exético propuesto, ya que
intenta hacer una mezcla con instrumentos asiaticos y europeos, aptos para la

interpretacion de los nifos.

El compara su método a una planta silvestre que sélo crece si esta en el terreno
adecuado y no tienen un orden estricto. Lo considera un sistema y no un método.

Su propuesta fue identificada bajo la trilogia: palabra, musica y movimiento.

Considera que toda propuesta debe ser enfocada hacia la estimulacién natural
de la musica, desarrollando su sentido ritmico unido a la improvisacion melddica
y el movimiento, desarrollando paralelamente el sentido emocional y social de los

ninos.
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Su método puede ser implementado en cualquier cultura, adaptandose con
ritmos y canciones propias del folclor, participando el maestro en conjunto con sus
alumnos, a través de las acciones: escuchar, participar y crear; actividades

importantes en su propuesta.

El arte integral es la base de su propuesta pues la integralidad del nifio solo se
puede lograr por medio de este camino. La idea es formar vidas con variedad de
herramientas expresivas, como la voz, la danza, la dramaturgia, la musica y las
artes visuales, por tanto el propésito final no es formar musicos sino personas en
todo el sentido de la palabra a través de un moldeamiento, no a gusto del maestro
sino desde la capacidad de desarrollo del ser en si mismo a partir de la apropiacion

de las herramientas dadas por su guia.

Orff en su propuesta resalta el papel del hogar en el desarrollo musical del
alumno, donde la madre juega un rol indispensable, cantando musica tradicional
y haciendo juegos ritmicos. Visto desde la escuela es necesario tener en cuenta
la edad, para que el material sea apto y provechoso el cual permite aprender
haciendo, se basa en la ludica y la creatividad; contiene estribillos, adivinanzas y

canciones folcldricas, que fortalecen la identidad nacional.

El proceso musical comienza con el intervalo de tercera menor pasando por la
escala pentatdnica, con melodias sencillas de pocas notas, hasta llegar a
melodias complejas. El ritmo se trabaja desde la palabra, musica y movimiento;
Su proceso empieza con patrones sencillos expresados desde el lenguaje y gestos

sonoros lo que actualmente se conoce como percusion corporal con pies, muslos,
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palmas y castafetes. Su materia prima es la silaba, la prosodia, y la busqueda de

sonidos equivalentes a los instrumentos.

El aprendizaje musical se basa en el mismo del lenguaje, es decir escuchar es la
base para adquirirlo. Por tanto la integracion de estos dos elementos permite el
desarrollo exitoso de estas dos areas. En un principio no importa la sintaxis ni la idea
linguistica, sino lograr un acoplamiento ritmico y musical coherente, después ya se

retoman historias tradicionales y cercanas a la cultura y a la edad.

El ritmo es considerado el punto de partida de su propuesta, ya que es un
elemento musical basico para el proceso. Se trabaja a partir de la utilizacién de
elementos del habla, desplazamiento, la percusion corporal e instrumental que se va
anadiendo de forma paulatina. El cuerpo juega un papel fundamental, ya que
simultaneamente se trabaja espacialidad, coordinacién motora, expresion corporal y

lateralidad entre otros.

La melodia se trabaja desde la escala pentatdnica ya que permite la improvisacion
y facilita la ejecucién. Se presenta en juegos basados en el lenguaje, lo corporal o

solo lo melddico, estructurados bajo la forma de eco, lied, canon o rondo.

La creacion para Orff es una meta, que se trabaja desde la improvisacion y el

montaje. El juego es la herramienta base para lograr esto.

El cuerpo es uno de los instrumentos indispensables en esta propuesta, sin
embargo son solo un paso hacia otras sonoridades como la voz, otro tipo de
instrumental percutido, es decir todo aquello que se golpea con manos o baquetas y

la flauta.
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2.2 Elementos especificos que se relacionan con las herramientas
necesarias para la potencializacion del desarrollo de la conciencia

fonoldgica.

En esta seccion, se pretende explicar con detalle la relacion que tiene el aporte
de los pedagogos musicales Orff y Willems, con las habilidades por potencializar

en la conciencia fonologica.

2.2.1 La relacion de Edgar Willems con la conciencia fonolégica

El propésito de la monografia, es reconocer que la educaciéon musical
utilizando algunos parametros especificos, ofrece elementos especificos para
potencializar la conciencia fonoloégica que es su vez es la base para el desarrollo

de la lectura y la escritura.

La conciencia fonoldgica: es la capacidad para reconocer sonidos especificos del
lenguaje y para lograr esta habilidad es necesario tener un proceso de desarrollo

auditivo y es alli donde Willems entra a hacer parte de este proceso.

Willems plantea su método en el trabajo de audicidon activa con tres momentos de

escucha explicados en este diagrama:

llustraciéon 1, Momentos del desarrollo auditivo segun Willems.

Conciencia

Sensibilidad

Receptividad Mental

Sensorial afectiva auditiva Auditiva

auditiva

&

Referencia: Autor del proyecto.

PAGINA 41



Nota: Para comprender los conceptos presentados diagrama anterior remitase a la tabla 5.8

El propdsito es recorrer los tres momentos explicados en la grafica anterior,
hasta llegar a la conciencia mental activa para potencializar el desarrollo de la

conciencia fonologica.

El primer momento “Receptividad Sensorial auditiva® es una reaccion
involuntaria frente a los sonidos, tanto los del lenguaje como los musicales.
Probablemente es asi como como conciben la mayoria de los sonidos. El
segundo momento “Sensibilidad afectiva auditiva” es el puente emocional que
permitira llegar al tercer momento “la conciencia mental auditiva” que es la
sensibilidad afectiva, en la que el sonido toma parte del sujeto y alli cobra

importancia para él.

Por ejemplo, la bateria es un instrumento emocionante para ellos por el
contexto citadino en el que se encuentran y cobra mayor importancia el sonido

de un bombo emitido por ésta, que si fuese el sonido de un bombo primitivo.

Es importante tener en cuenta la respuesta emocional que tendra el nifio frente
al estimulo, ya que esto permitira que el sonido trascienda y pueda llegar a

hacerse consiente.

El proceso que Willems propone para trabajar la audicion esta reflejado en la

tabla 6°.

8 Puede encontrar la tabla 5 en la pagina 32.
9 Si desea ver la tabla 6, remitase a la pagina 33.

PAGINA 42



Este sera el mismo proceso que se utilizara para desarrollar algunas sub-
habilidades de la conciencia fonolégica como: Discriminacion de las
caracteristicas de los fonemas, reconocimiento de sonidos iniciales vy
reconocimiento de sonidos finales en una palabra o rima. Es decir, los nifios
escuchan atentamente un sonido producido por un instrumento, en seguida deben
buscar reproducir el sonido vocalmente a través de onomatopeyas, y el proceso
de reconocimiento sucedera cuando el nifio puede asociar este sonido
independiente en algunas palabras cotidianas, esto en el caso de la sub-habilidad

de discriminacion de las caracteristicas de los fonemas.

El reconocimiento de sonidos iniciales y finales, se trabaja el mismo proceso
pero no con sonidos de instrumentos y onomatopeyas sino con la imitacion

aislada del sonido inicial o final de la palabra que el guia proponga.

La propuesta de Willems se fundamenta en la escuela activa. Decia que la
experiencia era un medio necesario para llegar al aprendizaje, en otras palabras,
necesario vivenciar la musica desde lo ritmico, sonoro y vocal pasando de lo

inconsciente a lo consciente.

La cancién, es otra herramienta que se plantea como necesaria para la
integracion de los elementos a trabajar. En este caso la cancion con la cualidad
especifica de la rima permite trabajar en el desarrollo de la sub-habilidad:
reconocimiento de los sonidos finales de las palabras. Las canciones construidas
con rima es decir que tengan palabras que coincidan en sus sonidos finales,

permite que el nifilo haga una asociacion entre las palabras que coincidan.
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2.2.2 La relacion de Carl Orff con la conciencia fonoldgica

Orff trabajo por la construccién integral del nifio. Fue motivado por sus grandes
pasiones como la poesia, la literatura, el teatro, la danza y la musica. Su material
propone el perfeccionamiento de todas las habilidades de forma paralela. El
desarrollo del lenguaje oral hace parte de las habilidades que Orff propone para
trabajar, desde el aspecto netamente articulatorio (pronunciacion), hasta aspectos,
que tocan areas profundas del desarrollo del lenguaje como la conciencia

fonoldgica.

El material esta cuidadosamente elaborado para realizar una subdivision
silabica que aporta al desarrollo ritmico y al conocimiento de algunos patrones y
figuras ritmicas. La asociacién ritmo-palabra es una de las caracteristicas
indispensables a trabajar en el desarrollo de la conciencia fonoldgica, ya que esto
le permite al nifio reconocer que la palabra es un objeto divisible en si mismo y
qgue es un todo compuesto por partes. Al trabajar la metodologia de Orff, se estan
reforzando las habilidades del nifio para dividir la palabra y comprender

implicitamente que esta formada por varias partes.
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3. ;:COMO ALGUNOS ELEMENTOS DE LA EDUCACION MUSICAL
FAVORECEN A LA POTENCIALIZACION DE LA CONCIENCIA

FONOLOGICA EN NINOS DE 3 A 4?

En este segmento se explica el proceso metodologico que se llevd a cabo para
realizar este trabajo, tomando un grupo de muestra al cual se le realizé un analisis
e intervencion, basado en tres fases, pre-test, exposicion a clases de musica y

pos-test.
3.1 Metodologia

3.1.1 Descripcion de la metodologia

Este trabajo se realiza en base a un estudio clinico cuasi experimental fase 1,
de tipo cuantitativo, el cual es comun en las investigaciones psicoldgicas ya que
el objetivo de estos disefios consiste en comprobar el efecto de determinados
tratamientos terapéuticos o programas de intervencidn social o educativa sin tener

un grupo control.

En este sentido el cuasi experimento, como modelo de investigacién derivado
del paradigma experimental: se caracteriza por el estudio de la variable de
tratamiento en contextos donde el investigador no puede asignar las unidades de

analisis a los distintos niveles de las variables de interés.

Segun Cook referido por Balluerka (2002) define los cuasi experimentos como
una clase de estudios empiricos a los que les faltan algunos de los rasgos usuales
de la experimentacion. Habitualmente, se llevan a cabo fuera del laboratorio y no

implican asignacion aleatoria de las unidades experimentales, estos disefios
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pretenden establecer relaciones de causalidad entre las variables independientes

y las variables dependientes.

Este tipo de investigacion es comun cuando hay casos en los que la
aleatoriedad sencillamente no es practica ni posible, y el uso de un grupo control

es imposible, demasiado costoso, o no es razonable (Balluerka, 2002).

El disefio tiene el siguiente aspecto:

Prueba previa-> Tratamiento—> prueba posterior.

Teniendo en cuenta la descripcion de este tipo de investigaciones, se puede
determinar que el trabajo que se realizd, tiene los parametros descritos
anteriormente como: a) Una prueba antes para evaluar las condiciones iniciales;
b) un momento en que se entra a intervenir; c) evaluar los cambios realizados. No
se tendra grupo control, ya que las variables que se pretenden contraponer son
de antes y después del momento de intervencion, y se encuentra dificultad para
encontrar un grupo con las mismas caracteristicas ya que las cualidades en el
lenguaje cambian segun el sujeto y el contexto y no puede ser segado ni

aleatorizado (Salkind, 1999).

El procedimiento se llevara a cabo en las siguientes 3 fases:

Fase 1 (pre-test):

Esta fase pretende identificar el nivel de desempefio previo a la instruccion directa
en las sub habilidades de la conciencia fonoldgica, del grupo de nifos

seleccionados.
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Procedimientos:

Evaluacion Inicial: Los niflos son valorados mediante un test estandarizado
llamado “Prueba de evaluacion de la conciencia fonolégica” de la Universidad
Catolica de Colombia que tiene como propdsito identificar el nivel de desarrollo en

cada una de las sub-habilidades (Meneses, 2007).

Técnica:

Se aplica de manera individual, durante 45 minutos por cada nifio, en condiciones

de evaluacion, consta de 5 sub-pruebas, cada una con 5 preguntas.

Fase 2 (Desarrollo del programa)

Esta fase, se enfoca en la formacion musical dirigida a potencializar
paralelamente las dos habilidades, tanto musicales como la conciencia fonologica.
Para esto se enfocan las primeras clases en la metodologia de Orff, para

desarrollar musicalmente, identificacion ritmica del pulso y tiempos fuertes.

En el siguiente paso se realizan actividades basadas en la metodologia de
Willems: audicion activa, trabajando la discriminacion timbrica desde “escuchar,
reproducir, reconocer’ utilizando onomatopeyas mediante la imitacién de
diferentes instrumentos musicales por medio de fonemas, por ejemplo el bombo

hace: “P”; el platillo: “s”; el tambor hace: “T”; la guitarra hace “r".

Las canciones con rima son la herramienta para trabajar habilidades de
reconocimiento melddico y afinaciéon. Para esto se hara una preseleccion

detallada del material.
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Fase 3 (pos-test):

Esta fase se identifica el nivel de desempefio posterior a la instruccion directa en

las sub habilidades de la conciencia fonoldgica, del grupo de nifios seleccionados.

Procedimientos:

Evaluaciéon: Los niflos se evaluan con el mismo test estandarizado llamado
“Prueba de evaluaciéon de la conciencia fonolégica” para identificar si hubo o no
cambios en cada una de las sub-habilidades después de las clases de musicas

dadas.

Analisis de resultados:

Plan de analisis, se hace a través de la prueba estadistica t de Student para
muestras dependientes que es una extension de la utilizada para muestra
independientes. De esta manera, se sintetizan los datos de respuesta de todos
los nifios en los dos momentos antes y después. Con esto se da a entender que
en el primer periodo, las los datos serviran de control para conocer los cambios
que se susciten después de aplicar la variable experimental. Con esta prueba se
compararan las medias y las desviaciones estandar de cada una de las sub-
habilidades y del total de la prueba tanto en el pre-test como en el post-test, para
determinar si entre esos parametros las diferencias son estadisticamente
significativas. También se utilizan instrumentos de recoleccién, propios de la
investigacion cualitativa, para hacer control de la intervencién y del proceso en la

potencializacion del desarrollo de la conciencia fonolégica.
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3.1.2 Hipotesis

A través de la utilizando herramientas musicales basadas en las metodologias
de Orff y Willems y canciones con rima, se potencializa el desarrollo de la
conciencia fonologica preparando al nifio para los procesos de adquisicion de

lectura y de escritura.

3.1.3 Caracterizacion de la poblacion

Inicialmente se evalua un grupo de nifios en preescolar del jardin infantil
bilingie “Charles Perrault” ubicado en una zona de estrato socioecondémico
intermedio, nivel académico estandar de estructura bilingie, que estan proximos
a entrar a su proceso de alfabetizacion. La edad es aproximadamente entre 3 - 4

anos.

A continuacién, se presenta una tabla donde se describen las caracteristicas
individuales de cada uno de los nifos que estuvieron expuestos a las clases, de

musica.
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Tabla 7, Observaciones generales de los nifios.

ID. Observaciones generales individuales
Alumno
N°1 Lleva el proceso a cabalidad, siempre lleva la vanguardia en la

realizacion de los ejercicios, aun cuando algunos le cuesten
dificultad demuestra interés en superarlos.

N°2 El alumno tiene algunos inconvenientes de conducta, suele hacer
la actividad y después mostrar una actitud de incomodidad frente
a las actividades, mostrando rebeldia en su actuar, haciendo caso
omiso a las instrucciones que se le piden.

N°3 Es una alumno promedio que realiza las actividades cuando se le
pide las haga. Tiempo de atencién promedio.
N°4 Se le dificulta la comprension de algunas actividades, por tanto no

las realiza efectivamente. Es hermano mellizo de N°5. Tiene
frenillo lingual anterior lo que le pega la lengua al piso de la
mandibula y se le dificultan los movimientos de esta.

N°5 Comprende y realiza la mayoria de actividades, sin embargo se le
dificulta focalizarse en una sola actividad por un tiempo prudente.
N°6 Es un estudiante que realiza las actividades cuando se le pide,

algunas veces dispersa su atencién en la reflexion del acto, por
esto mismo algunas veces se queda en la reflexion sin pasar al
quehacer.

N°7 Es timido, retraido, sin embargo cuando se le pide realizar la
actividad de forma individual demuestra haber comprendido la
actividad y la realiza sin mayores dificultades

N°8 El alumno tiene algunas dificultades para centrar su atencion en
las actividades, por tanto es necesario buscar un espacio aparte
para realizar la actividad y podernos asegurar que curse el mismo
proceso que los demas.

Referencia: Autor del proyecto.

Es necesario tener en cuenta las habilidades y caracteristicas generales de
cada uno de los nifios, ya que esto es un factor importante a la hora de analizar

los resultados cuantitativos arrojados por los test y la contraposicion de los datos.
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3.1.4 Instrumentos de recoleccion de la informacion

3.1.4.2 Diario de campo.

Cuenta con un formato donde se evidencia: numero de sesion que indica la
sub-habilidad fonolégica relacionada con la herramienta educativa musical a
utilizar, también se pone el dia en que se realiza la clase al igual que la hora de
inicio, la hora final, la sub-habilidad fonolégica que se trabajo, el objetivo general,
las herramientas que se utilizaron para lograr el objetivo planteado, las actividades
que se realizaron en su respectivo orden y los resultados u/y observaciones que

arrojo cada sesion. Ver anexos: |. Diario de campo, en la pagina 101.

3.1.4.1 Test de evaluacion:

PRUEBA DE EVALUACION DE LA CONCIENCIA FONOLOGICA

Realizada por Alba Lucia Meneses Baez, Paola Garzén Torres, Maritza Casas
Hernandez, Axel Ramirez, Sandra de la Cruz, Eliana Moreno, David Osorio,
Catherine Medellin y Angélica Maria Sanchez en la Universidad Catdlica de
Colombia de la Facultad de Psicologia en Bogota, Colombia en el 2007.

(Meneses, y otros, 2007)

El material cuenta con seis sub-pruebas: conteo de silabas, igualacion de
sonidos iniciales, identificacién de rimas, conteo de fonemas, comparaciéon de la

longitud de las palabras y representacion de los fonemas con letras.

La calificacion de la prueba se cuenta segun las respuestas correctas de cada
prueba. Para este trabajo se tienen en cuenta todas las sub-pruebas excepto la

ultima que pertenece a correspondencia grafema-fonema la cual no da cuenta de
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los parametros a investigar. Ver anexos: Il. Prueba de evaluacion en conciencia

fonoldgica, en la pagina 126.

3.1.4.1.1 Manual de aplicacién y correccion de la prueba

Instrucciones de aplicacion

En este apartado usted encuentra una explicacion de como se realiza este
test, sin embargo si usted desea saber con exactitud como aplicarla remitase a

anexos'9,

Antes de aplicar la prueba asegurese de tener los datos de identificacion que
corresponden a cada nifio. Estos son: nombre, edad, género, curso, colegio,
fecha, hora de iniciacion y hora de finalizacién de la prueba. “Aplique de forma
individual y ubique el manual de tal forma que pueda ir siguiendo paso a paso lo
que indica el mismo. Lea y practique varias veces la aplicabilidad de la prueba
para lograr el objetivo deseado, por ningun motivo le diga las respuestas al nifio,
permitale que el responda por sus propios medios. Si el nifio no comprende el
ejercicio en el primer intento, devuélvase y repita el ejemplo en cada sub-prueba’.

(Meneses, y otros, 2007)

A continuacion encontrara en letra cursiva y entre paréntesis las indicaciones
basicas que usted debe seguir para aplicar correctamente la prueba; y en negrilla lo

que le debe decir en voz alta y con buena pronunciacion al nifio durante la aplicacion.

' Si desea ver con detalles el material utilizado, la aplicacién y calificacidn, remitase a Anexos: A.
Prueba de evaluacion en conciencia fonoldgica/ iii. Material Pag. 129.
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La prueba consta de seis sub-pruebas, pero la ultima no se tendra en cuenta,

pues no hace parte del objeto de estudio. Estas son: conteo de silabas, igualacion

de sonidos iniciales, identificacion de rimas, coteo de fonemas y comparacion de

la longitud de las palabras.

Tabla 8, Evaluacion de cada sub-habilidad

SUBPRUEBAS Sub-habilidad a Aplicacion
evaluar
1. Conteo de | Subdivision El propédsito de esta sub-
silabas. silabica. prueba es evaluar si el

nifio tiene la capacidad de
subdividir las palabras por
silabas. Esto se hara
evidente pidiéndosele al
nifio que dibuje o escriba
el numero indicado de
silabas que hay en las
palabras dadas en el
material.

Antes de pedirle al nifio
que realice la prueba, en
el material hay una parte
destinada para hacer un
ejemplo, donde el
evaluador debe mostrar
cdmo se hace y que es lo
que se espera del nifio. En
la parte del desarrollo del
test, no se le debe ayudar
al nifo con las respuestas.
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2.

Igualacion de

sonidos
iniciales.

Deteccion de
sonidos iniciales.

En esta sub-prueba el
proposito es evaluar si el
niRo discrimina los
sonidos iniciales de las
palabras, para esto se
pide al nifio que empareje
los dibujos en los que las
palabras comienzan con
el mismo sonido. Esto se
hace trazando una linea
entre las
correspondencias.

En la hoja de ejemplos el
evaluador le explica a nifio
que debe hacer y realizar
el primero para mostrar
como se hace, el segundo
puede pedirle al nifio que
lo haga, para saber si
comprendio la instruccion.
Cuando este explicando
exagere la consonante
inicial y sosténgala por un
tiempo antes de continuar
con la palabra, esto hara
que el nifo auditivamente
comprenda la tarea.

3.
rimas

Deteccion

de

Deteccion de rimas.

La intencion de esta
sub-prueba es evaluar si el
nifio reconoce los sonidos
finales de la palabra. Para
esto se pide al nifio que
empareje los dibujos que
terminan igual.

Recuerde que es
necesario realizar la hoja
de ejemplos, enfatizar
auditivamente el final de la
palabra y hacer evidente
que las dos palabras del
ejemplo se uniran por una
linea porque el sonido final
de las dos son iguales.
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4. Conteo de | Caracteristicas de | El propdsito de esta sub-
Fonemas los fonemas. prueba es evaluar si el nifio
reconoce las caracteristicas
de los sonidos
independientes de la
palabra. Es necesario
evidenciar si el nifio tiene o
no la sub-habilidad, y esto no
es factible hacerlo con los
grafemas, ya que no se ha
iniciado en el aprendizaje
lector y escrito.

El proceso que se utiliza
para evaluar, es pedirle al
nifio que indique con un
palito mientras dice la
palabra, cuantos sonidos
independientes tiene ésta.

Es necesario que el
evaluador realice la tarea en
la hoja de ejemplos primero
que el nifo, para que el
comprenda exactamente lo
que debe realizar.

5. Comparacion | Caracteristicas de | Esta sub- prueba evaluara la
de longitud de las | los fonemas. misma habilidad anterior, si
palabras el nifio discrimina los
sonidos independientes de
cada palabra. La dificultad
adicional que se encuentra,
es que el nifio después de
haber reconocido cuantos
fonemas tiene cada palabra
debe comparar e indicar
cual es mas larga.

Referencia: Autor del proyecto

3.1.4.1.2 Calificacion de la prueba

Interpretacién:(Ver anexos ll. Prueba de evaluacion de conciencia fonoldgica/ ii. Calificacion de la prueba)

e 4 0 mas respuestas correctas, el nifio posee la sub-habilidad.
e 3 respuestas correctas, el nifo esta en proceso de adquisicién de la sub-
habilidad.

e 2 0 menos respuestas correctas no posee la sub-habilidad.
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3.1.5 Variables

Tabla 9, Variables, conciencia fonolégica y formacién musical.

Conciencia Fonologica Formacion musical

Conteo de silabas Trabajo ritmico Orff.

Igualacion de sonidos iniciales Audicion activa propuesta por
Willems

Rima en cancion
Identificacidon de rimas

Identificacion de fonemas Audicion Activa

Conteo de fonemas Trabajo ritmico Orff.

Comparacion de la longitud de las | Audicion Activa
palabras

Referencia: Autor del proyecto

3.1.6 Calidad del dato, control de sesgo y errores.
Se hace una evaluacion inicial de un grupo homogéneo en preescolar, lo que
permite hacer un paneo de la condicién en el desarrollo de conciencia fonolégica

en el que se encuentra.

Después de la intervencion, se repite el test de evaluacion para dar cuenta de
las diferencias encontradas y concluir con base en las evidencias. El material
utilizado es un test estandarizado para la poblaciéon colombiana, basado en las

condiciones linguisticas del territorio.

3.1.7 Plan de analisis de la informacion

Contraponer los resultados de los test a través de un programa de
Bioestadistica llamado SPSS IBM Stadistics, que permite dar cuenta de las
diferencias encontradas entre las medias y porcentajes en los dos instantes, antes

y después de las sesiones de educacion musical.
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4. INTERVENCION

Se explica como se llevan a cabo las sesiones, que constan de 7 clases de

musica bajo unos parametros especificos, que se pretende potencialicen el

desarrollo de la conciencia fonologica. Ver anexos: I. Diario de campo.

4.1 Descripcion de la intervenciéon

A continuacion encontrara el con mas detalle el proceso que se llevo en cada

sesion, con respecto al tema el objetivo, las herramientas las actividades, y

algunas observaciones de cada sesion. Remitase a anexos: diario de campo, para

conocer la descripcion minuciosa.

4.1.1Subdivision silabica/ ritmo: Orff

Tabla 10, Planeacion sesion 1

Planeacion

Sesién 1 Subdivision silabica/ Ritmo: Orff

Dia: Lunes 23 septiembre.

Hora de inicio: 10:14

Hora final: 10:51

Tema Sub- | Subdivision silabica

habilidad

fonolégica:

Objetivo Lograr que el nifio marque el pulso y los motivos ritmicos
general: correspondientes a las silabas que se encuentran en la cancion.
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Herramientas: Canciones: “De puntitas, marcho, lento, brinco”, “Arbol de Tofio”
(Pardo Solérzano, 2009)
llustracion 2, Canciones cortas de iniciacion.
DCore . . e .y
Canciones Cortas de 1niciacion
Autor: Desconocido
Minyela Vogulys
1 1 i T 11 1 i % 1 Il ; I Il i I |
Alto & 7 A S i v B - S— |
— — el —7 y— e st T i |
", - - " - e
De pun ti tas ti tas i titasti titasti e puntitastitasti  titasti ti
3, A .
s
Mar chomar cho marchoha cia de lan te  mar cho mar cho mar cho pa ra atras
9
9 1 ﬂ : T T ﬂ 1 | 1 ﬂ 1 — T ]
Len to muy len to va mosan dan do  len tomuylen toy a i nosqueda mos
i3
ﬁ...l —— — e e e e —— ———H
\'j, —da-—.-'l—. — 'dc' —I'-'dl- o
Brin cabnncabnncasd bincas bnncas bincabnncabnnca s binca d &
Referencia: Autor del proyecto
llustracion 3, El Arbol de Tofio
El Arbol de Toiio
) e Jo T T R Gl el
4'/\r - bol ver - de siem - bra To - o A gua fre: ca re - ga - ra
loadigad =0 Jeal - Jelil e | sl || o \
Cuan - do crez - ca gran dey fuer te mu - cha di - cha le da
Referencia: Isidro Pardo (2009)
Actividades: e Se hace la actividad musical con la que se iniciard usualmente, para
trabajar tiempos: lento, marcho, de puntitas, brinco.
e Recitado del texto de la primera estrofa de la cancion: “El arbol de Tofio”.
e Expresion ritmica con percusion corporal con las palmas en las piernas y
con los pies.
¢ Recitado de la segunda estrofa con palmas.
Resultados vy | La actividad con la cancién de “Arbol de Tofio’(Pardo Solérzano,
Observaciones: | 2009), cumplié los objetivos programados.

Referencia: Autor del proyecto.

PAGINA 58




4.1.2 Deteccion de sonidos iniciales/audicion activa: Willems.

Tabla 11, Planeacion sesion 2

Planeacién

Sesion 2 Deteccién de sonidos iniciales/ Audicion activa: Willems.

Dia: Lunes 30 septiembre

Hora de inicio: | 10:16

Hora final: 10:55

Tema Sub- | Deteccion de sonidos iniciales.

habilidad

fonolégica:

Objetivo Lograr que el nifio detecte los sonidos iniciales de las palabras a traves

general: de la audicion activa segun Willems, escuchar reproducir y reconocer.
Reforzar la subdivision silabica.

Herramientas: | “De puntitas, marcho, lento, brinco”!!, “Empieza igual a”, juego de

sonidos iniciales: Escuchar, reproducir, reconocer, Cancién “los

patitos”

llustracion 4, Cancion: "Empieza igual a".

Score

Empieza igual a

Minyela Vogulys

Referencia: Autor del proyecto.

En donde se encuentra el (1) se ponen los nombres que se encuentran
en la fila correspondiente y con el (2) se hace el mismo ejercicio.
Recuerde que la palabra que eligié para poner en la parte (1) debe
empezar igual a la que elija de la fila (2). Usted puede utilizar palabras
que no empiecen por el mismo sonido, para estimular a los nifios a
responder negativamente y de este modo evaluar si son conscientes
del sonido inicial.

" Los detalles puede encontrarlos en la sesion 1/ subdivision silabica/Ritmo: Orff. Pag. 5s.
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Tabla 12, Caracteristicas de la canciéon "Empieza igual a".

Fila (1) Fila (2)
Elefante Escoba
Luna Lapiz
Oso Olla
Reloj Raqueta
Mono Manzana
Referencia: Autor del proyecto.
S llustracion 5, Cancion: "Los patitos".
core .
Los patitos
Modificado porp
Minyela Vogulys
et — —
Alto <
T e Pertee— L T, ta
Lospa ti toswvanal a guatienen ganasde na dar enhi le ras bien for
69 4 i =1 o . . Y — )
A 1 & . v 1T T 3 b/ B T T T 1 1 T 1 52 | 1 1 1 =¥ . 1T g 1 1

s ~ Z = = O = o
ma das to dos sa benca mi nar vala pata por de lante lospa ti tos por de tras cla tro

448 —_— ~ e~ T .
e e e e e e e e e e
A e e g i — =—]
3] oo T ¥ o ¢ 1= 5 - A f'

gy =1 =1 ey
e e e e e e e e e |
3] b T . i hcs iy f v ) e : O
me nos niv no mas cuak cuak cuak cuak cuak cuak niu no  me nos niv no o toas
Referencia: Autor del proyecto.
Actividades: e Se hace la actividad musical con la que se iniciara usualmente, para
trabajar tiempos: lento, marcho, de puntitas, brinco.
¢ Presentacion e imitacion de la cancion “Los patitos”, con representacion
ritmica a través de la marcha reforzando la subdivision del tiempo la cual
coincide con las silabas.
e Escuchar, reproducir, reconocer:
o Se les pide escuchen la palabra, Ejemplo: Elefante.
o Se pide repitan el primer sonido de la palabra.
o Se pide, uno por uno, que busquen una palabra que empiece
por el mismo sonido.
o Lista de palabras usadas:
v'  Elefante
v Luna
v Oso
v" Reloj
v" Mono
e Se pide digan si cuando empieza una palabra igual a otra, segun la

cancion: “Empieza igual a”, o de lo contrario digan no, ejemplo:
o “¢Raqueta empieza igual a reloj?, Respuesta de los nifios: jSi!”

“¢ Arafia empieza igual a perro?, Respuesta de los nifios: jNo!”
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Resultados vy
Observaciones:

La cancion utilizada para reforzar subdivision silabica tuvo gran
acogida a los nifios por la letra, sin embargo no se logréo que
mantuvieran todos el mismo pulso, el cual coincidia con las silabas de
la cancidon. NOTA: esta cancion fue modificada ritmicamente para
poder ser utilizada con este propasito.

El juego de sonidos iniciales: “Escuchar, reproducir, reconocer”, dio
resultado en el proceso de escuchar y reproducir, sin embargo en el
reconocer, que se haria evidente con la asociacion a otra palabra
costo dificultad por el poco vocabulario que se maneja. Esto se dedujo
porque los nifios repetian la palabra de ejemplo que se dio, 0 cuando
les correspondia el turno divagaban con la repeticion del primer
fonema.

La realizacién de la cancion, “empieza igual a” dio resultado, ya que
los nifos podian identificar cuando las palabras asociadas empezaban
por el mismo sonido.

4.1.3 Deteccion de rimas/ canciéon con rima

Tabla 13, planeacion sesion 3

Planeacion

Sesion 3 Deteccion de rimas/Cancion con rima.
Dia: Miércoles 2 octubre.

Hora de inicio: 10:25

Hora final: 11:17

Tema Sub-habilidad

Deteccion de rimas.

fonolégica:
Objetivo Lograr que el nifio detecte donde hay una rima y logre asociar palabras
general: que rimen.
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Herramientas

Canciones: “De puntitas, marcho, lento, brinco'”, “Juego de la comida”,
cancion: “Termina igual a”.

llustracion 6, Cancion: "Juego de la comida”.

ngedsla.cenﬁd&—w

A. Este es el juego de la comida que siempre tiene alguna movida:

B. Cuando como lentejas... muevo las orejas
Cuando como maiz... muevo la nariz
Cuando como pimentdn.. muevo el menton
Cuando como yuca... muevo la nuca.

-Muca, nariz, orejas y menton.

A. Este es el juego de la comida que siempre tiene alguna movida:
C. Cuando como cocohombro... muevo los hombros

Cuando como pera... muevo la cadera

Cuando como tomillo... muevo el tobillo

Cuando como pez.. muevo los pies.

-Orejas, nariz, mentdn y nuca, hombros, cadera, tobillos y pies.

A. Este es el juego de la comida que siempre tiene alguna movida.

Referencia: Pitti Martinez (2008)

2 Los detalles puede encontrarlos en la sesion 1/ subdivision silabica/Ritmo: Orff. Pag. 55.
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Herramientas

llustracion 7, Cancion "Termina igual a"

Score

Termina i1gual a

Minyela Vogulys M

Alto
La come TA la come TAter ti nai gual a ga lle TA la galle TA
6
{)
o — g == — T i |
A !’% ] T T I == I } ] —% H
L3 & | r i r | B & & 1 1 1 o 1 N |
e L4 . L4 L4 o d_
la ga lle TA  ter mi naji gual a co me TA

Referencia: Autor del proyecto.

En este caso el docente deja que los nifios termines las palabras,
las cuales estan reflejadas en la partitura en MAYUSCULA.

Se siguid la misma actividad con palabras que rimaran como:

Tabla 14, Lista de palabras que riman.

Come-TA Galle- TA
Zapa-TO Ga-TO
Me- SA Fre- SA
Si- LLA Sombri- LLA
Ani- LLO Torni- LLO

Referencia: Autor del proyecto.
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Actividades:

e Se hace la actividad musical inicial, para trabajar tiempos:
lento, marcho, de puntitas, brinco.
e Se presenta la cancion: “El juego de la comida” (Martinez,
2008).
e Ubicacion de la parte del cuerpo que se vaya nombrado en la
cancion.
¢ Reafirmacién de los enunciados que se hagan por ejemplo:
o “¢El que come lentejas mueve las orejas?”
o “¢El que come yuca mueve las manos?”
e O se pide que complete la frase, ejemplo:
o “¢Cuando como tomillo muevo el...?”
o Refuerzo de la cancidn con palmas acompanando las silabas
que se encuentran. (Orff)
e Completar con la palabra dada en la cancién: “Termina igual
a”, ejemplo:
“La come_ _ terminaigual a galle_

”

Resultados

y

Observaciones:

Las actividades programadas dieron el resultado esperado, se vio
motivacion en los nifios por realizar las actividades y se lograron los
objetivos esperados con la mayoria de los nifios.

El nifo 2 no cooperd con la actividad respectiva de la cancién: “El juego
de la comida” (Martinez, 2008).

Los hermanos N°5y N°4, no asistieron al jardin por problemas de salud,
por tanto no asistieron a la actividad programada.

Referencia: Autor del proyecto.
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4.1.4 Caracteristicas de los fonemas/ audicion activa: Willems (1).

Tabla 15, Planeacion sesion 4.

Planeacién
Sesién 4 Reconocimiento de caracteristicas de los fonemas/ Audicién activa:
Willems.
Dia: Miércoles 16 de octubre.
Hora de inicio: | 10:25
Hora final: 11:20
Tema Sub- | Reconocimiento de caracteristicas de los fonemas.
habilidad
fonolégica:
Objetivo Lograr que el nifio reconozca las caracteristicas de algunos fonemas a
general: través de la audicion activa de Willems.
Herramientas: | Sonidos de percusion, onomatopeyas, Imagenes para asociar.
Actividades: e Se pide escuchen los sonidos dados.
e Se pide los imiten a través de onomatopeyas.
e Se pide lo escuchen de nuevo.
e Se pide encierren en un circulo el dibujo que tiene ese mismo
sonido, ejemplo:
o Se reproduce un bombo.
o El nifio hace: “p”
o Debe encerrar en un circulo un payaso.
e Se repite la instruccidn, con sonidos como “S”, “T”, Ejemplo:
o Debe encerrar en un circulo un lapiz.
e Repeticion de la cancion “empieza igual a”.
Recursos: http://www.youtube.com/watch?v=sluLOnnVCNK]|

http://www.youtube.com/watch?v=A7VJQoKB7 1&list=RD02sluLOnnVC |

INK]

Resultados vy
Observaciones:

Las actividades programadas dieron el resultado esperado, se vio
motivacion en los nifos por realizar las actividades y se lograron los
objetivos esperados con la mayoria de los nifios.

El nino N°8 no continud en el proceso por condiciones personales. Al
parecer sali¢ del jardin para volver con su familia a su pais de nacimiento:
“Venezuela”.

Referencia: Autor del proyecto.
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4.1.5 Caracteristicas de los fonemas/ audicién activa: Willems (2).

Tabla 16, Planeacion sesion 5.

Planeacion

Sesion 5 Reconocimiento de caracteristicas de los fonemas/ Audicidon activa:
Willems.

Dia: Lunes 21 de octubre.

Hora de inicio: 10: 36

Hora final: 11: 27

Tema Sub- | Reconocimiento de caracteristicas de los fonemas

habilidad

fonolégica:

Objetivo general:

Lograr que el nifio reconozca las caracteristicas de algunos fonemas
a traveés de la audicion activa de Willems.

Herramientas:

Sonido de guitarra, sonido de metal6fono, onomatopeyas.

Actividades:

Reproduccion de sonido, Guitarra.

Imitacion por onomatopeyas.

Repeticion de la audicién e imitacion.

Busqueda de palabras con el sonido encontrado, ejemplo:
o Se reproduce una guitarra.
o El nifio hace: “R”
o Busca una palabra con “R” como: carro, raqueta.

e Misma dinamica con el metal6fono. Cada nifio lo toca y lo
imita.

e Subdivision de fonemas individualmente, con la palabra

correspondiente a los dibujos dados.

Resultados y
Observaciones:

Las actividades programadas dieron el resultado esperado con el
sonido de la guitarra, sin embargo el trabajo con el sonido del
metaléfono, se dio para confusiones, ya que no pudieron encontrar con
facilidad palabras con este sonido implicito.

La subdivision de fonemas demostro la dificultad que existe en esta
area. Ningun nifio pudo completar la tarea exitosamente. No obstante
hubo diferentes desempenos.

Referencia: Autor del proyecto.
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4.1.6 Recapitulacién de las habilidades trabajadas parte 1.

Tabla 17, Planeacion sesion 6.

Planeacion

Sesion 6 Recapitulacion de las habilidades trabajadas parte 1.
Dia: Miércoles 23 de octubre.

Hora de inicio: 11: 15

Hora final: 12:18

Tema Sub- | Subdivision silabica y deteccion de sonidos iniciales.
habilidad

fonoldgica:

Objetivo general:

Reforzar las habilidades trabajadas las dos primeras sesiones.

Herramientas:

“De puntitas, marcho, lento, brinco” 3, “Arbol de Tofio'#” (Pardo
Soldrzano, 2009), “Los patitos”'®, “Empieza igual a”'®, juego de sonidos
iniciales: Escuchar, reproducir, reconocer’.

Observaciones:

Actividades: e Se hace la actividad musical con la que se iniciara
usualmente, para trabajar tiempos: lento, marcho, de
puntitas, brinco.

e Reconocimiento de las silabas con palmas y marcha.
Cancion: “Arbol de Tofio” (Pardo Solérzano, 2009).

e Cancion “Los patitos” marchando y modo robot, es decir
acentuando las silabas.

e Juego: Busca una palabra con el sonido inicial de los
nombres.

e Cancion: “Empieza igual a”. afirmar o negar si las palabras
gue se usan en la cancion empiezan igual.

Resultados y Musicalmente en la actividad inicial que consta del trabajo de reconocimiento de

pulso a través del desplazamiento, se evidencia una mejora a comparacién con las
sesiones anteriores, lo que refleja interiorizacion de este.

Los hermanos N°5, N°4 no asistieron a la sesién por enfermedad, y el estudiante
N°8 no continuo con el proceso.

Musicalmente en la actividad inicial que consta del trabajo de reconocimiento de
pulso a través del desplazamiento, se evidencia una mejora a comparacién con las
sesiones anteriores, lo que refleja interiorizacion de este.

Los hermanos N°5, N°4 no asistieron a la sesién por enfermedad, y el estudiante

N°8 no continuo con el proceso.

Referencia: Autor del proyecto

13-14 Los detalles puede encontrarlos en la sesion 1/ subdivision silabica/Ritmo: Orff. Pag. 55.

'5 Los detalles puede encontrarlos en la sesion 2/ Deteccion de sonidos iniciales/ Audicidn activa:

Willems. Pag. 57.

16 Los detalles puede encontrarlos en la sesion 2/ Deteccion de sonidos iniciales/ Audicion activa:

Willems. Pag. 56.

7 Los detalles puede encontrarlos en la sesion 4, Reconocimiento de caracteristicas de los fonemas/
Audicion activa: Willems. Pag. 62

PAGINA 67




4.1.7 Recapitulacién de las habilidades trabajadas parte 2.

Tabla 18, Planeacion sesion 7.

Planeacion

Sesion 7 Recapitulacion de las habilidades trabajadas parte 2.
Dia: Lunes 28 de octubre.

Hora de inicio: 10: 42

Hora final: 11: 37

Tema Sub- | Deteccion de rimas, reconocimiento de los fonemas.
habilidad

fonolégica:

Objetivo general:

Reforzar las habilidades trabajadas las sesiones 3, 4 y 5.

Herramientas:

“Termina igual a”', “El juego de la comida”'?, instrumento: guitarra.

Observaciones:

Actividades: ¢ |dentificacion de las rimas buscando las partes del cuerpo
que terminan igual a los nombres de comida presentados en
la cancion: “El juego de la comida” (Martinez, 2008).
¢ Imitacion por onomatopeyas.
e Repeticion de la audicion, imitacion y reconocimiento de los
sonidos buscando palabras que tienen el sonido.
o Sonidos de la bateria.
o Sonido de la guitarra.
e Terminar las palabras, con los mismos sonidos, cancion:
“Termina igual a”.
Resultados y | Debido a actividades realizadas antes de la realizacion de la sesion,

los nifios se encontraban, dispersos, costé mucho trabajo enfocar el

trabajo.
Uno de los nifios, N°4 se le detecto frenillo lingual corto.

Referencia: Autor del proyecto.

18 Los detalles puede encontrarlos en la sesion 3/ Deteccion de rimas/Cancidn con rima. Pag. 60.
Y Los detalles puede encontrarlos en la sesion 3/ Deteccion de rimas/Cancién con rima. Pag. 59.
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5. RESULTADOS

En este capitulo se muestran los resultados arrojados por los test realizados a los
nifios, tanto antes como después de realizar las sesiones programadas. Esto permite
determinar el impacto que causoé el trabajo con rima y las metodologias de Orff y

Willems en cada una de las sub-habilidades de la conciencia fonolégica.

5.1RESULTADOS PRUEBA DE LA EVALUACION DE CONCIENCIA

FONOLOGICA, PREVIOS A INTERVENCION

En la siguiente tabla se describen algunos aspectos informativos necesarios que

se tuvieron en cuenta antes de realizar la prueba.

Tabla 19, Resultados por sub-prueba de la primera aplicacion del test.

Nombre Edad Genero Curso Colegio Fecha Hora Hora de
de finalizacion
INICIO
N°1 4 afnos Femenino | Prejardin | Charles 16/09/2013 | 10:34 | 11:10
Perrault
N°2 4 anos Masculino | Prejardin | Charles 16/09/2013 | 11:13 | 11:40
Perrault
N°3 3 anos Femenino | Prejardin | Charles 16/09/2013 | 11:45 | 12:05
Perrault
N°4 3,5 anos | Masculino | Prejardin | Charles 16/09/2013 | 12:10 | 12:40
Perrault
N°5 3,5 afios | Masculino | Prejardin | Charles 16/09/2013 | 13:05 | 13:30
Perrault
N°6 4 anos Masculino | Prejardin | Charles 16/09/2013 | 1:35 13:50
Perrault
N°7 4 afnos Femenino | Prejardin | Charles 18/09/2013 | 10:21 | 10:45
Perrault
N°8 3,5 afios | Masculino | Prejardin | Charles 18/09/2013 | 10:32 | 10:54
Perrault

Referencia: Autor del proyecto

PAGINA 69



La siguiente tabla muestra los resultados de cada uno de los nifios, en cada
una de las sub pruebas realizadas dentro del test, antes de estar expuestos a la
educacion musical. Vale la pena traer a acotacion que las sub-pruebas evaluan la
habilidad del conteo de silabas (Sub-Prueba 1), igualacion de sonidos iniciales
(Sub-Prueba 2), identificacion de rimas (Sub-Prueba 3), conteo de fonemas

(Sub-Prueba 4) y comparacion de la longitud de las palabras (Sub-Prueba 5).

Tabla 20, Caracteristicas de la primera aplicacion del test.

1.D Sub- % Sub- % Sub- % Sub- % Sub- %
Prueba Prueba Prueba Prueba Prueba
1 2 3 4 5
N°1 | 4 80% 2 40% 1 20% 2 40% 4 80%
N°2 | O 0% 4 80% 1 20% 2 40% 1 20%
N°3 | 2 40% 4 80% 1 20% 0 0% 0 0%
N°4 | 3 60% 3 60% 3 60% 1 20% 1 20%
N°5 | 3 60% 4 80% 3 60% 1 20% 2 40%
N°6 | 2 40% 5 100% 4 80% 1 20% 4 80%
o 0 5 ) 0 0 0
N°7 | 4 80% 100% 1 20% 0 0% 2 40%
N°g | 2 40% 0 0% 0 0% 0 0% 0 0%

Referencia: Autor del proyecto
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La siguiente tabla es el resultado de las Medias y las deviaciones tipicas?®
sacadas para cada sub prueba por el programa estadistico de IBM llamado
“‘SPSS Stadistics 2.0”. Este es el promedio de respuestas que los nifios
resolvieron antes de estar expuestos a las clases de musica siendo 5 el mas

alto puntaje en la Media.

Tabla 21, Medias y desviaciones tipicas de las 5 sub pruebas realizadas en el Pre-test.

Informe
Fretesthol FPretestho2 | PretestMod | Pretesthlod | Pretesthos
Media 2,5000 3,3750 1,7500 B750 1,7500
M g g a3 a3 g
Desv. tip. 1,30931 1,68502 138873 83452 158114

IBM SPSS Stadistics 2.0/ Analizar /Comparar Medias

Se observa que la prueba con menores resultados fue la No 4 con 0,87,
la cual evalua la capacidad de identificar y enumerar la cantidad de fonemas
en una palabra. Asi mismo se vio que la prueba con mejores resultados fue la
prueba No 2 con 3,37 en la Media, la cual evalua la capacidad de identificar
sonidos iniciales. Sin embargo, se puede observar que ésta fue también la que
tuvo mas desigualdad en cuanto a la cantidad de respuestas correctas, por

tanto el resultado en la desviacion tipica fue el mayor con 1,68.

Este grafico representa de forma visual el resultado del rendimiento

correspondiente a cada nifio en cada sub-prueba.

2° La media es el valor que resulta de repartir por igual el total entre todos.
La desviacion tipica proporciona informacion sobre como estan distribuidos los datos alrededor de
la media: lo alejados (dispersos) o cercanos que estén de la misma.
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llustracion 8, Resultados por sub-prueba de la primera aplicacion del test.

Resultados prueba de la evaluacion de
conciencia fonoldgica, previos a
intervencion.

4
Nl L o 0 Tl
III III Il [ ] | II I [ | II I
No 8

No 1 No 2 No 3 No 4 No 5 No 6 No 7

m Prueba 1: Conteo de Silabas

B Prueba 2: Igualacién de sonidos iniciales
B Prueba 3: Deteccién de rimas

® Prueba 4: Conteo de fonemas

B Prueba 5:Comparacion de la longitud de las palabras

Referencia: Autor del proyecto

En la anterior grafica se observa el rendimiento de cada nifio en cada sub-
prueba. Es interesante resaltar que solo dos de los nifios completa el 100% de 1
sub-habilidad (igualacién de sonidos iniciales), es decir que todos necesitan subir

al 100% en la mayoria o todas las sub-habilidades que la prueba evalué.

La siguiente tabla refleja la Media del total de la prueba, donde 25 es la suma
del total de las respuestas correctas y el promedio total de los estudiantes tuvo un

resultado menor de la mitad con un 10,62.

Tabla 22, Media y desviacion tipica del total de la prueba

Informe
Fretesttotal
Media M Desy. tip.
10,6260 3 402448

IBM SPSS Stadistics 2.0/ Analizar /Comparar Medias
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La siguiente tabla refleja el resultado del rendimiento total de la prueba, en

numero respuestas acertadas siendo 25 el total items y el porcentaje final arrojado.

Tabla 23, Resultado del rendimiento total de la primera aplicacion de la prueba.

Total de la
ID prueba Total %
realizado

N°*1 113 52%
N2 18,5 34%
N°3 |8 32%
N°4 |11 44%
N°5 |13 52%
N°6 |16 64%
N°7 1125 |50%
N°8 |3 12%

Referencia: Autor del proyecto

Esta grafica refleja el resultado del rendimiento total de la prueba antes de

estar expuestos a las clases de musica.

llustracion 9, Resultado del rendimiento total de la prueba.

% Total antes de estar
expuestos a clases de musica.

70%
60%
50%
40%
30%
20%
10% I
0%
No 1 No 2 No 3 No 4 No 5 No 6 No 7 No 8
H Total %

Referencia: Autor del proyecto
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En grafica anterior se constata que ninguno de los nifios realizé el 100% de la
prueba, sin embargo el que mayor puntaje tuvo, fue el nifio No 6 con un 64%, por
otro lado el nifio No 8, no respondio sino el 12% de la prueba aun intentando
realizarse 2 veces. Esto demuestra que aun el mas alto puntaje no cumple con las
expectativas de una conciencia fonologica 6ptima para la adquisicion de la lectura

y escritura.

5.2RESULTADOS PRUEBA DE LA EVALUACION DE CONCIENCIA
FONOLOGICA, DESPUES DE LA INTERVENCION.
En este aparte, se pretenden mostrar los resultados arrojados por el test
después de realizar las sesiones, propuestas para la potencializacion del
desarrollo de la conciencia fonoldgica. Para eso se muestra en la siguiente tabla

las caracteristicas de la aplicacion del test en cada nifo.

Tabla 24, Caracteristicas de la segunda aplicacion del test.

Nombre | Edad | Genero | Curso | Colegio | Fecha Hora de | Hora de
inicio finalizacion
N°1 4 Femenino | Prejardin | Charles | 30/10/2013 | 10:25 11:10
anos Perrault
N°2 4 Masculino | Prejardin | Charles | 30/10/2013 | 11:10 11:30
anos Perrault
N°3 3 Femenino | Prejardin | Charles | 18/11/2013 | 11:03 11:26
anos Perrault
N°4 3,5 Masculino | Prejardin | Charles | 13/11/2013 | 11:10 11:46
anos Perrault
N°5 3,5 Masculino | Prejardin | Charles | 30/10/2013- | 11:35/11:45 | 11:50/12:00
afos Perrault 13/11/2013
N06 4 Masculino Prejardin Charles 13/11/2013 10:45 11:10
anos Perrault
N°7 4 Femenino | Prejardin | Charles | 18/11/2013 | 10:30 11:01
anos Perrault
N°8 3,5 Masculino | Prejardin | Charles | No presentd
anos Perrault

Referencia: Autor del proyecto
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La siguiente tabla muestra los resultados de cada uno de los nifios, en cada
una de las sub pruebas realizadas dentro del test, después de estar expuestos a
las sesiones de educacion musical. Recuerde que las sub-pruebas evaluaron la
habilidad del conteo de silabas (Sub-Prueba 1), igualacion de sonidos iniciales
(Sub-Prueba 2), identificacion de rimas (Sub-Prueba 3), conteo de fonemas

(Sub-Prueba 4) y comparacion de la longitud de las palabras (Sub-Prueba 5).

Tabla 25, Resultados por sub-prueba de la segunda aplicacion del test.

up- o up- o up- o up- o ub- o
D Sub % Sub % Sub % Sub % Sub %
) Prueba Prueba Prueba 3 Prueba Prueba
1 2 4 5

° o o o o ()
N°1 5 100% 5 100% 5 100% 5 100% 5 100%
N°2 5 100% 4 80% 4 80% 1 20% 0 0%
N°3 5 100% 5 100% 5 100% 5 100% 5 100%
N°4 4 80% 3 60% 5 100% 0 0% 0 0%

° o o o ) o
N°5 4 80% 5 100% 5 100% 2 40% 4 80%
N°6 5 100% 5 100% 5 100% 5 100% 5 100%
N°7 4 80% 5 100% 5 100% 5 100% 5 100%

° o o o o ()
N°8 5 100% 5 100% 5 100% 5 100% 5 100%

Referencia: Autor del proyecto
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La siguiente tabla es el resultado de las Medias y las deviaciones tipicas?’
sacadas para cada sub prueba por el programa estadistico de IBM llamado “SPSS
Stadistics 2.0”. Este es el promedio de respuestas que los nifios resolvieron

después de tener las clases de musica siendo 5 el mas alto puntaje en la Media.

Tabla 26, Medias y desviacion tipica de las 5 pruebas realizadas en el Post-test.

Informe
Posttesthol | PosttestMo? | Posttestho3 | Posttesthod | PosttestMob
Media 45714 45714 4,8571 3,2857 3,4286
M 7 7 7 7 7
Desv. tip. 53452 18680 37796 221467 2,37045

IBM SPSS Stadistics 2.0/ Analizar /Comparar Medias

Se observa que la prueba con menores resultados fue la No 4 con 3,28, la
cual evalua la capacidad de identificar y enumerar la cantidad de fonemas en
una palabra. Asi mismo se vio que la prueba con mejores resultados fue la
prueba No 3 con 4,85, que evalua la capacidad de identificar rimas. Por otra
parte fue la sub prueba No 5, la que mas desviacién tuvo, ya que dos nifios
no acertaron en ningun punto de esta prueba, a pesar que la mayoria de los

ninos resolvieron la totalidad de esta.

Este grafico representa de forma visual el resultado del rendimiento

correspondiente a cada nifio en cada sub-prueba.

# La media es el valor que resulta de repartir por igual el total entre todos.
La desviacion tipica proporciona informacion sobre como estan distribuidos los datos alrededor de
la media: lo alejados (dispersos) o cercanos que estén de la misma.
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llustracion 10, Resultados por sub-prueba de la segunda aplicacion del test.

Resultados prueba de la evaluacion de
conciencia fonoldgica, despues de la
intervencion.

4
o |

No 1 No 2 No 3 No 4 No 5 No 6 No 7 No 8

B Prueba 1: Conteo de Silabas

B Prueba 2: Igualacién de sonidos iniciales
® Prueba 3: Deteccién de rimas

B Prueba 4: Conteo de fonemas

B Prueba 5:Comparacion de la longitud de las palabras

Referencia: Autor del proyecto

La ilustracion refleja que la mayoria de los nifios tuvo un buen resultado en la
mayoria de las pruebas efectuadas. Sin embargo se puede ver el bajo desempefio
en el nifio No 2 en la prueba 4 y 5, el niflo No 4 no resolvio las dos ultimas sub-
pruebas, pudo darse a causa de una enfermedad respiratoria que presentaba ese
dia, ademas el nifio No 8, sali6 a la mitad de la intervencion por lo que no se pudo

continuar con el proceso y por consiguiente con el ultimo test.

Las préoximas tablas reflejan la Media y la desviacion tipica del total de la
prueba, donde 25 (100%) es la suma del total de las respuestas correctas. El

promedio total de los estudiantes fue de 20,71.
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Tabla 27, Media del resultado total en el Post-test.

Informe
Fosttesttotal
Media M Desv. tip.
20,7143 7 558811

IBM SPSS Stadistics 2.0/ Analizar /Comparar Medias

El resultado expresado en porcentajes por cada uno de los nifios.

Tabla 28, Resultado del rendimiento total de la segunda aplicacién de la prueba.

Total de

ID la Total %
prueba

realizada
N°1 | 25 100%
N°2 | 14 56%
N°3 | 25 100%
N°4 | 12 48%
N°5 | 20 80%
N°6 | 25 100%
N°7 | 24 96%
N°8 | No No

presentd | presentd

Referencia: Autor del proyecto

PAGINA 78



Esta grafica representa de forma visual el resultado del rendimiento

correspondiente a cada nifio en cada sub-prueba.

llustracion 11, Resultado del rendimiento total de la segunda aplicacién de la prueba.

% Total despues de estar
expuestos a clases de musica

120%

100%
80%
60%
40%
20%

0%

No 2 No 3 No 4 No 5 No 6 No 7

m Total %

Referencia: Autor del proyecto
En la tabla se reflejan resultados mucho mas favorables que en la primera
evaluacion que se realizé. Cinco estudiantes estuvieron por encima del 80% sin
embargo se observa que el estudiante No 8 no realizé la prueba, ya que salié del

jardin por razones personales.
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5.3 CONTRAPOSICION DE DATOS

En este segmento, se hace una comparacion entre los resultados de las

pruebas en conciencia fonolégica, antes y después de la exposicion a las clases

de musica.
Tabla 29, comparacién de Medias en cada sub prueba y el total.
Sub-prueba | Sub-prueba Sub- Sub- Sub- Total
1 2 prueba 3 prueba 4 prueba 5
2,0714 1,1964 3,1071 2,4107 1,6786 10,893

Referencia: Autor del proyecto

La anterior tabla muestra la diferencia que se encuentra entre las dos Medias
de respuestas que arrojaron los test antes y después. El resultado en cada sub-
prueba significa que en promedio respondieron el nUmero expuesto mas que en
el pre-test. Por ejemplo en la Sub-prueba 3, el 3,1 significa que en la segunda
evaluacion del test (Post-test) resolvieron 3,1 respuestas mas que en la primera
evaluacion del test (Pre-test), antes de ser expuestos a las clases de musicay en
general respondieron 10,893 mas respuestas que la primera evaluacion del test

en el total de la prueba.

En la siguiente tabla muestra el resultado de la mejora en la habilidad, tanto
por sub-pruebas como en la totalidad del mismo. Si encuentra un 100% significa
que respondié el doble de lo que tenia, ejemplo: pre-test: 2 respuestas correctas;
pos-test: 4 respuestas correctas. Donde se muestra 1000% significa que paso de
tener 0 correctas a responderlas todas o si el resultado es 0% significa que no

mejoré ni empeord, asi mismo si encuentra cifras negativas, significa que
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respondié menos a comparacion del primer test, en la misma proporcién explicada

anteriormente.

Tabla 30, Resultado del impacto que se logré después de las clases de musica por cada sub-prueba.

I.D Sub- Sub- Sub- Sub- Sub- Total %
Prueba | Prueba | Prueba | Prueba | Prueba
1 2 3 4 5

N°1 25% 150% 400% 150% 25% 92%

N°2 1000% | 0% 300% -50% -100% 65%

N°3 150% 25% 400% 900% 900% 213%

N°4 33% 0% 67% -100% -100% 9%

N°5 33% 25% 67% 100% 100% 54%

N°6 150% 0% 25% 400% 25% 56%

N°7 0% 0% 400% 900% 150% 92%

N°8 No No No No No No presentd
presento | presentd | presento | presentd | presento

Referencia: Autor del proyecto

En esta grafica se muestran los resultados de los cambios encontrados en el

desarrollo de cada sub-habilidad.

1200%
1000%
800%
600%
400%
200%

0%

Variacion de Subpruebas

I |||| .
1 |

llustracién 12, Resultado del impacto que se logré después de las clases de musica, por cada sub-prueba.

-200%

_III_
No 1

No 2

No 3

]|
No 4

No 5

No 6

No 7

No 8

EmSub1 WSub2 WMSub3 ESub4 ESubs

Referencia: Autor del proyecto
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En la anterior ilustracién se ve el porcentaje de impacto en cada una de las
sub-pruebas reflejando aun, que en algunas sub-pruebas descendié el numero de
respuestas correctas. Esto se puede observar en el estudiante No 2 y en el No 4
en las pruebas 4 y 5, esto puede darse por condiciones en las que se encontraban
tanto en el momento de trabajar la sub-habilidad, como en el instante de presentar
los test. Los picos que se ven, hacen parte de las sub-pruebas que mejoraron en
un alto porcentaje, los otros dan correspondiente a la mejoria que presento en
algunos que habian respondido acertadamente mas de la mitad de la primera
evaluacion del test, por lo tanto el porcentaje de impacto, fue bueno porque
permitié la mejora de las sub-habilidades a un 100%, pero no muestra un impacto

tan alto como en otros que no tenian la sub-habilidad y la adquirieron.

En la siguiente tabla se muestran los resultados del impacto en la conciencia

fonoldgica, en la totalidad de la prueba de cada uno de los nifios.

Tabla 31, Resultado total del impacto que se logré después de las clases de musica.

D | TOTAL

N°1 | 92%

N°2 65%

N°3 213%

N°4 9%

N°5 54%

N°6 56%

N°7 92%

N°8 | No
presenté

Referencia: Autor del proyecto

PAGINA 82



En esta tabla se muestran los resultados del progreso en la totalidad de la

prueba en conciencia fonolégica en cada uno de los nifios.

250%

200%

150%

100%

50%

0%

llustracién 13, Resultado total del impacto que se logré después de las clases de musica.

Variacion de la prueba total por nifios

213%
92% 92%
0,
65% 54% 56%
|
No 1 No 2 No 3 No 4 No 5 No 6 No 7 No 8

m TOTAL

Referencia: Autor del proyecto
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El siguiente grafico muestra visualmente los resultados totales de los dos

momentos en que presentaron la prueba.

llustracion 14, Comparacion de la primera y segunda aplicacion de la prueba.

Contraposicion de resultados,
antes y despues de las sesiones

120%

80%

100%
60%
40%
20% I I
0% H
No 1 No 4 No 5 No 6 No 7 No 8

No 2 No 3

B Antes M Despues

Referencia: Autor del proyecto

La tabla anterior refleja con mayor claridad el impacto en cada uno de los
evaluados que dio el estar expuestos a clases de musica, el color verde exhibe el
resultado total del primer test, por otra parte el color naranja esta mostrando el
resultado arrojado en la segunda evaluacion. De esto se puede decir que en nifio
que menor impacto tuvo, fue el No 4, ya que los resultados del antes y el después
fueron similares, esto se puede justificar, por sus repetidas instancias que
alcanzaron practicamente la mitad de las sesiones. Se puede ver ademas, por
las anteriores tablas, que el mas beneficiado fue el estudiante No 3 ya que tuvo
un impacto del 213%, es decir 4 veces mejor de lo que estaba en el primer

momento de la evaluacion.
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En la siguiente tabla se muestran los resultados de la efectividad en cada una

de las sub-pruebas.

Tabla 32, Resultados de la efectividad de cada sub-prueba

Sub pruebas Sub- Sub- Sub- Sub- Sub-
Prueba 1 Prueba 2 Prueba 3 Prueba 4 Prueba 5
TOTAL 73% 45% 134% 171% 66%

Referencia: Autor del proyecto

En la grafica se muestran los resultados de la efectividad en cada una de las

sub-pruebas.

llustracion 15, Variacién de la prueba total por Sub-Prueba

Variacion de la prueba total por sub-
prueba

180%
160%

140%

120%
100%
80%
60%
40%
- Hm
0%

m Subprueba1 mSubprueba2 ®Subprueba3 mSubprueba4 ® Subpruebas

Referencia: Autor del proyecto

De la anterior grafica se puede concluir que la que mayor efectividad tuvo fue
la sub-prueba 4 y 5, las que evaluaban habilidades que se trabajaron con audicién

activa de Willems, caracteristicas de los fonemas y canciones con rima.
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6. ANALISIS

El propdsito del estudio, es demostrar que la conciencia fonolégica, puede ser
estimulada y potencializada a través de la educacion musical. No necesariamente
deben ser clases complejas, sino por el contrario pretende que las herramientas
que se utilicen para este proposito, sean comunes en la pedagogia musical. Por
esto, las estrategias pedagogico-musicales que se toman para este trabajo son
metodologias de pedagogos reconocidos del siglo XX, ademas de otras

herramientas propias del docente.

La mayoria de profesores de musica, reconocen que existe una relacion
cercana de la educacién musical con en el desarrollo del lenguaje??, sin embargo
se enfocan en aspectos visibles como la articulacién en el habla, ignorando el
impacto que puede tener su quehacer docente en aspectos como la adquisicion y

desarrollo de la lectura y la escritura.

La conciencia fonoldgica es la habilidad base para la adquisicion de la lectura
y la escritura, por tanto se puede determinar que el trabajo enfocado a la
potencializacién y desarrollo de esta habilidad, asegura el buen desarrollo en
estas destrezas lo que le permite al nifio una acertada construccion de
pensamiento, adquisicion de nuevos conocimientos y un buen desempefio

académico.

22 Sj desea ver detalles de la encuesta realizada, ir a Anexos: III. Encuestas/B. Resultados / 2) ; Qué
herramientas usa que cree que se relacionan con el desarrollo del habla o el lenguaje?/ Respuestas
positivas, pag. 141.
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Como se menciona en paginas anteriores, Rita Flérez (2007) definié la
conciencia fonolégica como la habilidad para reconocer, segmentar y manipular
las palabras. Para lograrlo, el nifio debe adquirir una serie de sub habilidades
como: 1. el reconocimiento de la rima; 2. similitud entre las caracteristicas iniciales
de diferentes palabras 3.conciencia de las silabas la cual se refiere a la habilidad
para reconocerlas y segmentarlas; 4. conciencia de los fonemas, es decir
reconocimiento y subdivision de las minimas estructuras que constituyen una
palabra como consonantes Yy vocales a nivel auditivo 5. Conciencia de las
caracteristicas fonéticas siendo la capacidad de diferenciar, reconocer e imitar

los sonidos del habla.

Este trabajo propone, que a través de algunas estrategias que se utilizan en
el aula, no solo se desarrollen habilidades musicales, sino también las sub-
habilidades propias de la conciencia fonolégica. Las habilidades musicales que se
trabajan en la clase de musica, abarcan el desarrollo ritmico, el entrenamiento
auditivo y la entonacién desde el trabajo melddico, en la tabla 3, se explica la
relacidn que tienen los aspectos musicales que se trabajan en el aula con las sub-

habilidades de la conciencia fonoldgica.

Después de relacionar la educacion musical con el desarrollo de la conciencia
fonoldgica, era necesario demostrar la efectividad de su correspondencia; para
esto se tom6 un grupo de 8 nifios con caracteristicas similares, en edad y
escolarizacion. Las caracteristicas individuales del nifio determinan su capacidad
de aprendizaje y actividad dentro de las sesiones, por tanto, no se puede asegurar

el mismo impacto en cada uno.
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Las sub-habilidades se trabajaron de esta forma:

Tabla 33, sesiones trabajadas dentro del proceso

SESIONES TRABAJADAS

DENTRO DEL PROCESO.

Sesion 1 Subdivisidon silabica/ Ritmo: Orff

Sesion 2 Deteccidon de sonidos iniciales/ Audicion
activa: Willems.

Sesion 3 Deteccion de rimas/Cancion con rima.

Sesion 4 Reconocimiento de caracteristicas de los
fonemas/ Audicion activa: Willems.

Sesion 5 Reconocimiento de caracteristicas de los
fonemas/ Audicion activa: Willems.

Sesioén 6 Recapitulacion de las habilidades trabajadas
parte 1.

Sesion 7 Recapitulacion de las habilidades trabajadas
parte 2.

Referencia: Autor del proyecto.

En el siguiente apartado, se analiza el proceso que se llevd dentro de cada una
de las categorias antes mencionadas y la relacién que se lleva con las habilidades

musicales, para determinar el impacto que se obtuvo.

6.1 SUBDIVISION SILABICA/ RITMO: ORFF
Se trabajaron dos canciones, la que dio mas resultado fue “Arbol de Tofio”?3

(Pardo Soldrzano, 2009) ya que se caracterizé porque cada silaba correspondia

a la figura musical = J (Negra). Para los nifios fue mas facil seguir el patrén, ya

que cada J (Negra) recae sobre la divisién del pulso. El trabajo con canciones

3 Los detalles puede encontrarlos en la sesion 1/ subdivision silabica/Ritmo: Orff. Pag. 55
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previas®* a empezar el trabajo formal, fortalecieron la adquisicién de la habilidad,

ya que estas canciones buscaban el reconocimiento del pulso?®. Es decir que al

trabajar una cancidén donde cada J (Negra) corresponda a una silaba y a su vez

a la division del pulso se facilitara el trabajo en el que el nifio reconozca donde se

encuentra la subdivision silabica.

En otras sesiones, para reforzar esta sub-habilidad, se tom6 una cancion
llamada “los patitos™® que no tenia las caracteristicas esperadas; al pedirles que
la cantaran como robots, la cancién tomo el patron que se necesitaba para trabajar

la sub-habilidad, es decir una silaba por cada negra o pulso.

La propuesta pedagdgica de Orff se caracterizé por darle una correspondencia

de cada silaba a una figura ritmica. Ejemplo:

Tabla 34, Ejemplo: Correspondencia silaba acento.
LOS PA Tl TOS
s g s g

Referencia: Autor del proyecto

La labor en el aula pretendia que los nifios trabajaran el sentido ritmico pero
que a su vez reconocieran las silabas inmersas en las palabras, por tanto las
actividades que se realizaron con este sistema tenian las caracteristicas propias

de Orff donde se tiene inmersa la subdivision silabica dentro de la division del

24 Las canciones de iniciacion de la clase puede encontrarlos en la sesion 1/ subdivision
silabica/Ritmo: Orff. Pag. 55

25 Para conocer detalles dirijase a Anexos: I. Diario de campo/ A. Dia 1. Pag. 101.

26 Sj desea ver las caracteristicas musicales de la cancién “Los patitos”, puede encontrarlos en la
sesidn 2/ Deteccidn de sonidos iniciales/ Audicion activa: Willems. Pag. 57.
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pulso. En este caso se les pidid6 a los nifos aplaudir o caminar en donde se

encontraba la subdivision silabica y a su vez la division ritmica o pulso.

Esta habilidad tuvo un puntaje alto en la mayoria de los nifios antes de realizar
las sesiones. Después de haber sido expuestos a las actividades, los resultados
de la prueba estuvieron entre el 100% y 80%. Por tanto se puede decir que en
comparacion con la totalidad de la prueba, esta sub habilidad ocup6 el tercer
puesto en efectividad arrojando un resultado de 73% de impacto positivo sobre
los nifios. No fue mayor el porcentaje de impacto, debido a que ellos ya tenian un
avance previo en esta habilidad, sin embargo el trabajo permitio el progreso
esperado, ya que se demostré que en todos los nifios se logrd la adquisicidn de

esta sub-habilidad.

El nino N°2 fue el que mayor impacto tuvo en esta prueba, ya que pasé de no
haber resuelto ningun item de la sub-prueba a un 100% de ésta, mejorado un

1000%

6.2 DETECCION DE SONIDOS INICIALES/ AUDICION ACTIVA: WILLEMS.
Esta sub-habilidad se trabajé desde el principio pedagdgico de Willems:
Escuchar, reproducir y reconocer. Consiste en que el nifio sera expuesto a un
sonido y él debe reproducirlo, si son sonidos del ambiente debe buscar una
onomatopeya que le permita interiorizarlo, y esto llevara al reconocimiento del
sonido es decir su interiorizacion. El propdsito musical, es lograr que el nifo
desarrolle habilidades auditivas, como el reconocimiento de timbres, alturas e

incluso melodias.
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Se tomo esta propuesta pedagdgica, que es trabajada en el aula del docente
de musica, para trascenderla hacia el desarrollo de la conciencia fonologica. Para
lograrlo, se le presenta al nifio una palabra haciendo mas largo el primer sonido y
con mayor volumen para hacerlo evidente (Escuchar segun Willems). Le

presentamos algunos ejemplos:

Tabla 35, Ejemplo: Acentuar consonante inicial.

EEEEEEE lefante
LLLLLLLL wuna

Referencia: Autor del proyecto

En seguida se le pidi6 al nino que reprodujera solo el primer sonido de esta

palabra; reproducir. Es decir, segun el ejemplo anterior; EEEEEEEEE

Para asegurarnos del reconocimiento de este fonema, le pedimos al nifio que
reproduzca otra palabra que empiece con el mismo sonido (Reconocer segun

Willems). Ejemplo:

Tabla 36, Ejemplo: acentuar consonante inicial (1)

EEEEEEE strella

Referencia: Autor del proyecto

Vale la pena aclarar, que el pedirle a los nifios que digan una palabra que
empiece igual, es solo una forma de retroalimentar al docente si los nifios han
reconocido el sonido inicial de la palabra expuesta, la dificultad de esta demanda
es que a los nifios se les puede dificultar la recuperacion de otras palabras que
empiecen igual, esto esta ligado a la cantidad de palabras que puede tener en su

léxico.
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Al trabajarse esta sub-habilidad se evidenci6 una dificultad en recuperar otras
palabras que tuviesen el mismo sonido, por tanto se utilizé6 una cancién llamada
“Empieza igual a"?’, que facilitaba al docente darse cuenta, si los nifios reconocian
los sonidos iniciales, preguntandoles dentro de la misma cancién si dos palabras

presentadas dentro de la misma frase, empezaban igual. Ejemplo:

¢Elefante empieza igual a escoba? (se deja un espacio en la
cancién para que los nifios respondan si 0 no segun corresponda) En este caso

deben responder que Si. Usted puede cambiar las palabras con las opciones que

se encuentran en la tabla que ofrece la cancién en anexos, incluso con

palabras que no empiecen por el mismo sonido?.

Esta habilidad fue la que mayor puntaje tuvo en la mayoria de los nifios antes
de realizar las sesiones, excepto en N°1 que tuvo un bajo rendimiento. Después
de haber sido expuestos a las clases de musica, los resultados de la prueba
estuvieron entre el 100% y 80%. Por tanto se puede decir que en comparacién
con la totalidad de la prueba, ocupé el ultimo puesto en efectividad arrojando un
resultado de 45% de impacto positivo sobre los nifios. No fue un gran porcentaje
de impacto, debido a que ellos ya tenian un avance previo en esta habilidad, sin
embargo el trabajo permitié el progreso esperado, ya que se demostré que en

todos los nifos se logro la adquisicion de esta sub-habilidad, excepto en el nifio

%7 Los detalles puede encontrarlos en la sesion 2/ Deteccion de sonidos iniciales/ Audicion activa:
Willems. Pag. 56.
28 Para detalles dirijase a Anexos: [ Diario de campo/ B. Dia 2. P4g. 102.
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N°4 que no tuvo ningun impacto en esta parte de la prueba, ya que se mantuvo
en el 60% de la habilidad. Esto se debe a que no asisti6 a gran cantidad de
sesiones. En la sesién donde se trabajo esta sub-habilidad, estaba presente, sin
embargo dentro de la sesidn no mostraba interiorizarla, ya que no respondia
asertivamente a las demandas. Por otro lado N°1 fue la persona con mayor
impacto dentro de la prueba mejorando en un 150 % de lo que estaba antes de

Su exposicion a las clases de musica.

6.3 DETECCION DE RIMAS/CANCION CON RIMA.

Muchas canciones utilizadas en el aula estan construidas con rima, el porqué
de esta realidad es basicamente por estética musical. Sin embargo los docentes
desconocen la efectividad de la utilizacion de canciones con estas caracteristicas
en el desarrollo de habilidades como la conciencia fonoldgica®®. El propésito de
usar canciones en el aula, es para desarrollar habilidades ritmicas, armdnicas,
pero sobre todo para trabajar |la entonacion desde la melodia. Este trabajo tomara
esta herramienta indispensable en el aula y la usara para que el nifio ademas de

trabajar las areas musicales, sea consciente de la rima.

29 Sj desea ver detalles de la encuesta realizada, ir a Anexos: III. Encuestas/B. Resultados / 2) ;Qué
herramientas usa que cree que se relacionan con el desarrollo del habla o el lenguaje?/ Respuestas
positivas, pag. 141.
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Para lograrlo se seleccion6 una cancion con esta caracteristica llamada “El
juego de la comida” (Martinez, 2008), ésta, relaciona nombres de comida con

partes del cuerpo que rimen, por ejemplo:

Tabla 37, Ejemplo: rima.

Nariz Con Maiz

Referencia: Autor del proyecto

El proceso que se llevo en las sesiones, fue:

1) Presentar la cancion completa dos veces,

2) Después preguntarle a los nifios si la frase que expone el docente es

¢acertada o falsa?

Tabla 38, Ejemplo: preguntas de rima.

¢ Cuando como lentejas muevo las manos?
¢ Cuando como tomillo muevo el tobillo?

Referencia: Autor del proyecto

a. Siendo acertada cuando tienen rima y falsa cuando no.

Aunque no conocen la definicion de rima, la cancidn presentada previamente vy el
instinto de estética, es decir si suena bien o mal, les permitira entender la demanda
de la actividad. Por tanto se puede decir que los nifios responderan
acertadamente si escuchan la rima cuando la hay dentro de la frase y
negativamente cuando la frase no presenta esta caracteristica. El haber
presentado la cancidén solo dos veces previamente nos asegura que los nifios
estan haciendo escucha activa de los sonidos finales y que las respuestas no

seran sesgadas por un aprendizaje previo de la cancion.
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Otra actividad que se llevo a cabo fue preguntarles aleatoriamente que parte
del cuerpo rimaba con las comidas que el docente dijera, estas habian sido
presentadas en la cancion. Lo que permitié este procedimiento, es que los nifios
aun sin haberse aprendido la cancidén, buscaran palabras que estan en su
vocabulario, como las partes del cuerpo, para que rimen con la palabra

presentada.

Aunque fue comprendida la actividad y se vio un buen resultado, fue necesario
crear una cancion que permitiera evidenciarle al grupo las palabras que rimaban
entre si. La cancion se llamo “Termina igual a”3%, consistia en presentar una frase
la primera vez con las palabras completas y la segunda vez con palabras
incompletas para que ellos la completaran3'. En este caso las dos palabras debian

terminar igual. Ejemplo:

1) La primera vez se presenta completa la frase.

Tabla 39, Ejemplo: Termina igual a (1)

| Come — TA | termina igual a Galle - TA,

Referencia: Autor del proyecto

2) La segunda vez se presenta incompleta la segunda palabra para que los

nifios la completen (deben hacerlo en donde se encuentra ??)

Tabla 40, Ejemplo: Termina igual a (2)

Galle - TA | termina igual a Come - ?2?

Referencia: Autor del proyecto

Nota: Las silabas en negrilla se acentuaron para hacer evidente el sonido final de la palabra.

3° Los detalles puede encontrarlos en la sesion 3/ Deteccion de rimas/Cancién con rima. Pag. 6o.
3' Para ver en detalle dirijase a Anexos: I. Diario de campo/ C. dia 3. Pag. 104.
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El resultado de estas actividades se vio reflejado en las pruebas finales donde
se reflejé que hubo una efectividad del 134% conforme a las repuestas previas a

las sesiones de musica.

La mayoria de los nifios antes de las sesiones de musica tuvieron una
respuesta que reflejaba que no tenian la sub-habilidad o estaba en proceso de
adquisicién, después de la intervencién realizada al grupo, el resultado final fue
que todos presentan la sub-habilidad. El promedio resolvio acertadamente el

100% de los items de esta seccidn, excepto el nifio 2 que resolvio el 80%.

6.4 RECONOCIMIENTO DE CARACTERISTICAS DE LOS FONEMAS/
AUDICION ACTIVA: WILLEMS.

Esta sub-habilidad se trabajé desde la propuesta pedagogica de la audicidon
activa de Willems, ya que la habilidad de reconocer los fonemas y sus
caracteristicas requiere de un trabajo auditivo juicioso. Por tanto el proceso
realizado en aula permitié el desarrollo auditivo musical y fonoldgico. El proceso
se lleva a cabo desde la premisa escuchar, reproducir y reconocer. La utilizacion
de esta propuesta se llevd a cabo poniéndoles sonidos de guitarra (r), metaléfono
(d) y bateria como el platillo (s), el tambor (t) y el bombo (p). La onomatopeya de

cada una representa un fonema.3?

32 Para conocer los detalles de la realizacién de esta actividad remitase a Anexos: I. Diario de
campo/D.C. dia 4 y 5. Pag. 106-110.
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1) Se les presentd primero el sonido del instrumento.
a. Platillo.
b. Bombo.
c. Tambor.
d. Guitarra.
e. Metaldfono.
2) Después se les pidié que reprodujeran el sonido que habian escuchado a

través de onomatopeyas.

3)
Tabla 41, Onomatopeya correspondiente a los sonidos de instrumentos.
Instrumento presentado Onomatopeya correspondiente

a. Platillo. S

b. Bombo. P

c.  Tambor. T

d.  Guitarra. R

e. Metalofono. D

Referencia: Autor del proyecto

4) Para evaluar si lo habian reconocido se les entrego una hoja con
diferentes dibujos y se les pididé que encerraran en un circulo el dibujo que

tuviera el sonido que habian escuchado. 33

33 Para conocer la actividad especifica remitase a Anexos: 1. Diario de campo/D. dia 4. Pag. 106
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Esta habilidad se evalu6 en dos sub-pruebas, la primera pedia que
identificaran la cantidad de fonemas en una palabra, y la segunda pedia comparar
entre dos palabras cual tenia mas fonemas, es decir comparaba la longitud de las

palabras.

Los resultados en la primera sub-prueba arrojaron un impacto positivo de
171%, siendo la de mayor resultado. Sin embargo este resultado, es el reflejo de
algunos nifos que mejoraron en esta sub-habilidad hasta el 900%, el nifio N°4,
presentd una desmejora, respondiendo un item menos de lo que habia respondido
antes de las sesiones de musica. Esto puede atribuirse a que no asistid a gran
cantidad de sesiones y que el dia en que presentd la segunda prueba mostraba

sintomas de gripa.

La segunda sub-prueba que evalua esta habilidad tuvo un impacto del 66%,
fue positivo en la mayoria de los nifios, ya que lograron responder la mayoria de
los item de la prueba, dando como resultado que el 60% de los nifios poseen la
habilidad, el otro 40% se debe a los nifios N°4 y N°2 que no respondieron ningun
item de la prueba. Estos resultados pueden darse por las ausencias ya
mencionadas de N°4 y por la baja participacion por parte del ninio N°2 en algunas

actividades donde se trabajé esta sub-habilidad.
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CONCLUSIONES

La utilizacion de las estrategias ritmicas que propone Orff en el aula
de clase, contribuyen al desarrollo de la sub-habilidad de la
conciencia fonolégica de segmentacion silabica.

La propuesta pedagdgica de Willems (audicion activa) guiada hacia
la relacién de los sonidos musicales con los sonidos del lenguaje,
permite agudizar la percepcién en los nifios de las caracteristicas de
los sonidos de los fonemas al principio y dentro de la palabra.

La utilizacién de las canciones con rima en el aula y la intencion del
profesor por que los nifios sean conscientes de la existencia de
estas, potencializa una sub-habilidad de la conciencia fonoldgica.
Los docentes pueden hacer un desarrollo musical paralelo a la
potencializacion de la conciencia fonoldgica, si hacen actividades
encaminadas a que los nifios reconozcan las caracteristicas de los
fonemas.

La educacion musical enfocada al desarrollo paralelo de la
conciencia fonolégica, asegura el buen desempeno en la adquisicion
de las habilidades escritas y lectoras, y a su vez afirma el desarrollo
escolar futuro.

Exponer a nifios que vivan en un nivel socioeconomico bajo, a clases
de musica, asegurara el desarrollo de la conciencia fonoldgica y a la

vez el desarrollo éptimo de la adquisicion de la lectura y la escritura.
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Los niflos que tengan un bajo desempefio académico que sean
expuestos a clases de musica, tendran la posibilidad de mejorar las
habilidades en conciencia fonolégica y acceder con facilidad al
conocimiento a través de la lectura.

Los niflos que se encuentren en educacion bilingle que estén
expuestos a clases de musica en espafol, podran afirmar su
desarrollo linguistico en la conciencia fonoldgica lo cual le permitira
sobrepasar las dificultades en su lengua materna, para poder
continuar favorablemente en la otra lengua.

Los docentes que usualmente utilizan canciones con letra, se
sugiere que tengan rima, y mientas hacen uso de esta, hagan que
los nifios sean conscientes de dicha caracteristica. Esto permitira el
desarrollo de una de las sub habilidades.

Los docentes que utilizan recitados ritmicos, se sugiere sean con las
caracteristicas propuestas por Orff, ya que permite el desarrollo de
una de las sub-habilidades.

Este trabajo brinda nuevas expectativas a los docentes alrededor del
abordaje de diferentes problematicas desde la educacion musical, y
genera inquietud hacia el conocimiento de otras disciplinas que
puedan aportar al desarrollo de los nifios.

La metodologia abordada desde lo cuantitativo aporta una visién
diferente para revelar el impacto de la educacién musical en areas

fundamentales para desarrollo humano.
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ANEXOS.

L DIARIO DE CAMPO

NOTA: Para ver en detalle dirijase a la carpeta correspondiente a la sesion.

A. Diario de campo: Dia 1

Comencé saludandolos diciéndoles mi nombre y preguntandoles cémo se llamaba
cada uno, después de esto sin mucha vacilacion comencé cantando la serie de
pequefas canciones que serian el ritual de entrada para la clase de musica: de
puntitas, marcho, lento, brinco. Para éstas, no se necesitaba mucha explicacion
mas que asegurarme que todos entendieran lo que estaba diciendo. El propdsito
de las canciones era asegurar el pulso de los nifios a través del movimiento
corporal en diferentes tiempos, ademas de romper el hielo y permitirles un espacio
de esparcimiento.

Después de haber hecho un par de veces cada cancion, pase a cantarles “cae
globito”, les pedi que se sentaran frente a mi e incite a que siguieran mis
movimientos que reforzaban la letra de la cancién a través de mimica. Cuando
lograron aprenderse la letra, les pedi que dividieran las palabras con las palmas.
Esto resulto facil con la palabra cae, pero no mucho con las demas palabras, por
esto intenté hacer la cancion por partes y después revisar uno por uno qué
lograban hacer. El balance fue negativo sobre todo en la palabra globito ya que
les costaba mucho trabajo dividirla, lo que me llevo a repetir la palabra con su
respectiva division varias veces hasta lograr una mejoria. EI alumno N°8 le
costaba mucho trabajo mantener su atencidbn o si quiera comprender las

indicaciones de la clase, el alumno N°5 no entendié la actividad, su hermano
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intento explicarle pero no comprendié. Después de buscar la respuesta en la
mayoria de los nifios con mucha repeticion me di cuenta que era necesario
cambiar de cancion, aunque ya se habia logrado un pequefo avance con la
palabra que se les dificultaba. La cancion que utilice era mas estable ya que cada
silaba correspondia a una negra. Esta cancion llamada “El arbol de Tofo” fue
tomada del libro “la palabra hablada como base del aprendizaje musical” realizado
por Isidro Pardo. Les pedi que subdividieran la nueva cancién mientras la cantaba
y una de las nifias tomo la iniciativa de hacerlo con los pies, asi que ahi sentados
donde estaban todos empezaron a hacerlo igual que ella. Después empecé a
ensenarles la cancion por estrofas, y pidiéndoles que dividan las palabras con las
palmas, y haciéndoles algunas preguntas sobre la letra asegurandome que todos
la aprendieran. El nifio N°7 se muestra un poco timido y distraido sin embargo
responde a las actividades y las comprende, ya que sus movimientos y su voz son
débiles e inseguros pero acordes a la actividad. Los hermanos N°5, N°4 y el nifio
N°8 al final no cumplieron con el objetivo general no realizaron la cancion, se
mostraron dispersos y no comprendieron la idea de la subdivision. El cierre de la

actividad se dio cantando las canciones cortas del inicio.

B. Diario de campo: Dia 2
Para comenzar con esta sesion sin hablar mucho después de entrar al salon, tome
la guitarra y empecé a tocar las canciones que serian nuestro ritual de entrada,
las pequenas canciones: de puntitas, marcho, lento y brinco, esto sube la energia

a los nifios y les da la idea que empezamos con la clase. Después les pedi que
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caminaran por el espacio escuchando la cancion y elegi una “PATA MAMA” ellos
entenderian de que se trata cuando cantara la cancion. Los demas nifios debian
caminar segun el pulso detras de la mama pata. La cancién fue cambiada en su
ritmica original, levemente a fin de que cada silaba que conforma la letra coincida
en un pulso de la cancién. Se veia un poco desordenado ya que no lograban ir en
fila como dice la cancion y tampoco se les facilitaba caminar en el pulso, sin
embargo tenia una mejoria proporcional cuando resaltaba los pulsos en la guitarra
y en la letra de la cancion. La repeti 3 veces para que ellos empezaran a
aprendérsela.

Después los senté frente a mi, y les mostré algunos dibujos que hacian parte de
la evaluacion se les hizo inicialmente, les dije que nombraran lo que yo sefalaba.
Empezamos con la palabra elefante, y les dije que se quedaran congelados
cuando yo hiciera la sefal con la mano. Hice esto en algunas partes de la palabra
hasta que logre hacerlo en el primer fonema, en este caso la “E” de elefante, en
seguida les pedi que dijeran otras palabras que tuvieran el mismo sonido, uno por
uno. Los que mostraron un gran interés por hacerlo y encontraron por mucho una
mas repitiéndola incesantemente a ver si con ello lograba traer otra a sus mentes,
fueron: N°6 y N°1, N°3 entendia la actividad pero le costaba trabajo remembrar
palabras diferentes a las dichas. L.A no mostro mucha participacion excepto
cuando se lo pedia, sin embargo se mantenia en el fonema y miraba hacia arriba
como queriendo recordar algo, hasta que sacaba de nuevo las palabras ya dichas.
El nifio 2 participo hasta la tercera ronda no con mucho éxito decidié hacer mala

cara y no participar mas cuando se lo pidiera, esto cambio cuando empecé a hacer
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la misma actividad con algunos nombres entre esos el de él, ya que les parecia
graciosa la relacion que encontraban entre las palabras y los nombres.

Después decidi que era importante trabajar con la intencién del material de
evaluacion, que es emparejar las palabras que empiezan igual. Poniéndole
melodia a una frase tan sencilla como €j. 4 Elefante empieza igual a Escoba? Les
pedia que me respondieran con un jsi, si, si! o un j no, no, noj segun fuera la
respuesta correcta, esto se hizo con las 5 palabras que se encuentran en la
evaluacion y su respectiva pareja, ademas de algunos distractores. La mayoria de
los nifios entendieron el concepto pero los hermanos N°5, N°4 dejandose llevar
por la emocién en la mayoria de los casos respondian, si indiscriminadamente.
El nino N°8 se mostraba disperso, lo que me llevo a hacer un trabajo individual
con él al finalizar la sesién, era lo mismo pero solo con él lo cual ejercia presion
para que respondiera, le explique mostrandole la posicion de los fonemas en la
boca, le pedi que los repitiera y que descubriera que palabras empezaban con la
misma forma en la boca. Repetimos la actividad cantada varias veces hasta lograr

un resultado favorable.

C. Diario de campo: Dia 3
Antes de empezar me percate que faltaban los hermanos ya que uno de ellos esta
sufriendo de diarreas continuas. Empezamos con las canciones cortas que
permiten que los nifos entren en ambiente a la clase de musica, se ve que han
mejorado en la percepcion del pulso sin embargo es necesario seguir trabajando
en esto, sobre todo si este nos va a apoyar en el trabajo de subdivision silabica.

El nifo N°4 ha mejorado también con respecto al pulso pero es notorio que él no
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sigue las instrucciones que escucha sino las que ve que sus compafieros hacen
de manera desfigurada.

Después de trabajar nuestras canciones cortas iniciales, les coloque una cancion
tomada del material “Pittigrafias” realizado por la profesora Maria Teresa Martinez,

113

llamado ““El juego de la comida” (Martinez, 2008), el propdsito era que siguieran
las instrucciones de la cancion y no aprenderse la letra, mover las partes del
cuerpo que nombraba. En general se divirtieron haciéndolo, sin embargo el nifio
2 al poco rato se mostrd desinteresado y dejo de hacer la actividad. En seguida
les pedi que me ayudaran a encontrar que parte del cuerpo correspondia con la
comida que les decia, como no se la aprendieron de memoria pero si tenian
nociones de las partes del cuerpo usadas, tenian que recurrir a la rima. Ya que
las partes del cuerpo coincidian unicamente por las caracteristicas finales de las
palabras. El nifio N°1 siempre tenia las palabras correspondientes, asi que me
toco decirle que no le dijera a sus compafieros y pregunté a los que veia que les
costaba trabajo.

La sesion terminaba con la cancidon de mi autoria que tiene como propdsito hacer
que los nifios comprendan la rima desde las palabras del test con su respectivo
companiero de rima. La idea es que yo les digo que una palabra termina igual a
otra y después los cambio de orden y ellos deben terminar la palabra que estoy
diciendo, de esta manera ellos deben darse cuenta que estan haciendo lo mismo
para las dos palabras. En esta actividad todos participaron activamente sin

embargo decidi trabajar de nuevo con N°4 aparte ya que él se mostraba de nuevo

disperso y sin conexién a la actividad que estabamos haciendo. Trabajando de
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forma individual se centr6 la actividad en corregir la articulacién de las palabras

usadas, ya que esto lo esta confundiendo, para encontrar la pareja en rima.

D. Diario de campo: Dia 4
Empezamos como siempre con nuestras canciones cortas, en seguida los senté
frente a mi, abri el computador y les puse un video llamado “Curso de Bateria para
Iniciantes” subido por “CURSOSEDON?” les adverti que era en otro idioma pero
nosotros solo nos concentrariamos en el instrumento, el video se puede encontrar

en este link:

http://www.youtube.com/watch?v=A7VJQoKB7 1&list=RD02sluLOnnVCNKk| vy les

pregunte si sabian que instrumento veian. La mayoria sabian cual era y se
emocionaron al verlo. Después les pregunte como se llamaba cada parte del
instrumento segun iba apareciendo en el video, por ejemplo en el segundo 48
mostro el Hi-Hat, el cual llamamos platillo con su sonido, repitiendo la accidén con
el tambor en el segundo 56, el bombo en el minuto 2,14 del video en seguida les
pedi que imitaran el sonido del tambor y ellos hicieron la onomatopeya con “pa”
después les puse el video en el minuto 1, 58s donde habia corcheras y les pedi
que escucharan antes de hacerlo, después hicieron el sonido “ta” sin embargo
este fue un poco influenciado por mi, ya que yo también hice el ejercicio con ellos.
Después les pedi que lo hicieran uno por uno, todos lo hicieron bien los hermanos
hicieron la onomatopeya con el “t” pero le pusieron melodia. Después pase al
video “Curso de Bateria para Iniciantes” subido por Wellington Luciano, el cual se
encuentra en el link: http://www.youtube.com/watch?v=sluLOnnVCNK, con este

video les pedi que escucharan el bombo y el platillo que se encontraba en el
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minuto 1,5, les pedi que imitaran el sonido del platillo que se escuchaba ahi, pase
uno por uno preguntando dando un excelente resultado, después les pedi que
imitaran el bombo, pero les di un pequefio ejemplo de como hacerlo, esto con una
“p” sorda, los nifnos N°3 y N°6 lo hicieron sonoro, con una “Pa” lo cual después de
ser corregido fue comprendido realizado.

En seguida les pedi que escucharan el patron que estaba haciendo la bateria y
les pedi que lo repitieran con los sonidos que habiamos hecho anteriormente, en
este caso. “p” “sh”, pase uno por uno asegurandome que todos tuvieran el patrén
comprendido y lo hicieran correctamente con las onomatopeyas establecidas.
Después les puse un patron de bateria normal y les pedi que metieran en tambor
donde lo escucharan. Antes de ponerles otro patrén ritmico les volvi a preguntar
¢, Como suena el bombo?, ; Como suena el platillo?, ; Cémo suena el tambor? Y
¢ Como se tocan? Esto me dio paso para hablarles sobre las baquetas. El
siguiente patron correspondia a dos negras de hit-hat: “s” y dos negras de bombo:
“‘p”. Lo puse para que lo escucharan y repitieran, sin embargo fue necesario
sugerirles como sonaria. Les entregue el material que utilizarian (véalo en
anexos), el cual tiene algunos dibujos puestos sin ningun tipo de clasificacion.
Reparti crayola de color naranja y les pedi que encerraran en un circulo, los
dibujos que tuvieran el sonido “p”, les explique cédmo debian hacerlo con el dibujo
de payaso. En seguida reparti el color azul y les pregunté si recordaban el sonido
del tambor. Recibiendo una respuesta acertada, excepto del nifio 2 que mostraba

una actitud repelente frente a la actividad, les pedi que encerraran en un circulo

el dibujo donde encontraran este sonido. Como les costaba un poco de trabajo
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porque no veia que hicieran la actividad, les pregunte si la cometa tenia el sonido
que estabamos buscando, la mayoria respondieron que no, entonces repeti la
palabra haciendo énfasis en el sonido y les volvi a preguntar si encontraban “t” en
esta palabra, a lo que la mayoria respondié positivamente, les pedi que los que
creian que fuera asi encerraran la palabra en un circulo. Esta palabra tiene un
nivel mayor de dificultad porque el sonido esta en medio de la palabra. Segui la
actividad repartiendo el color amarillo para “s”, todos encontraron algun dibujo que
contara con este sonido como: lapiz, sapo y corazon. De nuevo les pedi que
recordaran el sonido del tambor y que encerraran con color verde el dibujo que
correspondiera, la mayoria acertaron con el tetero.

Antes de terminar la sesion programada para este dia era necesario retomar la
cancién de la sesion 2, “empieza igual a” para tomar registro ya que en la sesion
correspondiente no quedo bien grabado. Esto me permitiria hacer un repaso de
la sub-habilidad. Pasamos la cancion y los nifios respondieron acertadamente las
3 primeras preguntas que estan en la cancion, pero la cuarta referente a: cabeza
empieza igual a mama, respondieron que si, por lo que tuve que hacer un énfasis
en el sonido inicial y preguntarles si estaban seguros de su respuesta, esto les
hizo caer en cuenta de su error y lo corrigieron. En seguida cometieron otro error
al preguntarles si mono empezaba igual a mama, y por la relacién semantica que
hallaron les parecio imposible que tuvieran una correspondencia, por lo que tuve
que cambiar la pregunta por: mama empieza igual a manzana, y ellos
respondieron acertadamente sin vacilacién tanto como a esa como la siguiente

donde les pregunte si manzana empezaba igual a mono. El unico que mostro
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inconformidad con la actividad y se mostraba confundido era 2, por lo que me
tome el tiempo de explicarle. Su reaccion fue taparse los oidos y mostrarse

ausente.

llustracion 16, Dibujos presentados a los nifios para realizar la actividad.

Referencia: Autor del proyecto.
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E. Diario de campo: Dia 5

Como en todas las clases, los nifios entran al salén esperando cantar las
canciones cortas que siempre se hacen. Esta vez para la cancién de brinco les
pedi que se tomaran de las manos en circulo y lo hicieran, el propdsito era unificar
el pulso. Después por peticion de los nifios hicimos la cancion de los patitos
siendo la mama pata N°3 en seguida les pedi que cantaramos la misma cancién
pero como robots, para conseguir el efecto de acentuar las silabas. Algunos
expresaron no sabérsela asi que la volvi a ensefar, pidiéndoles que repitan
después de mi cada frase. Les pedi que recordaran lo que habiamos hecho la
clase pasada, toque la guitarra pasando rapidamente por todas las cuerdas, y les
pregunte: ;Como creen que suena la guitarra? La respuesta que recibi de N°6
fue: como carro, esto me dio a entender que comprendia el concepto de los
sonidos musicales pasados al lenguaje. Sin embargo insisti que me dijeran el
sonido, todos coincidieron en “r’ pero tenian dudas de como exactamente
sonaria, esto es porque la “r’ en el espafol es una consonante sonora y para
comprenderla como tal es necesario asignarle una vocal. Les sugeri que hicieran
todos “rin”. Después que todos imitaron la guitarra, les pedi que buscaran una
palabra que tuviera este sonido, muchos tomaron palabras que habiamos usado
en otras sesiones, como reconocimiento de sonidos iniciales, como raqueta y reloj,
fue curioso que algunos dijeron seudo palabras porque no encontraban otras en

su vocabulario, como rino, rin rin, aunque también salieron palabras como red,

rojo y raro.
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La siguiente actividad se realiz6é con el metaléfono, toque una nota cualquiera y
les pedi que la imitaran, buscando que hicieran la onomatopeya correspondiente,
algunos hicieron din, otros, clin, otros tin, por lo que tuve que sugerir uno, para
este caso hice: din. Después pasé el instrumento a cada uno y les pedi que
hicieran un ritmo facil para que todos lo imitaramos con la boca. La mayoria
lograron hacer el ejercicio de crear e imitar, excepto los hermanos. El hermano
N°5 lograba imitar los ritmos con facilidad pero se le dificulto crear uno, ya que
empezd a golpear el metaléfono indiscriminadamente, intente explicarle o
sugerirle algun ritmo pero él estaba muy entretenido con un instrumento como
este. El otro hermano se le facilito la creacion del ritmo pero se le dificultaba seguir
los patrones que se presentaban.

Segui la actividad pidiéndoles que buscaran una palabra que tuviera este sonido.
Esto les costé dificultad a todos ya que no encontraban palabras que tuvieran este
sonido, vacilaban con seudo palabras, como din-don, dandi, don, dan. Esto se
debia a que ellos no lograron escuchar el sonido aisladamente. Les di un ejemplo
como: “dado”. No funciono mucho para que encontraran palabras. Para terminar
la sesion cantamos de nuevo los patitos a modo robot, pero les pedi que
exageraran este modo al punto que se acentuen los sonidos por separado,
haciendo primero yo el ejemplo. Es decir: |-0-s-p-a-t-i-t-0o-s etc. La mayoria logro
el propdsito menos el hermano N°4 por lo que tuve que quedarme con el después
de la case para trabajar la habilidad. Alli note que el frenillo lingual no le permitia
mover la lengua con facilidad, pues le pedi que repitiera algunos movimientos

basicos con la lengua que no logro.
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F. Diario de campo: sesion 6
Se inicia con las canciones que permiten entrar en el ambiente musical esperado,
en esta ocasion me percato que han interiorizado el pulso ya que todos se mueven
por el espacio, conforme al pulso que impongo inicialmente. El nifio 2 tiende a
distraerse con los objetos que presenta el lugar, asi que le pido que haga solo la
actividad, una de las companeras refiere que es su actitud normal en la mayoria
de las clases. Después de hacer varios intentos de reintegrarlo al grupo, el decide
hacerse en una esquina y no realizar las actividades. Retomo con una de las
canciones de interiorizacidén del puso. La mayoria de los casos pido que sigan el
patron de alguno de los estudiantes que estén haciéndolo correctamente. En
seguida continuo pidiéndoles que se sienten haciendo un circulo y canto la
cancion que ensefie la primera sesioén: “Arbol de Tofio” (Pardo Solérzano, 2009),
y noto que me siguen en la letra, sobre todo N°3, que la recuerda a la perfeccion,
al siguiente intento, todos la han recordado y me siguen. El estudiante N°6 se
acompana con las manos, haciendo la subdivisidn silabica, lo que me permite
tomarlo como referente para pedirle a los demas que lo hagan. Después de
recordar las dos estrofas de la cancidn, les pido que lo hagan con los pies, aun
siguiendo sentados, primero en grupo y en seguida individualmente, para
asegurarme que todos hayan comprendido e interiorizado la subdivision silabica.
En seguida retomamos la cancion: “Los patitos” en forma de “Robot” es decir les

pedia que separaran por silabas, o en términos musicales que cantaran estacato

PAGINA 115



cada silaba. Esta instruccion no la hice verbalmente si no por imitacion del modelo

que les presenté. También les pedi que lo marcharan.

La siguiente actividad consistia en pedirles a todos que dijeran una palabra que
empezara con el mismo sonido del nombre. Todos debian decir una palabra y
todos expusieron su nombre para hacer la actividad, este proceso se realizé a
través de la metodologia de Willems, al pedirles que escucharan, el primer sonido,
lo hicieran, y cuando pudieran evocaran una palabra que la tuviera, es decir,
reconocer. En esta actividad el estudiante 2 se reintegra a la actividad por su

propia iniciativa.

Hacemos la cancion: “empieza igual @” con reloj igual a televisor, genero un poco
de confusién sin embargo insistiendo en el sonido inicial, esto les permitié
reflexionar sobre esto, y les llevo a corregirlo. También usamos olla igual a 0so, y

mono, igual a mama.

Para terminar con la actividad les pedi que repitiéramos marchando la cancion de

los patitos. Siempre es bueno terminar con un buen abrazo grupal.

Después de finalizar le pedi al estudiante 2 que se quedara para realizar la

actividad de subdivisién con la cancién “Arbol de Tofio” (Pardo Solérzano, 2009).

El tiempo en que trabajamos solos, le hice preguntas para descartar alteraciones,
como si le dolian los oidos, ya que frecuentemente se los tocaba, y cual era el
motivo de su irritabilidad. Las repuestas de él fueron que el audiélogo manifesto
necesario un lavado y con respecto a lo emocional refiridé que no le gustaba cantar.

Aunque trate de indagar el porqué de su respuesta no recibi mas aclaraciones.
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Los hermanos N°5, N°4 no asistieron a la sesion por enfermedad.

G. Diario de campo: dia 7
Para iniciar hicimos las canciones cortas, esto era para entrar en ambiente. En
seguida les presente la cancion “El juego de la comida” (Martinez, 2008) con la
que habiamos trabajado anteriormente, el propdsito en principio era que
identificaran las partes del cuerpo que nombraba la cancion.
El trabajo de identificacion de rimas se haria al preguntarles por la parte del cuerpo
g coincidia con la comida que les decia, por ejemplo: cuando como lentejas
muevo? Esperando como respuesta, las orejas.
Hicimos un repaso de la cancién de “Los patitos” cantado como “robot”, ademas
de hacer el repaso de “empieza igual a” enfatizando el trabajo en los hermanos
que no asistieron la clase anterior.
La siguiente actividad consisti6 en el repaso de la actividad relacionar
instrumentos con sonidos del lenguaje. Para esto les pregunte si recordaban las
partes de la bateria y como sonaban, recibiendo una respuesta correcta por parte
de todos. Nos detuvimos en cada una de las partes de la bateria y sus sonidos
correspondientes, para preguntarles que palabra coincidia con el sonido, ejemplo:
¢, Coémo suena el platillo? Respuesta de ellos: “S”, ; Qué palabra empieza por ese
sonido?
Esta actividad la hicimos con la “P” del bombo y “T” del tambor.
Hubo un momento de dispersion fuerte, debido a que habian estado en una
actividad programada antes de la sesion. Después de ganarme de nuevo su

atencion, tome la guitarra, hice un rasgado y les pedi que escucharan y repitieran
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el sonido que escucharan, como resultado reprodujeron una “R”, cuando todos la
reconocieron les pedi que buscaran palabras que tuvieran este sonido. Muchos
hicieron seudo palabras, es decir palabras inventadas, otros dijeron palabras
como carro, rata, remo, rendirse, rampa, ramo, ramo y raqueta, es decir, que no
necesariamente lo ubicaron necesariamente en la parte inicial de la palabra, sin
embargo esto refleja que reconocieron el sonido, pues lo siempre estaba expuesto
en las palabras que proponian.

Para terminar la sesién, hicimos la cancién, “termina igual a”, el propésito de esta
cancion es que ellos terminaran la palabra, dandoles la palabra incompleta, cada
frase en la cancidn refiere que dos palabras terminan igual. Ejemplo: la come (ta)
termina igual a galle (ta), en paréntesis lo que ellos deben decir para completar la

palabra.

Il. PRUEBA DE EVALUACION DE CONCIENCIA

FONOLOGICA

A. Instrucciones de aplicacion de la prueba de evaluacién de
conciencia fonoldgica
Antes de aplicar la prueba asegurese tener los datos de identificacién que
corresponden a cada nifio. Estos son: nombre, edad, género, curso, colegio,
fecha, hora de iniciacion y hora de finalizacién de la prueba. Aplique de forma
individual y ubique el manual de tal forma que pueda ir siguiendo paso a paso lo

que indica el mismo. Lea y practique varias veces la aplicabilidad de la prueba
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para lograr el objetivo deseado, por ningun motivo le diga las respuestas al nifio,
permitale que el responda por sus propios medios. Si el nifio no comprende el

ejercicio en el primer intento, devuélvase y repita el ejemplo en cada sub-prueba.

A continuacion encontrara en letra cursiva y entre paréntesis las indicaciones
basicas que usted debe seguir para aplicar correctamente la prueba); y en negrilla
lo que le debe decir en voz alta y con buena pronunciacion al nifio durante la

aplicacion.

I. SUBPRUEBAS

Recordemos que la prueba consta de seis sub-pruebas, de las cuales omitiremos
la ultima: conteo de silabas, igualacién de sonidos iniciales, identificacion de rimas,

coteo de fonemas y comparacién de la longitud de las palabras.

1. Conteo de silabas

Ahora, vamos a jugar a las silabas y les palitos, contaremos las silabas de las
palabras de cada dibuje, escribiendo un palito por cada silaba que tenga la

palabra; para que entiendas mejer aprenderemos juntes a contar silabas

(Realice la demostracion con palabras levantando un dedo cuando enuncie cada
silaba o utilice para mejor entendimiento palmadas; luego preguntele al nifio

cuantos dedos se levantaren o cuantas palmadas escuche segun el numere de

silabas de las siguientes palabras) pe-rro, sa-co, mi-co, ma-mi, que tienen dos
silabas y las palabras ma-le-ta, pe-lo-ta, ca-mi-no, de tres silabas y las

monosilabas como sol, luz.
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(Muestre la pagina de ejemplos y sefiale el primer dibuje del ratén, pregunte) ; Qué
es esto?, (espere que el nifio responda, si el nifio responde correctamente digale)
si, este es un raton, ahora digamos la palabra lentamente levantando un dedo por
cada silaba o utilizando las palmadas, jmuy bien! ;Cuantas silabas tiene ratén?
(espere que el nifio responda, si la respuesta es correcta continue, si no, repita la
pregunta) si, des. (Preguntele al nifio si sabe hacer palitos, si el nifio responde
que si, continue, de lo contrario expliquele como hacerlo). Para mostrar que tiene
des silabas haremos dos palitos en la linea de al lado, (para demostrar el
investigador debe hacer dos palitos) en la linea que se encuentra al lado del dibujo,
luego prenuncie la palabra) ra-ton (separe cada palito mientras prenuncia cada
silaba, luego dirija la atencién al dibujo de los ejemplos) mira este dibuje (sehale
el dibujo y acepte la palabra teléfono, Qué las silabas de la palabra) digamos ahora
la palabra lentamente levantando un dedo per cada silaba te-lé-fo-no (o dando
una palmada per cada silaba) muy bien;¢ Cuantas silabas tiene? (espere a que el
nifio responda). Si cuatro silabas, entonces haremos cuatro palitos si lado, ya que
la palabra tiene cuatro silabas (haga cuatro palitos sobre la linea //// luego
pronuncie la palabra) te-lé-fo-no (sefiale cada palito en la medida que pronuncia
cada silaba, luego preguntele al nifio si entendié la explicacion. Si el nifio no
entendié repita nuevamente el ejemplo. Pero en caso de que el nifio no
comprenda la instruccion de esta sub-prueba, después de haber trabajado
suficientemente con los ejemplos, y usted considera que el nifio no comprende lo
que debe realizar suspenda la prueba. Si el nifio comprende la instruccién pase a

la hoja No 2 DE CONTEO DE SILABAS. Muestre la hoja, nombre cada dibujo en
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forma clara y asegurese que el nifio entendid, no haga pausa entre silabas, solicite
al nifio que repita después de que usted haya terminado de leer el nombre de las

figuras, para asegurarse que el nifo entendio),

Escucha cuidadosamente: bombillo, gato, tren, camiseta, cepillo. Ahora te
mostraré las figuras y tU me diras el nombre (sefale los dibujos al nifio y espere
que el nifio diga el nombre de los dibujos; cuando termine diga) ahora cuenta las
silabas de la palabra bombillo como hicimos en la hoja que te mostré antes, utiliza
las palmadas o levanta los dedos de la mano; (espere a que el nifio cuente
diciendo el numero correspondiente y haga que coloque el numero de palitos de
acuerdo al numero de silabas en la linea al frente de esta figura. Continue de la
misma forma con el dibujo de esfero, luego permitale al nifio que lo haga solo, y
termine la sub-prueba, este pendiente si requiere de alguna orientacién. Una vez
analice el nifio con las palabras, recoja el material y continie con la prueba de

igualacion de Sonidos).

2. Igualacion de sonidos iniciales

Ahora vamos a jugar con palabras que comienzan con el mismo sonido, es decir,
cuando ellas suenan de forma similar al iniciar la palabra; oye éstos ejemplos
(asegurese que el sonido sea sostenido) ppppperro-pppppato; llllibro-lllllampara:
mmmmata-mmmmico; ppppata-ppppalo (Ahora sostenga la pagina de ejemplos y
sefale el dibujo de la parte de arriba de la columna izquierda de forma que el nifio
pueda ver/0). Mira este dibujo. Este es el dibujo 4 de una peinilla. Cual es el primer

sonido de la palabra peinilla? (espere que el nifio responda; si el nifio contesta
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correctamente, se le dice), muy bien!, (de lo contrario se le dice que el primer
sonido de la palabra es Ppp, luego se dirige la atencidon del nifio a la columna
derecha); Vamos a mirar los siguientes dibujos (sefiale cada dibujo de arbol, pirata
y silla; pregunte al nifio por el nombre de q cada uno) necesito que me ayudes a
encontrar cual de estos dibujos comienza con el mismo sonido de peinilla, si lo
encuentras me lo dices (si el nifio contesta acertadamente se le dice) jMuy bien! ;
Ah! entonces entendiste, muy bien pirata comienza con el mismo sonido de
peinilla (Se repite las palabras peinilla y pirata haciendo énfasis en el primer
fonema "P”); ahora necesito que me ayudes a dibujar una linea que una la peinilla
con el pirata, para demostrar que estas palabras comienzan con el mismo sonido,
(se hace el mismo procedimiento con el dibujo de arafia y arbol. Si el nifio no
comprende, repita los ejemplos, pero si luego de haber trabajado suficiente,
considera que el nifio no comprende lo que se le solicita en esta sub-prueba
suspenda la aplicacion del resto de la prueba. Pero si el nifio comprendid, pase a
la pagina de prueba sefalando y nombrando de forma clara cada columna de
dibujos), elefante, luna, oso, reloj, mico, lapiz, escoba, olla, manzana, raqueta y
carro, (haga que el nifio repita los nombres de los dibujos), Como ya conoces los
dibujos, vamos hacer lo siguiente: vamos a comenzar con el primer dibujo,
elefante (preguntele al nifio) (¢ Cual de estos dibujos comienza con el mismo
sonido? (sefale los dibujos de la columna de la derecha), cuando encuentres el
dibujo O los dibujos que comienzan con el mismo sonido traza una linea entre
ellos; como ocurrié en el ejercicio anterior. (Continue de la misma forma con el

dibujo de la luna; luego permitale al nifio que lo haga solo, en caso de que el nifio
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solicite el nombre de algun dibujo, el profesional que esta explicando la prueba
puede repetir el nombre del dibujo; en cuanto termine, continue con la prueba de

identificacion de Rimas).

3. Deteccion de Rimas

Vamos a realizar un juego, es el juego de los dibujos y los sonidos, vamos a
empezar por algo que se llama rima. s Sabes que es una rima? (Espere a que el
nifio responda, si la respuesta es negativa diga lo siguiente), te voy a decir que es
una rima: una rima es cuando dos palabras al final suenan de forma similar, te voy
a decir varias parejas de palabras que riman entre si: (acentue bien la ultima silaba

de cada palabra) Tapete-Copete; Mata-Gata; Rata-Pata;

Tapa-Capa; fijate que todas suenan de forma similar al final. Para que me
entiendas mejor te voy a mostrar cuatro dibujos, dos de los cuales suenan de
forma similar al final. Es decir que riman, ; Qué dibujos ves en esta hoja? (muestre
la hoja No. 5 del ejemplo de deteccion de rimas y sefiale las dos columnas de
dibujos, espere que el nifio responda y luego repita usted el nombre de cada
dibujo). (¢, Me puedes decir cual de estos dibujos rima con martillo? (si el nifio
contesta correctamente digale "muy bien martillo y cepillo riman"; solicite al nifio
que trace un linea entre ellos, en caso contrario repita lo que es una rima). "Aqui
hay un dibujo de una bicicleta" ; Me puedes decir cual de estos dibujos rima con
bicicleta? (si el nifio contesta correctamente digale "muy bien bicicleta y maleta
riman". (Si el nifo no comprende el ejemplo explique nuevamente la instruccion,

hasta que el nifio comprenda. Pase a la siguiente pagina de su cuadernillo). Ahora
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te voy a mostrar y nombrar los siguientes dibujos, debes seleccionar un dibujo de
la izquierda que rime con algun dibujo de la columna de la derecha (sefiale cada
uno de los dibujos de arriba abajo de izquierda a derecha, nombrando cada dibujo
en forma clara, asegurandose que el nifio entienda, en el siguiente orden) cometa,
zapato, mesa, silla, anillo, sombrilla, tornillo, gato, galleta, tenedor, fresa; (digale
al nino que repita el nombre de los dibujos; entregue el lapiz al nifio y diga/e lo
siguiente) "encuentra las palabras que riman y unelas con una linea". Empieza
con el primer dibujo, vamos a encontrar cual de los dibujos de la derecha rima con
cometa (sefiale el dibujo ubicado en la columna izquierda, correspondiente a
cometa y lentamente sefiale los dibujos de la columna de la derecha, espere que
el nifio encuentre el que rima con cometa, en caso de que esto no ocurra
devuélvase al ejemplo) Recuerdas estos dibujos, vamos a realizarlo de nuevo con
martillo, cual de estos dibujos rima con martillo? (Espere que el nifio responda de
nuevo, si contesta correctamente diga/e) "Muy bien, asi debemos hacerlo con
cometa" (luego presente de nuevo la hoja No. 6, repitiendo la instruccion) ¢ Cual
de los dibujos de la derecha rima con cometa?; (permitale al nifio que lo haga
hasta el dibujo final de la fila cinco. En caso de que el nifio solicite una repeticion
de uno de los dibujos, repitalo. Cuando el nifio termine recoja el material y pase a

la sub-prueba de Conteo de Fonemas).

4. Conteo de Fonemas

Ahora vamos a jugar con unos amiguitos que se llaman fonemas, para que me

entiendas te voy a dar unos ejemplos (diga muy lentamente las palabras vy
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demuestre el numero de fonemas que contiene cada palabra, sefialandolas con

los dedos y haciendo el sonido correspondiente al fonema) /c/o/c/o/; /d/e/d/ol/;

Iplelzl; [dlile/n/t/el). Para que me entiendas mejor te voy a mostrar estos dibujos;
imira, aqui hay un pan! (diga la palabra muy lentamente y sefale con los dedos el
sonido correspondiente al fonema). P/A/N/, ¢icuantos sonidos escuchaste?
(espere que el nifio responda; si el nifio contesta correctamente se le dice muy
bien, de lo contrario retome nuevamente el ejemplo. Recuerde que el interés de
esta prueba es el numero de fonemas, no el numero de letras); como ya nos dimos
cuenta P/A/N/ tiene tres sonidos, ahora para representar cada sonido vamos a
escribir tres palitos (lll) en la linea al frente del dibujo del pan. Sefala cada palito
a la vez que pronuncias el fonema que representa PIAINI; pasemos al siguiente
dibujo ¢qué observas aqui? (espere a que el nifio responda ve/a) (¢ Cuentos
sonidos tiene la palabra caja?, miremos los dos /C/A/J/A/. (Si el nifio contesta
correctamente se le dice muy bien, de lo contrario se repite nuevamente el
ejemplo). Bueno, muy bien, después de que identifiquemos el sonido, ¢Qué
debemos hacer? (el nifio debe decir que escribira cuatro palitos (///0 frente al
dibujo de la caja; si no ocurre esto se debe retomar el ejemplo anterior
posteriormente se sefala cada palito a la vez que pronuncia el fonema que
representa. Repita todas las veces que considere necesario los ejemplos, pero si
el nifo no comprende suspenda la aplicacion del resto de la prueba. Si el
profesional considera que el nifio comprende la tarea de esta sub-prueba le debe
presentar al nifo la pagina 7 sefialando y nombrando de forma clara los dibujos:

haga que el nifo repita el nombre de los dibujos) ojo, dado, paleta, conejo, jirafa.
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Como ya conoces los dibujos, vamos a contar los sonidos que tiene la palabra ojo,
y por cada sonido que hay en esta palabra coloca un palito en frente del dibujo,
(espere a que el nifio lo haga y continue de la misma forma con el dibujo de dado;
luego permitale al nino que lo haga so/o, esté pendiente si requiere de alguna
orientacion. En el caso que el nifio solicite la repeticion de uno de los nombres de
los dibujos, el profesional que esta aplicando la prueba lo puede repetir una vez
analizada la prueba continue con la prueba de comparacion de longitud de las

palabras).

5. Comparacion de longitud de las palabras

Ahora vamos a jugar a comparar la longitud de las palabras. En esta actividad
vamos a identificar entre un par de dibujos cual tiene mas sonidos. Por favor
observa los dibujos que se encuentran en esta hoja. Vamos a mirar los dos
primeros. ;Qué es cada uno? (Espere a que el nifio responda). Muy bien (en caso
de que la respuesta no sea acertada nombre cada uno de los dibujos). Esto es
una mano y esto es unas gafas, ahora vamos a decir ambas palabras comparando
cual tiene mas sonidos. Escuchame: M/A/N/O/ y G/A/F/IAIS (se pronuncian
rea/izando sonidos sostenidos en cada uno de los fonemas y levantando los dedos
de las manos para sefialar el sonido de cada fonema; de lo contrario si el nifio no
entiende escriba palitos debajo del correspondiente dibujo) dime cual de estas dos
palabras tiene mas sonidos. (Espere a que el nifio responda) jMuy bien! (en caso
de que la respuesta sea correcta) gafas es la que tiene mas sonidos, la vamos a
encerrar en un circulo. Miremos el segundo par de dibujos, ¢Esto es? (sefiale el

dibujo de las tijeras y espere que el nifio responda) muy bien estas son unas
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tijeras y ¢esto es? (senale el dibujo del esfero y espere que el nifio responda)
correcto es un esfero. Dime cual de estas dos palabras tiene mas sonidos. (Espere
a que el nifo responda) !Muy bien! (en caso de que la respuesta sea correcta)
tijeras es la que tiene mas sonidos, la vamos a encerrar en un circulo. (Pase a la
siguiente pagina). Pero en caso de que el nifio no comprenda la instruccion de
esta sub-prueba, repita los ejemplos, y si definitivamente considera que el nifio no
comprende lo que debe realizar suspenda la aplicacion del resto de la prueba).

Pero si el nifo desarrollo la tarea, continue a la pagina 8.

Ahora vamos a observar los dibujos que tengo en esta hoja, te voy a decir que es
cada uno: sol, tren, carta, luna, celular, vaca, banano, vaca, camion, televisor,
escalera (se lee por parejas de arriba hacia abajo, de izquierda a derecha). Ahora
tu los vas a decir (en caso de que lo haya hecho correctamente) ahora necesito
que me ayudes en la primera pareja, sol-tren, encierra en un circulo aquella que
tenga mas sonidos como hicimos en el ejemplo anterior (en caso de que el nifio
no entienda, retome nuevamente el ejemplo de tijeras-esfero y mano-gafas;
ayudandose con los dedos de las manos; luego permitale al nifio que lo haga solo,
estando pendiente si requiere alguna orientacion. Si el nifio definitivamente no
comprende la tarea, suspenda la aplicacién del resto de la prueba. Pero si el nifio

comprende la tarea, permitale que desarrolle la aplicacion de esta sub- prueba.
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ii. CALIFICACION DE LA PRUEBA

1. Conteo de silabas

Respuestas correctas

1. 3 palitos

2. 2 palitos

3. 1 palito

4. 4 palitos

5. 3 palitos

Interpretacion:

4 0 mas respuestas correctas posee la sub-habilidad de conteo de silabas.

3 respuestas correctas, esta en proceso de adquisicion de la sub-habilidad de

conteo de silabas

2 0 memos respuestas correctas no posee la sub-habilidad de conteo de silabas.

2. Igualacion de sonidos iniciales.

Respuestas correctas

1. elefante - escoba
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2. Luna—Lapiz

3. oso—olla

4. reloj-raqueta

5. mico-manzana

Interpretacion:

4 o0 mas respuestas correctas posee la sub-habilidad de igualacién de sonidos

iniciales.

3 respuestas correctas esta en proceso de adquisicion de la sub-habilidad de

igualaciéon de sonidos iniciales

2 0 memos respuestas correctas no posee la sub-habilidad de igualacion de

sonidos iniciales.

3. Deteccion de Rimas.

Respuestas correctas

1. cometa-galleta

2. zapato—gato

3. mesa-fresa

4. silla-sombrilla

5. anillo—tornillo .
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Interpretacion:

4 o0 mas respuestas correctas posee la sub-habilidad de deteccion de rimas.

3 respuestas correctas esta en proceso de adquisicion de la sub habilidad de

deteccioén de rimas.

2 0 menos respuestas correctas no posee la sub-habilidad de deteccidn de rimas.

4. Conteo de fonemas

Respuestas correctas

1. 3 palitos

2. 4 palitos

3. 6 palitos

4. 6 palitos

5. 6 palitos

Interpretacion

4 o0 mas respuestas correctas posee la sub-habilidad de cOnte0O de fonemas.

3 respuestas correctas esta en proceso de adquisicion de la sub-habilidad de

conteo de fonemas.

2 0 menos respuestas correctas no posee la sub-habilidad de conteo de fonemas.
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7. .Comparacion de longitud de las palabras.

Respuestas correctas

1. tren

2. carta

3. celular

4. camion

5. televisor

Interpretacion:
4 0 mas respuestas correctas posee la sub-habilidad de comparacion de longitud

de palabras.

3 respuestas correctas esta en proceso de adquisicion de la sub-habilidad de

comparacion de longitud de palabras.

2 o memos respuestas correctas no posee la sub-habilidad de comparacion de

longitud de palabras.
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jil. Material

HOJA No. 1
EJEMPLO: CONTEO DE SILABAS

oy,
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HOJA No. 2
PRUEBA: CONTEO DE SILABAS
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HOJA No. 3
EJEMPLO: IGUALACION DE SONIDOS
INICIALES
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HOJA No. 4
PRUEBA: IGUALACION DE SONIDOS
INICIALES
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HOJA No. 5
EJEMPLOS: DETECCION DE RIMAS

Zoy.
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HOJA No. 6
PRUEBA: DETECCION DE RIMAS
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HOJA No. 7
EJEMPLO: CONTEO DE FONEMAS
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HOJA No. 8
PRUEBA: CONTEO DE FONEMAS

&
%
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HOJA No. 9
EJEMPLO: COMPARACION DE LA LONGITUD DE LAS
PALABRAS
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HOJA No. 10
PRUEBA: COMPARACION DE LA LONGITUD DE LAS
PALABRAS
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L. ENCUESTAS

A. Conciencia fonologica y educacion musical: Pedagogos musicales

¢,Conoce que es la conciencia fonoldgica?

o Si
o No

Si su respuesta es positiva, ¢ COmo considera se relaciona la educacién musical con

la potencializacion del desarrollo de la conciencia fonolégica?

¢ Como considera que la educaciéon musical aporta al desarrollo del lenguaje?

Fonética (diccion)

Sintaxis (orden de las palabras)

Semantica (entender las palabras, vocabulario Nuevo)

Pragmatica (Expresividad, uso oportuno del lenguaje)

Alfabetismo emergente (En la adquisicion de la lectura y la escritura)

o O O O O O

Ninguno.

Explicite su respuesta:

¢Qué herramientas usa que cree que se relacionan con el desarrollo del lenguaje?

o Recitados ritmicos.

o Entonacion melddica.

o Canciones con letra.

o Entrenamiento auditivo.

o Ninguno
Explicite su respuesta:

IGoogle |

Con la tecnologia de

Direccion:

httos://docs.google.com/forms/d/1GVd6XCkUNTIfRIgNKINPtyYnBMrQlb6nRcac6 _dsOXc/vi

ewform
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https://docs.google.com/forms/d/1GVd6XCkUNTIfRIgNK9NPtyYnBMrQIb6nRcac6_dsOXc/viewform
https://docs.google.com/forms/d/1GVd6XCkUNTIfRIgNK9NPtyYnBMrQIb6nRcac6_dsOXc/viewform
http://docs.google.com/

B. Resultados

1) ¢ Conoce que es la conciencia fonologica?

llustracion17, Docentes de musica que no conocen que es la conciencia fonoldgica

Docentes de musica que conocen que es la conciencia
fonologica

= Si = No

Referencia: Autor del proyecto.

Tabla 42, Docentes de musica que no conocen que es la conciencia fonoldgica

Docentes de musica que
conocen que es la
Respuesta conciencia fonoldgica
Si 0%
No 100%

Referencia: Autor del proyecto.
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3) ¢Qué herramientas usa que cree que se relacionan con el desarrollo

del habla o el lenguaje?

Tabla 43, Docentes de musica que no conocen que es la conciencia fonoldgica

Herramientas Respuestas positivas

Fonética (diccion) 80%

Sintaxis (orden de las palabras) 0%

Semantica (entender las palabras, vocabulario Nuevo) 20%

Pragmatica (Expresividad, uso oportuno del lenguaje) 0%

Alfabetismo emergente 0%

Alfabetismo emergente (En la adquisicion de la lectura y la|0%

escritura)

Ninguno 0%

Referencia: Autor del proyecto.
llustracion18, Docentes de musica que no conocen que es la conciencia fonolégica

¢Qué herramientas usa que cree que se relacionan con el
desarrollo del habla o el lenguaje?

= Fonética (diccion)

= Sintaxis (orden de las palabras)

= Semantica (entender las palabras, vocabulario Nuevo)

» Pragmadtica (Expresividad, uso oportuno del lenguaje)

» Alfabetismo emergente

= Alfabetismo emergente (En la adquisicion de la lectura y la escritura)

= Ninguno

Referencia: Autor del proyecto.

Este resultado testifica que los docentes de musica no tienen conocimiento del

impacto que puede tener la educacién musical en la adquisicion de la lectura

y la escritura.
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4) ¢Qué herramientas usa que cree que se relacionan con el desarrollo

del lenguaje?

Tabla 44, Herramientas que trabajan los docentes de musica.

Herramientas Respuesta
Recitados ritmicos. 40%
Entonacion melddica. 0%
Canciones con letra. 60%
Entrenamiento auditivo. 0%
Ninguno 0%

Referencia: Autor del proyecto.

llustracion19, Herramientas que trabajan los docentes de musica.

+Qué herramientas usa que cree que se relacionan con
el desarrollo del lenguaje?

m Recitados ritmicos. = Entonacién melddica.
= Canciones con letra. = Entrenamiento auditivo.
= Ninguno

Referencia: Autor del proyecto.

Este grafico refleja que los docentes que respondieron la encuesta, la
mayoria utiliza canciones con letra y otro tanto utiliza recitados ritmicos.
Significa que de las letras que se usen en el aula se recomienda, sean con
rima, y los recitados ritmicos tengan las caracteristicas propuestas por Orff.
También se recomienda implementar el entrenamiento auditivo con las
propuestas de Willems en audicién activa, para hacer una clase funcional

para la potencializacion de la conciencia fonoldgica.
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