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2.Descripcion

El trabajo de grado que se propone da cuenta de la Vida y obra de Ledon Cardona, ya
gue ha sido uno de los pilares de la musica colombiana, pues contribuyé en su
enriguecimiento, logrando un gran aporte al patrimonio nacional. Se pretende realizar un
homenaje en vida a partir de un recuento biografico y el analisis de cinco obras,
resaltando los aportes musicales, identificando las influencias que marcaron su estilo
compositivo y destacando algunos personajes que han adoptado el legado de Cardona y
su estilo a sus experiencias musicales.
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4.Contenidos

Esta investigacion se divide en siete capitulos, 1) Aspectos preliminares, trabajados a
partir de la descripcion del problema, formulacion de la pregunta de investigacion,
justificacion, objetivo general y objetivos especificos. 2) Marco metodoldgico, que hace
referencia a los antecedentes que conducen este trabajo y a la metodologia utilizada. 3)
Marco referencial. 4) Vida y contexto del maestro Ledn Cardona. 5) influencias
representativas. 6) Andlisis de su obra, desarrollado teniendo en cuenta cinco obras del
maestro Ledn Cardona. 7) La huella del Ledn. Finalmente se realizan una serie de
conclusiones sobre la investigacion.

5.Metodologia

La metodologia que orient6 este trabajo es de Historias de vida, ya que éstas a lo largo
de los afos van constituyendo y formando identidad cultural, es de tipo cualitativo pues
describe las cualidades de un fenémeno, en este caso, la vida y obra de Leén Cardona.
Tiene un enfoque analitico, descomponiendo sus elementos para el analisis musical de
cinco obras, ritmo, melodia, forma, formatos y armonia.
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6.Conclusiones

- Es importante generar memoria histérica, destacando la vida y obra de
compositores que han propiciado cultura, ya que el artista no se crea solo, es el
resultado del trabajo de generaciones anteriores, esto facilita a los nuevos
musicos a entender sus raices y asi adaptar elementos y transformarlos a su

experiencia.

- Leon Cardona incluyo diferentes elementos en la musica andina colombiana que
noO eran comunes en su momento, pero que Si se convirtieron en recurrentes para
generaciones posteriores luego de su influencia. Entre estos elementos se
encontraron del tipo formal, armdnico, de textura, melddico-ritmicos, de formato;
gue fueron adaptados de la influencia que recibié en su proceso formativo tanto
formal como informal.
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RESUMEN

La presente investigacion da cuenta de la vida y obra de Ledn Cardona, ya que
ha sido uno de los pilares de la musica colombiana, pues contribuyé en su
enriguecimiento, logrando un gran aporte al patrimonio nacional, como

intérprete, arreglista, compositor, asesor de grupos entre otros.

Se pretende realizar un homenaje en vida a partir de un recuento biografico y el
andlisis de cinco obras, resaltando los aportes musicales e identificando las
influencias que marcaron su estilo compositivo y destacando algunos
personales que han adoptado el legado de Cardona y su estilo a sus
experiencias musicales. El marco estructural se divide en siete capitulos:
Primero: aspectos preliminares trabajados a partir de la descripcion del
problema, formulacion de la pregunta de investigacion, justificacion, objetivo
general y objetivos especificos. Segundo: marco metodolégico, que hace
referencia a los antecedentes que conducen este trabajo, y a la metodologia
utilizada. Tercero: marco referencial. Cuarto: vida y contexto del maestro
Ledn Cardona. Quinto: Influencias representativas. Sexto: se desarrolla
desde el andlisis de seis obras del maestro Leon Cardona. Séptimo: la huella
del Ledn. Finalmente se realizan una serie de conclusiones sobre la

investigacion.
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INTRODUCCION

Segun la clasificacion aceptada universalmente para las diversas
manifestaciones de la musica, existen tres grandes géneros musicales: musica
clasica o erudita, musica popular y musica tradicional. Es a partir de esta ultima
gue se asume como referente para la construccion de valores relacionados con
la formacion ciudadana: la identidad cultural y el sentido de pertenencia. (Pérez

y Sabogal, 2011)

En la presente investigacion se realiza un homenaje al maestro Ledn
Cardona a partir de su vida, obra, aportes e innovacion en la mausica
colombiana, resaltando la importancia de este gran compositor y arreglista

antioqueiio reconocido e interpretado por muchos.

Este trabajo se desarrolla a partir de la pregunta ¢ Qué aportes musicales
innovadores introdujo el Maestro Leon Cardona en la composicion y arreglos
musicales colombianos. Con el fin de dar respuesta a dicho cuestionamiento, se
destacan la originalidad e innovacion musical de la propuesta del maestro Ledn

Cardona, a partir del analisis realizado a su vida y obra.

Al hablar de innovacion, es importante tener en cuenta que éste término
se da cuando hay creatividad, investigacion y cambio de un proceso, en este

caso musical, (IACAT).
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Al respecto, Diego Madoery (2010, 3) basado en Meyer (2000, 171),
argumenta que “Cuando las reglas y estrategias de un estilo son inconsistentes
0 entre si o con respecto a las leyes de la cognicion humana, o cuando la
musica resultante ya no es compatible con los valores ideoldgicos-estéticos de
la cultura, habra una busqueda, a menudo por ensayo y error, de una mayor
estabilidad, de constricciones coherentes, consistentes y compatibles. Una

busqueda tal casi siempre dara lugar a innovaciones”.

[...] y se me ocurrié la idea de ensayar a ver hasta donde era posible
enriguecer esa ténica y dominante que se utilizaba en la masica colombiana

andina [...]. (Entrev: Cardona, 2015y 2016).

La integracion es fundamental en la obra de Leon, ya que relaciona géneros
musicales y la tradicibn en su propuesta, pues adaptando elementos musicales
extranjeros, a la musica colombiana de la época, logré romper los paradigmas
compositivos que hasta el momento estaban establecidos, dando lugar a nuevas
sonoridades sin perder la esencia de estos géneros. Se pueden comprender los
géneros como los criterios de similitud que tiene cierto grupo de obras musicales,
teniendo en cuenta elementos propios musicales como el ritmo, la melodia, la
armonia, la estructura y forma, instrumentacion y elemento etnogréaficos o
socioculturales. (Blog ABC color, 2010).

Ahora bien, en el mundo de la musica popular, segun (Frith, 1996, 97) en
Madoery (2010, 2), los discursos ideologicos y sociales estan invariablemente

unidos genéricamente. Son las reglas de género las que determinan cémo las
12



formas musicales son tomadas para transportar el significado y el valor, las que

determinan la aptitud de diversas clases de juicio, las que determinan la capacidad

de diversa gente para hacer evaluaciones. Es a través de los géneros que

experimentamos la musica y las relaciones musicales, por lo cual unimos

estético y lo ético:

lo

[...] Se me ocurri6 la idea de coger los temas colombianos andinos,

Bambucos y pasillos especialmente, y danza, y con sus melodias y su ritmo

original, enriquecer la armonia, ver si eso era posible, y fui haciendo como

una escuela [...]. (Entrev: Cardona, 2015 y 2016).

Las obras fueron recopiladas de la biblioteca musical personal del
maestro Cardona, lo que garantiza que es una fuente primaria y totalmente
confiable. En este caso se tomaron en cuenta distintos géneros musicales y
formatos instrumentales en obras que no han sido analizadas en otros trabajos,
asi, las seleccionadas fueron: Ensueiio, Magos y poetas, Fox-trot, Media sangre

y El dia que me quieras.

El marco estructural se divide en siete capitulos: Primero: aspectos
preliminares trabajados a partir de la descripcién del problema, formulacién de
la pregunta de investigacion, justificacion, objetivo general y objetivos
especificos. Segundo: marco metodolégico, que hace referencia a los
antecedentes que conducen este trabajo, y a la metodologia utilizada. Tercero:

marco referencial. Cuarto: vida y contexto del maestro Le6n Cardona.
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Quinto: Influencias representativas. Sexto: se desarrolla desde el analisis de

seis obras del maestro Ledn Cardona. Séptimo: la huella del Ledn.

Finalmente se realizan una serie de conclusiones sobre la investigacion y
se deja abierta la posibilidad para que futuros investigadores continten

indagando sobre el Maestro Le6n Cardona.

14



CAPITULO 1.
ASPECTOS PRELIMINARES

1.1. Descripcion del problema.

En la encuesta nacional de cultura de 2002 se evidencié que la musica
vallenata era la que mas sentia a los colombianos identificados, el Festival
vallenato, el Carnaval de Barranquilla, Carlos Vives y Shakira, son referentes de
esa musica, inclusive en su momento se denomind el resultado de esa
encuesta, como un imperialismo cultural costefio. (Wade, 2002)

Peter Wade (2002) en Mdsica, raza y nacién, capitulo “‘los costefios y la
musica costefia en el interior, rechazo y adaptacién; evidencia que ciudades
como Bogota y Medellin sufrieron una apertura a la cultura y las musicas
costefias viendo de repente que estas eran capaces de ocupar espacios que
antes tenian las musicas propias de la region, generando una resistencia de los
musicos del interior, que les exigié o les despert6 hacia la busqueda de nuevas
posibilidades sonoras. Dicha situacién llevé a que los musicos del interior se
adaptasen a esta nueva realidad del mercado musical.

Como referentes encontramos el caso de tres personajes en los que fue

evidente el tratar de resolver el problema del baile y la alegria que

15



representaban los costeflos y que trataron de impregnar o acentuar en las
musicas del interior:

[...] Los coleccionistas y melémanos del interior se refieren a figuras

como Emilio Sierra, Milciades Garavito y Efrain Orozco, asociados con la

rumba criolla y el bambuco fiestero, que eran algo asi como bambucos

"recalentados”, interpretados con formato de jazz band. Se trataba de

musicos nacidos y criados en el interior del pais que aprendieron su

oficio en la iglesia y bandas locales; y todos llegaron a la musica popular
interpretando y componiendo bambucos, pasillos valses y demas. Sin
embargo, en la escena extremadamente cambiante de Bogota y Cali se
dieron a experimentar con sonidos nuevos, mezclando bambucos
orquestados con boleros y, posteriormente, con unos cuantos porros

"tocados de cachaquismo [...] (Restrepo D. 1991, 66 citado por Wade

2002, 152).

A partir de dicha realidad, se hace necesario hacer un barrido historico y
musical de uno de los iconos de este pais, en homenaje a su vida, obra e
influencias en los posteriores exponentes de la musica andina colombiana.

El maestro Ledn Cardona, ha sido uno de los grandes pilares de esta
musica, logrando una gran contribucién al patrimonio nacional como intérprete,
compositor, arreglista, director en formatos de orquesta sinfonica, coros y
agrupaciones tradicionales, asesor de grupos Yy productor musical para

reconocidas empresas disqueras. Ganador de varios certdmenes, premios
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como compositor, reconocimiento a “toda una vida”, merecedor de multiples
distinciones de orden regional, departamental y nacional, su importancia se
evidencia por el hecho de haber sido ganador de varios certamenes.

La importancia de realizar un trabajo donde se reconozca la labor de este
maestro desde sus inicios hasta hoy es evidente. Hasta el momento los trabajos
monograficos e informacién sobre el maestro, abarcan transcripciones y analisis
de canciones y obras hechas por él.

Para enriquecer estos trabajos encontrados es necesario hacer una
recopilacion de su trayectoria musical y artistica, teniendo en cuenta su aporte
personal al momento de realizar sus arreglos y composiciones, y la manera que
esto influyd en otras generaciones, ya que, adoptando musicas extranjeras,
“con mentalidad moderna” (Arenas E. 2015), como el Jazz a la mausica
colombiana, hizo que muchos jovenes se interesaran por escucharlo.

Este trabajo de investigacion realizara un recuento de su vida y analisis
de su obra, aportes musicales, identificando las influencias que marcaron su
estilo compositivo, destacando algunos personajes que han adoptado el legado

de Ledn y su estilo a sus experiencias personales.
1.2. Formulacion y pregunta de Investigacion.

¢, Qué aportes musicales innovadores introdujo el Maestro Le6n Cardona en

composicién y arreglos musicales colombianos?.

la
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1.3. Justificacion.

Leén Cardona es un muasico muy reconocido en la mdusica andina
colombiana desde hace varias generaciones. Su importancia se evidencia a partir
de una trayectoria de vida significativa indagada a partir de dos entrevistas tituladas
dialogando con Ledn y en encuestas que se aplicaron a musicos de diferentes
regiones de Colombia, desarrolladas y posteriormente analizadas en el capitulo 7

gue hace referencia a la huella del le6n.

Su volumen de composiciones y arreglos es bastante considerable e
importante. En un estudio monogréfico del afio 2010 en la biblioteca de la
universidad de Antioquia, reposa un catalogo de la obra del maestro Ledén Cardona
Garcia . Alli los autores Villegas, Diez & Zapata, dan testimonio del aporte de Le6n
resaltando el nombre de cada una de las obras con sus respectivas fechas de

composicién, ritmo y también su género.

Arenas (2008) nos recuerda en su ensayo “Musicos mestizos y saberes de
frontera” que Luis Uribe Bueno y Ledn Cardona, fueron piezas clave en el
encuentro de musicas populares del mundo con la musica andina colombiana,
trabajando como ejecutivos de Sonolux y Codiscos, estuvieron presentes en el
momento de la magna propagacion y difusiébn de la musica colombiana. Fueron

testigos también de su decrecimiento en los medios, cuando Ariola, la RCA y otras
18



empresas fonograficas, empezaron a comercializar a gran escala la musica de sus
artistas exclusivos como boleristas, tangueros, y los primeros rockeros

internacionales, entre otros.

Colombia es un pais que cuenta con compositores y arreglistas competentes
a nivel nacional e internacional, que no se han documentado de manera suficiente.
En el proceso de busqueda de antecedentes de vida y obra de mausicos
colombianos, se encontraron en las bases de datos de las universidades de Bogota
y Medellin Unicamente las de Carlos Vieco Ortiz, Luis A. Calvo, Leandro Diaz,

Emiliano Zuleta, Alejo Duran y Carlos Vives.

Teniendo en cuenta lo anterior, se hace necesario realizar un trabajo de
investigacién que permita conocer los datos historicos y biogréaficos de la vida y
obra del Maestro Le6n Cardona y sus aportes en la musica Andina Colombiana
y otros géneros, analizando el estilo que forjé y la manera que éste trascendi6
en otros, permitiendo de esta forma generar memoria cultural, ya que se
convirtié6 en un modelo a seguir por intérpretes y compositores de su generacion
y posteriores a él, tanto de forma metdédica como informal, movidos por el
interés personal, a través de sus discos, partituras, el voz a voz, entrevistas,
como maestro, asesor y director de grupo, estableciendo una escuela de

manera no deliberada.
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1.4. Objetivo General.

Destacar los aportes musicales e innovadores de la propuesta musical del maestro

Leon Cardona, a partir del analisis realizado a su vida y obra.
1.4.1. Objetivos Especificos.

1.4.1.1. Hacer una resefia biogréafica del Maestro Leén Cardona y ubicarlo en el

contexto historico y cultural en el periodo de formacion de su caracter musical.

1.4.1.2. Distinguir las influencias musicales del maestro que contribuyeron en su

obra.

1.4.1.3. Reconocer los elementos musicales innovadores de la obra del Maestro

Ledn Cardona a través del analisis de algunas de sus obras.

1.4.1.4. Identificar sus etapas musicales y los elementos caracteristicos de cada

una de ellas.

1.4.1.5. Identificar la influencia de su muasica en compositores y arreglistas

contemporaneos y posteriores.

1.4.1.6. Hacer un diagnéstico del impacto que ha tenido la musica del maestro

Cardona a nivel nacional e internacional.

20



Capitulo 2.
Marco Metodoldgico

2.1 Metodologia

Segun Rojas (2010) las historias de vida abarcan gran parte de las
formas de expresion orales del ser humano (cuentos, canciones, leyendas,
ritos, entre otros) que a lo largo de los afios van constituyendo y formando
identidad cultural, las historias de vida estrechan lazos de cercania entre el
entrevistador y el entrevistado, lo cual permite ahondar en detalles méas precisos
de lo que ha sido el recorrer de sus afos, permitiendo que no sea una
recoleccion de informacién, sino, una construccion de memoria, para esto se
hizo necesario entrevistar al Maestro Ledn Cardona en su casa en Medellin,
con el propdsito de conocerlo personalmente, y percibir los detalles de su vida 'y
obra mediante una conversacion guiada por unas preguntas previamente

establecidas, que se fueron desarrollando naturalmente durante toda la visita.

El tipo de investigacion desarrollada en este trabajo, es cualitativo, que
consiste en describir las cualidades de un fendmeno, en este caso la vida y
obra del Maestro Leén Cardona y los aportes innovadores que introdujo en la

musica Andina colombiana.
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El enfoque analitico, especifico musical, también se encuentra presente
en esta investigacion, ya que descompone sus elementos para observar las
causas, la naturaleza y los efectos de la misma. La realizacién del analisis
musical de seis obras del maestro Cardona, se convierte en instrumento
principal para la ejecucion de este trabajo, permitiendo extraer informacion de
las obras musicales para organizarlas dentro de lineamientos definidos, por
ejemplo: ritmo, melodia, armonia, forma y formatos instrumentales, como
ingredientes de un analisis tradicional, pero contextualizandolos al entorno del

compositor.

Hacia 1994 se realiz6 una biografia de tipo tecnolégico de Cardona en
Medellin, a través de La Direccion de Extension Cultural de Antioquia y la
radiodifusora de la Camara de Comercio de Medellin (Cardona L. , Hoja de
vida), pero al momento de consultarlo, no se encontrd evidencia alguna, pues ni

en universidades, ni en fuentes virtuales se encontré dicho programa.

Entre los documentos encontrados para hallar e identificar algunos de
sus aportes, se encontraron analisis de obras, pero sin contextualizacién
pedagdgica y con un somero contexto biografico, que solamente ayud6 a
completar un poco mas su biografia. Ledn Cardona establecid su estilo
compositivo, altamente influenciado por el jazz, bossa nova, onda nueva, tango

entre otros.
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Las fuentes de recoleccion de datos usadas para el desarrollo de esta

investigacién fueron:

A. Primarias:

e Entrevistas al maestro Le6én Cardona en Medellin

e Entrevista a Fernando Ledn, Luz Marina posada, John Jaime Villegas,

cuarteto Le6n Cardona.

e Partituras de las obras a analizar.

e Trabajos discograficos y e informacion de éstos.

e Encuestas
B. Secundarias:

e Entrevistas realizadas por terceros.

e Monografias.

e Articulos de revista.

e Catalogo de las Obras de Cardona.
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2.2. Antecedentes

Con el proposito de investigar el estado del arte sobre la vida y obra de
Leén Cardona, se realiz6 un recorrido por algunas de las bibliotecas
universitarias de Bogota y Medellin, obteniendo como resultado, algunos
trabajos de investigacion a compositores nacionales de otros estilos y géneros,
gue sirvieron como modelo para realizar este trabajo, también se hallaron
algunos datos biogréaficos breves sobre él, entrevistas, recopilacion de sus
obras, entre otros, concluyendo que en Bogota y Medellin no existe ningun
documento monografico con caracteristicas completas de vida y obra, como las

relacionadas a continuacion.

OTROS COMPOSITORES

2.2.1. Nombre Monografia: Vida y obra del Maestro Carlos Vieco Ortiz.

Autor: German Rodriguez Velazquez

Universidad donde se encontré y afio de publicacién: Biblioteca Universidad

Nacional (Bogotd), afio 2014.

Descripcion: El libro inicia con una introduccién y le sigue una descripcion breve

de la formacion del maestro y su ambito familiar. Nacié6 en Medellin el 14 de
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febrero de 1900 y muere el 13 de septiembre de 1979 en Medellin, fue compositor,
pianista y contrabajista. Narra las agrupaciones a las que pertenecio junto con sus
hermanos como “El botdn rojo”, “Orquesta hermanos Vieco”, entre otros; resalta

sus condecoraciones, homenajes, discografia, composiciones y finalmente habla

sobre la muerte del maestro y el duelo que vivieron sus familiares y amigos.

Fecha de consulta: Abril de 2015

2.2.2. Nombre Monografia: Vida y obra del Maestro Luis A. Calvo.

Autor: Guillermo Amado Garcia

Universidad donde se encontré y afio de publicacién: Biblioteca Universidad

Nacional (Bogota), afio 2003.

Descripcion: Comienza haciendo una descripcion biografica y su entorno familiar.
Es un instrumentista de cuerdas andinas, enfocado en la Guitarra. Evoca sus
viajes y lugares a donde llevaba su musica, sus composiciones como “Intermezzo
1y 27, Secretos — Vals” entre otros. Cuenta de las agrupaciones a las que

pertenecid, pero no se evidencia ningun analisis musical.

Fecha de consulta: Abril de 2015

2.2.3. Nombre Monografia: Leandro Diaz: El cardenal Guajiro

Autor: Jaime Maestre Aponte

Universidad donde se encontré y afio de publicacién: Biblioteca Universidad

Nacional (Bogota), afio 2011.
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Descripcion: inicia con el contenido, luego hace un prélogo, le sigue la
presentacion y empieza a describir el marco teérico donde se muestra el itinerario
y cronologia del Maestro Leandro Diaz por la provincia de Padilla y Valledupar,
desde su infancia hasta la ancianidad en relacion con su vida como compositor,
padre de familia, experiencias y relaciones sociales. Luego contextualiza los
lugares donde tuvo mayor incidencia y desarrollo de su vida musical y social, que

es la Provincia de Padilla y Valledupar.

Cada capitulo enuncia una etapa de su vida distinta, revelando los lugares, el
guehacer y las personas que influyeron a lo largo de su vida, expresando las

canciones que componia segun su transcurrir y las historia de cada una de ellas.
Fecha de consulta: Marzo de 2015

2.2.4. Nombre Monografia: La gota Fria, Vida y anécdota de las mejores

canciones de Emiliano Zuleta.
Autor: Luis Mendoza Sierra

Universidad donde se encontré y afio de publicacién: Biblioteca Universidad

Nacional (Bogota), afio 1999.

Descripcion: Se hace un recuento de la vida del Maestro a través de sus
canciones, también se tienen en cuentas sus anécdotas y recuerdos de su
juventud, como la leyenda de su abuelo, Francisco el Hombre, y los intentos

fallidos de Emiliano para coger el acordedn de su abuelo, el duelo acordeonero
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con Lorenzo Morales, entre otros, y toda su vida alrededor de los mitos y leyendas

de su region.

Fecha de consulta: Abril de 2015

2.2.5. Nombre Monografia: Alejo Duran

Autor: José Manuel Vergara

Universidad donde se encontré y afio de publicacién: Biblioteca Universidad

Nacional (Bogota), afio 1999.

Descripcién: Comienza directamente con el indice, realiza una introduccion, y
emprende a describir el recorrido de su vida, y su familia desde sus abuelos,
padres, sus viajes, sus primeras giras, cumpleafnos, acordeones, casa disqueras,
la época de oro, los conjuntos vallenatos y anécdotas. Luego habla de su musica
como tal, las caracteristicas puntuales de su creacién, como: Bajo inicial, bajo
marcante, melodia, bajo melddico, letra cantada, entre otros, en seguida trata lo
temas de sus canciones como temas filosoéficos, critica social, mujeres, entre
otros, sigue con las canciones que abarcaron el siclo vital de Alejo Duran vy finaliza

con su muerte y todo lo que condujo este acontecimiento.

Fecha de consulta: Marzo de 2015

2.2.6. Nombre Monografia: Vives, un juglar de los 90: Descripcion de un idolo

Autor: Liliana Garcia Martinez

27



Universidad donde se encontré y afio de publicacion: Biblioteca Pontificia

Universidad Javeriana (Bogotd), afio 1996.

Descripcion: Encabeza con una introduccion, luego contextualiza los hechos que
marcaron socialmente a la Colombia de los afios 90, continla exaltando los
sentimientos que despierta la musica de Carlos Vives en los jovenes de esa
época, inmediatamente hace una descripcion al caso de estudio: Una mirada a la

historia vallenata y la historia de Vives y su descripcion como idolo.

Dentro de sus capitulos cuenta de como Vives se convirtié en idolo, su carisma, la
produccion y comercializacion de su masica, las letra de sus canciones y sus

mensajes, sus ritmos caracteristicos, videos, conciertos y su publico.

Fecha de consulta: Abril de 2015.

ACERCA DE LEON CARDONA

2.2.7. Nombre Monografia: Catadlogo de la obra del maestro Ledn Cardona

Garcia

Autores: John Jaime Villegas Londofio, Gustavo Adolfo Diez Henao y Julio Victor

Zapata Lopez

Universidad donde se encontré y afio de publicacién: Biblioteca Universidad

de Antioquia, Facultad de artes y Programa Colombia Creativa, afio 2010.
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Descripcion: El propésito de esta tesis fue realizar un catalogo de la obra
compositiva del Maestro Leén Cardona, teniendo en cuenta la fecha de
composicién, ritmo y género, al final de la compilacion se encuentra una corta

resefa biografica de maestro
Fecha de consulta: 7 de Julio de 2015.

2.2.8. Nombre Monografia: Musicos Antioquefios siglo XX, vol. 1. (Monografia

para optar al titulo de bibliotecéloga)
Autor: Olga Lucia Ocampo Vasquez

Universidad donde se encontré y afio de publicacién: Biblioteca Universidad

de Antioquia, afio 2001.

Descripcion: Resefia biografica del Maestro Ledén Cardona, sus estudios y

reconocimientos. No ahonda en analisis de su obra.

Fecha de consulta: 7 de Julio de 2015.

2.2.9. Nombre Monografia: Ledn Cardona Garcia: Una vida artistica, una historia

de nuestra musica — Serie Radial

Autor: Rafael Augusto Urrego Valencia

2.2.10. Universidad donde se encontré y afio de publicacion: Universidad

Pontificia Bolivariana, Facultad de Comunicacién Social, Medellin, afio 1999.
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Descripcion: la finalidad de ésta tesis es realizar un programa radial con una

resefia biografica del Maestro Ledén Cardona, con intervenciones Musicales de

mismo.

Fecha de consulta: 6 de Julio de 2015.

Capitulo 3.

Marco referencial

Ledn Cardona, es un exponente relevante de la musica colombiana, ya
gue se ha encargado de innovar sonoridades, formas, estructuras armoénicas y
melddicas en géneros como bambuco, pasillo, danza, entre otros y algunos
géneros internacionales como el fox-trot y el tango, imprimiendo en ellos su
sello personal adquirido mediante su experiencia con otras musicas como el

jazz, musica europea, tangos, bossanova, disco, entre otros.

En el Articulo 7° de la constitucion politica de Colombia de 1991, “El
Estado reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la nacién
colombiana”, caracteristica que también se evidencia en su musica. Se pueden
encontrar algunos ritmos que se destacan a lo largo y ancho del pais, como la
cumbia, pasillo, bambuco, fandango, porro, guabina, san juanero, torbellino y

currulao, entre otros.

él
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[...] ElI bambuco ha sido parte integrante de nuestro alimento espiritual,
de nuestra esencia misma, dado que ese ritmo es el alma de nuestro
pueblo hecha musica, o lo que es igual, el lirismo de nuestra sangre, el
eco artistico de nuestra raza transformado en cancion [...] (Afiez, 1951,

21).

El bambuco, es la cancion representativa de la regiébn andina
colombiana, comprendida en los departamentos de la zona montafiosa ubicada
en las tres ramas de la cordillera centro y oriente de Narifio, Cauca y Valle,
Tolima y Huila, Antioquia, Risaralda y Quindio, Cundinamarca, Los
Santanderes, centro y occidente de Boyaca, esta intimamente ligado a con los
aires campesinos del pais, catalogado como la maxima expresion del folclore
andino colombiano, hoy dia adaptado para cualquier tipo de formato

instrumental. Es escrito en 3/ 4 o0 en 6/8. (www.colombia. com, s.f.)

Este genero musical se caracteriza por generar sentimientos
antagonicos, nombrados como alegria triste o tristeza alegre, siendo “la alegria
resultado del bullicioso y euférico rasgueo del tiple; la tristeza esencia de los
tristes cantos de las artisticas y primitivas razas de los reinos de Bogota, Tunja
y Sogamoso” por tal razén su expresion busca generalmente de los tonos

menores. (Afez, 1951).

Hacia el siglo XIX el bambuco fue llevado a Antioquia por Pedro Ledn

Franco, cantor y compositor de Medellin, quien a su vez fue uno de los primeros
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en llevar la cancion colombiana a otros paises. De este compositor nace la
cancion “Antioqueiiita”, bambuco considerado por los paisas como su segundo

himno nacional. (Afiez, 1951).

El pasillo, es también otro de los géneros mas caracteristicos en la
musica el maestro Ledn Cardona, quizds uno de los ritmos mas autdctonos del
pais, ya que resalta el mestizaje en tiempos de colonizacién, pues combina el
Torbellino de los indigenas y el Vals europeo, asi mismo cada regién del pais
fue adaptando el pasillo a su estilo e instrumentacion, surgiendo distintos tipos

de pasillo como: pasillo fiestero, el pasillo arriao, revolao, cajoneao, entre otros.

Se dice que su nombre se origina de los pequefios pasos a la hora de
bailarlo. Los instrumentos que caracterizan a este género son guitarra, tiple,
bandola y requinto, aunque en los ultimos tiempos se ha venido adaptando a
diferentes formatos, como piano y voz, banda sinfénica, entre otros. (Herrera,
2006). Su forma de escritura puede variar entre 6/8 y 3/ 4, y presenta una forma
tripartita, es decir de tres partes, una introduccién que usualmente se repite,
posteriormente una segunda parte donde se presenta el desarrollo de la obra, y

finalmente una tercera parte que concluye. (Velasco, 2011)

El fox trot, es un baile de salén que se origina hacia 1910, significa “paso
de zorro”, esta escrito en compas de 4x4, con algunas sincopas, (Muy historia)
esta fuertemente influenciado por el ragtime, se dice que es una evolucion del

jazz. De este ritmo se han surgido algunas variaciones, cuando se hace lento se
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llama “slow-fox” y cuando es mas rapido se denomina “charleston”. (Cerda,

2013)

Dentro de las composiciones musicales de Cardona, se encuentra
también la danza, la cual se origina de la mezcla entre la contradanza de

Europa y la habanera cubana. (Muasica Colombiana).

El tango también fue influyente en su estilo compositivo, se dice que este
género nace de la combinacién de ritmos musicales traidos por los inmigrantes
de América, Africa y Europa, llegados a Argentina, se empez6 a tocar en
pequefios grupos conformados por flautas, violines arpas y algunos tambores,
mas adelante llega de Alemania el bandonedn quien consigue reemplazar a la
flauta, convirtiéndose en el instrumento principal y caracteristico de este género
y se incorpora también el piano. Inicialmente el tango era Unicamente
instrumental, pasado el tiempo empezaron a incorporarse letras. (Pietrafesa,

2010).

Esta investigacion realiza un barrido histérico del proceso de formacién
musical del maestro Led6n Cardona a nivel social y cultural, momento

compositivo del maestro.
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Capitulo 4
Viday contexto

4.1 La historiade Ledn

Figura 1.

Leén Cardona

34

1471 ITUTO NACIONAL DE RADIC' CANAL 7 sosoms coL
YECEVISION DT AYISION Foro CHINO VERA"



Fuente: Archivo personal de Leon Cardona

El Maestro Ledn Cardona, con nombre de pila “Leonel Cardona Garcia”
nacié en Yolombd (Antioquia) el dia 10 de agosto del afio 1927, sus padres
fueron Abel Cardona Santa y Celia Garcia Castafo, oriundos de San Roque, al
igual que sus abuelos. A los seis meses de edad se radicé con su familia en
Medellin, es el mayor y unico hombre de los tres hijos de este matrimonio, junto

con sus hermanas Beatriz y Martha Luz Cardona. (Cardona, 2015 y 2016).

Dos de sus tios, Rubén Cardona Santa, ingeniero, quien estuvo a cargo
de importantes obras en los talleres de chipichape y Francisco Cardona Santa,
abogado especializado en derecho minero, mas adelante dedicado a la politica,
llegando a ejercer la Gobernacion de Antioquia, el Ministerio de gobierno
durante el mandato del presidente Olaya Herrera, entre otros cargos publicos,
hicieron que los apellidos Cardona Santa se hicieran populares en la region.

(Ocampo, 2001, 59)

Dentro de sus anécdotas cuenta que en Medellin era habitual que la
Banda Departamental le llevara serenata al Gobernador de Antioquia en su
casa una vez a la semana, y él se iba de curioso a escuchar, desde muy

temprano, a la edad de cinco a siete afios. (Ocampo, 2001, 60)
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Sus estudios de primaria los curso en el colegio San José y en el colegio
de la Universidad Pontificia Bolivariana, entre los afios 1933 y 1939, y el
bachillerato en el Liceo de la Universidad de Antioquia entre los afios 1940 y
1946, también pertenecié al programa de Mecanica en esa época, el instituto
técnico superior Pascual Bravo de Medellin, donde permanecié durante tres

afos. (Villa, 2006, 5)

Su infancia la vivi6 muy cerca de sus tias debido a que sus padres
trabajaban en el sector minero y realizaban viajes muy a menudo a las minas de
Porce y San Roque. Durante su lapso de vacaciones escolares se iba a la finca
de su tio Francisco, en Boqueron (Antioquia) donde para entretenerse
elaboraba pequefias flautas de cafia brava perfeccionandolas cada vez un poco
mas, haciendo melodias propias que le ayudaban a pasar el tiempo. Su padre
al darse cuenta del interés por la flauta, un dia cualquiera de vacaciones, le
tenia de sorpresa una Flauta Traversa profesional de plata y una inscripcion
para estudiar musica en Bellas Artes, (fundacion universitaria de Medellin, que
ofrece programas de Mdusica, Disefio visual y Artes plasticas). Contaba el
Maestro, “... yo nunca habia pensado en musica ni en ser musico, ni en que
me gustaba la muasica o no, yo vivia con unas tias aqui en Medellin, y me
llevaban a una finca en las vacaciones y yo me sentia muy solo porgue mis
hermanas fueron muy posteriores, y entonces para entretenerme yo hacia unas
flauticas de guadua y eso lo interpretaron como que a mi me gustaba la flauta y

la musica, y cualquier dia me encontré la sorpresa de que me tenian una flauta
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traversa profesional de regalo y matricula en Bellas Artes, que era la Unica parte
donde se podia estudiar musica, ocho afios tenia... entonces eso fue una

obligacion para mi...” (Cardona L., 2015 y 2016)

Ya en Bellas Artes empezé sus estudios en flauta con el musico e
ingeniero Marceliano Paz, solfeo con el maestro Eusebio Ochoa (Pepe Ochoa),
otros de sus maestros fueron Luisa Manighetti (pianista), y Joseph Macca. Mas
adelante recibi6é clases y Armonia con Gherard Gotelph, musico aleman, todos
ellos aportaron en su formacion tedérico musical, pero no constituyeron su estilo
y criterio musical, ni sabor, como lo define €l mismo, pues éste se va
adquiriendo con los afios, escuchando musicas diferentes y adoptando los
detalles de todo lo que le llama atencién para formar su propio estilo, afirma el

maestro. (Cardona L., 2015y 2016)

Contaba el Maestro en una entrevista, que a su madre le gustaba mucho
tocar la guitarra, tocaba algunas piezas faciles, y a él le empez6 a llamar la
atencion la guitarra. Una de las canciones que mas le gustaba era “Maria
Helena” (Ocampo, 2001), y él le preguntaba a su mama, que como hacia para
tocarla, y ella le enseiid6 como se ponian los dedos y empezé a sacarle

provecho a eso. (Cardona L. , 2015 y 2016)

Figura 2.

Ledn Cardona y su guitarra
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Fuente: Archivo personal de Leén Cardona

Tras haber estudiado flauta y musica durante seis afios en Bellas Artes,

““

cuenta el maestro que “...un pariente lejano que vivo en los Estados Unidos
desde muy joven y alld muri6, me mando6 una guitarra eléctrica recién salieron
las guitarras eléctricas, y entonces yo me engomeé con eso, y abandoné todo lo
demas... cuando yo empeceé a tocar con eso, hice algunos arreglitos, de todas
las musicas, pero también de algunas cosas colombianas, pero usando como la
técnica clasica, la técnica de la guitarra... ya yo so6lo me engomé con eso y

abandoné la flauta que llegué a tocar muy bien y a ser muy buen lector.” Su

nueva guitarra era una Gibson Les Paul. (Cardona L. , 2015 y 2016)

Dentro de su formacidn musical estuvieron incluidos musicos como

Antonio Maria Pefalosa, José Maria Tena, Alex Tovar, Oriol Rangel entre otros.

Tocando sus arreglos empez6 a hacer fama, como él mismo dice “...en

”

la cuadra, en el barrio, en la ciudad, y después en el pais, en fin...” tuvo un
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profesor de guitarra clasica, por las épocas de Bellas artes, pero particular, de
apellido Gallego, recuerda él mismo. La manera exclusiva de interpretar su
guitarra lo llevé a tener un nombre nacional, de alli que muchos musicos del

pais, se interesaran por su trabajo. (Cardona L. , 2015 y 2016)

“... Estando estudiando en bachillerato, yo tenia como es natural, amigos
gue también eran amantes de la musica y que la cultivaban a manera de
aficion, entre ellos: Camilo Vieco (uno de los Vieco jovenes entre comillas, por
ser el de los ultimos) Jesus Zapata, Gustavo LoOpez, Jorge Ochoa, Jaime
Hernandez, Ivan Uribe; eran compafieros y amigos de farra, de barra y de
estudio. Ddbamos serenatas, y a esa barra se iba sumando gente; cuando
cuadrabamos un dia, todos querian llevar una serenata a su novia, a su amiga,
0 su mama; era una noche de serenatas... una tarea que era eterna...; yo
tocaba la guitarra eléctrica. Se nos apuntdé Antonio Maria Pefialosa, el mejor
trompetista que hubo aqui en Colombia, Oscar Hernandez, el menos de los
hermanos Hernandez, gran musico también, Alcides Lerzundy; habia que darle
a cada uno una serenata. Eso se volvio un “osquestononon”. Aparecio no con
un camion “yo pongo el camion, si me llevan una serenata”, y ponia el camion
para llevar el piano... era un camion grande, entonces ahi subiamos el piano y
ahi tocaba [lvan] Uribe sobre el camion, abajo los que no cabian; Hugo
Hernandez que era uno de los mandos medios de la Voz de Antioquia, tenia
llaves de alla, sacaba los amplificadores, micr6fonos y luces, era con todas las

de la ley. Conectar la guitarra eléctrica era un problema, [para hacer la
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conexion] de los cables primarios que pasaban, teniamos una especie de tijera
larga y aprendimos cual de los cables primarios habia que coger y entonces,
alguno se subia, otros tenian la escalerita que llevAbamos. Esas serenatas

hicieron fama en Medellin”. (Ocampo, 2001, 62 - 63)

Empez6 a trabajar en el ferrocarril de Antioquia en la parte de estadistica
durante mas o menos afio y medio, de la cual decidio retirarse ya que la musica
le daba en un fin de semana, lo que él ganaba en un mes en esta empresa.

(Villa, 2006, 7)

Gracias a su gran popularidad, el musico saxofonista José Pérez Pérez,
muy conocido en Medellin, lo llamé para pertenecer a su grupo donde empezo6
a hacer sus primeros arreglos en formato de saxofén, trompeta, piano, bajo,
cantante y Ledn en la guitarra eléctrica. Dentro de su repertorio se tocaba
musica popular de la época, bailable e internacional en general. (Ocampo,

2001, 64)

Después de un tiempo de tocar con grupos de la region, en el afio 1950
recibe una invitacion cablegrafica -Marconigrama- (telegrama), “...unos Italianos
gue llegaron a Colombia, a Bogota, invitandome, ofreciéendome un contrato, con
mucha plata de sueldo, me decian “hemos llegado a Colombia para abrir un
sitio como nunca lo ha habido aqui, muy elegante, muy fino, con la mejor
musica, la mejor comida y la mejor bebida, y ya contratamos a un pianista

famoso [Bob la fuente] norteamericano, quien nos va a organizar el grupo, y él
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exige que la guitarra sea Leon Cardona” yo me quedeé asi (haciendo el gesto de

asombro, estupefacto)...” (Cardona L. , 2015y 2016)

Estos italianos le ofrecieron tres mil pesos como sueldo, lo que para ese
tiempo era una muy buena suma de dinero, pero cuenta el maestro “
entonces me entro los nervios porque yo nunca he creido en mi, yo sé mas lo
gue no sé que lo que sé, yo sé que es mas lo que me falta por aprender que lo
gue yo se, siempre he sido asi, siempre he pensado asi, entonces dije, ahora
voy yo para alla y digo si me voy pa’ alla y borro con el codo lo que escribi con
la mano, pierdo la fama y hago el ridiculo, con todos esos extranjeros famosos
en jazz y en todo. Y entonces me inventé la manera pa’ quedar bien conmigo
mismo para decir jNo!, si no me paga tanto mas, no voy, y me dijeron que Si

”

(risas)...” asi que ellos aceptando la peticion del aumento del sueldo, que era
de cinco mil pesos, no dudaron en darle el si, de este modo, a la edad de
dieciocho afios, viaja a Bogota a trabajar con este grupo en el distinguido Grill

Europa, ubicado en la calle 15 No. 8 - 80, siendo él, el Unico mausico

colombiano.

Viajo con su esposa Martha Nelly Valencia, contrayendo matrimonio el 19
de enero de 1949, con quien tuvo tres hijos, Maria Cecilia, Miguel Fernando y
Gloria Beatriz, nacidos en Medellin, ya que ella nunca se amafd en Bogota y

preferia ir a tener sus hijos en Medellin. (Cardona L. , 2015 y 2016)
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En este Grill se tocaba musica de todo género internacional, jazz, musica
inglesa, francesa, entre otros, donde Ledn comenzd a perfeccionar su lectura
musical, pues cada dia habia que variar el repertorio, y el tiempo de ensayo era
muy corto, ya que los musicos viajaban a sus paises a principio de semana y
regresaban los fines de semana a debutar, asi que, si Ledn no respondia como

musico, podrian prescindir de él. (Cardona L., 2015y 2016)

De alli naci6 su interés por las sonoridades extranjeras “...ahi fue donde
yo me enamoré de esas armonias, y se me ocurrio la idea de ensayar a ver
hasta donde era posible enriquecer esa ténica y dominante que se utilizaba en

la musica colombiana andina...”. (Cardona L., 2015y 2016)

El contrato en este Grill en un principio era por seis meses, y se fue
prorrogando de seis meses en seis meses hasta seis afos, de los cuales los
ultimos en los que estuvo alli, se le dieron las riendas de este grupo, dandole la
autonomia de escoger a sus propios musicos, ya que la némina inicial fue
cambiando con los afios, y el Unico que permanecia era él, entre los

convocados por Lebn estaban Carlos Cocuy, baterista, Benny Lépez, cantante

de musica en espariol e inglés, entre otros. (Cardona L. , 2015 y 2016)

B

Figura 3.

Lebn Cardona

en vivo
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Fuente: Archivo personal de Leon Cardona

Luego recibié la propuesta de un italiano para trabajar en el Hotel
Tequendama, en el Grill Monserrate, alli trabajé como mausico y arreglista
durante otros seis afios, de esta manera su fama continué extendiéndose y
varias agrupaciones que empezaron a surgir en esta época querian la guitarra
de Lebn Cardona dentro de sus formatos, asi permanecié durante veinte afios
en Bogota, realizando trabajos como intérprete, arreglista y director en grilles,
clubes, teatros, hoteles, radio, televisidbn y empresas discogréaficas (1959 —
1970), también estuvo a cargo de la direccion de orquestas de algunos
programas de las emisoras en Bogota “Nuevo mundo y Nueva Granada”, ésta
ultima fue dirigida también por Oriol Rangel, y tras su muerte, en el afio 1977
continud con su direccion el maestro Jaime Llano Gonzéalez y Le6n Cardona,

quienes acompafiaban cantantes de todo tipo de musica tales como boleros,
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rancheras, tangos, musica colombiana, valses de Strauss entre otros. (Ocampo,

2001, 68).

Trabajé como bajista con la Italian Jazz, una orquesta del reconocido
maestro Guillermo Gonzéalez, trompetista, arreglista y director nacido en
Manizales, con la que particip6é en diferentes escenarios, (Herrera A. B., 2015)

asi mismo hizo parte del sexteto del Maestro Luis Rovira, clarinetista espafiol

con quien grabo el primer disco de jazz en Colombia. (Cardona L. , 2015 y

LS BoVIRA

2016)

Figura 4.

Caratula primer cd de jazz en Colombia

Fuente: Archivo personal de Leén Cardona.

Durante diez afios desde 1960 se desempefid como intérprete de
guitarra acustica, eléctrica y guitarra hawaiana, trabajo como arreglista, asesor
musical, supervisor de grabacién y director de las mas importantes disqueras
colombianas en las cuales grab6 més de cincuenta discos, al mismo tiempo
durante cinco afios realiz6 mas de diez grabaciones con el coro que €l mismo
dirigia, llamado “Cantares de Colombia” realizando presentaciones en Caracas

Venezuela y Colombia. (Ocampo, 2001, 69)
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Figura 5.

Contenido cd de coro Cantares de Colombia

RDDONA PRESENTA

Fuente: Archivo personal de Leén Cardona

Hacia 1965 por intermedio de Hernan Restrepo Duque, conocié al poeta
Oscar Hernandez, con el que realizé la musicalizacion inicialmente de tres

“

canciones “... la cosa con Oscar Hernandez fue muy simpética porque el
director artistico de Sonolux en esa época era Hernan Restrepo Duque, un
famoso comentarista radial y de farandula, muy conocedor de la discografia
mundial de los compositores internacionales de los sellos disqueros, etcétera...
entonces un dia me dijo “tengo un amigo poeta, escritor, que me dio tres letras
gue quiere que sean canciones colombianas y que me comentdé que él ha
observado que todas las musicas colombianas andinas, las canciones, estan
hechas con cincuenta palabras que son: carriel, ruana, poncho, machete,

trenza etcétera” él era en la parte literaria lo que era yo en la parte musical, él

queria cambiar, yo no lo conocia a él, me dijo “estas tres canciones las necesito
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pero ya, musicalizar porque quiero grabarselas a Leonor Gonzalez Mina, la
Negra Grande de Colombia... porque queria grabarlas con Leonor pero tenia
gue ser ya porque ella se iba, pues estaba invitada para la Unién Soviética,
invitada para unos conciertos alla, y él queria ayudarle grabando eso... y asi
fue, yo hice en una semana tres canciones que fueron las primeras que escribi,
las primeras musicas que escribi para las letras de Oscar Hernéndez... El
premio, La mejora y No abandones tu tierra, fueron esas tres canciones... ella 'y
yo con la guitarra para ganar tiempo... esa fue la primera version, después
hubo centenares de versiones, con muchos formatos diferentes... después las
canto por all4d en Buenos aires, en Argentina y siempre eran admiradas, tenian
algo distinto, su musica y su letra, ya no hablaba de la ruana ni de las

trenzas...” (Cardona L., 2015y 2016)

Estando vinculado con Codiscos, recibié como regalo de la empresa una
guitarra Hawaiana, con el fin de grabar algo con ella, ya que la competencia, es
decir, discos Fuentes venia trabajando con este instrumento en sus
grabaciones. Esta guitarra no tiene presion de dedos sobre las cuerdas, pues
estdn muy elevadas sobre el diapason, tiene una técnica especial, donde se
toca con un fierro que corre por la cuerda, no hay semitonos, simulando el

“

sonido de una sirena “...no existe un método universal como lo existe de

guitarra clasica... yo tuve que ponerme a estudiar dos o tres afios a trabajar, a

”

trabajar, para lograr un nivel...” después de haber perfeccionado la técnica de
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la Hawaiana, grabé el disco llamado “En ambiente con Ledn Cardona y sus

Hawaianas”. (CardonalL., 2015y 2016)

Figura 6.

Ledn y su guitarra hawaiana

Fuente: Archivo personal de Le6n Cardona

Mas adelante entra a pertenecer a la parte administrativa de Sonolux “...
lo ultimo que hice fue ser el Director Artistico de Sonolux, reemplazando a Luis
Uribe Bueno y a Hernan Restrepo Duque, Luis Uribe Bueno era el director
musical y Hernan Restrepo era el director artistico, se entendia con contratar a
tal artista, y la promocion de ese artista, y Luis Uribe que era el que en la
grabacion intervenia en la parte técnica musical. Cuando llegé un momento en
gue Ardila Lule compro a Sonolux y a RCN la cadena, ahi salieron ellos dos y
entré yo, reemplazando a los dos... ahi estuve diez afios hasta que yo me retiré

k24

por distintos motivos y al poco tiempo se acab6é Sonolux... también hizo

trabajos discograficos con Discos Bambuco, discos Philips, entre otros,
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ejerciendo en su mayoria como arreglista, como intérprete grabd en Codiscos y

en Sonolux, alrededor de cuarenta LPs. (Cardona. L. 2015 y 2016).

Sonolux era la concesionaria de la RCA (Radio Corporation of América),
alli Cardona se encargaba de realizar grabaciones colombianas, para enviarlas
de muestra a la RCA, de igual modo realizaba viajes al exterior con el fin de

escoger lo que creia se venderia mas en Colombia. (Cardona. L. 2015y 2016).

Perteneci6 al Trio Instrumental Colombiano durante cuatro afios al lado
del tiplista Elkin Pérez y el bandolista Jeslus Zapata Builes, alli realizaba
arreglos para el trio, el cual comenzé a madurar gracias a su constancia de este
modo empezaron a tener un nombre a nivel nacional e internacional, de alli que
realizaran conciertos con el Banco de la Republica en diferentes ciudades del

pais, y recibieran ofertas de Brasil, Ecuador y Venezuela. (Villa. 2006, 9).

A lo largo de su trayectoria musical, también fue asesor de grupos como
“Las Mellis” un dueto conformado por las hermanas Milly Ruth Vargas Angel en
la primera voz y tiple acompafiante y Martha Pilar Vargas Angel en segunda voz
y guitarra acompafante, quien con una manera moderna y distinta llegaron a
impactar con sus nuevas sonoridades obteniendo grandes reconocimientos en
el pais, dentro de ellos y el mas importante que consolido su carrera musical,
fue el titulo obtenido en el festival Mono Nufiez como mejor dueto y el gran
premio Mono Nufez, este ultimo siendo el mas importante, ya que reconoce el

profesionalismo total del artista. (Cardona L., 2015y 2016).
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Del mismo modo asesoré al Grupo Instrumental Armonico, donde
pertenecieron los Maestros José Revelo Burbano, John Jaime Villegas
Londofio, entre otros, ganadores en 1992 del “Gran premio Mono Nufez”, mejor

grupo instrumental y mejor expresion académica de todo el certamen.

Otros de los grupos que asesord fueron Seresta trio, Guafa Trio,
Acuarela, Armonia 7, Septéfono, Cantares de Colombia, Kird, Jaibana, Carrera
Quinta, Cielo roto entre otros, de igual manera tiene una amplia compilacion de
arreglos y composiciones vocales, corales, instrumentales, solistas, entre otros
formatos (Cardona. L. 2015 y 2016), todas de un gran nivel reflejado en el
manejo armonico y contrapuntistico, obra que ha sido interpretada por los mas
importantes y destacados musicos colombianos y extranjeros.

Figura 7. Ledn Cardona y sus composiciones

— -

Fuente: Archivo personal de Leén Cardona

Perteneci6 al consejo directivo de la Asociacion Nacional de intérpretes y

productores fonograficos “ACIMPRO” como presidente; también fue miembro

49



del comité técnico de la fundacibn Promusica nacional de Ginebra
‘FUNMUSICA”. Igualmente ha sido jurado en los mas reconocidos concursos
nacionales de Musica Andina colombiana como el Mono Nufiez, Colcultura en
Bogota, Concurso Polifénico internacional de Ibagué, entre otros. (Ocampo,

2001, 71)

Actualmente a sus 87 afos, Cardona se dedica a realizar arreglos por
encargo y trabajos de orquestacion ya que, de esta forma, como él mismo lo
afirma, le permite ejercitar su cerebro, vive en compafia de su hija menor,

Gloria Beatriz.

4.2 Entrevista: dialogando con Ledn
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El disefio de la entrevista que se realiz6 al Maestro Ledn Cardona fue de
tipo semiestructurado, ya que, a pesar de tener unas preguntas establecidas,
éstas son abiertas, lo cual permite mas libertad al entrevistado de responderlas,
esto hizo que, al hacerle una pregunta, se fueran desarrollando otras a lo largo de

la conversacion, las preguntas realizadas a Cardona fueron:
1. ¢Cbmo llego6 a hacerse musico?

2. ¢Qué musica escuchaba cuando empez6 su formacion musical? ¢ Qué tipo
de musica tocaba cuando comenzd a estudiar?, ¢cuando estaba en su
periodo de formacion con quien tocaba como compafiero y en su
desemperio profesional?, ¢ quiénes fueron sus maestros y como influyeron
en su estilo?, ¢considera que su familia influencio en su estilo musical y

cémo?

3. ¢Cual fue la primera obra que considera que ya lo identifica y si compuso
obras que después de madurado musicalmente piensa que no las hubiera

hecho asi?

4. ¢Qué obras considera como icono de su obra musical?

5. ¢Qué obra nos recomienda que analicemos?

6. ¢Qué elementos considera que hacen que su musica lo identifique?

7. ¢Quiénes considera que heredaron su legado?

8. ¢Sabe quiénes mas han interpretado su obra y a que paises ha llegado?
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9. Usted hizo un trabajo en equipo con Oscar Hernandez, considera que, asi
como existen esas obras vocales, ¢hay otro grupo de obras que usted

pueda identificar con un periodo y un estilo especifico?

Para responder estos interrogantes se realizaron dos entrevistas en su casa
en Medellin, a continuacién, se relaciona la transcripcion de la segunda

entrevista completa con las siguientes convenciones:

LC: Le6n Cardona

KYTT: Karenn y Tannia Torres

LC: ... Un comentario importante, Yo tengo una caracteristica muy marcada como
compositor con relacion a los demas, que es el manejo de la armonia, como
armonizo las cosas, no solo en mis temas, sino con cualquier tema, yo no uso la
armonia original, yo esa armonia la enriquezco mas, porque yo fui intérprete de
guitarra eléctrica muchos afos, antes de escribir lo primero que escribi, tocando
jazz y tocando musica americana, musica francesa, inglesa etcétera, moderna de
la época, me enamoré de como esa armonia que tenia esa musica, y se me
ocurrid una idea de coger los temas colombinos andinos, bambucos y pasillos
especialmente, y danza, y con sus melodias y su ritmo original, enriquecer la
armonia, ver si eso era posible, y fui haciendo un , como una escuela, mmmmm
hasta tal punto que yo hoy en dia, para hacer mis composiciones, yo no hago
como todo el mundo que pienso en una melodia y después la armonizo, no, yo

pienso es en una progresién armoénica ordenada, légica y coherente, de principio a
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fin, y de ahi saco la melodia, entonces por eso mis obras son distintas a todas,
porque tienen que salir distintas, no sé si ustedes sabia eso, pero es un dato
importante, otro dato que es muy importante que lo sepan, es que cuando yo
empecé a escribir esas cosas, la gente joven, no queria saber nada ni de tiples, ni
de bandolas, ni de bambucos, ni de pasillos, ni nada, era rock y musica extranjera
cualquiera, cuando conocieron lo mio, despacio fueron interesandose y se fueron
metiendo como arreglistas, como intérpretes, 0 como compositores, a trabajar con
el pensamiento mio y eso se fue multiplicando con los afios, y hoy en dia hay
centenares de jovenes haciendo trabajos muy buenos y estan interesados en la
musica colombiana andina, gracias a que yo me sali de la fila, entonces eso es
una cosa que me complace y me enorgullece, porque fui el causante de que los

jovenes entraran en esto, y han logrado cosas muy buenas.
KYTT: ¢ Como a quien refiere usted o después de usted?

LC: bueno, a ver, eso empezaron de los conocidos musicos compositores como
Francisco Cristancho, ese es uno que empezé a salirse, porque si usted observa
la musica de él, “Pa’ que me mird” notan que ya no es lo mismo elemental que
venia siendo, y asi empezaron, y por ejemplo, que les explico yo, ¢ustedes

conocen la guitarra o no?
KYTT: Si

LC: por ejemplo, yo hace como diez o quince afios que no puedo tocar por la

tembladera de las manos, pero mas o menos les puedo mostrar, entonces por
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ejemplo, si cogemos por ejemplo un pasillito que se llama pesares, (ejemplifica en
la guitarra) tonica y dominante nada mas, yo lo haria (ejemplifica en la guitarra) me
da mucha dificultad tocar, pero me entienden la demostracion fisica del trabajo con

la armonia.

KYTT: hacer un homenaje a su vida y a su obra, nos parece muy gratificante, y
muy enriquecedor para nosotras y para quienes lean nuestro trabajo, y como ese
trabajo queda en la universidad, por eso debemos meter lo mas detallado de su
biografia, la manera que compone, por qué lo hace, y demas. Porque uno de los

objetivos es detallar los elementos innovadores en su musica.

LC: Ese elemento innovador, estd basado en la armonia, estd centrado en el

manejo armaonico.

KYTT: Elemento que usted fue consiguiendo a través de la musica que tocaba.

LC: jClaro! Partiendo del jazz.

... se debe al sistema de trabajo, porque como le dije hace un rato, en general la
gente, sean musicos profesionales o aficionados, que saben o no, leer y escribir
musica, cogen un instrumento, y como no saben sino ténica y dominante, sobre

eso se les ocurre una melodia...

Hay una revista que se llama “El Malpensante”, lo que pasa es que aqui hay un
articulo sobre el primer disco de jazz que se hizo en Colombia, en el cual estoy yo,

como guitarrista y el Unico colombiano de ese grupo.
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KYTT: ¢ Qué grupo era?

LC: Se llama “Sexteto de Luis Rovira”, se llamaba, este es el LP original de ese
trabajo, musica norteamericana y latinoamericana, pero trabajada en jazz,
inclusive hay un arreglo mio de puras mausicas colombianas, porro, cumbia,
merecumbé y bambuco, ahi dice guabina, pero es bambuco, Atlantico, Cosita
linda, Guabina Chiquinquirefia, entonces eso lo hice yo en jazz... es que el jazz no
es un ritmo, sino una forma de hacer musica, por lo tanto, cualquier musica puede
tocarse como jazz, es decir, hacer jazz con ella, ¢(Qué es hacer jazz? Es
improvisar enriqueciendo la armonia de cualquier melodia, entonces, usted puede
hacer jazz con cualquier musica, en este disco se esta demostrando eso, esta
Vereda tropical y cosas muy conocidas, también hay dos o tres temas
norteamericanos y yo hice para una mayor demostracion, porro, cumbia,

merecumbé y bambuco, revueltos en un mosaico, en forma de jazz.

KYTT: ¢Maestro, en guitarra eléctrica usted ha tocado musica colombiana? ¢0 ha

hecho arreglos?

LC: La historia es larga, empecemos como te dije, desde el principio, yo trabajé
veinte, por lo menos veinte o veinticinco afios sin escribir ninguna composicion,
solamente tocando, porque yo estudié en Bellas Artes desde que tenia ocho afios,

musica en todos sus campos.

KYTT: ¢Y como comenzd? ;como comenzd antes de estar en bellas artes? ¢,0

empezo6 ahi?
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LC: Empecé ahi, es historia es muy simpatica, yo nunca habia pensado en ser
musico, ni en ser musico, n en que me gustaba la musica o no, yo vivia con unas
tias aqui en Medellin, y me llevaban a una finca en las vacaciones, y yo me sentia
muy solo porque mis hermanas fueron muy posteriores, y entonces para
entretenerme yo hacia unas flauticas de guadua, y eso lo interpretaron como que
a mi me gustaba la flauta y la musica, y cualquier dia me encontré la sorpresa, de
gue me tenian una flauta traversa profesional de regalo, y matricula en bellas
artes, que era en la Unica parte en la que se podia estudiar muasica, ocho afios
tenia, entonces imaginate, eso fue una sorpresa para mi, y una obligacion, hasta
ahi nunca habia pensado en musica, ni en ser musico, ni en que me gustaba la

musica 0 no me gustaba.
KYTT: ¢Y cuantos afios duro con la flauta? ¢y después para pasarse a la guitarra?

LC: Estudié muchos afios, armonia, composicion, contrapunto, pues empezando
con la lectura y escritura, claro, que se llamaba en ese tiempo “Solfeo”, inclusive
en la vida todo va cambiando, en esa época el estudio de la lectura y escritura se
hacia solo en clave de Sol, unos afios, y después gaste otro tiempo igual pa’
estudiar la de Fa, entonces hoy en dia es una sola cosa, como debe ser, a mi me
tocod asi. Uno de mis profesores de solfeo en esa época era Eusebio Ochoa, el
papa de Héctor Ochoa, tenia un profesor de armonia, Aleméan, Gerald Ghowtelf,
en fin, yo estuve como cinco o seis afios alla. Pero de pronto un pariente lejano,
gue vivié en los Estados Unidos desde muy joven y alla murié, me mandd una

guitarra eléctrica, recién salieron las guitarras eléctricas, y entonces yo me
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engomeé con eso y abandoné todo lo demas, esa es la historia. Cuando yo empecé
a tocar con eso, hice algunos arreglitos de todas las musicas, pero también de
algunas cosas colombianas, pero usando como la técnica clasica, la técnica de la

guitarra.

KYTT: ¢Alla mismo en bellas artes empez6 con la guitarra?

LC: iNo! ya solo, alld no habia quien me ensefara eso, ya yo solo fue que me
engomé con eso y abandoné la flauta que llegué a tocar muy bien y a ser muy
buen lector, y tal vez ahi dentro de los arreglos para guitarra que escribi, no los
escribi todos, pero los hice y los tocaba. Empecé como a adquirir un poco de
fama, como guitarrista, primero, naturalmente en la cuadra de la casa, después en

el barrio, después en la ciudad, y después en el pais, y asi.

KYTT: ¢usted tuvo un profesor de guitarra?

LC: Yo tuve un profesor de guitarra clasica, por alla por las épocas de Bellas

Artes, pero independiente de Bellas Artes, porque alla estudiaba era flauta.

KYTT: ¢ A qué edad le envian la guitarra?

LC: Por ahi a los doce, trece afios o catorce, por ahi mas o menos, no tengo

exactitud, y asi ya tuve un nombre nacional.

KYTT: ¢ Qué lo llevé a tener ese nombre a nivel nacional?

LC: La forma como tocaba la guitarra. Es que yo en esa época yo no habia hecho
ninguna composicion, ni la hice hasta después de veinte afios mas... como te
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digo, la forma en la que yo tocaba la guitarra eléctrica, la admiraron primero en la
cuadra, después en el barrio, después en Medellin, y cualquier dia recibi una
comunicaciéon cablegrafica que llamaba “Marconigrama” era una empresa que se
llamaba la Marconi, que transmitia esas por telégrafo, unos italianos que llegaron
a Colombia, a Bogot4a, invitindome, ofreciéndome un contrato con mucha plata de
sueldo, me decian “hemos llegado a Colombia para abrir un sitio como nunca lo ha
habido aqui, muy elegante, muy fino, con la mejor musica, la mejor comida y la
mejor bebida, y ya contratamos a un pianista famoso norteamericano, quien nos
va a organizar el grupo, y él exige que la guitarra sea Leon Cardona”, yo me que
guedé asi (asombrado), jve, que cosa tan rara! Entonces me entro los nervios
porque yo nunca he creido en mi, yo se mas lo que no sé, que lo que sé, yo sé
gue es mas lo que me falta por aprender, que lo que yo s€, siempre he sido asi,
siempre he pensado asi, entonces dije “ahora voy yo pa’ alla y digo que si me voy
para alla y borro con el codo lo que escribi con la mano, pierdo la fama y hago el
ridiculo, con todos esos extranjeros famosos en jazz y en todo, y entonces me
inventé la manera pa’ quedar bien conmigo mismo para decir jNo!, y “si no me
pagan mas, no voy” y me dijeron que si (risas), entonces me toco irme, para que
tengan una idea de la cantidad de dinero en esa época, por esa €época me casé,

yo me case de dieciocho afios.

KYTT: ¢Quién era su esposa?

LC: Martha Nelly Valencia, ella se murio hace diez afios, entonces me fui para alla

con muchos nervios y me fue muy bien, empecé a hacer una fama muy grande, y
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ya todo el mundo queria tener la guitarra eléctrica de Leén Cardona en su grupo,
orquesta o lo que fuera, me querian meter en todo, y esa fue como yo la llamo, mi

época de oro, en fama, en comodidad, en dinero.
KYTT: ¢Y se fue a vivir alla con su esposa?

LC: Si, ella nunca se amafid en Bogot4, ella se venia a tener los hijos aqui

(Medellin), por eso todos son de aqui.

Usted sabe que el jazz ha sido una forma de tocar universal que tenemos una
admiraciéon y un gusto por la armonia, y la encontramos ahi en el jazz, y sobre
todo para hacer improvisaciones, sobre un tema dado, y ademas e ese grill que
me llamaron, ahi no se tocaba sino jazz y musica moderna de la época, italiana,
inglesa, francesa, y pues ahi fue donde yo me enamoré de esas armonias, y se
me ocurrié la idea de ensayar a ver hasta donde era posible enriquecer esa ténica

y dominante que se utilizaba en la masica colombiana andina.
KYTT: ¢ Usted donde vivio estando en Bogota?

LC: ¢Sabe cuanto pagaba yo de un buen apartamento?, doscientos cincuenta
pesos, lo que ahora es como millén y medio o dos millones, a mi no me gusta
hablar de cantidades, pero a mi me ofrecieron seis mil pesos, para pagar
doscientos cincuenta pesos. Yo vivia en el centro de Bogota, por la avenida
caracas por ahi con la 18, ya ese barrio no es bueno, hoy en dia, pero en esa
época era lo mas, me quedaba mejor ahi que en el norte porque el Grill Europa

donde iba a trabajar era en el Centro.
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KYTT: Antes de tocar Jazz, en guitarra eléctrica, ¢,qué otro tipo de musica tocaba?
LC: Ninguna, es que yo nunca pensé en musica.
KYTT: ¢ Y manejo otros instrumentos de cuerda?

LC: Si, asi tangencialmente, el tiple, y un poquito el bajo, el contrabajo, yo, hubo
una época donde trabaje como bajista en la orquesta ltalian Jazz aca en el Hotel
Nutibara, cuando sali6é del hotel Nutibara la orquesta de Lucho Bermudez, cuando

lleg6 Lui Uribe Bueno, como bajista.

KYTT: ¢Recuerda algunos compafieros de esa época que hayan tocado con

usted?

LC: En el primer grupo en el que estuve el contrato fue por seis meses, eso se
prolong6 de seis en seis, seis afios, mis compafieros como te digo, los primeros
fueron extranjeros todos, colombianos ninguno, porque no estaban a la altura,

técnica, musical y armonica de la gente de aca.

KYTT: ¢Y el grupo siempre se mantuvo con los mismos integrantes o hubo

cambios?

LC: Cambiaba, el unico que no salia era yo, y al final ya en los ultimos afios ya me

dieron a mi el contrato para hacer mi grupo.

KYTT: ¢Y a quien llamo para su grupo?
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LC: Carlos Cocuy, era baterista, Benny LOpez, era cantante, cantaba en espafiol y
en inglés, no recuerdo el nombre del pianista, pero tengo las imagenes aqui, pero

no recuerdo el nombre.
KYTT: ¢Y qué pasé después de esos seis afios?

LC: De ahi pasé, ocurrido lo mismo exactamente que pasé ahi, de seis en seis

otros seis afos, Hotel Tequendama en Bogota.
KYTT: ¢ Con que grupo?

LC: Primero ya fue con los grupos mios, en esos sitios no se tocaba mdusica
colombiana, es que esos eran sitios muy turisticos y muy pa’ extranjeros, y era
como por, no sé, no sé como decirlo, pero era mas caché eso, que tocar la muasica
colombiana, era como un punto mas alto de elegancia, o de exclusividad, muy

dificil de explicar.
KYTT: ¢Y después del Tequendama?

LC: ya estuve otros cinco o seis afios como, asi como a la carta, dentro de los
cuales esta la época del disco del jazz, que estuve con el grupo de Luis Rovira,
espafiol, los otros eran argentinos, peruanos, chilenos, etcétera, habia un

checoslovaco, en el vibrafono, muy lindo el grupo, muy bonito.

KYTT: ¢Maestro, considera que su familia influyé en el estilo de musica que

hacia?
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LC: En absoluto, en mi familia no hubo musicos, ni antepasados. Mi mama tenia

un poquito de oido y tocaba un poquito de guitarra.

KYTT: Después de haber sido intérprete durante varios afios, ¢cémo empezé su

pasién por componer?

LC: No fue pasion, fue curiosidad, porque yo me hice la pregunta, me gustaria
mucho ensayar a ver si puedo coger una melodia colombiana andina en sus
ritmos, bambuco, pasillo o danza, y enriquecer esa armonia que se qued6 en
ténica y dominante, esa pregunta me la hice, y la respondia tratando de hacer eso,

logré hacer lo que he hecho.
KYTT: ¢ Recuerda cudles fueron algunas de las primeras composiciones?

LC: Primero ensayé con temas normales, haciendo arreglos, tratando de
enriguecer la armonia, hasta que encontré la forma de hacerlo, como un sistema,

y ya después trabajé mas de lleno en eso.

KYTT: ¢Y considera alguna de sus obras como la que por fin logre reunir todo lo

que a usted le gustaba?

LC: Esa pregunta es muy dificil de responder porque es como preguntarle cual de
sus hijos le parece mas bonito y a cual quiere mas, pero si te puedo decir que he
observado por la difusion que han tenido, por la cantidad de arreglos que les han
hecho, de intérpretes que ha habido, nacionales y extranjeros, son cuatro temas,
Sincopando, Melodia triste, Gloria Beatriz y Bambuquisimo, claro que esos cuatro

han sido los que mas se han difundido, pero, yo no considero que se queden fuera
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de esa lista, Optimista, Circunloquio, tantos otros que tienen interés, entonces ahi

no acaba uno nunca.

KYTT: ¢,De las obras que ha hecho, cual considera que no debié escribirlas de esa

manera, sino de otra?

LC: Si, esa pregunta es buena, y he pasado por ella muchas veces, hay temas
mios de los cuales, y he hecho cuatro, cinco o seis arreglos diferentes, para
cuatro, cinco o seis formatos diferentes, pasando por todos los formatos de trios,
cuartetos, sinfénica, banda, cuarteto clasico, quinteto clasico, etcétera, cuando
uno escribe algo, siempre quiere que eso sea lo mejor que se puede hacer en la
vida, a veces le sale, a veces no, terminado el tema, y después de trajinarlo y
oirlo, se da uno cuenta que no queda como totalmente satisfecho, hay unos que si
siente uno satisfecho, como los que te acabe de mencionar, Optimista,

Circunloquio, no me acuerdo ahora de mas titulos.

Siempre que hago un nuevo arreglo de esa misma obra, hay alguna parte
gue yo digo, esto es mejor asi que como estaba, entonces cambio, bien se la sola
armonia o un giro melddico de alguna frase, etcétera, eso me pasa con cualquier
obra, cualquiera que yo tome después de haber hecho tres o cuatro arreglos,
encuentro un pedacito donde esto me queda mejor asi, entonces ya lo hago asi
para este formato que estoy escribiendo, esta uno siempre en funcion de creacion

y de superacion y de perfeccionamiento.
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Otro dato importante, las obras que yo tengo hasta el dia de hoy son unas
180, de las cuales unas 30 son letras ajenas que yo musicalizaba, la mayoria de
Oscar Hernandez, una que otra 4, 5 0 maximo 6 que no son de Oscar Hernandez,
una de ellas es de una hermana mia, las otras de distintas personas que no

recuerdo en este momento.

La cosa con Oscar Hernandez fue muy simpatica, porque el director
artistico de Sonolux en esa época era Hernan Restrepo Duque, muy famoso
comentarista radial de farandula, muy conocedor de la discografia mundial, de los

compositores internacionales, de los sellos disqueros, etcétera.

Entonces un dia me dijo “tengo un amigo poeta y escritor que me dio tres
letras que quiere que sean canciones colombianas y que me comento que ha
observado que todas las musicas colombianas andinas, las canciones, estan
hechas con cincuenta palabras, que son carriel, ruana, poncho, machete trenzas,
etcétera, de ahi no salian” entonces él era en la parte literaria lo que era yo en la
parte musical, él queria cambiar, yo no lo conocia a él, dijo “estas tres canciones
las necesito pero ya, musicalizadas, porque quiero grabarselas a Leonor Gonzalez
Mina, la Negra grande de Colombia”, que en esa época cantaba muy bonito.
Queria grabarlas con Leonor, pero tenia que ser ya porque ella se iba, estaba
invitada para la Union Soviética, invitada para unos conciertos alla, y él queria
ayudarle grabando eso para darle platica, a ella no le daban sino el pasaje y
alojamiento, y alimentacion, y asi fue que yo hice en una semana tres canciones

gue fueron las primeras que escribi, las primeras musicas que escribi para unas
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letras, de Oscar Hernandez, fueron “El premio, La mejora y No abandones tu
tierra” fueron esas tres canciones, se necesitaban ya, ella y yo con la guitarra, ara
ganar tiempo, para no buscar masicos, para no hacer arreglos, para todo eso, era
ganar tiempo, entonces esa fue la primera version, después hubo centenares de
versiones con muchos formatos diferentes, me fue muy bien con ella, a ella le
encantaron, después las cantaron por alla en Buenos Aires , Argentina, y siempre
eran admiradas, tenian algo distinto, su musica y su letra, ya no hablaba ni de la

ruana ni de las trenzas, mi el machete ni el poncho, ni el carriel, las alpargatas.
KYTT: Después de dedicarse a la composicion, ¢trabajo tocando en otros grupos?
LC: Claro, después ya segui haciendo las dos cosas.

KYTT: ¢ Ya con musica colombiana?

LC: No me he dedicado a una sola musica, como yo trabaje tanto en disqueras, en

disqueras es de todo.
KYTT: ¢ Cual era su funcion en las disqueras?

LC: Arreglista, director, director de grabaciones, director de grupos, asesor, lo
ultimo que hice fue ser el director artistico de Sonolux, reemplazando a Luis Uribe
Bueno y a Hernan Restrepo Duque, Luis Uribe Bueno era el director musical y
Hernan Restrepo era el director artistico, era el que se entendia con contratar a tal
artista y la promocioén de ese artista, y Luis Uribe era director musical, el que en la
grabacion intervenia en la parte técnica musical. Cuando llegé un momento en que

Ardila Lule, compr6 a Sonolux y a RCN la cadena, ahi salieron ellos dos y entre yo
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a reemplazar a los dos, no sobra decir que no fue con los dos sueldos, ahi estuve
diez afios, hasta que yo me retiré por distintos motivos, y al poco tiempo se acab6

Sonolux, porgue estuvo muy mal manejado todo eso, lo liquidaron.

KYTT: ¢ En qué otra disquera trabaj6?

LC: Yo grabé discos sueltos asi, para Discos Bambuco, para Discos Philips, pero
mas que todo como arreglista, como intérprete grabe unos cuarenta LPs en

Sonolux y en Codiscos, Primero en Codiscos y después en Sonolux.

KYTT: ¢Usted estuvo inmerso en la musica colombiana mas como arreglista que

como intérprete?

LC: Si, arreglos para distinta gente, intérprete nunca fui; hubo una época
naturalmente en que perteneci a un trio, que era de musica andina colombina que
era el Trio instrumental Armoénico, no recuerdo bien el nombre, éramos Jesus
Zapata, Elkin Pérez y yo, bandola, tiple y guitarra, esa si fue una época en donde
yo hice muchos arreglos para ese grupo, en ese grupo los arreglos eran de los
tres, unos de este, otros de este y otros mios, ese grupo fue muy famoso, lo tienen
los trios tipicos colombianos como paradigma. Ese trio existio antes de estar yo,
porque yo estaba en Bogota, en la historia que les conté, cuando yo llegué a
Medellin, después de estar en Bogota como casi veinte afios, Jesus Zapata que
era el dueno del trio, me llamo, me dijo “Yo quiero cambiar aqui”, Elkin que tocaba
el tiple, que tocaba la guitarra, pasara al tiple y yo cogiera la guitarra, y asi se hizo,

ese grupo llegd a ser muy famoso, como trio tipico colombiano.
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KYTT: ¢ Cuanto tiempo estuvo en ese trio?
LC: Tres. Cuatro afios, esperando siempre con muchas ofertas internacionales.

Yo estudié de todos los aspectos musicales en Bellas Artes, pero después
de salir de Bellas Artes, yo me fui enrigueciendo, porque me tocaron compaferos
o directores, musicos muy famosos, muy prestantes, a los cuales les aprendi
mucho, empezando con Alex Tovar, Gregori Stone, el mismo Oriol Rangel, todo
eso tuv la suerte de estar con ellos, de ser compaferos, de estar con ellos, y
entonces yo aprendi mucho, y eso le pasa a todo el mundo, terminan sus estudios,
y empiezan a prender, y uno empieza a enriquecerse y a perfeccionarse y a
corregir detalles y cae en errores que le sirven de ensefianza, de cOmo no caer en

ellos més.

KYTT: ¢Quién intervino en su estilo compositivo?

LC: No, nadie intervino, yo solo,

KYTT: ¢ Quiénes consideran que heredaron su legado?

LC: aca tengo unos nombres de gente joven que estan trabajando con la musica,
gue en mi concepto son muy buenos, estan Luis Fernando Franco, German Dario
Pérez, Jesus Rey es Chucho Rey, que murié, Carlos Augusto Guzman, Jorge
Andrés Arbeladez, hay muchos, Carlos Mauricio Rangel, Rubén Dario GOmez de

Santander, son gente joven que estan en todos los aspectos de la musica.
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KYTT: ¢Y recuerda algun compariero de su época que aun componga o que haga

cosas como las que hacia usted?

LC: No, hay uno que fue discipulo mio que se llama José Revelo, pastuso, él y
Jaime Chéavez, vinieron juntos de pasto a vivir aqui en Medellin, entonces tomaron
clases conmigo, de guitarra y armonia aplicada a la guitarra. Jesé Revelo die la

gente, que lo que él hace, parece que lo hiciera yo, como que influi mucho,

KYTT: Cuéntenos de sus viajes Maestro

LC: Esa historia es interesante, cuando yo fui director artistico de Sonolux, una de
mis funciones era asistir a convenciones internacionales de los sellos disqueros
extranjeros que Sonolux representaba, RCA, Ariola, bueno, se me escapan
muchos, esas empresas disqueras hacian unas convenciones en donde reunian a
todos los concesionarios en el mundo que llevaban sus trabajos discogréaficos
hechos para ese sello en su pais, a mostrarle a los demas paises a ver cuales
paises se interesaban en publicar eso alla, y yo a la vez ver que me interesaba a
mi, de los demas para publicar en Colombia, entonces eso hizo que yo viajara
mucho, yo viajé por todo el mundo, empecé con Europa, hay una pequefa
anécdota simpatica, Hernan Restrepo Duque era director artistico de Sonolux, a
quien yo reemplace, €l hacia lo mismo, y él era fanatico de la musica espafiola, de
los toros, del flamenco, del cante jondo, de las castafiuelas, de todo eso, cosas
que a mi no me gustan, y al mes de estar yo en Sonolux me fui pa’ Espafia,

entonces esa es una anécdota y asi. Esos viajes yo los hacia con respecto a
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sellos y licencias, para publicar esos sellos aqui, no tenian nada que ver con tocar
o dirigir, grabar o escribir. Han grabado mi musica mas que todo en Venezuela, en
Venezuela hay dos grupos que han grabado cosas mias, uno se llama Gurrufio y
el otro se llama Recoveco, donde estd Alexis Cardenas, un gran violinista

concertista, una maravilla, ese grab6 Bambuquisimo, en Paris.
KYTT: ¢ De donde viene ese Lebén Cardona, y no su nombre completo?

LC: Esa es una historia muy simpatica, como te parece que yo no me llamo Leodn,
yo me llamo Leonel, yo no sé porgue mi familia me puso Leonel, mi mama y mi
papda, porgue ellos nunca me dijeron Leonel, sino Leon, es inexplicable para mi. Y
eso me trajo complicaciones de ir a reclamar un giro a un banco, que hay un giro
para Leon Cardona, no, hay uno para Leonel, pero no se lo podemos entregar,
porque es para Leone, no para Ledn, asi es, entonces yo hice unas diligencias de

notarias y eso, para, organizar que quedara valiendo el Ledn.
KYTT: ¢ Maestro, usted donde nacio?

LC: En un pueblito que se llama Yolombd, que esta como a una hora de aqui,
pero yo sali de alla de 6 meses, y nunca volvi, porque alla no hubo familia, eso fue

como un accidente.
KYTT: ¢ Cuantos hermanos tiene?

LC: Yo no tuve sino dos hermanas, mujeres, yo soy el mayor. Se llamaban
Beatriz, la que me seguia a mi dos afios después, murid, y la Martha Luz, la mas

joven que es arquitecta.
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KYTT: ¢ Cuantos hijos tiene?

LC: Tres, mujer, hombre y mujer, Gloria es la ultima, la mayor le dio un derrame
cerebral y vive en un sitio donde la cuidan, se llama Maria Cecilia, el segundo es
un hombre, dos afios después o tres, Miguel Fernando, es ingeniero electronico,
pero ha trabajado siempre en el exterior, no en Colombia, desde que se graduo, y
Gloria, un poquito se dedica a la musica, con nifios, ella toca un poco de guitarra,

Pero muy poco.

KYTT: ¢ Como puede distinguir sus etapas compositivas?

LC: Me queda muy dificil decirle, hacer una separacion, yo he tenido etapas
diferentes en mis trabajos, la primera fue mas bien como arreglista, de todo tipo de
musica, para todo tipo de grupos, colombiano y no colombiano, de rock, lo que
sea, en las incipientes compafias disqueras, empezando con Sonolux, cuyo
duefio pues fue muy amigo mio, Antonio Botero, que yo lo comparo mucho con
Haceb, porgue empezo en la grabacion como con las ufias, de cosas ordinarias,
muy chiquitas y muy escasas a trabajar con eso la grabacion, como Haceb
empezd con una parrillita, eso se creci6 mucho hasta que ya llegaron y le
ofrecieron asociacion, con don Bedout y grande capital, y se crecié la compafia
mucho, ya después los Bedout les dijeron “necesitamos capitalizar mas esta
empresa, vamos a poner tantos millones mas” entonces dijeron que tenia que

poner tantos millones mas, y les dije que yo no puedo, entonces me sacaron.

KYTT: ¢Maestro, usted sabe si su musica ha llegado a ser interpretada en otro

pais?
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LC: Si, primero en Venezuela y lego en Paris, hay una que fue discipula mia aqui
también, que estudié en el conservatorio de la Universidad de Antioquia, y luego
se fue para la China, y ella estudié alla direccién de orguesta sinfénica, y para
graduarse, hizo un concierto con muasica mia, eso fue en Shanghai (Se muestra

postal), Erika Morant, de Medellin.

Mi primera etapa fue como arreglista de todo tipo de musica, desde joven,
desde que a mi no me conocia nadie, ya estaba yo con la guitarra, pero no con la
guitarra eléctrica, sino con la clasica, después ya fue como intérprete, como
arreglista desde muy joven, y siempre lo fui para las disqueras, pero fue
cambiando en el sentido que llegé un momento en que yo era intérprete, o director
0 supervisor de grabaciones, asesor de grupos, esa fue una segunda etapa, y la
tercera ya fue con la guitarra eléctrica, como solista mas que todo, yo hice como
unos veinte LPs, como solista, guitarra y saxofdn, guitarra y violin, guitarra con
piano y bajo y bateria, digamos, esa fue una serie de éxitos mundiales, canciones
en version mia, arreglistica e interpretativa, para guitarra y tal cosa, para guitarra y
tal otra, esa serie primero se hizo en Codiscos y después en Sonolux (Se escucha
grabacion de tangos)... una serie que se hizo que son éxitos mundiales,
canciones, hechas en version instrumental, se llama canciones sin palabras,
entonces aqui toco yo, por ejemplo, guitarra y trombdn, guitarra y saxofdn...

entonces eso fue una serie grande que se hizo.

Este fue un dueto que hice yo, partiendo de cero, fueron muy famosas,

dueto Las Mellis, le cuento la historia, éste es un hermanito de ella, en la bandola,
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tiple, guitarra, y el dueto vocal, esta es una historia muy triste, yo empecé de cero
con ellas, y al afio se ganaron todos los premios del Mono Ndufez, todos, lo
maximo, fueron muy famosas, ellas tenian una retentiva, ellas no sabian musica,
de puro oido, arménico y melddico, el tiple y la guitarra, recibian clase conmigo
casi que obligadas por la mama, les gustaba era la rumba, y se ennoviaron con

mafiosos que les regalaban carros y cosas de esas, acab6 muerta, a bala.

Otro CD, era un equipo, pintor, poeta, musico y vocalista, ahi estoy con

Botero,

Con el trio Morales Pino, ellos tenian un habito que los caracterizaba, ellos
terminaban un tema ti tin tu tu tu tu tun y a la media hora hacian run (Terminaban),
entonces en este arreglo yo llenaba este vacio con violines, y ellos se admiraban

de eso.

Los hermanos Martinez, gente del extranjero que ha grabado cosas mias,
Leonor Gonzalez donde grabd los temas mios... dueto grupo “Cuatro palos”,
“‘Nuevo acento” que fue el dueto que siguié la trayectoria de “Las Mellis”, la
“‘Camerata colombiana” que también ha grabado mucha musica mia, “Conjunto
instrumental armonico” éste gandé Mono Nufez... Arreglos mios con sinfénica,

Carmina Gallo canta a Colombia...

La guitarra Hawaiana eso es otra historia, yo grabé mucho con guitarra
eléctrica, guitarra espafiola eléctrica en Codiscos, y cualquier dia me dijeron los

duefios de Codiscos “Vea, necesitamos grabar con guitarra hawaiana porque
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Antonio Fuentes esta solo en el mercado, era el Unico que grababa con hawaiana,
pero muy rustica la manera de tocar, muy ordinaria, muy deficiente, él era un
aficionado rico que se consiguié una hawaiana, y ahi como pudo y grababa, y
vendio, se llamaba “Cuerdas que lloran” y ellos pensaban que guitarra hawaiana y

guitarra eléctrica era lo mismo, y eso no.

KYTT: ¢ Qué diferencia hay entre una y la otra?

LC: Empezando por como se toca, la afinacion es otra, no hay presion de dedos
sobre las cuerdas, porque las cuerdas son altas al diapason, entonces toca con un
fierro que corre, entonces no hay semitonos, es como una sirena, no existe un
método universal, como lo existe de guitarra clasica, que es un solo método para
el mundo, entonces cada quien que toca esto lo hace como quiere. Entonces eso
es horrible, yo tuve que ponerme a trabajar dos o tres afios para lograr un nivel,

esa guitarra me la regalaron en Codiscos para que les hiciera este trabajo.

También grabé musica disco.

La unica diferencia es los temas que he compuesto, que ahi no figuran mas
de 130, 140, y son 180, de los cuales 30 o 35 son canciones, muy poquito al lado

de lo instrumental.

A mi siempre me han encargado trabajos de orquestacion, arreglos o
composicién, como el caso de Eduardo, claro que cada dia menos, después de
gue uno cumple los 60, empieza a notar que los pedidos son menos, sobre todo si

son remunerados. El que se ha mantenido muy fiel y siempre me encarga cosas

73



es Eduardo Aguilar, a quien yo aprecio mucho y agradezco mucho que se ha

portado conmigo muy bien.

4.3 Hoja de vida

El documento que se relaciona a continuacion fue donado por el maestro

Ledn.

HOJA DE VIDA

DATOS PERSONALES

APELLIDOS: Cardona Garcia

NOMBRES: Leonel (Leén Cardona)

FECHA DE NACIMIENTO: Agosto 10 de 1927
DIRECCION ACTUAL: Carrera 83 A # 50 A 57 (Med.)
TELEFONO DE RESIDENCIA: (054) 264 25 80 (Medellin)
TELEFONO CELULAR: (312) 232 97 21

INSTITUCION DONDE

TRABAJA: Trabajo Independiente

AREAS DE DESEMPENO LABORAL
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Composicién, Docencia, Interpretacion, Direccidn, Arreglos musicales, Asesoria de

grupos
PRODUCCIONES (Escritas y sonoras)

Partituras de todas las composiciones y cuarenta grabaciones de varias de ellas

(Ver catalogo de Obras Musicales)
PROCESO DE APRENDIZAJE

Fueron muy importantes en mi formacion musical, el Instituto de Bellas Artes de
Medellin (I. B. A.) con todos sus profesores, en mi nifiez. Y en mi juventud,
musicos como Antonio Maria Pefialosa, José Maria Tena, Alex Tovar, Oriol
Rangel, entre otros que fueron mis maestros. Ademas influyeron mucho en mi
formacion musical, a través de su obra y su estilo, musicos extranjeros como
Aldemaro Romero de Venezuela, Astor Piazzola, de Argentina y Tom Jobim de

Brasil, entre otros.
ESTILO COMPOSITIVO

Se destaca el manejo arménico, por su rigueza y constante movimiento, como

también la fluidez y expresividad melddica, apoyada en el contrapunto.

DISTINCIONES Y PREMIOS OBTENIDOS

R/

% Declarado “Arreglista del ano”, por la prensa especializada, en los afos
1969, 1970y 1971.

¢ Nominado al premio “Mundo de Oro” en 1984.
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Homenaje del Instituto Distrital de Cultura de Bogota el dia 16 de mayo de
1989 en la sala ORIOL RANGEL del Planetario Distrital, consistente en un
concierto con sus obras musicales, a cargo del trio Ancestro de la primera
parte, instrumental. Y de la cantante Alicia Isabel Santacruz en la segunda
parte, vocal. Ademas la publicacion de un folleto titulado “Lecturas de la
musica colombiana. Ledn Cardona, o el culto a la originalidad” escrito por el
folclor6logo Octavio Marulanda Morales.

En agosto 16 de 1990, en el Palacio de la Cultura “RAFAEL URIBE URIBE”
recibe de la Direccion de extension cultural, primer salon de musica en
Antioquia, una placa conmemorativa por su aporte al desarrollo musical en
Antioquia.

Condecorado por el Conservatorio del Tolima el dia 12 de diciembre de
1992, en la ciudad de Ibagué, con la medalla “ALBERTO CASTILLA” y
declarado huésped de honor recibiendo las llaves de la ciudad por parte del
sefior Alcalde.

Homenaje de COTRAFA en su VIl festival de Hato Viejo y concurso de
intérpretes de musica colombiana de la Region Andina, con desfile de
artistas y entrega de placa conmemorativa, el dia 30 de julio de 1993, en el
centro cultural “Cerro del Angel” de la ciudad de Bello.

Homenaje de la fundacion Pro Musica Nacional “FUNMUSICA” realizado en

el Teatro Metropolitano de Medellin el dia 2 de diciembre de 1993 con la
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actuacion de los mas destacados intérpretes de la musica colombiana y
entrega de una placa conmemorativa.

Segundo premio a la obra musical titulada “TRESENUNO” en el concurso
“CARLOS VIECO ORTIZ” en 1993.

Homenaje conjunto de “ANTIOQUIA LE CANTA A COLOMBIA” a los
maestros: Luis Uribe Bueno, Leon Cardona, Alvaro Dalmar, Héctor Ochoa y
Jorge Villamil, con motivo de la celebracién de los 200 afios del pasillo
colombiano, con un desfile artistico de los mejores intérpretes nacionales,
interpretando los mejores pasillos instrumentales y vocales, compuestos por
los homenajeados y entrega de sendas placas conmemorativas, el dia 14
de abril de 1994 en el Teatro Metropolitano de Medellin.

La Direccién de Extension Cultural de Antioquia y la radiodifusora de la
Céamara de Comercio de Medellin, produjeron y transmitieron un ciclo de
cinco programas, de una hora cada uno, dedicados a la Vida y a la Obra de
Ledn Cardona, los cuales salieron al aire los dias: 29 de octubre, 5, 12, 19y
26 de noviembre de 1994, dentro del programa institucional
“CONOZCAMOS NUESTRA MUSICA COLOMBIANA”.

El dia 8 de diciembre de 1994, por segunda vez es declarado huésped de
honor y recibe las llaves de la ciudad de Ibagué de manos del sefior

Alcalde.
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Premio Nacional de Musica al mejor arreglo, por el tema “BAMBUQUI{SIMO”
en el concurso “PREMIOS NACIONALES DE CULTURA”, entregados por el
Sefior Presidente en el Palacio de Narifio el dia 13 de diciembre de 1995.
Segundo premio a la obra “CANANDO” en el concurso “CARLOS VIECO
ORTIZ”, 1996.

Segundo premio a la obra “COSMICO” en el concurso “CARLOS VIECO
ORTIZ”, 1998.

Primer premio a la obra “JUGANDO CON CUATRO NOTAS” en el concurso
“PREMIOS DEPARTAMENTALES DE CULTURA” del Ministerio de Cultura,
1998 — 1999.

Medalla al mérito ACINPRO otorgada por el Consejo Directivo de la
Asociacion de intérpretes y Productores Fonogréficos, el dia 8 de abril de
1999 en Medellin.

Medalla al mérito en Bellas Artes, otorgada por el Instituto de Bellas Artes
de Medellin, I. B. A. el dia 28 de septiembre de 2000.

En noviembre 17 de 2003, dentro del X Concurso Nacional de Bandas
Musicales “PEDRO IGNACIO CASTRO PERILLA”, en la ciudad de
Anapoima Cundinamarca, recibe un homenaje de parte de la Alcaldia
Municipal en unién con el Ministerio de la Cultura, consistente en un
concierto, con obras suyas, interpretadas por la Banda Sinfonica Juvenil de
Cundinamarca y una placa conmemorativa por su aporte a la musica

Colombiana y su apoyo al movimiento “BANDISTICO NACIONAL”.
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En junio 11 de 2004, es el invitado de honor al programa “UN BUEN
RATO”, que transmite el Canal Regional “TELEMEDELLIN” bajo la
Direccion de CLARA MARCELA MEJIA Y JHON JAIRO TORRES DE LA
PAVA, semanalmente, para honrar a los Compositores y difundir su masica.
En esta ocasion el grupo instrumental “EBANO” fue el encargado de
interpretarla.

En junio 12 de 2004, dentro del XXX Festival “MONO NUNEZ” en Ginebra
Valle, recibe el primer trofeo correspondiente a la nueva distincion
denominada “TODA UNA VIDA”, creada por FUNMUSICA para ser
entregada anualmente, dentro de cada Festival, a la persona que mas se
halla destacado por su dedicacién y entrega a la masica colombiana de la
Regién Andina, su permanencia, evolucion y difusion.

En julio 24 de 2004, en el Concurso “HATO VIEJO COTRAFA” mejor obra
inédita, en la ciudad de Bello, Antioquia, obtiene el primer premio,
consistente en un trofeo, (Réplica de la choza donde nacié Marco Fidel
Suérez y un reconocimiento en dinero efectivo, con su obra musical titulada
“BAMBUQUITO” interpretada por el grupo instrumental “EBANO” de la
Universidad San Buenaventura.

En octubre 8 de 2004, recibe de “Comfenalco” — Antioquia, una placa
conmemorativa con la siguiente inscripcion: “La escuela de Musica de
Comfenalco — Antioquia rinde homenaje al Maestro Leon Cardona Garcia,

en reconocimiento a su vida y obra, de ilustre compositor, Director e
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intérprete y como fiel testimonio de su invaluable aporte a la construccion
de la identidad nacional’. También una de las aulas de la Escuela de
Musica de esta entidad, ha sido bautizada con el nombre de Le6n Cardona
Garcia.

El dia 19 de octubre de 2004, el Senado de la Republica desde la comisién
de Politica Exterior, Defensa, Seguridad Nacional y Honores, precedida por
el Senador Manuel Ramiro Veldsquez Arroyave, aprueba la siguiente
resolucion: “Resolucion de Honores Numero 47 de 2004, por medio de la
cual se concede la Orden Mérito a la Democracia al Maestro Ledn Cardona
Garcia, Musico y Compositor; como reconocimiento a su permanente
aporte e impulso al Desarrollo artistico y cultural del Departamento de
Antioquia y de Colombia, aplicandose de esta manera la Ley 881 de 2004
gue rinde homenaje al arte y a los artistas nacionales. Esta distincién sera
entregada durante la Celebracién Departamental del Artista y el Arte
Nacional al Maestro Ledén Cardona Garcia. Dada en Bogota a los 19 dias
del mes de octubre de 2004. Congreso de Colombia — Senado de la
Republica”

El dia 25 de Octubre de 2004, la Gobernacién de Antioquia por intermedio
de su secretario de Educacion para la cultura de Antioquia, Doctor José
Fernando Montoya Ortega, expide el siguiente decreto: “Decreto Numero
2056 de 2004, por medio del cual se hace un reconocimiento al Maestro

Ledn Cardona Garcia, por su importante contribucion al Desarrollo Cultural
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de Antioquia, considerando: en nombre de Antioquia, corresponde al
gobierno Departamental reconocer y exaltar ante la sociedad la obra y
realizaciones de aquellas instituciones que sobresalen en nuestra
comunidad, gracias al servicio que prestan en funcién del bien comun a
través del fomento a la cultura. El sefior Leon Cardona Garcia, ha sido
maestro por vocacion, formando a varias generaciones con su ejemplo y
sapiencia en las areas de composicion, interpretacién, Direccién, Arreglos
Musicales, entre otras. El sefior Leon Cardona Garcia, ocupa lugar
preeminente en la historia musical de Colombia, por su labor de intérprete,
arreglista, director, asesor y mentor de artistas, grupos instrumentales y
vocales. Decreta: Articulo Primero: Exaltar ante la comunidad antioquefia la
labor realizada por el sefior Le6bn Cardona Garcia, por su invaluable y
permanente aporte al desarrollo de la cultura Antioquefia, con su ejemplo
de vida e idoneidad profesional; Articulo segundo: Hacer entrega del
presente Decreto en nota de estilo, en acto especial que se cumplird el 25
de octubre del 2004, en el Municipio de Medellin, en el marco de la
celebracion Departamental del Mes del Arte y el Artista Nacional.

Octubre 24 de 2006, Presentacion de la edicion de 12 obras de le6n
Cardona, orquestadas para Banda Sinfonica, realizada por la Gobernacion
de Antioquia en convenio y con el acompafiamiento editorial de la Facultad

de Artes de la Universidad de Antioquia. Y concierto de la Banda sinfonica
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de la misma universidad, en homenaje a Le6n Cardona. El acto tuvo lugar
en la plaza Botero de Medellin, a las 6 de la tarde.

Por votaciéon publica fue elegido entre cuatro nominados, como el mejor
Maestro Musico de Antioquia y recibid6 homenajes del Ministerio de la
Cultura, de la Gobernacion de Antioquia y la Alcaldia de Medellin, el dia 20
de julio de 20009.

El dia 30 de septiembre de 2009, recibi6 de manos del Gobernador de
Antioquia el “Premio a las Letras y Artes” que entrega anualmente la
Secretaria de Educacion para la Cultura, de la Gobernacion de Antioquia.

El dia 13 de mayo de 2010 en el palacio de Narifio, recibe de manos del
sefior Presidente URIBE VELEZ la “Orden de los Maestros Patrimonio
Musical de Colombia” otorgada por la ministra PAULA MARCELA
MORENO, con motivo de la celebracion del Bicentenario de la
independencia.

El dia 3 de noviembre de 2010, homenaje en el auditorio Teresa Cuervo
Borda del Museo Nacional de Colombia en Bogota por parte de GUSTAVO
ADOLFO RENGIFO, LUZ MARINA POSADA, MARIA OLGA PINEROS Y
10 artistas mas.

El dia 17 de abril de 2013 Homenaje de la Fundacion del Artista
Colombiano.

El dia 30 de agosto de 2013, Homenaje en cada de la cultura “La

Barquena” de Sabaneta (Antioquia)
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% El dia 24 de septiembre de 2014 en Tocancipa (Cundinamarca), la Alcaldia
Municipal y la Secretaria de Cultura y patrimonio Rinden Homenaje al
maestro LEON CARDONA.

ESTUDIOS GENERALES

Primaria, Colegio San José y Bolivariana. Medellin, 1933 a 1939.

Bachillerato, Liceo universidad de Antioquia, de 1940 a 1946.

Universidad, Comienzos de Ingenieria Mecanica, Universidad Industrial Pascual

Bravo de Medellin, de 1947 a 1949.
ESTUDIOS MUSICALES

En el instituto de Bellas Artes de Medellin (I. B. A): Lectura, Escritura, Flauta,
Dictado Melédico y Armdnico, Armonia, con los profesores: Eusebio Ochoa, Luisa

Manigueti, Marceliano Paz, Gerald Ghotwelf, de 1937 a 1942.

Clases particulares de: Guitarra Espafiola y Hawaiana, Tiple, Contrabajo, Armonia,
Contrapunto, Instrumentacién, Orquestacién, Composicion y Direccién, con los
profesores: Héctor, Pacho y Gonzalo Herndndez, Antonio Maria Pefialosa, José

Maria Tena, Alex Tovar, Gregory Ston, entre otros, de 1943 a 1963.

ACTIVIDADES MUSICALES

% Mdltiples actuaciones como intérprete, arreglista y director, en clubes,

grilles, teatros, radio, television y discos, de 1950 a 1970.
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+« Director y arreglista, para algunos programas estelares, de las orquestas de
Emisora Nuevo Mundo y Emisora Nueva Granada de Bogota y Orgquesta de

Pepe Reyes, de 1995 a 1960. (Sic.)
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% Director invitado, en cinco ocasiones, al programa de Television “NOCHES

DE GALA", con Orquesta Sinfonica, de 1965 a 1970.

>

o
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Director y arreglista en tres conciertos, con Orquesta Sinfénica en arreglos
especiales de la musica de Jaime R. Echavarria: Teatro Metropolitano,
Teatro Pablo Tobon Uribe en Medellin y Club Los Lagartos de Bogoté, con
fines benéficos, en 1975.

CARGOS OCUPADOS

% Intérprete exclusivo, arreglista, director, asesor y supervisor de grabacion
de varias de las principales empresas discograficas, de 1969 a 1970.
% Director y Arreglista del Coro “CANTARES DE COLOMBIA”, de 1965 a
1970.
Arreglista y Asesor de multiples grupos instrumentales y vocales, de 1970 a 1980.
% Director Artistico de SONOLUX — R. C. A., de 1970 a 1980.
Asesor Musical del Club Campestre de Medellin y Fundador Director de su grupo
polifénico, de 1980 a 1985.
% Miembro del jurado calificador en los mas importantes concursos
nacionales de musica Andina Colombiana, como: Colcultura en Bogota,

Mono Nufez en Ginebra, de duetos en Armenia, COTRAFA en Medellin,
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Colono de oro en Florencia, Antioquia le canta a Colombia en Medellin y

Santafé de Antioquia.

>

Miembro en dos ocasiones, del jurado internacional que califico el sexto y

o
A5

séptimo “Concurso Polifénico Internacional de Ibagué”, en diciembre de

1992 y diciembre de 1994.

>

Miembro del comité Técnico de la Fundacibn Pro Musical Nacional

o
A5

“FUNMUSICA”. Presidente del Consejo Directivo de la Asociacion Nacional

de Intérpretes y productores Fonograficos, “ACINPRO”.

Capitulo 5.

Influencias representativas

Estar inmerso en el mundo de la mausica internacional, gracias a su
experiencia en diversos grupos musicales como instrumentista, contribuyé a

gue Cardona abriera su panorama musical y estético a nuevas sonoridades y
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armonias, asi como también dio paso a nuevos formatos instrumentales no
convencionales para la época, combinando elementos timbricos y de ejecucion,
como, por ejemplo, bandolas con clarinete, bajo con flautas y el 6rgano y asi

innovar el esquema de composicién tradicional de la época.

Comenzd a sumergirse en el mundo de los arreglos gracias al Maestro
José Maria Tena, espafiol, Director de orquestas y compositor de zarzuelas,
quien se radic6 en Medellin tras una gira por Colombia, donde empez6 a
involucrarse dentro de la muasica andina colombiana, hasta el punto de
componer también pasillos, bambucos y bundes, entre otros, como “Noches del
Tolima, Traviesco, Bugambil”, alli fue director de la Orquesta de la “Voz de
Antioquia” (Larripa,sf,sp.) y le dio la oportunidad a Cardona de estrenar varias

obras, entre ellas el “Pasillo No. 1”.

Algunos artistas internacionales contribuyeron también en su formacién
musical, por medio de su obra y estilo, como: Astor Piazzola, bandoneonista y
compositor argentino, quien es participe de la renovacién del tango, ya que
combina el género tradicional del tango, la musica clasica y el jazz (Biografias y
Vidas, s.f.); Aldemaro Romero, muasico Venezolano, pianista y compositor
reconocido por crear el ritmo “Onda nueva” Joropo urbano que usa elementos
estilisticos del jazz y el bossanova brasilefia, renovando la manera de entender
la musica venezolana y fue el fundador de la Orquesta Filarménica de Caracas

(Fundacion Aldemaro Romero, 2012).
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Tom Jobim (Antonio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim) de Brasil,
compositor, arreglista, cantante, pianista y guitarrista, reconocido por ser uno de
los pioneros en la creacién y difusion del Bossanova, influenciado por Debussy
y la musica jazz (Piano Red, s.f.); Nacio en el barrio de Tijuca de Rio de Janeiro
el 25 de enero de 1927, a mediados de los afios 50" comienza a hacer parte del

movimiento del bossa nova, que comienza a surgir en la ciudad de Rio. (Busca

Biografias, 1999)

Tom Jobim y Vinicius de Moraes formaron una dupla de las mas
reconocidas, a raiz de su encuentro en 1956, cuando participaron de la banda
sonora de la obra Orfeu da Conceigao, también autores de muchas canciones
gue han sido interpretadas por muchas generaciones, dejando grandes éxitos
como “A Felicidade”, “Chega de Saudade”, “Eu sei que vou te amar” y, por

supuesto, “Garota de Ipanema”. (Vinicius de Moraes, s.f.)

Glenn Miller, trombonista y arreglista estadounidense, con particular
manera de concebir el swing en su musica, “ligera y urbana”, convirtiéndola en
su sello particular, uno de sus grandes éxitos fue “In the mood” (Biografias y
Vidas, s.f.); Duke Ellington (Edward Kennedy Ellington), pianista, compositor y
arreglista estadounidense, que ‘trascendié las fronteras del jazz”

estableciéndola como un “patrimonio musical universal” (Hosiasson, s.f.) y
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Henry Mancini, pianista, compositor y arreglista estadounidense, destacado por

su aporte a la musica cinematogréfica, entre otros. (Henry Mancini, s.f.).

La masica de jazz, influyente en el estilo compositivo de Cardona, surge
de las poblaciones de esclavos africanos llegados a Estados Unidos a las
colonias del norte, nace de la mezcla de tres culturas: africana, estadounidense
y europea, su lenguaje musical se fundamenta en la improvisacién con base en
musicas ya existentes como la religiosa, militar y las autoctonas traidas desde
el Africa, es una expresion de libertad, ya que las primeras manifestaciones
eran cantos de trabajo y en los momentos de descanso se usaban por
diversion. Inicialmente los instrumentos representativos de esta musica eran los
tambores, las quijadas, y otros instrumentos de percusion, con el desarrollo de
esta musica y su expansion por el territorio americano, se incorporaron
instrumentos de viento como el trombon, trompeta, saxo y clarinete entre otros.

(www.jazzmarino.com. 2010). El jazz fue determinante en su estilo compositivo,

afirma el maestro que “Es que el Jazz no es un ritmo, sino una forma de hacer
musica, por lo tanto, cualquier musica puede tocarse como jazz, es decir, hacer
jazz con ella, ¢, qué es hacer jazz? Es improvisar, es improvisar enriqueciendo la
armonia [de] cualquier melodia, entonces usted puede hacer jazz con cualquier

musica” (Cardona L. 2015 y 2016).

Dentro de las influencias que Cardona recibié del extranjero, se

encuentra el Bossa Nova, estilo musical del Brasil, nacido a finales de los afios
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cincuenta, promovido por estudiantes y musicos de Ipanema y Copacabana, en
Rio de Janeiro y sus barrios ubicados en la playa, su nombre significa “Voz
nueva’, estilo que se dio a conocer gracias a la grabaciones de "Chega de
Saudade", interpretada por Jodo Gilberto y compuesta por Antonio Carlos
Jobim y Vinicius de Moraes, exponentes principales de este género en Brasil.

(Historia de Jazz, 2008)

“...El movimiento se desarrolla principalmente en los clubes de la playa
de Copacabana entre jovenes musicos fascinados por el Jazz y que consiguen
encontrar una férmula intermedia entre la samba brasilefia y los ritmos y

melodias afro-americanas.” (Busca Biografias, 1999)

El Bossa Nova logra reunir los aires jocosos de la samba callejera, y
transformarla en algo mas tranquilo, sin tanta instrumentacién, dando paso a
nuevas armonias, en parte con caracteristicas jazzisticas. Las letras y la musica
gue las acompafiaba tenian una relacién directa y muy cercana, aunque la
caracteristica principal de este estilo es de raiz brasilefia, [...] el precursor
Laurindo Almeida, Antonio Carlos Jobim, Jodo Gilberto o Astrud Gilberto,
generando asi una nueva rama de la sincopa que se baso en los esquemas de
la muasica brasilefia. Quizas la cancion mas conocida de la bossa-nova es "La
Chica de Ipanema" (A Garota de Ipanema) de Antonio Carlos Jobim, conocida a
lo largo y ancho del mundo tanto en su versién original portuguesa como en su

traduccion al inglés]...] (Historia de Jazz, 2008).
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Asi como también algunos musicos nacionales fueron influyentes dentro
de su proceso de creacibn musical, como: Adolfo Mejia, compositor
Cartagenero caracterizado por impregnarle a su musica, elementos
neoclasicos, ya que se mantenia dentro de las formas tonales y estructurales, y
nacionalistas, pues su musica estuvo basada en “aires andinos y costefios”

“

(Romano, 2007) decia Cardona en una entrevista “...esa manera de él de
mover el bajo, con respecto a las otras voces, es muy bonito y muy de él, me
gusta mucho...” (Arenas. 2010), Luis Antonio Calvo, pianista y compositor
Santandereano, reconocido por sus grandes sinfonias y riquezas melddicas e
inquieto por el progreso del repertorio pianistico colombiano (Duque, s.f.);
Francisco Cristancho, Boyacense, compositor, arreglista e intérprete de varios
instrumentos, entre sus mas conocidas composiciones se encentra “Bochica,
Pa’ qué me mird, Santaferefia, Bacata” entre otras (FUNMUSICA, s.f.); Manuel
Ruiz “Blumen”, compositor y tiplista Antioqueno. Todos ellos admirados y

reconocidos por Cardona, gracias a sus lenguajes propios que salen de lo

convencional. (COLOMBIA, 2014).

Junto al maestro Luis Rovira, clarinetista, en un formato similar al de
Benny Goodman, grabo el primer disco de Jazz en Colombia en 1961, teniendo
dentro de este trabajo discografico, un arreglo del maestro Ledén en que se
incluia un popurri de los temas: Atlantico, Cosita linda y Guabina

Chiguinquirefia, siendo esta una grabacion de gran impacto e innovacion en el
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ambito musical colombiano (Cardona. L. 2015 y 2016). La relevancia de este

trabajo musical, la explica el hijo de Luis Rovira de la siguiente manera:

[...] Que mi padre haya grabado el primer disco de jazz en Colombia
comprueba que fue un iluminado”, asegura Luis Rovira Jr. “Aqui, en
Espafia, cuando las orquestas tenian que tocar lo que estaba de moda,
€l siempre incorporaba alguna improvisacion. Puedo dar fe de que en
1959, el Unico jazz que se escuchaba en Colombia era el de los discos,
en vivo no se oia nada. Por eso, en momentos en los que en Bogota no
habia mucha posibilidad de tocar ese género, fue una iluminacién suya

pensar en grabar este album [.].

Sus integrantes eran: Luis Rovira (Espafia) clarinete y direccion musical,
Le6én Cardona (Colombia) guitarra eléctrica, Alberto Lorenzentti (Argentina)
piano, José Cigno (Argentina) bateria, Manuel molina (Perd) contrabajo y

Zdenék Jirak (Checoslovaquia) vibrafono. (Rovira, 1961)

Figura 8. Integrantes sexteto Luis Rovira

< LUIS ROVIRA SEXTETO

Fuente: Archivo personal P —
, { '

de Ledn Cardona. \Q g X
Después de realizar este gran trabajo, Cardona empieza a definir su

estilo compositivo, ya que esa musica era la que €l tocaba en la época de los
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grilles, y afirma que esas armonias de las que se enamord serian de gran
riqgueza en las composiciones y arreglos del repertorio colombiano. (Garcia,

2015 y 2016)

Capitulo 6
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Andlisis de la obra del maestro Ledn Cardona

“y se me ocurrid la idea de ensayar a ver hasta donde era posible enriquecer esa
ténica y dominante que se utilizaba en la muasica colombiana andina”

(Cardona L. 2015 y 2016).

Dentro del legado compositivo del maestro Cardona, se hizo una
seleccion de 5 obras, a las cuales se le realiz6 un analisis musical donde se
hallaron elementos armdénicos, melddicos, de forma e instrumentacion, que son
caracteristicos en el estilo compositivo de la musica de Cardona y que fueron

relacionados con el contexto de vida del maestro.

Se realizaron unas tablas de resumen de cada obra, donde se
evidencian las partes en las que estan divididas, es decir la forma, tonalidad,
frases y nimero de compases, teniendo como base el modelo de analisis
tradicional, de igual manera fragmentos de las partituras con elementos
especificos e innovadores a tener en cuenta, éstos referenciados mediante

convenciones establecidas.

6.1. Ensueio
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Nombre: Ensuefio.
Género: Pasillo.
Maestro: Lebdn Cardona.

ENSUENO
Tonalidad: DO
PARTE TONO COMPAS FRASE
1--8 1
A DO 9--17 2
SIB 18 --21 1
B LAb 22 -- 27
DO 28 -- 33 2
PUENTE 34 -- 35
Lab 36 --43 1
C 44 -- 51 2
52 -- 59 2
PUENTE 60
FA# 61 -- 64 1
D DO#m 65 -- 70
LADb 71 --72
DO 73 --76
PUENTE 77 --78
CODA 79 -- 80

Ensuefio, pasillo original para trio tipico, bandola, tiple y guitarra. Este
pasillo tiene 4 partes, o que no es habitual en la forma de los pasillos
tradicionales. Se observan varias modulaciones dentro de la misma parte, lo

gue tampoco es frecuente en los pasillos de la época, es quizas una de las

obras con mayor densidad de modulaciones.
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Lebn Cardona acostumbra en su forma de escritura a evidenciar la

armonia de las obras.

En la gran mayoria de los acordes se presentan notas agregadas como
7, 9 0 13, entre otras, que la enriquecen dandole un nuevo color, y que no son

muy vistos en la masica tradicional instrumental.

Para ésta época, Luis Uribe Bueno, fue considerado también como uno

de los compositores innovadores, pero con armonias mas tradicionales.

La fecha de composicion de este pasillo es de 6 de abril de 1983, en

Medellin, con base ritmica del pasillo tradicional.

Para facilitar el analisis de la obra “Ensueno” se dividira la obra en secciones

segun la naturaleza de la misma.

Parte 1
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Frase 1
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A nivel ritmo — melddico, se puede evidenciar como primera caracteristica el
comienzo acéfalo propio del estilo, en una escala diatonica descendente sobre el
arpegio de la ténica, con notas de paso con una progresion de cuatro acordes,
desde la tonica hasta el relativo menor, con un enlace de | — iim7 — V7 — Vim7,
para dar comienzo a la obra en el compés uno con el acompafamiento tradicional
de la guitarra en el pasillo, de dos corcheas en el bajo, esta Ultima ligada a una
blanca, mientras que en las voces superiores aparecen un silencio de negra,
silencio de corchea y corchea negra respectivamente, sobre la triada del segundo
de la tonalidad. Este mismo comportamiento aparece en el siguiente compas,
sobre el quinto grado de la tonalidad que aparece con un b9 como tension. La
estructura ritmo — melédica cambia a partir del compas tres, con una figuracién en
el bajo de negra con puntillo en un movimiento diatonico ascendente, a lo que la
voz superior responde con un silencio de corchea y dos corcheas sobre notas del
acorde cifrado, contrastando con los compases anteriores. Dicho movimiento se

conserva hasta el compas seis. Esto se ve reforzado por el movimiento armaonico,
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que es de negra con puntillo, contrario a los compases uno y dos en donde el
ritmo armonico es de blanca con puntillo. La progresion armoénica que
encontramos desde el compds tres es un movimiento diatonico ascendente IMaj7
— 1lm7 = llim7 y bllldim. Este dltimo como acorde de paso para llegar nuevamente
al llm7 y enlazar con el V7. Este enlace de IIm7 — V7 se repite de la misma

manera en el compas seis.

En los compases siete y ocho, vemos una estructura ritmo — melddica
distinta a lo que se venia trabajando. El bajo aparece en negra con punto, corchea
y negra respectivamente, mientras las voces superiores en silencio de corchea,
corchea negra, silencio de corchea con corchea ligada al nuevo compas, para
concluir en el bajo con el mismo movimiento descendente que resefié en principio.

A nivel arménico, aparece un Idim como acorde de paso para la tonica.

Frase 2

En la segunda frase, también de ocho compases se observa el mismo

comportamiento en los compases nueve, diez y once como en los dos primeros
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compases a nivel ritmo — melddico. Arménicamente hay un enlace de IIm7 —
blI7b9 y 17(9). El bll7b9 funciona como sustituto tritonal de la dominante. El
compas doce se asemeja al compés tres por su figuracion, en este compas se
encuentra una dominante secundaria del segundo grado. Los compases trece y
catorce retoman la figuracién tradicional del acompafiamiento de guitarra. En el
compas trece aparece una dominante secundaria del quinto grado, que descansa
en el V7 de la tonalidad en el siguiente compas. Se aprecia el uso recurrente de
las novenas como adiciones en las dominantes. El compé&s quince, cuenta con una
figuracion distinta, al igual que en la primera frase en el compés siete, con un
movimiento descendente cromatico, que responde a la progresion armonica que
se genera, usando cinco acordes en este compéas con un enlace | — VIm7 — blll6 —
[I7 — bliIMaj7. Siendo el blll6 acorde de paso para el IIm7 que a su vez se convierte
en dominante secundaria de la Dominante principal, que también se reemplaza
por el sustituto tritonal esta vez en modo Maj7. La frase dos concluye en la ténica

con un movimiento del bajo que asemeja al del comienzo.
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En esta segunda seccién, se observa como primera caracteristica el cambio
de tonalidad, al bVII como préstamo modal del tercer grado. Se encuentra un
tratamiento mucho mas clasico de la estructura ritmo — melddica del pasillo. Lo
observamos en los compases del uno al cuatro, en donde el bajo hace las dos
corcheas, esta Ultima ligada a una blanca, y en las voces superiores un silencio de
negra, silencio de corchea y negra — corchea sobre las notas del acorde. El ritmo
armonico se mantiene en estos cuatro primeros compases en ritmo de blanca con
puntillo. La progresion en de 1lm7 — V7 — IMaj7 — lIm7 con una adicién de b9 en la
dominante. El compéas seis funciona como conector para la nueva modulacion,

emulando la frase el inicio del tema.

Luego se observa una nueva modulacion, por tonos descendentes, que
puede explicarse como modulacion al bVI, préstamo modal del modo directo

menor de la tonalidad inicial.

El esquema ritmo — melddico continda ligado a la escritura tradicional del
pasillo. EI movimiento arménico de los tres primeros compases, imita al que

presenta la frase en la tonalidad anterior.

FRASE 2
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La frase dos aparece como una transicion en donde retorna a la tonalidad
inicial (Do mayor) Con un funcionamiento ritmo — melddico contrastante con las
secciones anteriores y asi mismo el ritmo armoénico aumenta. Se presentan dos
acordes por compas en una progresion de lllm7 — lim7 — Imaj7 — IIm7 — llim7 —
bllldim — 1lm7. Apareciendo el bllidim como acorde de paso. El cuarto compas de
esta seccion inicia con la dominante con adicion de b9. Con estructura ritmica
tradicional de acompafiamiento para descansar en la ténica y recurrir al mismo

motivo para dar inicio a la repeticion.

PUENTE

En lo que se denomind puente, se puede encontrar el uso de Sustitutos
tritonales, este elemento genera contraste armonico con respecto de las
progresiones que venia usando el tema. Lo denominamos puente por la conexion
gue genera con la parte C en donde encontramos nuevamente un desarrollo en

otra tonalidad.

PARTE C
FRASE 1
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Esta seccion, en tonalidad de Ab mayor, recurre plenamente al
acompafiamiento tradicional del pasillo en cuanto al ritmo se habla. El ritmo

armonico es de acorde por compas con acordes diatdnicos.

FRASE 2

La frase 2 de esta seccion continla con el mismo comportamiento de la
frase uno. Un movimiento ritmo — melddico tradicional del género. Ritmo armonico

de acorde por compas y progresion armonica con acordes diatonicos.

FRASE 3
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En la frase tres la primera caracteristica aparece a partir de las funciones
armonicas con dos dominantes por extension como acordes de paso, en el tercer
compas la ténica, seguida en el compas cuatro de una progresion de ViIm7 — lidim
— lIm7 - #V7, en el compas seis IIm7 #V7 V7, siendo el #V7 un acorde de paso
para la dominante (Sustituto tritonal) Para descansar en la tonica en el compéas

ocho.

PUENTE

El puente recurre al motivo principal para unir la siguiente seccion.
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La siguiente seccion aparece con un nuevo cambio de tonalidad a F#
Mayor. A nivel Ritmo — melddico se encuentra un contraste con las secciones
anteriores en donde el bajo es quien realiza los movimientos y las voces

superiores funcionan como acompafnamiento.

PUENTE

El puente como en los anteriores se vale de la frase o motivo inicial para

dirigirse en esta ocasion a la coda.

CODA
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La coda recurre a un movimiento de contrapunto que a su vez genera una
aceleracién en el ritmo armoénico, en la tonalidad inicial para terminar finalmente en

la ténica.

6.2. Media sangre.

Nombre: Media Sangre
Género: Pasillo
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Maestro: Ledn Cardona

MEDIA SANGRE
Tonalidad: MI menor
PARTE TONO | COMPAS | FRASE
INTRODUCCION 1--4
5--12 1
A Mim 300 2
PUENTE No. 1 23 --34
25 -- 32 1
B SOL 33--41 2
PUENTE No. 1 42 -- 43
PUENTE No. 2 44 -- 45
Ml b 46 -- 47 1
c RE m 48 -- 51
LA 52 -- 53
SOL 54 -- 61 2
PUENTE No. 3 62
CODA 63 -- 64

El pasillo Media sangre se encuentra en la tonalidad de Em, modula al
relativo mayor (G) y a Eb, aunque se presentan unas modulaciones pasajeras
(La mayor) antes de regresar a G. Es frecuente el uso de la progresion ii- V- |
en tonalidad mayor y menor, pero generalmente el quinto grado es
rearmonizado por el sustituto tritonal, por ejemplo la llegada a sol mayor se

hace mediante el uso de este recurso (Am7- Ab7- G).

También se encuentras dominantes secundarias (como el V/V) y acordes
disminuidos que sustituyen un acorde dominante (vii/\V) y de paso. Acordes
aumentados que generan una sensacion melodica de movimiento por grado

conjunto, por ejemplo, G-G+-C, ya que la quinta aumentada de sol (D#)
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funciona como nota de paso para llegar a E, la tercera del acorde de C, asi se
crea mayor tension y una mejor resolucion. Usa inversiones de los acordes para
crear una mejor conduccion del bajo y evitar saltos en este (Eb-Gm/D-
C#dim...), y también se encuentran secuencias cromaticas de acordes
dominantes que dan una sonoridad propia del jazz, encontrados a estilo
Voicing, en los compases 11 — 12 y 54 -55, este estilo se caracteriza por ser

bloques de acordes con una conduccién arménica de una progresion.

A estos elementos del jazz se le suma la melodia, ya que encontramos el
uso de las tensiones en los tiempos fuertes, el ejemplo mas claro se encuentra
al comienzo de la obra en los tres primeros compases, donde en el primero esta
la novena en la melodia (Am9) y en el tercero la oncena (C11) y crean mayor
riqgueza armoénica. Ademas, es comun el uso de cromatismos sobre todo en las
voces intermedias o inferiores para conectar los acordes, arpegios Yy

aproximaciones cromaticas y diatonicas.

INTRODUCCION
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En la introduccion de este tema, se aprecia en los tres primeros compases
el comportamiento tradicional del acompafamiento de guitarra en el pasillo, con
Figuracion de dos corcheas esta ultima ligada a una negra en el bajo, y las voces
superiores negra con punto para apoyar el primer tiempo, luego negra con punto y

en la Ultima voz una corchea como conexion al siguiente compas.
El compas cuatro culmina la introduccién.
PARTE A

FRASE 1

La frase uno es mas versatil en el uso de figuraciones ritmo — melédicas.
Las voces superiores de larga duracién mientras el bajo se mueve de manera
ascendente por notas del acorde. El ultimo compas de esta seccién presenta un

comportamiento més de contrapunto, donde todas las voces se mueven.

FRASE 2
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En la segunda frase, se puede determinar el caracter de la obra, en donde
podemos apreciar un concepto mas para instrumento solista. La estructura ritmo —
melddica no se limita solamente al acompafiamiento tradicional del Pasillo, sino
gue trata de embellecer la melodia con una serie de elementos apoyados en cada

una de las voces: Variedad en los bajos, armonicos, etc.

PUENTE
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Estos dos compases en particular abren la posibilidad a una nueva parte

por su contraste ritmico. Figuraciones largas sobre acordes.

PARTE B
FRASE 1

La segunda frase como se mostré anteriormente, contrasta con la primera
seccion por el contenido ritmo — melddico particularmente. Se observa un
movimiento descendente en la voz superior, mientras el bajo se mantiene en
acordes largos. Se Pueden percibir dos melodias con caracter distinto, a diferencia
del ultimo compéas en donde en la voz superior podemos ver la aparicion de un

contrapunto.

PARTE B

FRASE 2
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La estructura de la frase dos, imita en los cuatro primeros compases a los
de la frase uno. Un movimiento contrastante entre la voz superior y el bajo. Dicho
movimiento empieza a cambiar a partir del compas cinco, en donde se aprecia el
movimiento de la armonia mas en bloque, donde todas las voces se mueven

generando un aumento en el ritmo armonico.

PUENTE

El puente que se ve a continuacion se maneja de la misma manera que el
gue ya se habia encontrado previamente. Con acordes largos que contrastan con

el movimiento arménico anterior y que abren para una nueva seccion.

PARTE C

FRASE 1
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Se puede determinar esta nueva seccion a partir del cambio de tonalidad
gue aparece. Se modula al blll de la tonalidad original. Se puede percibir al igual
gue en la parte A del tema, un caracter solista de la obra, con figuraciones largas y
un movimiento de arpegio en las voces superiores. El ritmo arménico es mas
grande, en el compas cuatro se ve de nuevo el acompafiamiento caracteristico en
el bajo y una alteracién en las voces superiores, similar a lo que se encontré en el
compas siete de la misma secciéon. El compas ocho termina con un acorde de La

Maj7.

PARTE C
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FRASE 2

La frase 2 inicia con un movimiento contrapuntistico, casi de acorde por
cada corchea, el acompafamiento del Pasillo se percibe, pero la distribucion de

las voces superiores genera varias melodias que se alternan en su estructura.

PUENTE 3

Este puente a diferencia de los anteriores no conecta las ideas a partir de
figuraciones largas, el movimiento lo realiza el bajo de manera ascendente,

mientras las voces superiores acompafan.

CODA
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La coda recurre al movimiento contrapuntistico para culminar en un acorde con
armonicos. El concepto ritmo — melddico es la base del pasillo y asi se mueven

todas las voces, para acelerar el ritmo armonico de la seccion.

6.3. El dia que me quieras
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Nombre: El dia que me quieras

EL DIA QUE ME QUIERAS
Tonalidad: LA Mayor
PARTE COMPAS FRASE
1--8 1
ESTROFA 9-16 >
17 -- 23 1
CORO 24 -- 32 2
CODA 33-42 3

Género: Tango
Autor: C. Gardel-A Lepera

Arreglos: Maestro: Le6n Cardona

Muchas de las obras y arreglos de Ledn, fueron escritas para atender su

oficio como intérprete en los grilles y clubes, donde le pedian obras de

diferentes estilos, como lo es el tango.

Este tango, en su version original, se encuentra en la tonalidad de Mib, y

la armonia en los primeros compases se encuentra en direccion descendente,

en comparacion con la version de Cardona, que tiene las mismas funciones

armonicas pero la conduccién del bajo es ascendente, ademas de eso hace un

fuerte énfasis en Il V relacionado, y con aproximaciones cromaticas, que en la
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version original se encuentran, pero no con la frecuencia en que Cardona lo

hace en este arreglo.

Las aproximaciones cromaticas tanto con acordes disminuidos, como
acordes dominantes y sustituciones tritonales, se ven mas relevantes en
comparacioén con la original, pues alli se recurre mas a las conexiones a través

de notas pedales tocadas por las cuerdas.

La utilizacion de esguemas armonicos con la misma estructura en el

compas 19 es otro elemento caracteristico de este arreglo.

El uso de colores en tiempos fuertes, es decir notas agregadas al acorde,
hace parte del lenguaje jazzistico que Cardona usa frecuentemente en sus
composiciones. Cardona usa tensiones disponibles en gran parte de esos

acordes.

En este arreglo, encontramos el recurso de préstamos modales, en el
compas 7 hay un ii7b5 que se toma como préstamo modal de la tonalidad

menor, y en el compas 12, hay un ii° que es préstamo del paralelo edlico.

ESTROFA
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FRASE 1

En esta primera seccién, hay un marcado protagonismo de la voz superior que
descansa en los tiempos fuertes sobre el acode cifrado, pero que conecta cada
acorde por medio de movimientos melédicos, mientras el bajo con figuraciones en
Su mayoria extensas permite que la voz superior se destaque. Se encuentran
acordes diaténicos con adiciones de 9 y b5 segun la funcién, asi como acordes

dim como acordes de paso.

FRASE 2
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La frase dos, continua en los dos primeros compases con la misma
naturaleza de la frase anterior. A partir del compas tres, se invierte el movimiento,
siendo el protagonismo del bajo y las voces superiores proceden a acompafar el
movimiento con notas largas del acorde cifrado. Armdénicamente se igue hallando
acordes de paso, como en el compas uno (Bdim) Se realiza una conduccién del
bajo, por medio de inversiones de los acordes cifrados. Ademas, se ven adiciones

de 9 y una 13 sobre una dominante en el Gltimo compas.
CORO

FRASE 1
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En la seccidbn que se denominG coro, se encuentra un movimiento en
blogque de las voces, tratando de generar una sensacion de Chord Melody, que
embellece la armonia y aumenta su ritmo. Los acordes siguen siendo diatonicos,

con colores principalmente de séptima.

CORO

FRASE 2
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En esta seccion, se observa un concepto de imitacion entre las figuras. Los

8]

compases uno, tres, cinco y siete tienen el mismo comportamiento ritmo —

melodico. Un movimiento de arpegio en la voz superior con una nota larga en el
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bajo. Los compases dos, cuatro y seis a su vez contrastan con los demas, con una
estructura de figuras largas y acordes que se mantienen. Los compases ocho y
nueve presentan una voz superior que se mantiene en un pedal mientras en
movimiento lo realizan las voces inferiores de manera ascendente. A nivel

armonico, encontramos dominantes con adiciones de novena y trece.

CODA

En la coda, hay un comportamiento parecido al de la seccién anterior. En
los compases uno, dos y cuatro hay un movimiento de arpegio sobre notas del

acorde cifrado que funciona en secuencia por segundas descendentes.
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6.4 Fox-Trot

Nombre: Fox-Trot
12 obras para banda
Maestro: Ledn Cardona

FOX TROT
Tonalidad: DO Mayor
PARTE TONO COMPAS FRASE
1--8 1
A D
© 9--15 2
16 -- 23 1
B FA 24 -- 31 2
PUENTE 32--33
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34 - 41 1
¢ 0oL 42 -- 49 2
50 -- 57 1
! L
c =0 58 -- 65 2
CODA 66 -- 69

En esta primera seccidén se pueden encontrar caracteristicas claras del modelo de
composiciéon del maestro Leén Cardona. Haciendo uso de progresiones
tradicionales del lenguaje Jazz como son el IIm7 V7 IMaj7 Hacia mayor

y llIm7b5 — V7 — Im7 hacia menor.

Leén o S
-ardona Garcia e 12 obras para banda

Bandola en ¢ "FOX » TROT"

fiple en C
Guitarrg
Compositor: Leén Cardona
Allegro Moderato /=104 (J. 2hd d=J =By
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Aparecen acordes disminuidos a medio tono de los acordes de llegada que se
usan como acordes de paso que pueden sustituir a las dominantes. Por el
momento no se ha encontrado préstamos modales, aunque si se han visto

sustitutos tritonales para conducciones del bajo.

El tratamiento de las adiciones no depende exclusivamente de la cualidad del

acorde, es asi, que aparecen acordes de V7b9 con resolucion a tdnicas mayores.

1 1 & 1
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13 |3
Jo) - - A
i = — T - ee—— LA 15
: 1N - T ‘l' i ‘l‘ e 1 ‘I 1 ; Sh e
5 ey o9

En la segunda seccion, en la nueva tonalidad sobre el IV grado, se mantiene el
recurso armonico de enlaces de Il — V hacia mayor y hacia menor. Este enlace se
realiza con el fin de enriquecer el lenguaje, ya que es caracteristico de la musica

tradicional Andina el uso de las funciones tonales basicas como loson| -1V y V.
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El lenguaje armonico es estructural del Jazz. El uso del tercer grado es ocasional,
y se puede apreciar la conduccién descendente del bajo por medio de inversiones
de los acordes para generar una sensacion de acople entre las partes. Siguen

apareciendo sustitutos tritonales como recurso para enriquecer las resoluciones.
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Podemos ver claramente una de las influencias que Ledn consideré en su
formacion musical, que fue Adolfo Mejia, “...esa manera de él de mover el bajo,
con respecto a las otras voces, es muy bonito y muy de él, me gusta mucho...”

(Monsalve E. A., 2010).

Asi como Leon usa frecuentemente el recurso de 1l V relacionado, y la conduccién

del bajo para enlazar los acordes, José Revelo, influenciado directamente por
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Cardona, tambien lo hace evidente en sus arreglos y composiciones, como en el

ejemplo de la siguiente obra.

AQUI’ se evidencia un caso puntual de transterencia de la influencia en el uso

los recursos, desde Adolfo mejia a Cardona, y de Cardona a José Revelo.
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La tercera seccion, modula una vez méas al V grado de la tonalidad. Los enlaces
de Il — V aceleran el ritmo arménico del tema. En esta seccion se observa que los

Il empiezan a aparecer con adiciones de 11 para fortalecer la funcion. Los acordes

disminuidos se usan como acordes de paso hacia el lll grado generalmente.

La pieza termina con modulacion sobre el V grado. Se muestran caracteristicas
armonicas especificas como el concepto de enlace Jazz de Il- V. Dicha progresiéon
enriquece la armonia, y asi mismo dinamiza el ritmo arménico de la obra,

generando la sensacion de movimiento constante.

Otro recurso muy utilizado es la implementacion de dominantes como

sustitutos tritonales, y acordes disminuidos. Las adiciones se manejan dentro del
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rango de novenas y onces. Novenas sobre las dominantes y onces para algunos

segundos grados.

6.5 Magos y poetas

Nombre: Magos y poetas
Género: Danza-cancion.
Maestro: Leén Cardona - Oscar Hernandez. M

“..Oscar Hernandez...é| era en la parte literaria lo que era yo en la parte musical,
él queria cambiar...” (Cardona L. , 2015y 2016)
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Magos y poetas
Tonalidad: Fa Mayor
PARTE COMPAS FRASE
INTRODUCCION 1--8
9--16 1
ESTROFA No. 1 17 - 24 5
25 -- 32 1
ESTROFA No. 2 33 — 40 >
41 -- 48 1
R
CORO 49 -- 56 2
INTERLUDIO 57 -- 64
CODA 65 -- 70

Pertenece a la coleccion de obras vocales - instrumentales que hizo con Oscar
Hernandez (poeta), éstas obras se convirtieron en gran referente para los
intérpretes de duetos vocales, solistas y demds, la primera que grabd las tres
primeras de este grupo de temas, fue la “Negra grande de Colombia”, y fueron La

mejora, No abandones tu tierra y El premio.

Magos y poetas es una Danza hecha el dia 6 de mayo de 1992, en Medellin, es
una de las menos conocidas de este grupo de canciones, este formato esta hecho

para dos cantantes, tenor y baritono con acompafiamiento de trio tipico.

Su armonia no se ve tan cargada como en otras composiciones hechas para
conjuntos netamente instrumentales, pues al acompafar voces, la armonia no la

hace tan densa.
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Si nos remitimos a los duetos vocales de la época, el contrapunto es casi nulo, y
las voces se manejaban paralelamente por terceras o sextas, ejemplo de esto son

duetos como Garzén y Collazos, Silva y Villalba, Obdulio y Julian, entre otros.

Este arreglo presenta una textura contrapuntistica en las voces, con movimientos

contrarios en las melodias, se hace evidente la utilizacion del recurso Il V _ |,
J
igualmente encontramos algunas notas agregadas al acorde, para brindarle otro

color al tema.
Convenciones

I Ejemplos de acordes con notas agregadas

I Ejemplos de contrapunto




CUADROS COMPARATIVOS
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En estos dos fragmentos, el primero del compositor Antonio Jobim, el segundo
del maestro Ledn Cardona podemos apreciar la disposicion de los acordes y sus
respectivas inversiones para la conduccion melddica del bajo de manera

descendente en ambos casos. Las adiciones en los acordes son de séptimas y

ocasionalmente novenas en las dominantes.
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vals venezolano

Autor: Aldemaro Romenos
Transer.: Orlando Cardozo
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Podemos comparar en estas dos secciones, la primera del maetsro Aldemaro
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Romero, la segunda del maestro Leon Cardona apreciamos enlaces de lIm7 —

V7 —Imaj7 con acordes diatonicos tanto para tonalidad mayor como para menor.

CONCLUSIONES DEL ANALISIS

1.

El maestro Cardona llevo la armonizacion de la musica tradicional
colombiana a otro nivel, sentando un precedente en la interpretacion de la
misma en instrumentos solistas como la Guitarra.

Las obras del maestro Cardona gozan de alguna similitud conceptual con la
obra de Jobim, en el sentido de la importancia que le da a la estructura
melddica en sus obras y de cémo se vale de diversas progresiones
armonicas para resaltar aun mas la melodia.

La influencia de Cardona en las siguientes generaciones de intérpretes y
compositores de musica Andina Colombiana ha permitido Ia
internacionalizacion de la misma, al permitir su interpretacion alrededor del
mundo por masicos como el maestro Gentil Montafia o Edwin Guevara.

La complejidad del concepto armonico del maestro Cardona ha dado lugar
a que se considere la ejecuciéon de mausica tradicional andina colombiana
como elemento obligado en la formacién de mdusicos (Principalmente

intérpretes de cuerdas) para su formacion integral.

Capitulo 7.
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La huella del Ledn

En la Escuela Popular de Artes de Medellin (EPA) en los afios 70, se
establecieron dos corrientes musicales: los tradicionales como Elkin Pérez,
Jesus Mejia y Oscar Vahos, y los vanguardistas Mario Gomez Vignes y Leon
Cardona Garcia, quienes con sus grandes conocimientos musicales, melodicos,
armonicos y contrapuntisticos, lograban darle un aire diferente a las musicas
tradicionales colombianas, lo que hizo que generaciones contemporaneas y

futuras se interesaran en su estilo. (Diez, Villegas & Zapata 2010).

En dos encuestas realizadas a diferentes grupos de masicos, la primera
hecha a 40 de los integrantes de la Banda Sinfénica de Cundinamarca,
agrupacion de jovenes provenientes de diferentes municipios de Cundinamarca

se pudo determinar lo siguiente:
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35
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20

15

10

v

Encuesta realizada a integrantes de la Banda Sinfénica de Cundinamarca

¢Ha escuchado hablar de Ledn ¢Ha escuchado o interpretado  éConsidera que la obra de ¢Inplementaria usted el aporte

Cardona? obras de Ledn Cardona? Cardona aporta al desarrollo de Ledn Cardonaen la
culturasl del pais? formacion musical en la
academia, alumnos, o

mSi ®mNo compafieros?

- Mencione las obras mas representativas:

Optimista, Melodia triste, Bambuquisimo, Sincopando, Gloria Beatriz y

Circunloquio.

- ¢Considera que la obra de Cardona aporta al desarrollo cultural del pais,

por qué?

Algunas de las respuestas de los integrantes de la banda fueron:

v' Porque fue un compositor que aliment6 los ritmos propios colombianos, y

sus obras son interpretadas por diversos formatos en categorias amateurs y

profesionales.
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v' Por lainfluencia en las Bandas y Orquestas, ademas de ayudar al
crecimiento del folclore.

v' Porque con sus grandes obras enriquece musicalmente la cultura de
nuestro pais, explorando varios de los ritmos colombianos

v/ Son obras que aportan gran musicalidad y técnica a los intérpretes.

v' Porque fue una persona clave dentro del mundo comercial de la musica de
mitad del siglo XX, brindando una perspectiva académica de la musica
colombiana.

v' Porque fue el primer compositor colombiano en adoptar armonias jazz a

sus composiciones de musica colombiana

Los lugares de origen de las personas que contestaron esta encuesta son: La
calera, Bogota, La Vega, Cajica, Ubaté, Sibaté, Chia, Guatavita, Facatativa,
Mosquera, Bojaca, Funza, Subachoque, Madrid, Zipaquira, Guayabal de Siquima,

Guasca, Villapinzon, Tocancipa y Tabio.

Las edades en las que se encuentran los encuestados van entre los 18 y 27
afos, y son intérpretes de clarinete, saxofon, flauta, oboe, fagot, trompetas,

cornos, trombones, tubas, contrabajo, percusion y euphonium.
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La segunda encuesta aplicada se realiz6 en el marco de la Tercera
temporada de la Orquesta de cuerdas pulsadas de Risaralda, conformada por
aproximadamente noventa musicos, y el Segundo encuentro Nacional de
Bandola, en el que se congregaban bandolistas de todo el pais, arrojando los

siguientes datos

35

33 33 33
32
30
25
20
15
10
7
6 6 6
0

¢Ha escuchado hablar de Ledn ¢Ha escuchado o interpretado  ¢éConsidera que la obrade ¢Inplementaria usted el aporte

v

Cardona? obras de Le6n Cardona? Cardona aporta al desarrollo de Ledn Cardona en la
culturasl del pais? formacién musical en la
academia, alumnos, o
compafieros?
HSi ENo

- Mencione las obras mas representativas:
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Gloria Beatriz, Bambuquisimo, Circunloquio, Para quien pueda entenderlo,
Sincopando, El Optimista, ABCD, Diente de Leén, Sencillita, Melodia triste, Asi de
sencillo, Si no fuera por ti, El premio, La mejora, Extasis, Ensuefio, Migas de

silencio, Otro granito de arena, Tristeza y bambuco No. 1.
Los lugares de origen de las personas que contestaron esta encuesta son:

Dosquebradas, Pereira, Armenia, Mistrato, Apia, La Virginia, Medellin, Marinilla,

Santa Rosa de Cabal, Bello, Guasca, Cartago, Tunja y Bogota.

Las edades en las que se encuentran los encuestados van entre los 13 y 26

afos, y son intérpretes de Flauta, Clarinete, Contrabajo y percusion.

A lo largo de sus afios, Cardona ha formado parte directa o indirecta de
procesos musicales de otros grandes maestros, como los relacionados a

continuacion, a quienes se les realizé una entrevista.

El disefio de la entrevista que se ejecuto fue de tipo estructurado, ya que las
preguntas que se hicieron fueron cerradas y especificas, es decir, con poca

posibilidad al entrevistado de salirse del guion, éstas fueron:
1. ¢Conoce usted al maestro Ledn Cardona? ¢cémo lo conocié?

2. ¢Qué puede decir acerca de lo que representa Le6n Cardona para la

musica andina colombiana?

3. ¢Qué conoce de la musica de élI? ¢y qué temas son los mas
representativos para usted? ¢ por quée?
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4. ¢Como define la musica de él?

5. ¢Qué elementos caracterizan para usted la musica del maestro?

6. ¢De qué manera influydo en su carrera y/o en su grupo la musica del

maestro Ledn Cardona?

7. ¢A su criterio que aporte hizo el maestro Leén Cardona al desarrollo de la
musica andina colombiana?
8. ¢Qué compositores y/o arreglistas considera que han sido influenciados por

el maestro Ledn Cardona?

Las respuestas a las preguntas anteriormente mencionadas, respectivamente,

son las siguientes:

FERNANDO LEON.

Fernando Ledn, mas conocido como “El chino Ledn” bandolista,
arreglista y director colombiano, viene de una familia en la cual sus padres y
tios tocaban y cantaban musica colombiana, egresado del conservatorio
nacional de musica de Bogota como violonchelista, mas adelante integré la
Orquesta filarmoénica de Bogota, aflos después pertenecié varios conjuntos
instrumentales reconocidos como estudiantinas, trios, cuarteto, entre otros.

(Antioquia le canta a Colombia, s.f.)
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1. Conoci al maestro Ledn Cardona cuando me invité para grabar con él
algunas de sus canciones, que en ese momento eran nuevas. Esta grabacion
se hizo hacia 1975 o 1976 en Ingeson, cantando La Negra Grande de
Colombia, por encargo de Eternit. Desde ese momento entablamos una amistad

que persiste hasta hoy.

2. El maestro Ledn Cardona representa para la muasica colombiana la
innovacion tanto en los disefios meldédicos como en las exploraciones
armonicas. Es un compositor que en su momento fue vanguardista y senté
bases para nuevas propuestas a nivel tanto vocal como instrumental. Los textos
de Oscar Hernandez son una nueva mirada al estilo de la cancion colombiana,
con un elemento social critico y vigente sin abandonar la esencia romantica y
bucdlica. Las obras instrumentales proponen elementos nuevos de busqueda y

exploracién timbrica y técnica.

3. Conozco practicamente toda la obra instrumental del maestro, desde
su primer pasillo Media Sangre. He tenido la fortuna de haber realizado
versiones en diversos formatos de gran parte de su repertorio, con su
aprobacion y beneplacito, motivo de orgullo para mi. Para mi su bambuco
Gloria Beatriz, es su obra mas emblemética, porque representa su ideal como

compositor, llegando a una elaboracion del género, dificil de superar.

4. Innovacion, originalidad y aporte al repertorio de la musica tradicional

de la zona andina colombiana
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5. Disefio melédico ampliado o extendido y armonia ampliada y
coloristica. Tiene, indudablemente, influencias de su practica como guitarrista y

bajista de musicas tradicionales brasileras y norteamericanas.

6. El maestro Ledn Cardona tuvo gran influencia en mi oficio como
instrumentador y orquestador. El uso de su estilo arménico me nutri6 en

muchas de las versiones que he realizado para diversos grupos y formatos.

7. Los aportes estan definidos en las respuestas anteriores

8. Quizé& sus alumnos directos, un caso para mencionar puede ser José
Revelo Burbano. Pero creo que en general, muchos hemos sido tocados por su

legado.

LUZ MARINA POSADA

Luz Marina Posada, compositora e interprete Antioquefia, realizé sus
estudios musicales en el Instituto de Bellas Artes y en la EPA (Medellin), hizo
estudios de guitarra clasica con el maestro Roberto Ferndndez en la facultad de
Artes de la Universidad de Antioquia, ha participado en diferentes certamenes
nacionales, obteniendo varios reconocimientoS como guitarrista, cantante y

compositora. (Avendafio, 2005)

1. Cuando estaba en décimo grado de bachillerato en Medellin mi

profesor de musica, el maestro José Revelo observé mis habilidades con la
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guitarra y me recomendd tomar clases con el maestro Ledn Cardona, asi que

tomé clases particulares por algo mas de un afio con él.

2. Yo considero que el maestro Ledn Cardona es el compositor mas
importante de la musica andina colombiana de la segunda mitad del siglo XX,
quien al involucrar en sus composiciones del género andino colombiano
algunos elementos que adquirié en largos afios de su trasegar como guitarrista
en agrupaciones que interpretaban un repertorio internacional comenzé a abrir
un camino para la renovacion en la composicion del género principalmente

desde el punto de vista armonico.

3. Desde el momento en que lo conoci, a finales de la década de los 80
he estado muy interesada en toda su produccion. Las publicaciones que mas
recuerdo son el disco del Conjunto Instrumental Armoénico de Medellin
publicado aproximadamente en 1993, compuesto casi en su totalidad por obras
del maestro; La produccion “A paso de Ledn” del ano 2005 hecha por Guafa
Trio y la produccién “En mi estilo” de 2010 interpretada por el trio antioquefo
Cielo Roto, en esta ultima se consignd una gran cantidad de obras del maestro
hasta ese momento inéditas. Dentro de la modalidad instrumental considero
gue las obras mas representativas de la produccion del maestro son los
bambucos “Gloria Beatriz” y “Bambuquisimo”. Son los que podemos escuchar
mas frecuentemente interpretados en concursos, festivales y conciertos tanto

en Colombia como en el exterior. También es muy importante resefiar la
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grabacion en el afio de 1965 para Sonolux de tres canciones con mausica del
Maestro y letra del poeta antioquefio Oscar Hernandez Monsalve en voz de
Leonor Gonzélez Mina y acompafiada por el Maestro en la guitarra; estas
canciones son los bambucos “El premio”, “La mejora” y “No abandones tu

tierra”.

4. Yo la definiria como una mdsica original, innovadora, sobria y

calculada.

5. Sus experimentaciones armoénicas, avanzadas para la época en que
comenzo a hacerlas (afios 50), si bien no discurren por lo atonal o por caminos
demasiado arriesgados si lo diferencian del discurso tradicional; consisten mas
bien en la inclusibn de armonias con notas agregadas no muy usadas en el
periodo mencionado y modulaciones que se alejaban de las usuales. También
su experimentacion con ritmos que no solian ser objeto de la composicién
instrumental de la musica andina colombiana como la cafia, el joropo o el 5/8

(merengue venezolano).

6. Su influencia en mi percepcion de la musica andina colombiana fue
fundamental, puesto que a través de su musica mis oidos, en ese momento
adolescentes, se interesaron por el género, que para entonces podia suponerse
un poco anticuado y de poco interés para la juventud. Me hizo darme cuenta de
gue dentro del género podian realizarse composiciones de gran calidad y que

constituian desafios musicales para mi como intérprete de la guitarra.
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7. La respuesta a esta pregunta se complementa con la niamero 5. Si
bien para los afios 50 podemos rastrear otros compositores como Adolfo Mejia
(el mismo maestro Ledn sefiala la innovacion y autenticidad de compositores
como Mejia, Luis A Calvo, Francisco Cristancho o incluso Manuel Ruiz
“Blumen”), la aparicion de la musica del maestro en escenarios como el
Festival Mono Nufiez, principalmente a partir de los afios 80 interpretada por
agrupaciones como Cuatro Palos o Conjunto Instrumental Armonico, mostro
nuevos caminos al atreverse a salir de los canones armoénicos mas
comunmente usados en el género. También fue importante su aporte en cuanto
al formato del dueto vocal puesto que en el afio 1990 llega al escenario del
Festival Mono Nufiez el dueto “Las Mellis” dirigido por el maestro y obtiene el
galardon de Mejor Dueto Vocal, con una presentacion memorable dado el
novedoso manejo contrapuntistico de las dos voces y los arreglos para bandola
tiple y guitarra que marcaron una diferencia con el trabajo de duetos que se

conocia hasta el momento.

Figura 9. Luz Marina Posada, interpretacion de Le6n Cardona y Oscar Hernandez

Y POETAS

La obra de los maestros

LEON CARDONA Y
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Fuente: Archivo personal de Le6n Cardona

JOHN JAIME VILLEGAS

John Jaime Villegas, compositor, cantante e instrumentista Antioquefio,
considerado uno de los maximos intérpretes de la bandola, realiz6 sus estudios
musicales en la EPA y mas adelante bajo la direccion del Maestro Le6n Cardona y
José Revelo Burbano, ganador del gran premio Mono Nufiez, en el afio 1992 con
el grupo instrumental arménico y en el afio 2002 con el grupo instrumental Ebano,
ha participado en varios festivales y concursos en los cuales ha logrado los mas

altos reconocimientos. (FUNMUSICA, s.f.)

1. Si, hace aproximadamente 30 afios, lo conoci cuando perteneci a
la Estudiantina Antioquia dirigida por el Maestro Elkin Pérez Alvarez
(g.e.p.d.) quien nos invitd a la casa del Maestro Ledon para mostrarle el
montaje de la obra Gloria Beatriz que habiamos realizado

2. El Maestro Le6n es un icono, es un referente muy importante
porque marcé una pauta muy interesante sobre la forma de concebir la
musica Colombiana, especialmente la Andina.

3. Conozco gran parte de las obras del Maestro porque he tenido
mucha cercania con él y su familia, ademas tuve la oportunidad en
compafia del Maestro Gustavo Diez Henao de realizar un trabajo que se
denomind “Catalogo de la Obra del maestro Ledén Cardona Garcia”, para mi

los temas mas representativos son: Gloria Beatriz, Para quien pueda
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entenderlo, Melodia Triste, Bambuquisimo, Circunloquio, Ofrenda,
Armonizando, Extasis, porque en su momento irrumpieron armoénicamente
en un contexto que poco lo aceptaba pero que se fueron convirtiendo en

buen punto de partida para muchas agrupaciones

4. Actual desde siempre, rica en armonias Yy atractivamente
melddicas
5. Sus simples y atractivas melodias acompafiadas de nutridos

conceptos armoénicos y enlaces y progresiones sobre los bajos, ademas el
buen trabajo sobre el manejo de los instrumentos en sus arreglos y
composiciones especialmente para la guitarra

6. De un todo por todo, pues a partir de ese momento mis
inquietudes armonicas fueron aun mas grandes y mi vision frente a la
musica andina cambid totalmente

7. Aportes ricos en armonias, le dio y le ha dado y seguira dando un
toque y visién internacional a la musica Andina Colombiana fruto de la
recopilacion de muchos aprendizajes como lo expresa el Maestro cuando se
refiere a su trabajo en Bogota con muchos artistas de talla internacional con
influencias de Brasil, EEUU y Europa

8. José Revelo Burbano, John Jaime Villegas Londofio, Gustavo

Diez Henao, se me escapan otros amigos.

CUARTETO LEON CARDONA
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“

Cuarteto Ledn Cardona, conformado en diciembre de 2015 “...Nace de la
union de cuatro muasicos experimentados en la musica Andina colombiana, que
animados por su interés y pasion de este compositor, se han propuesto a la tarea
de recuperar e interpretar todo el material que él compuso para cuarteto tipico, con
el fin de mantener viva su obra, y reconocer el importante aporte que hizo a la
consolidacion de los nuevos lenguajes en la musica andina colombiana...” el
cuarteto esta integrado por Oscar lvan Navarro, tiplista, Paulo Andrés Trivifio,
bandolista, Andrés Eduardo Alarcén, guitarrista y Jhon Edison Montenegro,
Bandolista.

1. Si conocemos al maestro Leén Cardona, bueno el primer contacto
gue hubo para conocer al maestro fue por medio del tiplista del cuarteto,
pues Gustavo Adolfo Rengifo escuché una version para tiple solista de
Circunloquio (bambuco de Ledn Cardona) y afirmé que Ledn debia
conocer esta version. De ahi, el mismo maestro Gustavo, en una visita
que realiz6 a la casa de Ledon Cardona se convirti6 en medio para
contactar y referenciar al tiplista con Ledn Cardona. Después de ese
primer contacto, se realizé otra visita a su casa en la cual acudimos Jhon
Edison Montenegro Y Oscar Navarro.

2. Nosotros podemos decir lo que representa Leon Cardona para la
musica andina colombiana desde nuestro punto de vista, pues este
tema como tal es muy subjetivo, porque en su momento no fue muy bien

visto o aceptado el lenguaje de su musica por los tradicionalistas asi lo
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afirma el mismo Ledn. Para nosotros Ledn Cardona es la brecha de la
musica Andina Colombiana, el inicio de su innovacion melddica y
armonica, la fusion del lenguaje del Jazz con la musica tradicional en la
época.

3. Su musica es de caracter académico con influencia del Jazz, que
tiene aproximadamente 180 obras; 30 vocales y 150 instrumentales. Y al
respecto de las obras mas representativas de él nos referimos a una
entrevista que le realizamos al respecto del mismo tema, No es que sean
las mejores o las mas bonitas, sino las que la gente mas conoce y las
gue mas han grabado, son ellas: Sincopando, Melodia Triste, Gloria
Beatriz, Bambuquisimo y Optimista.

4. La musica de Ledén Cardona es una obra elaborada, con
caracteristicas armonicas extraidas del lenguaje jazzistico y un desarrollo
contrapuntistico de la musica académica o de camara. en donde se
evidencia los elementos de la musica tradicional amalgamados con el
jazz.

5. Desde nuestro punto de vista las caracteristicas principales de sus
obras:

a) Lenguaje Armonico
b) Contrapunto

C) Las estructuras de sus obras son tripartitas.
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6. Mas que influir en nuestras carreras, ha influido en la forma de
asumir la muasica andina colombiana, y la influencia en nuestro grupo es
evidente pues conocer su musica propiamente de su mano de su
percepcion nos motivé a hacerle un homenaje a su obra desde su
concepcion que al parecer pocos la conocen o se interesan por ella.

7. Llevé la musica andina a otro nivel, generé un nuevo lenguaje sin
perder la esencia de cada uno de los ritmos caracteristicos de la regiéon y
sin dejar de un lado aspectos interpretativos, los cuales siempre ha
dejado plasmado en sus manuscritos.

Asi mismos maestros como José Revelo Burbano (guitarrista, compositor
y arreglista), Niyireth Alarcon (cantautora), Ricardo Sandoval (mandolinista)
integrante del reconocido cuarteto Recoveco juntos con sus compafieros como
Alexis Cardenas (Violinista), Manuel Rojas (flautista) del grupo Gurrufio, entre
otros, han sido tocados por el legado de Cardona, bien sea por conocimientos
transmitidos de manera personal con el Maestro, o por sus composiciones,
grabaciones, entre otros. Se observa que la musica del maestro Ledn Cardona
ha tenido gran impacto en bastantes musicos y en los nuevos circulos

generacionales, a nivel nacional e internacional.
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Conclusiones

1. A partir de esta investigacion se deduce que la formacion musical de una
persona, no depende Unicamente de su experiencia académica, sino también de

multiples factores fuera del aula y de los cuales Cardona es un vivo ejemplo.

2. Es importante generar memoria histérica, destacando la vida y obra de
compositores que han propiciado cultura, ya que el artista no se crea solo, es el
resultado del trabajo de generaciones anteriores, esto facilita a los nuevos
musicos entender sus raices y asi adaptar elementos y transformarlos a su

experiencia.

3. Ledn Cardona incluy6 diferentes elementos en la musica andina colombiana
gue no eran comunes en su momento, pero que si se convirtieron en recurrentes
para generaciones posteriores luego de su influencia. Entre estos elementos se
encontraron del tipo formal, armoénico, de textura, melédico-ritmicos, de formato;
qgue fueron adaptados de la influencia que recibié en su proceso formativo tanto

formal como informal.

4. Después de la aparicion de Ledén Cardona en el medio musical, muchos
intérpretes incorporaron los elementos que él introdujo en la produccion de musica

andina colombiana.
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5. Se deja abierta la inquietud a futuros investigadores, de sistematizar el modelo

compositivo del maestro Leén Cardona.

Bibliografia

Antioquia le canta a Colombia. (s.f.). Recuperado el 15 de Abril de 2016, de

http://antioquialecanta.com/alc bil.html.

Afez, J. (1951). Canciones y recuerdos. Bogota, Colombia: Imprenta Nacional.

Recuperado el 10 de Marzo de 2015.

Arenas. E. (25 de Mayo de 2008). EL OIDO QUE SEREMOS. Recuperado el 9 de
Mayo de 2016, de Musicos meztizos y saberes de fontera:

http://eloidogueseremos.blogspot.com.co/2008/05/el-precio-de-la-pureza-

desangre-ensayo.html

. (Julio de 2010). Itinerarios de un pionero. Entrevista a Ledn Cardona
Garcia. A contratiempo. Recuperado el 10 de Diciembre de 2015, de
http://www.territoriosonoro.org/CDM/acontratiempo/?ediciones/revista-
15/homenaje-a-/itinerarios-de-un-pionero-entrevista-a-len-cardona-

garca.html

Avendafio, F. G. (2005). musica.com. Recuperado el 1 de Mayo de 2016|, de

http://www.musica.com/letras.asp?info=70535&biografia=34598&idf=5

150


http://antioquialecanta.com/alc_bi1.html
http://eloidoqueseremos.blogspot.com.co/2008/05/el-precio-de-la-pureza-desangre-ensayo.html
http://eloidoqueseremos.blogspot.com.co/2008/05/el-precio-de-la-pureza-desangre-ensayo.html
http://www.musica.com/letras.asp?info=70535&biografia=34598&idf=5

Biografias y Vidas. (s.f.). Obtenido de

http://www.biografiasyvidas.com/biografia/p/piazzola.htm

Biografias y Vidas. (s.f.). recuperado de:

http://www.biografiasyvidas.com/biografia/m/miller glenn.htm

Burbano, J. R. (Noviembre de 2012). Recuperado el 8 de Marzo de 2015, de
https://https%3A%2F%2Frepository.eafit.edu.co%2Fxmlui%2Fbitstream%2F
handle%2F10784%2F1233%2FJ0s%25C3%25A9 ReveloBurbano 2012.pd

f%3Fsequence%3D3%26isAllowed%3D&h=bAQEV0O0oF.

Cardona, C. L. (26 de Abril de 2016). (K. T. Torres, Entrevistador) Colombia.

Cardona, L. (Julio y Marzo de 2015 y 2016). (K. T. Torres, Entrevistador) Medellin,

Colombia. Recuperado el Marzo de 2016.

Cardona, L. (s.f.). Hoja de vida. Medellin, Antioquia, Colombia. Recuperado el 29

de Julio de 2015

Cerda, M. (5 de Noviembre de 2013). El Blog de Manuel Cerda. Recuperado el 15
de Abril de 2016, de https://musicadecomedia.wordpress.com/2013/11/05/a-
ritmo-de-foxtrot/ COLOMBIA, L. R. (9 de Febrero de 2014). Trio Los
Romanceros. Recuperado el 22 de Marzo de 2016, de

http://triolosromanceros.blogspot.com.co/2014/02/blumen.html

Duque, E. A. (s.f.). Banco de la Republica. Actividad cultural. Recuperado el 9 de

Marzo de 2016, de http://www.banrepcultural.org/node/32424

151


http://www.biografiasyvidas.com/biografia/p/piazzola.htm
http://www.biografiasyvidas.com/biografia/m/miller_glenn.htm
http://triolosromanceros.blogspot.com.co/2014/02/blumen.html
http://www.banrepcultural.org/node/32424

Fundacion Aldemaro Romero. (2012). Obtenido de

http://www.aldemaroromero.org/biografi/

FUNMUSICA. (s.f.). Recuperado el 15 de Marzo de 2016, de

http://www.oocities.org/funmusica/cristancho.html

FUNMUSICA. (s.f.). Recuperado el 2 de Mayo de 2016, de

http://www.geocities.ws/funmusica/johnjvill.html

Gustavo Adolfo Diez Henao, J. J. (2010). Catélogo de la obra el maestro Le6n

Cardona Garcia. 21. Medellin, Colombia. Recuperado el 6 de Julio de 2015

Henry Mancini. (s.f.). Recuperado el 20 de Abril de 20016, de Biografias y Vidas:

http://www.biografiasyvidas.com/biografia/m/mancini henry.htm

Herrera, A. B. (21 de Julio de 2015). documents.mx. Recuperado el 5 de Abril de

2016, de http://documents.mx/documents/orquestas-italian-jazz.html

Herrera, E. (20 de Julio de 2006). Monografias.com. Recuperado el 20 de Abril de
2016, de
http://http%3A%2F%2Fwww.monografias.com%2Ftrabajos34%2Ffolclor-

colombia%2Ffolclor-colombia.shtml%23andina&h=XAQEOqIYL

Hosiasson, J. (s.f.). Revista musical chilena, 151. Recuperado el 22 de abril de
2016, de

http://www.revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/viewFile/

22098/23415

152


http://www.aldemaroromero.org/biografi/
http://www.oocities.org/funmusica/cristancho.html
http://www.geocities.ws/funmusica/johnjvill.html
http://www.biografiasyvidas.com/biografia/m/mancini_henry.htm
http://documents.mx/documents/orquestas-italian-jazz.html
http://www.revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/viewFile/22098/23415
http://www.revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/viewFile/22098/23415

Kornblit, A. L. (2007). Metodologias Cualitativas en ciencias sociales (Vol. 2).
Buenos Aires, Argentina: Biblos. Recuperado el 4 de Mayo de 2016, de

https://books.google.com.co/books?id=cDIsgt VA18C&pg=PA22&Ipg=PA22

&dg=analisis+comprensivo+bertaux&source=bl&ots=uTSqlVd6dT&sig=bLe

USUQEVI}XdNzANHpkZUyVab4&hl=es-

419&sa=X&ved=0ahUKEwjinvOcgMvMAhWJKh4KHQYtDSUQGAEIKzAC#v

=onepage&g=analisis%20comprensivo%20b.

Larripa, J. M. (s.f.). ricla.org. Recuperado el 16 de Abril de 2016, de www.ricla.org

Ledn, F. (5 de Mayo de 2016). (K. T. Torres, Entrevistador) Colombia.

Madoery, Diego (2010). “Innovacién y cambio en Musica popular. El rock en
Argentina”. Ponencia presentada en XIX Conferencia de la Asociacion
Argentina de Musicologia y XV Jornadas Argentinas de Musicologia,
Cérdoba, del 12 al 15 de agosto de 2010.

https://www.academia.edu/4211369/Innovaci%C3%B3n y cambio en M%

C3%BAsica_popular._El_rock _en_Argentina?auto=download.PDF. Agosto

19/2016.

Monsalve, J. A. (22 de Marzo de 2015). Musico del interior con sonido exterior. El
espectador. Recuperado el 23 de Marzo de 2015, de
http://http%3A%2F%2Fwww.elespectador.com%?2Fentretenimiento%2Farte
ygente%2Fgente%2Fmusico-del-interior-sonido-exterior-articulo-

550923&h=bAQEV0O0F.

153


https://books.google.com.co/books?id=cDlsgt_VA18C&pg=PA22&lpg=PA22&dq=analisis+comprensivo+bertaux&source=bl&ots=uTSq1Vd6dT&sig=bLeUSuQEvIjXdNzANHpkZUyVab4&hl=es-419&sa=X&ved=0ahUKEwjinvOcgMvMAhWJKh4KHQYtDSUQ6AEIKzAC#v=onepage&q=analisis%20comprensivo%20b
https://books.google.com.co/books?id=cDlsgt_VA18C&pg=PA22&lpg=PA22&dq=analisis+comprensivo+bertaux&source=bl&ots=uTSq1Vd6dT&sig=bLeUSuQEvIjXdNzANHpkZUyVab4&hl=es-419&sa=X&ved=0ahUKEwjinvOcgMvMAhWJKh4KHQYtDSUQ6AEIKzAC#v=onepage&q=analisis%20comprensivo%20b
https://books.google.com.co/books?id=cDlsgt_VA18C&pg=PA22&lpg=PA22&dq=analisis+comprensivo+bertaux&source=bl&ots=uTSq1Vd6dT&sig=bLeUSuQEvIjXdNzANHpkZUyVab4&hl=es-419&sa=X&ved=0ahUKEwjinvOcgMvMAhWJKh4KHQYtDSUQ6AEIKzAC#v=onepage&q=analisis%20comprensivo%20b
https://books.google.com.co/books?id=cDlsgt_VA18C&pg=PA22&lpg=PA22&dq=analisis+comprensivo+bertaux&source=bl&ots=uTSq1Vd6dT&sig=bLeUSuQEvIjXdNzANHpkZUyVab4&hl=es-419&sa=X&ved=0ahUKEwjinvOcgMvMAhWJKh4KHQYtDSUQ6AEIKzAC#v=onepage&q=analisis%20comprensivo%20b
https://books.google.com.co/books?id=cDlsgt_VA18C&pg=PA22&lpg=PA22&dq=analisis+comprensivo+bertaux&source=bl&ots=uTSq1Vd6dT&sig=bLeUSuQEvIjXdNzANHpkZUyVab4&hl=es-419&sa=X&ved=0ahUKEwjinvOcgMvMAhWJKh4KHQYtDSUQ6AEIKzAC#v=onepage&q=analisis%20comprensivo%20b
http://www.ricla.org/
https://www.academia.edu/4211369/Innovaci%C3%B3n_y_cambio_en_M%C3%BAsica_popular._El_rock_en_Argentina?auto=download.PDF
https://www.academia.edu/4211369/Innovaci%C3%B3n_y_cambio_en_M%C3%BAsica_popular._El_rock_en_Argentina?auto=download.PDF

Monsalve, M. N. (s.f.). TIPOS DE INVESTIGACION: Predictiva, proyectiva,

interactiva, confirmatoria y evaluativa. Recuperado el 20 de Agosto de 2015

Mdusica Colombiana. (s.f.). Recuperado el 16 de Abril de 2016, de

http://www.colombia-sa.com/musica/musica.html

Muy historia. (s.f.). Recuperado el 14 de Abri de 2016, de

http://www.muyvhistoria.es/curiosidades/preguntas-respuestas/icual-es-el-

origen-del-fox-trot

Ocampo, O. L. (Septiembre de 2001). Musicos Antioquefios siglo XX. Leonel
"Ledn" Cardona Garcia, |I. Medellin, Colombia. Recuperado el 6 de Julio de

2015

Piano Red. (s.f.). Obtenido de http://www.pianored.com/jobim.html

Pietrafesa, N. (5 de Enero de 2010). Monografias.com. Recuperado el 16 de Abril

de 2016, de http://www.monografias.com/trabajos77/historia-tango/historia-

tango.shtml

Posada, L. M. (1 de Mayo de 2016). (K. T. Torres, Entrevistador) Colombia.

Rojas, J. G. (2010) Instrumentos cualitativos. La recoleccién de datos con historias
de vida., 1. Bogot4, Colombia. Recuperado el 2 de Mayo de 2016
de:http://www.monografias.com/trabajos93/recoleccion-datos-

cualitativos/recoleccion-datos-cualitativos.shtml.

154


http://www.colombia-sa.com/musica/musica.html
http://www.muyhistoria.es/curiosidades/preguntas-respuestas/icual-es-el-origen-del-fox-trot
http://www.muyhistoria.es/curiosidades/preguntas-respuestas/icual-es-el-origen-del-fox-trot
http://www.pianored.com/jobim.html
http://www.monografias.com/trabajos77/historia-tango/historia-tango.shtml
http://www.monografias.com/trabajos77/historia-tango/historia-tango.shtml

Romano, A. M. (27 de Septiembre de 2007). Colombia Aprende. (M. d. Nacional,
Productor) Recuperado el 21 de Abril de 2016, de

http://www.colombiaaprende.edu.co/html/mediateca/1607/article-

134575.html

Rovira, S. d. (1961). Luis Rovira y el primer disco de jazz en Colmbia. Bogota,
Colombia. Recuperado el 13 de Febrero de 2016, de

https://www.youtube.com/watch?v={99xzt3MxIqg

Sabogal, J. E. (2011). Formacién ciudadana por medio de la musica andina
colombiana: hacia la consolidacién del sentido de pertenencia y la identidad
cultural. (E. D. Caicedo, Ed.) Recuperado el Mayo de 2016, de

http://www.ut.edu.co/academico/images/archivos/fac cien educ/Publicacion

€s%20FCE/4.%202011.pdf.

Vasquez, O. L. (Septiembre de 2001). Masicos Antioquefios siglo X. Leonel "Ledén"
Cardona Garcia, 60. Medellin, Antioquia, Colombia. Recuperado el 7 de

Julio de 2015

Velasco, A. (1 de Mayo de 2011). Scribd. Recuperado el 20 de Abril de 2016, de
https://https%3A%2F%2Fes.scribd.com%2Fdoc%2F54322814%2FEI-
pasillo-es-una-danza-y-un-genero-musical-autoctono-sudamericano-que-

surgio-del-valse-europeo&h=vAQHyJA5u.

155


http://www.colombiaaprende.edu.co/html/mediateca/1607/article-134575.html
http://www.colombiaaprende.edu.co/html/mediateca/1607/article-134575.html
https://www.youtube.com/watch?v=j99xzt3MxIg
http://www.ut.edu.co/academico/images/archivos/fac_cien_educ/Publicaciones%20FCE/4.%202011.pdf
http://www.ut.edu.co/academico/images/archivos/fac_cien_educ/Publicaciones%20FCE/4.%202011.pdf

Villa, F. D. (2006). Ledn Cardona Garcia, 12 obras para banda. Entre la musica y
la masica. (G. d. Antioquia, Ed.) Medellin, Antioquia, Colombia: Universidad

de Antioquia. Recuperado el 7 de Julio de 2015.

Villa, F. D. (2006). Leon Cardona Garcia, 12 obras para banda. Entre la musica y
la musica, 5. (G. d. Antioquia, Ed.) Medellin, Antioquia, Colombia:

Universidad de Antioquia. Recuperado el 7 de Julio de 2015

Villegas, J. J. (6 de Mayo de 2016). (K. T. Torres, Entrevistador) Colombia.

Wade, Peter(2002). Musica, Raza y Nacion. Recuperado de:

http://personalpages.manchester.ac.uk/staff/peter.wade/articles/\Wade%20M

usica%20raza%20y%20nacion.PDF.

www.colombia. com. (s.f.). Recuperado el 10 de Marzo de 2015, de El portal que
une a los colombianos:

http://www.colombia.com/turismo/ferias fiestas/2003/junio/festival bambuco

[bambuco historia.asp

www.jazzmarino.com. (1 de Julio de 2010). Recuperado el 12 de Abril de 2016, de
http://www.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.jazzmarino.com%

2F2010%2F07%2Forigen-y-evolucion-del-jazz%2F&h=aAQHQNKzT

156


http://personalpages.manchester.ac.uk/staff/peter.wade/articles/Wade%20Musica%20raza%20y%20nacion.PDF
http://personalpages.manchester.ac.uk/staff/peter.wade/articles/Wade%20Musica%20raza%20y%20nacion.PDF
http://www.colombia.com/turismo/ferias_fiestas/2003/junio/festival_bambuco/bambuco_historia.asp
http://www.colombia.com/turismo/ferias_fiestas/2003/junio/festival_bambuco/bambuco_historia.asp

