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A Deisy GOmez, por darme aliento y valentia para escribir.



(EL) ALBA

Adentro de latra casa en la terraza del segundo piso, y con la ayuda de mi familia,
construiriamos un apartamento en donde viviria mi tia, y mi prima. Recuerdo a mi
abuelo, sentando los primeros ladsllasmedida que recorria ese espacio,
identifichaen donde estarias kAgas que soportarian el peso de ese nuévo lugar

¢, Qué es estdocumento?

Es el hallazgo de esas vigas, sobre las ¢exadaro y construytdos mapagjue

no contienenuna sistematizacion de informacion, tampoctmmentcs
posterioesde un proyecto davestigacion en donde se analiza lo sucedido,
esperando evidenciar algun resultado, nada de eso. Al cotdrque,alli yace,
resulta ser algo mas complejo, algo que se deslsrdaiugar, un espacio, un
estado, una emociénmasbien algo que pulsa, que incomoda y que me obliga

a moverme Esun momento en el que las preguntas hacen mas ruido, y la
incertidumbre se presenta como una manera de andar y de actuar. Eso no
significa dejar las cosas al axgsbien,es laoportunidadoara callar y escuchar,

para mirar lo realmente importante, lo que me mueve las entrafias y el corazon.

Pudiendo ser tantas cosas, hoy lo percibo como un moquensoicede todo el
tiempo, en el que transcurren personas, relatos, imagenes, memorias,
fotografias y dibujos; lo que es mi vida en pocas paldtea®sa cualidad, de

estar siendo constantemente, estoy notando que un espacio se construye, 0 mas

! La otra casa, en mis recuerdos personales, hace referia a la manera en que decido nombrar una de
las dos casas en la que vivo, y al espacio en donde habitan tres nfaciglieres. De ellos, le iré

hablando a lo largo del texto.

2Un recuerdo personal, del momento en que empezd la construccion de aguel apartamento.



bien,se develaendonde acontece la escucha como un gesto sincero, que me

permite cuestionarme y ddabdjarme para volver a dibujarme.

En esa escucha, puedo reconacer sensacion que quiere escapar, con la que
lucho para no dejar que las ideas se disipen en la neblina que cubre mis
pensamientos. Es una tensién constante con lo estatico, que en mi caso, resulta
ir en contra de mis pulsiones por moverme, por levantanaesillapara bajar

porlaescalera de mad&gae conduce a la casa de mi abuelo para torhar tinto

Imagen 1. Fotografia de izqg. a der. el edificio y la otra casa, Fu
Archivo personal, afio 2019.

Y es que, cuande asoman palgun lado de estas palahidas emociones que
me genera hablar de esa escalera, o de mi abuelo, o quizas de las baldosas rojas
y verdes que decoran el suelo de esa casa, una de las mas viejas del barrio,

reconozco que existen unos transitos en donderagjerente se fragua el

3Es una escalera de madera, que se encuentra ubicada en el tercer piso de la casa de mi abuelo, que
conectael edificio en donde vivé. La escalera es un objeto que remplaza el recorrido de la calle,
construyendo otra entrada, y otra salida altatn

“Mi abuelo es la persona encargada de preparar el tinto que consumimos en mi familia, y la escalera,
es el caminanas inmediato que nos permite ir a tomarlo.



pensamiento. Por eso, me resulta necesario mediar, entre aquello que, por su
naturaleza, se encuentra en movimiento, mi cuerpo, y lo que se manifiesta como

un estado estatico corporal, la disposicion del cuerpo para sentarsera escribi

De esta manera, este documento puede ser la oportunidad para darle lugar a mis
necesidades mas vitales, para comprenderlas como un mapa, que, en su
construccién, pone en evidencia maneras de hacer, procesos, metodologias y
caminos queconstruyenel conocimientocon el cual me enfrento en esta
investigacionEs asi qué& L B E A T R | Z BcAmo proyecto de Investigacion
Creacion, erestedocumentq se presenta a partir de ejercicios de mapeo y
andamiajeponiendo en relacidotras im@genesy otra mirada de la memoria en

lo memorable. Esina expansién de miggtica dibujistica, en medide
fotografias y relatog\qui me encuentro esbozando, borrando y trazando lineas

nuevamsaegempre r



ESTRUCTURA DE CONTENIDO

El siguiente documento de Investigacion Creacion, desde las particularidades que
lo constituyen, en funcidén de su estructura y lectura, requiere de doslandices
contenido. Estos le permitenuated, comoe€ctor, reconocer en un primer
momento, los contenidos que aqui yaceén esa medida, el primer indice,
aborda la introduccion, el problema, la metodologia, y el marco tedrico, como
textos que me permitasrientarlohacia la puerta que da paso al seguraiogn

Este es el indicio de lo que habjtaonstituye a dos mapas, como la forma
(digital y andloga) de mi proceso de InvestigaCi@acion, numerda
analogamente De esta manera, lo invito a reparar en ellos, las veces que
considere sea necesarize gual manera, comparto anexos sobre el proceso de
creacion, que funcionan como un tejido, llevandonos de un lugar a otro. Estos
anexos se encuentran atravesados por un gesto de despliegue de pensamiento,
gue recogéa obra que aqui, en el marco de mi ligaasbn creacion, desarrgllé

dando cuenta, desde las categorias develadas, una manera de organizar y
sistematizar los diferentes momentos que hacen parte de mi proZecta
decisién importa, y su reflejo aterriza en la manera en que decido orgamizar est
documento, desbordando el formato tradicional, permitiéndasfiencontrar

otra estructura que es coherente y pertinente con mi pensamientoJos con

hallazgosievelaos

ANEXOS

ANEXOSPLANO DE OBRA

https://albeatrizba.blogspot.com/2021/06/ALBEATRIZBA.html

ANDAMIAJE FOTOGRAFIAS QUE PULSAN

https://albeatrizba.blogspot.com/search/label/Andamiaje%201



https://albeatrizba.blogspot.com/2021/06/ALBEATRIZBA.html
https://albeatrizba.blogspot.com/search/label/Andamiaje%201

ANDAMIAJE 2VAPAS DE ANDAMIASIDESPLEGADOS

https://albeatrizba.blogspot.com/search/label/Andamiaje%202

ANDAMIAJE 3MAPAS DE LA MEMORIA EXPANDIDA

https://albeatrizba.blogspot.com/search/label/Andamiaje%203

ANDAMIAJE 3DIARIO DE PRODUCCION

https://albeatrizba.blogspot.com/search/label/Andamiaje%204
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Sobre el diagrama de las categorias que constituyen a mi Investigacion ci
desde el despliegue, el dialogo y las lineas sin una direccion concreta de
que me permite construir sentido. Fuente: Archivo personal. Afio 2021


https://albeatrizba.blogspot.com/search/label/Andamiaje%202
https://albeatrizba.blogspot.com/search/label/Andamiaje%203
https://albeatrizba.blogspot.com/search/label/Andamiaje%204

Sobre el diagrama de los anexos, en un ejercicio de relacion con la obra
desarrollada en mi proceso de creacion, y en funciéhdialogo con la
categorias conceptuales Fuentes: Archivo personal. Afio 2021
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PLANO DEOBRA

Estimada persona que lee, quisiera contarle, tpse experienciagjue
conformaon mi proceso dénvestigacion Creacioophabitan endos mapas.

Esta forma, en la que construyo mi documento, me sirvequaeaeras ideas,
paraaplomarlasy si bien desarrollo una narracittnmanera cronolégicpara
dialogar corusted,los hallazgos que aggacen,los deved caminando hacia

atras, recorriendo el proceso con otra mirada, una mas pausada. Ahue que
encuentro escribiendo estas palabras, siento que todo sucedié a manera de
saltos,del lugar al espacio, y del espacio hacia el ldganospass fueron

hacia adelante, pero los mas importa@s consolidaron este documento, los
encontré miranddacia atrasen un proceso por lo memorable, enfrentandome

con la Investigacion Creacién, desde el dibujo, la fotografia y la escritura

Gracias a @smanera particular de andar, pude develar mis metodologias de
investigacion, como una serie de acciones que ndviegtatlologias de vidy

que aquien medio de la tensién entles ambitosde la creacion y de
investigativo con estas accionesg situé paraenfrentatas problematizarlas,
cuestionarlas, asumirlgs,experimentarlasDe esta manera, encuentro formas
para enunciaesas tensionesomo una alternativa parasumr el rigorde
investigar, desde las artes, kacion y la pedagogia. Con ello reconozcoetjue,
proceso pedagogico comienza, cuando tratamos de entender nuestra dimension
sensible, creadora e investigativa que, e@mo parte de esos hallazgos
importantes, mis experiencias con alerpq el pensamientoy el espaci@n

relacion al dibujo, a la fotografia y a la menmagajesbordan constantemente
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A partir de ese estado, logmoponer otro oriente de sentido, en este caso,

punto al cual mirar, igual de valioso y significativo.

Desarrolar una escritura de manera cronologittaante todo girocesoresula
seruna estrategia metodologiagje me permiteontarlea ustedlo que sucedio
entre comienzos del afio 2019 y finales del. 20RDlargo de la creacion de esto
gue tiene ante smnirada, en pantalla o en fisico, le cuento que me enfrenté a
muchos retos, en los cualéscidi disponerméanto en cuerpo, como en
pensamiento Aquello me llevéescuchar al procest® creacion, que requeria
toda esta investigacion, principalmepteapoder detenerme en el momento
indicado Ahorasoy conscienteal reconocer quege alto en el camino, resel

final de este procesal contrarioéste se aploma con®indiciode algg que

seguira prolongandose a lo largo de mi vida.

En mi ejercicioescritual comienzo a preguntarme por la memoria
concretamente, sobre gtdbmo me enfrerd ella? y ¢gué quedaba de aquellos
enfrentamiento8 Todo esto ¥puso una ardua tarea, de reflexion, aceptacion y
porque no, de negacigmaraencontra unamanera que me permitiera aplomar
aqguellas experiencias, qlescribiaruna materialidadoncreta dandole forma

asi, a mis acciones de metodologias de vida.

1. Enfotografias que hacen parte de los archivos de mi fafstias fotos
resultaban ser disgitivos que activabanptasbien pulsaban algo en mi,
una necesidad de movimiento.

2. En ejercicios de dibujo, en donde la linea, recorria los rostros de mis
abuelas, y saltaba a los espacios, para levantar mapas que develaban algo

mas.

12



3. Enun ejercicio de andamiaje, donde aquella estructura de acero describia
un complejo entramado de ideas, equilibrando los pesos del cuerpo y del

pensamiento.

En esta introduccion, la obra, encontrandose en el obrar de mi proyecto de
investigacion Creacipme dio la fortaleza necesaria pegaonocer como doy
cuenta de lananera ergue meenfrente a la memoria y a mi pensamientm C

mis manos, como cual arquedlogo revuelca la tierra, para desacomodarla, y traer
a la superficie aquello que no podemos senple vista, pero que anhela serlo.

De tal desacomodo, supone nuevamente, disponer de aquella tierra, y cuando
tratamos de acomodarla nuevamergstollega a ser complejo. En su lugar, es
mejor cernir esa tierra, que en su nueva disposicion hacelaaltstaaun rastro,

una marca, el testimonio de un suceso. En este casévquamlogia de la

escritura

Esto que nombro un&rqueologia de la escritdrane permitedesarrokr una
gramaticapropia paraabrir caminos para usted, y en los que puede sentir la
tranquilidad de recorrerlos libremente, como también es valido perderse. Esta
Arqueologiano busca dejar las cosas en su estado natarabtampoco en el

gue fueron concebidas. Busca escudrifiar, desaeonasdoalabras y los dibujos

para generar nuevas lecturas. Bstpieologia no busca la verdad absoluta, si es
que la hay. Mas bien es una que cierne la tierra con cuidado, dejando un terreno
fértil en su paso, para que las raices lleguen profundosg dweera, lo que

llegue a brotar en la superficie, sea lo suficientemente fuerte, para abrazar la

tormenta.

SLaArqueologia de la escriturae propone como una categoria de este proyecto, que me permite
entender mi ejercicio escritural, como el desarrollo de una gramatica propia, en relaciéon a mis
metodologias de vidaen funcion de la accidon de mirar hacia atras en el proceso, para develar una
metodologia de escritura mediada por el espacio de los dos mapas, que constituyen a mi
documento.

13



EstaArqueologia revolco un arduo ejercicio escritwtabiografico y reflexivo,
organizado el®llaminas, que hacen parte de los gestagekcion que llevé a

caba Aqui, eso que quedo de ellas, ocupan un lugar en concreto, conformando
dos mapas que articulan, tanto el documento, como el ultimo resultado del
proyecto mismo. dui, se encontrara cgéginasndividuales, que en metafora

de esdtura,las escarbé con mis manos, para apoyarme desde la poesia y lo
poético(Paz, 1956kn la explicacion y la implicadDidiHuberman, 2014ue

existe, cuando utilizamos las palabras para nomdnaaptos(Deleuze, 1987%)
desarrollar una gramaéqropia, que dialogue con la tensjGituada en la

accion de concretar, y cristalizar las ideas, para darle espacio a usted, a sus

lecturas asus recorridoyg transitosdentro de estos dos mapas

Esto no implica que este dialogo se construya de manera unidireccional, pero no
por eso endescifrable. Para ello, resulta necesario hacer pausas en el camino,
volver a leer, recorrer los dibujos y las fotografias, desplegar los mapas, acercarse
y alejarse, ir y regresar en las paginas para reconocerdiglego que quiero
entablar con ustedi bien tiene un punto de inicio, a medida que vaya avanzando
en la lecturagstese ira disipando, convirtiéendass,en un transito que ocurre

de manera amorfaEse transitoactivalas experiencias que conformami
proyecto, y en esecontexto, se Mismbran inquietudes, tensiones, e
incertidumbres en torno a mi forma de construirlo, y la manera en que este se
condensa, se hace tangible, saliendo del lugar intimo, para dialogar en el espacio

académicocon usted con el ejercicio de andamiaje, coméigo en los mapas.

14
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Imagen 2, Los dos Mapas desplegados, como forma material de mi docum:e
trabajo de grado. Fuente: Archivo personal, Afio 2021.

https://albeatrizba.blogspot.com/2021/06/mapdesplegado.htm

En el movimientor mis paradigmas de Investigacién Creacién, como en el
recorridoy en lareflexion, de los conceptos que alopsé teje todo un flujo de
pensamiento, del cual surgalgunas preguntas en torno al despliegue
espacigcomo una accion que sucede en multiples dimensiones. En este caso, los
despliegues del cuerpo y del pensamiento, me permitieron asentar el
conocimiento, para posicionarlopgra moverb, por medio deandamiajes
sensibles y complejds partir de esos gestos, me cuestiono dos cogasirnmy

fueron esos despliegues??2)y;,de qué manera se activan relaciones entre el

pensamiento y el conocimiento cuando el cuerpesgiega?
EL PROCESO MIREACION.

A partir delas preguntasanteriores que enun primermomento, no eran
concretasidentifico quesi se manifestaban constantemeetemis idegscomo
los vestigios e indiciogue me llevian a reconocer mis paradigmake

investigacioml entende el dibujo como una forma del pensamielatogemoria
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https://albeatrizba.blogspot.com/2021/06/mapa-desplegado.html

como un estado constante de habitabilidgd el andamiaje, como una

construccion de sentido

De esta manerd/ictorLaignelet(Laignelet, 2013)lantea que losprocesos de
creacioren artes generan conocimiento y construyen sentido al convocar nuevas
formas de percibir el mundo y sus fuerzas inmareetesta manera, creamos
perceptos, y con ello nuevos afectos que generadaeNtasumir un proceso

de Irvestigacion Creacion, empiezo a generar todo un cableado, que conecta mis
intereses y mi sensibilidad con la experiencia para generar un circuito mas veloz,
gue responda de manera sincera a aquello que se devela, cuando se esta inmerso

enel acto dereacion.

Por eso, es necesamscarbar en mi proceso de Creacion, para traer a la
superficie, aquello quen su moment@raimperceptible para mi, dandole un
sentidoy un lugar erestos dos mapas, que constituyen mi documento
articulandolosasuntogie la memorigue sucedeen lo memorable, comma

accion de movimientohaciendo referncia a mismetodolog&de viday
articulandolas, para entender estos dos mapas, como el espacio que contiene a
los capitulos de esta investigacianpartir de un ejercicio de andamiaje, y
narrativague no propone ursbla lecturasino que involucra al cuerpo, para ser
leido a través del movimiento. De esta manera, este prooegmpne en

tension al asumiel rigorde lo que seria un modo de Btigar, de corte
cualitativo, desde la creacion, como una posibilidad para generar nuevas lecturas
y miradas, que no se cristalizan en su totalidad, pero si permiten vislumbrar otra
clase de rigor en la construccion del conocimiento, a través de gestesida,

gue producen hallazgos importantes en dimensiones del ser y de su experiencia.

SVictor Laignelet en Historia de una querella 2012, Revista La Tadeo un. %, pag
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De esta manera, lo que les presento aqui) ejercicio ddespliegue de ideas

Enel interior de estos dos mapds manera espacidklimitocuatrosecciones
enwnciadas como aamiajesgue dan lugar s capitulos ylas experiencias

gue conformaron mi proceso de creaciésto me permite darles un orden a los
contenidos, a partir del desarrollo de una gramatica, inmersa en el proceso de
despliegue. Pensar dsta manera los contenisiane permite reconocer como
encuentro el suelgara aplomar mis pensamient@guilibando sus pesos,

activandoel ejerciciae la narrativa, la escritura, ledura.

Como parte de los hallazgiesla investigacion, en estos magmdebe recorrer

y transitar en la lecturegconocidos comaos gestos totalmente distintos e
indispensables. Bfimero se refieral recorrido(lectura digital) que sucede en

una sola direccion, hacia adelante o ledicés, de cada parte que compone este
gran mapapor otro lado, el segundo gesto de lectura, seeldrénsito d cual

se refiere al despliegue de su versidn analoga y material fisica (una version
impresa, de este documento de trabajo de grap®m onvoca al cuerpo y al
pensamiento, a dislocar la mirada y el espadisponesede otra manera, ir a

los bordesle los mapagugar con las distancias, contraer y expandir el cuerpo.

El primer andamiajgapitulo)da lugar a miexperiencias en la busqueda y en el
encuentro con las fotografias familiaf@ronociend ala fotografia desde un
objetoque finciona comeel dispositivo que activa la accion de moverse y de
memorar, en torno a los relatos de mi mama, mi papa y Astiaezdesde la
mirada,el dibujo se desalta desde ejercicios de retratos y gestos hablados, en
el acto dibujisticacomo una forma deensamientoy como un filtro, por el cual

pasan las fotografias y la mirada.

El segundo andamigjeapitulo)descaibeunsaltoen el acto de creacion, en este

caso, los dibujos, ahora como lineas, se salenfdmdmafiaspara caer en los

17



espacios fisicos de la otra cdsste saltane permitié expandirme patezar

mapas con mi cuerm el espacio. iedida queecorria cada habitacién, cada
escalera, y cada pat&e hacia evidenta intencion de generar una experiencia

de cuerpoUn cuerp@ue se mueve a partir del relato y de la esckcheste
segundo andamiajearnbién se reconoae la otra casacomo urdugarque se
expande y se complejiza hacia adeetmani accién de recorrerla. En esa accion,
develo dos rutas instauradas en mi cotidianidad, en donde, por lo general, se

fragua el pensamiento.

El tercer andamiajeapitulo) recoge lo que fue el sal&l duerpogesdea otra
casahacia los muros de mi habitacién. Alli, el cuerpo se enfrenta con el dibujo de
otras maneras, por lo cual, éste, empieza a funcionar también como el vehiculo
del pensamiento, que me permite establecer relacionesutores referentes
artisticos, el esgiq y con los indicios de un dibujo expandjde se iba
haciendo presentedevelando un ejercicio de andamiaje que construye

experiencias y sentidos mas complejos.

El cuarto andamiajeapitulo) habla del salto Henuro de mi habitacion, hacia

un muro de 6 metros de ancho por 4 metros de alto, ubicado en la terraza de mi
casa. Aqui, el andamitteralmente esta presente en wstructura de acero
siendo un objeto que me permite materializar el desplieguesdbtraarse en

una extensioén de movilidad del cuefpsto mepermite abarcar la inmensidad

del muro, como una metéfora que habla denfrentaniento con la memoria,

ylas maneras en quee permito dibujarlaa partir de la posicidie mi cierpg

encima dé andamio, yen el espacioconectados por el despliegue del

pensamiento.
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SOBRE UN GESTO DE SALIDA

Es mi salida de los dos mapas, a manera de conclusiones, concretando ideas y

hallazgos que tuvieron lugar durante todo mi proceso de investigacion.

Estimada persona que legra terminar esta larga introducciéhproyecto,
quisiera decirle que, ésta escritesgapensada desden ritmo particulgruno

gue transcurre de manera lenta y pausada, por eso, 1o invitp enceela
pagina, y en cada rint de estos dos mapas, realice un recosillafan,
reparando en los detalles, en las trasparencias, en lo que a simgieedsta,
pasar desapercibido. Quisiera decirle tambgfune puede emprender este
camino empezando pel recorriddo porel trarsitc®. En estos dos gestos no hay
ningungerarquia, pues uno depermempletamentalel otro, dialogan entre si,

por lo que es indispensable que ambas lecturas se réaéiberresaltar que, la
lectura tiene el mismo contenido pero el sentido que se propone es diferente. El
texto desplegado en recorrido genareas cosas y en el transitoas.Puede

poner el mapéisicoen donde usted quiera, en el piso o en la pared, o también
en los espacios que le resulten significativos. Puede pasarle por encima y dejar

marcas de sus movimientos.

¢, Qué pasa si no hay mapa fisico? Lo mismo puedeg@asaversion digital del
mapa desplegado; puede hacer zoom in, zoom out, mirar detalles y solo

centrarse en la relacion de las imagenes como un conjunto, todo depende de

" El recorrido, en un primer momento, hace referencia a todos los gestos de creacién, que tuvieron
lugar en la otra cosa, es decir, todos los movimientos y desplazamientos que hice, desde mi casa(el
edifico) y la otra cosa, como los mapas que tre@é mi cuerpo, siendo acciones de corto alcance. El
segundo momento, corresponde al recorrido, como una lectura direccionada, que usted realizara, al
enfrentarse con estos dos mapas, como documento en su version digital.

8 El transito, en un primemomento, hace referencia a todos los gestos de creacion, que tuvieron
lugar, en el andamio, en el andamiaje, y en el enfrentamiento con la memoria, siendo acciones de
largo alcance. El segundo momento, corresponde al transito, en la version analogadizcestento,

gue contiene a los cuatro andamiajes. En la experiencia de desplegar el mama fisico en el espacio, este
lo convocara desde la mirada, moviéndose con su cuerpo, generando asi, otras lecturas y otros
acercamientos a este contenido.
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usted y de la forma en como sienta que debe y quiera leer este dochaento.
esa nanera, esaecision que tome para leerlo, desde el recorrido, o desde el
transito,pondra en tension las multiples lecturas que se puedandeaeste
proyectq habitando cada rincon deos dos mapake agradezctanto por su
tiempo, comopor ladispostion para realizar la lectura propuesta.ibvito a

sentir la tensiory,a caminar bajo la incertidumbre.
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VESTIGIOSDEUNA PULSION

Un gesto llard mi atencion. Decidinoverme, parar en busca de los archivos
fotograficos de mi familiapn el fin deeunirlos emunsolo lugar, mi habitacion.
Alli,todos ellosdialogabaion el relatetnemorado. Siembargo, en mi cuerpo,

guedaban rezagos de una samnén, una necesidad, una pulsion.

Aqui no hay una pregunta en concreto. Hungsu, existe el vestigio de un gesto,
gue se manifiesta constantemente, tanto en psigectq como en mi vida.

Aquel gesto, desatnquietudes que me llevarian a crear yestigar.

Emprendi un camino que no tiene una sola dire¢dresola pulsion, como

un gesto de movimienten donde su punto de partidse devela cuando
escucho al procesestome permite identificar laémensiones del despliegue
manifestadas en el cuerpo, en el dibujo, y en el pensamiento como acciones para
posicionaelandamiaje, como otro oriente de sdatiSe trata de escuchar la voz

de mis abuelas, desde las fotografias, desde las palabrdasndesol@ cada ir i

venir en las escalems,lo expandido del dibtgpJomado en las casas. Esas

mismas casas, por las que algunas vez caminaron.

9 Este es mi recordatorio, para no olvidar que debo escribir desde la honestidad y desde la sinceridad
gue hay en medio de ese didlogo y esa escucha con mis abuelas. Solo asi podemos asumir un proyecto
de investigacién. Siendo Valientes, en medio de un rougde quiere dar por hecho las cosas,
encasillando, inmovilizando. Un escrito personal, bitacora 2020.
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METODOLOGIASDE VIDA

Al ser un proyecto dmvestigacionCreacion el proceso para desvelar las
accionesgue me permitirian desarrollar esta investigamgpuiriode un trabag

en el indagarreflexonar, y relamnar de mi experiencian el ambito de la
creacion, situandola como plaductorade conocimient@n este procesg en
las tensionegonun modo de investigacion cualitativa. Esto me llasarair, y

a plantear el riganetodologicg de otra manera.

Aquel rigor empiezo awawirlo cuanddogro encontrar, por medio del dibujo, el
mapa y el archivo fotografico, las herramientas arédbro aLa memoria en lo
memorable como una acgdmo unametodologia para ahondar en el proceso

de creacion. Esta metodologia consiste en una serie de acciones y movimientos,
gue van de atras hacia adelante, y de adelante hacieate@so de creacion y

en acto pedagoégic@ara escarbar en la menrPrimerogen relacion cota
escucha, como wjercicio en el que se memora a partir de la palabra, y segundo,
en relacion al espacio, como una serie de recorridos, que me permitieron dibujar
con mi cuerpo, los mapas de una casa, en donde habitan, no solamente, aquellos
recuerdos qugacenen los bordsde la memoria, sino también, los primeros
vestigios e indicios de las maneras en como aplomo elgpabezconozco tener

desde el acto de creacion.

Tambiénnombroa Laarqueologia de la escritarano un ejercicide narrativa
que acompafa a estos dus de investigar desde las artgegse encuentra
mediad por la espacialidag que acompafia de igual forma a la metodologia de

este proyecto. & escritura, desplegada en los mapas, me permite construir una
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gramatica propia, que dialoga con la poesia y lo pdétiara construir caminos,
gue le permitan al lector, transitar asplalabras, memarlas ir y regresar en

ellas, para comprender gemtrarse en el proceso.

De esta manera, este proceso de Investigacion Creacion, seeditiee
momentos: 1En elenfrentamiento con la creaciGm dondese empiezan a
manifestar las primeras pulsiones que encaminan mis blsquedas a partir de
diferentes gestos de creacion, como el despliegue, el recorrido y el transito, el
ejercicio dibujisticenla busqueda de las fotografigen el enfrentamiento con

los muros2. En la Construccion de las lamjr@sno un primer acercamiento y
experien@, en el desarrollo de una escritura que articule los diferentes
momentos durante la creacion, desvelando mas tensiones e incertidumbre, y 3.
En la construccion de los dos mapas desplegados, como la forma material
desvelada y levantadgue contiene a todd proceso de Investigacién Creacién
siendo el resultado de un ejercicio de apropiacion y entendimiento, tanto de las
reflexiones, como de las categorias y su lugar, en la articulacion de nuevas ideas,
entorno a la creacion, la investigacion, y la emesbn de sentidos propios de

realidad.

h QG A2 LT a[l LIRSaNI Sa O02y20AYASyd23z alf @l OAsy
ONBI 2GNR2XO2yRSyal OAsy RASA2 XALyHCi2lyoaNIA BRiGd S Maigsty Az NerS2 L
México 1965, Fondo de cultura econdmica, pag. 3. A partir de esta cita, comienzo a preguntarme

sobre mi acercamiento a las palabras, y la manera en que, a apartir de ellas, nombro todo aquello que

me conmueveNo soy poeta, no conozco de alguna regla gramatical, mucho menos de metrica en las

palabras. Sin embargo, pienso en el ritmo de mi palabras, manifestandose primero en mi pensamiento,

y luego en ese transito eterno, hacia la hoja de papel. Mi escritupp@a, en tanto responde a un

lenguaje sensillo y complejo, al mismo tiempo, porque deviene de un proceso reflexibo. Me pregunto

sobre la forma mas adecuada, para mediar entre mi manera de escrbir, una gramatica propia, forjada,

y permeada por las parede&® la otra casa, por sus baldosas, por mis abuelas, por el vetigio de sus

voces, que logro escuchar, cuando fijo mi mirada en quien habla de ellas.
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UNDIALOGO DESPLEGADO

En un mapa, podemos encontrar de manera concreta y especifica, la disposicion
de un espacio, sus limites, y lo que alli logra agdgasta manerdos dos

mapas, que presentan y contienen ésta investigadéiimitan un area en
concreta Ali, las experiencias, las ideas, y la escritura, no se encuentran en
estado de reposo, ya que al rectéorerl punto de inicio puede skfierente, y

con ello, todo lo que habita, se mueve de otra mdfsganovimientqulsado

en la interacciénonel trazo y disefio de cadepa, se manifiesta también, en

el didlogo con logutoresen los cuales me apoyo, tedrica, y artisticanzeltte

largo y ancho destos dosnapass. Cada mapa, me permite configurar un

dialogo, desplegado en movimiento, junto con las ideas.

Cada autorhabita en los mapasomo un vestigio de luialogando con los
gestosde creacionasicomo con las experiencias que quedaron de aquellos
enfrentamients, durante mi proceso investigacion creacién, atravesado por
tensiones, entre los vestigios, la incertidumbre, y la pulsién, como indicios para
emprender un proceso de desarrollo y entendimiprdpio del ser, desde al

ambito artistico.
SOBRE EL DIBUJO

De esta manera, para comprender ndcpica dibujistica, entro en dialogo con

José Miguel Gonzalez Casanbymraabordar una idean finciondel dibujar

11 Jpsé Miguel Gonzalez Casand®864) es un artista multidisciplinario mexicano. Su actividad se ha
desarollado como artista plastico, tedrico, ensayista, editor, curador, escenografo, y educador, como
docente adjunto de la Facultad de Artes de la UNAM (México D.F), http://www.mediosmultiples.mx/
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c o0 mdta adeion de definir doana en el espacio, lo que va desde un trazo en el
papel hasta | a definiciodédn de una f or ma
forma plastica mas cercana a la idea, mas elemental y desmaterializada, y por lo tanto

es la base conceptual comun delttetmuaje visual

De esta manera, el dibujo como lenguaje, en mi progeaonvierte en un filtro
de pensamiento y accigpor el cual, ademas defrentarme a la memoria, en
lo memorable, paso a las fotografias familiares por un ejercinicade para
traducirlas en dibujos de retratos, fijaasijos vestigiosy eso ge habita afuera
de los bordes del objeto fotograficomo urasunb importante en el desarrollo
de un pensamientque reflexiona desde la accién de dib@éo referere
importante, en el dialogo que entablo a partir de la obra artisTioayl®rricé?
parareflexionar sobretra etapa en mi procesbbujistico, en este caso, para
reconocer un cuerpo, que en su movimiento, traza, dibuja y levantadmbgpas

memoria

12 Casanova, J, M. (2009). introduccién. En Gramatica delodésujLO0 lecciones (pag. 7). México:

Medialuna.

3Tony Orrico (1979)nacié en hinsdale lllinois, Estado Unidos, Ha realizado diversos performance en

los que expresa, a través del movimiento del cuerpo, improvisaciones que establecen una relacion

inmediata ca el paisaje o0 arquitectura circundante y su propio paisaje interior, dejando que fluyan

fra AYyGiSNO2ySEA2yS&as LRN YSRA2 RSHaddyahzadd griay A O |j dz
circulacion masiva por su ingenio dentro de la lengua vernacula de feserpacion y el dibujo
conceptualUtiliza su propia investigacion somati&metria y Suspensiéopmo punto de entrada a

su practica visuaksta interesado en la conciencia organizada y las aplicaciones del cuerpo a una
superficie, objeto o curso, tgs://tonyorrico.com/biographyy/.
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SOBRE LA FOTOGRAFIA

La fotografia como objeto, desata mis inquietudes, popasocomprender el

por qué estas imagesgue abordo desde el archivo familiapmsangntablo

un dialogocon Marisol MaZ8 Jaime Orti?, y Vilém Fluss€r Sdore las
fotografias como objetpgncuentro que, algunas reflexiones en estos autores,
convocan a mirar mas alla de lo literal en ellas, para imaginar, afiorar y mirarlas
de otra maneraUma maneraque permita construir otras posibilidades, para
generar ua experiencia de cuerpo en el espacio, a partir del recorrido y el

transito, eraquello que ememorado.
SOBRE LA OTRA CASA, COMO ESPACIO Y LUGAR

Todo mi proceso de investigacion Creacion, se desarroll6 en medio de los
desplazamientos que hice, desde msac@! edificio) y la otra casa. Alli, en mi

habitar cotidiano por los diferentes espacios, que las constituyen como los
lugares en que vivo en movimiento, reflexiono en fum@don pequefio

fragmento que escrib®aston Bachelard sobl@ @sg manifesta d o  @awoe ¢

gue gracias a la casa, un gran numero de nuestros recuerdos tienen albergue, y si es:
casa se complica un poco, si tiene sétano y guardilla, rincones y corredores, nuestros
recuerdos hallan refugios cada vez méas caracterizados. Vdb&inda &elida

en nuestros ensueitb®e esta manera, logro dimensionar, como desde mis

recorridos por la otra cosa, esta se complejiza y se expande hacia adentro, a

14 Marisol Maza(1979) Naci6 en Ciudad de México. Estudio Artes Visuales en la ENAP y ha tomado
varios cursos de fotografia en la UNAM y en el centro de la imagen. Ha realizado varias exposiciones
individuales y colectivas iasomo intervenciones publicas.

Http://www . mediosmultiples.mx/libros/mm1.pdf

15 Jaime Ortiz Doctor en Bellas Artes por la Universidad Complutense de Madrid y profesor de Imagen

Digital, Disefio Escenografico y Audiovisuales(BBAA) desde 1995. Artista multidisciplinar en pintura,

fotografia e instalacion.

16 vilém Flusser (1920921) Fue un escritor, filésofoy periodistachecoebrasilefioc Se desempefié

como profesor de Filosofia del Lenguaje, Cine y Teoria de la Comunicacién

7Bachelard, G. (1957). La poética del espacio, (pag. 31) Francia.
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medida que voy develando otros caminos y lugares, en los que, desde la tension

con la memoria, es posible habitarla.
SOBRE L&XPANDIDO

Enun gesto de despliegumasamplio, en donde mi cuerpo y pensamiento,
saltana concebir una dimensi@spacal, desde el dibujpara armar andamios,

y enfrentarse con los muros, es importante emmadialogo con Rosalind
Kraus®, paraentender y reconocerdmo, en el enfrentamiento con la creacion,
algunas nociones del dibujo expandiglactivan, construyendo otras imagenes

de mis lugares mas cotidianos. Estas nuevas imagenes hacen eco en el trabajo de
David Alfaro Siqueirtsy Felie Varin® para comprender mi enfrentamiento

con los muros, en donde se construyen mapas de andamiajes.
SOBRE LA INVESTIGACION CREACION.

Por ultimo, y como contenedor de toda esta experiencia, es importante hablar
sobre la Investigacion Creacion, como camino alternativo, en donde
efectivamente, se investiga y se construye conocimiento, cuando se reconoce
gue la creacion, al generar incertidumbre, nos obliga a movernos y a actuar de
otras maneras, asuemdo el rigor de lo que implica desatar nuestrososiud
internos, para poner esa cuerda en el piso, estirarla, hacer que tgeione

también,utilizandola comesa guia que nos lleva a mediar entre los vesfigios

18 Rosalind Krauss (1941) Es critica de artes, profesora y tedrica estadounidense de La Universidad de
Columbia, y en el contexto de mi investigacion, Abordo el documentbadescultura en campo
expandida(1996) para encontrar relaciones entre mi practilaujistica, el paisaje, y lo expandido del
dibujo en el espacio.

19 José David de Jesus Alfaro Siqueiros (2188@}) fue un militar y pintor mexicano, considerado como
uno de las grandes exponentes del muralismo mexic&dmo pintar un muraMéxico. 193 es uno

de sus textos que me permite reflexionar en funcion de mi enfrentamiento con los muros, como el
espacio en donde construyo, a partir de ejercicios de andamiajes, mapas de la memoria.

20 Felice Varini (1952) Es un artista suizo, conocido por siaddici®nes anamorficas a gran escala en
espacios arquitecténicos y urbanos, como calles, edificios, 0 monumentos publicos tanto en interior
como en exterior. Su trabajo me permite indagar en la relacién de los trazos que delimitan los mapas
de la memoriagplomandose en el espacio, activando vestigios de un dibujo expandido.
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lo literal que salta hacia nuestra mirad#reacion, en mi proyecto, es un modo

de investigar esimismo, que despliega una serie de acciones, que tienen lugar

en los procesos de lo memorable, en el mapeo, en el dibujo, en el relato, en la
construccion de andamiajes, como orientes de sentidaptpmear las ideas, en

el obrar, tanto en cuerpo como en pensamiento. De esta manera abordo a Victor
Laignelet!, desde dos textos fundamentales para comprender el ambito de la
Creacion, como uno que produce conocimiento, en mi proceso investigativo.
Laignéet nos dice que la concepcion de conocimiento, dentro del ambito de las
artes, puede conc e p trealdidtade seralgeclam®,distihta me d
y objetivable, las artes consideran lo real como algo mas ambiguo y contradictorio y
porellosimo resi stente a explicaciones unil
apelan a lenguajes mas inciertos, analdgicos o paraddjicos, es decir a una expresividac
gue no es calculable ni medible. Buscan una comprension sensible, las singularidades,
una gnsacion que permite sentir pero que no siempre es capturable en una
explicacion. Asume las paradojas, la singularidad, la incertidumbre, elifdisterio, etc.

En ese sentido, esa accion de habitar en los bordes de la incertidumbre, en el
marco de mi inveigtacion creacion, responde a una forma de acercamiento con

los procesos investigativos, como gestos, y despliegues del pensamiento para
plantear otra preguntas y dar respuestas, en funcion de las pulsiones y tensiones
presentes en mi ser. También es pertint e abor dar alal a cr e;
conectividad del pensamiento metaférico y analdgico, a diferencia del pensamiento

l6gico, mas secuencial y lineal, posibilitan un cableado mas extenso, una malla mas

2! Victor Laignelet Sourdis (1955) Es un artista Plastico Colomi#anobra ha continuado su
desarrollo a través de diversos medios; video, fotografia, pintura, grafica y dibujopuagstas que
plantean estructuras narrativas no lineales como estrategia para la construccion de sentido
22Javier Gil, V. L (2013). Concepcion del conocimient&! Erie como productor de conocimiento.

(pag.31).
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compleja y unos ci r c uquierersparticalamentedelo c e s

uso de la analogia y la metéafora, lo que equivale a decir, del pensamiénto poético

De esta manerda creacion, como un modo de investigar particular, en el
contexto de mi investigacion, se va desarrollando a paréicaitenes que
desvelan un interés por hallar y darle sentido a las pulsiones, que se manifiestan
como el indicio de una necesidad de entendimiento desde las dimensiones
creadoras, pedagogicas, e investigativas, que articulan preguntas que no

pretenden teneun Unica respuesta.
SOBRE LAS CATEGORIAS

Como el entramado tan complejo que supone ser el pensamiento, y su forma
tangible, identificar y delimitar mis categorias de investigacion, implicé un arduo
trabajo de observacién en mi escritura. Alli, en eseralksgramatical, se
construye de manera invisible, otro andamiaje, que me permite categorizar
conceptos e ideas, en funcion del proceso de creacion que llevé a cabo, y que me
permitid entender el conocimiento, al situar a la obra artistica(los dos mapas,
como documento), en el obrar mismo( en la construccién del documento, como
dos mapas), para darle sentido, desde mi ejercicio de mapeo, recorrido y transito

en la memoria, para aplomar ideas.

En ese sentido, las categorias que enunciaré a continuaciplenctunciones
especificas, en términos de desardl ideaspara aplomar el conocimiento,

desde diferentes gestos artisticos.

1. Lo memorable como asunto de la memorigs la categoria que me

permite abarcar cada aspecto de la memoria de mi familia. Reconozco

Z Laignelet, V. (2012). Historia de unzecella. Revista la Tadeo, 5. (pag:114.
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una memoria que no desaparece, al contrario, late en la otra casa, en las
familias que alli habitan. En ese sentido, para hablar de la memoria, lo
hago a partir déos vestigios, como una calidad de los recuerdos que se
memoran.

Lugares fijadadEn esta categoria, el indicio de lo que no es visible en la
fotografia, a primera vista, configura mi accion de habitar la otra casa, en
tension con tres situaciones de kaca. la casa en la que vivio mi Alba, 2.

la casa en la que vivieron los primos de mi mamay de mitia, y 3. la casa en
la que vivi junto con Alba por dos meses.

Levantar murasComo categoria, me permite identificar las maneras en
que desarrollo mi pract dibujistica. 1). En una dimension espacial,
donde el cuerpo, se transforma en el vehiculo que moviliza el trazo, y
levanta muros de la memoria. Y 2). En ejercicios de mapeo y trazo, donde
la escritura reposg se aploma efa linea El trazo, tambiénomo la
materializacion de fragmentos the memoriaque no tieneruna sola
direccion en lectura y en movimiento.

Nivelar y equilibrar los pesés. la categoria, qaborda y desarrollia

idea delandamiajecomo un oriente se sentidenel juego de pesos y
equilibriosdel pensamientp con aquello quee cristaliza en el ejercicio
escritural

. Aplomar el cuerpds la categoria que aborda las acciones y experiencias
de cuerpo, durante el proceso de creadiprComo un gesto en donde el
cuerpo se enraiza, y se deja caer en los lugares y en los espacios fijados, a
partir de los archivos fotograficos familiares. 2) En la expansion del
cuerpo, reconociendo extensiones de movilidpet me permiten
abacar, a maara de metafora, en la inmensidad de muro, los encuentros

con mis abuelas, al construir y levami@pas de la memoria
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6. Aplomar las ideas y el pensamieftoia categoria, que en dialogo con la
Arqueologia de la escritura, me permite aplomaartir déos vestigios,
las transparencias, y los bardéstas, como calidades de la memoria, en
el contexto de mi investigacion creackwiomandose en cada linea que
constituye a los dos mapas, que funcionansiemismo como el
documento del proyecto. En el digsgue, tanto de la escritura, como de
ambos mapas, en su version analoga material, el ebrat plome de
las ideas y los hallazgos, en tensamstantecon mi ser pedagdgico,

investigativo, y artistico.

Las seis categorias, en esta paginala@imento, las nombro como esbozos
gramaticales, que a lo largo del documento, en recorrido, y en transito, por los
dos mapas, en el despliegse vamlibujardoy desarrollanden medio de una

escrituray diadlogo, en constante movimiento.
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pensamientpencontrando una superfigiela cual, podie |

moverse.

Tomé cada rostro, lo pasé por mis manokiego por el
dibujo. Cadauno, se fue traduciendo em mapa Sus

faccioresy el gesto fijado, s&nsformaba en un lugar.
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Sus miradas comenzaron a configurarse en habitaciones donde habitan mis espera
mejillasdelimitaban un gran patio, en donde nos encohtrébamos, desde acto de dibujar
hablar, pero sobre todo, para escuchar. Sus orejas, de pronto, se convertian en grande
gue recibian y traducian, todas mis incertidumbres y temores, en d@byasbras, y e

acciones.

Todo esto transformaba el lugar, pero también el espacio. Gracias a eso, en un primer t
senti miedo al perderme dentro de tanta inmensidad. Pero luego, a medida que fue pse
tiempo, empece a toparme con algunosasyy alli, se volvian una especie de coordena
punto que me permitia ubicarme en la inmensidad. Asi fue como construi estos do:
perdiéndome, y encontrandome de nuevo, develando todos los muros, que en su de
nos.deja ver una casa effi@da, con un aire de esperanza y de reencuentro con mis a

guienes la habitan desde la convivencia y el recuerdo familiar.

r~
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Imagen5. Fotografia, De izg. a der. Mauricio y BeatFimente:Archivc

familiar, bolsa de tela azul. Af0:1983
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dEsta foto la tomaron durante una reunion familiar
porque recuerdo que Beatriz me compré aquella ci
para esa ocasion.dse entonces, era un poco rebel
el estudio, y Beatriz aun no estaba enferma. Esa
hace sentir nuevamente todo el amor que ella teniz
al ser su unico hijo. También recuerdo que

entrenamientos de ciclismo, ella me traia el alr
Cuando veo esta foto, me doy cuenta que mama ¢

una I

Memoria de Mauricio, hijo Unico de Beatriz.

Imagen 6. Dibujo, grafito sobre Durex. retrato
Beatriz para el arbol genealdgicoudhte Proceso d
creacion. Afo:2019.
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De un momehto para aca, mirar fotografias, empezé a tomar un valc
significativo en mi vida. No es algo que hagafresnencia, pero cuando ¢
presenta la oportunidad, mi cuerpo y mi pensamiento se disponen de
concretas que puedo sentir, que no controlo, y que tampoco planeo hac
como si estas disposiciones estuvieran regidas por las leyes de la graveesa
caida, inevitable, al encontrar el suelo, describen una densidad que gener:

se vuelve inamovible.
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El cuerpo entra en quietud, y en su lugar, la mirada se dispara, saltando de
a otro, reconociendo momentos que sucedieron en ajgimo del tiempo,
guedando contenidos en un espademarcado por cuatro paredes. Es

paredes, a veces son digitales, pero las que pulsan algo en mi, son esas f

1 de uncaracter vernacuftmisteriosas, casi intimistas y palpables al tacto.

S Vi i

1
\ 25 La fotografia vernacula, es el tipo de fotografia que captura la]
: -~ cotidiana y cosas comunes del dia a dia, como tema. !
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Ahora que lo pienso, es una fortuna que, en Ménica, mi mama, como en ,
mi tia(ambas, hijas de Alba, mi abuela materesstiera una necesidad [
conservar ciertos momentos, a través del tiempo, y sin ninguna pret
artistica, lo cual, a mi parecer, las hace mucho mas valiosas, porqu
momento, llegaron a ser la formasnsensible e inmediata en la que pol
materializaunvestigio de aquello que era digno de ser recordado y memc
De esta manerasosregistras tan riguross y geneross, que harian ellas,
partir de sus anhelos, construiria de manera Viimgahentosde una parte de

la memoria colectiva de mi familia, tanto materna como paterna.

)
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Esos intentos, tanto de mi mama, como de mi tia, por fijar lo que c
recordar, desde el acto fotografis@ntoque, al pasar el tiemgos reconoci
asumi como ungulsion que me llevarian a moverme de manera mas paus
mi vida, esa misma qtue en la cual, mi mama disponia su cuerpo, para fi
vestigio. Estoesultaria complejo, al menos de una manera logica y razo
explicar el por quéerminarian siendo uno de los primeros indicios, qut
llevaria a una busqueda de sentido. gk en el mundden su lugar, podri

explicarlo desde lo poético.



Victor Laignelet citarfa a Andrefkbvsk$® cuando dic

guedAl hablar de poesia no estoy pensando en ningur

determinado. La poesigas mi un modo de ver el mu
_ 27

una forma especi al cEe ese

sentido, mi lugar en el mundo entra en tensién, cuan:

pregunta sobre lo poético y la poesia, como indicios

encaminan mis busquedas. o

PR —— s - —t b .*,\.-..—

®

(pag. 1.)

26 Andrei Arsénievich Tarkovski fue un director de cine, poeta y esc
ruso, en tiempos de la union soviética
27 Laignelet, V. (2012En Historia de una querella. revista la tadeo,



Aquellos registrosreposan en tres
archivos fotograficos, concretos

finitos. Estogegistroshabitan en mis
recuerdosy en mi cotidianidaddesde
gue tengo uso de razdman sido ese
ventana porla cualhe podido mirar
hacia atras, y entablar una relacion :

personas y lugares que yaestan.

Sh embargo,esasfotografias no har *
sido las Unicas que me h
acompafiadatambién Ichan hecho los
relatos, esos que quedan en la mem
de quienes estuvieron en ese luga
con elloterminan de concretauna
experiencia de cercania, y al mis
tiempo,resultan siendo un indigara
recorrerla memoria de mis abuelas,
posicionar la miradasin prisa, para
desvelar algo mas, algo que yace

estado de reposo.

TRES
ARCHIVOS
FOTGRAFICOS

El primer archivo fotogréfico, es un album |

portada color azul oscuro que congiruyi
mama, cuando yo naci (afio 1995 primera
pagina de éste, contiene una descripc
detallada, escrita a mano, de mi cuerpo

momento de nacer, y el registro fotografi

no solamente de los primeros nueve mese‘f~

mi vida, sino también, de las personas qu |

ese momento me rodeaban

Al momento del encuentro con este archivo, la experiencia que se teje al
cada fotografia que lo compone, empieza a sugerirme unas preguntas en
modo en que me relaciono con ella. por eso, en un primer momento, la fot

comienza a mdfestarse como una imagen que genera confusion, en la mec

|
!
|
|

|
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que, si bien es un registro que reconstruye un periodo de mi vida, como de un punto
en el tiempo, existen recuerd®s mi memoriaa los que no puedo accedeor eso, hilal
unaexperiencia de cercania, desde mi propio ejercicio memorable, resulta en la con:

de imagenes mentales, que flotan en el vacio, casi trasparentes, que tienden a des|

P BT Bt - et Tl £ B G D TR e S I B e _— gpans el i

con facilidad. e ———
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En su lugar, esa experiencia de confus@@rcania, comienzaemtrelazarse partir del

relato de mi mama, cuandwe habla sobre ciertas fotografias de ese archivo

De esta manera, construyo un relato, que deviene de un ejercicio de escucha, una ¢
del pensamiento, que genera imagenes mentales que me permiten acercarme a las
fotografiadas. Esta confusién no resulta ser un factor negativo, al coesrana sensacic
que indica un primer movimiento, una necesidad de ir mas alla de lo aeliciiteral en

la fotografia.

Ese estado de confusion, ya lo define Marisoh,Maandon o s d i la ®togrfiag
reproduccion exacta de los objatdsjprun efecto inquietante en los observadores, ul
de confusion similar al que provocaron las sombras de la caverna platdnica, donde
eran incapaces de distinguir | as: somb

¢ > 28,
unaidea errénea de la realuqaad

Fotografias que pulsan/archivo Imagen 7. Registro fotografic
de la portada del primer archivo fotografico, Fuente: Arc
personal. Afio 2020. enlace
https://albeatrizba.blogspot.com/2021/06/alburazul.html

el

|

28 Marisol Maza(2001),Propuesta artistica
sobre los valores afectivos y rituales del retrat

- e ~
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https://albeatrizba.blogspot.com/2021/06/album-azul.html
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En ese sentidgj bien, la fotografia analoga, es (
respuesta inmediata, una reaccion de la luz sob
planobidimensionalatestiguando el hecho de que
objeto, o una persona estuvo ahi, eso no quiere
que aquel vestigio fijado, sea un testimonio d
realdad Por eso, la confusion, como prime
experiencia de cercania, empieza a desvelar
necesidad por ir al encuentro, con aquello qu
lejano desd& imagen fotografiggero cercanoreel
relato, en elanhelo de un reencuentro con quienes

se han ido.
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Fotografias que pulsan/ archivo 2Zmagen 8. Registr
fotografico del segundo archivo familiar, la bolsa de tela
azul oscuro. Fuente: Archivo personal. Afio 2@Z0ace
https://albeatrizba.blogspot.com/2021/06um-de-

tela 41.html

i 1 3 O T W T M S

El segundo archivo fotografico, es
especie de bolsa, con forma de sobre, he
en tela, también de color azul oscuro. Te
este archivo como las fotografias c

contiene, me han generado una sensacic

. R L e e e

JiE
1e


https://albeatrizba.blogspot.com/2021/06/album-de-tela_41.html
https://albeatrizba.blogspot.com/2021/06/album-de-tela_41.html

de incertidumbre, porquéodas las fotos de este segundo arcpiveden
llegar a sentirse como pequefios fragmentos de distintos afios, encu
momentos, lugares y memorias de la familia de Mauricio, (hijo un

Beatriz, mi abueRaterna mi papa.

. M7 IS T N L D it e i —ary. Dl

Este archivo, en la bols@&presenta una idea mucho mas grand
expandilade la miradac uand o F I us s enultiphicadddida |
mirada e n tventhmas qué @rgieniea construccion de este archi
es incierta, y en ynunto del tiempo daquellogecuerdos de mi nifiezste,

habita como un objeto atemporal, que no tiene edad.

Esa atemporalidad, también envuelve a las fotografias, permitienc
lugar a la imaginacion, al cuestionamiento, a caminar por la derivgaE:
de la imaginacion, que ofrece este arch@velaciono también con la id
gue desarroll a F | Wwassimagenes o nsdperfi
significativas. En la mayoria de los casos, estas significan alga extet

la finalidad de hacgue ese algse vuelva imaginable para nosotro

abstraerl orl a capaci dad es p diempd.

exterior, y de Re proyectar esta abstraccion del exterior, se le pt
I magi Zr?Es cdecibgua podembsblar deun significado de lo exteric
lo lejano, como una generalidad de la fotografia, reduciendo las

dimensiones de espacio y tiempo, a un plano bidimensional, de esta r
al re proyectar las.formas, dandoles un nuevo significado, trasforman
espacios fijados, en espacios imaginados, para poder descifrar y [

otras imagenes.

W

o e € i S LSV TARSTAIY (g3 S ~r a2 o e

¢ CMm 29 Vilém Flusser (1983acia una filosofia de la fotograf
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! 30 la palabra chéchere, es una palabra de el

coloquial, proveniente de Colombia, Costa Rica
Salvador y Venezuela, para nombrar aquel
. objetos inservibles, de poco uso, y que suel
| estorbar.

B tercer archivo fotografico, lo encontré er
ano 2019, en una de las habitaciones de la
de José, mi abuelo materno. Esta habitacio
convirtio en el espadaie los chécherggcuando
mi Tia y mi prima, llegaron a vivir nuevamer

esa casan el afo 2010.

Desconocia totalmente la existencia de ¢
archivo, que encontré por casualidad, cua
buscaba algo, que con exactitua recuerdo
gue era. Casi intactosstaban enna bolsa de
plastico, cubierta de polvo, dentro de una caj
carton junto con algunos librogparecieron
ante mi, nueve mini albumesEste archivc
albergaba elcambio de esa casa, y de
'personas gque la habitaxo por tres

generaciones.

v in-
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La primera generacion (19¥986) corresponde al periodo de tiempo enJpsé(mi
abuelo materno) y sus hermarfeara, TerespJuanconformaron sus familias (en aqt
registro fotografico, mi mama y mi tia, tenian quizas once o doce afios). La ¢
generacion (1986990) corresponde a la de los primos mas pequefosmEnaly de
mi tia Yuli y Milena (hijas tielly, quien es hija dalia y de Gonzalg su esposo Jajc
Andr és (hij o de Paordhia dg Patri@gag quierr es bijh deidulia
Gonzalo, y su esposo Greggria)ultima generacion (199095) corresponde al tiemg
en que Ximena (hija de Adriana, mi tia, y Gabrieljhyjjoyde Mobnica y de Maurici

vivimos bajo los cuidados de Alba

Este archivoen esaxperiencia de encuentro, termino sintiéndolo como una sens
de ambigliedadiend la ventana mas amplia, en donde mi mirada, noealedcar tal
inmensidad, solamente se ve enfrentéda, de manera ineviableeso, aludo a |
definicion de la fotografia como objatiando alaime Munarriz Ortzuando la define

de la siguiente mama:

gcomo cosa, como obje
E RSN e =0 2 Cs 0RO 8

enfrente del sujeto. Se afil

como algo enfrentado al suje

(Ortiz, 1999)

Fotografias que pulsan/ archivo 3.dgen 9.Registro del tercer
archivo fotografico familiar, La bolsa de plastico con los nu
minialbumes. Fuente: archivo personal. Afio 2020lace
https://albeatrizba.blogspot.com/20206/mini-

albumes 23.html



https://albeatrizba.blogspot.com/2021/06/mini-albumes_23.html
https://albeatrizba.blogspot.com/2021/06/mini-albumes_23.html
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Y desde un lugar poético, oii@ aEsteban de Terrerodefiniendoel objeto

comopaquell o que vemos, Mg m e Scs——

Por lo anterior, la fotografia, en el contexto de mi proyecto, resulta ser ur
poético, contenedor de emociones, al que me enfrento con la mirada, y
permitecaminar erotras realidades, afiorando un pasado que quizas puc

y de esa manermovilizar la mirada junto con la incertidumbre.

Imagen10 Dibujo grafito sobre Durex. Retrato de Gor
Barragéan (Esposo de Julia, que a su vez, es hermana (
mi abuelo materno) para el arbol genealdgico. Fue
Proceso de creacion Ao 2019.

En éste gran mapa, se despliegdrabitanfotografiss de cada archivblo diria
gueson las mas importantes, porque entre ellas, no establezco ninguna je

de valor, mas bien, habitan fotografias que me convocan a querer mirar r

! de sus bordes, eso que no lograron abdacanmensidad del espaciEsas

imagenes, laadoptocomo pequefios indicigsieacompaniara las fotografiasy

q gue reposamabitandoen las memorias dai mamami papa, y mi tia, pasar

desveladas

31Esteban de Terreros y Pando fue un fildlogo y lexicogi
jesuita espafiol de la ilustracion.
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Imagenl11 Fotografi
de la reunién familia
conmemorando (
sacramento de |
primera comunion c
mi mama y de mi ti
Fuente: Archiv
familiar, la bolsa cc
los nueve mil
albumes. Ao 1986.

RECORRERLASFOTOGRAFIASIR
D E-L TR E LA E

Diria que, me resulta indispensable escuchar, disponerme en cuel
pensamiento para transitar en cada palabra dicha, para que
manera,eso memoradopuedan asentarse en mi, y me sirvan ci

indiciopara recorrer las fotografias.

Disponerse a escuchar, impli
prestar atencion a los detalles,

desacelerar la mirada, para recor
cada gesto de quien habla, porque
ese gesto, en eso que satha vista
cuando memoramos, por U
segundo, lo vivido y lo que fue algt

vez, se cristaliza

Imagen 12 Dibujo grafito i 4
sobre durex. Retrato de Albe : \“ -
fuente: proceso de creacion
Afio 2019.
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’ Sin embargeeso a lo que llamamdis real de
aguel momento, condensado en el relato, p¢
paso del tiempo, por los afectos, y por lo vc

o gue puede llegar a ser lammorig se desdibuja

Imagen13 Dibujo grafito sobre Durex. Retrato de Jos:
abuelo materno para el arbol geneal6gico. Fuente: Prc
de creacion Afio 2019.

La fotografia, en este caso, solamente como el objeto sobre el cua
algo que fue, termina siendo un espaciognaryde, en el cual, mi mirac
se pierde, y no encuentra un punto de anclaje, saltando de un ladc
como si flotara en una especie de neblina. Por eso, me |
indispensable buscar el relato que las acompananejueienta sobre

aquello que sigueabitando fuera de los bordes de la fotografia.

Ese relato desdibujado cuenta algo, sgieencuentraen estado de
quietud, dejando en mi, una sensacion de vacio, es como una
gue queda entreabiertgque solamente deja ver upaquefia parte
' de lo que habita afuera, confundiendo la mirdesos relatos
Posicionan mi mirada en Alba y en Beat@asi todosellos,
acompafiando a ldstografias, mi mama, mi tia, como mi papa,
construyeron y los preservaron en toreosexperiecias y relaciones

en lo vivencial con mis abuelas, antes de que ellas fallecieran.

9
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Cada recuerdo de la casa que fue, de las personas que la habitaron, cada gesto, es me

funcion de la presencia de Alba y de Beatriz: i e ——————‘

L a
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cYo-M) C erJeelz a. gue Beal 3 i
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En esta foto, mi mira

Imagen14 Fotografia de los primos mas pequefios de mi maoe da seencuentra co los rostros de est

mi tia, arriba de izq. a der. Paola (hija de Patty, quien es la hija d
y Gonzalo, y a su vez esposa de Gregorio Ruiz). Andrés (hijo |magen Alli hay un enfrentam|ento c(
quien es hermano de José, mi abuelo, y es esposo de

Triviiio).abajo de izq. a der. Leidy y su remen(primas en segun g| VeStIgIO de sus aspectos fISICOS !
- grado de mi mamay de mi tia), Milena (hija de Nelly quien es hel

’ de Patty, e hija de Julia, y esposa de Jairo) y Ximena (hija de A gestos literales fijados y los ges

!

quien es mi tia, y a su vez hermana de Monica, mi mama, y &
hijas de Alba, mi abuelmaterna). Fuente: archivo familiar, la bc

con los nueve mini albumes. Afio 1995. memorados a partlr de la palabra‘ SUS

}

rostros se convierten entonces, en un punto desde el cual, puedo saltar I

. personas que las rodean, quienes guardan el tono de sus voces en sa]$
9
. mismo tiempo que yo, trato de imaginar también, ese tono dévoedida que

— ~ 4 —
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, . mi mirada salta por el rostro de ca

—— e —— — e ———

Fpersona, empiezo a darme cuer
gue se genera una experiencia

ruptura, cuando aquello fijado, es

i personas que fueron alguna Viez.

| s-.

pasado, irrumpen en el presen

 desacomodandolo, y gracias

relato como indicio, se generan otl

lecturas, se imaginan  otr:

posibilidades de lo que fue, se cre

perceptos  envueltos  por

esperanza de un encuentro.

Del rostro, salto a los gestc

concretamente, al gesto de

mirada de Alba y de Beatriz. Siel
{ que sus miradas dicen algo mas,
pesar de que en ellas, esas mira
no son tan claras, la palabra dicha
define, las posiciona por sobre toc
las cosas fijadas. Situar la mirada
el gesto genera tanto en el
pensamiento, como en el cuerpo,
. estado de contemplacion y

reflexionLa contemplacién como

cuando nos damsocuenta,

Imagenl5 Dibujo grafito sobre Durex. Retrato de Andrés( ¢
de mi mama y de mi ti( para el arbol genealégico. Fu
Proceso de creacion. Afio 2020

Imagenl16 Dibujo grafito sobre Durex. Retrato de Milena( p

de mi mama y de mi ti( para el arbol genealégico. Fu |,

Proceso de creacion. Aio 2020

ese momento de quietud, de fijar la mirada, Alejandraa\faldefine comajun

: 32
espacio ques permite entrar en didlogo con lo sublime, provocanda iBquise

sentido, me doy cuenta que esa inquietud, es provocada por una inmaterialic

imagen, que se empieza a vislumbrar, cuando la fotografia se lee de otra

|

32 Alejandra Valera Galan (201Rps retratos de Ménick—:

Castillo; entre la identidad y la afectividgdag.45-46).

l
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7(:]ue eso que habita afuera de
bordes de la fotografia, envuelve
alguna manera los gestos de Alb

deBeatriz.

¢, Como materializar esa inquiett

ese gesto?

Esa . inquietud, moviliza alg

provocando algo, pulsando m¢

J
llar

G

(‘-’h

cuerpo, esa pulsion se

Dibujar.

B3

ELDIBUJO COMO UNA FO
DELPENSAMIENTO.

Me doy cuenta entonces, que el movimiento
se desata, por el enfrentamiento con el gestc
Alba y de Beatriz, hace que salte hacia el di
como un ejercicio questa totalmente desligad
de cualquier valor estéticadeade belleza, en s
lugar, el dibujo busca desvelar aljge esta mas

all3 para materializarlo.

Ese salto hacia el dibujo, no solamente en
proyecto, sino en mi vida en general, e
respuesta mas inmediata, casi instintiva,

aquello que quiero conocer. Si bien mi practic:
dibujo, en un primenomento, se ve atravesac
por las emociones, por lo que me moviliza, ¢
gradualmente, se va convirtiendo en un ejerc
intelectual.Diria José Gomez Mdirel ¢ado mas
oscuro del proceso de la obra: el de la cree
sentido, reconstruyendo parte de aquello ¢
artista necesita decirse asi mismo para ini

aventura del dibmfg

Y es que me resulta necesario entablar ese di:
personal, para entregarme al dibujo, y no utiliz
solamente como un medio que me permr
obtener algo. El dibujo, en mi practica cotidit
en el ejercicio de trazar lineas, haciendo qu

encuentrenynas con otras, es el medio y es el

Py i

|
!

33 José Gomez Molina (200Ektrategias del dibujo en el arte contemporérle(
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es un intento que emprendo todos los d

por comprender mi pensamientdas
maneras en que funciona, en como ¢
perceptos, y m@terializa indicios y vestigic
de aquello que habita  afuere
movilizandome cuestionandome sobre u
posibleoriente de sentido, otra forma c

construir lugar en el mundo.

Ese salto, como un gesto que realizo, de
los gestos de Alba, como Beatriz, y que
aterriza en el dibujo, no pretende fijar co!
grafito sobre el papel, una réplica de lo

ven mis ojos, lo literal de las formas.

Es un retrato hablado, que trata de artici
las palabray el relato, con cada linea q

trazo, a medidgue voy recorriendo

?‘ﬁ. ——
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cada parte que constituye sus rostios.
pronto, en un momento, sus ojos dejan
ser 0jos, paraonvertirse en el vestigio ¢

una mirada amorosa y bondadosa.

Sus labios dejan de ser carne simpleme

para ser el vestigio de una palabra diche

un sonido particular, una voz cristalizada |

el grafito. Sus cuerpos, ocupando

espacio, dejan de $er para ser eso qu

guedd de lo vivencial, de la cercania

lejania, de los pasos y caminos emprendi

por la otra casa Sus cuerpos, ahora

perciben cuando se camina por

memorable, y smaterializarcuando yo los !

dibujo.

El retrato hablado esitonces, una préctic‘i

dibujistica, que en lugar de tomar las forn
como unica referencia, para dibujarlas, tc
las palabras, como las caracteristicas
fieles, de eso que fueron mis abuelas, |
poder leer las formas de ofra maned.
dibujo que radta de aquella lectura, es to
eso que sigue habitando afuera de
bordes de la fotografia, contenido en

retrato.

m“ﬂn e RS M DO TR S
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Imagen14 Dibujo Grafito sobre Durex. Retrato de Paola( f
de mi mama y de mi ti( para el arbol genealégico. Fu
Proceso de creacion. Afio 2020
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Es un dibujtratando de trazamn afecto, un vesti'(ji'

L de lo que pudo ser, el anhelo de un encuentro

abuelas, aquello que la fotografia no nos cuent

manera literal, porque efectivamente, primerojl
gue escuchar, luego, debemos pasar las fotogra
recorrerlas con el dibujo, para poddrar de una

manera mas sincera.

Ahora mi mirada esta puesta en lo que acontece
hoja,en eso que s& construyendo a medida que el & : :
y la man@mpiezan @aminaal mismo ritmoComienza
el délogo con el dibujo, y estde manera cagjue
introspectiva,se mete por todos gorincones de m
pensamiento, revolcando todo a su paso, diciénd

gueestoy interpretando desde el dibugstoy tratando

— ——————-—f-‘\ -

| de reconocer ¢qué es lo que existe, lo que pasa c

me dispongo a dibujar?

De esta manera, el dibujo, es datindle la forma en que opera mi pensamie
es el trazo mas inmediato de todo un entramado de ideas y rel
acontecencuando se decide tomar un lapiz, para aventurarse a dibngatiria
GonzalezCasanovdes el vehiculo qixdnsgsmienuoen la medida que, cuanc .
estoy dibujando, estoy configurando una nueva lectura de la foto

materializando
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33 José Miguel Gonzalez Casanovaq@ramatica del dibujo en 100 lecccione
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y nombrando, desd® memorado a mis

abuelas. Cuando las nombro con el trazc
solo las estoy construyendo de otra man
también estoy evocando una corporalic §

desligada d& materiaun cuerpo inmaterial 1

pero cuerpo finalmente.

Por eso, cuando estoy a punto de concr: |

sus dibujos, salto a los rostros de quiene

rodean, recorriéndolos,

dibujandolos de otra manera, evocando §

En ese momento uno puede sentir queyn

momento, sus presencias fijadas en

fotografias, se expanden, se despliegan

el dibujo, habitando de otra manera.

s A AR SO i ey

escuchandolos

En ese sentido, escuchar, moverse y tran
con la 'palabra, leer e interpretar a partir
ellasy susformas,en trazo e imagermpara
poder dibujar, constituyen lo que seria
gramatica del dibuj&sa gramatica, como u |
sistema complejo, en dondersarfologia es ‘
Unica, resulta ser la composicion de forn |
gue devienen de un proceso intelectual, |
donde, a partir de la experiencia con aqt |
gue pulsa, nos lleva a plantearnos preguri
para encontrar maneras de dibujar aqu

gue anhelamos, y @sa maneraacionalizar,

aprender, tomar decisiones, etc.
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En conclusiorlp que podria llegar a ser gnamatica de

......'—J-a_w-.—_..

dibujo,en dialogo con Casanovermina conectandose e
los extremos de los trazos que constituyen mi pra

dibujistica, como una forma de pensamiento.

e

Imageril5 Dibujo grafito sobre Durex. Retrato ¢ :
Teresa para el arbol genealdgidéuent:
proceso de creaciéAio2020
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DESPLEGAR LASFOTOGRA-A

|
|
i

Hablar del despliegue, en el contexto denwestigacion, signific
|
extender, estirar, expandir, ocupar y reorganizar. Todas estas a
{
tienen lugar en el cuerpo, como en el pensamiento, manifestant

partir de gestos de creacion. En ese sentido, el despliegue, es|

las fotografias y el espacio. Desplegar significa hacer que algo s

inabarcabley desbordante para mi cuerpo, brindandome asi,

posibilidad de recorrido, profundizacion, y entendimiento ;

Una vedinalizado mi proceso de creacién, solo fue cuestién de ti
sentir que necesitaba ir hacia at@era memorar sobre mi prob
experiencia, y en esa accion, me tam dos registros fotograficos qél
habia realizado, durante mi proceso de creacidm® grgun momento
no logé reconocer.Esbs resultaron seltos primeros vestigios:
testimonios, de la manera en que mi pensamlegtaatar y desata‘

relaciones, para desvelar lo invisible.

En el encuentro con estos dos registposle darmecuenta de Ié

importancia que tiene tomar, distandelas tensiones, encuer
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po y el pensamientopara darle tiempo ¢
tiempo. Solo asi, eso que no es visible, lue(!
un tiempo, bastaolamente con detener u
poco la mirada, para ver como saltpello |
gue se manifiesta desde la investigac
creacion, sin medidas, desbordandonos |
incomodandonos wplomando las idea&n el

ser, para encontrar un lugar. I
e

L S L. MBIV AR 3P0 44 s b 8 N S P NSNS T At T
Imagen16 Registro 1 del despliegue de las f fotografie l
los archivos familiares. Fuente. Archivo personal. Afio : }

Luego de mirar detenidamentet@sdos registros todo lo sucedido, por un momen
habité mi presemt recordé la razon y el porqué de aquella accidn. Si bien esos ¢
fotogréaficos registran eso que fueotea casasenti una necesidad por reconocer,laf‘
manera espacial, para tratar de delimitar los espacios alli fijados. Saqué todas las f1§
de sus albumes, y unas junto a otras, iban reconstruyendo un pequefio fragn
aquella casa, develando que, aquel espacio, en la individualidad de cada fotogr
puede ser reconocido, cuando se disponen de manera espacial, desplegando

espacio.

A medida que juntaba una fotografia con otra, de pronto, esos ardeitaspoca de
entorno de la otra casa con mis abyet@sgeneraban una sensacion de inmensidad.
incertidumbre, se volvian mas cercanos, delimitando espaadss fotaba desvelando
los vestigios dacasa que fue alguna vez, mostrandome unas baldosas verdes y rc
hoy en dia siguen resistiéendose al paso del tiempo. Esas mismas baldosas, l
mo ment o, fueron el pi so que losdiasosintrendd

presencia alli.
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f ’ En ese despliegue, logro reconocer una casa que fu
; H veces. Hoy en dia, se conservan algunas ¢

persistiendo en el tiempo, haciendo que mi cue
'f cuando la recorre, lo haga de manera paus
poniendo los pies, en el sitio en donde estuvierde |

Alba., y reconociendo ese despliegue de las fotogr

como un primer gran mapa fijado. Mi habitar, e:

modo que dialoga con una estética del pasado, q

Ut 210 SR AU A Y N T AT . < ch-w_u.m&

con el anhelo de recorrer un espacio que jamas Vc

et v

a ser. Eso no quiere decir queiya gn el pasado, mé

bien, mi modo de habitar déra casase da en funcio

de esos vestigios fotograficos, poniendo en tensié

cuerpo, al darse cuenta que, recorre y vive la cas

funcién de un espacio que fue, tratando de rodez

i
?

muros que aes no estaban, e imaginando el color

aquellas paredes, que cambian cada afio.
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La primera casa construida a partir

desplieg uele las fotografl'asfueaquella eta Imagenl16 Registro 2 del despliegue de las f fotografie
los archivos familiares. Fuente. Archivo personal. AQO
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que vivio Albajna, en donde los muros er &
de color blancoLos hermanos de mi abue
vivian en los oteocuartos. Era la casa q!

celebraba las fechas importantes.

La segunda casa, algo deteriorada po
descuido de quienes seguian viviendo al
senti como unaasa gris y fria. No entenc
en qué momento, la calidez de la prim
casa, desaparecio. En esa ceisé@an los

primos mas pequefios de mi mamay mi ti

De pronto, en la tercera casa, percibi una
sacion de unidad, quizas, porque en la mayoria de las fotografias, Alba se er
en la cocina, uniendo a todadéasilias con su sazon, uno imposible de olvidar
aquellos que tuvieron la fortuna de probarlo, y que, cuando se memora, es
esos sabores, nacieran y brotaran de sus paladares. Las sonrisas habita
espacio de la casa y de la fotografiey particularmente, la sonrisa de Alba, sel
moviendo el corazén de mi mama y de mi tia, cuando recordaban a una me
se entregaba desde el amor, por cada persona que habitaba esa casa, sil

nada a cambio.

Luego, en algun momento del despliegllego a dos fotografias, y en una de ¢
en esa casa, y en los brazos de Alba, estoy yo. Puedo reconocer sus mano

pecho , y aunque su mirada no es visible en la fotografia, estoy seguro qu

mirandome. En la segunda fotografia, snaregparece de nuevo sobre mi pech ;

esta vez, es posible ver un vestigio de su mirada. Solo bastaron esas dos fc
para sentir el nudo que nos amarra a ambos. Nunca me he sofiado con ella

mama dice, que en mi, habitan muchos vestigilwsgie ella fue alguna vez.
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Laotra casaes una casa que considseoresista laidea de remodelaen

funci 6n de tratapdo decbuscaghaidea de belleza. En su lugai
partir de la reconstruccion que hice durante el despliegue de las fotageat
doy cuenta, quen la casa que fue tres veges,0s han sido los cambigue ha
sufrido. Aquellos cambios, en su lugar, se encuentran estreche
relacionados con el sentido que mi familia le ha otorgado a esa casa. /
cambios, los nombrooma el levantamiento de nuevos muros, que perm
que nas personas puedan hadla, y si bien estos espacios, en su inte
responden al gusto de cada familia, en su exterior, estos, se configl
relacién con los cimientos, inamovibles que levantan esta gray gasahore

es habitada por tres familias, en tres entonusg, pero distintos entre ellos

Auln existe una parte fisica, fijada en tres épocas diferentes, que salta ¢
cuando rememoro mi experiencia con esa pequefia parte de [Becassa de
una grieta que sobresale de una pared. Quizazglia de su existencia, se de
a que nunca se terminé elsiuca:sr%quel muro, quedandesa pareeé@xpuesta, y
dejando a la vistana estructura de ladrillos irregulafdsfamilia, a lo largo de
tiempo,ha utilizadaesa grieta y esos ladrillpara colgr plantas u objetos d

un uso cotidiano.

34 Es la atcién de colocar sobre un muro o columna, las piezas de estuco( una
homogénea entre yeso y agua) previamente moldeadas y desecadas.
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Nopodria describir con certeza, cual es la emocion que me produce ver ¢
grietaque en el pasadmnfiguraba la casa en la que vivio Alba. Es evile
cambio detolorde la pintura queubrelas paredes de la otra ca€dras cosas
sehanidotransformado, como algunas partes del piso que se han cubiet
baldosasiuevas Varios marcos de las ventanas han sido remodelados, y
existen mas habitaciones, como es el caso de un taller improvisado, el
trabajaGregorio (quien es el esposo de Patty) , y sin embargo, aquella
sigue alli, pasando desapercibida. T ——

Puede seque aquella grieta, habite en los recuer
de mi familia comanaimagenque les recuerda
casa en la que vivieron, y que rememosaia vez
gue sus miradase encuentran con ella. En mi ce
se desata un pulsion de movimiento, para ir

encuentro comella

Imagenl17 Fotografia. C
izq. a der. Julia, Pat
Leonor Ieito) y Nelly
Fuente. Archivo familiar
bolsa con le nueve mir
albumes. Afo 1993.
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Imagen 18 Fotografia. En trasparencia,
| grieta de la otra casa. Fuente. Archivo perst
| Afi02020. 27 Cry
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Respondi a esa pulsién, y fui dirbettia lagrieta. Allien
medio de algunos tablones de madera y de tuios
cuerpo yacia inmdvil,provocando quemi mente se

despertara, y empezara a transitar en la memoria.

Cuando memoramosempezamos a caminar por

memorig y entoncesfrecuerdo, como jugaba cuandac
pequefio, imaginando que aquella grieta, era un
montafia que escalaba, y si bien mi cuerpo, se eni
inmovil, estatico, mirando la grieta. a través de lo mer
mi cuerpo volvia a escalarla, experimentando otra me

ey 35
enfrentarse a aquellos vestigios de algo que fue algun

El gesto de esos movimientos que hice memorando, :

la grieta, los registré a partir de un ejercicio de dibujo.

35 Nota de mi proceso escritural, después de memorar en
experiencia, a partir de mi relacién con la grieta de la casa. 2C
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Mis ojos siempre estuvieron mirando la griet

aquello que qued en la hoja, fueron los

movimients que hicieron mis ojos, al escale

nuevamente
Es un dibujo que se traz6 con los @emndoel

protagonismo de la mano, en un segundo pl

Podria ser el dibujo de ese nifio que esce

. A x aguella montafia, con la seguridadycentracion

necesaria, para no caer alvatimcas Ospina dir 1 a sec

parece mucho a la manera en que los nifios se disponen y asumen el jueg

436 |
en serio . ;
: : ! |
36 Lucas Ospina (201®ntrevista paraArquitecturas =
Narrativag45sna
https://www.youtube.com/watch?v=A1GQZmVXxAQO0&t=6
Imagenl9 Dibujo, grafito y linea continua en funcién de mi mi §
recorriendo la grieta. Fuente Proceso de creacion. Afo 2020. E
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Cuando mis ojos terminaron de recorrer la grieta, observé aquellos dibt
habia hecho, y era evidente, que en nada se parecian a lo que estab:
Esos dibujos, describian un terreno irregular, serpenteante, que a v
encontraba a si misma) algunos lugares se contral'é, y en otros, se exp
Eso era bueno, porque después de todo, empezaba a reconocer la fc
una montafia, quizas, la que habia imaginado cuando era nifio, y ahor
trazado tres vestigios de ella, que en otro esceryaguizas mas controlad
hubiera podido dibujar una montafia, pero no precisamente esa, aque

habia escalado, y que habita en mi memoria.

En ese momento me di cuenta que asi dibuja la memoria, respondie
manera inmediata, a aquellas imageme®rridas y memoradas. Los dibu
gue hace la memoria, no se preocupan por la forma, ni tampoco por la |
en que puedan ser interpretadas, en su lugar, esa forma responde a
constante, a una transparencia, que obliga a entrecerrar los $go
transparencia, por un momento, si bien nos deja ver un vestigio, en es
los dibujos de la memoria quieren cristalizar algo en su totalidad, esa idt
fragmento, es la incertidumbre, la utopia de una claridad, que nunca po:
concretar, pro que nos obligamover el pensamienty con ello, la mirada,

el a0 D) 2 g B O Tt i N 8 Ol < & 5 P N




Imagen 20 Fotografia, Registro fijado del patio y de la grieta
otra casa, a partir de una foto que hace parte del tercer an
fotografico familiar. Fuente Proceso de creacion. Afio 2020.

De la grieta, empecé a saltar de a poc
otros lugares de la casa, que tamkb
seguian resistiendose. Esta vez, mi mil
guedd inmdvil en la escalera que conduc
segundo piso de la casa. Esta escalera
cuenta mi abuelo, ya existia, cuando el, j
con sus hermanos y hermanas, alrededc
los cinco afios, llegaron a vivir. De aqt
escalera no existe algun registiodrafico
del que tenga conocimiento, pero si ter
acceso, a la escalera por la cual subit
mama, junto con Alba, como también a
eécalera, en la que ella subio, cargands
en sus brazos, siendo la misma, que rec

casi todos los dias, para ir fao.

En esta ocasion, no quise dibujar la esce

Lo que hice fue un ejercicio de cuer

tratando de posicionarlo en el lugar, jugal

con la distancia, sintiendo los pies de q
tomo la fotografia, para fijar el vestigio de

casa en la que viabora.
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Ese ejercicio de cuerpo, implicd que yo tuviera que volve
fotografias, ya manera de salto, trate de meterme en ¢
rincon deaquellos lugares$ijados en la fotografia. El cuer|
debia disponerse de dos maneras. La primera correspo
un estado de quietud, nuevamente, aplomandose en el
moviendo la mirada simafan, recorriendo la cas
detenidamente, subiendo cada escalon, claro esta,
fotografia me lo permitia. Cuando recorria cada llgsi
daba espacimemorando, y en esa accion, las personas
habitaban la casa, lo hacian de otra manera, afuerasc

bordes.

.‘:_ v

fijado de

Archivo familiar la bolsa con |
nueve mini albumes. Afio 1995.

Imagen 21Fotografia, de izg. a dt -
Geraldine, Yuly y Ximena, Vesi

o

la escalera. Fuen




Imagen 22 Fotografi
En trasparencia, regist
fijado de la escalera
partir de la foto que ¢
encuentra en la pagir
34, situando mi cuerf
en el lugar en que pur
ser fijado ese moment
Fuente:  Proceso
| Creacion. Afo 2020.

-t

Posicionar el cuerptrente al espacio y a la memor
me convocaba parpuehicieraun esfuerzo por situar n
cuerpo, con relacion al vestigio de la fotografia. Cc
con mis pies, las baldosas que podia resultaba
indispensable, para tratar de situarme en el pas
sintiendo una tensién. El juego con la altura

horizonte de la fotografia, junto con el mio, hacia qt
cuerpo se encogiera, 0 se expandiera, dependienc

vestigio que estuviera miramd

Pero no era solamente lo literal en la fotografiaello quene contaba end@hde pulieron

esta esoscuerpa fijados,también lo haciagso que no estaba dentro dese vestigio

fotografico. Nlevamente, eso que habitaba afuera,ses bordes, me pulsaba con

intensidad, obligahndome a entregar mi cuerpo totalmaméeincertidumbre de aquello g

no podia ver, pero que de alguna maneaituaba corporalmentgaltomar la fotografia,

un indicio de lo que podia ser ese lugarsguencontraba por fuera, se condensaba,

materializaba, porque mi cuerpo, habitando la easealacion al vestigio, lo hacia palpak

reconocible ante mis 0jos. De esta manera, el peldafio de la escalera, que en la fotc

era visible, en nexperiencia corpordf) estaba pisando de verdad, aplomando mi cuerg

7
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dLa casa solo era el frente
empezo6 a expandirse.
hacia adentro
hubo un primer piso,
encima de él,
aparecio el segundo.
y mas tarde
una escalera de madera
descansaria
en el tercer pisg%
37 Ejercicio personal de escritura y ¢
creacion, para aplomar neixperiencia,

en el reconocimiento de expansion d
la otra casa, a lo largo del tiempo.

Porello, aquella sensacion inconclt
en el recorrido, me lleva a caminal
casa, para dibujarla, y asi, levantal

primeros mapas de un vestigio de

memoria de mi familia.

i s L e T e PR

HACIA ADENTF
LOS MAPA

Situar el cuerpo, implica responder a un estado de qu

Eso hace que la mirada se agudice mucho mas, y todo

alli conforma el lugar, la vulnera, la sometece que e |
imperfecto mas pequefio de la casa, se perciba colose
colores se avivan, la escalera se hace mas larga, a t
gue el cuerpo se hace mas pequefio, y el patio cent
trasforma en una extension de tierra, que muchas vec

sienteinterminable en el recorrido.

A medida que sitmi cuerpg en cada lugar de la cas
empiezo a darme cuenta de su inmensidad, y tambié
aura que impregna sus muros. Sin embargo, a pese
muchas personas la habitan, como también la recorre
viven, puedo darme cuenta, que es casi imposible aba
en su totalidad. Los recorridos cotidianos siempre que

medio camino, dejando lugares inexplorados.

e T g T2 4D

Imagen 23. Registro, despliegue 1 de los mapas levantados a partir de mis movimr
por la casa, junto con las fotografias tomadas, en el ejercicio de posicionar el cuer)
respecto a la foto del archivamiliar. Fuente: Archivo personal. Afio 2020.
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Imagen 2 y 25 Registrodespliegue? de los mapas levantados :
Desde que atravieso la puerta de la ¢ §partir de mis movimientos por la casa, junto con las fotograf

) tomadas, en el ejercicio de posicionar el cuerpo con respecto

pOSiCiOI’]O mi mirada hacia el piSO. No 1 foto del archivo familiar. Fuente: Archivo personal. Afio 2020.
necesario fijarla hacia el horizonte, bz
solamente con reconocer el suelo, y empez
contar lo pasos que voy dandanamo tiempo
i gque empiezo a memorar por los recuerdos di
familia, como de mi experiencia, para trazar
casa, una ensofiada, habitable por aqus
personas que ya no estan, y que fueron all

vez. En ese andar pausado, trato de recorrer

lugar,para traducirlo, mapearlo, condensar

en incluso, cristalrlo por un momento, para poder contemplar el vestigio desvelado, la

entre el pasado y el presemjagaconteecuando recorro la casa.

Ese caminar, hace quetea casa, lperciba mucho mas grande de lo que es en realidadak
casa ensofadgla siento muy cercana, es el lugar delcualhablar Yi T u an c el lagan

como aquel que esta atravesado por lo vivencial, en la medida que estemaabiasedea Iqse

empezamos a crear vinculos con el mundo
38
de habitar, y es donde damos nuestros primeros pasosE | |l ugar “es s¢

estamos atados a él. En ese sentido, estos mapas querpo dibuja, cuando recorre el lug
logra fijar vestigios de mi memoria, y de esta manera, mis experiencias empiezan a
dialogo con los relatos que ha memorado mi familia, superponiéndose entre si, para cc
el mismo lugar. De aqlebuperposicion, se generan unas transparencias que me permite
-sentir puntos de tensién, entre las formas que me permiten levantar mapas, y el gesto d
gue sucede cada vez que salgo de una habitacién, o subo una escalera, para queeserc
mapa de sentido, en donde se aploman, no solamente los relatos memorados, sino ta

idease incertidumbres que pulsan mi cuerpo para moverse por esa casa en construccior

38 YiFuTuan (197Y). Espacio y lugar: La perspectiva de la experiencia
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Mapas de andamiajes desplegados/ mapas de lugares fija
Imager26. Mapa, grafito, ejercicio de mapeo en la otra casa,
donde le doy lugar a recuerdos memorados por mi fankiliante:

Proceso de creacion  Afio 2020. enlace

https://albeatrizba.blogspot.com/2021/06/mapas
de-lugaresfijados.html
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A medida que recorria la casa, los lugaexplorados, aquellos que habitak
afuera, a partir de mis pasos, y mis recorridos, encontraban un lugar el
aplomarse entendiendo que asi se construaaga, y al mismo tiempo, cal

piSO se superponia con sus relatos, con lo vivido alli,ideaotia casa.

Fui develando otros caminos posibles, y reconociendo que, a medida qu

es habitada por mas personas, las posibilidades en cuanto a recorr +

i ntermi nabl e. Bachel ard t a mbesegpnme
univers@ue conocemos, en donde los recuerdos tienen albergue, y cor
refugio particular cuando la casa se com3|c?lejizE sa compl ej i

a medida queecorremosy habitamoda casacomo todo lo que la constituy
es decir; su®latos, sus memorias, y las cuerdas que nos atan a ella, se ¢

mas profundo, expandiéndola hacia adentro .

S —— e )
En el mapeo, no sotelevantauna casa atravesada por
tiempo. También levaatuna casgue comienza a darle
sentido a mis ideas, a lo que voy concretando' despu

cada gesto. Entiendo que el recorrido alude a unas act

de corto alcance, cuando memj‘c?ﬁ‘«q\
partir de los lugares, y logra desve w‘%.\
algunos indicios parantenderme
COmMO un ser, que necesita tiem
para asentar aquello que log

concretar. No basta solamente da
por hecho, que algo se sabe. Al igual que en la casa, n*
enraizarme mucho mas, hacer que mis raices lleguen
profundo, para entater aquella forma en la que crezco, y €

gue me posiciono, para compreni@eobra, en el obrar N

R et e
39 Gaston Bachelard (19bTa poética del espacio.
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Imager27. Mapa, micropunta sobre papel pergamino. Ejercicio
superposicion de los tres pisds gue constituyen a la otra casa,
generar una transparencia, como una calidad de la memoria e
contexto de mi investigacion creaciéiuene: Proceso de creacior
Afio 2020
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Hemos salido de estos dos andamia
para caminar por la periferia del prin

mapa.



Me resulta necesari
escribir en la espacialide
total del mapa, como
documento que contiene
soporta el despliegue d
este  proyecto, para
comprendercoma, a partir
del mapeoy del encuentro
con los detalles de la casa
suelo, las paredes,

madera desgastada, ¢
huellas en los interruptore
la vista general diproceso,
me permite desplegar la

ideas.

Imager28. Fotografia, Teresa, la hermana de José, mi abt
materno, bajando por escaleras que conducen al segundo pis
la otra casaFuene: archivo familiar la bolsa con los nueve m
albumes Afo1986.
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Como ya lo menci@ miescritura que conforman las paginas

los andamiajes de este documepgia pensada desde el ritmo

desde la espacialidad de los mapAgui afuera de los#-
andamiajes, siento que el espacio es muy grandgie es
necesario ajustar el tiempo de laiésa@, como del pensamient
En este documento, es necesario mediar con las tensiones (
genera el tratar de concretar ideas de manera literal. E
afueras, trato de nivelar el peso, y el paso de la escritura sob

trazo que conforman mi documte.

En el dialogo que tienen cada uno de los detalles de lastpsa,
puedo reconoceresa disposicion del cuerptdentifiquéuna
necesidad que tiende hacia la expansién, hacia la generali

las cosas, para poder posicionarlas de tal maneayeg sentir

estabilidad.

Imager9. Fotografia, de la escalera fijada, a partir del ejercicio

posicionar el cuerpo en el espacio, en funcion de la foto de la pé

! 42Fuene: archivo familiar la bolsa con los nuewéni albumes
AN01986.




Esto quiere decir que, antes de escr
imagino la disposicién de cada palabra, c«
de cada idea, en la individualidad de las p:
gue conforman este map, presentadc

como mi proyecto de trabajo de grado.

Es por esque, en ocasiones, la vista gen

de los dos mapa desplegado® permite vei

- cOmo se van posicionando las ideas, y de

manera, sentjren dondelas palabras pesa
mas, haciendo que los andamiajes

desestabilicen.




A TR L S

En esta parte del proceso, esas inestabilid
fueron solucionadas, para que usted ng
caiga de los andamios. Eso no quiere _
que, en los movimientos dentrde Ia{’
experiencia dandamiaje propuesta para I
lectura de estas paginas, usted mmda';
encontrar otra manera de enfrentarse a es!
Diria que, ahora que nos encontramos af:
de ellos, ereste pequefio terreno antes u

e il
entrar al tercer andamiajggs entradas ng¢

. AN X
tiene puertaspermitiendole devolversesi#

siente que algo arsted, quedo inconcluso.k

Edadads ) LT AA\:-/I £
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ImagerB0 Dibujo grafito sobre Durex. Retrato de Nelly para el ar
genealdgicd-uente: proceso de creaciéAfio2020

ImagerB1 Dibujo grafito sobre Durex. Retrato de Sara para el &
genealdgicd-uente: proceso de creacioAfio2020. -

Imager82 Dibujo grafito sobre Durex. Retrato de Patty para
arbol genealdgicé-uene: proceso de creacioAfno2020.

31

32

6



e s e o ———— g —

ImagerB83 Dibujo grafito sobre Durex. Retrato de Yuly para el a
geneal6gicd-uene: proceso de creacioAfo2020
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Cuando tomé el rostro de mi abuela Beatriz, para traducirlo desde el dibujo en un map:

undialogo con ella, manifestandole una necesidad por habitar en su ser, para poder ent |

acciones desde el campo de la creacion y la investigacion. Dentro de mis reflexione

espaciogde transicion hacia el segundo mdesplegadpBeatriz se amifestaba como el indici

de la Meta Abueld oMeta es aquello que me permite hablar de la experiencia de cercar |

mi abuela fallecida, que transciende, y que habita los lugares de la casa, de otra manet

cuerpo que se expandenaupresena que va mas alla de su corporalidath Abuelaque
transforma su cuerpo en territorio. Aqui, trato de acomodar la tierra, proyectando cada c
y espacio, para moverme junto con las pulsiones, las ideas, y las incertidavamntgsun

mapa, patiendo desde la individualidad de cada parte, y reconstruyendo el rostro de Be

el ejercicio intelectual de dibujar, para asumir mi practica dibujistica, como la forma inme

mi pensamiento. Alli, logro entender que, para encontrarme coneta,atesde la memoria ¢
lo memorable como una accién, debo pensar y escuchar dibujando. En esa medida, d
tiempo, senti un temor por no poder esclarecer a través de las palabras, esa dimens

pensamiento, para responder a la tension cmvéstigativo, ya que reconozco a este espi

como uno que posiblemente busca desvelar las cosas en su totalidad, aplomando las ic |

fuerza suficiente, para inmovilizarlas.

Después de muchos intentos, traté de expandir mis oidos, para poclesiressa tension co
mi cuerpo, Yy sentirla con mas calma. Uno no sabe con certeza, si existe algun suces
permite mediar con ellas. En mi caso, fue la experiencia con la incertidamtpoene permitid
sentir con mi cuerpo, y con el pensamieciim)o se sincronizaba la tension, equilibrandc
pesos ysus fuerzas. Logré entender que es casi imposible, tratar de traducir dibujos, ¢
concretas, y mucho menos, una forma de pensamiento. Si asumiéramos esta tarea
implicaria reducir dsticamente las posibilidades del dibujo como una fuente de entendii
y conocimiento, perdiendo de vista sus raices en la tierra, inmovilizandolo de toda posil
despliegue y expansion. En lugar de eso, la mediacion con esa tension, se dancieazdoa
desarrollar una gramatica que se encuentra mediada por la espacialidad. De esta mane
podemos observar, son pequefos indicios de esa forma de pensamiento, en donde el
encuentra desplegado. Esos dibujos, los trazo con mig fmesplomo en la superficie de ¢

mapa, utilizando mis'manos.



PARADIGMASSITUADOSEN
EL MAPA

Parte de mirabajo como arte educador, ¢
proponer con este proyecto devestigacion
Creacion,y en el dialogo cotos referentes

tedricos y artisticos que me acompaiiaa,
manera en la que se puedenstruir conocimientodesde las artegsto gnifica

posicionarse en los vestigios e indidedas ideas, mas alla de la cristaliza
definitiva, o claridad en estB$antear procesos de creacion, que habitan en los b
de mis incertidumbres, resulta $&forma que me encamina a quererstar y
entenderme como un ser creador, que decide transitar por los espacios irreg
accidentados de la memoria de mi familia, para dibug stntidos de realidad y
entendimiento.
Por eso, al tratar de identificar egmgadigmas que definen el porqué de |
movimientos y bdsquedas, logro identificar y nombrar tres. @zaddigmaabraza
pulsiones e inquietudes, que se conectan entre si, y que logro des@latasndo
decido caminar con seguridatisde lo artistico

para habitar la incertidumbre.

La mejor manera de posicionar aque
paradigmas, fue haciéndolo en el ultimo mapa
dibujé y levanté, de d¢dra casapara poder pasa

del recorrido, hacia el transito.

ImagerB4 Mapa. Ejercicio de mapeo de la otra cagp Despué
memorar por algunos recuerdos de mi infanEiaene: proceso de
creacion Aino2020 enlace.



