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Tema: Propuesta metodoldgica a partir del concepto de Paisaje como generador de procesos de
creacion y creatividad em Isegunda infanciamplementado en el Instituto Educativo Distrital
(I.LE.D) Alfonso Reyes Echandia

Modalidad: La modalidad de este proyecto es el resultado de un proceso de creacion-artistico
pedagdgico.

Tipo de investigacion:Esta es una investigacion interactiva / exploratoria.



Resumen

El sujeto al pensar, sentir, reaccignale manera holisticaos hace pensar, buscar y proponer
como docentesstrategias para dentro y fues duladonderetnan varias aredgl conocimientp
qgue aporten al desarrollo de la creativid&skta investigacion busca proponer y probar
metodologias de creacidlas cuales partan del vincusnjeteentornocomo caracteristica del
concepto de paisgjgue salesarrolladesde etecorrer,contemplando y transformando el colegio

al crearsimbole que expresen sielacion con laealidad.

Palabras clave:Paisaje, creatividadgreacion segunda infancia, lenguaje artistico.

Abstract

When the sulgct thinks, feels, reacts a holistic waythat makes us think, search and propose

as teachersstrategies inside and outside of the clasroom where they ¢act selveral ereas of
knowledgethat contributes to the develop of their creativity .this investigation looks for to propose

and try some c miesain wichnobesit camedividethe ahnection subjeet
environment as a characteristic of the | ands«
contemplating and changing the school at the moment of créate some symbols that can express

their relationship with the reality .

Key Words: Landscape, creativity, creation, second childhood, artistic language.
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2 Descripclén

El sujeto al pensar, sermr reaccionar de manera holistica, nos hace pensar, buscar y proponer como docentes
estrategias para dentro y fuera del aula donde renan varias areas del conocimiento, que aporten al desarrollo de la
creatividad, Esta investigacion busca proponer y probar metodologias de creacion, las cuales partan del vinculo
sujeto-entorno como caracteristica del concepto de paisaje, que se desarrolla desde el recorrer, contemplando y
transformando el colegio al crear simbolos que expresen su relacion con la realidad.
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. 4 c»muu :

Enla busqueda de una metodologxa que contnbuya al desarrollo de la creatmdad desde los procesos de creacion de
paisajes, se toma al sujeto como un ser integral en el aula. Esta metodologia surge luego de delimitar la problematica y
los conceptos, que desarrollan estrategias las cuales se analizan en cada clase.

En la primera parte del documento se encuentran la introduccion, justificacién, linea de investigacion, planteamiento
del problema, objetivos, contextualizacion y caracterizacion de la poblacion que guian el proceder de la investigacion.
En el capitulo I, se realiza una construccion tedrica del concepto de paisaje desde autores como Berque, Maderuelo,
Besse y Careri que plantean diferentes perspectivas que ayudan a nutrir las estrategias en el aula, encontrandose como
subcategoria, el lenguaje artistico, siendo este una forma de entender los simbolos desarrollados en el proceso de
creacion.

En el capitulo II del trabajo de grado, se especifica la metodologia utilizada y sus respectivas fases con sus periodos
de tiempo en las que fueron desarrolladas. Ademas se explica los instrumentos de recoleccion de informacion
utilizados para el analisis.

En el capitulo III se realiza un el analisis desde la triangulacion, profesor (evocador) — alumno (creador)- creacion
(proceso y producto) que se centra en el paisaje. Es por lo anterior que se describen las acciones del profesor respecto
a su entendimiento epistemologico del concepto de paisaje y como propone en el aula el proceso creativo. Asi,
cambiando el rol del alumno “pasivo” a “creador”, esto se evidencia a través de diarios de campo, planeaciones de
clase y simbolos creativos de los alumnos individuales como colectivos.

Luego se encuentran como resultados de la investigacion, la propuesta‘metodoléogica llamada “el taller del paisaje” y
una dramaturgia que expone de manera artistica las creaciones realizadas por los alumnos.

Por dltimo, en el documento se presentan las conclusiones como sintesis de los hallazgos, aportes, perspectivas y
utilidad de la investigacion para la Licenciatura de Artes Escénicas de la Universidad Pedagogica Nacional.

5. Metodologia

La metodologla 1mplementada en esta mvestlgacwn fue de enfoque cualltatlvo desde la Investlgamén Accnon
Educativa (IAE) propuesta por Restrepo, siendo un estudio que explora, ensaya y analiza las acciones del docente con
una poblacion en especifico.

e.cmims

. El concepto de palsaje permnte explorar en el aula la relacion su;eto entomo por medxo de la expenencxa
del recorrer el colegio con diferentes perspectivas como lo son, el suceso; el tiempo; el espacio; el sonido; el
movimiento, entre otros. Esto se da al extracotidianizar el objeto que se quiere conocer, para percibir de otras
maneras, lo que dia a dia se ha familiarizado.

e El concepto de paisaje y de creacion fomentan la relacion de aprendizaje y arte, el cual al momento de
reconocerse en el lugar que se habita y crear a partir de las experiencias dadas en él, desarrollan en el sujeto
ideas y creaciones los cuales surgen al reflexionar, entender y probar soluciones a los problemas planteados o
encontrados en su entorno.

¢ Lo anterior genera una estructura en los talleres, que son abiertas al cambio de roles del profesor y del
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alumno, encontrandose al profesor que toma un rol de evocador, llevando diferentes problematicas al aula
que potencien la creatividad en los alumnos, y que al pensarse en eso el mismo desarrolla creatividad para
recorrer y crear de diferentes formas de conocer, interpretar y proyectar su espacio cotidiano, el colegio. Esto
repercute en el alumno, dandole un rol de creador, el cual toma iniciativas y propone en el aula,
construyendo individualmente, colectivamente con sus compafieros y profesor.

También se propone la creacion en el aula como encuentro entre el sujeto y su realidad. Al tomar de ella
insumos desde la resolucion de problemas de manera real, implicandose en el colegio, al transformarlo,
imaginarlo, recordarlo de otras maneras.

Se encuentra que durante el proceso de esta investigacion la creatividad se evidencia en las creaciones de los
alumnos (simbolos artisticos) al desarrollar fluidez en dar posibles soluciones al problema; flexibilidad en el
pensamiento, al crear sin importar la materia, el espacio y el objetivo a desarrollar; originalidad en las ideas
inesperadas y Unicas; e imaginacion tanto al recorrer como para unir ideas y proponer multiples soluciones a
los problemas propuestos en clase, todo expresado por significantes que cada uno tiene del paisaje de su
colegio.

Algo que se resalta en el proceso investigativo es que el estudiante conozca de manera integral, al recorrer
produciendo nuevas experiencias para crear holisticamente, de manera “libre”, donde se disfrute lo que se
hace.

===
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Introduccién

Al llegar al 1.LE.D Alfonso Reyes Echandia y desdlap la practica pedagogican la quese
empieza a buscda manea de re dirigir el enfoqusobre el arte, espeaéimente en los cursos

101 y 203, planteandossu utilidad en nifilos de segunda infancia, esto enmarcadel en
conocimiento holisticy en larelaciondel sujetocon su atorno. Siendo unormapersonal de
comprender y adentran un campo totalmente nuevo en la formacion del rol dodenteatro,

lo que conlleva al encuentro del concepto de paisaje como posible solucion a la problematica
hallada en el colegio.

Como atecedentegn la LhiversidadPedagdgicaNacional se encontraromarias monografias

que contribuyeno d concepto de paisaje la definicion de segunda infancia & guiarla
metodologia realizada en la investigacion (I.ALB) primera es una monografie la Licenciatura

en Artes \fsuales, titulad&iCajica en transita la transformacion del paisajeUna préactica
art2stica con c u aéAdoang del PimmCarmposdBarrei® 2)1d¢celase
tomaron com@&lementossu planteamiento de transformacion del espacio, el cual se hace a través

de la experiencia y el recorrido de este, con una mirada desde lo artistico.

Otra monografia consultada fieLa | ect ur a del pai saj e c¢como
procesos de apndizaje de las ciencias naturales y la educacion ambiental en los nifios de grado
séptimo de la institucién educativa departamental la victd@iai n d i n a dearuly}cJah@anna
Zambrano Joya (2015) deHapecializacionen Pedaggia de la Facultad de Edud@at La autora
plantea el concepto de paisaje como eje integrallp@rssefianza gl aprendizaje del sujeto en el
aula, ya que busca de manera interdisciplidaramicas de identificacion, caracterizacipn

problematizacién del sujeto con su contexto.

Respecto a la caracterizacion de la poblagémevisan dos monografias de la Licenciatura en

Artes Escénicas tituladagdiCreativa verbal de la segunda infancia, el juego dramatico para el

desarroll o de | ade@mne abelle Delure Torres (ROAG)IQE|l e ment o s

educativos de APepa, una familia geniald® par a

12



Francy Paola Celis Garcia (2015). Estas monografias aportaron referentes para la definicion y

entendimient de la etapa de segunda infancia.

Por ultimqg seconsultéin Ha b i | psidoanotreeesen la discapacidad cognitiva, una propuesta
di d8cti ca des de deeStephanie cCwhides tMartinezr (2d1lMalizada enla
Licenciatura en Artes $€énicasEsta contribuyo a los referentes de la Investigacion Accion

Educativa (I. A.E) ademds sirvi6 como guia para la estructura del documento.

Luego de revisar estas monografses empiezan a definir las categompasa la investigacion en
las que se encuentrah. Concepto de Paisaje desde Berdiesse Maderuelo yCareri. Como
sub categoria, lenguaje artistico que se define desde Gardner, MaMasgier. Y 2. Creacion
T Creatividad en el sujeto desde iiagestigaciones de Guilera y Cerda

En consecuencia se pruelaametodologia apropiada para la realizacién de la investigacion,
encontrdndose con Restrepswexplicacion de llmvestigaciomAccion Educativa (I.A.Epara el
andlisis de lo realizado ezada una de las clasefefiniendo asi dos fases, la deconstruccion y
reconstrucciéon, que sestudiande manera comparativa en el capitulo de analisis del presente

documento.

Lo anterior arroja una ppuesta metodolégidal a ma d 4 ee | d @ Tded@rmliadea jase 0
acciones del profesor; la investigacion tambésulta en una dramaturgia la cual se propone como

otra manera de exponer las creaciones gue se realizaron en el aula.

Por ultimo el documento, expone unas conclusiones respecto éinempea de la creaciéen el
aula hallando el paisaje interdisciplinarmente y que al relacionarse con la cregcian
creatividad, generan otras maneras de conocer por medio de la reflexion, contemplacion activa,

la transformacion del espacio.

13



Justificacion

Esta investigacion aportd fortalecimiento académico propuesto podtaversidad Pedagdgica

Nacional (UPNen Al os requeri mientos y particulari dac
cual posee un claro compromiso con la formacién en todos los niveles del sistema educativo; con

la capacidad para incorporar una vision interdisciplinaria y de articulaokba la teoria con la

pr § c tUPN; 2000p.10). Asi pues se llewdla péctica lo aprendido en ehasis de @acion

Procesos de la Creacion desde las Artes Escénaréisulado con el area de pedagogia de la

Licenciatura en Artes$€énicas.

Por otro lado se busca entender al sujeto, como uno un ser que esta formando de mdultiples y
complejas areas (fisicas, psiquicas, emocionales, cognitivas, etc.), ya que para crear se necesita
de todo lo que lo constituye, como un ser ugjge hace partde una sociedadde una cultura.

Esto genera cuestionamientos referentes al papel del arte en el aula y cdmo este disminuye la
fragmentacion del sujeto para entenderlo de esa manera hoRstida. anterior es que se debe
pensar, redisefar Acurr2culos apropiados para
de aprendizaje y cognitivos, las diferentes maneras de ser y de estar, entre otros rasgos que
permiten reconocerlasditemci as 1 ndi vi du @IPK 201Q pl8)lditeienciase r s 0 n 8
gue son construidas por el contexto y experi
intencionalidad de abordar lo pedagogico como razén del desarrollo de [...] multiple sdaagbil

de acci-n institucional y qUPN,I2@10, pl6)cAmeiandod |, de
asi la interdisciplinariedad en areas de conocimi@mtda necesidad de pensarse los contenidos

con relaciéon a los contextos.

1 El énfasis de creacidiibusca brindar herramientas teOrm@cticas para el desarrollo de nueewampetencias

artisticas, pedagdgicas,cenpt ual es, an al Setdéseaansentiyar enire?los padi@pantet s rapacidad
autocritica, auto reflexiva y autodidactgenerar estrategias que les permitan ser conscientes de la necesidad de los
procesos dénvestigaciorCreacion / Formacion, y de cdmo estos se relacionan con el aprendizajeqoacinsiento

persmal , art2stico y como pedagogoso (Giovanni Covel li M

14



Teniendo en cuenta queser humano es un constructo de su entorno, su percepcion y reflexion
sedebd ener en cuenta desde el S8rea de | a pedag
accion consciente que relaciona sujetos y subjetividades en torno a un propdsito oatribairc

al desarrollo integral de la persona, individual y socialmente, lo cual pasa, a la vez, por el ejercicio

de una docencia compr @WRN ROLO @l7)domde lalfoamadidon dema c i - r
individuo seacada vez menos fragmentada, al prgpanetodologias desde el acontecer en el aula

al vincular la vida escolar con la vida cotidiana.

15



Planteamiento del problema de investigacion

Esta investigacioparte de la observacion realizada en el colegi®. Alfonso Reyes Echandia
en el semestre 201T, de la cual evocaroimterrogantes coma; Cuél es la pertinencia de la
creacion en el aula en estudiantes de segunda infan¢igZZCoémo el cocepto de paisaje
desarrolla conocimiento interdisciplinarEstasincognitas songuiadas por, CoOmo plantear el

concepto de paisaje como potenciador de la relacion sigetiorno?Que media la inquietud de
como seria abordado el arte escénico en este proyecto, ya que este se aoondania medio

para generar aportes a [grsipos 101 y 203 del colegibE.D. Alfonso Reyes Echandia.

Atendiendo lo anterior la pregunta fundamenta guplora esta investigacion es:
¢, Comaproponer una metodologipara el desarrollo d@rocesos de creacioncreatividaden la
segunda infanciadonde el concepto de paisaje permita la concepcidn de un sujeto integral?

Objetivos de la investigacion

Construiruna metodologia para el desarrolloptecesos de eacién y creatividd en nifios de

segunda infancia partir del concepto de paisaje.

Objetivos especificos
1 Delimitarel concepto paisaje como elemento didactico para el desarrollo de la deghtivi
71 Desarrollar estrategiasinterdisciplinaes para la construccion de un conocimiento
colectivo dentro del aula
1 Analizar la incidencia de los presos creativos en la formacionedgudiantes dgegunda

infancia

16



Contextualizacién y caracterizacion de la poblacion

La localidad 7 de Bosa de la ciudad de Bogota, se encuentra ubicado eAlfdhEb Reyes
Echardia ubicado en el barrio Ldsaureles su educacién es dirigida a preescolar, primaria y
bachilleratoLa poblacionatendidaes de estratsocioecondémicd, 2 y 3, con un gran énfasis en

el estrato 2, a sus alrededores se encuentran familias indigenas, afrocolombianas y en situacion d

desplazamiento. Es un colegio distrital, con dos jornadas de estudio y poblaciéon mixta.

Centrando la mirada en los grados 101 y 203 con quienes se desarrollo este trabajo investigativo,
cabe mencionar algunas caracteristicas relevantes; dentro dallaucumricularcuentan con
asignaturasoma matematicasnformatica, ciencias naturales, inglés, espatietcias sociales,
éticq religion, artistica El readeartes en primariase plante@ndos perspectivasppiar dibujos
o pintar fotocopiay en manualidades para el desarrollo deratricidad gruesa y fingpounzon,

trabajos con lana, formar figuras con papel, etc.)

La instituciéncuenta con uprofesor de teatrguienimparteclases a loslamnos de bachillerato,
en este sentiddps estudiantede primaria no recibiaalgin acercamiento al teatro en el area de
artistica pero, en el desarrollo de las practicas pedagogéaizadas por estudiantes de la
Licenciatura en Artes EscénicfiSAE) de la Universidad Pedagdgica Nacignseé ofrece la

posibilidad de acercarse a otras manifestaciones artisticas.

Al ver la enfoque que se tenia del arte en el colegio y uniéndolo con una inquietud pkrdanal
investigadorasurge el cuestionamiento frente @Cuales papel que cumpkd ate en el aula?
¢, Como disolver la fragmentacién del sujeto por medio del Bgasique se empieza a gestar esta

investigacion.

Para responder & anterior sebuscanherramientasque contribuyan a la solucién da
problematica se toma elementosdados a lo largo dia carrera en el area pedagdgiygadel
Enfasis de @acioncomo las etapas de construccion, las formas de transformar referentes
artisticos y la busqueda pencontrar nuevas posibilidades que contribuyan a la formacion

integral tambén seaproxima aotras areas artisticas que conlleehooncepto de paisaje.
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A partir de bs objetivos de la investigacion con relaciéon a la poblasigge la pregunta
¢, Cuales son las manerale conocer en la segunda infanci@®sde este planteamiento se
encontro:

La Seguda infancia se abordadesde la&orma de pensadescentralizada, dondeconocer el

exteriorgenera pensamiento flexible, que al acercamseotros conocimientos, crea, explgrse

cuestiongror medio del lenguaje artisti, potenciando su creatividad, sed¥elgado, Brioso de

et al (2009)
El sujeto empieza a desarrollar un pensamiento descentralizado con el cual
adquieren mayores conocimientos, de manera que los escolares progresan
a través de un sistema que les permite aprender significativamente en los
diversos ambitos del conocimiento; es decir, asocian la nueva informacion
a aprender con lo que ya saben al respecto y, de ese modo, construyen su
bagaje cultural. Al mismo tiempo, con arécter general e
independientemente de la edad, una buena base de conocimientos
(linglisticos, matematicos, fisicos, geograficos, sociales, etc.) facilita la
comprension de la nueva informacién, la selecciéon de la relevante y su
posterior recuerdo. Es eldnte, con ello, la compleja relacion que se
establece entre el desarrollo de la memoria, la amplitud y calidad del
recuerdo y el conocimiento sobre un tema determinado. (p. 20).

A lo que Piagetc o nt r kelmifioyoenifiaien estas edades esta en undmedeoperaciones
concretasdondéiadqui eren un nuevo modo de pensamient
solucién de tareas en los diversos entornos educativos en los que se mueven, al tiempo que
desarrollan mayor capacidad de procesamiento ddédiamiacién y mejor control deus propios

recur s os (Ibidemmp.iStrdalizandela clasificacion, la seriacion de objetpseatierden

a cierto criterio, la correspondencia entre los elementos de dos conjuntos, etc.

Delgado define tres elementqgsie caracteriza esta etapa en el ser humano, en primer lugar

menciona qué éos nifios y las nifias son capaces de tener en cuenta simultAineamente mas de
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una dimension de un objeto, de atender a diferentes propiedades de la realidad, asi como de
considerarel punto de vista deoka per sonas, a (leders, 3. 7) cHetdner pnr o pi 00
pensamiento descentralizado el nifio abre la posibilidad de la solucién de tareas o de una situacion,
ya que no solo relaciona el objeto en si, sino que puede lldgamas significados a su realidad

desde etomparar, unirseleccionadesdeuna premisa dada.

Como segunda caracteristica gehsamiento operatorio concreto concierne a la distincién entre
apariencia y rdalad:
Si bien en el periodo preoperatorio fo8os y las nifias estan sesgados por
la apariencia perceptiva inmediata de las cosas, en el periodo operatorio
consiguen dominar la distincion entre apariencia y realidad, por lo que son
capaces de inferir conclusiones que vars @& de los datos obsebles
(Ibidem p. 8).

Ya que por medio d& adquisicién de las palabras y sus diferentes significadeslen llegar a

desarrollamuevas ideas

Como tercera caracteristica al tener un pensamiento descentralizado, donde empiazara tom

cuenta al otrpcontribuye a otras maneras de entendimiento como:

El pensamiento durante este periodo evolutivo es su mayor grado de
flexibilidad con respectal descrito para el estadio pperacional. La
adquisicién del pensamiento operatorio ayuda a los nifios y @iflas a

tener una comprension mas compleja y, en consecuencia, mas exacta de la
realidad, merced a que ahora, dentro de un conjunto de operaciones mentales

i nternamente consistent éo'lemPeB8) pensami

Al tener un pensamientoversible, se empiezan hacer primeras reflexiones de otras posibilidades
las cuales, no solo son como ellos se piersa@@mas el pensamiento operatorio concreto es capaz

defiseguir y de tener en cuenta las transiaciones de una misma entidatbidem p. 9) esto
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quiere decir que van teniendo en cuenta la temporalidad, empiezan a entender el dia y noche, el

pasadoel presente y el futuro.

A lo anteriorseinvita que se ddesde la exploracion, que genéiferentes expéencias las cuales:

Se recomienda desarrollar procesos que integren las diferentes practicas
artisticas (danza, teatro, artes visuales, musica y literatura) de manera
articulada con otros campos de conocimiento. En este nivel, el juego y la
experimentacion con distintos estilmai sensoriales, el color, el sonido, el
movimiento, potencian la sensibilidad del nifio, su expresion creativa y sus
capacidades simbdlicas, por medio de la representacion gréafica de su
per cepci - n(MidiseriodenEdacdcadm Nacional, 2010, p. 85)

En esta esta etapa como en cualquiera, relacionar las areas del conocimiento, ya que como sujeto
complejo, potenciara la relacién del sujeto con su entorno a partir de las experiencias que genere
conciencia frente a lo que se ve, piensa, siente, peetthd\l darse cuenta que hace parte de una,

sociedad, una familia, un exterior mas grande.

Los nifios al estar en esta etapa en la cual su pensamiento es operatorio @mleretopieza a
distinguir entre la apariencia y la realidad, por consiguientgerpretacion que del sujeto sobre
su entorno y vivencias, se pueden dar reflejadas pomedio de la metéafora, utilizando

herramierds del arte como dice Goodman:

Asi como algunos pedazos de tela reflejan adecuadamente toda la trama del
pafio de unrollo, ciertas obras de arte pueden reflejar, literal o
metaforicamente, importantes formas, sentimientos, afinidades y contrastes
de la trama de la vida. Expresandose de un modo quiza demasiado simple,
podemos decir que las versiones del mundo que nofsiopan como
"Justas" o "correctas" son aquellas que parecen captar aspectos significativos
de nuestras propias experiencias, peariog@s, actitudes e intuiciories
(Como se cita eardner, 1998, p. 81).

20



Estasexpresiones se dan ya que el sujeto n@edé el mundo de una sola forma, sino de muchas,

el siente al tiempo que piensa.

Al darse cuenta de la realidad en la cual vive y tener un pensamiento
descentralizado, el desarrollo de conocimiento a esta edad empieza a ser
flexible, puesto que toman enanta la otro y su contextdds seis o siete

afios, los chicos tienen bastante conciencia de los estandares de la cultura 'y
ya no producen obras enteramente egocéntricas. En consecuencia, parece
razonable hablar de un florecimiento de la realizacion artistica, o bien, como

yo loveo, @&l logrodeun"proyectoni ci al " de habilidad
1998, p. 121),

De modo que en esta etapa es oportuno desarrollar credfididmnedio del arte en el aula, debido
a gque ellos empiezarcaestionarsgor su entorng expresando lo queerciben desde simbolo

gue es enriquecido por medio: de

La experiencia estética que le provoca su contacto con diferentes ambientes

de aprendizaje. Ademas, desde el punto de vista de la comprension, dichos
ambientes especificos del arte le permitemifad familiarizarse de manera

concreta con nociones relativas a los cédigos artisticos e igualmente, con
pautas y normas que regulan los comportanant os y el ( rabaj
MEN, 2010, p. 85).

El niflo en la segunda infanciaeunciasepor medio delenguaje artistico, este lo hace de una
manera mas consciente, ya que sabe lo que estad plasmando o representando, por ende lo que

expresa se da tanto como una secuencia de signos con algun sentido lineal como no.
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Capitulo I: Marco tedrico.

Aproximaciones conceptuales de paisaje, creacion y creatividad

Al plantearseen el presente proyectana metodologi&n el area del arte escénidesde una
mirada interdisciplinar para el desarrollo ldecreatividad, se encuentra una posibilidad a lo

anterior desd& creaciony el concepto de Paisaje

Estas aproximaciones conceptuales guiaran esta investigacion a plantear la pertinencia y

aplicabilidad de las mismas, entendidas desde la relacién-sn&dono.

1. Concepto de Paisaje.

fiel paisajey la realidad es todo um?

Para entender este cepto se parte de preguntas como: ¢Qué es el paisgje®mb es tomado
este concepto en la actualidd€l? respuesta stard una mirada desde su historia, en cuanto a la
etimologia del término, ydmoeste se da a nivel cultural. Al sepessadgor medio desimbols

que surge de la contemplacién transformaciérdel espacio

El paisaje segUdavierMaderueld, es urconcepto quea tenido grandes cambios desde su origen
etimoldgicohasta el sigloXVIl, cuandoempeza a establecersmmo fendmenode estudicen

varias areas del conocimientdno de losnvestigadores deferencia deste concepto es Berdue

El subraya que las palabras son centrales para diferenciar concepciones propias del mundo

Ilegando asi al concepto de paisaje

2 Jeani Marc Besse. Fildsofo e Hisiador de la Cultura del Paisaje.
8 Arquitecto, Espafiol.
4 Geografo y fil6sofo, francés que vivié en Jap@hina y Australia en la busqueda de las relaciate ser humano
con su entornpor medio del lenguaje.
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Berque @ sus investigacionegropone4 condiciones que soelementosde patida para la
definicion de este encepto. Elplanteaque una civilizacbn paraser considerada conmultura

paisajista debposeeltos siguientesspectos

Primerq que en ella se reconozca el wsuna mas palabras para decir
fipai saj eo; segunda, gue exista wuna
paisajes o cantando su belleza; tercera, que existan representaciones
pictéricasde paisajes; y cuarta, que posgadines cultivados por placer
(Maderuelo, 2005, p.18).

Pues d aseguraque desde ldinguistica, la historia y la antropologida nocién de paisaje no

existe para todos ni siempre.

A lo anteriorMadewuelo expone quen el siglo V, Gina fue una de lgsrimerasculturas que se
podria llamar paisajista ya que poskigalabra shanshushan- tierra, shir agua ademas de
manuscritos e imagenes pictéricas de lgggencias en aquellos lugares. Sin embargo, qué pasa
cuandouna cultura comdel imperio Romangel cual construyo jardines, pero nmoseiauna

palabra ge hiciera referencia a paisaf@ancesccarer? agrega que:

fi,no cabria plantearse la existencia antes de eso, incluso en la prehistoria,
de viajeros yndmadas que, acostumbrados a recorrer ciertos territorios y a
marcarlos con piedras y sefales, estableciesen vinculos simbdlicos y
afectivos con determinados paises y aprendiesen a apreciar determinadas
Vi st @om@ e cith ehopez, 2008, p. 14)

Con estas preguntas se hace referenpenaarse si €8 no necesario que una cultura posea este
término comoen China o por el contrario conoeurrio en el Imperio Romangolo que interesa
parala construccion de este concepto es que cada cultura tieneanerale expresar por medio

de la transformaciédel espacigsu relacion coml territorio

5 Arquitecto y profesor, Romano.
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Ahora, si por el contraip una cultura posee la palabpgro su significadaludea lo monetaripa

la tierracomo producto del capitalismg,no a una transformacion del espacio por goce, que
inspire recitar poemas a su belleza o experiencias dadas émaderuelomenciona quda
etimologia depaisajeproviene de dos Regs linglisticas diferenciadgsr un lado esta la raiz
germanica, quda origen a términos como landshaft en aleman, landskip en holandés o landskape
eninglés términos que su significadmanfir e gi - n 0 0y Sefan@asociadaal seriido

de @ bi e ncemnsruyendobta éosna de relacion del sujeto con su entorno désdiea del
Afaspect o deomomodele comod dais.r i oo

Por otro ladp paisaje taml@n proviene daina raiz latinade la cual derivan palabras como
paesaggio en italiano, paysage en fransasagem en portugués y paisaje en espafol, estas
palabras estaban muy relacionadas con las cosas que referian al campo como palabras que derivan
de una raiz en comun, paisano, paisanaje, pagus, paganys;gresd paso del tiempo estos
términos pagus sea pagaue hacia referencia a la idea de lugartransformo efpai. Segun

las definiciones anterioresgomparandolas cdascondiciones de Berquen las que él dice que

una comuni dad debe referirse a orfalpesacritaapjctériba d e ma
el entorno en el que se habistogenera cuestionamientos como, ¢Qué pasa con |ugares
Alemania, Francia, Espafia, Holanda entre pttoadeno existia el paiaje,como términoque

surgia de lacontemplacion de sentorng si no queesteeraentendidocomo paiscomo factor
econOmic@ Se podria decir que esta es otra manera de relacionarse con el, esgaailcaun en

la actualidad lo podemos evidenciar.

Cabe resaltar, que &ccion de contemplaes importantgara la redefinicion de paisaja que
teje la relacion entre sujeto y entograpezand:

A ser llamados paisajes aquellos conjuntos o partes del pais dignos de la
mirada del pintor. En definitiva, la palabra paisaje no nacié como sinébnimo
de territorio,pais o ambiente, cosa por la que hoy tiende a pasar, sino como
término capaz de ampliar el contenido de los anteriores, como término
estético, lleno de connotaciones. Si hasta ahora un territorio o un pais eran

cierta extension de terreno, a partir de @sbmento el paisaje pasaba a ser
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cierta extension de terreno que adquiria unidad gracias a la mirada de una
persona que lo valoraba en si mismo, es decir, que lo apreciaba

estdicamente (Lépez, 2008, p. 11).

Es el artesl que cambia definicién del conceptode Paisdgee s se (2006) dice: fig
histérica del paisaje se ha puesto en relacién con la invencién del cuadro de fjrtd&) en el
siglo XVI en Europa Occidental, alli la pintuypaisajea se desarrollé a nivéécnico y mercantil
de muy buena manera. Ernst Gombftieh sus investigaciones dice cglepaisajeapareceomo

género artistico.

Pero este concepto no solo ha llamado la atencién a los afistaslpasardel tiempoy a partir

de diferentes ciencias del sabenpliaron su definicigral vincular el paisaje con el pensamiento

y la cultura.fiEl paisaje es cultural, no porque sea visto por una cultura sino, porque nace de un
conjunto de practicas (econdmicas, politicasjades), y segun unos valores que en cierto modo
simboliza (Besse, 2006p. 153, creando diferentes ambientagales, urbanosndustriales,

virtuales, etc.

Besse (2006) dice quet paisajeesunaexpresion de laelacion méas profunda entre el hombre y

la superficie de la tierra, una relacion activa y practica por medio de la cual el hombre transforma
el medio naturales decirel paisajese evidencia en logspacios superpuestos en la superficie
terrestre. Con l@nteriorse hace referencia las modificaciones que el hombre genera en un
entornq por ejemplo, los caminos, las formas de las caskasdigtribucion de los objes en el
espacio, mostrando asidaganizaciérsocial de urterritorio, al observarsendltiples formas de

vincularsecon la naturaleZa

Al ser un concepto queusca entender la relacién del sujeto con su entsenencuentra que es
Aun espacio con un cierto grado de pertenenci

sobred d o, gue se trata de un elsige® p.150 siecdnasEn a un

6 Historiadbr del arte britanico de origen austriaco.
7 La naturaleza entendida como el espacio de la tierra el cual el hombre no ha modificado para vivir
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paisaje visto comuna representacion culturagjie por lo general es tomada desde la antropologia,

la historia yla sociologiaSegtn Alain RogéY:

El valor paisajerade un lugar no se considera como esencialmente estético,
si no quese enfocanla suma de las experiencias, los habitos, las practicas,
gue un grupo humanha desarrollado en ese lugan esto es preciso que
las diferentes fuentes de conocinm@sean flexibles para la construccion
del concepto de paisajibidem p.151).

Con loanterior se encuentrgue hay dos posturas relevantes en el concepto de paisaje, por un
ladg, estala accion decontemplar, que se dalesde una postugatistica, siendo esta uaacion
pasivade relacionarse con el espacio. Por otro lado edtariaformaciéon del espacioque se
define desdéa antropologiay topografia siendo esta unaccion activade relacionarse con el

entorno.

Asi puesatendiendo a lo anteriddaderuelo (2005) expresa quet:paisajeno se entiende como

una cosagomo unobjeto grandgexternop un conjunto de objetos configurados por la naturaleza
como se ha entendido por afildd paisaje esuna ehboraciéon mental quel sujetoefectluaal
relacionarse&on el entorno de manera activa o pastqu#gevariade una cultura a otra, esto nos
obliga a hacer el esfuerzo de imaginar como es percibido el mundo en otras culturas, en otras

épocas Yy en otros medios sociales diferentes del nuestro.

La relacion sujeto y paisaje como posibilidad de conocimiento.

En primera instancia, se tieren cuenta que eujetoconocede manera holistica, ya que el
desarrollo de conocimientoo solo es algo raciondbgico, calculable, sino que ademas es
sensitivoy emocional. Damasioexplicaque desde la anatomidel ser humanexisteun hilo

conductor que conecta el cerebro con saatitns, pensamientos eycuerpo.

8 Filosofo y escritor francés.
9 Medico neur6logo de origen portugués
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Escomo si estuviéramos poseidos por una pasion por razonas, COmo Si hos
llevara al razonamiento un impulso originado en las profundidades del
cerebro y que, imggnando otros niveles del sistema nervioso, emergiera
bajo forma de sentimientos 0 sesgos no conscientasgp&r la toma de
deci s iDamasios 1®96f. 273).

Lo anteriorse refierea queel sujeto conoce de multiples manem@gs,al momento de reaionar
o tomar decisioneaso lo hace desde un ambitéraccion décuerpo damente, sino quesacciona
COmMO un conjunto, un engranaje que se mueve mutuandewlie guerazonarsurge de usentir

y viceversa.

El paisajeal seruna construcion personal y sociajue se desarrolla desde el contemplar y el
transformar el espaciposibilita al sujet@onacerdeformaintegralsu relacion con el entornga
gue alpercibir elexteriorlo hace desdka recepciorpor parte del cerebro, de sefiglesvenentes

de un estimulo dado:

El organismo se modifica activamente para que el acoplamiento se lleve a
cabo lo mejor posible; el cymy propiamente tal no es pasigoaso no
menos importante, pues el cuerpo es principal lugar de la expeilieac)a .

El organismo actla constantemente sobre el entorno (primero fueron la
accion y la exploracién) para poder propiciar las interacciones que necesita
para sobrevivir. Pero si ha de tener éxito en evitar el peligro y encontrar
alimento, sexo y techo, debe seat entorno (oler, tocar, saborear, oir, ver),
para poder adoptar las acciones ajags en respuesta a lo sentjgrcibir

es tanto actuar sobre el entorno comobieaefales del medio ambiente
(Damasio. 1996p. 251).

El Individuo al establecermuvinculocon el entornpel cual es inevitable ignordo, hace déantas
manera comoseres habitan el planeta, cada uno a partir de su historia, sentidos, mazdane
etc. hterpreta, viveexperimenta, crea su paisaje, comprendisnd@alidadle manera holistica,

ya que en ella se encuentran sensaciones, sentimientos, ideas, suefios, etc.
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Asimismaq ser conscientéde la relacion con el exterigor medio depaisaje,se hacalesdela

reflexion abiertaes decir conociendo tantmgnitivacomo gnoseologicmente Esto genera la
siguientepreguntay, Como es el sujeto que crea paisajes? Encontrando que este debe ser un sujeto
adivo, en cuanto a inquietardmyscarty entendersus relacioneson su contextdzstas relaciones
posibilitan experienas sensoriales ¢ Como habito el espacio? Y experiencias estéticas ¢ Como

contemplo el espacio?

Es &i, queel paisaje no se puedarsin elser humanopor ende séoma con mayor importancia

el paisaje no como el objeto que se observa sino lo quests sbiserva, pues el paisaje es:

Distante e intimo, poderoso e inquietante, presente y ausente, cotidiano y
creativo al mismo tiempo. Mas que mero lugar fisico, redne ideas,
sensaciones, semientos y cotidianidad. En cuanto nocidn que representa

el medio fisico es algo que se encuentra fuera de nosotros y nos rodea, pero
en cuanto constructo cultural es algo que concierne muy directamente al
individuo, ya que no existe paisaje sin emocioesiuteresada e

i nt er p rComase cita efano Sufién, sf).

La definicion de paisaje supera lerrera fisica al convertirse en un lugar donde convergen
sensaciones e ideas, y se consolida como un mundo de posibilidades entre el hombre y el espacio,

para su compresion y para su modificacion, ya sea fisica o simbdlica.

Paisaje, Sujeto y experienciastética.

Enla busqueda de una accién para comprengsishje en la cotidianidade sncontrd el recorrer

como un primer acercamiento sensjlareri(2014)proponequgi Andar es un arte
en su seno el menhir, la escudtula arquiteatra y el paisajea partir de este simple ace han
desarrolado las mas importantes relaciones que el hombre ha establecido catoebte (g. 15)
este concepto smdesarroll@o histéricamente desde apartados etimoldgita§ilosofiadel arte,

la antropologiay la geografia.Estos vinculan al sujeto coacciones contemplativas e
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intervenciones eml espacio tomando como accion primaria el recorrido; desde esta relacion surge
la experiencia estética, ya quiieamodificar el significado el espacio atravesado, el recorrido se
convirtio en la prinera accion estética que penedrolos territorios del @&, construyendo un

or den (ibidemvpd®) esto indica que de la percepcion emanan las posibles formas de

transformacion y contemplaxi de un lugar determinado.

En los consolidados de Hans Robert J2u002) la Pequefiaapologia dela Experiencia

Estéticd setoma un elemento da teoria de la recepi. H goceestético por medio de él se
reflexionay genera una manera de conocer ya Giee,actitud de goce, que desencadena y
posibilita el arte, es la experiencia estética primordial; no puede ser excluida, sino que ha de
convertirse de nueven objeto de reflexiontedrica ( p. 2) , e sseeswbfleceel plpaere no
de los sentidos, sino que entabla una distancia del mundo cotdigncomprender]@enerando
acercamientos a unaragencia imaginativa, en la gge dan significacionesopnfiguracionesle

imaginariosdesdda reflexion proveardo trasformaciones en el espacio.

Cabe sefalar que entkporia de la recepcion:

El goce se pudo extender a todos los niveles de la experiencia, hasta el mas
elevado anhelo de conocimiento (desde el goce vital de la persona, pasando
por el goce de laccion y el goce consciente hasta el goce de la créacion
(Jauss, 2002, p.2)

Entendiendastos niveles como algpe esntrinseco en el sujetal trangormar los elementos
de la naturaleza para encontrar su lugar de enunciagigenerar desde suepspectivay

apreciaciénuna configuraciondel mundo

A patrtir delo anterior el paisajecomo acto de andar, de recorfementael conocimento de la
realidadque se manifiestapor medio @ simbolos, generados knexperiegia como manera de
entendesu relacion con el entornGareri (2014) proponde pai saj e como un Ahec

un instrumento de conocimiento fenomenoldgico y de interpretacion simbdlica del territorio, es

10 Fillogo alemanse le consideracomofipadre de la estética de la recepcion
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una forma de lecturnasicogeografickto (p. 8), es decigue por mediale los simbolos creados en
el espacio y a partir del recorridpasa a ser untbrma de entenderlas conductas sociales,
econdmicashistéricasetc. Por medio de cartografiadibujos, sonidos entre otros, que muestren

como se mueven e interactdanindividuos en determinado territorio

Careri 014 agrega que el paisaje es arto detransformaciorsimbélica y no solofisica (p.

16). Es pertinente decir qued recorrer de manera pasies, decir, desde la contemplacion, no se
queda en ese plano, si no que se transpone la experiencia estétical@mento potéo’?, de

modo que se materializa el paisajeen mdadsica, pintura, esiltura, acciones, caminos,
construcciones, ambientestc. Por consiguiente las lecturas del mundo, del exteriorlade
experienciasson mediadas por el lenguapebido a que el juego del lenguaje contribuye al
enriquecimiento de la relacién con la realidad, en otras palabras los multiples lenguajes posibilitan
la construccion del paisaje del sujdEs.por esta razon que se cree conveniergaroglar como

subcategoria dedsaje el lenguaje artistico.

1.1.Lenguaje Artistico

Estese dordaréa partirdel el sujetoenconexiéncon su realidadrelacién queno solo se dde
manera notacion&, por medio de una formeigida de generar simbolpsino de mdltiples
significantes tanto colectivas como individuales, entendiendo asi queEnbslos artisticos

desarrolla conocimientcen el sujeto, al reflexionar Be su realidad

Como se ha mencionado se iniciara la explicacion de esta subcategoria a partir de la relacion
lenguaje- sujeto la cual se refiere a entender que el lenguaje es inhdreatehamano, como
dice Johann Gottfried von Herdér

11 Estudia los efectos psiquicos que unterto produce en los individuos, esta es una propuesta que se da desde el
situacionismo (Careri, 2016, p.92).

12 Poiesk, entendida como actividad pt@&, designa la experieia estética fundamental del hombre, mediante la
produccion de arte, puede satisfacer su necesidad universal de encontrarse en el mundo coJaessc2682,

p.5).
13 La notacionalidadies un ideal, y casi todos los sistemas de simbolos que se emplegoractica violan por lo
menosunode loscriteo preci sos de | a notacionalidado ( Goodma3o,

14 Filosofo, tedlogo y critico literario aleman



El lenguaje no es una creacion artificial de la razon ni tampoco puede
explicarse por un mecanismo especial de asociacion. En su intento para
establecer la naturaleza del lenguaje pone todo el acento en lo que llama
reflexion. Reflexibn o pensamiento refieo es aquella capacidad del
hombre que consiste en destacar de toda la masa indiscriminada del curso
de los fendmenos sensibles fluyentes ciertos elementos fijos, al efecto de
aislarlos y concentrar la atencion soletlws (Como se cita erCassirer,

1967, p.38)

Pues el ser humampmr medio de la reflexiéancuentra las formas de expresar, comunicar lo que
piensa por medio de simbolos tanto sonoros, pictéricos, corporales, entre otroMartiise®

(2009, dicequee | | enguaj e itende la mtsligesaialsino seshma ssistapoia y que

las primeras manifestaciones humanas inteligentes estan ligadas a la del @odnstyuc

el abor aci - m27) Es paertagagoesel sdjeto(desde siempre ha manifestado su relacion
con el entorn@or medio del lenguajevidenciandsu conocimiento de la realidad.

Al entender la estrecha relacion del lenguaje con el sujeto, se empieza a estudiar las conexiones
sintacticas y semanticas dstelas cualeslesde la linguisticasedefinen como un sitema de

signos interconectados con ciertas reglas, como prdpaile Benvenisté® i ad mi t i endo ¢ ¢
lenguaje, en un sentido estricto, mas que aquellos fendmenos comunicativos no verbales que
cumplen las caracteristicas esenciales del lenguaje proposicional:

a. La existencia de un sistema finito de simbolos convencionales.

b. Contar con una serie de reglas o nGomonas qu
se cita eiMartinez, 2004, p.27)

Ahora bien si se tomara el lenguaje de esta maropuesta por Benvenistirra les posibles
formasen las que se puede significar, conectar e interpretar los simlsstas caracteristicas se

puedenampliar a partir de lo qualanteaGoodmadt’, el lenguaje

15 Doctora en pedagogia y licenciada en bellas .artes
16 Profesor de Lingistica francés.
17 Filésofo estadounidense.
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Cumple con los requisitos sintactices, tanto se puede reconocer cada uno

de los elementos constitutivos (las palabras) y la forma en que se pueden

combinar (la sintaxis), pero no satisface las exigencias semanticas de la

notacionalidad porgue el universo de significados del lenguaje egéaipla

de ambig¢edad, redunda n(€Comd seycitaeh r 0 S
Gardner, 1997 p.78)

Es por lo anterior que el lenguaje se guia de manera notaciosamo un sistema estrigttomo

lo define Benvenistegste ya que losimbolos no tienen un significado o sintaxis establecida.
Gardnerredefine el lenguajg genera posibles respuestagraguntas como ¢ dondeedan las
acciones, o el sonido de la pintura, la imagen de los sorla@dsstoria delcuerpo en sus
movimientos el sabor de la escult@d&s asi que la lengagancierne a esta investigacion ya que
este se desarrolla a partir dalltiples signficados einterpretaciones quee dan desdéas

diferentes expresiones del sujeta,pintura, el sonido, el movimient@ palabra etc.

El lenguajees algo esencial en el ser humatemelman (1998) propone giieGnsideremos que

se puede valorar la construccién de lenguajes simbdlicos, en cuanto potencian el desarrollo de

r

facultades del sujeto para que pueda wuesilizar

decir que los simbolos son tomados como coosiones complejas que realiza el sujato
entenderlgun aspecto de la realidad

Ahora bien, es pertinente tomar una perspectiva de la definicemeddartinez (2004)o explica
comofiun | enguaj e squetdne unosgmficadd yuncs sByficantes, los cuales

son variabley ayudan a entendet contextoUn silogismoa lo anterior sed: si, el lenguaje es
inherente al ser humano y expone la manera de entender el mundo; y el arte es un lenguaje
simbdlico, esto quiere decir que el arte es inherente al ser humano y expone la manera de entender
el mundoHerbertRead® (1957) diceque el ate es algo esencial para el desarrollo de la conciencia
humana, ya que el arte no se dnh el hombre como algo impuesto sino que fue la primera forma

de expresar su relacion con el mundo.

18 Pensador inglés, fildsofo politico, poeta, novelista, anarquista y critico de literatura y arte
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Centrando la mirada alrsbolo, esteesentendid como expresionle una experienciale una
construccion social, politica, econdémica, emocional, racionallaetcual Clifford Geert2° lo

denomina simboksignificativos:

Partiendo de que los simbolos puedencs@tquier tipo de objetg acto
acontecimiento o cualidad que sirva parecular ideas o significadoslos

entiende como fuentes de informacion (suministran un patrén o modelo en
virtud del cual se puede dar una forma definida a procesos exteriores)
externa (extra personal) que®sl humanos usan pararganizar su
experiencia y sus relaciones socialesSon modelos de realidad
(interpretaciones y representaciones de la realidad) y modelos para la
realidad (que ofrecen i nfOGomasacita - n vy
enNivon y Rasas, 1991, p.45).

Es por esta razén que el simbolo surge cdenmterpretacion y representaciérrealidad, quela

vincular ideas o significadpsste empieza a modificarse, dicho de otra marefa, s 2 mols® | o i
caracteriza por su uniformidad sinorsu variabilidad . No es rigido o inflexible sino mavil.
(Cassirer, 1965.36)ya que este cambia en sus significandegesar que este sea el mismo. U
ejempl o y acer c 8n dlos$niosase quaean@a ;ménlda muay penplejpsecuanda i
se dan cuenta por primera vez que no todo nombre de un objeto es un nombre propio y que la
misma cosa puede tener nombres diferentes en idiomas diversos. Propenden a pensar que una cosa
"es" lo que se ladima. Mas esto representa soélo el primer paso. Todo nifio normal aprendera muy

pronto que puede usar varios simbolos para expresar el mismo deseo o pensdmisjto

Asimismq otra caracteristica en alguneénbola, es laconicidad como lo describkilia Garcia

reuniendo varios autor&eristain, Peirce y Sebeonk

El icono se da@uando existe semejanza parcial entre el representante y el
representado, es decir, cuando existe una relaciébn de semejanza entre la

estructura relacional del icono y lestructura relgional del objeto

19 Antropologo y profesor estadounidense
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representadd.a parte visible, perceptible del simbolo, es la que nos lleva a

la otra, desconocida; el limite en que ambas se conectan es de naturaleza
iconica. La iconicidad es una forma de semiosis que se construyeskobre
eje de las semejanzas de significacion. Peirce habla del icono «cuando hay
una similitud topologica entre un significante y su denotado» La iconicidad
del simbolo, entonces, lo dota de una capacidad representacional que pasa
por los sentidos y que, madla de expresar un concepto, produce una

imagen sensual o sensorglGarcia, 2012p.130)

Por este motivo, los simbolos son elementos complegies aunqueengan alguna semejanza
conlo representado, detona innumerables significantes o posibles relaciones del realizador con el

simbolo y lo representado

Otra caracteristica del simbolo este esminciado desde una perspectiva tanto social como
individual , aunque ebujeto esta inmersen una sociadel construyesimbolos propios, que a

nivel socialsu significanteno es entendido pdodacs:

Los simbolos individuales y la l6gica formal de un periodo ceden ante las
convenciones externas y la presién social para optimizar su uso, en
detimento de lenguajes mas centrados en la experiencia personal y en la
construccion autbnomaajiternativa de simbolos propi¢somo se cita en
Martinez, 2004, p. 24)

En resumen, el simbolo artistico puede ser cualquier cosa, palabra, objeto, soQide, étcula

ideas, significados, experiencias, realidades tanto sociales como individuales, este es variable y en
algunos casos tiene aspectos de lo representadoefleral serealizado desdal arteno debe
entenderse meramente coMocassdo describgi el arte es esenci al ment e
del senti miento, de | os h ucowao se sita eMardined, 2084, act i t
p.29)separando las areas del conocimiento, fragmentando el arte, como ciencia liemana,

ciencis exactassiendo la ciencemexactasuentesde verdd y el arte de meras emociones, es aqui
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donde se plangerompercon el monopolio de la verdad de las ciencias ya que el arte también

desarrolla conocimiento.

Es importante resaltar qlenguaje artisto se tomacomo la conexién compleja derdiolos que
concibe conocimiento egl sujeto,pues,como ya se ha mencionado, conoce de manera integral.

Eisnerdice:

En primer lugar, no puede darse ninguna actividad afectiva sin cognicion, y

Si esta equivale aaber, entonces tener un sentimiento y no conocerlo es

tanto como no tenerlo, como minimo, para tener un sentimiento, es preciso
poder distinguir entre un estado de ser y otro, distincién que es producto del
pensamiento y que representa, en si mismestado de conocimiento (...)

En resumen, el afecto y la cognicién no son procesos interdependientes, ni

son tampoco procesos que pueden separarse, sino que se interpenetran como

lo hacen la masa y el peso. Forman pagted a mi s m&omoseeal i dad
citaenMartinez, 2004, p. 32).

Es por esta razén que el simbolo se debe tomar desde sus significantes, siendo las interpretaciones
de multiples miradas del sujeto sobre su experieté entorno Asi pues para Dorfleg| arte
es Al a ar t ipensdmiectd, ademasd de un sentmtieo 0  (epcual reddg el
conocimiento desde una perspectiva ampliada, ya que el sujeto al expresarse se da de manera

racional cognitiva y gnoseoldgica
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1.2 Creatividad y creacién en el sujeto

AfnParece bastante evidente que no existe un
tantos procesos creatfvos co

fi B educacion no edtracosaqué or mar ¢&r eador

Paradefinir la creatividad sera abordada deslistintas perspectivas. Primero se explicdea
manerageneral su transformacion desde lo histgrigegose hara una revisié partir de varios
autoresla cual se veradesdela relacion creatidadpensamiento y creatividawbn el acto de

crear.

La creatividad como concepto empez6 a consolidamsa siglo XVIII, sin embargo es necesario
entender los antecedentes por los cuales no aparece hasta edal @ifistHo Tartakiewicz hace

un estudio de los origesen la antigua Grecia doné@&pone ga: no existia como tal ¢érming

lo que mas se aserabp era la palabra fabricasj @esde su etimologia aparece en el latgefio)
crear, pero significaba lo mismo, fabricentendiendo asi la relacién que existia del concepto en

la antigliedad.

Asi pues este concepto ha tenido grandes cantoio® loexponeTatarkewicz : 1. la creatividad

desde | o di vi npBnelp8riedo cristianse proelujoaun cambeo fundamental: la
expresioércreatiollegd a designar el acto que Dios realizganido a partir de la nadagatio ex

nihilod (2001, p. 282)Xonde Dos es el Unico creadgr el hombre solo ejerca funcién de

fabricar, 2. La credvidad exclusivamente artistidasta empiezan el si gl o XVI Il #dAe
creatividad abrié un nwe periodo de la historia de la teoria del arte: el arte habia sido imitacién

en el periodo clasico; habia sido expresién en el periodo romantico; el arte concebido como
creaci-n pertenece a genmeasddunatrasomonacedndeP@OD 1 , p .
creador, al artista como Unico sujeto creador en la so¢i8dad creatividad como humana. Es

decir como caracteristica de cualquier ser humagoi, la creatividad se expandio aagtiareas

20 H. Herbert FoxCritico de creatividad en lasencias.

21 piaget Epistemologo y psicologo, precursor del constructivismo.
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del conocimientoii | a cr eat i vi dad edaddersies prodoianesgy lapnovedad a n
sedanodbo en | as obras de arte, sino tambi ®n en

p.288)ampliandola percepcion de la creatividad coeualidad de la sociedad.

Ahora bien para la presentevestigacion se enfatizaen la tercera cocepcion a partir de
psicologos que se cuestionan la creatividaerda y Gilera hacen un estudio de este concepto a
partir de autores como Guilford, De Bono y Bodatire otros,quienesexponendiferentes
pergectivas de la relacién creatividaghensamiento.

Una perspectiva que da Cerda basado en Margaret Besdipre la creatividad es uivaeligencia
general, que de por si incluye diversas capacidades emmdarse cuenta, recordar, Vieablar,
clasificar, asociar, comparar, evalualizar introspecciones y otras. Definiendocreatividad
como una capacidad del ser humano, que muchas veces ea tmmaruna facultad o destreza,
guedependiendo del suppes mas avanzagdiambién aclara quest facultad o déeza tiene la

posibilidad de desarrollarse

Otro autor que relacional pensamieto con la creatividad &Suilford proponiéndolo desde tres
aspectosla flexibilidad, la originalidad y el pensamiento divergente, asj éurea un esgma
tridimensional del intelecto que considera a todo comportamiento mental como resultado de una
estructura que tiene tres dimensiormgeeracion, producto y contenido, con estas tres dimensiones
busca dar cuentdel pensamiento divergente y convergemeeé sujeto.Este pensamiento
divergentees el que buscaldltiples soluciones a un problema, contraponiéndbgensamiento

convergentequedaunarespuesta l6gica, racional.

Asi mismoEdward deBono habla del pensamiento lateral, este térnonplartea desdelas
matematicas y es:
Moverse del camino principal a un camino alterno el cual cuando estas alli
y lo conoces lo puedes unir con tu punto de partida, a diferencia del
pensamiento normal que es el de decir cosas con sentskn que lo

anterior tenga relacion con lo siguiente, que pasa si lo que se dice no tiene
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una razon sino hasta que se haya dicho, se genera una posicion diferente una
posibilidad de ideas diferentéSerda, 2000p. 42)

Refiriéndosea queel pensamienttateral, busca maneras alternas para llegar al objetivo que se

quiere.

Estepensamientdateral creado por De Borace referencia la posibilidad del error e intuicién
en la creatividadEs decir que se genera

Por las posibilidades desconocidas délturo frente a lascertezas
inoperantes del pasadoor la exploracion intuitiva frente a la rigidez de la
clasificacion. Al desarrollar el nuevo paradigma de I6gica y pensamiento
divergente para el futuro de la humanidad, hace énfasis en la necesidad de
iniciarse en las nuevas formas délgica fluida y creativa en oposicion al
método socratico cuya ensefianza era eliminar errores, confusiones y

presunciones falsasés que proponer mejores idé@erda. 2000. p 71)

Asi, la creatividad no se haya kensolucién a un prdema de manera l6gica, entendietaltbgica
como una forma del pensamiento organizatineal queesexplicéble coherentemente, sino que
se da denanera inesperada e innovadddande lo desconocido y la exploracion a pesdose

errores o confusiones desencadenan nuevas ideas para la creatividad

Por otro lado al definila creatividad se encuentra geledesarrollo del pensamiento creativo se

da en larelacicn de ideas como forma de resoluciérura problema, no visto como el
descubrimiento de algo nuevo sino como la reinvendgalgo ya vistaJohn Watsomfirma que

la solucién de problemass decimueva situacimes se resuelvecon un opaje diferente, ideas
alternativas. h teoria sensuata de Etienne Condillafirmaque todo contenido mental proviene

de las sensaciones, pues el hombre es incapaz de imaginar y crear algo de la nada, sino que, €l

asocia ideas.
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Reuniendolo anterior,la Psicologiadefinel a c¢cr e at i &l iestadodde coacmeicia §ue
permite generauna red de relaciones y conexiones mentales para identificar, plantear y resolver
problemas denaner a r el e v a r{Guiera.y2014. ip32e Adgredset perisamiento
creativo estd vinculado con el acto de crear, ya que tanto Cerda como Guileraneypaiicho

actorealizapor medio de un proceso goesca resolver alguna inquietud.

El proceso creativo a partir de Roger Oe&eyBong basados en Graham Wallasoponen unas
fases Arazzo, | as cual es d e p eomahibrAndalas dedbteal a u't
manera.
1. PreparaciéonQue hace referereca la definicion del problema
2. Incubacién: Es el tiempo de busqueda y de investigacién donde hay una influencia del
inconsciente.
3. lluminacién: Es la llegada de las ideas en su forma basica. resultado de un gran trabajo,
inconsciente.
4. Verificacion: Seleccion de actividades que ayuden a la probar las necesidades que se
plantean, asi mismo definir criterios de preparacion para resod/problemas.

Para algunos autores erfdaede verificacionel proceso creativo no se puede divat producto

creativq ya que es necesario tenggatangible par& val uar | a creati vidad,
de todo proceso creativo es la aparicion de un objeto externo que otras personas puedan mirarlo o
palparlo, debido a que no se puede clasificar la nada, como creativo a menos que exista un
producto que se&valore comounaideaa c ci - n, m®t o d qCemla, 2000np768inMmi ent o
embargo, el proceso no se puede invisibilizimmomento de evaluar, por el contrario tiene la

misma importancia que el producto.

De esta manerdasdiferentes técnicas o moddsl proceso creativo permitehdesarrollo de la
creatividadys e enf ocan como fAun medi ocesdadrdatraesforemarar | a
| o nCemd, 2000, p. 14Bor lo tantg el procesmo llega a ningun productmal sin un ente

externogque evoque alguna inquietud o reto para el sujeto.
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Guilera(2011) expone que en el proceso creativo dabestiraditudes y aptitudes. Las primeras

se produceruando el sujeto creador tieneiostinto, por ejemplo lauriosidad estamovilizala

basqueda deuevas experielgs las cuaks sonla base para el desarrollo de la creatividad.
También el inconformismgenera nuevas inquietudes en el suj@toyocandaina busqueda para
desarrollar sus ideas; asi mismo la motivacionnilzativa, la pesistencia, elhutoestima y la
profundidad, estas actitudes no deben quedar en un simple acto de rebeldia, estas deben impulsar

al sujeto creador a buscar matices, formas, colores a su pregunta creadora

La aptitud cretva la propone Guilera (201tlpsdda sensibildad perceptiva, como:

Capacidad de captar a través de los sentidos el mundo que nos rodea y las
distintas situaciones particulares, pero percibiendo detalles y matices que no
todo el mundo ve. Es la capacidad de atender convenientemente los

estimulos y alertas sensorialgs 36)

Se puede generar a partir de la contemplacioma dedlidad Por otro lado la aptitud creativa esta
en la deteccién y delingdition de problemasnalisis de las situaciondsa cual se da desde la
capacidad intuitiva, reconocimiento de pautas, perspicacia, racionalizacion, fluidez erdreal,
otros. En general da planificacion de solucias para los problemas desdawetoconocimiato,
la autonomigla inventiva, capacat de innovacion, originalidad y por ultineb dominio, yla

facultadde elaboracion.

Los estimulos del exterior hacia el sujstm elementos importast@ara el hecho creativo y para

la construccién del mismo. Es ddaiinfluencia de la historidas condiciones educativas, sociales

y culturales en general la realidad hace que la creatividad germiné, pues assi@e de la nada.

AiLa creatividad no es nunca un acto individual
y su entorno acio-culturab ( Gu i | e r.dJn en®rdd gue perdh@&d)pensamiento y las

acciones del sujeto creativo.

Un sujeto quereasimultaneamentdesarrollasu creatividad,evidenciaadurante el proceso y

mas especificamenten el producto creativoEsta investigacion al tener como objetivo el
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desarrollo de la creatividad, toma cualidades observables generadas a partir de la resolucion de
problemas y relacion de ideas, propuestos por Cerda, las cuales son:

1 Fluidez.

1 Flexibilidad.
1 Originalidad
1

Imaginadn.

1.2.1Cualidades observables de la creatividad

1 Resoluédn de problemas, relaciénde ideas.

Un problema efa semilla que da iniciol groceso creativoComo se mencionanteriormente se
necesita de una influencia exte(peoblema) que genenequietudesresolviéndoseor medio de
la relacion de ideasas cuales tiemedeterminadas caracteristiogise denotan creatividad en el
sujeta A continuacién se profundizara das cualidades observablefiuidez, flexibilidad,

originalidad e imaginacion

Fluidez.

La fluidez es la habilidad que tiene el sujeto de generar multiples &g Gieraalgo que:

Distingue a la persona creativa es su fluidez mesualapacidad de generar
gran numero dalternativas (validas o no) frenéecualquier situacioq € )

Esla capacidad para producir en poco tiempo ideas y soluciones alternativas
en cantidad y calidad de una manera permanente y espofi@h&ap.38)

De esta manera una gran cantidad de idaaden medir la espontaneidad del individuo frente a
una necesidad;uilford agrega quéa fluidez dgpensamientdise concibe efa fertilidad de ideas
propias de la creatividadEstablece la diferencia invidual del pensamiento creativo que cada
persona tne frente a un contenido especifi¢Romaq sf, p.178) al generar ideas que no tienen
relacion aparente, pero que segun el sujeto, pardentrar diferentes posibilidades para dar

resolucion al problema.

41



Respecto a laslases de fluidezGuilford serefiere a la fiproduccion divergente de unidades
simbdlicas, las cuales se realizan de manera oral o escrita, a partir de multiples asociaciones o
relaciones semanticas como los siriil@bidem p. 187).Ademéas sgumentaGuilera que un
potenciador de ladidez de pensamiento son las pregudteiendoquees la mas @ativa de las

conductas humanas

Con base en lo anteriola fluidez mental se da en lpalabras e ideageneradas por una pregunta
o problemaguesu resolucion ekmitada por el tiemppes decir, se deben dar la mayor cantidad
de posibles respuestas en el menor tiewgdgs autores lo relacionan con la lluvia de ideas, pero
esta no debe quedar en palabras sueltas, sino que se debe entender lo gue sstdicen

correlaciéon de alguanmanera a lo que se busca.

Flexibilidad.

El pensamientdlexible es esquivar, pasar, dificultades, obstaculos o barmmestales e es
requisito imprescindible para el penmsanto creativopara explicar de mejor manera, Guilera

ejemplifica de la siguiente forma:

Los objetos y herramientas que nos rodean han sido creados, cada uno de
ellos, para una finalidad especifica: un martillo para clavar clavos, un
destornilladorpara manejar tornillos, un revélver para disparar balas, u
libro para leer, una silla para sentarse, etc. Cuando no disponemos del objeto
idéneo para realizar una determinada funcion una mente creativa sabe
aplicar laflexibilidad mental y encontrar un objeto alternativo. Un martillo
puede seun arma asesinanuevolver, en cambio, puede servir para clavar
clavos; uncuchillo puede hacer las veces de destornillador; una silla para
hacer de escaleratc. Se llama fijacién funcional al bloqueo mental que nos
impide ver eposible uso alternativo de un objetdingitarse a utilizar cada

cosa para lo quiie inventada. Una mente creativa sabe sacar recursos de

donde no existemgomponérselas con los objetos y las herramientas que
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tiene a mano aunque saaventando para ellos nuevas fuomes

originalmente no prestas(Guilera, 2011, p.112)

Lo anteriomente mencionadGuilford lo llama flexibilidad adaptativa, es la que permite el uso

de un objeto en ocasiones muy distintas. Ailadeetipensamiento flexible 81 a habi | i dac
abandonar viejos caminos entr@tamiento de los problemas y llevar el @enignto por nuevas

di r e c dRomm ef,spo188)donde no se sepa el rumbo, desarrollando asflexiailidad

espontanea

Dicho brezemente el pensamiento flexibés defindo como unacapacidad de acomodéni
generando nuevas formas de enterydatilizar las cosas (objetos, ideas, movimientos, palabras,
etc.) parasolucionar a problema.

Originalidad.

Para definireste conceptose tomara el estudio realizagor Javier Helgueta, Carlos Alvar y

Redondo Gémez a nivel histériea el quese expondra brevemente a continuacion.

Enlaantigledad e f end 2 an | aomb algo nogacionafiesidecia, dl Gomponeegln
| os i mpul s os (Hdlguetd,etal, 20855pi915W, éande la emocion es la que guia,

como si esta surgiera de la nala.la edad media

No niegan que el poeta deba tener habilidad (ingenium) y experiencia
(excercitium), pero determinamue el valor de una obra depende
principalmente deal observaciérde las reglasEllo significa que para el
pensamiento medieval ni siquiera existe la originalidad, pues ésta implica,
sobre todo, la ruptura de unas normas establecidas y la imposicion de otras
nuevas(lbidem 2015, p9159.

En el renacimiento la originalidad se definié desde la imitacion, la cual era original si esta tenia

mayor complejidad en la técnica y se guiaba por las ra@asabogan por una imitacion mas
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libre, en la que el imitador se apropie no de la letra dehdtnjsino del espiritu con que habia
conf i gur a thideml2@l5, p.916@) &Gragias a estas nociones cambia la perspeetiva,
unaseleccion de elementos que cada artista deseaba imitar, ese caracter selectivo llevo a una nueva

definicion de originkdad:

Sacaralguna cosa de nuevo que no se haya visto antes ni tenga

i mitaci -n de otrao, de maner a
apreciadisiman aquel tiempo en todos los terrenos de la cultura,
desde | a est®tica a | a ciencia o
nuevao Yy |l a invenci-n fAla cosa i
(Ibidem 2015, p9167).

Estaultima definicion ha tenido gran amida desde laocioninvencion, queriendo decir que el
inventor es quien genera cosas originatesiniendo varias ideas y mezclandolas de maneras
inesperadasCerda expone que para medir este concemteo proceso o producto Unicee da
cuardo este se da@na escia 0 porcentajedjo en ungoblacion determinada, es dedr en

cierta poblacion algo es original puede que en otra poblacion no lo sea.

Imaginacion.

La etimologia de la palabra imaginacion en griego es phantasia, lpurdeg tradcirse como
Aaparici - -no, Aacci-n de mostrarseo, ,yageepect 8c
indica las diverss f or mas que pueden asumir I|LRBadnyiapari
Aristételespara definir la imaginacion tienem cuenta especialmente la paldardasiatérmino

gue definen cada unorana perspectiva diferente, por un ld&lmén al ser la imaginacion una

fantasia como reflejoe imitaciénde la realidadconsiderda imaginacion como una manera de

conocimiato inferior.

Por otro lado la exposicidn aristotélica sobre la imaginaei@aquillo en virtud de lo cual
solemos decir que se originaenmdsr o s u n(diménan @06, p.@sesta estrechamente

relacionado con la etinhmgia de la palabranaginacion, y sentiende como una facultad distinta
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Tanto de lssensacion como del pensamiefiio obstante, reconocaigde

no haber sensacion no hay imaginacion y sin ésta no es posible la actividad
de enjuiciad. De este modo, la imaginacion apareceno una facultad
mediadora entre la sensacion y el pensamiento racional, adquiriendo un
estatuto de importancia en términos gnoseoldgicos, muy distinto al
planteamiento platonicgbidem 2006, p25).

Reconocenfaticamente el papel desempefadaofif@percepcion sensible y la imaginacion en el
acto de conocimiento, es decir, que nunca entiende el acto intelectivo escindido de las otras

funciones psiquicagJiménez, 2006, p7).

Al adentrarnos en la definicidbn desde la psiquis, Kant explica que lanacé@n puede ser a
posteriori 0 a priori, ya que no se necesita de la experiencia para que el ser hureenoirggen

imagen, pero para Kant:

Esaactividad fantasiosa de la imaginaciéon es saludable cuando se produce
durante el suefio, pero, "por el contrario delata un estado morboso si sucede
en el (estado) de vigilia" Al respecto creo que es muy ilustrativa esta
caracterizacion del fantaseo diurmomo enfermizo, ya que permite
comprender los limites que Kant constantemente le impone a la
imaginacion. Pareciera escapar de su horizonte conceptual el hecho de que
esa "morbilidad" de la imaginacion, ese "sofiar despierta” o la "invencion
sin freno" quele es propia, produce un amplisimo espectro de mundos
posibles e imposibles, propios de la creacién artistica, la utopia, la ciencia

ficcion y todo tipode elaboraciones prospectidsnénez, 2006, B5).

A todo loanterior,basado en Heidegger y Fre@hstoriadisedefine lamaginacional decir que:

Adquiere un lugar central en la consideracién de la psyche, como la entera

condicion que trama toda actividaghciondespliegue depsiquismo,
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urdimbre articuladde lo que en el modelo de la mecanicéaddacultades

se denominaba conocimiento sensible, entendimiento, razén y sus funciones
habituales, tales como intuicion, inteleccion, memoria, raciocinio, juicio,
etc.( € Pero ademasy posiblemente este es el aspecto mas significativo
del aporte cast@dianag, el sujeto, constituido como tal por la imaginacion
radical, experimenta un largo proceso de socializacion, plasmando en legein
y teukhein un universo de significaciones imaginarias sociales que
cristalizan en instituciones, en socialidad, en doutcomun (koine) y mundo
privado el cual, a la vez, esta animado por la sinergia historica, alteracion y
autoalteracion constantes, organizacion y reorganizacion del mundo para

hacer posible y efectia vida social, el mundo vitéliménez, 2006, pl).

Por tanto, agrega qumee refiero al nexo entre el cuerpo y la psyche:

Un primer nudo representativo debe encontrarse constituido... en relacion
con las exigencias de la pulsion, como mediacion entre el alma y el cuerpo
antes de la instauraciéon deualquier procedimiento candnico de
mediacion... Tal vez sea éste el punto de condensacién y de acumulacion de

todos los misterios de lanion del alma y el cuergdiménez, 2006, p. 40)

Por tanto la imaginacion se define como una facultad dehiseano que genera imagenes a
posteriori y a priori con la cual entiende algo desde multiples significastgsificados, latentes

y manifiestos que son in#umciadosocialmente.
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Capitulo 1l : Metodologia

Esta investigacion se enmarca deddmfoque cualitativogue se basa en elstudio, ejecucion y
analisis critico de los objetivos desarrollados de la incidencia de la metodologia disefiada por el
profesor para el desarrollo de creatividad en la segunda infanahcolegio Alfonso Reyes
Echandia a partir del concepto de Pais@@oncescon respecto a lo anterior la metodologia

implementada en la investigacion es imeestigacion accion educativeX.E).

Sierdo este estudio explorado desdeglducacion, dondse ensayay analiza las acciones del

docente con una poblacion en especifico, se toma laigaesh accidén educativa porque:

Busca desarrollar teorias operacionales, estrategias de accion practica a
partir de la comprension de las teorias tacitatosl@locentes que deben
hacerse expresar y modificarse por medio de la reflexion y la practica. La
investigaciéraccion educativa pretende crear teoria educativa generada por
los practicos, por los docentes. Estas ideas son comunes a Stenhouse, Hirst,
Habe r mas y el (comossemita eRdstrepp@d02d, pg. 89).

No obstante ALos investigadores participan de
medida: filtran la realidad de acuerdo con su propio criterio y le dan sentido,tae r [Comot an . 0

se cita erBisquerraet al p. 278)
Por consiguienteese estudicse desarrollé en tres etapas, primero se realizé una deconstruccion,
luego de observar y analizar la primera se hizorenanstruccion durante el afio 2017 y una

tercerala evaluacidrse ejecut@n el primer trimestre del 2018.

Etapa 1:
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Deconstruccioni elabusqueda continua de la estructura de la practica y sus raices teoricas para
identificarla y someterla a critica y mejoramiento continuo. Al hablar de la estructura de la practica
nos referimos a que ésta consta de ideas (teoria), herramientas (nyétédonias), y ritos
(costumbres, rutinas, exigencias, habitos), susceptibles todos de deconsir{Regirepo sf,

p.6).

A partir de la observacion y realizacion de talleres que se realizsperiodo(1 de marzo al 5

de abri) se diagnostica la atmésfera educativelacionde alumnos creatividad, con esta
relacionme remito a los niveles de creatividad a partir de las actividades propuestas con este fin)
en los cursos 101 y 203 del colediionso Reyes Echandilos primeos talleres de diagnostico

de la practica pedagdgica del semestre 2017

Etapa 2:

Reconstruccion: Es una reafirmacion de lo bueno de la practica anterior complementada con
esfuerzos nuevos y propuestas de transformaciéon de aquellos componentesiriEfeibtsps,
ineficientes. Toda investigacion tiene como meta la busqueda y creacion de conocimiento. La |
AE lo hace en dos momentdgal deconstruita practica o reflexionar sobre la misma criticamente
descubre su estructura y los amarres tedéricos aratpos de la misma, lo que ya es un
conocimiento sistematico; y al reconstruir la practica se produce saber pedagdgico nuevo para el

docente y se le objetiva y sustenta por esc(Restrepo, sf. p)7

En esta segunda etapa a partir delisisadle los talleres realizados. El proceso antegdlega a
reformular y esclarecer los objetivos de desarrollo de conocimiento en el taller, con el cual se pone
a prueba y en continuo reestructuramiento de la propuesta metodolégica a partir déd amncep
paisaje, esta fase sgecutaduranteel periodo(3 de mayo al 15 de noviembtgémpo en el que

fue elaborando, probandoyrediseibda pr opuesta metodol - gica fATa

(Para ver fechas exactas y corse distribuyeron los Talleres,ntablas en Anexes

Cronograma de clases.
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Etapa 3:
Evaluacion:En la evaluacion Restrepo dice quego de observar los resultados se analiza. Esta
Ultima parte del processe evidenciara en el analisis que se presenta en el tercer capitulo de esta

monografia ademas en la dramaturgia de la investigadora.

2. Instrumentos de recoleccion

2.1.Diarios de campo.

El Diario de Campo es uno de los instrumentos que di@ nos permite sistematizar nuestras
practicas invesgjativas; ademas, nos permiteejorarlas, enriquecerlastsansformarlas. Segun

Bonilla y Rodriguez:

El diario de carpo debe permitirle al investigador un monitoreo permanente

el proceso de observacion. Puede ser especialmente (il investigador

en él se toma nota de aspeajp® consideré@nportantes para organizar,

aml i zar e interpretar | aCommdeoita@emaci - n
Martinez, 2007, p. 77)

Los puntos que se tomaron para la realizacion del diario de daenom, en primera instancia

escribr comotranscurrio la clase, quiijeron los alumnos dunde el proceso de creacion y qué
explicaban sobre sus creaciones, también se erfocdmo se desarrolld lo planeado haciendo

en algunos casos comparacion eldsedos cursos 101 y 203.#enerese matedl seimprimieron

fotos de las creaciones, imagenes los referentes que se llevaron a clase (videos, esculturas, pinturas,
cuentos, etcy se describia, comparaba y analizaba todos los elementos de la clase en un cuaderno

hecho a manfver anexos, diario & campo, en cada taller)
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2.2. Creaciones de los alumnos.

Las creacionede los alumnos son tomadas como instrumentos de recoleccidon ya que a partir de
estos se concibe el andlisis, para evidenciar el proceso y resultado de la metodologia propuesta,

durante cada una de las clases realizadas.

2.3. Planeaciones y proyecto de aula.

Cada planeacién y proyecto de aula elaborado para cada fase y clase del proyecto, los cuales

sustentan la manera en que se concibieron las categorias en todo el proceso.
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Capitulo Il : Analisis de la experiencia

En la presente investigaciahtener comabjetivo desarrollaprocesos de creacidongreatividad
en alumnos de segunda infanci@n los cursos 101 y 203 del colegio Alfonso Reyes Echandia,
a partir del concepto de paisgjse toma la creacion como proceso tpao serhumano puede

realizar, que parte de leelacion de ideaparala solucion de un problemade manera holistica.

Profesor

(evocador)

Alumno
(creador)

Para e analisis de lo desarrollado en los semestres 2072 en 14 talleres realizados en 30
clases en el colegio Alfonso Reyes Echand&jmportante teneen cuenta la triangulacién
profesor (evocador)— alumno (creador)- creacién (proceso y productoquese centra en el

paisaje.

Conlo anteriorse observadmo las acciones del profesor generan diferentes maneras de crear
paisajes en los alumnos a la luz de los objetivos planteados, es por esta razén que el analisis de
este proyecto se hara comparativamente buscando evidenéimaemasdptima los cambios

dados en cada fase a partir de la siguiente estructura:

1. Mapas conceptuales ggintetizan las categorias ynwdse aplican.
2. Acciones del profesor:

2.1 En cuanto al concepto de paisaje.
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2.2 En cuanto a la creacion. (Profesor como evocador)

2.3 Propesta Metodologica.

3. Acciones de los alumnos:
3.1 En cuanto a la creacion. (Alumno creador).

* Estructura de la clase.

* Recursos para la clase.

* contenidos.

3.2 En cuanto al Paisaje, relacion con el entorno, simbolos artisticos (evidencia de

creatividad).

3.1. Mapas conceptuales que sintetizan las categorias y como gftaron aplicadas.

Mapa conceptual. Sintesis de la fase 1, deconstruccion realizada en €.2017

Paisaje

“Como
Objeto”

Texto
Mediador

Creacion
Creatividad

Proceso

Producto

Metodologia

Lineal Contenidos

Disciplinares

Recursos

Texto
mediador

Evaluacion
Simbolo

Individual- Resolucion de
colectivo problemas
Significado Fluidez
Significante Flexibilidad
(variable) Originalidad
Iconografia - Imaginacién
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En estdase de deconstruccion, luego de observar la poblacadralzar su relacion con el arte,

gue surge desdi&as manualidades y colorear fotocopias, siguiendm@ie unos patrones
establecidos. & decide hacer una primera propuesta metodoldgica para el desarrollo de la
creatividad en los alumnos de 101 y 203 dakgio Alfonso reyes Echandigue parte del
concepto de paisajgueen una primera instancia seundaoma C

representaciorl texto mediador, siendo este el Unico recurso de la clase.

Por otro ladpen el proceso de crean que se enfocan la evocaciodesde eprofesorhacia los
alumnos, cambiando el rol de Isgjetospasivos a alumnos creadores, esto se desarrollé en una
estructura de clases lineal, ya que cada clase estaba entrelazada a la siguiente, a gartir de lo

contenidos disciplinares.

Por ultimq el analisis que se dio de esta faseevidencifpor medio de las creaciones realizadas
por los alumnosjueestuvieron observadas desde el simhbioiendoel significado, significante
y su iconografia con elemest quemuestraria creatividad como lo son la fluidez, flexibilidad,

originalidad e imaginacion.

Luego de realizadas 3 clases con esta estructura y al analizar las sadeédaeprofesora en
formacién con las respectivaseaciones de los alumnos se imaluna restructuracion de la
metodologia, generando cambios que se pueden observar a grandes rasgos en el siguiente mapa

conceptual.
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Mapa conceptual. Sintesis de la fase 2, reconstruccion realizada en parte del semesttey2017

en el semestre 2047

L Creacion ; .
Paisaje . Metodologia Evaluacion
Creatividad
~ — ~ ~—

\ | | |
Contenidos Recursos simbolo
- - .
Individual- Resolucion de
colectivo problemas
-
d

| Cambios generados a partir en la reconstruccion.

Significado Fluidez
Significante Flexibilidad
(variable)

Originalidad

Iconografia " Imaginacion

- Elementogque se mantienedesde la relacidon de ideas en las dos fases.

Un cambio sustancial que se dio en la fase de reconstruccion, ejecutada en 11 talleres, es la
perspectiva epistémica que se tiene del concepto de paisaje por padeantaen formacion,

el conceptale paisajel e j a de ser t oma d osercomado comapristfuectoro o y p
mental evocada por lexperiencia, esto transforma la metodologia ya que se toma como eje
fundament al el Arecorridoodo el cual vincul a |
perspectivas, generados por diferentes forneaedorrer el colegiden cuanto a la creacion, lo

gue se mantiene es el process el profeso evocador y el alumno creador que contemplan y

transforman el espacio de manera distinta.

Ahora especificamente en la estructura de la clase, esta se dedesdecel taller, desarrollado

de manera circular, es decir cada clase tiene una estructura de 3 fases (percepcion, interpretacion
y transformacién) que se repite con un recorrer de distintas formalegig asi repensandose y

yendo en coherencia cora Iblusqueda ddo interdisciplinar se tomacomo contenido
interdisciplinar, (valga la redundancia), el paisaje. Con lo anterior el texto mediador pasa a ser un

referente para la creacion y no un elemento de representacion del paisaje.
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Por ultimo elanalisis de los simbolos (productos creatigas)io deigual forma que la anterior,
se analizé desdel significado, significante y su iconografia con elementos que evidencian la

creatividad como lo son la fluidez, flexibilidad, originalidad e imaginacié

Ahora para entender con mayor profundidad lo expuesto anteriormente se explicara con detalle

las acciones del profesor y las acciones de los alumnos en cada fase.

3.2. Acciones de la profesora.

3.2.1 En cuanto el concepto de paisaje.

Como accion fundamental enfl@se 1de deconstruccion era busar la manera de entablar un
didlogo del concepto de paisaje con el proceso de la creatividad. El concepto de paisaje en esta
primera etapa fue entendido por la profesora en formacion, aorobjeto exterior, este modo

de entender epiinoldégicamente el concepto lleadecrear por medio de ltextos mediadores

el paisaje, un paisaje que era ajeno a los estudiantes. Lo mencionado se evidencia en las

planeaciones y diarios de campo realizadoke clases 1, 2 y 3.

Clase 1. Paneacion de clase.

1] dzS32 &S dzoAOF N}y Sy ONNDdzZ 2 & fdzS32 as
2. sereproduciraf I Ol yOAsy aSf K2YONB RS o NNR aF
3. Respecto a los sonidos y lectura se les preguntara, gljatos escucharon? ¢ qué cosas o
animales vieron? ¢ ddénde estaban esos objetos, animales o personas? ¢en qué lugar e
objetos? se guiararas preguntas al espacio del rio.
4. Se les mostrara imagenes de los rios los cuales estan ubicada la cultiisa Réoi
Oyapoque,Cuyuni, Coppename, Manoni, Orinoco)

5. Cada rio tiene su singularidad desde el color, tamafio, animales}iAdealo anterior se
trasladaréel cuerpo a ese espacio.
6. luego seorganizarardos grupos en la cual cada grupo realizara unagfi@tfia corporal que

denote el cuento y losomidos. se le preguntardl otro equipo que vericomo estan los cuerpos?

Clase 2Planeacion de clase.

1. {S tSSNI & NBFIfATINYY f2& &2y AR2 aDadjsife ¢
nombre de JerGai Zao, este poema hace parte de la coleccion Paisaje sobremdaccual
se recoge 50 poemas escritthgrante los afios 1993 a 199&t& poeta iterpreta su realidad
por medio de imagenes surrealistas y metaforicas.
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Clase 3.

Dario de campo

m
PRTANIA |

Imagen

ussia sorprende, el slumno hace una asociaciéndelas | oMY

\a

et

2

edtabon

Qe ¢l cuondo

2 {Q\ICYJM, he on g &’%l'm
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aurcte ro 20ech Pn s

drean cwhje';i owo -aueexie S\l’:*l‘ww ol

a \es q\umnus,\)m q dal 2
gora dodes .

e

Y2 €@ cooodo. palgures

Imagen 1

fiestas imagenes aunque nousdizaron en clase, dieron cota decémoqueria mostrarles el

pai saj e
la imagen 2.

a |

os alumnos, uno que tal \textbder a

En estos dos fragmentos de las planeacionesey diario de campo se mostdmo el paigje se

buscaba desde la represeitia de esos lugares propuestos por el texto mediador. Estbgaur

gue en la basqueda de la concepcion interdiscipieagnfocd en el concepto de paisaje como

herramienta de las diferentes artes (visual, musica, danza, teatro, literatura, etcestcatag

para la creaciory, detonacion daleas gracias a ellee encontrd que edxto mediador no era solo

co

el cueto, si no que se podian acudir a otros recursos para la clase, como lo son el video, las

imagenes y los sonidos, entre otros.

Respecto a la fase 2 de reconstruccid@ concepto de paisaje tuvo gran cambio epistémico

guese forj6luegode analizar la deconstruccid@s la perspectiva que tiene la investigadora sobre

el concepto de paisaje, pues debemos recordar que ya ne gepaisaje sefiarado de nuestra

vida cotidiana, y, en realidad, ahora creemos que formar parte de un paisaje, tomar del nuestra

propia identidad, es una condicion determinante de nuestro estar en el mundo, en el sentido mas

sol mene

el recorrer,

del
del

206G, prbd1)n se agrefaRj@eesescambio repercute en acciones como

gue habla Careri (2014) , desde

el
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desarroll ado | as m8s i mportantes rel agibSpnes q
pues entender el paisaje como experiencia es a lo se apunta en esta segunda fase. Conforme a lo
anterior esto desencadena otras estrategias para la creacion de paisajes en las clases, por un lado
como ya se ha mencionado desde el recorrer y os@edel caracter que es tomado el texto

mediador generando otras posibilidades de creacion.

Atendiendo a lo anteripsemostran los recorridos que se exploraboiscando una experiencia

del i elqgaurory o | a c u al-cotidianizas elscolegiode maneraadtivia a
(interviniendo el espacio, al utilizar de otras maneras los objetos e interactuar desde otras
posibilidades) yasiva(desde la contemplacién, ya sea desde la observacion, edagtiegtc.)

como estrategia para la creacion en el aula, por ejemplo:

0 Recorrido por estaciones: el colegio se convirtid en un museo, para observar las formas,

colores y texturaftaller 4)

O«

Recorrido desde la imaginacion y percepcion: este se explor6 los animales a través del
cuerpo, siendo un recorrido corpoi@ller 5)
0 Recorrido como ninjas: el salén sansforméen un cuartel secreten el qudlego un

mensaje sonorague se debia deifrar escuchando todo el colegftaller 6)

O«

Recorrido a partir del recuerdo y la anécdota: Al contar verbalmente y en sus planos,
sucesos en lugares especificos del colétber 7)
0 Recorrido a partir de las emociones: Al colocar por medio de catores plano los

lugares que les gusta, les da miedeecsienten tranquildsaller 7)

O«

Recorrido a través de la linea de tiempolaemstitucionse cred la maquina del tiempo.
por medio de imageneel pasado del colegio, se llegfo que se ha recado en las clases
anteriores (colegio en el presente) y se viajé al futuro por medio de la pintura como

cientificos locogtaller 8)

O«

Recorido por estaciones: El Instituto Educats® convirti6 en muchos lugares a partir de
los objetos (esculturas) que se crearon pdtadler 9)
0 Recorrido por clases: desde el ejercicio de observacairaa clases del colegio, la de

Educacion fisica y la de Dangaller 10)
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O«

Recorrido al revésesexploro el espacien busqueda dermas con el cuerpo y los objetos

del espacio para quedar con la mirada al retater 12)

O«

Recorrido pirataBusqueda deistas por el espacio para encontrar el tegtatber 13)

O«

Recorrido del limite: se reconoaier los limites verbalmente, el patio se convirtié en un

gran tablero para dibujos en tiza y lataller 14).

Los anteriores recorridos sirven como fuentes para éiére o comdierramienta dé creacion

misma,con lo anterior sesostiene la realiza@n de talleresen los que se recorre escuchando,
observando, etctdlleres 4, 5, 6, 10, 12, 18le los que se toman elementos de lédad para ir

al salén a crear, ygp otro lado hay recorridos gue la accidén creadora estaba inmerszedida

gue & reconoce el espacid.dlleres 5, 7, 8, 9, D4Estos recorridos se guiaron con el concepto de
paisaje, visto como experiendjae parte de la contemplacion del entorno en el que se vive y
entrelazandolo con la creacion para el desarrollo de la creatigitlos alumnos de 101 y 203 del

colegio Alfonso Reyes Echandia. Ademas a lo anterior también se encontro algo importante y fue

el goce del cual se habla en el marco te-rico
gue la conciencia imagativa se despega de la coaccion de las costumbre y de los intereses, libera

de este modo al hombre de su quehacer cotidiar
p.5).

JRTEStS son o techo los o e En el diario de campo del taller 4 se encuentra un

inte: ¢hay habitaciones?
10: siaja

o 11: esto a3 quedar fantistico | ejemplo de goce el cual permea las clases,

esta frase del alumn

jar estados de

[ e ~ ... falumno 11: jesto va a quedar fantastico!
Imaginacion se

Con esta frase el alumno 11, me hizo dar cueetda
importancia de generar estados de felicidad, de

Imagen 3 expesion, de libertad.

La mayoria llegaron a describir con sus palabras lo que
hacian, pues se reflejaban en las multiples formas en las que utilizaron los objetos, la imaginacion
se desbordo @magen 3)Esto lo dice el alummluego de recorrer el colegmuseo y llegandal
aulaa crear una escultura con los objetos que se tienen en clase, como cuadernos, colores,
cartuchera etdMostrando que la extracotidianizacion del colegio por medio del recorrido, potencia

la imaginacion, generando otra manera de conocer su relacion con el entorno. Pues el goce como
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lo describe Jauss es algo que promueve la reflexion, incentivando difenamess de producir

conocimiento.

3.2.2 En cuanto a la creacién. Profesor como evocador.

Tanto en lafase 1como en lafase 26 proceso de creacion, fue mas claro en la biusqueda de
estrategias para provocar o evocar inquietudes palaldaracion dgbaisaje, en primera instancia

la representacion de un paisaje del texto mediador y en una segunda la representacion del paisaje
de su realidad, donde el profesor en formacion tiene en cuentéeljseljeto creador tiene un

instinto de curiosidad, el cyatiene como objeto movilizar al individuo audzar nuevas
experiencias, ya qumn la ausencia de diclstinto no se generabaisqueda ( Gui lpra 201
33) es por tanto preciso que el profesor genere incertidumbres y evoque a sus alumnos en cada
clase. Visto asi eprofesor como evocadorSe debe considerar queesbcar no puede partir de

la nada, pues como lo nombra Tatarkiewicz la creacion en eilg y el ser humano como dice

Cerda y Guilera en sus investigaciones, relaciona ideas, esto quiere decir que necesita de opciones,
como objetos, experiencias, sensaciones, elemeqtmsayuden a conectar y buscar posibles
soluciones a un problean De modaue producir ideas iequietudes, a partir da realidad en
cualquiersujetq transforma el acto de crear como humasaglecir, esta accion la puede realizar

toda personain importar edad, sexo condicion econdémica, etcre@r se convierte en una

capaaad primordial para todo sujeto.

La profesora en la primera fase busa@vocacion por medio de brindar diferentes elementos que
se relacionaran con el texto mediador, como estrategia para la crgaeig@ase ha mencionado,
crear no puede partir de la nada. Como ejemplo a lo anserjpued®bservar en los siguientes

fragmentos de diario de campo.
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Clasel.Dario de campo.

T S e i )
onmo “We Ve uele Case N:L Cinoi 10Ty 205 ———

28NOSHICO se trabajara varias formas de lengaie desda oS Sonid.

ploracién corporal de sGper héroes, usgo de jugar
2 luega se podra una can s
es de diferentes rios d

—— e

lo corporaia

e varios

bt donel hombre de b2rro de Teto

er :: 2 Colombia Luego ss axplorara &l espacio da) cuen

€ tomaran fotos del espacio en el gue nos Traadamos con ef cuento =
en adamo 1 el cues

por todo el s|ér

Floviam. i Bito e bl
Reflexidn: no tenfaciaro que buscaba.

de evall, i«
acisn ]‘
Pk Zroreclentes o)
Planeadacon i3 realizada hubouna gran diferencia, =
BENLas sone. . E

Imagen 4

Imagen 5

Como ya se menciondedlevo a clase, unaleyenlal amada fALa gran Canoao
Teto Ocampo titulada AEI hombre de barroo il
posibemente estaba basada la leyenda, como estrategia para desarrollar un ambiente que propone

la lectura.

Clase 3.Diariode campo.

Se incentivoé a otras posibilidades corporales, con el vidg

de Stome Live, los objetos y los sonidos.

Imagen 6

En cuanto en la segunda fase, la evocacion se manifesté en los recorridos, al contemplar el colegio

y preguntarse por lo questaba alli, porus objetos, sonidos, sucesosnitées, personas,
movimientos, su tiempo, etc. el proceso creativo se fundo en llevar elementos los cuales
permitieran al alumno tomar cosas parxstrl a cre
humanament e, es Apronunciar o el mund o, es tra

retorna problematizando a los sujetos pronunciantes, exigiendo de ellos un nuevo

pronunciamiento. (p.106).
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Ahora bien, el texto mediador se convierte en referentdgaraaciongstese lleva a los talleres
en diferentes formas como, cuentos, musica, pinturas, escultittess, sonidos, fotografias,
guiandoel desarrollo del contenido, atfecase por medio de preguntas. Tamlsertransforma
en unelemento par@ropiciar ideas 4 solucion de un problema que se deekaula, en otras
palabras esos referersieven como ejemplos de lo que se va a readizaromentalela creacion.
A continuacion se puede vislumbrar lo anteriormente mencionado en un fragmplanedeion
de clase y en el cuadro comparativo, en el que se muestraestesovidé de referencia para la

creacion.

Taller 7. Planeacion de clase.

Proyeccién démagenes del cuento Humpty Dumpty de W.W Denslow.
En el cuaknfocaraen:

Humpty Dumpty seenté en un muro,

Humpty Dumpty tuvo una gran caida.

Ni todos los caballos ni todos los hombres del Rey
pudieron a Humpty recomponer.

En la cual hay una narracion en un lugar especifico.
se realizaran las siguientes preguntas:

¢En donde estaba Humpty?

¢ Qué le paso en ese lugar?

Cuadro comparativo entre el texto mediador como referente y las creaciones de los nifios.

Taller Referente Creacion de los nifios

Taller No 4. Al recorrer e AFragi | ed |Crearon Esculturas del colegio ¢
colegio museo, e Kandinsky objetos guardados en sus maleta
estaciones y observar

cuadros de los artista

crearon esculturas d Ala tristaé

instituto. de Matisse

61



ACi snes r 6
el ef ant es ¢
Da”

[

%
Hi &9

S\

fi Ebarco de
mari posasqd
Salvador Dali

Taller No. 5.
Representando lo
diferentes animales del
cuento, comdlamencos,
serpientes, buhos ent
otros y al imaginar su
animales favoritos
crearon loa animale

fantasticos.

Cuento Al as medi a

Horacio Quiroga.

Taller No. 7.A partir de
preguntas orientadoras
el video,sobre lo que s
ve y suena y el plan
realizado por Rothuizer
generan ideas para
creacion de planos, qu
representen los espaci
gue mas les gusta,

sienten tranquilos y les ¢

miedo.

Video deJan Rothizen: Why is it so quie

here?
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Taller No. 10. Al ver Yy Fragmento de la pelicula. Sigin in the rain | Coreografia, diario de campo.
explorar movimientos dg 1952.
fragmento de la pelicula -
movimientos

contemplados en g

clases de danza

educacion  fisica, s

encontraron movimiento

para la creacion de ur

partitura de movimiento.

3.2.3 Propuesta Metodoldgica.

En lafase 1de deconstruccion, se hace una prinrmeesodologia en la clasejue se dae manera
lineal, es deciy cada clasestaba en relacion conna a la otra, estas se dieron de manera unida
por medio de duos de contenidos, donda cosa tenia que ver directamente con la anfssior
ejemplo:Cuerpo sonordClase 2, planeacion de clgs®bjeto sonordClase 3, planeacion de
claség, lo sonoro ereste caso es el que vincula cada planeacion de &ages contenidos se

definian de manemdisciplinar de la siguiente forma:

Sonido: el sonido segun Murray Schafer es el momento de corte del silencio. El golpe o ataque
repentino, estdo denomina itus. El ictus tiene cualidades como fuerte y suave.

Objeto: parafraseando a Marta Schinca, ella dice: como el espacio, el tiempo, el movimiento
ayuda al desarrollo del ser humano, asi midosoobjetos hacen parte fundamental de él, ya que

el objeto apda a la sensopercepcion estimulos tactiles, visuales, auditivos, etc.

Espacia Schinca explica el espacio con un elemento que se expresa y desarrollangentoyi

pero el espacio no esls@n elemento fisico es también un elemento afectivo y simb§lesel

medio donde se pueden encontrar dos 0 mas personas.

(Clases 2 y 3, planeaciones de clase.)
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En estos contenidos mmscalna ser explicados literalmente a los alumnos y que ellos repitieran
en coro lo escrito anteriormente, sino que sirvieron cgui@ para la profesora, paratender en

si el contenido, ado este iba a ser explorado en el aula a partir de las actividades vinculadas con
las fases de creacion expuestas por Cdalpreparacion, la incubacion; la lluminacion, y la

Verificacion.

Aungue estas no se dieron estrictamente asdyamseparada o en este orden o nombrada de esta
manera, estas se pensaron de manera que actividad tras actividad estuvieran entrelazadas, dicho de
otra manera, la incubacion se daba al momento de presentafdoentes yal explorarlos de

manera sonora gorporal etc. Luego llegaba la preparacién cuando se les pedia que crearan algo
en especifico a partir de lo antepuesto y por ultimo la verificacion de la solucion del problema se
evidencia en la creaciomfil (producto). Para ejemplificar de mejor manera sé tonfragmento

de una planeacion para exponerlo.

Ver. Clase 1. Planeacion.
1. (€e)
6. Demostracion démagenes de los riague estaban ubicados enclaltura Karifia. (Ric
Oyapoque, CuyunCoppename, Manoni, Orinoco)
7. Cada rio tiene su singularidad desde el color, tamafio, animalesjrAlpdo anterior se
trasladaré&l cuerpo a ese espacio.
8. Componerdos grupos en la cual cada grupo realizara una fotografia corporal que
el cuato y los sonidos. Se le preguntara al otro equipo que ven, ¢como estan los cuerpos
9. también los participantes de la foto describiran el cuerpo como se siente en las po:
10.  Alavoz de cambio, se haré otra fotografia.

Como ya se mencionépmo recursos para el desarrollo de la clase se enfoco en el texto
mediador, aunque visto este desde lo interdisciplinar ya quameesbuscaba el cuento, sino

gue ademas se propusieron videos, sonidos e imagenes.
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Luego de analizar la deconstruccigrencontrar el paisaje creado como la representacion de los
textos mediadores. Y a pesar que sea un elemento externo a ellos, logra generar cuestionamientos
frente a la forma que se esta desarrollando las clases. Esto se da gracias a las respisestas de lo
alumnos, frente a los momentos de representar y crear el paisaje, ligando constantemente todo con
su cotidianidad. (Esto se puede observar en el analisis de las acciones de los alumnos). Es asi que
surge la preguntaC®mo crear paisajes desde su realidasire enfocando la manera en la que

se estaba abordando el concepto de paisaje y pensandose unas fases propias de este.

En consecuencia de lo anterior, efalse 2,se reconstruye la metodologia propuesta y se empieza

a construir una nueva posibilidad de creacién en el aula por medio del concepto de paisaje llamado
Taller del paisaje,tiene como caracteristicas,lasclases que se realizan se dada tipoTaller.

2. En la busqueda deontenidos interdisciplinares 3. El texto mediador pasa a ser un recurso
tanto comoreferente para la creacibn o comelemento para definir colectivamente el
contenidode la clase. Y 4. Se defin@ifases Percepcidn, interpretacion ransformacion para

el entendimiento y creacién de paisajes.

La propuesta metodologica queegecutda partir del concepto de Paisaje, parte dmitaepcion
de taller, en la quenlaza la teoria y la practica en la creacion de paisajes que surgesatiel dal r

(colegio) a partir del recorrido, para la construccién de conocimiento.

El taller,segunBetancourt (2007):

En un lenguaje cotidiano es un lugar donde se hace, construye o repara lago.
Por lo cual se habla de taller de automoviles, talleadginteria, etc. Ahora

bien este concepto ha llegado a repercutir en la educacion desde la
perspectiva del trabajo cooperativo para la construccién de algo, en el que
se aprende juntos, por consiguiente esto ha motivado en la busqueda de

otrasestrategia para la enseilang2007, p. 7).

Aparte de lo anterior el taller ha propuesto el area educativa un vinculo entre la teoria y la

practica, ya que se concibe como:
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Unarealidad integradora, compleja, reflexiva, en el que se une la teoria y la
practica como fuerza motriz del proceso pedagdgico, orientado a una
comunicacién constante con la realidad social y como un equipo de trabajo
altamente dialégico formado por dotesy estudiantes, en el cual cada uno
es un miembro mas del equipbgce sus aportes especifi@®mo se cita
enBetancourt, 2007, p. 12).

Sepodria decir que el taller tiene como objetivo mosteamanera practidas ideas.

La incorporacion de lasleas (teoria) a la exploracion y pruagfgmerauna experiencia que en el

taller es fundamentagbuesse reflexiona y aprende, de manera compleja ya que el sujeto conoce
integ r a |l meosttaleres ¢onsisten en contactos directos con la realidad y mesnde
discusiones en donde las situaciones practicas se entienden a partir de cuerpos tedéricos y al mismo
tiempo, se sintetiza el conocimierdoe | as s i t u a(€omo seecdta efataBoourti ¢ a s 0
2007, p. 13pste método de desarrollo ercehocimento, al ser reflexiva puede llegaredefinir

lo puesto tedricamente, como se ha mostrado al probar de distintas maneras el concepto de paisaje

y el proceso creativo en cada una de las fase y mas especificamente en cada clase.

El talleres un entgue noviliza al sujeto frente a ur@egunta, conjetura, hipétesis o creencia,
genera un conocimiento propio que surge de su realidad, «el objetivo de esas personas es que
produzcan, ideas y materiales y que no lo reciban del exterior» (Betancourt, 2007¢gma?2)

algo alejado a ellos o que no se encuentra en directa relamidsu cotidianidad, respondiendo

asi a uno de los objetigde la investigacion, que es desarrofisirategias interdisciplinares para

la construccion de un conocimiento colectivo demtel aulavinculado con entender la relacion

del sujeto con su realidad.

Es por lo anterior que la secuencialidad de los talleres no se da forma lineal como se dio en la
primera fase sinaircular, desde laepeticion, enel que cada clase se probaba por medio de
multiplesmétodos, el recorrer para llegar a diferentes creaciones que vincularan cada vez mas al

sujeto con su entorno, produciendo asi un conocimiento de su realidad. eCamaotenido
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axiolégico enmarcdas dasesreconocimiento del entornaiEl hombre, en efecto, debe sentir

gue forma parte de este mundo en movimiento de un modo activo; pero debe también poder resistir
su influencia y encontrar soluciones de recambio acordes a su ritmdadg & sus props

n e c e s i(Baahdthans, d998. p 22Esto mencionado anteriormente se puede observar en las

planeaciones de cada uno de los talleres.

De acuerdo a lo anterior esta metodologia tiene en cuenta: 1. Al Sujgtignvive experiencias
en su vida diaria 2. Paisaje, exploracion y desarrollo de experiencias en el colegio. 3. Creacion

por medio del lenguaje artistico (simbolo), a partir de lo encontrado en el punto anterior.

Experiencia

Contexto.

Sujeto Holistico.

Imagen 7

Esta gran estructura tiene como eje transversal la exploracion, destieologias
interdisciplinares como lo son: Cuerpo sonoro, objeto espacial, dibujo haptico, espacio sonoro,
cartografia emocional, tiempo y espacio, espacio y suceso, que hacen pamteotéenido
interdisciplinar que edPaisaje Es decir quel gran contenido que se expldu@ Paisaje, en cada

una de los talleres, por medio de sub contenidescionados anteriormente. Esteetodologias

se definieron de la siguiente manera:

Movimiento en el espacioa partir del concepto de paisaje Maderuelo (2005) dice que el paisaje
es la relacion que tiene el sujeto con su entorno, esta relacion puede darse emocionalmente e

histéricamente desde las experiencias vividas en el cada espiaoci@ovio (1998)

Si los humanos hemos generado este mundo cultural, saber mas y mejor

acerca de nosotros, en todas las coordenadas y valencias corporales, es la
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clave para prepararnos, completa y no fragmentariamente, para asumir los

rumbos de nuestra existéag las riendas del porvenip.87).

(Taller 10. Planeacién de clase)

La circulacion del sujeto por el contenido interdisciplseidio a través de: un referente o texto
mediador; el recorrido (los cuales puede aparecer al inicio o mitad de la clase) y la creacion, los
cuales tendran las siguientes fases:
1. Percepcion: En esta fase se busca guiar los sentidos, en el paisaje @ al text
mediador.
2. Interpretacion: En esta fase se expresara por medio de la plastica, los sonidos, el
cuerpo y el espacio lo que se vio, sintiip, escuchdn la etapa de percepcion.
3. Transformacién: es el momento de creacion en la cual se evideo@atiaidad y

permite vislumbrar la evaluacion del proceso de la clase.

Respecto a los recursos utilizados en esta fase i mencionado, la manera que es tomado el
texto mediador, pero luego del andlisis de cada taller, adquiere otrecqréesansiente en el
tltima sesiénEl texto mediador se transforma guia para definir el contenido al ir relacionandolo

con la realidad, un ejemplo fue:

1. mostraraun video de Charlie Chaplindiado la Jaula del leén., objeto para indagar:
¢€n qué espacio sncuentra?
¢qué limites haya en ese espacio?
¢cémo sale de ese limite?

2. Luego buscaremos limites en:

Al observampor la ventana
Al analizarel pasillo.
O Reconocimiento el salon.

Taller 14. Planeacion de clase.

A lo que ellos respondieron:
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Imagen 8 Imagen 9

AnexosTaller 14.En la imagen 8, se muestra las respuestas de los alumnos frente al video, en

la imagen 9, las respuestas frente a lo encontrado en su contexto.

Revelando asbtra manera de explorat contenido de paisajilas metodologias y las formas de
explorarlo se anclaa la realidad por medio del texto mediador y el recorrer. Uniendo lo dicho
previamente a la perspectiva en la gue se tomo la creacion, esta al igual que la primera fase se
enfoc6 en provocar, dando ggnerando ideas a partir de diferentes probleméaticas en el aula.
Estableciendo asi caracteristicas de la metodologia proptiebta | | e r dedraePai s aj

desarrollo de la creatividad en la segunda infancia a partir del concepto de paisaje.

3.3. Acciores de los alumnos:

3.3.1 En cuanto a la creacion. Alumno creajlo

El alumno al tener un rol activo en la clase cada una de las clases, tanto en la fase de deconstruccion
como en la reconstruccion, mediado por el goce, como principio de conocimientauts, sie
empieza a gestar nla | iberaci - n, -oprinidos,lea supe
necesario que estos se vayan convenciendo que esta lucha exige de ellos, a partir del momento en
gue se aceptan, su total responsabilidad. Lucha quejostgica sélo por el hecho de que pasen

a tener | ibertad para comer, sino Alibertad p
libertad requiere que el individuo sea activo y responsable, no un esclavo ni unaigmneza
alimentada de la &guinad Cdgmo se cita eRreire, 2005, p. 71) el alumno durante este proceso

de investigacién en cada clase, daba su opinién frente a lo que sucedia y los problemas que se le

planteaban, también proponia maneras de realizar el recorrido, trasladaridieeprofesor y

69



convirtiéndose en un sujeto que desarrolla desde el proceso primario de la experiencia estética, (el
goce) como Aconciencia productiva, al engendr
receptiva, al aprovechar la posibilidad decperb i r e | mundo de ot trEla mane
cual posibilita otra manera de conocer, rompiendo la estructura de memorizacién en el aula, sin

gue esta pase por la reflexion yasentendia de manera cercana a la realidad.

En el taller 9, una compefa de la licenciatura estuvo observando la clase y al finalizar comento

g u eera fuy interesante ver como el rol de los alumnos cambiabs Taller 9. Diario de

campg lo dicho provo@, revisar como se estaba dando el rol tanto del alumno como deigorofe

en formaciéren cada taller, concluyendo que al alumno al crear, se cuestiona y busca maneras

propias de entender algin fenémeno de la realidad.

3.3.2 En cuanto al Paisaje, relacion con el entorno, simbolos artisticos (evidencia de
creatividad).

Desde lo propuesto por la profesora en formacion, éaska 1 los alumnos evidenciaron su
creatividad durante el proceso (respuestas) y sus creaciones tanto individuales como grupales. El
cual sera analizado al contrastar las dos categorias expuesthsnarco conceptual de la

investigacion.Concepto de paisaje y creacidn- creatividad. Estas dos grandes categorias,

Paisaje
Lenguaje artistico:
Significado
significante (variable)

Iconografia

- »

Creacion y creatividad

observables:

Fluidez
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develan unas categorias de analisis, por un lado paisaje con significado, significante (variable) e

iconografia. Y por otro creatividad con fluidez, flexibilidad, originalidad e imaginacion.

1 Ejemplo 1

Paisajes individuales.

(Imagen 10)i f ot o g i rofdéndednavdge la gran

canoa Significante: Alumno: Esta es una arafi#o

Imagen 10

encerrado en el circulo rojo)

Practicante: ¢y cOmo se mueve su cuerpo?

Alumno: no tiene cuerpo

Practicante: entoncesé aqu® es esto que dibuj e
Alumno: la cabezy también dibujél pelo en el agua que va nadando.

El hizo una transposicion de un momento que estabamos imaginando estar en el rio y nuestro pelo

se movia, ese dibujo fuiginal ya que fue el Unico en su clase que recordidyalizo el pelo en
su dbujo (clasel.diario de campo
Ademas agregaria su capacidad de relacion de ideas desamilmacion para representar algo
gue se Vvivid en la clase y que tal vez en su vida llego a experimentar, también por medio de la
Acarita felizd | os dos c2rculos y |l a | 2nea cue
un simbolo propio.
Iconografia:
Relaciondos colores con lo que normalmente se supone son los colores del cielo, las montafas,
la canoa.
1 Ejemplo 2
Al l eerl es el poema fAel cuentoo, algo que me

en las explicaciones relacionaron el soredn una imagen.

Significante: Alumnol: que si uno gritaA|gO algo algo algo (lo hace)
Alumno 2: cuando un sonido se va volviendo pequéifie 2. Diario de campo)
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Con este ejemplo podemos comprobar como decia Kamaganacién se puede dar @osteriori
y a priori, en este caso es a posteriori ya que la referencia que el alumno expresa viene de una

experiencia.

1 Ejemplo 3
Al | eer |l es el,ellpschacenad sficedi dcas edhet olba ri sao cuando
sin sentido.
Significante: todos rien con ja ja ja hubo un alumno que se ri6 JUA JA JA JUA JA JA (Maléfico)
aqui se puede notar un momento de originalidad ya que él era el Unico que propone la un tipo de
risa diferente, qugenera otras posibilidades de risas erctmaparieros de clag€lase 2. Diario

de campp

Paisajes colectivos.

1 Ejemplo 4

Luego de 2 clasesen los momentos de exploracién sonora, edlesciabaresos sonidoson
imagenes o situaciones de que vienen de su realidad y que por momentos conectaban esa realidad
de manera imaginativa, creativa, ya empezaban a genenaas formas desde la accién (simbolo)

como desde las significantes.

Entraré en detalldesde lasignificantes, a continuaciéon se mostrara un fragmento clada 3

desde el diario de camp&n esta clase se estaba explorando sonidos cdapicss de colores

lo que ellos significaban:

Alumno 3: esta lloviendo.

Alumno 4: esta lloviendo pasito.

Alumno 5: esta lloviendo humo.

A lo anterior se evidencia por un lado un iniciofldédez para proponer posibles situaciones y
soluciones al problema generado en clase, que era buscar sonoridades con lo€obpetas.
instancia también se observa queadipde generar propuestas colectivamente, estas potencian la
creatividad individual. Como lo vemos con la respuesta del dltimo alumno, haciendo de manera

imaginativa nuevas imagenes sonoras.
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Otras variables de los simbolos de la exploracion propuest profesor en formacion fue: Para
unos lodépicesde ol ores se transformaron en fibaquetaso
al moverse como fAguerreroso. Esto reflejando

y los textogmediadores mostrados.

Ver gif 1 en Clase 3. Creaciondéss alumnagonectan una serie de movimientos conectando las
ideas de lo explorado en la clase 2 y juegos los cuales realizan al descanso o en otros espacios,
transponiendo el aplaudir individualmente a uno en parejas, el sonide gemeraba al chocar

sus pies coel piso a movimientos de contacto con el di.estas creaciones hutbexibilidad

en la realizacién de sonidos desde diferentes procegargse se buscaba la exploracién sonora

con otros elementos sean objetuales o corporales, sin importar el denatiesvariables para la

creacion ellos no se restringieron a esos cambios.

Ahora bien volviendo a lo expuesto al principio del andlisis, donde este se da desde la triangulacién
profesor —alumno- creaciénque se centra en phisaje, notamogjue lascreaciones tanto desde

el proceso como en los paisajes creados (simbolos) son resultado de las acciones propuestas por la
profesora en formacion, en esta primera fase, muestran un paisaje expuesto por texto mediador,
gue empieza vislumbrar la relacion dajeto con su entorno que hace repensar y caer en cuanta
qgue el sujeto conoce de manera holistica, empieza a expresar sus experiencias por medio del
lenguaje sea sonoro, de imagenes, movimientos, palabras, objet@kjeeon significantes de

su realidd, es consiente y se reconoce como individuo que hace parte de un grupo social, en el
cual encuentra semejanzas Yy diferencias con los demas sdgtosbrdo que agrada y lo que

no; y su relacion con los diferentes espacios y situaciones.

Estohizoge se reestructurara | a metodolog2a prop
Tall er del pai sajeo, metodolog?a de | a fase 2
la fase anterior se analizaran fzmsajescreados para encontrar loementos dereatividad,

en el cual estas dos grandes categéricas develan unas categorias de analisis, por un lado paisaje

con significado, significante (variable) e iconografia. Y por otro lado creatividad con fluidez,

flexibilidad, originalidad e imagir@on. Encontrando desde lo propuesto por la profesora en
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formacion que los alumnos evidencian su creatividad durante el proceso (respuestas) y sus
creaciones relacionadas con el paisaje, un paisaje que en especifico de este taller es el paisaje del

colegioAlfonso Reyes Echandia.

Al transcurrir los tallerese fue entendiendo y estructurando de mejor formagedacreatividad

al estarinvolucrados en las creaciones, es decir cada vez iban expresando mas sus emociones y
pensamientos. Es por lo anteriaregen el transcurrir de este analisis se encontrara que tanto
individual como colectivamentef uer on desarroll ando comnloci mi e

contemplar, cuestionarse y entender algo de su contexto.

Paisajes individuales.

1 Ejemplo 1

En el tallernumero 4 el problema a resolver era construir esculteraglementos que tuviesen
en lasmaletas.
La alumna creo lo que se observa en la imagen de la derecha.

Su significante: Alumno 8: una casa, hay colores y los colores es la ge

estin estudiando y aqui arriba es un pardueller 4.Diario de campola
relacion de ideas que se ve su capacidaidhdginacién en esta creacion,
transformando y mezclando los lugares que habita y observo durar§
recorrido, unié por un lado el salén con las casas que estan alreded¢:
colegio por otro colocando un parque en un piso superior, (hacie
referencia a un parquie madera tradicional de columpio y rodadero, el ¢
hay en el colegio) no es de costumbre encontrar un parque de este ipo

lugar cerrado Imagen 11

En cuanto a siconografia la forma en vertical de ubicar los cuadernos semejan la forma del

colegio.
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Imagen 13

Por otro lado esta escultura fue generada desitiexihilidad

no se limité y creo con otr@lements que iba pidiendo
prestados.
Significantes: la lonchera era el colegio con techo de

cartuchera, los postes de luz eran los botilitos

s u creaci - n: fest a es una

proponiendo una manefkexible, original e imaginativa de

moviéndose, cada color es una posicion del brazo al moverse.

1 Ejemplo 2

En el taller 5 se crearon bastantes animal

fantasticosgue fueron muyoriginales en

cuanto alas formas y nombres, cadg «e & cemcicn gy

creacion logepresentabg mostraba cdmo

se vivio la clase.

, 3\ momendo de ?lusmaﬂ. <\ \'

medio de \os digores o Gl A

foe

(Taller 5. Diario de campq creacionep 'Mmagen 14

del alumno ya que al no tener cuadernos al momento de crear,

En esta escultura se realza tanto el significante como su manera
de utilizar los lapices, ya que en él esta implicito el movimiento.

Se dice lo anterior con respecto a lo que la alumna dice sobre

pers

representar algo que estd en movimiento por medio de los

colores superiores que estan en diagonal, representan los brazos
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Se encontraron dos caracteristicas al momento de expresg @t & i g
significantesde sus obras, la palabra y la accion, esto se alen  Buin o
cuando mostraban sus obras al profesor, otra caracteristica f

el dibujo se dibujaron como ellos se percibian en la clase.

R — i
Aewas o dibyee 505 ! *"
2Mtwales {C‘V\*ﬂéhcos;\mt]en Ty b

Se duh)\orsvn o gruvaleS

1 Ejemplo 3
En el taller7 como problema a solucionar era crear planos

expresar ddorma personaku relacion con ese espacio. L

variadas soluciones que se generaron desde el cuerpo la pig
la palabra hablada y escrifaer Taller 7. Creaciones y diario de”| 77027 63
campg A continuacién unos ejemplos mas especificos de 1w

mencionado anteriormente

= Este es un plano del bafio del terror, lugar que mas exalto a los alumnos

Significante:
Alumno: en el bafio yo estaba y vi a alguien sentado en la puerta en el

bafio y no recoci su rostro y yo me suste mucho y sali corriendo al salén

(taller 7. Diario de campo)

Al comparar lo que dice con lo que pinto, se haliderencia e

)
i
8

> il

Imagen 17 terror que sentia.

imaginacion para expresar por medio del color y las letras grandes el
. -
[ |

‘<\ &, :
NP7

- nal
Wierrs

Y #

=) Al f‘—'! |

Imagen 18
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El creadode este plandgimagen 18realizé una accidcontundente

y fue romper el plano en cuatro, dividiendo los espacios
ubicandolo cada uno de los espacios gulaio grupal, accion que
generoque los dem4 lo imitaran ubicando su plano eh plano
grupal. A esta creacion la enconirovadora. Mostraro los
lugares en el que se seniedo, las canchas porque otros nifio
pegaban con los balones; vy el lugar que mas le gusta el p
especialmente los columpios.

En cuanto a siconografia esta creacion presenta rasgos mas sim

Imagen 19

a los del espacirceal.

1 Ejemplo 4

En el taller 8 lo que se debia solucionar era pintar en la maquina

del tiempo como iba a ser el colegio en el futuro. Se toman estas
dos creaciones para demostrarif@aginacion a posteriori

(imagen 20 su Significante: “va a llover y el colegio se
convertirs g en azul o al pintar

transformandolo en su vision del colegio. En esta pintura

también se observa en #tonografia, lineas simulando la
estructura a la del colegio. En cuanto a imafen 2}

repr eslegmtra:alfi col e giegpresandoalgpa b i cC |

que €l queria, evocando la imaginac&priori al pintar algo

Imagen 21 que no ha vivido.

Desde unavariable que se da en los significantes,
encuentra r el aamagen 22gue significa

explosi - n, y |l a fimanchabo

terror.(Imagen 17.

Imagen 22
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Al realizar estas creaciones, Elsmnos expusieron: que lo que mag
le gustaba era el cambio del tiempo y que el tiempo pasa rapido. e ol | o que buewsa:
esto podemos evidenciar como percibieron ese paisaje respeq ﬂ' ‘
tiempa (Imagen 3y 24). Generando en ellos una perspectiva frer

a su entorno, conec su contexto

por medio del tiempo, historia §

imaginacion. Imagen 23

Imagen 24

1 Ejemplo 5

En el taller 12, el problema que se debia solucionar era encontrar portales (maneras de ver el mundo
a revés), al transcurrir la clase se evidergriénfluidez al proponer diferenteformas para abrir

los portales, desde acostandose, mirar por debajo del brazo, hacer arco, media luna, mirar entre las

piernas, pararse de cabeza, d e s,deatre loteas, estas i c i
busquedageneend | os sensaciones Araraso dec2an el |l os
partir de | o expl or addbo clLraesa rcouna | fiefso tpoosro uyn A easdco

iconografia posibles variables en su significafMer imagenes 25, 26, 2738) Se encuentra en
comun los triangulos que dependiendo la imagen significan cosas distintas la base de un portal, un

techo, un torso y conos en un torso. Ahora prestaremos mayor atencion a estagdass 2§

27 las cuales reflejan como percibierans cuer po en el recorrido, un
piesodo por otro | adaimdgen2@al uenntao e xpdn caosodr@ue
as?z2, suena, (Tallee 2Biario deocampd)gss ouerpo sonabaademas esta

explicacionca r el aci -n a | as @Af ot o sodginalidad al sealstnipao r | 0 S

gue propone un juego del revés volteando la hoja.
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. . Imagen 28

Imagen 27

Imagen 25 ‘magen 26

1 Ejemplo 6

En el tallerl4, el reto era crear limites enptio del colegio. Ellos propusieron Limite del
descongelamientdimagen 297 e s ado a guretd de descongelarsenité de la temperatura,
(imagen30)iiah? est8& mi familia y un | ado hace fri
calor(sedlahac a | a i zqui e mittae lavedimadenBlijpoy guelLMmuri - 0.

de la pizza(imagen 33. (Ver taller 14. Diario de campg creacioneys

Imagen 30 Imagen 32

Imagen 29 Imagen 31

Estos limites creados por los alumnos son propuestos al relacionar ideas con elementos de la
realidad, siendo los dos primeros impactantes en cuantrigisalidad. Pero en estas creaciones

nos centraremos en steatividad iconica, en laimagen 2hayuna relacioren su forma basica

con un heladpero este es como un helado quimera, con alas, cola de pescado, bigote y sobrero,
agregando su mal humor por estar descongelandasmagen 3thay una directa relacion de la
temperatura con el color, amarillcalido) azul (frio).La imagen 31este Imite a mi parecer es

creativo en cuanto a su concepto, representadas por las x en lasiajpagen 32resenta una
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relacion con algo imaginario, la pizza, y algo real explicitdé que es el piso del cualasilireeas

para crear las divisiones de la pizza.

Paisajes Colectivos.
1 Ejemplo 7

En el taller 4, una accion que destacé flardez y flexibilidad del pensamiento de los alumnos

I , #| a momento de crear la escultura, buscaron y probaron muchas
= maneras de acomodar los objetos, creando la escultura
signific8ndola as? | os alumnos ¢
este es el tunel, hay un raton, hay un tmlinp por aca hay un

parque, y por aqu?2 un robot, pot

Imagen 334

1 Ejemplo 8

Imagen 34

En el Taller 7,al momento de preguntarles por un suceso
algun espacio del colegigopnerles como problematica contarl

también con su cuerpo, una alumna respecto al bafio del te

el cual evocaba m%¥W tiples R & fla resp
ponerlo y moverme@no pasésto? Entonces me tiro al pis
hago que me maten,tocaqueméman € ya se p A
y a S, si profeo. Es (mages3derc 0% una pa
la que iniciocorriendo de lado a lado, cambiando su voz al dg h TEJW
Auhuuo y su corporalidad, a mewo:; Dr azos
luego se encontraba con sus comparieras se tomaban de laf 7" % 5= e e

* for cho llo <n Iz conches
haciendo un circulo y giraban, de repente ella caia al centrg h@fg\;‘“ﬁm

, . , , . epocial |
demas grithan jsalvenme, salvenméler Taller 7. diario de J—

o algo asl

campo)de esta partitura de movimiento que crearon las alumnas

se puede evidenciflexibilidad y originalidad en su manera de relacionar ideas para la solucion
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del problema, ya que no fue un impedimentacia partir de otros elementos que en este caso es

su cuerpo Yy el de sus comparieros y en tanto a lo original ya que fueron Unicas en proponer algo

grupal.

1 Ejemplo 9

Imagen 365

y creaciones)yn o al

colores su significante nes el
pintadoo | o cont aban emoci onad
destacO en su creatividad al jugar con la paatpa, dos
dec2an fpr afqa@edilale8, dladosdd eampo

pararse en cierto punto | os @Al ac

flexibilidad en el pensamiento, ya que los elementos para crear los utilizo cotrreleespacio,

buscando nuevas estrategias para creatr.

1 Ejemplo 10

S ——em R

E

/\_ s

Imagen 37

Imagen 40

Imagen 39

Imagen 41
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Las imagenes anteriormente expuestas son creaciones del taller 9, que se realizaron en 2 sesiones.
En la primerasesionse probda transformacion del salofimagenes38 y 39 y en la segunda la

del colegio (imagines37, 40 y 41 En estas creaciones hubo gfandez en las propuestas,
probaban diferentes modos para utilizar las sillas en el espacio, asi creando, un transmilenio, un
tunel, un comedor, un parque, una patineta, una cueva, un lugar de video juegos, entre otros,
generanddlexibilidad en el pensamiento. Mé&especificamente en la transformacion del salon
trajeron cosas de su realidad fuera del colegio como transformar el salébn en una estacion de
transmilenio y ellos se subian a un biarticulado, creado por mesas volteadagiysaoy, esta

escultura rd&jo originalidad tanto en ssignificante como en significado e iconografia.

Por otro lado al transformar el colegio aprovecharon los objetos alli instalados, como otras sillas
(imaged0)si endo su significante fioeylo tpYanreal Oc roe aurt iuln
(imagen4l). Siendo estas esculturas ejemplocdeatividad en surealizacion y utilidad, pues

ellos las probaban subiéndose, bajandose y atravesandola de alguna imaltiare. Creaciones

y diario de campo).

1 Ejemplo 11

En el taller 10 hubo una creacién con todo el salon y era hacer

Adanzao con | o que oérJTaller Mamacienge]
al momento de crear se observo gran cantidad de propuestas por pa
los alumnos, notando un monmerde fluidez; por otro lado se evidenci

imaginacion para proponer y transponer lo visto en el cuerpo, e";‘;’i

imaginacion se dio a posteriori como lo explica Kant, ya que surgio def

vivencia convirtiéndolo con el cuerpo en una experiencia. Por ejempj

movi mento 3 que era girar gui cabez

) ) . Imagen 42
colegio que esta construida como en espiral) por otro lado al colo

musica a la partitura creada, se generd un nuevo reto y era seguir la musica, esto genero se

modificara su faoma y velocidad, expandiendo el movimiento a las corporalidades propias.

1 Ejemplo 12
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El limite fue el eje central para la creacion en el taller 14, en el
cual varios alumnos reunieron todas las tiras de lana que
pudieron y las unieron creamdnatira larga, que fue amarrada

de uno de sus extremos a un posiieavesaba el patio llegando

a manos de uno de los alumnos. Esta creacion era el limite de la

velocidad fAiporque no(verkkrldgej a cc

Imagen 43 creaciones y diario de cgm). Podemos ver que por medio de
esta creaci-n ellos entend?2an el t®&rmino Al i m
real como es correr, por medio de la basqueda y prueba de la manera para utilizar los objetos que

habian a su alrededor, sierldanterior un actaoriginal flexibilidad e imaginacion.

Ahora, luego de analizar las acciones de la profesora y alumnos en esta segunda fase de la manera
expuesta al iniciar el analisis, desde la triangulaprdfiesor — alumno- creacidbnque se centra

en elpaisaje obtenemos un paisaje tanto del aula como del colegio muy diferente al de la primera

a la segunddiase, siendo un paisaje que muestra una realidad del alumno en relacién un sus

experiencias en el colegio y en algunos casos los espaeibsbitan diariamente.
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Reailtados

Taller del Paisaje

Al tener comabjetivoesta investigacion de proponer una metodologia que desarrolle la creacion
y creatividad en los alumnos de 101 y 203 del colegio Alfonso Resteandigpor medio del
concepto de paisaje se llego a:

Realizara clase tipo Taller donde se basa en la exploracién de la teoppségi@a del concepto

de paisaje siendo este un contenido interdisciplinar que se prueba por medio del recorrer el espacio.
El texto mediador pasa a ser un recurso tanto aafieoentepara la creacibn oomoelemento

para definir colectivamente el contenide la clase.Cada taller se desarroll6 en 3 fases,
percepcién, interptacion y transformaciérPara entender como se llegd a esto ir a analisis

acciones del profesor, propuestetodol@ica.

Dramaturgia

Esta se realizod con el fin geesentade manera artistica lo encontrado durante todo el proceso de
investigacion, especificamente en mostrar las creaciones realizadas por aluosics, sus

paisajes del colegidomentando al profeserinvestigadoytambién como creador.
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Esos Paisajes

Tania Yined Giiiza Vivas




) . . . dos disparos (gritan )
Caja negra gigante, estan los espectadores y el ejecutante con su

" " wp 4 2 barriendo | " <
asistente o asistentes de la accion artistica. Esta dara cuenta de un Os Vidrios -\O\r&
proceso de investigacion creacion que surge a partir de entender el

; % . |
concepto de paisaje en el aula. i yo lo dije primero!

i no, yo! ag
caminando sobre los vidrios

Sonido / Palabra

Sonidos de Elogsound / Se proyectan las palabras que los
alumnos interpretaron.

otro pollito
Golpeando P

robando la casa

una rramnp2 paseandose

ua de \\uvia

monedas

a gallina una voz
tambores

©
el

Q
foca




Accién / Palabra

En el centro del espacio una mesa con una silla, una maleta y utiles escola-

res los cuales estaran dispuestos de manera que el ejecutante lo desee, para
crear una “escultura”. Sefiala alguna parte de la “escultura” / Este es el sa-
16n de clases del curso 101, este del 203, los cuales fueron cuarteles secre-
tos; estas son las canchas, lugar para pintar y viajar en
el tiempo; la caseta, lugar para escondernos; el tunel,

lugar para gritar; el pasillo, lugar con ra-

yos laser, asi vivi el colegio Reyes Echan-

dia. Asi lo vivieron mis alumnos. Se proyec-

taran las esculturas realizadas con utiles

por los alumnos.
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OYIPy

Fotfasadiold

ALA?

Accién / Palabra / Sonido

Poco a poco una linterna ilumina cada imagen / Me encantan
los animales y atn mas si ellos son fantasticos como el

Serfasabu o el tarcoipesaguila o el turasaurio y como no
fascinarse con el serpesio.../ Misica de edad media/ Par-
titura de movimientos que surge de las creaciones.
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Accién / Palabra

Una luz que ilumina pliegos de plasticos pintados (maquina del tiempo) esta

ubicada al borde del piso. Detras unos pies que
caminan, muestraran el camino del tiempo. A su vez se proyectan imagenes de

la historia del colegio / Nosotros creemos co-
nocer los espacios, al entrar en ellos, pero no lo habitamos, no lo leemos, no sabes su historia.

Ellos entendieron el tiempo,

lo transformaron con sus pinturas, al viajar en él y expresar lo que podia llegar a pasar en
aquel lugar. Tal vez darle color, verse llegar en una bicicleta,

jugar, ver a su profesora de nuevo y por qué no recurrir a
la ciencia y la ficcién donde pueden ocurrir eclipses, explosiones o la llegada de los ovnis.
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" REYES Xehanedid

’ eacly

Palabra /Objeto/ Accién / Palabra

Se transformbé el espacio a partir de sucesos /

e

BFR Plano del colegio Alfonso Reyes Echandia /el ejecutan-
te con tarros de pintura, rojo, morado, verde pinta
huellas con su indice en el plano del colegio / ¢en

qué lugares nos caimos y nos rompimos la nariz? ;En
qué lugar recibimos balonazos? ;En qué lugar tomamos

onces con tranquilidad? ;Dénde conseguiamos el silen-

cio? ;Dénde nos castigd el profesor? ;En dénde vimos

sombras, o nos golpearon la puerta y no habia nadie?
cDénde sentimos temblar las piernas y manos?
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Accién / Sonido.

Toma varios Utiles de la escena anterior, empieza a gol-
pear el lugar con ellos / grita, ssssss, boom, / camina,
respira / fiaaaaa, silva, grita, ssssss, booom / salta,
golpea los objetos / shhh, fiaaaa, silva, grita, sssss,
boom/ entrega algunos objetos al publico/ chasquea los
dedos, shhh, fiaaa, silva. Grita sssss, boom/ toma varios
utiles de la escena anterior, empieza a golpear el lugar
con ellos / grita, ssssss, boom, / camina, respira /
fiaaaaa, silva, grita, ssssss, booom / salta, golpea los
objetos / shhh, faaaa, silva, grita, sssss, boom/ entrega
algunos objetos al publico/ chasquea los dedos, shhh,
fiaaa, silva. Grita sssss, boom/toma varios tUtiles de la
escena anterior, empieza a golpear el lugar con ellos /
grita, ssssss, boom, / camina, respira / haaaaa, silva,
grita, ssssss, booom / salta, golpea los objetos / shhh,
fiaaaa, silva, grita, sssss, boom/ entrega algunos objetos
al publico/ chasquea los dedos, shhh, fiaaa, silva. Grita
sssss, boom.
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Palabra / Imagen

éCudl es tu limite?

iQué limites ves?

iQué limites sientes?

¢Alguna vez has visto

¢Alguna vez has visto

¢Alguna vez has visto

éCudl es el

el limite del descongelamiento?

el limite de la velocidad?

el limite de la wvida?

la temperatura?
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Reflexiones y onclusionesfinales

Después de realizar todo el proceso investigatroel fin deproponer una metodologpara el

desarrollo de creatividad en los cursos 101 y 203 del colegio Alfonso Reyesliacharrando

cada vez m8s | a brecha de ver el arte como un
en la vida cotidianaSeencontré que el arte por medio del paisaje no se queda en el hecho de
reali zar algo Alindoo art2zsticamente, si no (¢

parte de o contexto,del cual pued@prender yransformar

Pensar lo artistico am sentido vital corresponde, no solamente a elaborar un contenido que ayude
a posicionar al sujeto desde el lenguaje, sino también a la perspectiva en la que se asume este

contenido, entendiendo su aporte en cada contexto.

Se percibi6 lo anterior al indar el paisaje como concepto interdisciplinar, ampliando el arte
esceénico, al no ser visto solo desde el cuerpo que expresa, con el movimiento y la voz, sino que se
tocan elementos que también lo componen ligandolo con las otras artes, como lo es,dhsonido

imagen, la escultura, el video, la literatura, la danza, etc.

Es preciso destacar algo fundamental que se encontré en toda la investigacion y fue el cambio
epistemoldgico que se da, al re interpretar y comprender el paisaje desde otra perspautiva. Si
entendida en un primer momento como un objeto exterior, donde su fin era representar el texto
mediador. Esto cambio de rumbo al entamgl paisaje como una construccién mental, que se da

en las experienciad recorrer y contemplar de manera activa transformar elaegio.

Recorrerel colegio se dio desde los siguientes aspectos, activamente al transformar el espacio,
extracotidianizando los objetos y los cuerpos. Pasivamente, se refem@baervacioneste no

modifica el espacio, pero tombementos de él para crear



El concepto depaisaje permite exploran el aula la relacion sujetcentorno, por medio de la
experiencia del recorrer el colegio con diferentes perspectivas como lo son, el suceso; el tiempo;
el espacio; el sonido; ehovimiento, entre otros. Esto se da al extracotidianizarjetmbue se

quiere conocer, para percibir de otras maneras lo que en el dia a dia nos hemos familiarizado.

El concepto de paisaje y de creacion fomentan la relacion de aprendizaje y asleglehomento
de reconocerse en el lugar que se habita y crear a partir de las experiencias dadas en él, desarrollan
en el sujeto ideas y creaciones los cuales surgen al reflexionar, entender y probar soluciones a los

problemas planteados o encontradosteentorno.

Lo anteriorgenera una estructura en los talleres, que son abiertas al cambio de roles del profesor
y del alumno, encontrdndos# profesorque toma un rol de evocador, llevando diferentes
problematicas al aula que potencien la creatividatb&mlumnos, y que al pensarse en eso el
mismo desarrolla creatividad para recorrer y crear de diferentes fden@socer, interpretar y
proyectar su espacio cotidiared,colegio Esto repercute en el alumno, dandole un rol de creador,

el cual toma irgiativas y propone en el aula, construyendo individualmente, colectivamente con

sus comparieros y profesor.

También seropone la cre@dn en el aulacomo encuentro entre el sujeto y su realidad. Al tomar
de ella insumoslesdda resolucion degroblemas denanera realimplicandose en el colegio, al

transformarlo, imaginarlo, recordarlo de otras maneras.

A partir del andlisis se encuentra gderante el proceso de esta investigacion se evidencia
creatividad en las creaciones de los alumnos (simlaottsticos) al desarrollar fluidez en dar
posibles soluciones al problema; flexibilidad en el pensamientoear sin importar lanateria,

el espacio y el objetivo a desarrollar; originalidad en las ideas inesperadas y Unicas; e imaginacion
tanto al rectrer como para unir ideas y propomedltiplessoluciones a B problemas propuestos

en clase, todo expresado por significantes que cada uno tiene del paisaje de su colegio.

Respecto a los recursos utilizados en las clases se haya otras maneras darri&acdiextos

mediadores en el aula, convirtiéendose en un referente para la creacion el cual detona posibilidades
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para relacion de ideas. También se convierte en una estrategia para definir el contenido a trabajar

en la clase.

Del mismo modalgo que seesalta en el proceso investigativoogee el estudiante conozca de
manera integral, al recorrgroduciendauevas experiencias panaar holisticamente, de manera

A | i1 wondece disfrute lo que se hace.
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