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2. Descripcion

Tesis para optar al titulo de magister que tiene como objeto Caracterizar los estilos de ensefianza de
docentes de musica desde la dimension de la interaccion comunicativa en el aula en contextos educativos
formales y no formales, realizando un estudio de casos mdltiple, en el que se emplean las técnicas de la
entrevista semiestructurada, la observacién no participante de las sesiones de clase y encuentros corales,
ademas del reconocimiento de la percepcidn de los estudiantes y coristas en los contextos de intervencion
formal y no formal de dos profesores de musica. Para alcanzar el objetivo propuesto se hace un ejercicio
de interpretacion tedrica de las categorias del estilo de ensefianza propuestas por Camargo (2010), como
fundamento para dar cuenta de la dimension interactiva comunicativa y el andlisis de la estabilidad en el
estilo, entendiendo que estos profesionales desarrollan su quehacer en dos contextos educativos, lo que
se constituye en una condicion particular.
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4.Contenidos

Los estilos de ensefianza se estudian entendiendo estos desde la propuesta en el enfoque comunicativo
desarrollada por Camargo, en la que se comprende la ensefianza como un evento comunicativo; a partir
de esto se interpretan y se describen categorias desde la dimension interactiva, en el campo y el tenor de
las actividades de clase, estableciendo una relacién con el quehacer docente de los profesores de musica;
se toman en cuenta las voces de los estudiantes y los coristas con respecto a las caracteristicas
estilisticas de sus profesores o directores corales; se realiza un analisis de la informacion en el que se
hace una sintesis de las categorias en los profesores, comparando sus contextos de intervencién e
identificando la estabilidad de sus estilos de ensefianza. Finalmente se toman los objetivos y a la luz de
estos se plantea una discusion en términos de la dimension interactiva comunicativa de la propuesta de
Camargo (2010), la estabilidad estilistica y las formas de interaccibn comunicativa en los casos
participantes en el estudio

5.Metodologia

Este estudio se desarrolla bajo el paradigma hermenéutico-comprensivo con un enfoque de investigacion
cualitativo; el disefio de investigacion es estudio de casos mdltiple, en el que participan dos casos: un
hombre y una mujer. Las técnicas e instrumentos de recoleccion y andlisis de informacion utilizadas son:
La entrevista semiestructurada realizada a los profesores para reconocer sus experiencias de vida.

La observacion no participante, en la que se establecen categorias de analisis descriptivas y emergentes
para puntualizar la dimension interactiva comunicativa de los profesores de musica en cuatro grandes
rasgos: propésitos, contenidos, roles y clima de las actividades de clase; se hace la trascripcién de los
audios de las observaciones; se establece la unidad de analisis que son las acciones observables del
profesor; se categoriza con apoyo del software Atlas .Ti; y a partir de los datos obtenidos se elabora una
matriz descriptiva para cada caso y contexto.

Los grupos focales quienes son estudiantes y coristas de los casos del estudio en cada contexto, dialogan
acerca de las caracteristicas en la dimension interactiva de sus profesores o directores corales y esta
informacion se contrasta con lo realizado en las descripciones.
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6.Conclusiones

En este estudio se realiza una discusién desde los objetivos planteados:

Se encuentra que la propuesta de Camargo (2010) tiene un fundamento sélido en el que sus componentes
dan cuenta de los rasgos interactivos y en el que se pueden generar categorias hacia el quehacer de los
profesores de musica, lo que supera una de las debilidades de las tradiciones psicoldgicas y pedagdgicas,
por cuanto no se restringe a una sola disciplina y tampoco es etéreo.

Desde las descripciones realizadas para los casos del estudio (Voz y Piano), se encuentra que:

Las formas de interaccion en ambos casos permanecen sin hacer distincion al contexto; de
acuerdo a esto y tomando como referencia la teoria de McCroskey y Richmond (1995): - Voz se
caracteriza por ser receptiva y cercana a sus estudiantes. - Piano se caracteriza por centrarse en
sus objetivos y contenidos de clase, lo que no significa que su trato a los estudiantes y coristas no
sea cordial. Como de acuerdo a estos autores cada estilo se relaciona con el género y esto se
comprueba en el estudio queda abierta la discusion de la posible relacién entre el género y el
estilo de ensefianza.

Se identifico la estabilidad en los estilos de ensefianza, hallando que los dos casos la mayoria de
las categorias y acciones analizadas permanecen en los diferentes contextos de intervencion
profesional, unas pocas categorias no fueron estables, por lo que se puede afirmar que el estilo de
ensefianza en estos profesores es relativamente estable; en este sentido, se retoma la teoria
desde Valadez (2009), Zhang y Sternberg (2009), y sus planteamientos de la estabilidad
estilistica, Iriarte, Castillo y Polo (2000) sobre la movilidad funcional o cognitiva, dejando abierto el
debate sobre la adaptabilidad de los estilos o el desarrollo de capacidades de adaptacién en las
personas, lo gue no implica cambios en el estilo.

Elaborado por: Sandra Milena Rodriguez Rojas

Revisado por: Diana Margarita Abello Camacho

Fecha de elaboracion del
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Resumen

A partir de la propuesta integral de estilos de ensefianza de Camargo (2010), se realiza un estudio
con el propoésito de caracterizar los estilos de ensefianza de docentes de mdsica desde la
dimension de la interaccion en el aula en los contextos educativos formal y no formal. La
metodologia empleada toma como referencia el paradigma hermenéutico-comprensivo, para la
realizacion de un estudio de casos multiple, en el que se interpretan y describen categorias en la
dimensidn interactiva-comunicativa del estilo de ensefianza, vinculandolo con el quehacer de los
profesores de musica. Como técnicas de recoleccion de la informacion se empleé la entrevista
semiestructurada, la observacién no participante y los grupos focales. El estudio encuentra que la
propuesta de Camargo (2010) tiene un fundamento sélido en el que sus componentes dan cuenta
de los rasgos interactivos y en el que se pueden generar categorias hacia el quehacer de los
profesores de masica, lo que supera una de las debilidades de las tradiciones psicolégicas y
pedagogicas. Desde las descripciones realizadas para los casos del estudio (Voz y Piano), se
encuentra que las maneras de interaccion en ambos casos permanecen sin hacer distincién al
contexto, tomando en cuenta esto y la teoria de McCroskey y Richmond (1995): Voz se
caracteriza por ser receptiva y Piano por ser asertivo lo que deja la discusion de la relacion entre
el estilo de ensefianza y el género. Igualmente a partir de las descripciones mencionadas
anteriormente se identifico la estabilidad en los estilos de ensefianza, hallando que los dos casos
son relativamente estables; en este sentido se plantean interrogantes sobre la adaptabilidad de los
estilos o el desarrollo de capacidades de adaptacion en las personas, 1o que no implica cambios
en su estilo.

Palabras clave: Estilo de ensefianza, dimension interactiva-comunicativa, profesores de masica,

contexto educativo formal, contexto educativo no formal y estabilidad estilistica.
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Abstract

From the comprehensive proposal of teaching styles of Camargo (2010), it is performed a study
with the purpose to characterize the teaching styles of music teachers from the dimension of
interaction in the classroom in formal and non — formal educational contexts. The methodology
used takes as a reference the comprehensive — hermeneutical paradigm to perform a multiple
case study, in which, categories are interpreted and described in an interactive — communicative
dimension of teaching style, creating a link with the music teachers’ role. Semistructured
interview, non participant observation and focus groups were used as information collection
techniques. This study finds that Camargo’s proposal (2010) has a solid foundation, in which,
their components make clear the interactive features and also, generate categories to the music
teachers’ role, which exceed one of weaknesses of the psychological and pedagogical traditions.
From the descriptions performed for case studies (voice and piano), it is found that the ways of
interaction in both cases stay without distinction to the context, taking into account this and the
McCroskey y Richmond’s theory (1995): Voice is characterized for being receptive, and piano
for being assertive, leaving the discussion of the relationship between teaching style and gender.
In the same way, from the descriptions above it was identified teaching styles stability, finding
that both are relatively stable. In this sense, questions are raised about the adaptability of styles

or capacity building for adaptation in people, that doesn’t imply changes in their style.

Keywords: Teaching styles, interactive — communicative dimension, music teachers, formal

educational context, non — formal educational context, stylistic stability.
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Introduccion
A lo largo de las dltimas décadas ha crecido el estudio de los estilos de ensefianza, desde una
preocupacion orientada hacia los profesores, ya sea esperando mejorar los procesos educativos o
para hacer un reconocimiento del quehacer profesional de los docentes, al respecto han surgido
dos tradiciones que se han enfocado desde: la pedagogia en la que convergen las creencias del
profesor y las realidades propias del contexto; y la psicologia, donde los estilos de ensefianza son

entendidos como una manifestacion de los estilos cognitivos.

Bajo la lente de estas tradiciones han surgido numerosas investigaciones, entre las que se destaca
la de Camargo en 2010 quien asume las bondades de las mencionadas tradiciones y se enfoca en
una tercera en la que cobra vital importancia todos aquellos procesos comunicativos en los

eventos de clase y entornos del aula.

Ahora bien, las sefialadas investigaciones refieren estudios con profesores de diferentes
disciplinas y areas del conocimiento, no obstante, no existen investigaciones que hagan mencion
a los estilos de ensefianza en profesores de musica, lo cual resulta interesante proponer, ya que
estos profesionales presentan dentro de su quehacer ademas de las especificidades de su saber
disciplinar, una serie de particularidades por el hecho de desempefiarse en los contextos
educativos formal y no formal, esta circunstancia hace posible la identificacién de las
caracteristicas propias de la nocion de estilo, especificamente la que refiere a la estabilidad,
dado que los contextos de intervencion se caracterizan por ser disimiles y complementarios al

mismo tiempo.

En este trabajo se estudian los estilos de ensefianza fundamentados en la perspectiva integral

propuesta por Camargo; a partir de esto se interpretan y se describen categorias desde las
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dimensiones interactiva comunicativa en el aula, se relacionan con el quehacer docente de los
profesores de masica, tomando en cuenta las observaciones de clase, ademas de las voces de los
estudiantes y los coristas con respecto a las caracteristicas estilisticas de sus profesores o
directores corales y se analiza la informacion haciendo hincapié en la identificacion de la

estabilidad de los estilos de ensefianza.

A continuacion se encuentran seis capitulos: el primero plantea el problema de investigacion,
los objetivos del presente estudio, hace una justificacion del mismo, define metodologicamente y
establece los alcances y limitaciones. El segundo capitulo hace referencia al marco teérico donde
partiendo de la nocidn de estilo se precisa la de estilo de ensefianza, se mencionan los enfoques
de investigacion en esta: pedagdgico, psicoldgico y comunicativo, siendo este ultimo en el que se
afilia el presente trabajo, desde la propuesta integral de Camargo (2010) y se establecen
categorias descriptivas y emergentes en la dimensién interactiva comunicativa de esta propuesta

relaciondndola con el quehacer de los profesores de masica.

En el tercer capitulo se hace mencién a la metodologia, iniciando con una descripcién de los
casos a investigar: Voz y Piano, posteriormente se explica la aplicacion de las técnicas de
recoleccion de la informacién a saber: entrevista semiestructurada, grupos focales y observacion
no participante y cémo fueron estas empleadas y analizadas en el proceso de estudio. En el
cuarto capitulo se hace el andlisis de la informacion, en este se realiza una sintesis de las
descripciones de las acciones desarrolladas a la luz de la dimension interactiva comunicativa por
cada uno de los casos en ambos contextos, considerando tanto el campo como el tenor de las
actividades, luego se hace una comparacion entre las intervenciones de cada caso referentes a sus
diferentes contextos. El dltimo capitulo refiere las discusiones en torno a los objetivos

propuestos, estableciendo una relacion entre los resultados y los planteamientos tedricos.
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Capitulo 1. El estudio

Problema de investigacion

Planteamiento del problema.

Los profesores de musica en su quehacer profesional presentan una especificidad, es el hecho
que ellos llevan a cabo su labor en dos contextos de intervencion educativa: formal y no formal,
esta circunstancia se convierte en una oportunidad para la caracterizacion de sus estilos de
ensefianza, teniendo en cuenta que permite visualizar su actuar en dos ambientes cuyas
exigencias, requerimientos y necesidades resultan opuestas y complementarias simultdneamente.
Estas ideas se desarrollan en las siguientes lineas.

Al referir el estudio del estilo de ensefianza, es posible afirmar que ha sido un fértil campo de
conocimiento, explorado por varios investigadores en las Gltimas décadas, quienes han tenido
iniciativas de hacer indagaciones afines desde tres enfoques: pedagdgico, psicologico y
comunicativo; cada uno de los cuales conceptualiza los estilos de ensefianza; Camargo (2010a),
define los tres mencionados enfoques:

Desde el pedagogico la labor docente se asocia con el sistema de concepciones y creencias
acerca del objeto y la accion de la ensefianza, asi como la idea de responder la pregunta de cémo
se aprende. Esta autora agrega ademas que visto desde esta Optica, el estilo de ensefianza
evidencia la manifestacion de pensamientos y creencias del profesor relacionado con su
quehacer, lo que él cree que es su objeto de ensefianza y lo que cree acerca de la manera en que
debe ensefiarse.

Desde el enfoque pedagdgico se pueden contar indagaciones en las que se construyen
caracterizaciones del estilo de ensefianza a partir de las cualidades que posee el profesor como es

el caso del trabajo de Grasha, (2002) y Moston (1966); ademas de investigaciones que se han
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llevado a cabo especialmente con profesores y futuros profesionales universitarios en diferentes
areas y facultades en la educacion superior; tal es el caso de investigaciones a nivel internacional
como las de: Traver y sus colaboradores (2004) con profesores de secundaria de escuelas
publicas espafiolas; Centeno y su grupo de colaboradores (2005) en la Universidad Austral de
Argentina con profesores en tres carreras universitarias: ciencias biomédicas, abogacia y
comunicacion social; Finson, Thomas y Pedersen, (2006) con profesores de ciencias, encargados
de la formacion cientifica entre cuarto grado y noveno grado en escuelas en Turquia; Gargallo,
(2008) con profesores universitarios de primer y segundo afio de investigacion; Pinelo (2008)
con profesores de la carrera de psicologia en la FES Zaragoza de la UNAM en México, solo por
citar algunos casos.

El enfoque psicolégico por su parte, formula la labor de ensefiar como una accion individual
que ejemplifica y expresa una manera especifica de relacionarse con el mundo y conocerlo, estas
ideas se vinculan con la de estilo cognitivo (Witkin y Goodenough, 1981), en la cual los estilos
de ensefianza son una manifestacion. “Hablamos aqui entonces de la aplicacion de una
perspectiva cognitiva para la comprension del fendmeno educativo, incluido el asunto del
profesor y sus practicas de ensefianza. En otras palabras, el estilo cognitivo de un profesor se
expresa en su forma de ejercer su profesion docente (Zhang y Sternberg, 2002)”. (Camargo
20104, p. 24).

Bajo la Optica del enfoque psicolégico se han realizado importantes aportes desde la
investigacion, tales como las que vinculan el estilo de ensefianza al estilo cognitivo Witkin y
Goodenough, (1981), Gregorc, (1982), Riding y Cheema, (1991), a partir del que se realizaron
estudios como el de Saracho (2003), Evans (2004), Zhang y Sternberg (2006) en las cuales se

establecen polaridades de estilos de ensefianza.
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Un tercer e igualmente importante enfoque es el comunicativo, en el que la ensefianza se
considera como un acto de comunicacion pleno de significados y sentidos, a partir de los
postulados de Rickenmann, (2007). Desde esta tradicion, los estilos de ensefianza aluden a la
idea de identificar la presencia de diferentes estilos en la manera particular de comunicar que
establece el profesor con sus estudiantes en el entorno del aula de clase y que le otorga a este una
serie de rasgos distintivos o caracteristicos.

A la luz del enfoque comunicativo se han presentado desarrollos eventuales, dentro de estos
se destaca la propuesta de McCroskey y Richmond (2006), en la que se caracteriza los estilos de
ensefianza de los profesores de acuerdo a su grado de asertividad, claridad y cercania psicol6gica
con los estudiantes.

Al referir las investigaciones en torno a los estilos de ensefianza en Colombia es posible
hablar de estudios como los realizadas por: Callejas y Corredor (2002) en la Universidad
Industrial de Santander con profesores de ciencias e ingenierias, de gineco obstetricia; de Salud
de ciencias bésicas; de medicina interna y de la escuela de bacteriologia.

En la linea de investigacion de Estilos Cognitivos de la Universidad Pedagdgica Nacional se
encuentran las investigaciones de Abello y Hernandez (2010) con profesores universitarios de las
diferentes licenciaturas ofrecidas en la Universidad Pedag6gica Nacional y Camargo (2010)
quien en su tesis doctoral postula una perspectiva integral de los estilos de ensefianza ademas que
caracterizd este en seis profesores de ciencias naturales de secundaria de colegios oficiales en la
ciudad de Bogota.

El conjunto de investigaciones citadas anteriormente demuestran no solo la existencia de
inquietudes en varios lugares del mundo desde tres disimiles enfoques con afinidad a los estilos

de ensefianza, sino el hecho que hay una ausencia de estos estudios con respecto a la
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caracterizacion de los estilos de ensefianza en profesores de musica, elemento que al ser
desarrollado en una indagacion podria contribuir y hacer posible que los pedagogos musicales se
reconozcan en su labor; ademés de ser la inquietud que establece el fundamento y el eje del
presente trabajo de investigacion.

Entendiendo los tres diferentes enfoques de los estilos de ensefianza, resulta relevante definir
la nocion; al respecto Camargo (2010a) expresa que:

Por estilo de ensefianza se entiende una especifica forma de ensefiar. El concepto es
atribuible a los profesores y lleva implicita la idea de que existen diferencias claramente
identificables entre ellos respecto del ejercicio de la labor educativa. Se trata de una nocién
que resulta facil de entender si cada quien se remite a su propia vivencia como estudiante.
Todo profesor tiene una tendencia a expresarse de una cierta forma, a organizar cierto tipo de
actividades, a evaluar de una determinada manera, a interactuar con sus alumnos de cierto
modo, etc. (p. 24).

Segln esta misma autora a partir del reconocimiento de las diversas concepciones del
término, existen diferentes maneras, tendencias o formas de ensefiar de los profesores que es lo
que determina el estilo de ensefianza, y son justificadas desde tres perspectivas: la de las
concepciones y creencias del profesor, la del estilo cognitivo y la de las diversas formas de
comunicar; a partir de estas perspectivas la autora desarroll6 su tesis doctoral en la que se da
origen a la categorizacion y caracterizacion del estilo de ensefianza en profesores de ciencias de
secundaria, desde: la interaccion en el aula, la didactica y el discurso en el aula.

De los elementos enunciados por Camargo (2010), como componentes del estilo de ensefianza
desde una perspectiva integral, se tiene en cuenta la dimension de la interaccion en el aula para

proponer desde esta investigacion una caracterizacion de los estilos de ensefianza en profesores
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de musica, teniendo en cuenta los alcances de la presente indagacion y que este componente
resalta las actividades del profesor y la interaccién como un constante proceso comunicativo que
realiza con los estudiantes en el aula o el espacio destinado para el desarrollo de su quehacer.
Ahora bien, al profundizar més en el concepto de estilo de ensefianza, es imposible dejar de
hacer alusion a la nocién de estilo; pues al mencionar esta palabra es probable que se preste a
maltiples definiciones, que no necesariamente se ajustan al tema de investigacion, por esta razon

se pretende especificarla y establecer sus caracteristicas.

El estilo ha sido definido por Hederich (2004): “como un conjunto de regularidades
consistente en la forma de la actividad humana que se lleva a cabo por encima del contenido,

esto es, en los dominios propios de la actividad” (p. 10)

Este autor ademas plantea que el estilo presenta cuatro caracteristicas que permiten
distinguirse de otros términos: es diferenciador, pues identifica el comportamiento de cada
persona; es estable, porque permanece en el actuar individual; es integral, en la medida que
involucra varias dimensiones del ser y se reconoce en diversas acciones del mismo; es neutral,

pues no existen estilos superiores 0 mejores.

Con respecto a la nocion de estilo se puede decir que son una serie de acciones tipicas, de la
conducta de las personas que se caracterizan por atravesar su personalidad e integralidad; que no
se puede establecer un juicio valorativo ante los diversos estilos, ni expresar que alguno es
deseable o superior a otro, es decir, no existen estilos buenos 0 malos, simplemente son maneras
0 cualidades de la conducta humana frente a los que se concretan las individualidades o

particularidades de cada persona; y ademas tiende a permanecer a pesar de las situaciones en las



23

gue se encuentre, lo que significa que la manera de actuar en el individuo tiende a ser similar en

las diversas circunstancias o de acuerdo a los contextos en los que esté.

Por otra parte, es posible que las personas varien su comportamiento en los diferentes
contextos de acuerdo a las exigencias que éste presente, esta situacion refiere la movilidad
funcional. Siguiendo a Iriarte, Cantillo y Polo (2000), esta significa que las personas al tener
diversos estilos se enfrentan a circunstancias en las que su estilo no es favorecido, por lo que
cada individuo requiere adaptarse 0 acomodarse a las circunstancias para lo que se demanda la
movilidad funcional, pero esto no significa que el estilo sea inconsistente 0 que cada persona
puede tener un estilo hoy y otro mafiana, o uno aqui y otro en un lugar diferente; se trata mas
bien de que las personas no renuncian a su estilo a pesar que se logren adaptar a una situacion
poco estable o impredecible; pues de ser de otro modo estaria siendo incoherente con la

caracteristica estilistica que expresa ser relativamente estable.

En sintesis un individuo logra acomodarse a una serie de circunstancias en un determinado
momento y contexto, aunque parezcan adversas a su estilo, es decir, consigue emplear su
movilidad funcional, sin que esto implique necesariamente que desista a los rasgos mas
caracteristicos o permanentes de sus preferencias en la manera de actuar o la estabilidad en su

estilo.

Estas caracteristicas guardan una relacion estrecha con los estilos de ensefianza, pues
Hederich (2007), comenta que cuando se presentan dificultades en el aprendizaje de los
estudiantes “el docente debe reconocer esta situacion y acomodar su estilo de ensefianza a lo que
necesita el alumno”, lo que implica el ejercicio de la movilidad funcional, para lograr el

reconocimiento de las necesidades de aprendizaje de sus estudiantes. En este sentido se puede
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agregar ademas que lo que necesita el alumno como menciona este autor es afin al contexto en

donde este se encuentre y a la intencionalidad educativa que el mismo entorno pretenda.

Lo mencionado anteriormente se vincula con los escenarios propios del quehacer profesional
de los profesores de musica, pues ellos presentan una circunstancia particular y compleja, es el
hecho que desempefian su labor en dos contextos diferentes de intervencion: formal y no formal
(o de educacion para el trabajo y el desarrollo humano), en los que se ponen a prueba
constantemente no solo las caracteristicas de su estilo (especialmente la concerniente a la
estabilidad), sino la capacidad de moverse funcionalmente dentro de cada uno de los dichos

contextos.

Los dos contextos de intervencion profesional del pedagogo musical: el formal y el no formal,
presentan una serie de disimilitudes, dadas las caracteristicas inherentes a cada uno de estos, que
son las mismas que les permiten identificarse como tales, en esa medida no se pretende pues,
hacer una critica en la que se favorezca uno respecto del otro, mas bien entender que resultan ser

complementarios de los procesos educativos de las personas en las sociedades actuales.

Al describir las cualidades de estos contextos se destaca la rigurosidad de los horarios, los
espacios, las planeaciones y el curriculo conducentes a la obtencion de un titulo que se
encuentran presentes en los contextos formales; frente a la flexibilidad, la posibilidad de
especializarse en un saber especifico ademas de la permanencia voluntaria de quienes integran
grupos en la educacion no formal; de este modo se infiere que la diferencia en los contextos
educativos formales y no formales se encuentra enmarcada en los propdsitos que persiguen, y la

forma de aproximarse al conocimiento, en este caso especifico la musica; lo que resulta evidente
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no solo en las especificidades delimitadas por la legislacion al respecto, sino por una serie de

circunstancias propias que se originan en ellos.

La educacién musical en el contexto formal se destaca porque su ensefianza en instituciones
educativas se encuentra organizada y regulada dentro de los Lineamientos Curriculares De
Educacion Artistica establecidos por el Ministerio de Educacion Nacional 1998, en la que se
establecen los procesos contemplativo, imaginativo, selectivo; de transformacion simbdlica de la

interaccion con el mundo; reflexivo y valorativo.

Estos procesos se amplian atendiendo al desarrollo evolutivo de los estudiantes aumentando
su grado de exigencia y complejidad en la medida en que se avanza en los grados escolares,
ademas involucra las diferentes dimensiones del ser humano, entre las que se toman en cuenta: la
dimension intrapersonal; interaccion con la naturaleza; dimension interpersonal; interaccion con
la produccion artistica y cultural y con la historia, estableciendo una serie de objetivos que son
coherentes con el nivel educativo en que se encuentre el estudiante y son secuenciados,

esperando alcanzar la formacion integral en el educando.

La ensefianza musical en el contexto no formal o de educacion para el trabajo y el desarrollo
humano que se guia en academias de formacién musical y otros ambientes como grupos
parroquiales, fundaciones, asociaciones etc., se especializa en realizar procesos formativos que
aunque tienen una serie de precisiones en cuanto a los criterios de ensefianza y el tiempo que se
le dedica a la misma, delimitados por las exigencias del Ministerio de Educacion Nacional, no se
encuentran encuadrados dentro de la rigurosidad de una asignatura escolar, puesto que
posibilitan la flexibilidad del proceso de acuerdo al progreso de cada estudiante o participante, el

acercamiento musical es mas concreto y especifico tanto desde los aspectos tedricos como en los
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practicos, dado que el nimero de participantes habitualmente es menor que en el espacio formal,
lo que permite al docente o a quien lo dirige mayor dedicacion y comprension de los procesos

particulares en cada uno de ellos.

En este contexto es posible el aprendizaje de instrumentos de mayor complejidad, ya que en
estos espacios se puede contar con los recursos suficientes para tal fin y es posible referir un
mayor nivel motivacional de parte de quienes aprenden por el compromiso o la satisfaccion
personal que representa la pertenencia y el aprendizaje por gusto. Estos elementos convergen en

un mayor grado de desarrollo en competencias musicales.

Es a partir de estas situaciones mencionadas que surge el siguiente interrogante de

investigacion:

¢Cudles son los estilos de ensefianza que caracterizan a los docentes de musica desde la

dimension de la interaccion comunicativa en contextos educativos formales y no formales?

Objetivos

Objetivo general.
Caracterizar los estilos de enseflanza de docentes de mdusica desde la dimension de la

interaccion comunicativa en el aula en contextos educativos formales y no formales.

Objetivos especificos.
Hacer interpretacion a partir de las categorias del estilo de ensefianza propuestas por Camargo
(2010b) en la dimension de la interaccion comunicativa en el aula, teniendo en cuenta las

caracteristicas especificas de la disciplina en la ensefianza de la masica.
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Comparar el quehacer profesional de los profesores de musica desde las formas de interaccion

comunicativa.

Identificar la estabilidad en los estilos de ensefianza en los contextos formal y no formal.

Justificacion.

En el quehacer cotidiano de la labor docente de los profesores de musica se ponen de
manifiesto sus aprendizajes desde la educacion superior, el dominio instrumental musical, pero
también sus estilos de ensefianza, los que al ser examinados por ellos contribuyen: al
reconocimiento de su propia labor; a favorecer sus propias capacidades de intervencion
pedagdgica lo que finalmente incide en el aprendizaje de los estudiantes y que la ensefianza que
ofrecen sea adecuada a las necesidades de los educandos y las personas con las cuales realizan su

labor en los contextos en donde esta se desarrolla.

En la revision tedrica de diferentes investigaciones referentes a los estilos de ensefianza, se
encuentra que muchos autores se han dedicado a hacer importantes desarrollos acerca de los
estilos de ensefianza, sin embargo ninguna de tales investigaciones hace alusion a una
caracterizacion estilistica en los profesores de musica, lo que resulta interesante para realizar un
trabajo investigativo porque, la musica como tal, en su campo de ensefianza presenta una serie de
particularidades en cuanto a los procesos que se desarrollan en quienes la aprenden pues
terminan contribuyendo en diferentes dimensiones de los procesos del desarrollo integral
humano; ademas de esto, la musica es un arte que posibilita ser ensefiada en diferentes contextos
tanto formales como no formales cada uno de los cuales ostenta unas cualidades diferentes y

hasta complementarias.
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Al estudiar los campos de intervencion profesional de los profesores de musica se evidencia
que ellos, efecttan su labor en dos contextos: el formal o propio de las instituciones escolares y
el no formal o denominado desde la legislacion colombiana como educacion para el trabajo y el
desarrollo humano; los sefialados contextos tienen una serie de diferencias desde sus
caracteristicas propias y la intencionalidad que persiguen, circunstancia que resulta oportuna para
que a partir del reconocimiento estilistico de los profesores de mdusica, se puedan hacer
comparaciones entre sus actuaciones en diferentes contextos, lo que da lugar a hacer referencia a
la movilidad cognitiva o funcional, pues este elemento resulta significativo en la medida que
muestra como los profesores logran adaptarse y acomodarse a las circunstancias presentes en los

dos disimiles contextos en donde realizan su intervencion profesional.

Con el reconocimiento de los estilos de ensefianza en profesores de musica desde su labor en
los citados contextos de intervencion, es posible estudiar y vislumbrar las cuatro caracteristicas
propias de la nocion de estilo: diferenciadora, neutral, integradora de diferentes dimensiones,
pero especialmente la referente a ser relativamente estable, caracteristica acerca de la cual se han
hecho debates importantes y que permite identificar los rasgos que permanecen en los profesores

sin que haya distincién al contexto en donde desarrollen su labor.

Para realizar la caracterizacion de los estilos de ensefianza en profesores de musica se toma
como referencia la propuesta integral de los estilos de ensefianza planteada por Camargo
(2010Db), en donde se definen dimensiones de los estilos de ensefianza: interaccion comunicativa,

discursiva y didactica, de las cuales en este estudio se hara hincapié en la primera de ellas.

A partir de estas dimensiones, la autora establece una serie de categorias fundamentadas en

las acciones observables del profesor; tales categorias son adaptadas a las circunstancias propias
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de la ensefianza musical y simultaneamente sirven de sustento para proponer otras nuevas, las
cuales se conjugan con una serie de categorias emergentes que surgen al hacer el pertinente

andlisis de la informacién obtenida.

De este modo, la construccion de este trabajo de investigacion aporta en este campo
conceptual porque pone a prueba un modelo ya construido desde la dimension interactiva
comunicativa en la propuesta integral de los estilos de ensefianza; y al mismo tiempo deja abierta
la posibilidad de seguir explorando y analizando sobre el tema esperando llegar a constituirse en
una herramienta que apoye los procesos formativos profesionales de los docentes de mdsica, tal

como se sugiere en otras investigaciones del corte de los estilos de ensefianza.

Definicion metodoldgica

Este trabajo presenta un estudio de casos mudltiple, pues se pretende reconocer la
particularidad y la especificidad para comprender el quehacer docente de dos profesores de
musica e identificar en ellos las caracteristicas de los estilos de ensefianza en la dimension
interactiva comunicativa. El estudio es realizado a una muestra de dos profesores de musica: un
hombre y una mujer, quienes tienen formacién en pedagogia musical y trabajan en dos contextos

de intervencion profesional: formal y no formal.

Reconocer sus estilos de ensefianza en los dos contextos de intervencién profesional permite
establecer comparaciones y diferenciaciones entre ellos y sus estilos, pero ademas dar cuenta de

la caracteristica propia del estilo que refiere ser relativamente estable.



30

Alcances y limitaciones

El presente estudio no pretende hacer generalizaciones, pues solamente se abordan dos casos
gque aunque poseen circunstancias similares a muchos docentes de muasica como es el
desempefiar su labor en los contextos formal y no formal, no es la realidad de todos los

profesores de este arte.

Igualmente este estudio no pretende llegar al establecimiento de polaridades estilisticas, por

cuanto se estudian dos casos a profundidad describiendo sus particularidades.

Este trabajo de investigacion construye una serie de categorias, fundamentadas en los
planteamientos tedricos de Camargo (2010b), en la que se instituyen tres dimensiones de los
estilos de ensefianza: la interaccion en el aula, la discursiva y la didactica; de las cuales se
analizan para cada uno de los casos la dimension interactiva comunicativa, dejando las restantes

dimensiones para ser ampliadas en posteriores estudios.

En funcidn del alcance de la investigacion, aunque se caracteriza desde la particularidad de
dos casos, es posible que a partir de este trabajo se susciten otras inquietudes que complementen

o profundicen sobre este mismo.
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Capitulo 2. Marco tedrico

En este proceso de investigacion se pretende hacer la caracterizacion de los estilos de
ensefianza de los profesores de musica desde los contextos de la educacién: formal y no formal,
por esta razon se considera pertinente hacer una revision acerca de las investigaciones, los

articulos y las ponencias relacionados con el tema.

De la nocion de estilo a la de estilo de ensefianza

Con respecto a la nocion de estilo es provechoso citar a Christian Hederich (2000, 2004,
2007, 2010, 2013), quien ha sido un estudioso investigador en este tema y quien desde una
mirada psicoldgica postula elementos que indican la historia del término, las investigaciones

realizadas en torno a los estilos y las caracteristicas distintivas del mismo.

Este autor menciona que histéricamente el término proviene de las artes y de la literatura, para
hacer referencia a una manera particular en la expresion que tiene identidad y que corresponde a

un momento historico.

Hederich (2004) define: “En este sentido muy general de la nocion, el estilo se entiende como
un conjunto de regularidades consistentes en la forma de la actividad humana que se lleva a

cabo, por encima del contenido, esto es, de los dominios propios de la actividad”. (p. 10)

Igualmente, este autor en sus diversos trabajos investigativos manifiesta las caracteristicas

propias del estilo, a saber:

a. Diferenciadora, pues hace posible identificar y hacer distintiva una conducta o un

comportamiento particular en un individuo.
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b. En alguna medida integradora de diferentes dimensiones del individuo, de tal manera que

cierta caracteristica se pudiese reconocer en variadas acciones del mismo.

c. Neutral en términos valorativos, lo que significa que no puede haber una cualificacion de

superioridad de un estilo por encima de otro.

d. Relativamente estable en cada individuo, es decir, debe mostrar cierto grado de
permanencia en la actuacion del individuo, de forma que resulte simplemente identificable y

reconocible para podérsela asignar a la persona.

Tener en cuenta estas cuatro caracteristicas resulta vital para diferenciar lo que es estilo de lo
que no es, sin embargo, en el presente estudio a la que se prestara méas atencion es la que refiere
ser relativamente estable, porque al parecer, esta caracteristica resulta controversial, dado que en
algunos estudios se argumenta el estilo como algo invariable e inmutable, mientras otros

expresan gue el estilo cambia, elemento que resulta interesante estudiar.

Con referencia a esta Ultima caracteristica, han surgido debates, al respecto, Valadez (2009),
hace mencion sobre la estabilidad estilistica. Esta autora manifiesta que la idea acerca de la
estabilidad se vincula con la personalidad del individuo, en este sentido, un individuo con una
personalidad definida tiende a poseer un estilo estable; sin embargo la situacion no resulta tan
sencilla pues, en la personalidad se encuentran tres capas -de acuerdo con el modelo de Curry
(1987)- siendo la mas profunda aquella que es mas estable y la mas superficial la que menos
permanencia presenta. Asi, en el nlcleo se hallan todos aquellos rasgos de la personalidad, en la
capa intermedia se encuentran las maneras particulares de procesar la informacion y en la capa

mas superflua estan las preferencias instruccionales, ademas de los ambientes de aprendizaje.
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Para Valadez (2009), este modelo establece una relacion en la que a mayor influencia social,
menos permanencia en el estilo, mientras que la estabilidad se vincula a aspectos fisiolégicos,
como lo respaldan las investigaciones de Riding y Rayner (2002) y de Alonso y Gallego (2004),
entre otros autores; por su parte autores como Loo (1997), Salter, Evans y Fourney (2006) se
encargaron de probar la estabilidad del estilo por medio de estudios longitudinales en los que se

emplearon instrumentos de alta confiabilidad.

Otra perspectiva de la estabilidad se encuentra en la teoria desarrollada por Zhang y Sternberg
(2009) en donde los autores expresan que una de las grandes controversias referentes a los estilos
hace alusion a la estabilidad o permanencia de éste, pues el estilo estd permeado por aspectos
contextuales y sociales, ademas de la tarea a realizar por el individuo y que el hecho de que los
estilos tengan un valor diferencial implica que unos resulten ser mas adaptativos que otros

presentando unos aspectos temporales y otros estables.

De acuerdo a lo anterior no se puede afirmar abiertamente que el estilo es estable, porque es
posible que sea afectado por aspectos sociales, contextuales, de las mismas actividades a realizar
por el individuo, empero es atravesado sin duda alguna por los rasgos de la personalidad

humana.

Hacer una referencia explicita a estos debates resulta importante, pues en el quehacer
profesional de los profesores de mdsica se encuentran presentes dos contextos educativos, que

hacen posible evidenciar y aportar al debate referente a esta caracteristica del estilo.

Ahora bien, la nocion de estilo en los ambitos educativos, se concreta en los estilos de
ensefianza, estos seran asumidos para el presente trabajo  desde la dptica de Camargo (2010),

quien expresa que estos son formas o maneras particulares y tipicas que apropian y emplean los
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profesores para llevar a cabo su quehacer profesional, tales comportamientos se reflejan de
manera explicita e implicita en las actividades a realizar, las intervenciones, la forma de
relacionarse e interactuar con los estudiantes y con el area de conocimiento que ensefian y en

general como perciben y desarrollan los procesos de ensefianza y aprendizaje.

A pesar que la investigacion referente a los estilos de ensefianza es un campo joven y fértil de
estudio, es innegable el hecho que se han llegado a varios acuerdos cuando se realizan este tipo
de estudios. Al respecto Rendon (2010) y Ventura (2013) describen que las investigaciones
realizadas en torno a los estilos de ensefianza presentan varios elementos en comun entre los que

se destacan:

- Los estilos de ensefianza no siempre son reconocidos por cada persona, pues son el resultado
de las experiencias de vida que se conjugan con los rasgos de la personalidad y las
disposiciones bioldgicas, contrario a lo que ocurre con las estrategias y los métodos.

- Existen en los estudios caracteristicas de los estilos de ensefianza que son particulares al area
del conocimiento que se caracterizan.

- Lainvestigacion acerca de los estilos de ensefianza esta en procesos de consolidacion, y es
quiza por este mismo motivo que cuando se realiza el rastreo de las investigaciones en torno
a este tema se encuentran algunas que pueden ser asociadas directamente con los estilos de
ensefianza, pero que emplean terminologias diferentes como enfoques, métodos o modelos,
0 bien, se hallan otras en las que se emplea el término estilo sin tener en cuenta las
caracteristicas mencionadas en lineas anteriores, especialmente la neutralidad, asi también lo

refiere Hederich (2013).
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- El reconocimiento del estilo de ensefianza puede llevar a mejorar el ambiente de
aprendizaje.
- Es posible que haya diferencias estilisticas relacionadas con el género y con el tiempo de
experiencia docente.
- Los estilos de ensefianza son influenciados por factores cognitivos, afectivos,
motivacionales y es usual que sean permeados por la personalidad.
- En ocasiones los estudiantes refieren un estilo de ensefianza diferente al que los
profesores perciben tener.
Tener en cuenta estas situaciones es importante, porque permite ser cuidadoso en el uso del
término estilo atendiendo a sus caracteristicas distintivas, hace posible que en la revision
bibliogréafica de la literatura se reconozcan los acuerdos mencionados respecto a los estilos de

ensefianza y que se diferencie esta nocién de otras terminologias.

Una vez hechas estas precisiones, se hara la explicacion de las tres formas de entender los
estilos de ensefianza: el pedagdgico, el psicolégico y el comunicativo, acogiendo los postulados
de Camargo (2010), quien expresa que tales enfoques comparten el hecho de que se encuentran

presentes en la investigacion educativa en la que se pone de manifiesto la labor del docente.

Enfoques para la definicion del estilo de ensefianza

Enfoque pedagdgico.

Desde este enfoque se vislumbra la labor docente encuadrada dentro de un sistema de
concepciones y creencias que son propios del profesor, que a partir de las ideas de Pajares,

(1992) recaen sobre:
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e El objeto de ensefianza o especificamente sobre los diversos saberes disciplinares.

e Las acciones que realiza el profesor cuando se enfrenta a su quehacer educativo.

e Las ideas que tiene el profesor sobre cdmo se aprende, que son llevadas a cabo dentro de
su quehacer mismo.

Camargo (2010a), manifiesta que el estilo de ensefianza desde el enfoque pedagdgico
involucra la expresion del pensamiento, de las concepciones y las creencias del profesor
referentes a su quehacer y lo que él o ella consideran acerca del objeto de ensefianza y la manera
en que se lleva a cabo este proceso.

Un ejemplo de las investigaciones realizadas bajo esta tradicion es el trabajo realizado por
Grasha en 2002, quien a partir de la investigacion realizada por Bronstrom (1979), lleva esta del
contexto médico al universitario y caracteriza cinco estilos de ensefianza que describen los roles
de los profesores: el experto, quien es el que posee el conocimiento que los estudiantes necesitan;
la autoridad formal, quien es reconocido por su conocimiento y su cargo en la institucion; el
modelo personal, para quien ser el ejemplo a seguir resulta importante; el facilitador, quien se
centra en la calidad de la interaccion con los estudiantes fomentando la autonomia y el

delegador, quien se interesa en el desarrollo de los aprendizajes autonomos en sus estudiantes.

Las investigaciones realizadas en el marco de este enfoque son interesantes, muestran una
inquietud por la labor del docente, lo que aporta a cualificar la profesion y es también el
resultado de una preocupacién por mejorar los procesos educativos, especialmente en aquellos de

indole universitaria y de formacién de profesores.

Camargo (2010b), expresa que una de las fortalezas del enfoque pedagdgico de los estilos de

ensefianza es el hecho de haber cimentado numerosas investigaciones que muestran la
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preocupacion por reconocer la ensefianza no desde una Optica superflua, sino buscando la

comprension de la complejidad del acto de ensefianza.

Otro elemento valioso en las indagaciones realizadas en este enfoque es que en la gran
mayoria de ellas, se integran varias dimensiones del ser humano, pues los autores expresan que
los estilos de ensefianza se configuran con elementos cognitivos, afectivos, éticos, emocionales,

etc.

A pesar de esto, el enfoque pedagdgico presenta dificultades como:

Si se resefian las caracteristicas inherentes al estilo estabilidad, neutralidad y diferenciadora,
es posible afirmar que en estos estudios hay poco cumplimiento de estas, dado que algunas
hacen juicios valorativos del estilo, otras expresan que el estilo puede cambiar transformarse o
mejorar, por alguno que sea deseable o conveniente, 0 que las personas poseen varios estilos

simultdneamente.

Hay escasa consideracién acerca de la idea que las personas pueden tener o llegar a
desarrollar capacidades adaptativas a las circunstancias impuestas por el contexto cuando estas
son adversas a los modos que identifican tipicamente su comportamiento, sin que se modifique o

se renuncie al estilo propio o lo que se denomina la movilidad funcional o cognitiva.

Algunas de las investigaciones son prescriptivas y delinean al docente en un deber ser, por los
requerimientos que le presenta el contexto, las circunstancias en que se desarrolla la labor
docente o las tendencias pedagogicas que son consideradas como exitosas para quien desarrolla

los procesos investigativos.
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Conocer lo que los profesores piensan de su labor puede resultar valioso, sin embargo, los
instrumentos de auto reporte en los que el profesor mismo define su quehacer, pueden terminar
convirtiéndose en una idealizacion propia. Ademéas como manifiesta Ventura (Op. cit.) es posible
que el profesor no haga conciencia de su labor, lo que conllevaria a tener una imagen distinta de
lo que realmente hace en el aula, de alli la importancia de reconocer el estilo de ensefianza no
como base de una evaluacion de desempefio o esperando cumplir las exigencias del contexto,
sino que este sea una herramienta de reconocimiento propio y que facilita la reflexion del

docente acerca de su quehacer.

Enfoque psicoldgico.

Un segundo e igualmente importante enfoque de los estilos de ensefianza corresponde al

psicoldgico, desde este se da una definicion consistente a la labor que desarrolla el docente.

Camargo (2010b) manifiesta que esta tradicion tiene su fundamente vinculado a la psicologia
diferencial en donde el estilo de ensefianza es una expresion del estilo cognitivo, que se entiende

como:

(...) un conjunto de regularidades consistentes que describen la forma de la actividad
humana, con independencia del contenido, esto es, de los dominios propios de la actividad
misma. Messick (1987). Asi, si entendemos la ensefianza como una “conducta”, o una “accion
humana”, es posible identificar estilos de ensefianza a partir de la identificacion de estilos

cognitivos entre los profesores. (p. 37)

Lo anterior significa que los estilos son parte de la personalidad humana, afectan las

circunstancias de la vida de las personas, tanto personales como profesionales, en ese orden de
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ideas, los que se dediquen a ensefiar (profesores) van a poner de manifiesto su estilo cognitivo

en su profesion a lo que se le denomina como estilos de ensefianza.

Camargo (2010b) explica que hacia la déecada de los 60 se dan los primeros estudios en los
que se hace un vinculo directo entre los estilos cognitivos y la relacién entre estos y las diversas
formas de ensefar, esto ocurrié gracias a los desarrollos de la dimension Dependencia-
Independencia de Campo (DIC) como un componente explicativo de las diferencias individuales

en numerosas esferas del quehacer humano (Witkin y Goodenough, 1981).

Bajo esta tradicion se destacan rigurosos estudios que emplean instrumentos de alta
confiabilidad, un ejemplo de tales investigaciones es la realizada por Gregorc (1982), quien
establecio dos polaridades estilisticas: la primera en la que se contrapone un tipo de pensamiento
concreto, en el cual el individuo se vale de las referencias sensoriales para su aprehension
cognitiva, frente a un tipo de pensamiento abstracto en el cual el individuo utiliza referentes
emocionales, intuitivos y conceptuales para comprender el mundo. La segunda polaridad
propuesta que contrapone el pensamiento secuencial, en el cual la persona organiza linealmente
su pensamiento, opuesto al pensamiento aleatorio, en el cual el individuo organiza la
informacion en grandes grupos que utiliza casi simultineamente para lograr procesar

informacidn. Estas dos polaridades se combinan entre si.

La tradicion psicologica de los estilos de ensefianza presenta fortalezas entre las que se

encuentran:

La definicidn de los estilos de ensefianza tiende a estar vinculada con la psicologia diferencial,

en donde el estilo cognitivo es su manifestacion, esto al parecer posibilita que no se den un
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sinnumero de definiciones de estilo y de estilo de ensefianza, sino que las investigaciones tengan

coherencia con una sola definicion de las nociones que la cimentan.

Las investigaciones realizadas en esta tradicion presentan consistencia con las caracteristicas
propias de la nocion de estilo, (estabilidad, neutralidad, integral y diferenciadora); al respecto
Camargo (2010b) afirma que estas caracteristicas llevadas al quehacer profesional de los
profesores se reconocen cuando; se pueden establecer diferenciaciones evidentes e
incuestionables entre docentes, la caracteristica permanece en el actuar del docente, integra
dimensiones de su accion en donde sea posible establecer particularidades y a pesar que estos
estudios refieren polaridades estilisticas, tales no se constituyen en un juicio de valor en donde

una sea superior a otra.

A diferencia de la tradicion pedagogica, esta tradicién en el desarrollo de sus investigaciones
no hace claridades a la disciplina en la que se desemperfia el profesor, lo que puede ser una
ventaja en la medida en que permite hacer generalizaciones de la labor de los profesores en
general y puede considerarse como una desventaja por el hecho de desconocer las

particularidades que puede tener la disciplina o el arte en el que se desempefia el profesor.

Por otra parte los trabajos desarrollados desde el enfoque psicoldgico utilizan instrumentos

con alta confiabilidad, lo que igualmente aporta a la realizacion de generalizaciones.

Esta tradicion presenta debilidades entre las que se acentua la idea que las diferencias que se
pueden establecer entre los profesores, puedan no estar relacionadas directamente al estilo
cognitivo que distingue al profesor, sino a aspectos sociales y culturales del contexto en donde se
encuentra, lo que establece elementos como las creencias de como ensefiar, lo que considera mas

adecuado, la disposicién a la realizacion de su labor, entre otros; asi lo manifiesta Camargo
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(2010b), quien argumenta ademé&s que establecer las diferencias entre los factores que son de
orden psicologico con los que corresponden a la funcién docente es parte de lo que estd por

esclarecerse.

De acuerdo a lo anterior se podria inferir que el estilo de ensefianza es el resultado de una

serie de elementos personales y sociales simultdneamente.

Ahora bien, para terminar este apartado, es imprescindible referir que este enfoque tiene
aportes interesantes a la investigacion en los estilos de ensefianza, empero, en el presente trabajo,
no se hace una alusién directa ni a polaridades estilisticas ni al estilo cognitivo de los profesores,
dejando la posibilidad abierta a futuras investigaciones para realizar un estudio profundo en el

que esta tradicion se enfatice.

Enfoque comunicativo

Desde el punto de vista de Camargo (2010b), se parte de la idea que toda accion que el
profesor emprenda en el aula de clase, se encuentra dirigida al logro de una serie de metas y
objetivos que se pretenden alcanzar con los estudiantes, este aspecto requiere mas que una
simple accién, demanda de una interaccion continua con los estudiantes, en la cual ocurren
procesos comunicativos que suponen el uso de la lengua, es en este sentido que se puede hablar
entonces de una situacion discursiva; y en sintesis es posible afirmar que los procesos de

ensefianza son enteramente comunicativos.

De acuerdo a lo anterior, la clase es un evento interactivo y discursivo por dos razones: la
primera porque al interior de esta ocurren una serie de intercambios entre el profesor y los
estudiantes, donde cada uno de los participantes asume un rol distintivo; y la segunda porque la

clase esta mediada por la construccion de sentidos.
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Estos argumentos son respaldados por Halliday (1982), -citado por Camargo (2010b)- para

quien un evento comunicativo se puede describir desde tres dpticas, las cuales son relacionadas

con una sesioén de clase:

El campo de actividad social: todos los procesos comunicativos y las situaciones ocurridas
se reconocen por los participantes y estdn enmarcados en un contexto, para este caso
especifico seria la ensefianza. EI campo de la actividad es importante, porque en este se
precisan tanto el tema que se trata en el evento comunicativo como el proposito que tiene el
mismo, lo que es coherente con las situaciones de clase, en las que se conjugan estos
elementos dirigidos hacia el aprendizaje.

El tenor para las funciones y las relaciones entre los participantes: este elemento hace
referencia al ambiente de las relaciones interpersonales significativas entre quienes son
participes de la situacion comunicativa. En un evento de clase, se especifican los roles de
profesor y estudiante, permeados por aspectos culturales; y el clima de las relaciones en el
que se ponen de manifiesto las particularidades de quienes participan en estas, ademas de
estar atravesadas por las experiencias vividas entre ellos.

El modo de manejo discursivo: son las caracteristicas del discurso producidas durante la
situacién comunicativa. Tales caracteristicas presentan dos niveles: la forma, ya que el
discurso puede modificar al campo y al tenor; conjuntamente con las singularidades del
discurso en si mismo. Esto llevado al contexto de la clase se traduce en las descripciones de

las situaciones ocurridas en el salon de clases desde sus procesos lexicogramaticales.

Estos elementos mencionados se encuentran en las dimensiones establecidas dentro de la

propuesta integral de los estilos de ensefianza propuestos por Camargo, de las cuales se

desarrolla en este trabajo, la dimension interactiva comunicativa en lineas posteriores.
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Ahora bien, algunas tipologias de estilos de ensefianza desde el enfoque comunicativo que los

pueden ejemplificar y simultdneamente sirven como antecedente del mismo son:

La mirada etnogréafica de Green y Harker (1982) en el que se hace una comparacion entre los

discursos directivo y participativo.

Mortimer y Scott (2003) en el que se realiza una diferenciacion entre el discurso escolar para
las ciencias naturales con el discurso cientifico, estableciendo dimensiones de los enfoques

comunicativos dialdgico e interactivo y combinando estos.

Nussbaum y Tuson (1996) quienes establecieron una relacién entre las diferencias
individuales con la accién comunicativa, en este sentido, al referir a los profesores, la lengua

hace posible visibilizar tales diferencias en un entorno social, que es el aula de clases.

McCroskey y Richmond (1995) establecieron una tipologia de estilos socio-comunicativos
entendidos como la manera que tienen las personas para comenzar un proceso comunicativo,
adaptarse a las circunstancias que este le presente y la forma como se relaciona con los otros

interlocutores. De acuerdo a esto plantearon dos dimensiones: la asertividad y la receptividad.

Llevando estos planteamientos a los contextos escolares (Kearney, 1984; Thomas, 1994), un
profesor es asertivo cuando realiza propuestas para desarrollar sus actividades de clase, es una
persona capaz de responder con eficiencia y eficacia a las exigencias propias del salon de clases,

ademas que esta orientado al cumplimiento de los propdsitos que esta desarrollando en el aula.

Por su parte un profesor receptivo es una persona sensible a lo que requieren los estudiantes,
se esfuerza por complacerlos y le interesa interactuar continuamente con ellos para conocerlos

mejor.
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Esta investigacion se ha planteado en términos de polaridades, asociando el comportamiento

al género, asi, los hombres tienden a ser asertivos y las mujeres receptivas.

Estas investigaciones tienen en comun que establecen roles para los participantes, construyen
ciertas regularidades en el comportamiento comunicativo, ademas de unas normas del uso

linglistico que se relacionan con el evento comunicativo, tal como lo expresa Camargo (2010b).

En resumen la clase se define entonces como un evento en el que constantemente hay
interacciones entre las personas y especialmente entre el profesor y los estudiantes, se constituye
como un evento comunicativo en el que a través de lo que el profesor exprese es posible

evidenciar rasgos de su estilo de ensefianza.

Para el desarrollo del presente trabajo se asume el enfoque comunicativo, pues presenta varias
bondades, entre las que se destaca la de tomar en cuenta las fortalezas de los enfoques
psicoldgico y pedagdgico; ademas porque la comunicacion en los espacios y eventos de clase es
un elemento trascendente que aporta a caracterizar los estilos de ensefianza en profesores de
mausica, en donde este arte se convierte en si mismo en una manera de expresar con un mensaje

delimitado.

Categorias descriptivas de los estilos de ensefianza en los profesores de musica desde la

dimension interactiva comunicativa

A partir de la propuesta integral de los estilos de ensefianza (Camargo 2010), se establecen
tres dimensiones del mismo a saber: interactiva, discursiva y didactica; de estas para el
cumplimiento de los objetivos del presente trabajo se desarrollard la primera en el quehacer

profesional de los profesores de musica.
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Ahora bien, las categorias que se instauraron en la tesis doctoral de la citada autora en la
dimension interactiva comunicativa no se implantan al pie de la letra, en este apartado, se toman
en cuenta las méas pertinentes o cercanas a los profesores de musica, se interpretan desde las

particularidades de este arte y se nutren a partir de lo propuesto por diferentes autores.

En este orden de ideas, la interpretacion de los fundamentos tedricos de la propuesta de estilos
de ensefianza de Camargo desde la dimension interactiva comunicativa es un ejercicio que
permite hacer el reconocimiento de la teoria existente con relacion al tema en cuestion y hace

posible ver qué categorias hacen falta para ser planteadas y expresadas en este estudio.

Se parte del hecho de que las actividades de ensefianza se pueden pensar como una actividad
comunicativa dinamica, en la que el profesor tiene un rol protagonico, en estas entran en juego

las diferencias de orden social y/o cultural, pero también las preferencias estilisticas individuales.

La dimension Interactiva: Parafraseando las palabras de la autora se entiende que un evento
comunicativo o sesidn de clase, es un espacio en el cual el docente y los estudiantes asumen unas
actitudes y comportamientos establecidos, los cuales presentan diferentes significaciones y
sentidos que pueden ser entendidos en la dinamica de las vivencias que se desarrollan en ese

escenario; todo esto con el objeto de alcanzar una serie de metas pedagdgicas y didacticas.

El papel que cumple el docente se caracteriza por tener una jerarquia mas elevada, dado que
él o ella representa la autoridad en esa atmosfera y esta envestidura le proporciona la
responsabilidad de tomar las decisiones sobre las acciones y actitudes en cada momento del
desarrollo de la clase, siendo él o ella quien lidera los procesos comunicativos y de participacion

en el aula.
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En cada sesion de clase son identificables episodios comunicativos o actividades de clase, los
cuales se definen por: Poseer un contenido temético reconocible facilmente; asemejarse a una
actividad de aprendizaje, con un propoésito reconocible; y configurar roles o funciones de

interaccion comunicativa que cada participante reconoce y asume sin ambigledades.

Campo de la actividad.

Desde esta misma autora, el campo de la actividad es definido como un conjunto de metas o

propdsitos y contenidos de interaccion para que esta sea identificada como tal.

Ademéas la autora, manifiesta que las actividades se exploran desde tres posibles
predilecciones de los profesores, en donde él o ella dan importancia a elementos como: las
actividades cuando se vinculan o no directamente con el objeto disciplinar que ensefia, la
evaluacion del aprendizaje como objetivo de actividades y la regulacion del comportamiento,

como meta de las actividades de clase.

En el campo de la actividad se establecen las siguientes categorias de analisis desde dos

componentes: el propdsito y el contenido.

Proposito:

e Adaptacion de actividades teniendo en cuenta diferentes procesos de los estudiantes: este
hace referencia a la flexibilizacion desde lo planeado y su relacion con la practica y con
los procesos de aprendizaje de los estudiantes, pero también vincula el reconocimiento de
las diferencias individuales presentes en los estudiantes.

e Instrucciones de la actividad: Hace referencia al hecho de que el profesor de a conocer una
serie de pasos a los estudiantes, para que ellos desarrollen una actividad. La instruccion se

relaciona con el proposito, ya que es una herramienta que le permite alcanzar las metas de



47

clase que se propone. En la ensefianza de la musica este puede evidenciarse cuando el
profesor les pide a los estudiantes llevar a cabo una serie de procedimientos que le
posibiliten apropiar un tema referente a la clase como por ejemplo copiar una partitura o
estudiarla en flauta o pedir que realicen ejercicios imitativos.

e Explicacion del tema: El profesor realiza una serie de acciones entre las que se encuentra
lustrar, aclarar, dar ejemplos o hacer retroalimentacidn con respecto a un tema que se esté

desarrollando en clase con el fin de lograr la comprension por parte de los estudiantes.

e Evaluacion: La evaluacién es entendida por Tejada (1997) citado por Morales Artero
(2001) como: “Un proceso sistematico de recogida de informacion, relacionado con la
emision de un juicio de valor orientado en la direccion a la toma de decisiones” (p. 173)
El mismo autor refiere que el objeto de la evaluacion es el que se centra Gnicamente en los
procesos de aprendizaje de los estudiantes referentes a las tematicas y los procesos
desarrollados en el progreso de las clases. Llevado esto al contexto de la clase de mdsica,
el objeto de evaluacion da cuenta de los procesos de aprendizaje musical, que pueden ser
evidenciados por el profesor, bien durante el desarrollo de la clase especialmente cuando

se realiza la practica musical o en un momento especifico que se establezca para tal fin.

e Actitudes que permiten mantener el orden en los estudiantes durante la clase: corresponde
a una serie de actitudes, y actividades de las que se vale el profesor para mantener la
atencion, la concentracion en lo que explica y el orden en el saldn de clases.

Contenido:

Acercamiento a las formas de actividad musical:
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El calentamiento: Llobet (2010), explica que este es importante antes de realizar la
interpretacion musical y que posteriormente realizar una serie de ejercicios que se
encuentran en la misma rutina de calentamiento pero a la inversa relajan al musico después
de su actividad. Dentro de las actividades a realizar en esta fase se destacan: ejercicios
flexibilizantes con los que se pretende la movilizacion de las articulaciones que van a estar
sometidas a gran actividad, en toda su amplitud; estiramiento de la musculatura con
movimientos suaves que van aumentando su exigencia de acuerdo a los requerimientos del
musico y a la cantidad de repeticiones que se hagan; y calentamiento especifico que consiste
en hacer ejercicios sobre el instrumento especifico, al igual que el anterior ird aumentando
en exigencia hasta lograr la intensidad deseada.
Practica musical: tiene que ver con las actividades que permiten a través de una técnica el
acercamiento o perfeccionamiento de las habilidades musicales hacia un instrumento.
Densidad de los contenidos desplegados en la actividad en esta es posible distinguir las

siguientes categorias:

El mantenimiento del tema de clase o el desvio a otros temas: el profesor mantiene el hilo de
las actividades propuestas o de acuerdo a las circunstancias y actitudes de los estudiantes el
tema central de la clase se puede desviar hacia otros aspectos que pueden o no estar
relacionados con el eje central de la clase en desarrollo.

Naturaleza de los temas de la clase (tedrico/practico): esta categoria tiene que ver con la
importancia que se da en la realizacion de la clase a la cantidad de temas tedricos como la
conceptualizacion de términos musicales, la lectura y la escritura o la gramatica musical, en
contraposicion de las actividades practicas en las cuales el estudiante tiene contacto con el

instrumento o la experiencia de cantar o hacer percusion con su cuerpo.



49

e Cantidad de temas abordados por clase: es relativo al tiempo y tiene relacion con el hecho de
desarrollar uno o varios temas en el transcurso de la clase.

e Elementos musicales que se trabajan en el desarrollo de la clase: Es decir la presencia de los
elementos musicales en el proceso de la clase de musica. Segin Borrero Morales (2008) para
alcanzar la expresion artistica de la musica se hace necesaria la combinacion de tres
elementos: ritmo, o serie de percusiones ordenadas en el tiempo isocronicamente (0 que se
repiten en intervalos de tiempo iguales); melodia o sucesién de sonidos generalmente de
distinta altura y duraciéon que expresan una idea musical; y armonia o sucesion de sonidos
simultaneos o acordes que tienen una idea e intencionalidad musical de acompafar la
melodia.

e Combinacién de elementos musicales en el desarrollo de la clase: se refiere al hecho de que
en el transcurso de la clase se desarrollen actividades en las cuales se mezclen los elementos

de la masica: ritmo, melodia y armonia.

Tenor de la actividad.

Dentro de la dimensidn interactiva, en cuanto al tenor de la actividad se establecen los roles y

el clima al interior de los cuales se construye las categorias.

Roles:
En este se encuentran las siguientes categorias:
e Organizacion espacial: De acuerdo con esta autora, se establece la organizacion del
espacio escolar o aula de clase, que se concibe como la forma que tiene el profesor de

organizar a sus estudiantes; en esta puede ordenarlos en filas, en circulos, media luna o
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en grupos o simplemente dejarles libremente para que se ubiquen, asignando 0 no un
lugar para cada uno de los estudiantes.

e Tipos de interaccion verbal que se privilegian: Las actividades que se desarrollan en el
aula durante la clase, presentan tipos de intercambio verbal entre profesores y
estudiantes.

Desde las palabras de Camargo (2010b), en general, se pudieron observar tres tipos de
intercambio:
1. el intercambio profesor-grupo, en el cual el profesor se dirige al grupo y cuando un

estudiante participa lo hace, en algln sentido, en nombre del grupo,

2. el intercambio personal profesor-estudiante, en el cual un profesor se dirige a un estudiante
para referirse a asuntos que le conciernen sélo a él, y el estudiante le responde en ese

entendido y

3. El intercambio estudiante-estudiante, en donde el profesor solo actiia como observador del

proceso”. (p. 123)

Estos intercambios favorecen la relaciéon profesor-estudiante y las relaciones interpersonales
entre el grupo y se pueden vincular a aspectos académicos, referentes a la clase de musica o a

aspectos propios de las relaciones interpersonales y la convivencia dentro del salon de clases.

Clima:

Se caracterizan las siguientes categorias:

e Intervenciones espontaneas de los estudiantes: hace referencia a las intervenciones de los
estudiantes en las que de manera natural, comentan sobre el tema que se esta desarrollando,

realizan preguntas relacionadas con lo explicado por el profesor o hacen aportes a la clase.
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Al respecto se puede afirmar que éste aspecto da cuenta de un clima de clase y una cultura
de grupo que favorece las intervenciones espontaneas de los estudiantes en torno a las
tematicas propias de la clase, de igual manera de la cercania hacia el profesor de tal manera
que no se cohiben de expresarse.

e Organizacién temporal y espacial de las actividades de clase: fundamentado en los
postulados de la autora, se hace referencia a la forma como el profesor organiza a los
estudiantes para desarrollar las actividades propuestas, en este sentido el trabajo puede ser:

1. Trabajo al unisono con todos los estudiantes
2. Grupos diferentes en actividad conjunta

3. Personas individualmente realizando actividades interdependientes.

Aunque esta Ultima categoria guarda similitudes con la propuesta de Camargo, se diferencia
de esta porque la clase de musica ocurren situaciones particulares y es viable efectuar actividades
en las cuales los estudiantes o participantes, bien sea grupal o individualmente realicen
actividades diferentes entre las cuales se establece una relacion interdependiente. Ejemplo de
esta circunstancia es un ensamble musical, en el que los estudiantes o participantes asumen roles
interpretando instrumentos o cantando en diferentes tonalidades o melodias diferentes, pero que

en conjunto se interrelacionan para formar una obra musical.

Categorias emergentes de los estilos de ensefianza en los profesores de musica desde la

dimension interactiva comunicativa

Ahora bien, después de la aplicacion de las diferentes técnicas de recoleccion y analisis de la

informacidn surgen categorias emergentes, que pueden asociarse con dimensién de la interaccion
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comunicativa, a partir de estos hallazgos se complementa la informacion desde teoéricos

pedagogos y didactas musicales que sustentan estas categorias:

Musicalidad: En esta se refieren las actitudes que asume el profesor para ensefiar musica en
las que se involucra su lenguaje verbal y no verbal, con la intencion de favorecer la apreciacion
musical, permitiendo a los estudiantes el acercamiento de diversas formas de la actividad
musical. Esta categoria se relaciona desde el campo de la actividad con el propdsito teniendo en
cuenta ademas que el profesor hace uso de estos en los diferentes temas que se desarrollen en la
sesion o clase. Dentro de esta categoria se encuentran:

e Mimica: Es entendida como una forma de expresar en la que prevalece la comunicacién no
verbal a través del gesto o los movimientos del cuerpo, lo que hace posible que sea mas
comprensible una idea; en el caso de los profesores de musica se utiliza la mimica para que
sea posible la comprension de los elementos inherentes a la musica, especialmente la
técnica vocal y la apropiacion del repertorio musical para el grupo de estudiantes o
participantes en la actividad coral. La mimica puede realizarse a partir de un repertorio
musical tradicional, o lo que llamé Willems, citado por Pascual (2002), “Canciones
mimadas”, 0 que permite establecer una relacion entre el sentido de las palabras y un
movimiento especifico,

e Momentos de escucha musical: Son instantes en la clase en la cual prevalece el silencio de
parte de los estudiantes, pero esta escucha requiere su atencion y concentracién pues
favorece el entrenamiento o adiestramiento auditivo; en tanto el profesor propicia la
experiencia de la escucha musical, valiéndose de recursos como: grabaciones de audio, la
interpretacion de un instrumento musical o de su propia voz. De acuerdo con Trallero (2008)

facilita la asimilacion de las cualidades del sonido, especialmente la concerniente a la altura
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en la que se requiere mayor exactitud en su reproduccion. Pedagogos como Martenot, citado
por Pascual (Op. Cit.) refieren que en estos momentos es necesario el silencio, la
tranquilidad y la confianza

Movimientos propios de la direccion coral u orquestal: Los profesores que participaron
como casos en esta investigacion tienen énfasis de formacion en direccion coral; este factor
permite su trabajo en el contexto no formal, pero ademas les cualifica en los movimientos y
gestos que realizan en la ensefianza musical en el contexto formal. Los mencionados
movimientos sirven al profesor para pedir a los estudiantes el uso de dinamicas en la
interpretacion de melodias, por ejemplo forte, piano, etc. pero también para indicar los
momentos de silencio, empezar o terminar de cantar e interpretar instrumentos, entre otras
situaciones.

Uso del cuerpo como instrumento musical: Algunas didacticas musicales contemporaneas,
como las propuestas por Orff y Martenot, sugieren el uso del cuerpo como un instrumento
musical, sin embargo es el profesor quien decide valerse de este recurso como una
herramienta que propicie la interiorizacion del ritmo y la melodia y posibilite el desarrollo
auditivo en general. El cuerpo se convierte en instrumento musical cuando se hace uso de la
voz, las palmas, el zapateo, el silbido y los sonidos musicales emitidos por la persona. Al
hacer uso del cuerpo como instrumento musical la imitacion y la escucha de parte de los
estudiantes cobran un papel preponderante.

Uso de molde vocal: Es entendido como un ejemplo que hace el profesor de musica al
entonar la voz no propiamente dentro de su registro vocal, esperando que el grupo de
estudiantes o coristas lo imiten lo que facilita no solo la ensefianza del canto, sino la

homogenizacién de las voces de los estudiantes o los coristas para que sean melodiosas.
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e Uso de onomatopeyas: Es la imitacion que se hace con la voz para representar algin sonido,
sin que su intencion sea la formacion de palabras coherentes; es mas un recurso empleado
por el profesor de musica que facilita el calentamiento vocal y la vocalizacion de melodias
para practicar su ritmo y afinacion. De acuerdo con Gérard (1991) pedagogos musicales
como Kodaly, Willems y Martenot usan la onomatopeya para el desarrollo ritmico y la
iniciacion al solfeo.

e Uso del simil: Usar similitudes con elementos o situaciones imaginarias, concretas o
cotidianas favorece la abstraccion e interiorizacion de conceptos musicales; el profesor
emplea este recurso en ejercicios de calentamiento y practica musical con el fin de facilitar la
apreciacion y apropiacién musical de parte de quienes aprenden este arte.

Uso de recursos: Estos describen a aquellos elementos materiales que se emplean para el
desarrollo de la clase de musica. Es posible relacionarlo con la dimension interactiva en el tenor
de la actividad, porque evidencian formas especificas de interaccion entre el profesor y los
estudiantes que identifican unos roles o funciones especificas que cumplen cada uno de estos en
el espacio de clase y que se encuentran mediados por dichos elementos. Se clasifican en:

e Recursos no musicales: Son elementos que no se relacionan con la masica, mas sirven de
apoyo para esta. Ejemplo: los Utiles escolares, el tablero, los marcadores, guias de trabajo
escolar, etc.

e Recursos musicales: Son elementos que tienen una relacién directa con la musica y
apoyan su ensefianza. Ejemplo: hojas pentagramadas, grabadora, CD, amplificador de
sonido, etc.

e Instrumentos musicales: Se entiende como un objeto o cuerpo que tiene la capacidad de

producir un sonido considerado musical. De acuerdo con el tedrico musical Martin
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Agricola, quien en 1529 clasificé los instrumentos musicales, estos pueden agruparse en:

cuerdas, vientos, percusion, teclado y electrofonos.

En la ilustracion 1 se muestran todas las categorias de la dimension interactiva
comunicativa aplicadas a la caracterizacion de los estilos de ensefianza de los profesores
de masica, teniendo en cuenta que se hace una diferenciacion de color entre aquellas que
corresponden a la propuesta de Camargo (2010), las que se proponen pensando en los

propositos de este estudio y las emergentes.
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llustracion 1La dimension interactiva como parte de la propuesta integral de estilos de ensefianza

DIMENSION
INTERACTIVA-COMUNICATIVA
Descrpcion a parti de:
Campo delas
actividades de clase actividades de clase
CONTENIDO
Objeto de a evaluacion :
IAdaptacion de actividades tenlendo en cuenta [ACERCAMIENTO A LAS FORMAS DE DENSIDAD DE LOS CONTENIDOS ommmuén ESPACIAL TIPOS DE INTERCAMBIO VERBAL ORGANIZACION TEMPORAL Y ESPACIAL|  |INTERVENCIONES ESPONTANEAS
T | difeentes procesos de s estudantes ACTIVIDAD MUSICAL DESPLEGADOS EN LA ACTIVIDAD DEL SALON DE CLASES QUE SE PRIVILEGIAN DE LAS ACTIVIDADES DE CLASE DE LOS ESTUDIANTES

¢l orden de os estudiantes

Profesor-estudiante

N Grupos diferentes Trahajo unisono con todo
R Estudante-estudinte] en acividad conjunta ¢l grupo de estudiantes

Elementos musicales que se trabajan
enel desarrollo de a clase

el profesr mantiene ltema e a e ] mlinmmdmp;dmm
052 desia del tema a otros aspectos (Intrumetnos musicales) Husicales] (Vo musicales|

Naturaleza de los temas (teorico/practico)
Temas de orden tedrico) |Temas de orden préctco

Uso de molde vocal
Movimientos propios de
la direccion coral u orguestal

Uso del cuerpo
como instrumento musical

(Uso e cnomatopeyas]  (Homentas de esoucha musica

D Categoriasrelacionadas con los profesores de msica
D Categorias propuestas desde el trabajo de Camargo (2010b)
D Categorias emergemtes

Fuente: Elaboracion propia basada en Camargo, A. (2010b) Dimensiones interactiva, discursiva y didactica del estilo de ensefianza el caso de las ciencias naturales Bogot§
D.C. Universidad Pedagégica Nacional
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La educacion musical en el contexto colombiano.

En el contexto colombiano la educacion se encuentra reglamentada desde la Ley General de
Educacion de 1994, la cual establece los tipos de educacion presentes en nuestro pais: la
educacion formal, la no formal y la informal, en este apartado se hard mencion de las dos
primeras y su relacion con la musica, ya que la ultima se refiere a una educacion que puede no
ser necesariamente intencionada y que esta permeada por el entorno en el que se encuentre el
individuo, siendo la responsabilidad de esta actores como la familia, la sociedad, la cultura y

hasta los medios de comunicacion.

La educacion musical en contextos formales

De acuerdo con Marenales (1996) la escuela y la educacion formal en general cumple
funciones de socializacion en un contexto determinado; ademas que todo el sistema educativo
revela en sus curriculos la coherencia que guarda con el proyecto cultural de la sociedad, los

valores inherentes a esta, conjuntamente con la perspectiva politica y econémica de la misma.

Este mismo autor expresa que teniendo a la cultura como mediadora, la educacion
institucional cumple con dos funciones basicas: es reproductora, por cuanto se encarga de
asegurar la continuidad de la cultura transmitiendo sus valores y los logros alcanzados en el
pasado y en el presente; y es renovadora, dado que el conjunto de factores sociales pueden

contribuir en las transformaciones sociales.

La Ley general de Educacion 115 de 1994, en su articulo 10°, define la educacion formal
como: “(...) aquella que se imparte en establecimientos educativos aprobados, en una secuencia
regular de ciclos lectivos, con sujecidn a pautas curriculares progresivas, y conducente a grados y

titulos™.
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Ahora bien, tal vez la institucion de la educacion formal mas representativa y acerca de la cual
se ha problematizado es la escuela. Desde la Optica de Vizcaino Gutiérrez (2010) la escuela es
una institucion multifuncional que realiza diferentes roles, que se vinculan al sistema social en el
que se halla, pero que simultaneamente no es indiferente al contexto global en el que se
encuentra. En este orden de ideas, la escuela cumple con tres funciones: la socializacion, la

instruccion y la educacion.

Una vez hechas estas claridades de la educacion formal, es conveniente concretar esta

tematica hacia la educacion musical.

En nuestro pais, la educacion musical desde la modalidad de la educacion formal esta
reglamentada por el Ministerio de Educacion Nacional (MEN), en 1998, el cual la estipula en su

serie de lineamientos curriculares correspondientes para la educacion artistica.

El MEN reconoce que la formacion inicial en muasica permite que este arte exista en el futuro
con representantes de nuestro pais, por lo cual es importante establecer los lineamientos que

permitan a las personas educarse musicalmente.

Para conseguir tal fin, en los primeros afios de la primaria, se pretende que los nifios puedan
llegar a sentirla, tener hacia ella la necesidad estética, al mismo tiempo que descubrir las propias
potencialidades presentes; en estas se tiene en cuenta que los acercamientos musicales deben
partir desde lo sencillo para despertar el interés la sensibilidad y la emocidn hacia la musica y
debe hacer un reconocimiento a la riqueza cultural e historica de los antepasados ademas de

relacionarlos con el presente y el futuro de la nacion.

En los dltimos afios de la primaria la ensefianza de la musica puede dedicarse al solfeo

elemental y del dictado musical todavia sin teoria; los nifios deben ademas percibir las cualidades
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del sonido (altura, duracion, intensidad y acentuacion del sonido), facilitando de este modo las
cualidades inventivas, en las que la musica no sea algo intuitivo, sino que se vayan estableciendo
relaciones entre la musica y el pensamiento, pero que posibilite ademas no perder la sensibilidad

hacia este arte que se habia logrado en los primeros afos.

La musica es en todas las etapas de la vida una posibilidad para el ejercicio de la democracia
y el pensarse como ser unico, que tiene posibilidades de expresarse dentro de un grupo, y aunque
todos los instrumentos musicales abren esta posibilidad, es el canto coral el que tiene este

aspecto dentro de sus méas grandes fortalezas.

La formacion musical propende por:

- El disfrute de la musica, por medio de una serie de experiencias vitales para la
autoexpresion, la comunicacion y la cohesion social.

- El desarrollo de criterios de apreciacion estética, la capacidad de apropiarse de elementos
técnicos y conceptuales, la comprension de la funcién de la masica en la historia de la
cultura regional y del pais.

- La sensibilidad auditiva, la imaginacion creativa y de las habilidades expresivas e

interpretativas, para el goce de la musica y el enriquecimiento del mundo interior.

El Ministerio de Educacion Nacional plantea que una propuesta metodologica significativa en
la educacién musical debe tener en cuenta: la capacidad del profesor para planear la clase, su
creatividad y capacidad innovadora, la expresion de los sentimientos y la motivacion, el juego, la
relacion con el entorno, la musica como experiencia de vida para conceptualizarla e

interiorizarla, la satisfaccion de los estudiantes y su deseo de superacion, el uso de recursos
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musicales y de TIC, la expresion y la reflexién para la formacion del juicio critico, el

acercamiento a la cultura y al folklore.

La propuesta estd encaminada a desarrollar tipos de procesos mentales como: la
contemplacion, la transformacion simbolica, la reflexion, la valoracion de la experiencia

intrapersonal y de interaccidn con la naturaleza.

Dentro de cada uno de los procesos, el Ministerio de Educacion Nacional establece una serie
de logros esperados que son iguales desde preescolar hasta el grado 11° los que se van

complejizando con el desarrollo de las dimensiones en los conjuntos de grados:

Igualmente cada uno de los mencionados procesos presenta una serie de dimensiones que son
desarrolladas conjuntamente por cada uno de ellos, estas son: dimension intrapersonal,
interaccion con la naturaleza, dimension interpersonal, interaccion con la produccion artistica y

cultural y con la historia.

La educacion musical en contextos no formales.

El pedagogo argentino Ricardo Nassif, citado por Marenales (Op. cit.) trata de conceptualizar la
educacion no formal estableciendo inicialmente una oposicién a la educacion formal, o también
como complementaria a la misma; siempre tomando en cuenta el hecho de que la educacion
formal por diversas circunstancias no resulta suficiente en la formacion de las personas. Sin
embargo también este autor manifiesta que aunque su origen se encuentra en este punto, la
educacion no formal no termina limitandose a esto y ha buscado desde sus particularidades su
identidad. Por su parte Colom (2009) refiere que el origen de la educacion no formal se
encuentra también ligado a las necesidades laborales, de uso del tiempo libre, de actualizacion de

conocimientos o por la necesidad de desarrollo y crecimiento personal.
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Con respecto a los modos y ambitos de prestacion de los servicios de educacion no formal, es
posible afirmar que son muy diversos, ademas de encontrarse bajo muy disimiles enfoques,
algunos se encuentran basados en la necesidad, otros en la pertinencia con respecto al contexto
en donde desarrollan sus iniciativas, mientras algunos se centran en la flexibilidad de los
contenidos que ensefian, de horarios y de lugares en donde se lleva a cabo la actividad, esto se
constituye claramente en una cualidad que los distingue y los diferencia de los sistemas

educativos formales.

Para Diaz (2012) entre las caracteristicas de la educacion no formal se encuentran: la mayor
flexibilidad, las practicas voluntarias, la mayor variedad tematica, heterogeneidad del grupo, la
flexibilidad, la ausencia de niveles jerarquicos, la aspiracion a logros independientes, no se

agota en la entrega de acreditaciones y los educadores no siempre son profesionales.

En nuestro pais inicialmente la educacion no formal se encuentra normatizada desde la ley
General de Educacion 115 de 1994, pero hacia el 2009, el MEN expide la guia No. 29
denominada Educacion para el trabajo y el desarrollo humano, se define esta como. “la que se
ofrece con el objeto de complementar, actualizar, suplir conocimientos y formar, en aspectos
académicos o laborales sin sujecién al sistema de niveles y grados propios de la educacién

formal”, (p. 7) definicion muy similar a la establecida por la Ley 115.

La educacion no formal surge por la necesidad de las sociedades actuales de dar respuesta a la
insuficiencia del sistema educativo formal y aunque anteriormente no gozara de reconocimiento,
paulatinamente se ha fortalecido en nuestro pais, prueba de esto es que se requirio establecer una
legislacion especifica para ella, lo que no significa que pierda su caracter complementario y

flexible, que la identifica.
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Al especificar la educacion musical desde la modalidad de la educacion no formal, es posible
afirmar que en diferentes lugares del mundo son mdltiples las iniciativas que desde la educacién
no formal se realizan para la ensefianza y el aprendizaje de las artes y concretamente de la
masica, al respecto es dificil dar cuenta de esas variadas iniciativas; sin embargo en nuestro pais
y teniendo en cuenta las orientaciones que presenta la guia 29, se puede hablar de actividades
desarrolladas por diferentes academias que se encargan de la realizacion de cursos preparatorios
para que los futuros musicos desarrollen competencias que les permitan ingresar a las

universidades con programas en mausica e incluso a conservatorios.

Otro tipo de iniciativas de caracter no formal y que desarrollan competencias musicales, en las
cuales las personas asisten voluntariamente y las actividades desarrolladas son casi en su
totalidad précticas, con las que se dan procesos formativos que contribuyen igualmente que las
academias a la preparacion para la educacion formal universitaria, son los ministerios o grupos
musicales de las iglesias cristianas, en donde se agrupan no solamente las personas de credo
catdlico, sino grupos de diferentes sectas de corte cristiano, a quienes ademas de sus creencias

religiosas los congrega el gusto y el anhelo de estudiar musica.

Para el caso del presente trabajo de investigacion la labor no formal que desarrollan los
profesores de musica se encuentra vinculada con la direccion de grupos musicales o ministerios

musicales en parroquias de credo catdlico.

Por otra parte, considero importante hacer mencion de un articulo escrito por Juan Luis
Restrepo en 2004, para la revista Semana denominado la piramide invertida, en el cual se hace
una critica acerca de la formacién musical en nuestro pais, al respecto manifiesta que la

educacion formal no prioriza la masica dentro de sus aprendizajes, por lo cual es cada vez mas
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creciente la demanda de instituciones o iniciativas de cardcter no formal en las que se desarrollen

las capacidades musicales de las personas especialmente en nifios y jovenes.

De acuerdo con este articulo nuestra sociedad colombiana a pesar de tener establecidos una
serie de estandares y legislacion al respecto de las modalidades de educacion formal y no formal,
parece no apreciar la importancia de la formacion musical desde tempranas edades, dejando esta
a los niveles universitarios en donde las exigencia son altas y los estudiantes o han tenido
formacion musical en los pocos colegios que la ofrecen o han aprendido las nociones de musica
que se afianzan en la educacién superior empiricamente, en academias o iniciativas no formales

como los grupos parroquiales.

La situacion anteriormente mencionada es coherente con las experiencias de vida de los casos
a investigar en el presente estudio y con muchos de los estudiantes o coristas a quienes ellos

ensefian y dirigen.

Diferencias y similitudes entre las modalidades de educacion formal y no formal.

Soto y Espido (1999), citan a Vazquez (1998) quien refiere cinco criterios que se pueden
tomar en cuenta a la hora de concretar las diferencias y semejanzas presentes en las
modalidades de educacion formal y no formal, a partir de estos criterios se realiza la siguiente

tabla:

Tabla 1 Criterios para establecer diferencias y similitudes entre la educacion no formal y la
educacion formal

Criterio Similitudes Diferencias

Educacion no formal Educacion formal
Intencionalidad La intencion educativa esta | La intencién tiende a ser | La intencién es general, en
presente en ambos contextos y | mas especializada en un | los ciclos de educacion
estd dirigido por personas o | saber especifico que | b&sica y media, propende
grupos de personas con | preferiblemente es | hacia el desarrollo de una
propositos claros establecidos. | practico. serie de competencias que
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son tedricas y practicas, con
conocimientos en diversas
disciplinas.

Duracién Estdn definidas en tiempos | No esta sujeta a tiempos | Se  encuentra sujeta a
especificos y no se agota con el | horarios, ciclos, semestres,
cumplimiento de estos, | etc., que le posibilitan
en muchos casos es | cumplir objetivos
permanente.
Universalidad En cualquiera de los sectores | Aunque puede afectar a | Es universal dentro de

se pueden dar procesos de
comunicacion educativa
formal, estructurado como un
procedimiento

especificamente educativo, o

bien, como un proceso
comunicativo, ajeno a
cualquier forma de
estructuracién pedagdgica,

con potencialidad educativa
Soto y Espido (1999, p. 313)
Es universal por cuanto abarca
a todas las personas que se
interesen en educarse 0 en
aprender intencionadamente.

todas las sociedades
desarrolladas y en vias
de desarrollo; sus
acciones se encuentran
dirigidas a personas o
grupos de personas con
caracteristicas comunes.

ciertos limites: periodo de
obligatoriedad que varia en
cada pais y la legislacion
que la rige y la establece
tiene puntos en comln para
muchas sociedades.

Institucion

Se organizan y se conforman
en instituciones.

Aunque puede darse
dentro de instituciones u
organizaciones 0 bien
fuera de ellas;
actualmente se ha
legislado acerca de las
instituciones que la
ofrecen.

Se encuentra
institucionalizada, su
institucion mas

representativa es la escuela.

Estructuracion

Las sociedades en los uUltimos
siglos se han encargado de
estructurarlas de acuerdo a las
necesidades presentes y los
retos que tienen para su futuro.

Es estructurada en cuanto
a la legislacion, pues
desde mediados del siglo
XX las Naciones Unidad
han hecho esfuerzos para
que se constituya en
apoyo a comunidades
especificas que la
requieren o la demandan.

Es estructurada desde hace
varios  siglos, con las
instituciones de la escuela y
la universidad, tendientes y
coherentes con el desarrollo
social requerido.

Fuente: Elaboracion propia basada en la Soto, F. J. y Espido, X. E. (1999) Educacion formal, no formal e informal y la

funcidn docente. Innovacion Educativa No. 9°: pp. 311-323.

Colom C. (2005) al referir las diferencias y las similitudes entre la educacion formal y la no
formal expresa que: ambas facilitan la vida personal, social y cultural de las personas en sus
diferentes dimensiones durante su vida, ademas, pedagdgicamente tienden, cada dia mas, a
entremezclarse y a confabularse mutuamente. Las dos modalidades no se contraponen y resultan

ser paralelas, pues las dos estan institucionalizadas, planificadas y poseen objetivos claros y sin
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embargo se diferencian en sus metodologias, horarios e instituciones. .La educacion formal

actualmente ha adoptado saberes que anteriormente eran propios de la educacion no formal.

Investigaciones con profesores de musica y su ensefianza.

Investigaciones en el contexto mundial.

Dentro de las investigaciones que conciernen a profesores de musica en los procesos de

ensefianza de este arte en contextos formales o instituciones escolares, es posible contemplar los

siguientes estudios que han sido clasificados de acuerdo a la metodologia empleada por sus

autores:

Desde la historia de vida con enfoque narrativo, Burnard (2005) y Ocafia (2006)
respectivamente investigaron el desarrollo musical y profesional de profesores de masica,
tomando en cuenta elementos referentes a: el contexto, las instituciones en donde
aprendieron y ensefian musica estos docentes, las creencias, las situaciones de vida
alrededor de este arte, con resefias de los éxitos y fracasos como estudiantes y maestros,
entre otros factores.

Las investigaciones llegan a conclusiones similares, en donde se resalta la importancia de
las motivaciones externas e internas de los profesores, la idea de la influencia del contexto
en sus desarrollos profesionales y la importancia que tiene el docente como favorecedor de
las capacidades musicales en sus estudiantes.

A partir del estudio de casos se encuentran dos investigaciones: la de Bo Wah Leung y
Paulina Wai Ying traducida por Rusinek, (2005) en la que se estudié una maestra de
mausica, reconociendo sus percepciones y las de sus estudiantes, buscando enfatizar una
serie de caracteristicas que favorecen las buenas practicas de ensefianza, las cuales se

asocian a una serie de cualidades propias de la personalidad de la profesora influenciadas
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por aspectos sociales. Por otra parte Arostegui (2004) realiza un estudio de casos multiple
en tres estudiantes de pedagogia musical, en ellas reconoci6 sus experiencias de vida en
torno a la mdsica, pero se enfatizé en la importancia que ellas le daban al aprendizaje
musical y al propio de la pedagogia y did&ctica de este arte.

Los dos estudios resefian la importancia de las creencias del profesor para desarrollar sus
préacticas pedagdgicas y la importancia de la actitud de estos para motivar o desalentar el
aprendizaje de la musica, ya que tal actitud incide de manera directa en lo que piensan los
estudiantes acerca de su capacidad o habilidad de formarse con respecto a un instrumento o
la masica en general.

e Desde el analisis del discurso en un aula de masica Viladot, Gomez y Malagarriga (2008)
refieren una investigacion hecha con el fin de entender el proceso de ensefianza y
aprendizaje en la musica. El estudio de estos autores hace un reconocimiento discursivo de
la maestra, la interlocucién y los procesos comunicativos y sus aportes a la construccion de
conocimientos en los estudiantes, con el fin de hacer una contrastacion entre la teoria y la
practica musical en basqueda de mejores estrategias y didacticas para la ensefianza de este
arte.

La interaccion propicia aprendizajes, en donde el discurso de la maestra cobra vital
importancia ya que su analisis hace posible entender y valorar las caracteristicas de la
mausica y sus didacticas; la musica que existe en el aula, la que se produce, se ensefia y se

construye.

De acuerdo a las investigaciones revisadas anteriormente, se puede inferir que alrededor de
los estilos de ensefianza en el &rea musical no se han hecho suficientes acercamientos tedricos o

investigativos. Empero, lo que si se ha hecho en diferentes lugares del mundo es investigacion
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alrededor de la ensefianza musical, reconociendo la historia de la pedagogia musical, el papel
fundamental de los profesores de este arte y de los estudiantes, ademas de las creencias

personales de quienes se dedican a la musica.

Investigaciones con profesores de musica y su ensefianza en Colombia.

Para hacer mencion de las investigaciones en torno a este tema que se han desarrollado en
nuestro pais, es acertado hacer referencia a dos trabajos que indagan acerca de las producciones
intelectuales realizadas por personas que se han formado en mdsica y/o como licenciados en

pedagogia musical en los ultimos afios:

Mojica (2011), hace un analisis de las producciones intelectuales de las universidades
colombianas sobre educacion musical en la primera década del siglo XXI; la mayoria de estas se
encuentran relacionadas con la educacion musical especialmente en nifios de primaria, se
enfatiza en las implementaciones didacticas con desarrollo de material como software,
adaptaciones de obras y métodos ya existentes, ademas de cartillas. En el contexto no formal,
también se encuentran métodos destinados a la formacion de bandas o a la vinculacion de las
musicas populares y folkléricas en ambientes académicos, para sistematizarlas o fusionarlas con

otros géneros.

Por otra parte en la misma indagacion se hace mencidn a trabajos investigativos que también
se han fundamentado en nuevas técnicas para la interpretacion instrumental, la relacion entre las
TIC y la masica, la biografia de autores y la etnomusicologia; en este trabajo se manifiesta de
manera explicita que la formacion en pedagogia de las universidades que ofrecen licenciatura en
musica y en pedagogia musical se quedd estancada en los postulados de pedagogos de la primera

mitad del siglo XX, por lo mismo muchos de los proyectos de grado y tesis referenciados en el
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catalogo que ofrece esta investigacion se encuentran fundamentados en tales planteamientos

pedagogicos.

Goubert y sus colaboradores (2009) realizaron un estudio que da cuenta del estado del arte de
la mdasica en la ciudad de Bogota. En este documento se ofrece un catalogo de monografias y
estudios que corroboran al igual que el trabajo de Mojica (2011) indagaciones acerca de
métodos, musicos y la importancia que tienen las didacticas musicales en la primera infancia. El
foco de este compendio se centra en las diversas tematicas que se pueden abordar desde la
musica como tal o desde la ensefianza de la misma, no desde la perspectiva de quien ensefia este
arte. Ademas que el documento menciona un detallado estudio sobre la vivencia de la musica en

la capital del pais, desde las tres modalidades educativas: formal, no formal e informal.

Entre sus conclusiones, la investigacion postula la idea del desequilibrio entre las artes y la
pedagogia en los procesos de formacion de los profesores de musica, donde se prioriza la
primera sobre la segunda; esta situacion redunda en la ausencia de reflexiones sobre el quehacer
del profesor de musica y termina afectando directamente a los estudiantes. EI mismo documento
plantea que hay escasa formacion profesional de profesores de mdsica, pues la mayoria de las
universidades asumen la carrera hacia la interpretacion instrumental o la direccién coral u

orquestal y no hacia la ensefianza como es el campo profesional en que muchas de ellas ejercen.

Con referencia a los estudios mencionados anteriormente, es clara la ausencia de
investigaciones que den cuenta de los estilos de ensefianza en profesores de musica, lo que da

sustento al presente estudio.
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Capitulo 3. Metodologia

Para el desarrollo de esta investigacion se tomd como referencia el paradigma hermenéutico-
comprensivo, pues el interés se centrd en la comprension de la realidad para darle significado a
la misma. Asi, para lograr los propositos en este estudio se apropid un enfoque observacional
descriptivo que examind e identificé rasgos diferenciadores y estables del comportamiento
interactivo de los docentes o directores corales en los contextos de intervencion formal y no

formal.

El enfoque de investigacion fue cualitativo, por cuanto se hizo un acercamiento a la realidad,
a partir de la utilizacion de técnicas como la entrevista, la observacion no participante y los

grupos focales, elementos con los que se realizaron las descripciones de las situaciones.

El disefio de investigacion es estudio de casos multiple, en el que se abordaron dos casos para

hacer el reconocimiento de las caracteristicas en sus estilos de ensefianza desde su particularidad.

Caracteristicas de los casos a investigar
Criterios de seleccion de los casos
Para la seleccion de los casos se tuvieron en cuenta los siguientes criterios:
e Se buscaba que los casos tuvieran la mayor cantidad de similitudes en sus experiencias de
vida, especialmente en lo formativo y lo laboral.
e Licenciados en pedagogia musical o afines: se pretendia que tuvieran una formacién previa
en el campo disciplinar no solo referente a la musica, sino a su ensefianza.
e Trabajar en los dos contextos formal y no formal: se esperaba que los casos objetos del
presente estudio desarrollaran su quehacer en los contextos de intervencién formal y no

formal.
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e Similitud entre el quehacer formal y no formal se buscaba que en los contextos en los que
desarrollaran su labor fueran similares en la actividad de ensefianza que realizaran.

e Experiencia minima de 3 afios porque se requeria que tuvieran una consolidacion de su
labor, y tuvieran estructurado una forma particular de hacer las cosas en su practica docente.

e Disponibilidad, lo que implicaba la voluntad de las personas que fueran los casos para
participar en el estudio.

Reconocer estas similitudes es provechoso en la medida en que permiten explorar las
caracteristicas que poseen muchos profesores de musica; ademas favorecen elaborar la
caracterizacion, ya que las condiciones mencionadas anteriormente se pueden descartar como
elementos que interfieren de diferentes maneras a cada uno de los casos en la caracterizacion del
estilo de ensefianza.

Descripcion de los casos

Las personas escogidas para la realizacion del estudio de casos, son un hombre y una mujer,
licenciados en pedagogia musical, de la Universidad Pedagdgica Nacional, con edades entre 32 y
34 afios, con mas de tres afios de experiencia profesional como docentes dedicados a la
ensefianza de este arte en nifios de diferentes edades en instituciones de caracter formal y no

formal

Se ha escogido el nombre del instrumento favorito de cada uno de los casos para asignarles un

seuddnimo a cada uno de ellos:

Voz
Es una mujer Bogotana de 32 afios de edad quien estudié en un colegio de tendencias

religiosas y en su adolescencia tuvo acercamientos a la masica lo que hizo que la percibiera
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como su vocacién y su proyecto de vida; por diversas razones al terminar su secundaria no
ingresd a estudiar masica, en cambio de ello estudi6 en la Universidad Santo Tomas la carrera
profesional de Cultura fisica deporte y recreacion, pero en la universidad pertenecié al coro
musical que se encontraba inscrito al proyecto venezolano Coro Juvenil Andino de Colombia vy

al grupo de musica andina.

Una vez terminada su formacién en esta universidad recibi6 clases particulares de técnica
vocal y canto con la soprano Beatriz Mora y posteriormente comenzé a estudiar en el programa
de extension de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas a través de la Academia Luis
A. Calvo denominado Linea Dura y al finalizar se presentd en la Universidad Pedagdgica
Nacional a estudiar licenciatura en pedagogia musical con énfasis en canto y direccion coral en

donde esta proxima a finalizar sus estudios.

Con respecto a su vida laboral se puede contar que ella se inscribi6 a la convocatoria docente
del distrito en la ciudad de Bogotad y fue nombrada como docente de educacion fisica en
propiedad en el afio 2009 para el colegio Antonio Garcia de la localidad de Ciudad Bolivar, en
donde hasta la fecha trabaja; alli se dio la posibilidad de ensefiar musica, pues el rector se
interesd por su formacion en masica y en lugar de asignarle carga académica en educacion fisica
se la otorgd en este arte, contando ademas con el hecho a favor que la institucion educativa
también cuenta con instrumentos y recursos que le facilitan realizar esta labor, esta es la
experiencia formal de VOZ como docente, en donde ademas se encuentra dirigiendo el coro

escolar y participo en el encuentro Canta Bogota Canta entre otros eventos distritales.



72

Para los fines de la presente investigacion se aplicaron las técnicas de recoleccién de la
informacion cuando VOZ estaba realizando su practica pedag6gica con el grupo 602 en la

jornada de la tarde de ésta institucion educativa.

Con relacion a la experiencia no formal, ésta representa el proyecto de vida para VOZ, aungue

en este momento no reciba remuneracion econdmica alguna por esta labor.

VOZ es la encargada de dirigir un Coro en la Parroquia de La Inmaculada Concepcion en la
ciudad de Bogot4, en la localidad de Suba; esta experiencia comenzd hace algo mas de tres afios
y ella llegd por un parroco amigo con el gue tuvo esta iniciativa, tiempo después el sacerdote
tendria que viajar y ella se quedaria a cargo del coro denominado Tolle et lege (Toma y Lee) en
el cual casi todos sus integrantes pertenecen al grupo parroquial de Infancia Misionera. El coro
actualmente cuenta con 25 integrantes entre nifios y jovenes entre los 7 y los 19 afios, su
repertorio no solamente corresponde a las canciones sacras propias de las eucaristias, sino que
también cantan musica colombiana y se encuentran participando en diferentes festivales corales

infantiles de la ciudad.

Piano

Es un hombre de 34 afios de edad nacido en Cereté Cordoba, en donde realizd sus estudios de
primaria y bachillerato y aunque la institucion no tenia formacién en masica como tal, si contaba
con un coro al que PIANO perteneci6 en su primaria. El comenta que siempre desde muy nifio se
destacd por su vocacion e iniciativa hacia este arte, pues en su infancia cantaba en coros cuando
le era posible, especialmente en las épocas de navidad y sus primeros acercamientos a los

instrumentos musicales los tuvo cuando sus padres le pagaron un par de clases particulares de
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guitarra y un curso de afio y medio de teclado (organeta) en una academia a la edad de trece

anos.

Durante su adolescencia tenia un grupo y se dedicaba a tocar vallenato, rock, pop, musica
folkldrica y religiosa en los actos culturales de diferentes instituciones educativas y en las
parroquias de su natal Cereté, donde ademas él hacia acompariamientos musicales, sin abandonar
el canto en coros. Hasta recuerda que la rectora del colegio en donde estudio le dio permiso para

viajar a Bogota con su grupo y participar en una actividad organizada por Corferias.

Al terminar el colegio estudio en la Universidad del Atlantico arquitectura, carrera en la que
tenia grandes capacidades, que le resultaba interesante pero que no llend6 completamente sus
expectativas a pesar de sus buenos resultados académicos y su dedicacién. Durante este tiempo
se dedico a cantar con un cuarteto en iglesias y sintioé que crecia musicalmente, entonces decidio
iniciar estudios en musica en la Universidad de Cordoba, en donde realiz6 dos semestres y como
esa formacion musical no le satisfizo, resolvio viajar a Bogota en donde comenzaria a estudiar en
la Universidad Pedagdgica Nacional la licenciatura en pedagogia musical, carrera en la que

recibid titulo con énfasis en canto y direccion coral.

Con respecto a su vida laboral PIANO tiene alrededor de cuatro afios de experiencia como
profesor de musica, ha trabajado en varios colegios y actualmente es profesor de mdsica en la
Universidad Incca de Colombia, trabaja como profesor de masica por horas en un colegio
privado en Bogota en la localidad de Engativa llamado Gimnasio Infantil Los Alamos desde el
segundo semestre del 2013, tiene una academia en la cual ensefia piano y ensamble instrumental
entre otros instrumentos a nifios y adolescentes y es el director del ministerio musical de la

Parroquia La Encarnacion en la localidad de Engativa desde el afio 2009 en donde dirige dos
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coros uno de nifios y el otro de adolescentes; el coro de lleva funcionando aproximadamente dos

afios y se llama Coro Misionero la Encarnacion.

Para cumplir con el objeto de la investigacion se formalizo todo el proceso cuando PIANO
realizé su quehacer pedagdgico con el grupo transicion del Gimnasio Infantil Los Alamos, cuya

jornada es Unica.

De acuerdo a las descripciones de los casos, ademas de las similitudes descritas en los
criterios de seleccidn de estos, es posible analizar que ambos presentan semejanzas en aspectos
como: la edad, las inquietudes e inclinaciones hacia la musica desde temprana edad, la
formacion universitaria en carreras diferentes a la masica, la formacion en pedagogia musical en
la Universidad Pedagogica Nacional y que el contexto de intervencion no formal es la direccion
coral en una parroquia. Todas estas consideraciones son valiosas en la medida en que
disminuyen los factores relacionados al contexto o la formacion que puedan interferir en la

caracterizacion de sus estilos de ensefianza.
Técnicas de recolecciéon y analisis de informacion.

Para la realizacion del estudio de casos multiple se propuso la aplicacién de las siguientes

técnicas para la recoleccion de la informacion:

Entrevista Semiestructurada.

La utilizacion de esta técnica tenia como objetivo reconocer las experiencias de vida y la
relacion establecida con la ensefianza de la musica en los dos profesores participantes de este

estudio. La entrevista semiestructurada permitio realizar una descripcion mas detallada de tales
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experiencias en cada uno de ellos, por lo cual no es tenida en cuenta para hacer el analisis de las

categorias a desarrollar en este trabajo.

Para la realizacion de la entrevista, las preguntas no se siguieron rigidamente, pero si
orientaron el proceso, favoreciendo una especie de didlogo con los participantes quienes fueron

entrevistados individualmente.

Para la recoleccion de la informacion se utilizd uUnicamente las notas del observador,
prescindiendo de otros recursos tecnologicos ya que al ser los primeros acercamientos a los
casos, estos podrian llegar a representar una interferencia y se pensé en establecer una

comunicacion mas abierta y tranquila.

Grupos focales.

Tenia como proposito ser una fuente de informacion en la que se refirié lo que las personas
que participaron en las actividades realizadas por el profesor de musica en los diferentes
contextos expresaron desde las experiencias vividas en torno a las clases de musica o encuentros

corales.

Estos grupos son también un elemento de apoyo para caracterizar los estilos de ensefianza de
los profesores desde la dptica de quienes se encontraron recibiendo formacién musical para ser
contrastados, permite establecer comparaciones entre los casos y es un componente que

contribuye a la triangulacion de fuentes de datos.

El grupo focal se organizé con participantes en las actividades musicales de los dos casos,
tanto en los contextos formales y no formales, es decir, estudiantes de musica e integrantes de

grupos corales respectivamente; estas conversaciones se efectuaron con cada grupo por separado,



76

escogiendo al azar un grupo de 8 estudiantes o de coristas en cada uno de los contextos quienes
respondieron una serie de preguntas abiertas acerca del quehacer docente, lo que aportd a la

caracterizacion del estilo de ensefanza.

Como apoyo tecnoldgico a esta técnica se grabo el audio de las reuniones, para tener mas

fidelidad de la informacién recogida.

Teniendo en cuenta que cada uno de los casos del estudio se encuentra desarrollando su

quehacer profesional en dos contextos, por cada caso hay dos grupos focales.

Para la aplicacion de ésta técnica se requirio la preparacion de una serie de preguntas abiertas,
relacionadas con el tema a investigar, estos interrogantes se extrajeron de las diferentes

categorias que se establecieron previas a la observacion directa.

Después de la realizacion de los respectivos encuentros con los grupos focales se procedié a
transcribir la informacion obtenida de los audios, la cual es referenciada en el andlisis de la
informacion, para el cumplimiento de los propdsitos del estudio. A cada una de las

transcripciones se les asignd un codigo para facilitar su referencia, estos fueron:

Grupo focal de VVoz en el contexto formal: V. F
Grupo focal de Voz en el contexto no formal: V. NF
Grupo focal de Piano en el contexto formal: P. F

Grupo focal de Piano en el contexto no formal: P. NF
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Observacion directa no participante.

La observacion directa no participante tuvo por objeto el reconocimiento de una serie de
rasgos o categorias en los casos a investigar en los contextos de intervencion formal y no formal

en donde ellos se desempefian.

Por medio de ésta técnica se hizo el registro sistematico de los datos recogidos, no hubo

participacion activa del investigador en el proceso, es decir, no existié una intervencién explicita.

Para la aplicacion de ésta técnica se emplearon recursos tecnoldgicos: las grabaciones en
video, en las que dos camaras fueron ubicadas desde &ngulos contrapuestos del salon; ademas de
las grabaciones de audio obtenidas de la grabadora de voz que se entregd a los profesores y que

cargaron consigo durante la sesion.

Se realizaron dos sesiones de observacion por participante, en cada uno de los contextos
donde se encuentran ejerciendo su labor, es decir, en el contexto educativo formal o el colegio y
en el contexto educativo no formal o los encuentros corales en las parroquias, para un total de 4

sesiones de observacion por cada caso.

Técnicas para el analisis de las observaciones
De acuerdo con Pefiuel (2002) para la realizacién del analisis del contenido en las

observaciones no participantes, se desarrollaron los siguientes pasos:

a) Seleccidn de la situacion estudiada: Para el caso de la presente investigacion la situacion
alude a la interaccion en aula entre el profesor de musica y los estudiantes durante la sesion de

clase en el contexto formal, mientras que en el contexto no formal es la que existe en el lugar



78

acordado previamente entre el director y los participantes en una reunion de encuentro coral. El

analisis realizado es de tipo descriptivo pues identifica y cataloga la realidad que se estudia.

b) Seleccion de las categorias que se utilizan: Las categorias empleadas en el desarrollo del

proceso de investigacion se obtuvieron desde dos métodos complementarios:

- Descriptivas: estas se extraen y se adaptan a partir de la propuesta integral de los estilos
de ensefianza de Camargo (2010), se apropian una serie de categorias que pueden ser utiles
desde las dimensiones de interaccién en el aula, agregando algunas que se consideran pertinentes
considerando el quehacer del profesor de musica. Posterior a esa definicion se precisan desde la

teoria lo que corresponde a cada una de ellas.

- Emergentes: surgen de los datos con base al examen de los patrones y recurrencias
presentes en ellos; en este caso al hacer el andlisis de la informacién obtenida, se establecen una

serie de nuevas categorias respetando la especificidad propia del material recogido.

c) Seleccién y definicion de la unidad de analisis: Para el caso de esta investigacion se tomo

como unidad de andlisis las acciones desarrolladas por el profesor.

Las acciones se definen como actuaciones voluntarias realizadas por los profesores o
directores corales en su quehacer profesional, evidenciados en palabras, hechos o
comportamientos que son observables, los cuales influyen o afectan interactivamente en el

desarrollo de la clase o sesion a los estudiantes o participantes de los grupos corales.

Las acciones observadas guardan coherencia con las categorias que se analizan. Las tablas 2 y

3 hacen alusién de estas como unidades de analisis:
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Tabla 2 Acciones observadas desde el campo de las actividades

CATEGORIA
| SUBCATEGORIA

ACCIONES OBSERVADAS

CAMPO DE LAS ACTIVIDADES DE CLASE

Propdsito

Adaptacion de
actividades teniendo en
cuenta diferentes
procesos en los

estudiantes

El profesor adapta las actividades de acuerdo al proceso de algunos
estudiantes, bien sea por que muestran grandes capacidades o porque
presentan dificultades.

Objeto de evaluacion

Las acciones del profesor son tendientes a determinar el aprendizaje del
temas abordados en la clase de musica

Explicacion del tema

llustrar, aclarar, ejemplificar el tema que se trata en clase o en la sesion
coral

Instrucciones de | El profesor da a conocer una serie de pasos para el desarrollo de una
actividad actividad.

Intervenciones para | Acciones realizadas por el profesor que le permiten que los estudiantes
mantener el orden de | hagan silencio, estén atentos y se concentren en la actividad que se esta
los estudiantes desarrollando.

Musicalidad

Mimica Intervenciones del profesor y los estudiantes en las cuales hacen uso de gestos y

lenguaje no verbal que facilitan el aprendizaje musical.

Momentos de  escucha

musical

Momentos dedicados en el desarrollo de la sesién a escuchar musica con el objeto
de aprenderla y/o practicarla.

Movimientos propios de la
direccion coral u orquestal

Movimientos realizados por el profesor que son propios de la direccion coral.

Uso del cuerpo como
instrumento musical

Empleo del cuerpo para emitir sonidos musicales: melodia y ritmo.

Uso de molde vocal

Ejemplos que hace el profesor al entonar la voz no propiamente dentro de su propio
registro vocal, esperando que el grupo de estudiantes o coristas lo imiten.

Uso de onomatopeyas

Hace referencia a la imitacién que el profesor o director coral y los estudiantes o
coristas hacen con la voz para representar algun sonido diferente a las palabras

Uso del simil

Emplear similitudes con elementos o situaciones imaginarias, concretas o
cotidianas.

Contenido

Acercamiento a las formas de actividad musical

Calentamiento

Actividades que permiten preparar la voz y el cuerpo para cantar o tocar un
instrumento con la técnica adecuada.

Practica musical

Ejercicios practicos musicales (habitualmente repetitivos) que permiten
aprender, afianzar, corregir o pulir una obra musical.

Densidad de los contenidos desplegados en la actividad

Mantener el tema o | Tendencia del profesor a desviarse a temas personales, convivenciales, etc.;
desviarse a otros temas | 0 a mantenerse en los temas referentes a la clase de masica.
Cantidad de temas | Numero de temas referentes a la mdsica que se abordan en el desarrollo de

abordados por clase

la clase o la sesién de encuentro coral.

Elementos musicales que se trabajan en el desarrollo de la clase

Ritmo Acciones del profesor en las que ensefia y afianza el ritmo usando el cuerpo e
instrumentos musicales.
Melodia Acciones del profesor en las ensefia y afianza la afinacion de melodias musicales,

usando el cuerpo e instrumentos musicales.
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Armonia

Acciones del profesor en las ensefia y afianza la afinacion en armonias musicales,
usando el cuerpo e instrumentos musicales.

Combinacién de dos o mas
de estos elementos

Acciones en las que los estudiantes hacen simultaneamente ritmo, melodia y
armonia o dos de estos elementos.

Naturaleza de las intervenciones de la clase (tedrico/practico)

Teoricos Cantidad de intervenciones tedricos como la conceptualizacion de términos
musicales, la lectura y la escritura o la gramatica musical.
Préacticos Cantidad de intervenciones practicas en las cuales el estudiante tiene contacto con

el instrumento o la experiencia de cantar o hacer percusion con su cuerpo.

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 3 Acciones observadas desde el tenor de las actividades

CATEGORIA i ACCIONES OBSERVADAS
/| SUBCATEGORIA
TENOR DE LAS ACTIVIDADES DE CLASE
Roles
Organizacion espacial | Manera o maneras habituales en las que son ubicados los estudiantes por el

del salén de clases

profesor en el espacio o salon de clases.

Tipos de intercambio verbal que se privilegian

Profesor-grupo

Intervenciones del profesor hacia el grupo

Profesor-estudiante

Intervenciones del profesor hacia un estudiante en particular

Estudiante-estudiante

Intervenciones entre los estudiantes

Uso de recursos

Recursos no musicales

Utilizacion de Gtiles escolares, tablero, marcadores, guias de trabajo escolar, etc.

Recursos e instrumentos | Utilizacion de hojas pentagramadas, grabadora, CD, amplificador de sonido, etc.
musicales

Instrumentos musicales | Uso de instrumentos musicales: cuerdas, vientos, percusion, teclado y electr6fonos.
empleados por los

estudiantes

Clima

Intervenciones
espontaneas
estudiantes

de los

Intervenciones que hacen los estudiantes o participantes en clase de manera
espontanea con referencia a los temas de clase.

Organizacion temporal y

espacial de las actividades de clase

Trabajo al unisono con | Todos los estudiantes realizando la misma actividad simultaneamente.

todos los estudiantes

Grupos diferentes en | Grupos de estudiantes realizando diferentes actividades que tienen una relacién
actividad conjunta interdependiente con el proposito de la actividad en si.

Personas individualmente | Estudiantes individualmente realizando diferentes actividades que tienen una

realizando actividades

interdependientes

relacion interdependiente con el propoésito de la actividad en si.

Fuente: Elaboracion propia

d) Seleccion del sistema de recuento o de medida: Para el recuento de la informacion se

emplearon los siguientes

es decir, uno por e

recursos:

Transcripciones de los audios registrados en las observaciones por cada uno de los casos,

| contexto formal y otro por el contexto no formal.
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Las transcripciones de las observaciones se examinaron por medio del software ATLAS.ti
version 6.0, el cual es un conjunto de herramientas para el analisis cualitativo de grandes
cuerpos de datos, se realizd una clasificacion a partir de las categorias deductivas
definidas previamente.

Se identificaron categorias deductivas, se descartaron aquellas que resultaran confusas e
irrelevantes y desde la observacion de los videos correspondientes a las transcripciones se
establecieron las categorias emergentes.

Se realiz6 la descripcion de las acciones realizadas tanto por Voz como por Piano y su
relacion con la dimension interactiva comunicativa en los contextos de su quehacer
profesional: formal y no formal, para esto se construyd una matriz en la que las
descripciones se agrupan desde el campo de las actividades con sus propositos y

contenidos y desde el tenor de las actividades con sus roles y climas.
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Capitulo 4. Resultados

Para analizar los resultados obtenidos en el proceso de investigacion se tomo en cuenta la
matriz de la descripcion de las acciones realizadas tanto por VVoz como por Piano y su relacion
con la dimension interactiva comunicativa en los contextos de su quehacer profesional: formal y

no formal, presentada en los apéndices de este escrito.

A partir de estas se hizo un retrato de los casos teniendo en cuenta el campo y el tenor de las
actividades de clase, estos se contrastaron con lo expresado por los estudiantes o los participantes
en los grupos corales (grupos focales), quienes expusieron sus puntos de vista respecto al

quehacer de sus profesores o directores corales.

Ademés por cada caso se establecieron diferencias y semejanzas por contextos de

intervencion y con respecto a cada uno de los casos.

Perfil de la dimensién interactiva comunicativa de VVoz en el contexto formal

Campo de la actividad.

Con respecto al propésito de la actividad, Voz se preocupa por que sus estudiantes
comprendan lo que explica, que lo interioricen, que vivencien la musica y se motiven por este
arte empleando onomatopeyas y el cuerpo como un instrumento musical; en correspondencia
espera que los estudiantes muestren que han entendido, participando o interpretando el
instrumento a través de un continuo proceso de retroalimentacion en el que las equivocaciones

para ella son parte del proceso y mejoran a través de la practica.
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Para Voz es importante que los estudiantes estén atentos asi que es comudn que realice
ejercicios de atencion no solo como reguladores del comportamiento, sino para comprobar que

realmente estan concentrados en lo que ella propone en clase.

Un ejemplo de lo expresado anteriormente se evidencia cuando Voz al estar ensefiando las
bases ritmicas de la cumbia entrega a cada uno de los estudiantes un instrumento de percusion y
hace que lleven el ritmo de una cancion conocida mientras la escuchan; en tanto, ella se va
acercando a cada uno de sus estudiantes deteniéndose en aquellos que presentan dificultades, les

explica y se asegura que puedan realizar el ejercicio correctamente.

El grupo focal es coherente al respecto y expresa que:

Moderador: si, cuéntenme como la profe hace sus explicaciones de clase.

Alumno: Aaaahhh...pues la profe cuando vamos a ver un tema nuevo nos trae videos
grabaciones y nos pone a ver eso, ella como hizo hoy, ella corta la grabacion y nos
va explicando...

Alumno: si ella explica asi los temas que no son de tocar instrumentos, porque cuando
tocamos las tamboras y eso, ella nos hace el ejemplo de como debe ser para que
nosotros hagamos lo mismo

Alumno: asi se hace con la flauta y con las guitarras.

Alumno: y aprender musica es facil. V.F (2013, p. 3)

Ahora bien, con respecto a los contenidos de clase, Voz se inclina por la ensefianza de
nociones gramaticales en masica, por la interpretacién de una melodia en flauta y la ensefianza
de nociones ritmicas de la mdsica colombiana; asimismo, los temas planteados por VVoz para el
desarrollo de su clase equilibran la musica clésica con la musica folklérica de nuestro pais y si
bien toma en cuenta los aspectos de la gramatica y la teoria musical, su intencionalidad esta

dirigida hacia la practica de este arte como tal.

Por otra parte a pesar que Voz presenta una tendencia desviarse de los temas propios de la

clase de masica, esto no le hace perder de vista los contenidos que pretende ensefiar
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Con respecto a esta categoria los grupos focales en el contexto formal de VVoz expresaron que:

Moderador: Listo, ;Qué temas han abordado hasta el momento en la clase de masica?

Alumno: Tocar canciones con la flauta, algunas canciones las cantamos, nos ensefia sobre

notas también.

Moderador: ;O sea vieron algo de gramética musical de las notas, si?

Alumnos: Si.

Moderador: ;Y vieron guitarra y flauta?

Alumnos: Si, la guitarra fue el afio pasado.

Alumno: Si. Primero y segundo periodo.

Alumno: Pero la flauta lo estamos haciendo desde el comienzo de afio y el afio pasado

también.

Moderador: Listo, ¢las actividades que la profe les propone para hacer son mas de tipo
tedrico, 6sea tedrico me refiero yo a leer, escribir, como lo que hacen ustedes
en las otras clases 0 méas practico me refiero yo a tocar instrumentos, a cantar?

Alumno: Las précticas.

Moderador: Esta orientado mas hacia las préacticas.

Alumno: Si.

Moderador: ;Me pueden dar un ejemplo de eso?

Alumno: Porque ella no nos hace escribir tanto, ella solo nos hace tocar instrumentos.

Moderador: ¢casi no escriben en clase?

Alumno: No, la profe a veces nos da guias para trabajar, pero normalmente no se escribe,
sino que se hacen cosas con los instrumentos. V.F (2013, p. 6)

Tenor de la actividad.

Al hacer referencia a los roles asumidos, tanto para Voz como para sus estudiantes, estos se
relacionan directamente con la actividad que se esté llevando a cabo, en las cuales ambos
resultan tener una funcion protagénica. De este modo, algunas actividades requieren que los
estudiantes escuchen a la profesora, lo que les sirve para entender y comenzar a apropiar las
nociones musicales, después ella hace un fragmento y ellos lo reproducen; en otros momentos
parece haber un dialogo constante entre profesora y grupo en el que se enfatizan los temas de la
clase, mientras que en otros VVoz conversa de aspectos diferentes a la clase con un estudiante o

con pequefios grupos.
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El espacio de clase no guarda las proporciones de las tradicionales filas, en cambio, la clase
de Voz se caracteriza por una ubicacion libre dentro del espacio cuando se realizan las

explicaciones tedricas o en circulos para realizar actividades propias de la practica musical.

Los roles en la clase de Voz también se encuentran mediados por el uso de los recursos, la
profesora hace uso abundante de ellos en el desarrollo de las clases; es asi por ejemplo, mientras
los estudiantes escriben o leen, asumen un rol de “estudiantes”, pero cuando hacen uso de
instrumentos musicales parecen entender que de lo que hagan ellos depende que se escuche bien,

entonces se asumen como “musicos ” que se esfuerzan para interpretar bien sus instrumentos.

Un ejemplo de lo expuesto en lineas anteriores con referencia a los roles, lo expresan los

estudiantes participantes en los grupos focales:

Moderador: ;Como organizan el salon habitualmente para la clase de musica?

Alumno: la profesora no nos da puesto, sino que ella nos deja hacer donde queramos.

Alumno: siempre y cuando no hagamos desorden como Gabriel y Giovanny

Alumno: te decia que la profe nos deja hacer donde queramos, pero solo cuando ella
explica algo ¢si?, porque cuando vamos a tocar instrumentos como los que
tocamos hoy de percusidn, ella nos dice que coloquemos las sillas en circulo.

Moderador: ¢podria decir, que esas son las formas de arreglar el salon que siempre usa?

Alumnos: si V. F (2013, p. 6)

Al hacer alusion al clima de las clases de Voz, es posible referir una relacion tranquila entre
ella y sus estudiantes, los estudiantes se muestran motivados hacia la interpretacién de los
diferentes instrumentos musicales aunque se distraen facilmente y VVoz por medio de actividades

logra centrarlos nuevamente, sin regafios o gritos.

La relacion entre Voz y los estudiantes es cercana, los dialogos de temas de clase y de temas

personales de parte de algunos estudiantes es algo comun en sus clases.
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La gran mayoria de los estudiantes se esfuerzan por realizar las actividades, especialmente

aquellas en las que se interpretan instrumentos musicales.

Un ejemplo del clima de la clase de Voz ocurre cuando ella después de haber hecho la
explicacion general de la ubicacion de las notas en la partitura de la melodia a interpretar en
flauta dulce, y mientras los estudiantes se encuentran escribiéndola o repasandola, se acercan un
grupo de estudiantes y conversan con ella acerca de situaciones familiares y relacionadas con sus
vidas personales, mientras que otros hacen preguntas acerca de lo explicado anteriormente por la

profesora.

Al respecto del clima de la clase, el grupo focal expresa:

Moderador: Listo, ¢consideran que la profesora es una persona cercana y confiable, que
quiere decir eso, ustedes aca tienen unos profesores que son personas muy
preparadas, si, pero hay algunos con los que uno tiene mas confianza y otros que
no?, ¢cierto? Hay unos que uno los ve y no, el alld y yo a aca y hay otros que son
mas cercanos, ¢ ustedes que piensan con respecto a lo que les estoy preguntando?

Alumno: Si es confiable.

Alumno: por ejemplo ella estd pendiente de nosotros en la clase, que aprendamos y eso....

Alumno: pero también yo diria que uno a ella le puede comentar cosas personales y
problemas que uno tenga...

Alumno: Pero yo no sé por qué eso pasa con unos profesores y con otros no, de pronto eso
depone si a uno... si a uno le gusta la clase o no o como uno ve al profesor,
porque por ejemplo yo no pienso que el profesor de espafiol sea una persona a la
que yo le quiera contar algo de mi vida.

Alumnos: (risas) V. F (2013, p. 5)

Perfil de la dimensién interactiva comunicativa de VVoz en el contexto no formal

Campo de la actividad.

En términos del proposito de la actividad, VVoz se preocupa por que sus estudiantes

comprendan y logren entonar correctamente las canciones, ademas para que cultiven el agrado
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que sienten hacia este arte, ella les corrige y les motiva a hacerlo mejor y se hacen las
repeticiones necesarias para perfeccionar el repertorio con sus respectivas retroalimentaciones.
En los encuentros corales de VVoz es comun que algunos de los coristas lleven guitarras y ella en
ocasiones hace pausas para explicar la forma correcta de interpretarlas, esto lo hace, porque
algunos de estos coristas le apoyan en la interpretacion instrumental, mientras ella esta pendiente
de la parte vocal del grupo. En los encuentros corales de oz, ella enfatizd en las instrucciones
desde el calentamiento corporal y de la voz, la técnica vocal y la manera como ella esperaba,
fuese interpretado el repertorio, valiéndose de las onomatopeyas y el cuerpo como instrumento

musical; Voz muestra preferencias por las actividades de practica musical.

El grupo de coristas se caracteriza por ser autorregulado en su comportamiento, lo que no
significa que en ocasiones se distraigan y oz requiere hacer actividades cortas que centran de

nuevo su atencion y concentracion en lo que se esta realizando.

Un ejemplo de las circunstancias expuestas ocurre cuando Voz pide individualmente a los
estudiantes que canten un fragmento de la cancion “amo esta tierra”, a pesar que algunos coristas
sienten temor a realizar esta actividad, ella les alienta pidiéndole a todo el coro que se mueva o
caminen mientras uno de los integrantes canta. Pasado un tiempo, todos los coristas han cantado

individualmente y se han hecho las correcciones necesarias.

Los participantes en el grupo focal refirieron:

Moderador: ¢Hay alguna clase de evaluacion del trabajo que ustedes realizan?

Corista: No.

Corista: “Pues”, asi evaluacion como tal no...Ella no nos pide sacar una hoja o no nos da
fechas para examenes como en el colegio, se preocupa por la correccion de
las voces

Corista: Correccion de voces.

Corista: Pues, nos pone a cantar uno por uno, como lo que hizo hoy. V.NF (2013, p. 2)
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Haciendo referencia al contenido de las actividades realizadas por Voz en la sesién coral, esta
se caracteriza por tener un énfasis en la técnica vocal, es asi como al principio de la sesion se
hace calentamiento con movimientos del cuerpo, ejercicios de respiracion y relajacion ademas de
ejercicios que permiten disponer la voz para cantar, posterior a esto se hace una revision del
repertorio aprendido cuyos temas varian desde el repertorio religioso, pasando por la musica
folkl6rica colombiana y algunas canciones con mensajes referentes a los valores; Voz como
directora coral hace gala de los movimientos propios de la direccion coral, lo que indica a sus

coristas las dinamicas a seguir en la interpretacion de las canciones.

En los encuentros corales ademas del canto, los coristas aprenden nociones de la
interpretacion de instrumentos de percusion y cuerdas (guitarra), conjuntamente con lo referente

al ritmo y la melodia, con inclinacion hacia lo practico.

Por otra parte a pesar que Voz presenta una tendencia desviarse de los temas propios del

encuentro coral, esto no le hace perder de vista los contenidos que pretende ensefiar

Desde las actividades los contenidos son resumidos por el grupo focal, quienes expresan:

Corista: “Pues”, el calentamiento de voz.

Corista: Ejercicios.

Corista: Primero no, calentamos corporalmente, luego ya empezamos los ejercicios de
respiracion, entrenamiento vocal y luego ya empezamos a montar las canciones
con nuestra directora, luego salimos a un receso y luego como generalmente son
los sdbados ensayamos los cantos para la eucaristia del domingo. V.NF (2013, p.
4)

Tenor de la actividad.

Al referir las funciones asumidas por los coristas y la directora coral en las sesiones se puede
afirmar que algunos de ellos asumen un papel de lideres conjuntos que apoyan la interpretacion

musical mientras voz se dedica a los aspectos de la técnica vocal. Complementando esta
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circunstancia, en este contexto las actividades delimitan también las funciones a desarrollarse; es
asi como en actividades que requieren el uso de onomatopeyas, la imitacion de actitudes o
movimientos, y la escucha de fragmentos de canciones o de frases melddicas, los coristas

guardan silencio, escuchan y luego las reproducen.

En las sesiones de coro hay un protagonismo compartido, donde es evidente el
reconocimiento de VVoz como la lider y guia, sin embargo, las voces de los coristas son siempre

las més escuchadas en la sesién.

La disposicion del espacio corresponde a la actividad a realizar, de este modo, cuando se
realiza calentamiento las sillas se encuentran dispuestas en circulo y cuando se hace el repaso del
repertorio musical las sillas se disponen en tres hileras de acuerdo al registro vocal de los
coristas; en ambos casos estas ubicaciones le permiten a VVoz estar pendiente de los coristas

individualmente o el pequefios grupos de los procesos que realizan.

Al respecto el grupo focal expresa:

Moderador: ¢Pero todos estan haciendo lo mismo, a lo que voy todos estan cantando al
tiempo?
Corista: Todos cantamos.
Corista: Yo diria que cada uno tiene por su tipo de voz, tiene sus diferentes formas de cantar,
pues cada cancion tiene diferentes manera de cantar y cada uno sabe cual es el punto
dependiendo de su voz, ademas si la persona que sabe de percusién, la sabe le da el
instrumento tiene la oportunidad de tocarlo, si sabe guitarra también lo hace.
Moderador: ¢Cémo funciona por ejemplo lo de la tambora yo he visto que la tambora no la
tiene siempre una misma persona, lo mismo la pandereta?
Corista: Es muy rotativo pero digamos las personas que ya saben, ellas tocan en las
eucaristias que ya estan mas preparadas y los demas nifios que son generalmente
los més pequefios, ellos en los ensayos tocan, pues para que vayan aprendiendo a
manejarlo.
Moderador: ¢Pero en la eucaristia los mas pequefiitos no tocan?
Corista: Dependiendo de la cancién.
Corista: Dependiendo del nifio si sabe. V. NF (2013, p. 8)
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Haciendo alusion al clima este se caracteriza en los encuentros corales por hacerse visible de

dos maneras:

Por una parte la sesion transcurre en tranquilidad, carente de actitudes hostiles por quienes
participan en el encuentro y quien les dirige, ademas, se establecen relaciones de camaraderia y

cercania en las que hay confianza, cordialidad y respeto.

Por otra parte cuando los coristas se disponen a cantar hay un ambiente de solemnidad y

silencio, en el cual la seriedad y la formalidad se hacen presentes.

Ademas, es habitual que el grupo se muestre dispuesto a la realizacion de las actividades,
aunque algunos sean timidos al cantar delante de sus comparfieros, se generan estrategias para

superar estos impases, que ocurren frecuentemente en la actividad musical.

Se favorecen los intercambios entre director coral y grupo o coristas en un didlogo
permanente en el que se hacen preguntas, aclaraciones sobre las actividades del encuentro y se

conversa de otros temas no referentes a la sesion coral.

Un ejemplo de estas situaciones, ocurre cuando VVoz después de realizar algunos ejercicios de
respiracion, comenta a los coristas las presentaciones que el grupo tendrd, hace referencia a los

horarios y después conversa con uno de ellos sobre una tableta que acaba de adquirir.

Con respecto al clima del encuentro coral, el grupo focal refiere:

Moderador: Listo, entonces, ¢ La directora coral permite que ustedes se expresen en el
desarrollo de las actividades del coro?

Coristas: jSi!

Moderador: ¢Si tienen ideas, si tienen propuestas?

Corista: Si!

Corista: Totalmente.

Moderador: ¢Me pueden dar un ejemplo?
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Corista: Cuando traemos canciones nuevas, ella pues nosotros le decimos, Rocio tenemos
canciones nuevas que podemos presentar en el coro, entonces ella saca tiempo
para que nosotros podamos ensefiarlas.

Corista: O si hay decisiones en el coro, nosotros podemos tener ideas y bueno dar muchas
opiniones y ella las acepta 'y entre todos decidimos si las rechazamos o si la
aceptamos.

Moderador: ;Osea puedo decir que ustedes sienten confianza para poder expresar sus
puntos de vista?

Corista: Si, sabemos que ella nos va a escuchar.

Corista: Y le da valor a nuestras opiniones.

Corista: Exacto. V. NF (2013, p. 7)

La estabilidad estilistica de VVoz

En términos de la estabilidad estilistica, las acciones desarrolladas por Voz que mostraron

permanencia fueron:

Con respecto al campo de las actividades desarrolladas desde sus propdsitos en ambos

contextos se puede evidenciar que estos se caracterizaron por que Voz:

e Estuvo pendiente de los aprendizajes de los estudiantes y coristas respecto a la masica y
tuvo una tendencia a verificar que lo que se habia explicado fuese comprendido por ellos y
se afianzara.

e Mantuvo una tendencia a regular el comportamiento de los estudiantes y coristas, no desde
el tradicional llamado de atencion, sino desde la propuesta de unas actividades concretas
que le permitieron reconocer quienes estaban atentos y a ellos les posibilitd centrarse y
concentrarse.

e Predomind en el desarrollo de su quehacer las actividades de orden practico, sin que esto
significara que lo tedrico fuese totalmente olvidado.

e Limitd el uso de la mimica y el simil.
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Favorecio los momentos de escucha musical.

Permiti6 el uso del cuerpo como instrumento musical.

Las onomatopeyas apoyaron diversas actividades en ambos contextos: en el contexto formal
el solfeo y la apreciacion del ritmo y en el contexto no formal el calentamiento vocal.

No uso el molde vocal para indicar la afinacion o entonacion especifica de una melodia.

Con respecto al contenido de las actividades VVoz present0 caracteristicas que permanecieron:

Mantuvo tendencia a desviarse de los temas propios de la clase a otros de indole personal o
institucional.

Dio importancia a las actividades en las que la melodia tenia un papel importante, ya sea
desde la interpretacién instrumental, la escucha o el canto.

Combino elementos musicales en el desarrollo de las actividades propuestas, aumentando
gradualmente la exigencia y dificultad, de acuerdo a las capacidades de estudiantes y

coristas.

Haciendo alusidon al tenor de las actividades de clase, las caracteristicas que se encontraron

presentes en los dos contextos de intervencion profesional de VVoz desde los roles fueron:

Adaptd el espacio de acuerdo a las necesidades de las diferentes actividades que se
realizaron.

Otorg6é mayor importancia a los intercambios verbales entre profesor estudiante o profesor
grupo, lo que puede denotar no solo una funcién asumida, sino una actitud cercana entre
profesora/directora coral y estudiantes/coristas respectivamente.

Limité los intercambios verbales entre los estudiantes.

En relacion al clima del quehacer profesional de VVoz es constante en:

Limitd las intervenciones espontaneas de estudiantes y coristas.
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Establecid relaciones tranquilas en las que la confianza y el respeto predominaron.
Se evidencio motivacion y esfuerzo de parte de estudiantes y coristas para llevar a cabo las
actividades que se proponen.

Por otra parte hubo una serie de caracteristicas que no permanecieron en los contextos de

intervencion profesional de VVoz, dentro de las que se encontraron las siguientes:

En el campo de la actividad, desde sus propdsitos hubo una tendencia més instructiva en el
contexto no formal, mientras que en el contexto formal esta tendencia se orientd mas a hacer
explicaciones referentes al tema; ademas fueron predominantes en Voz en el contexto no
formal los movimientos de la direccion coral.

Respecto a los contenidos de la actividad y a los elementos musicales que se trabajaron, se
privilegiaron las ritmicas en el contexto formal, en tanto en el contexto no formal
prevalecieron aquellas alusivas a la armonia; en ambos contextos fue importante la préctica
musical, sin embargo solamente en el contexto no formal se llevé a cabo el calentamiento.
En el tenor de la actividad desde sus roles, hubo una tendencia a utilizar recursos escolares,
musicales e instrumentos en el contexto formal, en tanto en el contexto no formal solo se
utilizaron estos ultimos.

En lo referente al clima de la clase en relacién a la organizacién temporal y espacial de las
actividades de clase, Voz equilibro el trabajo al unisono con todos los estudiantes y el de
grupos diferentes en actividad conjunta sin referir personas individualmente realizando
actividades interdependientes; en tanto en el contexto no formal prefirié aquellas en las que
grupos diferentes realizaran actividades conjuntas, dando menor importancia a las dos

restantes.
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Perfil de la dimensién interactiva comunicativa de Piano en el contexto formal

Campo de la actividad.

Desde los propdsitos de la actividad, Piano se caracteriza por estar pendiente de los procesos
musicales de sus estudiantes, especialmente de aquellos que presentan algunas dificultades, y
reconoce estos constantemente desde la escucha individual a cada uno de ellos. Es un profesor
que espera que sus estudiantes se apropien de la musica a partir de la repeticion continua de los
ejercicios, para lo cual €l propone juegos imaginativos desde el simil y las mimicas que les
motivan. En la clase, Piano es instructivo, solicitando acciones especificas a realizar por sus

estudiantes.

La regulacion del comportamiento se realiza predominantemente desde actividades de
escucha y el repaso de ejercicios de calentamiento, ademéas de la solicitud constante hacia los

estudiantes a escuchar y permanecer sentados.

Un ejemplo de las situaciones mencionadas es cuando Piano en el desarrollo de su clase canta
la cancion “Tongo-Tongo” y posteriormente pide a los estudiantes uno por uno interpretarla
mientras él les acompafia con el teclado, cuando cada estudiante termina, le corrige para que lo

haga mejor o le felicita.

Con relacion a lo explicado los estudiantes integrantes del grupo focal refieren:

Moderador: ¢El esta pendiente cuando alguien no entiende y le explica?

Alumno:  Si, y a veces Juan Manuel no sabe cantar la cancion y le estaban preguntando.

Moderador: jAh!, él les pregunta, no digo que sea asi yo decia era un ejemplo, pero si por
ejemplo el no entendio ¢él profe explica?

Alumno: Si, asi pasa.

Alumno: vy...y... después ¢l pasa y pregunta

Alumno: Aja. P. F (2013, p. 4)
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Por su parte los contenidos de la actividad preferidos por Piano se especifican desde la
realizacion de ejercicios fisicos y vocales de calentamiento; de la apreciacion auditiva y de
préactica musical fundamentada en la entonacion de un repertorio compuesto por rondas infantiles

folkldricas, que son escuchadas, imitadas e interpretadas.

Piano establece un equilibrio entre las actividades de naturaleza tedrica con las practicas,
haciendo uso de las primeras al inicio de su clase en la fase del calentamiento y las segundas en

los momentos del afianzamiento del repertorio musical.

Es comun que Piano se centre en los temas propios de su clase y los diadlogos con sus
estudiantes se lleven a cabo de manera informal afuera de los espacios del aula al comenzar o al

finalizar la clase.

Al respecto el grupo focal expresan que:

Moderador: ¢Ustedes creen que hacen mas actividades, teoricas o practicas, 6sea hay voy a
la explicacion, tedricas es cosas que tengan que escribir y que dibujar, que usar el
tablero, que usar el cuaderno y prac...?

Alumno: A veces nos muestra en el tablero de donde vienen las cosas y pero si hace cosas
en el tablero.

Moderador: jAh! hace cosas en el tablero, listo, ¢y las cosas que ustedes hacen son mas de
escribir o més de cantar o tocar instrumentos?

Alumno: Tocar mas instrumentos.

Moderador: Bueno, pueden contarme por ejemplo esa vez que el profe los puso a colorear
¢ Qué los puso a hacer?

Alumno: Colorear.

Moderador: ;Qué colorearon?

Alumno: Unos péjaros.

Alumno: jAhhhh jsi, coloreamos unos pajaros hay y tenian unas notas musicales que nos
las teniamos que aprender.

Alumno: Pajaros de notas musicales

Moderador: ¢Osea era un dibujo de unos pajaritos?

Alumno: Si, tenian para que nosotros viéramos las notas. P. F (2013, p. 8-9)
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Tenor de la actividad.

En términos de los roles asumidos por Piano y por los estudiantes es posible afirmar que el
profesor es un modelo que ofrece una serie de ejercicios y fragmentos de las canciones
estudiadas para que los estudiantes los realicen, valiéndose de onomatopeyas y el molde vocal;
por su parte los estudiantes asumen la funcion de escuchar con atencion y esforzarse por imitar
tales ejercicios. El saldn se dispone de una manera similar a un encuentro coral, en una hilera de
sillas, de tal manera, que los estudiantes queden ubicados frente de Piano y se le facilite la
interaccion con cada uno de ellos, pero también para poder realizar actividades simultdneamente

con todo el grupo.

La clase de Piano trascurre en un constante dialogo con los estudiantes acerca de los temas de

la clase y equilibra las intervenciones hacia el grupo y hacia los estudiantes individualmente.

Es comun que el profesor emplee instrumentos musicales como el piano y la guitarra,
mientras que a los estudiantes ocasionalmente les entrega instrumentos de percusién como una

manera de incentivar el buen comportamiento en ellos.

Con relacion a las situaciones expuestas, el grupo focal expresa que:

Moderador: Bueno, ;Cémo aprenden las canciones?

Alumno: El profe nos canta la cancion por pedacitos chiquitos... y nosotros la ... la ..a
decimos como él la dice.

Alumno: y después la cantamos toda cuando ya nos la sabemos.

Alumno: pero también hacemos cosas con las manos, asi como el tiburén y Tongo, Tongo el
rey de la tribu entera... (Canta la cancién)

Alumno: y después, después empezamos a cantar canciones y a recordar canciones. P. F

(2013, p. 5)

Con relacion al clima de la clase de Piano, es posible afirmar que trascurre en un ambiente

tranquilo, en donde el respeto es importante; los estudiantes se encuentran motivados y llenos de
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curiosidad por aprender musica, conocer los instrumentos musicales e interpretar el repertorio.
Dados los recursos empleados por el profesor y la misma disposicion del espacio, la clase
adquiere una atmosfera de juego en la cual es preciso regular el comportamiento con ejercicios

de calentamiento, que al parecer son percibidos como juegos por los estudiantes.

El dialogo entre el profesor y los estudiantes es constante, normalmente Piano es quien realiza
las preguntas y los estudiantes quienes las responden, aunque esporadicamente los estudiantes

realizan preguntas al profesor referentes al instrumento que él interpreta.

Lo anteriormente escrito puede ser explicado desde las voces del grupo focal:

Moderador: bueno nifios, ¢ Ustedes qué piensan sobre la clase de musica?

Alumno: a mi me parece chévere

Alumno: yo pienso que es chévere también porque nosotros hacemos todo el tiempo jueguitos
con el profe

Moderador: ;Cémo asi? ;Puedes explicarme?

Alumno: Si, ¢l siempre se inventa cosas para que nosotros hagamos, o...

Alumno: si, si y nos pone a que nos imaginemos cosas, eso es chévere. A mi me gusta.

Alumno: ademas que el profe siempre nos hace reir y nunca se pone bravo como la profe...

Alumno: y eso que Samuel estd y Samuel molesta ¢ cierto?

Alumnos: siiii... P. F (2013, p. 1)

Perfil de la dimensién interactiva comunicativa de Piano en el contexto no formal

Campo de la actividad.

Al hacer mencion de los propositos, Piano es un director coral que se preocupa por el
aprendizaje musical de los coristas, esta pendiente de los procesos desarrollados por ellos, les
motiva continuamente con felicitaciones y con correcciones que se realizan de manera amable y
respetuosa, después de haberlos escuchado individualmente cantar o interpretar frases melddicas.
El encuentro coral es instructivo en la medida en que se dan a los coristas una serie de

actividades concretas a realizar.
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En el desarrollo de la sesion coral, el director hace uso de las mimicas y el simil
constantemente para que los coristas puedan tener claridades sobre la manera correcta de aplicar
la técnica adecuada para cantar, pero ademas para proponer una serie de movimientos y gestos

que son seguidos por los coristas en la interpretacion del repertorio.

La regulacion del comportamiento es esporadica y cuando ocurre se da por medio de la

repeticion de los ejercicios de calentamiento realizados al inicio de la sesion.

Un ejemplo de las situaciones descritas ocurre cuando Piano pide individualmente a cada uno
de los coristas cantar y cuando nota que alguno lo hace con errores de afinacion, dice
expresiones como “que se escuche mas pajarito... como si tuvieras un tubito en frente de tu
boca” haciendo mencién de un ejercicio propuesto anteriormente en el que les pedia imaginar a

los coristas esta Ultima situacion.

Algunos de los aspectos mencionados se refieren por el grupo focal:

Moderador: ¢el director coral hace retroalimentaciones de lo que les va ensefiando en los
encuentros corales, es decir, el hace ejemplos, explica, y esta pendiente de que
ustedes aprendan?

Corista: si sefiora.

Moderador: hablame de eso por favor.

Corista: pues yo creo que (Piano) nos corrige todo el tiempo cuando nos equivocamos,

Corista: pero el no es bravo con nosotros

Corista: ademas el hace ejemplos chistosos y nos hace reir...

Corista: pero yo digo, yo digo que también se da cuanta siempre si cantamos bien o mal y
nos dice... /eso es retroalimentacion? ¢ Cierto?

Moderador: si eso exactamente eso. P. NF (2013, p. 8)

Haciendo alusién a los contenidos abordados por Piano, estos se enfatizan en los ejercicios
fisicos y vocales de calentamiento, la técnica vocal, su afianzamiento, y la apreciacion auditiva

por medio de un repertorio musical compuesto por canciones navidefias.
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La escucha musical parte de la interpretacion del teclado por Piano o del uso de
onomatopeyas y es un elemento importante, porque se desarrolla en correspondencia con la
entonacion de las canciones. El director coral también entrega a los coristas diferentes
instrumentos de percusién menor con los cuales acompafian ocasionalmente las canciones

interpretadas.

A pesar que Piano realiza actividades teoricas, la prelacion en los encuentros corales es hacia
la realizacion de actividades practicas. Piano se centra en las actividades propias del encuentro
coral y habitualmente al final de este, cuando hay un momento de compartir alimentos entre los

coristas, se dialoga acerca de otros temas personales o de las presentaciones del grupo.

Un ejemplo de alguna de las caracteristicas mencionadas es cuando Piano muestra a los
estudiantes la mimica de la cancion “a las 12 de la noche”, en la cual deben colocar sobre sus

cabezas una mano como si fuesen crestas y la otra doblada frente a su boca como si fuesen picos.

Al respecto de las situaciones mencionadas el grupo focal refiere:

Moderador: ¢Ustedes que han aprendido dentro de estos ensayos de coro, que cosas han
aprendido?, ¢Qué has aprendido?

Corista: He aprendido las canciones

Moderador: ;Aprendiste a qué?, jno te distraigas!

Corista: Las letras de las canciones a cantar con mis amigos.

Moderador: Listo ¢y td que mas cuentas?

Corista: He aprendido canciones, he aprendido los signos, he aprendido villancicos y cada vez
uno aprende una cosa nueva, COMO Mas canciones.

Moderador: Y que podrias decir por ejemplo de los instrumentos, 6sea hay cosas que por lo
que yo vi...

Corista: A tocar maracas.

Corista: A tocar tambor, maraca, pandereta... P. NF (2013, p. 7)
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Tenor de la actividad.

Con relacion a los roles asumidos por Piano y por los coristas es posible afirmar que el
director coral es un modelo que ofrece una serie de ejercicios y fragmentos de las canciones
estudiadas para que los participantes los realicen, valiéndose de onomatopeyas y el molde vocal;
por su parte los coristas asumen la funcion de escuchar con atencion y esforzarse por imitar tales
ejercicios. El salon se dispone en media luna frente a Piano, lo que le facilita la interaccion con
cada uno de ellos, y la realizacién de actividades al unisono con todo el coro o por separado con

cada uno de sus integrantes.

Piano le da mas importancia en estas sesiones a los intercambios con los coristas
individualmente, sin descuidar los que se realizan con todo el grupo, circunstancia que ocurre en

un dialogo amable.

Es comun que Piano emplee instrumentos musicales como el piano y la guitarra, mientras que
a los coristas les entrega diferentes instrumentos de percusion menor lo que les da
responsabilidades en diferentes momentos de la interpretacion de las canciones. Otro recurso que
apoya habitualmente los encuentros corales de Piano son las guias con las letras de las canciones

del repertorio, lo que facilita el aprendizaje de estas.

Cuando la sesion coral termina, es frecuente que los coristas hagan un compartir con
alimentos que traen de sus casas, en ese momento los coristas actian como si fuesen invitados o

anfitriones de una fiesta. EI compartir finaliza con una plegaria dirigida por Piano.

Con relacion a las situaciones expuestas, el grupo focal expresa que:

Moderador: ¢COomo se organiza el espacio donde ustedes ensayan habitualmente?, ;como esta
dispuesto el espacio?
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Coristas: Un dia nos hacemos alla, otro dia nos hacemos aqui.

Moderador: Listo, pero ustedes se hacen en circulo, en cuadrado?

Coristas: En circulo.

Moderador: ¢Esto es un circulo?

Coristas: Una media luna.

Coristas: Es que los pequefios somos poquitos.

Coristas: Nosotros somos los més pequefios del coro, entonces nos reunimos en esta parte,
entonces como Nosotros sSomos mas poquitos entonces nos hacemos en semicirculo. P. NF (2013,
p. 10)

En términos del clima del encuentro coral de Piano, es posible afirmar que trascurre en un
ambiente tranquilo, en donde la amistad y el respeto son importantes; los coristas se encuentran
motivados por interpretar el repertorio y las mimicas, igualmente algunos de ellos proponen unas
nuevas. Y se divierten con estas actividades, lo que no impide a Piano lograr lo que se propone
en la sesion. La relacion entre Piano y los coristas es de camaraderia en la que el didlogo es

necesario no solo para aprender sino para afianzar estos vinculos.

Con referencia a los aspectos descritos, el grupo focal expresa:

Corista: si, pero es que en la actividad que es cantar yo por ejemplo canto una estrofa de “a las

12 de la noche”, y ustedes no cantan con migo al tiempo... ;eso, entonces qué es?
(Los coristas hablan al tiempo y no se entiende)

Corista: esperen, peren, pere, yo pienso... yo pienso que (Piano) si hacemos actividades
diferentes al mismo tiempo y Nicolle dio un ejemplo y... cuando por ejemplo y toco la
clave y José las maracas, esto es igual a lo que ella dice... a lo que dice Nicolle

Moderador ;Cémo se sienten cuando eso pasa?

Corista: Nos sentimos bien, un poquito nerviosos, pero bien, porque a mi me da miedo cantar
sola, pero cuando ya lo hago el susto se me pasa y me siento bien cuando (Piano) me dice
que lo hice bien y porque no me regafia. P. NF (2013, p. 10)

La estabilidad estilistica de Piano

En términos de la estabilidad estilistica, las acciones desarrolladas por Piano que mostraron

permanencia fueron:
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Con respecto al campo de las actividades desarrolladas desde sus propdsitos en ambos

contextos se puede evidenciar que estos se caracterizaron por que Piano:

e Estuvo pendiente de los aprendizajes de los estudiantes y coristas respecto a la masica y
tuvo una tendencia a verificar que lo que se habia explicado fuese comprendido por ellos y
se afianzara.

e Hubo una tendencia instructiva en ambos contextos, en la que se daban especificaciones

concretas a los participantes de actividades a realizar.

Se hizo uso limitado de las explicaciones del tema, restringiendo estas a unas nociones
basicas de gramatica en ambos contextos.
e Empled la mimica y el simil para enriquecer sus actividades con situaciones que invitaban a
fortalecer la imaginacion en estudiantes y coristas.
e Favorecio los momentos de escucha musical.
e Practicamente no hizo movimientos de la direccion coral y cuando los hizo, estos fueron
muy limitados en el contexto no formal.
e Permitio el uso del cuerpo como instrumento musical.
e Realiz6 en ambos contextos el uso del molde vocal y las onomatopeyas para apoyar 10s
aprendizajes musicales de los estudiantes en cuanto a la afinacion y al desarrollo auditivo.
Con respecto al contenido de las actividades Piano presentd caracteristicas que
permanecieron:
e Predomind la tendencia a mantener el tema de la actividad durante el desarrollo de clases y
sesiones corales y los tiempos destinados al dialogo sobre diferentes temas de estas se

realizaban antes o después de las mismas.
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Dio importancia a las actividades en las que la melodia tenia un papel importante, ya sea
desde la interpretacién instrumental, la escucha o el canto.

Se otorgd una importancia minima a las actividades relacionadas con el ritmo, aunque no se
dejaron de lado completamente.

No realizé actividades en que se hiciera uso de la armonia, posiblemente por el nivel de
desarrollo musical de estudiantes y coristas.

En ambos contextos se realizaron actividades de calentamiento corporal y vocal y de
practica musical, especificamente de interpretacion de un repertorio de canciones.

Haciendo alusién al tenor de las actividades de clase, las caracteristicas que se encontraron

presentes en los dos contextos de intervencion profesional de Piano desde los roles fueron:

En el espacio en ambos contextos la ubicacion de estudiantes y coristas se asemejo a la
propia de un coro cuando se dispone a cantar (linea o media luna)
Limitd los intercambios verbales entre los estudiantes.
Permanecié la tendencia de Piano a emplear instrumentos musicales en ambos contextos
como el teclado y la guitarra.
En ninguno de los contextos se emplearon recursos como la grabadora o el amplificador de
audio.
En relacion al clima del quehacer profesional de Piano es constante en:
Limitd las intervenciones espontaneas de estudiantes y coristas.
Establecid relaciones tranquilas en las que la confianza y el respeto predominaron.
Se evidencié motivacion y esfuerzo de parte de estudiantes y coristas para llevar a cabo las

actividades que se proponen.
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Piano asumid el papel de modelo que debe ser imitado tanto por estudiantes como por
coristas.

En relacion a la organizacion temporal y espacial de las actividades de clase, Piano
favorecio el trabajo al unisono con todos los estudiantes en ambos contextos y en menor

medida el de grupos diferentes en actividad conjunta.

Por otra parte hubo una serie de caracteristicas que no permanecieron en los contextos de

intervencion profesional de Piano, dentro de las que se encontraron las siguientes:

En el campo de la actividad, haciendo referencia al prop6sito; en ambos contextos mantuvo
una tendencia a regular el comportamiento de los estudiantes y coristas, desde la realizacién
de actividades concretas, con la repeticion de ejercicios de atencion y de calentamiento; sin
embargo en el contexto formal, esta regulacion del comportamiento se acompafid de frases
en las que se ordenaba a los estudiantes sentarse o permanecer quietos. Ademas equilibré
actividades tedricas con practicas en el contexto formal, mientras que favorecio el desarrollo
de las actividades de orden practico en el contexto no formal, sin que esto significara que lo
tedrico fuese totalmente olvidado.

En lo referente al contenido, combind elementos musicales en el desarrollo de las
actividades propuestas solamente en el contexto no formal.

En términos del tenor de las actividades, referente a los roles, en el contexto formal hubo
una tendencia a equilibrar las intervenciones profesor estudiante y profesor grupo; mientras
que en el contexto no formal se le otorgd mas reconocimiento a las primeras, sin que las
segundas queden totalmente olvidadas. Por otra parte, solamente en el contexto no formal
los coristas hicieron uso de recursos escolares como las guias y de instrumentos musicales

de percusion menor.
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e Haciendo alusién al clima de las actividades, en el contexto no formal Piano permitid
acciones en las que las personas individualmente realizaran actividades interdependientes,

situacion que no ocurrid en el contexto formal.
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Capitulo 5. Discusion

En este apartado se hace referencia a las discusiones y conclusiones obtenidas en el presente
trabajo, en términos de los objetivos propuestos para el mismo, retomando aspectos tedricos

planteados.

Con referencia al primer objetivo, el cual aludia a la interpretacion de las categorias del estilo
de ensefianza propuestas por Camargo (2010b) en la dimension de la interaccién comunicativa

en el aula, teniendo en cuenta la ensefianza de la musica, es posible afirmar que:

El modelo de la dimensidn interactiva comunicativa, en el que se encuentran el campo de las
actividades compuesto por propositos y contenidos; y el tenor de las actividades, en el que se
encuentran los roles y el clima, se pone a prueba en el desarrollo del estudio. Si bien, no todas las
categorias que se proponen en cada uno de los mencionados componentes son aplicables a la
ensefianza de la musica, si es posible establecer descripciones de los perfiles interactivos de los
profesores de musica haciendo la adaptacion de este modelo con la propuesta de unas categorias

nuevas que se relacionan directamente con el quehacer profesional de estos.

El modelo propuesto por Camargo (2010) para esta dimension no es rigido y presenta unos
fundamentos sélidos que permiten que al categorizar y describir, estas caracteristicas muestren
un perfil interactivo comunicativo del profesor; a pesar que el modelo esta planteado
originalmente para los profesores de ciencias y su quehacer, muchas de las categorias son
flexibles y aplicables al quehacer de los profesores de musica, mientras que hay otras que
obedecen a unas particularidades que se presentan solo en este quehacer de las ciencias, por lo
que realizar la interpretacién del modelo y proponer categorias ajustadas al quehacer de

profesores de musica fue necesario. Ahora bien, es posible que al hacer la interpretacion de la
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dimension interactiva comunicativa propuesta por Camargo hacia las intervenciones
profesionales de profesores en otras areas del conocimiento o disciplinas surjan nuevas

categorias que aporten a hacer sus respectivas caracterizaciones.

De acuerdo a lo anterior, en la dimension interactiva comunicativa de la propuesta de los
estilos de ensefianza de Camargo quedan superadas de alguna manera las debilidades de las
tradiciones de los estilos de ensefianza, pues, desde el enfoque pedagodgico, los modelos
propuestos solo eran aplicables a la disciplina en la que se caracterizaban (estilos de ensefianza
en profesores de medicina, abogacia, etc.) y las del enfoque psicoldgico que eran consideradas
etéreas dado que, desconocian las particularidades que le imprimia al profesor la disciplina o el

area de ensefianza.

Con respecto al segundo objetivo del estudio, en el cual se referia la comparacion del
quehacer profesional de los profesores de musica desde las formas de interaccion comunicativa,
se tuvieron en cuenta las descripciones realizadas de las acciones en cada una de los
componentes de la dimension interactiva comunicativa, encontrando que estas son consistentes y

permanecen en ambos contextos de intervencidn tanto para Voz como para Piano.

De acuerdo a esto, las formas de interaccion comunicativa de los casos participantes en este

estudio se pueden relacionar con lo postulado por McCroskey y Richmond (1995):

Voz es una profesora cercana a los estudiantes, se preocupa por conocerlos y saber quiénes
son, aunque ella tiene unas metas claras que se llevan a cabo en las sesiones de clase o
encuentros corales, es habitual en ella que en el desarrollo de estas haga pausas para dialogar con
las personas a las que les esta ensefiando musica o dirigiendo coralmente acerca de temas

personales o diferentes a los relacionados con el tema de la actividad; VVoz es amable en el trato
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con sus estudiantes y coristas quienes también se refieren a ella como una persona cercana y

confiable. Estas caracteristicas la relacionan con una profesora receptiva.

Piano, por su parte, se caracteriza por encontrarse centrado en los propdsitos que pretende
alcanzar en la clase y los temas que proyecta abordar, aunque dialoga constantemente con los
estudiantes y coristas, sus conversaciones aluden a los contenidos que se desarrollan en estas y
no a aspectos personales de él o de los participantes en su quehacer profesional; Piano es una
persona amable y respetuosa con sus estudiantes; estas caracteristicas lo relacionan directamente

con un profesor asertivo.

Estos autores vincularon la receptividad y la asertividad con el género, situacion que en este
estudio se comprueba, ya que como se expresa desde la teoria, Piano quien es hombre es

asertivo, en tanto VVoz quien es mujer es receptiva.

Al respecto seria interesante plantear otras investigaciones que den cuenta de estas
caracteristicas estilisticas, ademas esto deja expuesto un debate con respecto a una tipificacion

estilistica y su relacién con el género.

El tercer objetivo del estudio hacia referencia a la identificacion de la estabilidad en los estilos

de ensefianza en los contextos formal y no formal de los profesores de musica.

Para llegar al cumplimiento de este objetivo se realizaron las descripciones de las acciones
de los profesores desde los componentes del campo y el tenor de la actividad en la dimension
interactiva comunicativa, posteriormente se hizo la comparacion entre los contextos de
intervencion de los profesores de mausica participantes en el estudio, encontrando que ambos
casos son relativamente estables en sus estilos de ensefianza, lo que significa que la mayoria de

las acciones en las categorias fueron identificadas en ambos contextos de intervencion, mientras
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que las pocas que no permanecieron se asocian en los cuatro mencionados componentes de la

dimension interactiva comunicativa y no solamente en uno de ellos.

La caracteristica de la estabilidad se relaciona con aspectos de la personalidad, siguiendo a
Valadez (2009), quien toma como referencia a Riding y Rayner (2002) y a Alonso y Gallego
(2004), entre otros, para relacionar esta caracteristica con el modelo de la Cebolla de Curry
(1987). De acuerdo a esto, es posible, que la gran mayoria de las caracteristicas identificadas en
los profesores de musica se relacionen con la capa mas profunda de esta en donde se encuentran
rasgos de la personalidad, pues se identificaron caracteristicas que permanecieron y traspasaron

las exigencias y cualidades propias de los contextos.

Sin embargo en el mismo modelo se vincula la capa méas superficial con aspectos del

contexto, situacion que pudo influir en que la totalidad de las caracteristicas no fuesen estables.

Desde lo encontrado en este estudio no se puede afirmar que los estilos sean adaptativos, pues
desde el punto de vista de quien realiza este trabajo, que esta circunstancia ocurra, desvirtda la
caracteristica de la estabilidad; empero, para autores como Zhang y Sternberg (2009), esta si es
una condicion de la estabilidad en el estilo. Ademas ellos, coinciden con otros autores

conocedores del tema que el estilo puede estar permeado por aspectos contextuales y sociales.

Por otra parte Iriarte, Castillo y Polo (2000) refieren la movilidad funcional o cognitiva como
una capacidad que poseen las personas de adaptarse a circunstancias que le resultan adversas al
propio estilo sin renunciar a este; lo que significa que el estilo no es adaptativo, sino que son las
personas las que se adaptan a una situacién no favorable. Al respecto surge el interrogante acerca

de la razon de la inestabilidad en algunas categorias del estilo en los casos estudiados, y si esto se
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puede relacionar con la capacidad para adaptarse a situaciones adversas 0 moverse

funcionalmente.

Finalmente desde lo expresado al respecto de la estabilidad del estilo surgen las incdgnitas

que parecen retoricas:

¢Dobnde se establecen las fronteras entre la estabilidad del estilo y la movilidad funcional o

cognitiva?

¢Como determinar si es el estilo el que se adapta a las circunstancias impredecibles del

contexto o si es la persona la que se adapta a tales circunstancias sin renunciar a su estilo?
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Apéndice

Apéndice 1Preguntas de la entrevista semiestructurada para los grupos focales

PREGUNTAS GRUPOS FOCALES

1. ¢Qué piensan acerca de la clase de musica o los encuentros corales? (interesante,
motivadora, aburrida... etc.)

2. ¢Existe una planeacion de las actividades propuestas? ¢Por qué?

3. ¢Hay una secuencialidad de los temas y las actividades que se realizan en clase o
encuentro? ;Por qué?

4, ¢Sienten que se tiene en cuenta el proceso de ustedes como participantes o estudiantes?

Pueden dar un
/a o ejemplo al respecto.

5. ¢La clase de musica o el encuentro coral es dificil o facil? ;Por qué?

6. ¢Como realiza el o la profesor director/a la evaluacion?

7. ¢ Ustedes notan cuando él o ella realiza el proceso de la evaluacion?

8. ¢ Como transcurre una clase de musica o un encuentro coral cominmente? (rutinas)

9. ¢El o la profesor/a se centra en los temas de la clase o hace comentarios referentes a temas
diferentes a ella habitualmente?

10. ¢ Cudles son los acuerdos que se hacen entre el o la profesor/a y ustedes como estudiantes o
participantes para encontrarse en el aula de musica?

11. ¢ Qué temas han abordado en mdsica hasta el momento?

12. ¢Sienten que se desarrollan mas actividades de tipo tedrico o practico?

13. Pueden ejemplificar una actividad tedrica y una practica que hayan hecho en clase de
mdsica.

14. ¢Consideran que el o la profesor/a o director/a coral es una persona cercana y confiable?
15. ¢ Como se organiza el salon o el espacio habitualmente?

16. ¢Piensan que él o la profesor/a o director/a coral habla més con el grupo en general o con
los estudiantes por separado?

17. ¢El o ella permite que ustedes hablen entre ustedes en el desarrollo de la clase o encuentro?
¢Hay un momento para esto o no?

18. ¢Sienten ustedes confianza para intervenir en la clase o encuentro, para hacer comentarios,
preguntar o hacer aportes a la clase?

19. ¢Habitualmente el o la profesor/a o director/a hace que ustedes desarrollen actividades
simultaneamente o hay otras posibilidades?

20. ¢ Como se hace el manejo de las normas en la clase de musica o en el encuentro coral?

21. ¢Sienten que las instrucciones que da el o la profesor/a o director/a coral son claras y
precisas? ¢Logran entender lo que ella les pide?

22. ¢ Cémo describirian a su profesor/a de musica o a su director/a coral? No en sus cualidades
fisicas, sino en su personalidad ¢ Es ella carifiosa, chistosa 0 motivadora?

23. Describan el proceso del aprendizaje musical que han hecho con él o la profesor/a o

director/a coral.

Fuente: Elaboracion propia
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Apéndice 2 Descripcion de las acciones realizadas por Voz y su relacion con la dimension interactiva comunicativa en el
contexto formal

Unidad de analisis: Campo de la actividad Tenor de la actividad

Accidn

Propésito

Contenido

Roles

Clima

El profesor adapta las
actividades de acuerdo al
proceso de algunos
estudiantes, bien sea por
que muestran grandes
capacidades o  porque
presentan dificultades.

Voz esta pendiente de aquellos
estudiantes que no logran
realizar la actividad propuesta,
se acerca a ellos, les pregunta si
entendieron y les pide realizar
el ejercicio propuesto para
clase.

Algunos estudiantes se acercan
a la profesora y le muestran
canciones diferentes a las
propuestas en clase y las
interpretan  en  flauta, Ila
profesora les motiva a seguir
estudiando y les pide ayudar a
quienes no entienden.

A los estudiantes aventajados
les asigna funciones de
apoyar a aquellos que tienen
dificultades.

Hay una relacién tranquila entre
Voz y estudiantes, ella no les
recrimina por no entender y se
preocupa porque se interesen en
aprender mas.

Con respecto a los estudiantes
aventajados, ella los escucha, los
felicita y los motiva a seguir
aprendiendo.

Las acciones del profesor
son tendientes a determinar
el aprendizaje del temas
abordados en la clase de
masica

Voz constantemente realiza
preguntas a los estudiantes
acerca de los temas de la clase,
especificamente  sobre  las
figuras ritmicas; luego ella
canta una obray ellos la repiten.
El grupo se divide para realizar
el mismo ejercicio que la
profesora propone.

Los  estudiantes  asumen
diferentes funciones en clase
cuando se determina que tanto
han aprendido desde las
actividades realizadas por la
profesora

lHustrar, aclarar,
ejemplificar el tema que se
trata en clase o en la sesién
coral

Voz explica los temas nuevos,
ella ejemplifica y hace las
aclaraciones, con
retroalimentaciones constantes
a los estudiantes, en un dialogo
continuo al respecto.

El profesor da a conocer
una serie de pasos para el
desarrollo de una actividad.

Las instrucciones que da la
profesora son concretas y se
centran en actividades cortas
que apuntan al cumplimiento de
los objetivos de aprendizaje

Acciones realizadas por el
profesor que le permiten

La  regulacion de los
comportamientos se caracteriza
por una serie de actividades

Las acciones reguladoras del
comportamiento se realizan sin
regafios ni gritos.
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que los estudiantes hagan
silencio, estén atentos y se
concentren en la actividad
gue se esta desarrollando.

realizadas por la profesora que
les permiten a los estudiantes
centrar la atencion, tales como:
levantar la mano o cambiar de
posicion en el espacio de clase.

Intervenciones del profesor
y los estudiantes en las
cuales hacen uso de gestos
y lenguaje no verbal que
facilitan el aprendizaje
musical.

La mimica se us6 escasamente

Voz empled esta para explicar
la base ritmica de la cumbia,
especificamente  cuando  se
escuchaba la cancién que ella
habia dispuesto para que los
estudiantes siguiesen su ritmo

El grupo de estudiantes en
general imita las mimicas
hechas por la profesora
simultdneamente.

Momentos dedicados en el
desarrollo de la sesién a
escuchar musica con el
objeto de aprenderla y/o
practicarla.

Voz facilitt momentos de
escucha musical cuando: se
escuchd el audio la obra
Barcarola y posteriormente en
la voz cantada de ella para ser
imitada por los estudiantes con
la flauta dulce y cuando
escucharon  canciones  del
genero cumbia para apreciar sus
bases ritmicas.

Todos los estudiantes deben
guardar silencio

Movimientos  realizados
por el profesor que son
propios de la direccidn
coral.

A pesar de no encontrarse
dirigiendo un coro realizd
movimientos de este tipo como
parte de su lenguaje corporal, lo
que se convirtié en una serie de
indicaciones para los
estudiantes que les permitid
comprender sin el uso de
palabras lo que se esperaba que
hicieran cuando estaban
cantando o interpretando un
instrumento musical.

Empleo del cuerpo para
emitir sonidos musicales:
melodia y ritmo.

Voz hizo que sus estudiantes
emplearan la voz para cantar la
melodia de la obra Barcarola; y
las palmas para acompafar las
bases ritmicas de la cumbia.

Ejemplos que hace el
profesor al entonar la voz
no propiamente dentro de
su propio registro vocal,

No hizo uso del molde vocal.
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esperando que el grupo de
estudiantes o coristas lo
imiten.

La imitacion que el
profesor o director coral y
los estudiantes o coristas
hacen con la voz para
representar algin sonido
diferente a las palabras

Voz hace wuso de la
onomatopeya, para hacer el
solfeo ritmico de una partitura 'y
para indicar el contratiempo en
el ritmo de la cumbia.

Los estudiantes escuchan las

onomatopeyas Yy las repiten
simultaneamente 0 en
subgrupos que divide la
profesora.

Emplear similitudes con
elementos o0 situaciones
imaginarias, concretas o
cotidianas.

No hizo uso del simil.

Actividades que permiten
preparar la voz y el cuerpo
para cantar o tocar un
instrumento con la técnica
adecuada.

No se realizaron actividades
con respecto al calentamiento

Ejercicios practicos
musicales (habitualmente
repetitivos) que permiten
aprender, afianzar,
corregir o pulir una obra
musical.

Voz realiza ejercicios
practicos para el
reconocimiento  de  bases
ritmicas de la cumbia, los
estudiantes  escuchan la
cancién y posteriormente
imitan las bases ritmicas con
instrumentos musicales que
rotan entre ellos. La profesora
apoya a los estudiantes y
retroalimenta lo que ellos
hacen.

Los estudiantes asumen roles
distintos en cuanto a los
ritmos a realizar, de acuerdo
al instrumento musical que
tengan.

Tendencia del profesor a
desviarse a temas
personales, convivenciales,
etc.; 0 a mantenerse en los
temas referentes a la clase
de musica.

Tendencia a desviarse de los
temas propios de la clase,
dialogara con los estudiantes
de situaciones relacionadas
con sus vidas personales, los
eventos a realizarse en el
colegio, los ensayos del coro
etc.; ademas dialoga con los
estudiantes o con pequefios
grupos mientras terminan la

Esta actitud muestra cercania de
parte de Voz hacia su grupo de
estudiantes, ya que ellos también
sienten confianza de comentar con
ella situaciones no relacionadas con
la clase
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actividad propuesta.

Numero de temas
referentes a la masica que
se abordan en el desarrollo
de la clase o la sesion de
encuentro coral.

Voz desarroll6 5 actividades:
Saludo y llamado a lista;
asignacion de tarea en casa;
estudio de la obra Barcarolg;
estudio de la percusién
cumbia y despedida de los
estudiantes.

Acciones del profesor en
las que ensefia y afianza el
ritmo usando el cuerpo e
instrumentos musicales.

Voz en el desarrollo de la
clase, realiz6 solfeo ritmico
de la obra Barcarola, ademas,
dedico una parte de la clase al
afianzamiento del ritmo de la
cumbia

Acciones del profesor en
las ensefia y afianza la
afinacion de  melodias
musicales, usando el
cuerpo e instrumentos
musicales.

Voz realiza esta actividad,
cuando estudi6 la entonacion
de la obra Barcarola en flauta
dulce cantando e interpretada
con este instrumento en la
primera parte de la sesion de
clases.

La profesora dice el ejercicio
a realizar, los estudiantes
conjuntamente lo reproducen
cantando o con las flautas.

Los estudiantes se encuentran
motivados, Voz ejemplifica lo que
hay que hacer y esta al pendiente de
que sus estudiantes lo realicen.

Acciones del profesor en
las ensefia y afianza la
afinacion en  armonias
musicales, usando el
cuerpo e instrumentos
musicales.

No hizo uso de la armonia.

Acciones en las que los
estudiantes hacen
simultdneamente ritmo,
melodia y armonia o dos de
estos elementos.

Voz pide a los estudiantes que
hicieran ritmos con
instrumentos de percusién o
con las palmas, haciendo la
base ritmica de cumbia
mientras cantaban la melodia
de la cancion “El aguacero”

Los estudiantes se encuentran
motivados, Voz ejemplifica lo que
hay que hacer y esta al pendiente de
que sus estudiantes lo realicen.

Cantidad de acciones
tedricas como la
conceptualizacion de
términos  musicales, la
lectura y la escritura o la
gramatica musical.

Voz hace acciones tendientes
a la conceptualizacién
musical en la primera parte de
su clase, cuando hace
referencia a las figuras
ritmico-musicales en la
lectura de la obra Barcarola
que los estudiantes empiezan
a conocer
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Cantidad de  acciones
practicas en las cuales el
estudiante tiene contacto
con el instrumento o la
experiencia de cantar o
hacer percusién con su
cuerpo.

En gran parte de su clase, Voz
realiza acciones y actividades
de caracter practico; en las
cuales los estudiantes deben
cantar e interpretar la flauta
en el aprendizaje de una
nueva obra musical y tocar
instrumentos de percusion
para aprender los ritmos de la
cumbia.

Manera 0 maneras
habituales en las que son
ubicados los estudiantes
por el profesor en el
espacio o salon de clases.

Hubo dos momentos de
organizacion:

En el primero las sillas
estaban dispuestas en
direccién a un tablero movil
utilizado por la profesora, la
funcién de los estudiantes y
de Voz se asemejaba a la de
una clase no propiamente de
musica, pues predominé lo
tedrico.

En el segundo, las sillas se
ubicaron en circulo para la
escucha musical y las
actividades relacionadas con
el ritmo, Voz y sus
estudiantes tenian una actitud
menos formal y mas motivada
hacia la interpretacion
musical.

La disposicién del salén hace que
los estudiantes tengan una actitud
distendida, que busquen a sus
amigos y dialoguen con ellos
cuando les sea posible; en tanto
estas maneras de organizar el
espacio le permiten a VVoz orientar
la atencion de los estudiantes a un
foco, que era el tablero en la
primera parte; mientras que en la
segunda parte ella pretendia poder
ver a todos los estudiantes haciendo
el ejercicio propuesto.

Intervenciones del profesor
hacia el grupo

En general el grupo se
muestra dispuesto a participar
de la  retroalimentacion
constante, a preguntar, a
responder no solo lo referente
a la clase sino a otras
cuestiones.

Voz continuamente establece un
intercambio verbal con el grupo de
estudiantes en el que se realizan
preguntas y respuestas referentes a
los temas abordados en clase.

Intervenciones del profesor
hacia un estudiante en
particular

Esta accion ocurre en los
momentos en los que los
estudiantes se  encuentran
practicando o después de un
tiempo que se ha dado alguna
instruccion y tanto ella como
los estudiantes se acercan

Voz favorece estos intercambios, lo
que puede deberse a la cultura del
grupo, pues los estudiantes
prefieren en lo posible, no
preguntar abiertamente delante de
sus compafieros, por los
comentarios negativos que realizan
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para dialogar acerca de la
actividad en desarrollo o de
otros temas no relacionados
con la clase.

y que les hacen sentir mal.

Intervenciones entre los
estudiantes

No hay intervenciones entre
los estudiantes

Utilizacién de atiles
escolares, tablero,
marcadores, guias  de
trabajo escolar, etc.

Voz en la primera parte de su
clase emplea estos recursos
para hacer la explicacion
tedrica del tema.

Utilizacién de hojas
pentagramadas, grabadora,
CD, amplificador de
sonido, etc..

Los estudiantes se ubican y
guardan silencio, algunos
regulan el comportamiento de
sus comparfieros y otras veces
Voz lo hace; por su parte la
profesora hace una
explicacion y los estudiantes
escuchan el audio o escriben.
Luego ella formula preguntas
al respecto.

Uso de instrumentos
musicales: cuerdas,
vientos, percusion, teclado
y electréfonos.

La profesora da una
explicacion general al grupo,
asumiendo un papel de guia e
instructora 'y ofrece un
momento de practica en el
que ellos interpretan los
instrumentos; los estudiantes
se explican unos con otros y
casi todos se esfuerzan por
hacerlo de la mejor manera

Hay un ambiente de motivacion
tanto de estudiantes como de Voz
cuando se emplean instrumentos
musicales.

Intervenciones que hacen
los estudiantes 0
participantes en clase de
manera espontanea con
referencia a los temas de
clase.

Hay escasas intervenciones
espontaneas de los estudiantes
referentes a los temas de la clase,
estas son mas de otros temas no
asociados a los trabajados en clase,
lo que evidenciar cercania y
confianza  entre  profesora vy
estudiantes.

Todos los  estudiantes
realizando la misma
actividad simultaneamente.

El ambiente en este tipo de
actividades es predominantemente
silencioso, los estudiantes tienen
mas disposicién para atender y a
profesora solo debe dar una
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instruccion o explicacion, estas
actividades se realizan por ejemplo
Es proporcional en el | cuando los estudiantes deben
desarrollo de la clase de Voz | interpretar  simultaneamente un
las actividades que se realizan | instrumento musical puede ser la
al unisono como aquellas en | flauta o la percusion.

Grupos de estudiantes las que grupos asumen | Los  estudiantes  estin  maés
realizando diferentes actividades interdependientes | motivados, tienden a distraerse

tividad fi facilmente, pero con la actitud de
actividades que tienen una Voz, quien se dedica por un tiempo

relacion  interdependiente a cada grupo para el desarrollo de
con el propésito de la la actividad, finalmente todos
actividad en si. logran hacerla y de acuerdo al

resultado de esto, la repiten o
aumenta el grado de dificultad y
exigencia de parte de la profesora.
Estudiantes No se presentaron actividades en las
individualmente realizando que los estudiantes individualmente
. L. realizaran diferentes actividades
d_'ferentes actividades que con relacion interdependiente.
tienen una relacion
interdependiente con el
proposito de la actividad en
SI.

Apéndice 3 Descripcién de las acciones realizadas por Voz y su relaciéon con la dimension interactiva comunicativa en el
contexto no formal

VOZ: CONTEXTO NO FORMAL
Unidad de analisis: Campo de la actividad Tenor de la actividad
Accidn Propdsito Contenido Roles Clima
El profesor adapta las | Voz estd pendiente de aquellos Los coristas con mayores | Hay una relaciéon tranquila entre
actividades de acuerdo al estu_dlantes que no logran conocimientos 0 aptitudes | Voz y coristas, ella no Ies_ recrimina
rOCeso de alaunos realizar la actividad propuesta, musicales asumen el rol de | por no entender y cada ejercicio es
P " ] 9 se acerca a ellos, les pregunta si apoyar a oz en el desarrollo | repetido las veces que se consideren
estudiantes, bien sea por | entendieron, ella va repitiendo de la sesion necesarias.
que muestran grandes | los ejercicios para que los Voz motiva e incentiva a los
capacidades o  porque coristas uno a uno los realicen estudiantes con mayores
presentan dificultades. hasta que estos se perfecc_lon_er}. capac@ades musicales, ellos sienten
y les pide realizar el ejercicio la confianza para preguntar.
propuesto para clase. Equivocarse no significa algo
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Los coristas piden explicaciones
a Voz sobre la interpretacion de
instrumentos como la guitarra y
la tambora que acompafia
instrumentalmente al grupo, ella
les motiva, les explica y en el
desarrollo de la sesion ellos se
convierten en un apoyo en su
labor.

negativo.

Las acciones del profesor
son tendientes a determinar
el aprendizaje del temas
abordados en la clase de
musica

Las acciones tendientes a este
aspecto son realizadas por Voz
con el grupo de coristas después
que el grupo termina una
interpretacion musical, alli les
corrige o les felicita y en la
misma medida les exige.

Los  estudiantes  asumen
diferentes  funciones  de
acuerdo a sus niveles de
aprendizaje, siendo  unos
lideres encargados de ayudar
a sus compafieros para que el
COro se escuche armonioso

lustrar, aclarar,
ejemplificar el tema que se
trata en clase o en la sesion
coral

oz no hace uso de este recurso
en este contexto posiblemente
porque se encuentra repasando
un  repertorio para una
presentacion proxima.

El profesor da a conocer
una serie de pasos para el
desarrollo de una actividad.

La sesion coral se caracteriza
por una tendencia de Voz a dar
instrucciones, estas son
concretas y estan dirigidas a la
realizacion de ejercicios de
calentamiento corporal y vocal,
a las indicaciones de cémo
colocar la voz cantada y la
manera correcta de entonar una
nota o0 una melodia.

Acciones realizadas por el
profesor que le permiten
que los estudiantes hagan
silencio, estén atentos y se
concentren en la actividad
que se esta desarrollando.

La regulacion de los
comportamientos se caracteriza
por una serie de actividades
realizadas por la directora coral
que les permiten a los coristas
centrar la atencion, tales como:
levantar la mano o cambiar de
posicion o la repeticion de
ejercicios del calentamiento
vocal.

Las acciones reguladoras del
comportamiento se realizan sin
regafios ni gritos y aunque los
coristas las cumplen, siempre esta
presente una actitud de camaraderia
entre oz y sus coristas.

Movimientos  realizados
por el profesor que son
propios de la direccion

Existe una tendencia marcada a
realizar estos movimientos no
solo en los momentos de la
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coral.

interpretacion de las canciones
del coro, sino como formas para
regular los comportamientos, lo
que hace que los estudiantes al
leer estos movimientos guarden
silencio, repitan la melodia, o
hagan uso de las dinamicas
propias de la musica.

Empleo del cuerpo para
emitir sonidos musicales:
melodia y ritmo.

Voz emplea la voz cantada y las
palmas para acomparfiar algunas
de las cancines o ejercicios
propuestos en la sesion coral

Ejemplos que hace el
profesor al entonar la voz
no propiamente dentro de
su propio registro vocal,
esperando que el grupo de
estudiantes o coristas o
imiten.

No hizo uso del molde vocal.

La imitacion que el
profesor o director coral y
los estudiantes o coristas
hacen con la voz para
representar algin sonido
diferente a las palabras

Voz usa onomatopeyas en el
momento del calentamiento
vocal y para posibilitar la
interiorizacion de la técnica
vocal adecuada para cantar.

Los estudiantes escuchan las
onomatopeyas Yy las repiten
simultdneamente y parecen
valorar la importancia de su
uso en el desarrollo del
encuentro coral

Emplear similitudes con
elementos o0 situaciones
imaginarias, concretas o
cotidianas.

No hizo uso del simil

Actividades que permiten
preparar la voz y el cuerpo
para cantar o tocar un
instrumento con la técnica
adecuada.

Al inicio de la sesion se
realizan una serie de
ejercicios de  respiracion,
movimientos corporales y de
calentamiento  vocal, para
preparar la voz para la
interpretacion de las
canciones

Ejercicios préacticos
musicales (habitualmente
repetitivos) que permiten

Posterior al calentamiento los
coristas dirigidos por Voz
realizan el repaso  del
repertorio aprendido, el cual

Voz le otorga a los coristas
roles diferentes, estos estan
determinados de acuerdo al
timbre de su registro vocal, y
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aprender, afianzar,
corregir o pulir una obra
musical.

es interrumpido por Voz para
hacer las repeticiones que
considera pertinentes o las
correcciones necesarias, esta
situacion es frecuente hasta
que la cancién logra el nivel
esperado por Voz.

a los instrumentos de
percusion o de cuerda
(guitarra) que interprete el
corista.

Intervenciones del profesor
y los estudiantes en las
cuales hacen uso de gestos
y lenguaje no verbal que
facilitan el aprendizaje
musical.

La mimica se usé
escasamente, cuando se hizo
empleo de esta fue para
representar la letra de una de
las canciones del repertorio
musical del coro.

El grupo de estudiantes en
general imita las mimicas
propuestas por Voz
simultdneamente.

Cuando se interpretan canciones en
las que la mimica esta presente, los
coristas se muestran algo timidos
para hacerlas y normalmente se rien
de los gestos; en tanto Voz se torna
exigente pues espera de ellos una
mejor actitud.

Momentos dedicados en el
desarrollo de la sesi6én a
escuchar musica con el
objeto de aprenderla y/o
practicarla.

No hizo uso de los momentos
de escucha musical.

Tendencia del profesor a
desviarse a temas
personales, convivenciales,
etc.; 0 a mantenerse en los
temas referentes a la clase
de mdsica.

Tendencia a desviarse de los
temas propios del encuentro
coral. Voz dialogara con los
coristas de situaciones
relacionadas con sus vidas
personales, los eventos a
realizarse en el coro.

Esta actitud muestra cercania de
parte de Voz hacia su grupo de
coristas, ya que ellos también
sienten confianza de comentar con
ella situaciones no relacionadas con
la clase

Ndmero de temas
referentes a la mlsica que
se abordan en el desarrollo
de la clase o la sesién de
encuentro coral.

Voz desarroll6 8 actividades:
Bienvenida al encuentro y
verificacion de asistencia;
organizacion del salén 'y
disposicion de instrumentos;
calentamiento; practica
musical de canto e
interpretacion  instrumental;
recomendaciones generales;
distribucién  auténoma de
tareas dentro del coro;
préctica musical y
preparacion del repertorio
para eucaristia y despedida de
los coristas

Acciones del profesor en

Las actividades respecto al
ritmo, estas se realizaron
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las que ensefia y afianza el
ritmo usando el cuerpo e
instrumentos musicales.

cuando los coristas llevaban
el tempo en una de las
canciones del repertorio con
las palmas y cuando los
coristas en el estudio del
repertorio se rotan una
tambora con la cual hacen
diferentes bases ritmicas.

Acciones del profesor en
las ensefia y afianza la
afinacion de  melodias
musicales, usando el
cuerpo e instrumentos
musicales.

Teniendo en cuenta que el
quehacer de Voz en este
contexto es la direccién de un
coro, existe una alta tendencia
al desarrollo de actividades en
este sentido. Voz hizo el
repaso del repertorio a
presentar compuesto  por
canciones como “el
aguacero”, y “amo esta tierra”
entre otras canciones.

Acciones del profesor en
las ensefia y afianza la
afinacion en  armonias
musicales, usando el
cuerpo e instrumentos
musicales.

Voz divide al grupo en tres
subgrupos de acuerdo a su
registro vocal, cada uno de
estos cantan las melodias que
hacen que en determinadas
partes de diferentes cancones
hayan armonias, esto ocurri6

especialmente en las
canciones “el aguacero”y “te
llevo aqui”.

Acciones en las que los
estudiantes hacen
simultaneamente ritmo,
melodia y armonia o dos de
estos elementos.

En el encuentro coral de Voz
es comln que existan
actividades en las cuales se
combina la interpretacion de
instrumentos de cuerda y
percusion, con el canto de
melodias y de armonias.

La directora coral dice el
ejercicio a realizar o el
fragmento de la cancién a
interpretar,  los  coristas
guardan absoluto silencio y
comienzan a cantar. Algunos
coristas interpretan
instrumentos musicales como
la guitara y la tambora.

Los coristas se  encuentran
motivados y dispuestos a la
realizacion de las actividades, Voz
ejemplifica lo que hay que hacer y
esté al pendiente de que sus coristas
lo realicen.

Cantidad de acciones
tedricas como la
conceptualizacion de
términos  musicales, la
lectura y la escritura o la
gramatica musical.

Las acciones relacionadas con
lo tedrico son restringidas y
las pocas que se realizaron
eran  tendientes a la
interiorizacion de la técnica
vocal apropiada para cantar.

El ambiente del encuentro se
asemeja al de una clase tedrica, Voz
habla, los coristas escuchan y
formulan preguntas al respecto.

Cantidad de  acciones

En gran parte del encuentro
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practicas en las cuales el
estudiante tiene contacto
con el instrumento o la
experiencia de cantar o
hacer percusion con su
cuerpo.

coral Voz realiza acciones y
actividades de caracter
practico; en las cuales los
coristas deben cantar e
interpretar instrumentos para
repasar las obras  del
repertorio.

Manera 0 maneras
habituales en las que son
ubicados los estudiantes
por el profesor en el
espacio o salon de clases.

Hubo dos momentos de
organizacion:

En el primero las sillas
estaban dispuestas en circulo,
en estos momentos se realiz6
el calentamiento y Voz
requeria escuchar
individualmente a cada uno
de los coristas

En el segundo, las sillas se
ubicaron en tres hileras de
acuerdo a los registros
vocales de los coristas, esta es
la ubicacion del coro para
realizar  presentaciones y
permite a VVoz identificar cada
registro para hacer las
retroalimentaciones.

La disposicion del espacio del
encuentro hace que los estudiantes
tengan una actitud distendida, los
coristas  establecen  relaciones
interpersonales  calidas y de
compafierismo.

Intervenciones del profesor
hacia el grupo

En general el grupo se
muestra dispuesto a participar
de la  retroalimentacion
constante, a preguntar, a
responder no solo lo referente
al encuentro coral sino a otras
cuestiones.

Este tipo de intercambios se
favorece en mayor medida.

Voz continuamente establece un
intercambio verbal con el grupo de
coristas en el que se realizan
preguntas y respuestas referentes a
los temas abordados en clase.

Intervenciones del profesor
hacia un estudiante en
particular

Los intercambios con los
estudiantes se relacionan en
algunas ocasiones con temas
personales, y ocurren con mas
frecuencia respecto a la

retroalimentacion de
ejercicios o de fragmentos de
canciones que

individualmente los coristas
cantan

Voz esporadicamente establece un
intercambio verbal con el grupo de
coristas en el que se realizan
preguntas y respuestas referentes a
los temas abordados en clase.

Intervenciones entre los
estudiantes

No hay intervenciones entre
los coristas.
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Utilizacion de Utiles
escolares, tablero,
marcadores, guias de
trabajo escolar, etc.

No hay uso de estos recursos.

Utilizacién de hojas
pentagramadas, grabadora,
CD,  amplificador de
sonido, etc...

No hay uso de estos recursos.

Uso de instrumentos
musicales: cuerdas,
vientos, percusion, teclado
y electréfonos.

Voz da una explicacion
general al grupo, asumiendo
un papel de guia e instructora
y ofrece un momento de
préctica en el que ellos cantan
e interpretan los instrumentos.

Hay un ambiente de motivacion
tanto de coristas como de Voz
cuando se emplean instrumentos
musicales, especialmente la voz
cantada.

Intervenciones que hacen
los estudiantes 0
participantes en clase de
manera espontanea con
referencia a los temas de
clase.

Hay escasas intervenciones
espontaneas de los  coristas
referentes a los temas del encuentro,
estas son mas de otros temas no
asociados a los trabajados la sesion
coral, lo que evidenciar cercania y
confianza entre profesora vy
estudiantes.

Todos los  estudiantes
realizando la misma
actividad simultaneamente.

Estudiantes
individualmente realizando
diferentes actividades que
tienen una relacién
interdependiente con el
proposito de la actividad en
si.

Es proporcionado en el
desarrollo del encuentro coral
de Voz las actividades que se
realizan al unisono como
aquellas en las que grupos
asumen actividades
interdependientes

Grupos de estudiantes
realizando diferentes
actividades que tienen una
relacion interdependiente
con el propésito de la
actividad en si.

Voz tiende a dar mayor
prelacion a este tipo de
actividades, situacion que
ocurre por la division en
voces que realiza de la coral.

El ambiente en este tipo de
actividades es predominantemente
silencioso, los coristas tienen
disposicion para atender y se
muestran motivados a la realizacion
de las actividades propuestas. Voz
debe dar una instruccion o
explicacion, los coristas la realizan
y posteriormente ella retroalimenta
bien sea individualmente o al
grupo. El ambiente es solemne
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Apéndice 4Descripcion de las acciones realizadas por Piano y su relacion con la dimension interactiva comunicativa en el
contexto formal

PIANO: CONTEXTO FORMAL

Campo de la actividad

Unidad de analisis: Tenor de la actividad

Accidén

Propdsito

Contenido

Roles

Clima

El profesor adapta las
actividades de acuerdo al
proceso de algunos
estudiantes, bien sea por
que muestran grandes
capacidades o0  porque
presentan dificultades.

Piano estda pendiente de
aquellos estudiantes que no
logran realizar la actividad
propuesta, les pregunta si
entendieron y les pide realizar
individualmente el ejercicio
propuesto para la clase.

Hay una relacién tranquila entre
Piano y estudiantes, él no les
recrimina por no entender y se
preocupa porque apropien los
ejercicios de la clase.

Las acciones del profesor
son tendientes a determinar
el aprendizaje del temas
abordados en la clase de
musica

La intencion de reconocer el
aprendizaje de los estudiantes
es llevada a cabo por medio de
la escucha a cada uno de ellos
en la realizacion de los
diferentes ejercicios de
entonacién o de escucha, en
donde se corrige o se felicita de
acuerdo al proceso personal.

Los estudiantes se escuchan
entre ellos y son capaces de
determinar cémo
realizado el ejercicio los
compafieros; por su parte, el
profesor asume una funcion
de evaluador, aunque no es
evidente explicitamente.

han

lHustrar, aclarar,
ejemplificar el tema que se
trata en clase o en la sesion
coral

El profesor hizo escasas
explicaciones del tema en el
desarrollo de su clase,
solamente lo realiz6 para referir
el nombre de las notas
musicales y como se escuchan
en el piano.

El profesor da a conocer
una serie de pasos para el
desarrollo de una actividad.

Piano hace wuso de |las
instrucciones de la actividad
para expresar concretamente lo
que espera que sus estudiantes
realicen en el desarrollo de la
clase, por ejemplo escuchar la
melodia o imitar una serie de
movimientos.

Acciones realizadas por el
profesor que le permiten
que los estudiantes hagan

La  regulacion de los
comportamientos se caracteriza
por una serie de actividades
realizadas por el profesor que le

Las acciones reguladoras del
comportamiento se realizan sin
regafios ni gritos, tratando de hacer
la_invitacion a los estudiantes de
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silencio, estén atentos y se
concentren en la actividad
que se esta desarrollando.

permite a los estudiantes centrar
la atencion, tales como: tocar
melodias conocidas en el piano
o recordar los ejercicios hechos
al inicio de la clase.

El profesor ademas pide a los
estudiantes constantemente
permanecer sentados y escuchar
lo que se realiza en la clase

moderar el comportamiento
haciendo énfasis en la escucha.

y

Movimientos  realizados
por el profesor que son
propios de la direccion
coral.

No realiz6  movimientos
propios de la direccion coral

Empleo del cuerpo para
emitir sonidos musicales:
melodia y ritmo.

Piano  permite que  sus
estudiantes hagan uso de la voz
como instrumento musical al
cantar diversas canciones de un
repertorio, en este instrumento
enfatiza sus clases.

Ejemplos que hace el
profesor al entonar la voz
no propiamente dentro de
su propio registro vocal,
esperando que el grupo de
estudiantes o coristas lo
imiten.

Con frecuencia Piano emplea el
molde vocal para mostrar a sus
estudiantes la manera en que la
melodia debe ser cantada.

Los estudiantes asumen la
funcion de imitar, en tanto la
voz del profesor se convierte
en el modelo que ellos siguen.

La imitaciobn que el
profesor o director coral y
los estudiantes o coristas
hacen con la voz para
representar algin sonido
diferente a las palabras

El profesor propone el uso de
las onomatopeyas
especialmente para realizar los
ejercicios de calentamiento
vocal.

Los estudiantes escuchan las
onomatopeyas Yy las repiten
simultaneamente  grupal o
individualmente.

Emplear similitudes con
elementos o situaciones
imaginarias, concretas o
cotidianas.

Desde el inicio de la sesion de
clase, el profesor emplea el
simil, esto se evidencia en los
ejercicios de calentamiento
cuando les pide imaginar
situaciones 'y actuar de
determinadas maneras que se
relacionan con lo imaginado y
en la practica de las canciones

El uso del simil crea un ambiente
entre los estudiantes y el profesor
distendido, donde los estudiantes
rien, pero esto no significa que la
actividad no se lleve a cabo

exitosamente
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cuando las mimicas a realizar
las vinculan con animales o
situaciones de las que tratan las
canciones a interpretar por los
estudiantes.

Actividades que permiten
preparar la voz y el cuerpo
para cantar o tocar un
instrumento con la técnica
adecuada.

Al inicio de la sesion de clase
el profesor realiza una serie
de ejercicios fisicos y de la
voz para que el cuerpo se
disponga a realizar la
actividad de cantar.

Tanto el profesor como los
estudiantes asumen estas acciones
como juegos que les permiten
imaginar y relajarse.

Ejercicios précticos
musicales (habitualmente
repetitivos) que permiten
aprender, afianzar,
corregir o pulir una obra
musical.

Piano realiza en la mayor
parte de su tiempo de clase la
practica musical de un
repertorio con rondas
infantiles folkléricas que han
sido ya estudiadas y que seran
presentadas a los comparfieros
del colegio en dias posteriores
en una actividad cultural

El profesor expresa lo que
espera que hagan  sus
estudiantes, ellos escuchan y
cantan.

Intervenciones del profesor
y los estudiantes en las
cuales hacen uso de gestos
y lenguaje no verbal que
facilitan el aprendizaje
musical.

El uso de la mimica
caracterizé la clase de Piano,
él en el desarrollo de la clase
en los momentos de
calentamiento propuso unas
mimicas  imaginativas de
lugares y objetos con los que
los nifios podrian jugar y en el
estudio del repertorio musical
para cada wuna de las
canciones propuso gestos que
eran realizados por el grupo
de estudiantes

El grupo de estudiantes en
general imita las mimicas
hechas por el profesor

simultaneamente.

Los estudiantes se  muestran
motivados cuando en las diferentes
actividades de clase se proponen
mimicas para realizar.

Momentos dedicados en el
desarrollo de la sesién a
escuchar musica con el
objeto de aprenderla y/o
practicarla.

Piano facilit6 momentos de
escucha musical cuando en la
parte inicial de la clase hace
que los estudiantes escuchen
las notas musicales y las
canten afinadamente; cuando
indicaba a los estudiantes las
introducciones de las
diferentes  canciones  del
repertorio y cuando hacia en
el teclado wuna serie de

Todos los estudiantes deben
guardar silencio, mientras el
profesor asume el rol de
musico.
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melodias conocidas para que
ellos dijeran el nombre de las
mismas.

Tendencia del profesor a
desviarse a temas
personales, convivenciales,
etc.; 0 a mantenerse en los
temas referentes a la clase
de musica.

Piano se centra en las
actividades propias de la
clase; es comln que antes de
iniciar la clase o al final de
esta dialogue con los
estudiantes acerca de otras
situaciones no relacionadas
con el tema de la clase.

Los estudiantes entienden que en el
desarrollo de la clase los temas que
se refieren son propios de la misma
y bien sea antes o después de la
misma, algunos de ellos le buscan
para charlar con él.

Numero de temas
referentes a la musica que
se abordan en el desarrollo
de la clase o la sesion de
encuentro coral.

Piano realizo 8 actividades:
Organizacion  del  saldn;
saludo y verificacion de
asistencia; calentamiento;
ejercicios de  entonacion
musical; préctica musical de
canto.; organizacion de los
estudiantes como grupo coral
escucha musical y despedida
de los estudiantes

Acciones del profesor en
las que ensefia y afianza el
ritmo usando el cuerpo e
instrumentos musicales.

No realizo actividades
ritmicas.

Acciones del profesor en
las ensefia y afianza la
afinacion de  melodias
musicales, usando el
cuerpo e instrumentos
musicales.

Como se menciono en lineas
anteriores el instrumento que
preponderantemente  trabajo
en sus estudiantes fue la voz
proponiendo  ejercicios  de
escucha y afinacion, ademas
del canto de cinco diferentes
melodias entre las que se
encontraba “Tongo-Togo”, y
“Tiburén Tiburdén”

Piano muestra como es el
ejercicio vocal o el fragmento
de cancidon que espera sea
cantado por los estudiantes y
ellos lo imitan

Los estudiantes se encuentran
motivados, Piano  repite  los
gjercicios cuanto sea necesario y
trata de prestar atencion a los
estudiantes en sus  procesos
musicales individuales.

Acciones del profesor en
las ensefia y afianza la
afinacion en  armonias
musicales, usando el
cuerpo e instrumentos
musicales.

No hizo uso de la armonia.

Acciones en las que los

No hay acciones en las que
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estudiantes hacen
simultaneamente ritmo,
melodia y armonia o dos de
estos elementos.

conjuntamente se encuentren
los elementos musicales.

Cantidad de  acciones
tedricas como la
conceptualizacion de
términos  musicales, la
lectura y la escritura o la
gramatica musical.

Piano realiza actividades
tedricas, estas se evidencian
especialmente en la primera
parte de la clase, cuando
nombra las notas musicales en
el teclado y canta su
correspondiente  entonacion
para ser repetidas por los
estudiantes  en  diferente
orden, esperando que los
estudiantes asocien el sonido
con el nombre de la nota
musical.

Cantidad de  acciones
practicas en las cuales el
estudiante tiene contacto
con el instrumento o la
experiencia de cantar o
hacer percusion con su
cuerpo.

En la segunda parte de la
clase, Piano se dedica mas a
la entonacion y el repaso del
repertorio a presentar en los
dias siguientes.

Manera 0 maneras
habituales en las que son
ubicados los estudiantes
por el profesor en el
espacio o salon de clases.

Los estudiantes organizaron
el salon de clases en una sola
hilera de sillas frente a él,
para la realizacion  del
calentamiento  corporal vy
vocal y posteriormente, en
media luna cuando los
estudiantes se encuentran
repasando el repertorio
musical.

La disposicion del salén hace que
los estudiantes tengan una actitud
distendida, que busquen a sus
amigos y dialoguen con ellos
cuando les sea posible; en tanto
estas maneras de organizar el
espacio le permiten a Piano poder
observar a todos los estudiantes e
igualmente en determinados
momentos de la clase interactuar
con cada uno de ellos.

Intervenciones del profesor
hacia el grupo

Intervenciones del profesor
hacia un estudiante en
particular

Hay un equilibrio entre las
intervenciones profesor-grupo
y profesor-estudiante, esto
puede deberse a que la clase
transcurre entre una serie de
interrogantes y de
afirmaciones que realizan

El dialogo constante y los
intercambios  verbales  pueden
indicar la cercania del profesor
hacia los estudiantes y la confianza
que ellos tienen hacia él de hacer
preguntas o de responder aquellas
que él formula.
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tanto profesor como
estudiantes  individual vy
colectivamente, respecto a las
tematicas abordadas en la
clase.

Intervenciones entre los
estudiantes

Las intervenciones entre
estudiantes son escasas y se
hicieron  Unicamente para
motivar a una estudiante a
cantar una de las melodias
propuestas por el profesor
para la clase.

Utilizacion de atiles
escolares, tablero,
marcadores, guias  de
trabajo escolar, etc.

No utiliza recursos escolares.

Utilizacion  de  hojas
pentagramadas, grabadora,
CD, amplificador de
sonido, etc..

No utiliza recursos musicales.

Uso de instrumentos
musicales: cuerdas,
vientos, percusién, teclado
y electréfonos.

Piano para el desarrollo de
sus clases lleva siempre con
sigo un instrumento armonico
como el teclado o la guitarra.
En ocasiones él entrega
instrumentos de percusion
menor a los estudiantes, como
una forma de incentivar su
buen comportamiento en la
clase.

Los estudiantes sienten curiosidad
por los instrumentos y los tocan
como jugando con el profesor,
quien se refiere a ellos como si
fuesen personas para que los nifios
los traten con cuidado.

Intervenciones que hacen
los estudiantes 0
participantes en clase de
manera espontanea con
referencia a los temas de
clase.

Las intervenciones espontaneas
de los estudiantes nutren los
propositos de la clase, cuando
estas muestran el aprendizaje o
la inquietud de desarrollar la
apreciacion auditiva y musical

Teniendo en cuenta la curiosidad de
los estudiantes por los instrumentos
y el clima en que trascurre la clase,
las intervenciones espontaneas de
los estudiantes ocurre cuando los
estudiantes preguntan sobre la
manera de interpretar el teclado o
cuando mencionan melodias que
quieren que el profesor interprete
para ellos cantarlas.

Todos los  estudiantes
realizando la misma

Piano privilegio levemente
aquellas acciones en las que
el grupo desarrolla al unisono

El ambiente en este tipo de
actividades es predominantemente
silencioso, los estudiantes tienen
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actividad simultaneamente.

la

misma

especialmente,

repertorio musical.

actividad, | mas disposicién para atender y
esto se | Piano debe dar una instruccién o
ejemplifica en el repaso del | explicacién.

Grupos de estudiantes
realizando diferentes
actividades que tienen una
relacién interdependiente
con el propésito de la
actividad en si.

Los

estudiantes

individualmente

diferentes

actividades | y se esfuerzan por realizar bien las
especialmente | actividades; Piano dedica tiempo a
cuando el profesor propone a | cada grupo para el desarrollo de la
partir de la interceptacion en | actividad, finalmente todos logran
el piano, la entonacién de | hacerlay de acuerdo al resultado de
frases melddicas cortas en las | esto, la repiten o aumenta el grado
que estan las cinco primeras | de dificultad y exigencia de parte
notas de la escala de Do | del director
mayor. El profesor asume el
rol de modelo a seguir.

realizan | Los estudiantes estin motivados,

Estudiantes
individualmente realizando
diferentes actividades que
tienen una relacion
interdependiente con el
proposito de la actividad en
si.

No se presentaron actividades en las
que los estudiantes individualmente
realizaran diferentes actividades
con relacion interdependiente.

Apéndice 5 Descripcion de las acciones realizadas por Piano y su relacion con la dimensién interactiva comunicativa en el

contexto no formal

PIANO: CONTEXTO NO FORMAL

Unidad de analisis:
Accidén

Campo de la actividad

Tenor de la actividad

Propdsito

Contenido

Roles

Clima

El profesor adapta las
actividades de acuerdo al
proceso de algunos
estudiantes, bien sea por
que muestran grandes
capacidades o  porque
presentan dificultades.

Piano estd pendiente de
aquellos estudiantes que no
logran realizar la actividad
propuesta, les pregunta si
entendieron y les pide realizar
individualmente el ejercicio
propuesto para el encuentro
coral.

Hay una relaciéon tranquila entre
Piano y coristas, él no les recrimina
por no entender y se preocupa
porque apropien y realicen los
gjercicios 'y canten durante el
encuentro coral.

Las acciones del profesor
son tendientes a determinar

La intencién de reconocer el
aprendizaje de los coristas es

Los

coristas se escuchan
entre ellos y son capaces de
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el aprendizaje del temas
abordados en la clase de
musica

llevada a cabo por medio de la
escucha a cada uno de ellos en
la realizacion de los diferentes
ejercicios de entonacién o de
escucha, en donde se corrige o
se felicita de acuerdo al proceso
personal.

determinar coémo han
realizado el ejercicio los
compafieros; por su parte, el
profesor asume una funcion
de evaluador, aunque no es
evidente explicitamente.

lHustrar, aclarar,
ejemplificar el tema que se
trata en clase o en la sesién
coral

Piano hizo escasas
explicaciones del tema en el
desarrollo de la sesion, lo
realizo para referir el nombre de
las notas musicales de la escala
de Do mayor y su
correspondiente entonacion con
ejercicios de frases melddicas
cortas que eran entonados por
los coristas.

El profesor da a conocer
una serie de pasos para el
desarrollo de una actividad.

Piano tienen una tendencia a ser
instructivo en el desarrollo de
las sesiones corales, él expresa
concretamente lo que espera
que los coristas realicen con
respecto a los ejercicios de
calentamiento y entonacion
ademas de la interpretacion del
repertorio

Acciones realizadas por el
profesor que le permiten
gue los estudiantes hagan
silencio, estén atentos y se
concentren en la actividad
gue se esta desarrollando.

La  regulacion de los
comportamientos se caracteriza
por una serie de actividades
realizadas por Piano que le
permite a los coristas centrar la
atencion, tales como recordar
los ejercicios hechos al inicio de
la clase.

El Director coral ademas pide a
los coristas ocasionalmente
permanecer sentados y escuchar
lo que se realiza en la clase ya
que al parecer se autorregulan
més facilmente.

Las acciones reguladoras del
comportamiento se realizan sin
regafios ni gritos, ocurren como una
especie de juego entre el director
coral y sus coristas.

Movimientos  realizados
por el profesor que son
propios de la direccion
coral.

Piano hizo escaso uso de
movimientos propios de la
direccion coral, solamente los
emple6 ocasionalmente para
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iniciar una cancién o para pedir
a los estudiantes la finalizacion
de la misma.

Empleo del cuerpo para
emitir sonidos musicales:
melodia y ritmo.

Piano  permite que  sus
estudiantes hagan uso de la voz
como instrumento musical al
cantar diversas canciones de un
repertorio, en este instrumento
enfatiza sus clases.

Ejemplos que hace el
profesor al entonar la voz
no propiamente dentro de
su propio registro vocal,
esperando que el grupo de
estudiantes o coristas lo
imiten.

Con frecuencia Piano emplea el
molde vocal para mostrar a sus
coristas la manera en que la
melodia debe ser cantada, esto
lo hace al cantar todas las
canciones del repertorio del

grupo.

Los coristas asumen la
funcién de imitar, en tanto la
voz del director coral se
convierte en el modelo que
ellos siguen.

La imitacion que el
profesor o director coral y
los estudiantes o coristas
hacen con la voz para
representar algin sonido
diferente a las palabras

Piano propone el uso de las
onomatopeyas para realizar los
gjercicios de calentamiento
vocal y para imitar las melodias
de las introducciones en las
canciones que los coristas se
encuentran estudiando para que
ellos entiendan en que momento
deben empezar a cantar.

Los coristas escuchan las
onomatopeyas y las repiten
simultineamente  grupal o
individualmente cuando se
realizan en el momento del
calentamiento. Mientras que
cuando estas se hacen en la
introduccion delas canciones
ellos solamente las escuchan.

Emplear similitudes con
elementos o situaciones
imaginarias, concretas o0
cotidianas.

Desde el inicio de la sesi6n de
clase, Piano emplea el simil,
esto se evidencia en los
gjercicios de calentamiento
cuando les pide imaginar
situaciones y  actuar de
determinadas maneras que se
relacionan con lo imaginado y
en la practica de las canciones
cuando las mimicas a realizar
las vinculan con animales o
situaciones de las que tratan las
canciones a interpretar por los
coristas.

El uso del simil crea un ambiente
entre los coristas 'y Piano
distendido, donde los coristas rien,
pero esto no significa que la
actividad no se lleve a cabo
exitosamente o con el rigor que
exige.

Intervenciones del profesor
y los estudiantes en las
cuales hacen uso de gestos

El uso de la mimica caracteriz6
la sesion coral Piano, él en el
desarrollo del encuentro en los
momentos de calentamiento

El grupo de estudiantes en
general imita las mimicas
hechas por el profesor
simultdneamente.

Los estudiantes se  muestran
motivados cuando en las diferentes
actividades de clase se proponen
mimicas para realizar y en algunas
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y lenguaje no verbal que
facilitan el aprendizaje
musical.

propuso una serie de mimicas
imaginativas de lugares vy
objetos con los que los nifios
podrian jugar y en el estudio del
repertorio musical para cada
una de las canciones propuso
gestos que eran realizados por
los coristas.

ocasiones proponen nuevas
mimicas, especialmente para las
canciones.

Actividades que permiten
preparar la voz y el cuerpo
para cantar o tocar un
instrumento con la técnica
adecuada.

Al inicio de la sesion coral
Piano realiza una serie de
ejercicios fisicos y de la voz
para que el cuerpo se
disponga a realizar la
actividad de cantar.

Tanto el profesor como los
estudiantes asumen estas acciones
como juegos que les permiten
imaginar y relajarse.

Ejercicios précticos
musicales  (habitualmente
repetitivos) que permiten
aprender, afianzar,
corregir o pulir una obra
musical.

Piano realiza en la mayor
parte de su tiempo del
encuentro la practica musical
de un repertorio  con
canciones navidefias que los
coristas se encuentran
aprendiendo y afianzando.

Piano entona frase a frase las
melodias de las canciones a

estudiar en la sesién, los
coristas las repiten y la
memorizan, después el

director coral expresa lo que
espera en la interceptacion del
repertorio musical

Momentos dedicados en el
desarrollo de la sesién a
escuchar mdasica con el
objeto de aprenderla y/o
practicarla.

Piano facilit6 momentos de
escucha musical cuando en la
parte inicial de la sesion hace
que los coristas escuchen las
notas musicales y las canten
afinadamente; cuando
indicaba a los coristas las
introducciones de las
diferentes  canciones  del
repertorio y cuando entonaba
frases de las melodias para ser
cantadas ellos.

Todos los coristas guardan
silencio, mientras el profesor
asume el rol de mdsico y
guia.

Tendencia del profesor a
desviarse a temas
personales, convivenciales,
etc.; 0 a mantenerse en los
temas referentes a la clase
de musica.

Piano se «centra en las
actividades propias de la
sesion coral; sin embargo al
final de esta, se destina u
tiempo para compartir la
comida que algunos de los
coristas  han llevado al
encuentro y para dialogar
acerca de situaciones a las
presentaciones del grupo o a

En el desarrollo de la sesion
los coristas asumen la actitud
de quien integra un coro.

En la parte final del mismo
actian como invitados o
anfitriones de una pequefia
fiesta

Cuando se realiza la plegaria
habitualmente son guiados
por Piano para realizarla

Los coristas asumen que en el
desarrollo del encuentro coral los
temas que se refieren son propios
de la misma, ellos desde el
comienzo saben el tiempo que dura
la sesion y al final recuerdan a
Piano que el encuentro terming,
ellos se organizan y reparten los
alimentos que han llevado, la
actitud entre coristas y director es
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aspectos personales de sus
integrantes, para finalmente
hacer una plegaria.

de camaraderfa.

Numero de temas
referentes a la masica que
se abordan en el desarrollo
de la clase o la sesion de
encuentro coral.

Piano realizé 7 actividades:
Saludo y verificacion de
asistencia; organizacion de
los coristas; calentamiento;
practica musical de canto;
organizacion de los
estudiantes como  coral;
compartir; recomendaciones
generales y despedida de los
coristas.

Acciones del profesor en
las que ensefia y afianza el
ritmo usando el cuerpo e
instrumentos musicales.

Piano entrega a los coristas
instrumentos de percusion
menor como maracas, claves
a pandereta para que ellos
toquen en  determinados
momentos de las canciones
que se encuentran
interpretando, no sin antes dar
la instruccion especifica para
esto.

Los coristas se muestran motivados
y atentos e igualmente se esfuerzan
por hacer bien su intervencién
musical con la percusion.

Piano les felicita, les corrige y les
exige de acuerdo a los procesos.

Acciones del profesor en
las ensefia y afianza la
afinacion de melodias
musicales, usando el
cuerpo e instrumentos
musicales.

Como se menciono6 en lineas
anteriores el instrumento que
preponderantemente  trabaja
Piano con los coristas es la
voz proponiendo ejercicios de
escucha y afinacion, ademas
del afianzamiento de
diferentes canciones
navidefias, entre las que se
encontraba “a las 12 de la
noche”, 'Los Pastores', entre
otras

Piano muestra como es el
ejercicio vocal o el fragmento
de cancidn que espera sea
cantado por los estudiantes y
ellos lo imitan.

Los coristas se encuentran
motivados, Piano  repite  los
ejercicios cuanto sea necesario y
trata de prestar atencion a los
coristas en sus procesos musicales
individuales, entre tanto le escuchan
en silencio.

Acciones del profesor en
las ensefia y afianza la
afinacion en  armonias
musicales, usando el
cuerpo e instrumentos
musicales.

No hizo uso de la armonia.

Acciones en las que los
estudiantes hacen

En el desarrollo de la sesion
coral los coristas estudian una

Los coristas asumen roles
diferentes de acuerdo al

Los coristas se muestran motivados
y atentos e igualmente se esfuerzan
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simultaneamente ritmo,
melodia y armonia o dos de
estos elementos.

cancién 'Los Pastores' en la
que cantaban e interpretaban
instrumentos de percusion
menor para hacer ritmo
simultaneamente.

instrumento de percusién que
les corresponda interpretar.

por hacer bien su intervencién

musical con la percusion.

Piano les felicita, les corrige y les

exige de acuerdo a los procesos

Cantidad de acciones
tedricas como la
conceptualizacion de
términos  musicales, la
lectura y la escritura o la
gramatica musical.

Piano realiza actividades
tedricas, estas se evidencian
especialmente en la primera
parte de la sesion, cuando
nombra las notas musicales en
el teclado y canta su
correspondiente  entonacion
para ser repetidas por los
estudiantes  en  diferente
orden, esperando los
estudiantes asocien el sonido
con el nombre de la nota
musical.

Cantidad de  acciones
practicas en las cuales el
estudiante tiene contacto
con el instrumento o la
experiencia de cantar o
hacer percusion con su
cuerpo.

En la segunda parte de la
sesion, Piano se dedica mas a
la entonacion y el
afianzamiento  del  nuevo
repertorio que aprenden sus
coristas.

Manera 0 maneras
habituales en las que son
ubicados los estudiantes
por el profesor en el
espacio o salon de clases.

Los coristas organizaron las
sillas en media luna durante
toda la sesion.

Los coristas tienen  buenas
relaciones interpersonales entre
ellos, sin interesar que Piano
establezca el orden en que ellos
deben ubicarse, la actitud de los
coristas es relajada y evidencia
disposicion hacia las actividades a

realizar.

La manera de organizar el espacio
le permiten a Piano poder observar
a todos los coristas y estar

pendiente de cada uno de ellos.

Intervenciones del profesor
hacia el grupo

Hay una tendencia a
equilibrar las intervenciones
profesor-grupo 'y profesor-
estudiante, en las que a estas
Gltimas se les da mas
preponderancia, esto se debe a

El dialogo constante vy

de responder aquellas que

los
intercambios  verbales  pueden
indicar la cercania de Piano hacia
los coristas y la confianza que ellos
tienen hacia él de hacer preguntas o

él
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Intervenciones del profesor
hacia un estudiante en
particular

que Piano estd pendiente de
los procesos individuales de
los coristas.

Ademés de esto, el encuentro
transcurre en una continua
interaccion en el que
preguntas y respuestas se dan
respecto a las tematicas
abordadas en la clase.

formula.

Intervenciones entre los
estudiantes

No hay intervenciones
verbales entre coristas.

Utilizacion de atiles
escolares, tablero,
marcadores, guias  de
trabajo escolar, etc.

El uso de guias con las letras de
las canciones apoya los
propoésitos que Piano persigue
al facilitar el aprendizaje de las
letras de las mismas.

Los coristas tienen una
carpeta en la que tienen las
letras de las canciones del
repertorio a interpretar, estas
sirven de apoyo para el
aprendizaje de las mismas,
asemejando el rol del corista
al del estudiante.

Utilizacién de hojas
pentagramadas, grabadora,
CD, amplificador de
sonido, etc..

No utiliza recursos musicales.

Uso de instrumentos
musicales: cuerdas,
vientos, percusién, teclado
y electréfonos.

Piano para el desarrollo de las
sesiones corales Ileva siempre
con sigo un instrumento
armaénico como el teclado o la
guitarra.

En ocasiones él entrega
instrumentos de percusion
menor a los coristas, para
ensefiar nociones del ritmo y
su aplicacion en las canciones
del repertorio.

Los coristas se sienten motivados a
escuchar e identificar notas y
melodias, e igualmente se muestran
dispuestos para realizar actividades
en las que intervenga el uso de la
percusién menor.

Intervenciones que hacen
los estudiantes 0
participantes en clase de
manera espontanea con
referencia a los temas de
clase.

Hay escasa intervenciones
espontaneas de parte de los coristas,
esto puede deberse al hecho de que
se encuentran dispuestos a escuchar
y a cantar el repertorio musical
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Todos los  estudiantes
realizando la misma
actividad simultaneamente.

Piano privilegio las acciones
en las que el grupo desarrolla
al  unisono la  misma
actividad, especialmente en el
estudio del nuevo repertorio
musical.

El ambiente en este tipo de
actividades es predominantemente
silencioso, participantes tienen mas
disposicion para atender y Piano
debe dar una instruccién o
explicacién, estas actividades se
realizan por ejemplo cuando los
coristas deben cantar al unisono una
melodia.

Grupos de estudiantes
realizando diferentes
actividades que tienen una
relacion interdependiente
con el proposito de la
actividad en si.

Piano  propone  algunas
actividades en la
interpretacion de canciones en
las que pequefios grupos de
coristas asumen la percusion
menor, cantar el coro de la
cancion o hacer mimicas

diferentes; los coristas
asumen las funciones
asignadas y parecen

comprender la importancia
que ellas tienen en que se
escuche afinado y se vea
ordenado el coro.

Estudiantes
individualmente realizando
diferentes actividades que
tienen una relacion
interdependiente con el
propdsito de la actividad en
si.

Los coristas  realizan
individualmente  actividades
diferentes especialmente
cuando el director coral
propone a partir de la
interpretacion en el piano, la
entonacion de frases
melddicas cortas en las que
estan las cinco primeras notas
de la escala de Do mayor y
cuando los coristas
intervienen como solistas en
fragmentos de  diferentes
canciones. Piano asume el rol
de modelo a seguir.

Los coristas estan mas motivados,
y se esfuerzan por realizar bien las
actividades; Piano dedica tiempo a
cada grupo o corista para el
desarrollo de la  actividad,
finalmente todos logran hacerla y
de acuerdo al resultado de esto, la
repiten o aumenta el grado de
dificultad y exigencia de parte del
director




