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2.Descripcion

Trabajo de grado que se propone poner ante el lector algunas comprensiones, reflexiones, hallazgos y
perspectivas del desarrollo de una practica artistica comunitaria que se preguntaba por re-construir una
version de la memoria colectiva desde lo subjetivo de los actores participantes: un grupo de diez mujeres
del municipio de Guatavita, Cundinamarca. Todo para comprender los imaginarios que circulan en esa
memoria.

En la articulacion de la practica artistica comunitaria con el método biografico narrativo, se termina en la
construccion de un metarelato que se presenta en tres momentos: una caracterizacién de la memoria co-
lectiva del pueblo; la identificacién del imaginario que atiende a la gran influencia de la religion catélica; y
finalmente, se alude al lugar de la practica artistica desde su pertinencia contextual y comunitaria.
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4.Contenidos

El Problema: Enunciacién de algunos elementos y problematicas que argumentan la pregunta que estruc-
tura esta indagacion; aqui también se justifica la pertenencia de este estudio, se presenta una serie ante-
cedentes y se llega a los objetivos que aqui se alcanzaron.

Referentes Tedricos: Perspectiva tedrica que se siguid y que se articula desde las tres categorias con-
ceptuales que interesan: el imaginario, la memoria colectiva y la nocién de practica artistica comunitaria,
tres lugares que confluyen en una accién intencionada en un contexto.

Disefio Metodoldgico: Manera como se dio respuesta a la pregunta de investigacion; se presenta el
método biografico-narrativo articulado con el desarrollo de una practica artistica comunitaria que definio
una estrategia de recoleccién de datos para el presente estudio.

Resultados y Analisis de Resultados. “Tejiendo relatos: una version de la memoria, el imaginario y
el lugar de la préctica artistica”: Construccion de un metarelato dividido en tres grandes partes: 1. “La
memoria colectiva de Guatavita enlazada por la religion: el tejido entre el tiempo, el espacio y lo individual”;
2. “El imaginario que circula en la memoria: determinacion de la existencia de Guatavita”; y 3. “El lugar de
la préactica artistica en la re-significacion”.

5.Metodologia

La presente investigacion se sitla dentro de un paradigma cualitativo encaminado hacia un enfoque
epistemologico histérico-hermenéutico y en un enfoque metodoldgico biografico-narrativo basado
en los relatos y las historias de vida. Se vio pertinente crear una estrategia particular de recoleccion de

datos que se articulé con el disefio de una practica artistica comunitaria (“Una Mirada al Ayer”) a




desarrollar con algunas mujeres de la comunidad de Guatavita.

Esta practica artistica consistio en el desarrollo de una serie de visitas periddicas a la casa de cada parti-
cipante en la obra para que contaran la historia de su vida. Estos “participantes” fueron un grupo de diez
mujeres: madres, abuelas, bisabuelas, tias o “hijas cuidadoras” de sus padres; mayores de 50 afios, nata-
les de Guatavita y residentes del casco urbano, entre otros criterios de selecciéon. Cada encuentro busca-
ba profundizar en una etapa concreta de la existencia de las mujeres (la infancia, la juventud, la adultez, la
vejez, etc.), enfatizando también en algunos de los aspectos que caracterizaban la memoria colectiva del
pueblo y en algunas practicas y discursos que se hallaban en ese proceso de re-construccién del pasado.
También se usaron una serie de “dispositivos contenedores de memoria” (escritos, mapeos, etc.) que serv-

ian como detonantes para el relato de vida.

6.Conclusiones

» En la memoria colectiva de Guatavita existe la tension entre lo individual-colectivo, para anclarse en un
espacio-tiempo (el contexto). Esta version subjetiva de la memoria, es parte constitutiva de la historia.

» Es fundamental contar la memoria colectiva desde las voces los actores para que se comprendan como
sujetos y protagonistas del contexto social y se “reconcilien” con el pasado colectivo e individual.

» La memoria colectiva se basa en la construccién de innumerables versiones: ¢ quién cuenta la memoria?,
¢por qué y de qué manera?, ¢ para quiénes?, y sobre todo ¢para qué?

* La practica artistica comunitaria estd impregnada por el imaginario que circula.

* Es necesario que los actores “develen” y reflexionen sobre sus imaginarios para evidenciar las relaciones
de poder impuestas por la institucion que los define; generando la auto-representacion, el pensamiento
critico y autonomia.

 La cuestion de saber concretamente ¢ qué son las practicas artisticas comunitarias?, resulta problemati-
co, en tanto las aproximaciones tedricas son diversas y sus productos disimiles y heterogéneos. Por esto,
se quiso hacer una aproximacién al concepto diciendo qué elementos NO son una PAC, presentado algu-
nas caracteristicas que intentan aportar al debate.

Elaborado por: Ramos Delgado, David Enrique
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INTRODUCCION

Si bien es cierto que es el recuerdo lo que hace que la existencia humana tenga sentido en el
presente y por qué no en el futuro, es la memoria lo que hace que cada anécdota se contenga en el
tiempo y el en espacio: las fechas, las conmemoraciones familiares, la casa, los salones de la es-
cuela, las calles del pueblo... Sumado a ello, la experiencia propia del arte es lo en este caso in-
tenta materializar un proceso de re-construccion de memoria llevado a cabo con un grupo de se-

fioras del municipio de Guatavita.

Gran parte de la finalidad ultima del presente informe es poner ante el lector algunas compren-
siones, reflexiones, hallazgos y perspectivas del desarrollo de una practica artistica comunitaria
que se preguntaba por re-crear y re-interpretar una version de la memoria colectiva desde lo sub-
jetivo de los actores participantes: su vida, sus recuerdos, sus afioranzas por el pasado, su sentir
como mujeres o madres o desde el significado de la familia. Todo para comprender los imagina-

rios que circulan en esa memoria.

Fue asi como el municipio de Guatavita se tomé como lugar para desarrollar una accién de-
terminada e intencionada que pretendia hablar desde las voces de los propios actores, quienes
narrando su memoria individual, paralelamente narraban la memoria del pueblo. Fue desde una
mirada que se oponfa a una versién un tanto estereotipada de la memoria de Guatavita', que a
continuacion se quiere contar ese “otro pasado” que no aparece en la imagen del pueblo creada
desde el turismo y las versiones oficiales de la historia, basadas en la creacion de clichés y luga-
res comunes que reducen lo subjetivo, los significados y el caracter contextual que la memoria

posee para los actores, a una concepcién homogénea y totalizadora.

Cabe aclarar que quien sirvio como mediador para proponer este ejercicio de re-construccién

de memoria y quien se presenta como autor de este texto, se reconoce como parte de la comuni-

! Guatavita es un pueblo relativamente pequefio del altiplano cundiboyacense, ubicado a hora y media de Bogota y con una pobla-
cién no mayor a los 7.000 habitantes. Actualmente es reconocido por ser un lugar turistico destacado de la regién debido a su
importancia histérica: por un lado, fue un asentamiento indigena de los muiscas bastante notable antes de la llegada de los espafio-
les; y por el otro, el traslado geogréfico del pueblo en el afio 1967 gracias a la construccion del embalse del Tominé, hace de
Guatavita un “lugar digno de visitar”.
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dad y de la cotidianidad misma del pueblo, no s6lo por ser natal de Guatavita, sino también por-

que hace parte del contexto en que la préactica artistica cobro sentido.

Fue asi como el inicio de una busqueda personal como artista partio de lo autobiogréfico y en
la pregunta por hallar un origen; en intentar traer al presente lo ausente, fue donde re-construir
memoria se hizo necesario. Queriendo recrear la memoria personal, aparecio el interés por el pa-
sado familiar, que luego se expandi6 a narrar la memoria del lugar donde la familia se inscribe, es
decir, Guatavita; de este modo se empezé a hablar de un interés por la memoria colectiva. Duran-
te todo este proceso emergieron una serie de “contenedores de memoria” que tenian su materiali-
dad en lo tridimensional: lo escultorico, que poco a poco se expandid a la instalacion y lo espacial
que, enlazado con lo contextual, aparecio la pregunta por el otro y la construccién colectiva de la
obra. Paralelo a ello, inquietudes en torno a lo educativo de los procesos de creacion y el lugar de
un espectador que se relaciona de otra manera con el hacer artistico dentro del arte contempora-

neo, fueron confluyendo a este estudio.

De este modo, comprender una serie de imaginarios sociales que circulan en un proceso de re-
construccion de memoria colectiva que se evidenciaba en el desarrollo de una préctica artistica
comunitaria, hace parte de esta confluencia entre un proceso de indagacion y un proceso de crea-
cion. Es por ello que a continuacion se quiere indicar “el camino” que sigue este informe que
concluye no sélo en la respuesta a una pregunta de investigacién, sino también en el desarrollo y

el resultado de una experiencia que se considera como obra de arte.

En primer lugar, se abordan algunos elementos y problemaéticas que argumentan una pregunta
que estructura esta indagacion; también se justifica la pertenencia de este estudio, se presenta una
serie antecedentes -tanto de creacion como de investigacion- y se llega a los objetivos que aqui se
alcanzaron. Un segundo momento se detiene en la perspectiva tedrica que se siguid, la cual arti-
cula las tres categorias conceptuales que interesan: el imaginario, la memoria colectiva y la no-
cion de practica artistica comunitaria, tres lugares que confluyen en una accion intencionada en

un contexto.

Precisamente, esta accion conlleva al disefio metodoldgico que apunt6 a resolver la pregunta

de investigacion. EI método biografico-narrativo basado en el relato y en las historias de vida, se
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articuld con el desarrollo de una practica artistica comunitaria que definid la estrategia de reco-

leccion de datos para el presente estudio.

Esta préctica artistica consistié en el desarrollo de una serie de visitas periddicas a la casa de
cada participante en la obra para que contaran la historia de su vida. Estos “participantes” fueron
un grupo de diez mujeres: madres, abuelas, bisabuelas, tias o “hijas cuidadoras” de sus padres;
mayores de 50 afios, ya que vivienciaron el traslado del pueblo; natales de Guatavita y residentes

del casco urbano, entre otros criterios de seleccion.

Desde alli, cada encuentro buscaba profundizar en una etapa concreta de la existencia de las
mujeres (la infancia, la juventud, la adultez, la vejez, etc.), enfatizando también en algunos de los
aspectos que caracterizaban la memoria colectiva del pueblo y en algunas préacticas y discursos
que se hallaban en ese proceso de re-construccion del pasado. También se usaron una serie de
“dispositivos contenedores de memoria” (escritos, mapeos, etc.) que servian como detonantes

para el relato de vida.

Todo ello condujo a la construccion de un metarelato que se concibié como un “tejido” de esas
historias de vida que al superponerse hablaban de la memoria colectiva del pueblo y del imagina-
rio que alli circula. Fue asi como los hallazgos contados en este “relato de relatos” empieza na-
rrando la vida en “Guatavita la Vieja”, el traslado de la poblacién y los cambios y adaptaciones
sufridos en “Guatavita la Nueva”, donde la vida familiar y personal se “anclan” en una serie de

hitos que construyen espacios-tiempos colectivos.

Esos resultados se presentan en tres momentos: una caracterizacion y comprensiéon de la me-
moria colectiva del pueblo desde la memoria individual, el tiempo y el espacio, articulada por la
institucionalidad de la religion catolica; la identificacion del imaginario que atiende a la gran in-
fluencia de lo religioso, lo tradicional y lo matriarcal en la existencia social; y finalmente, se alu-
de al lugar de la préctica artistica desde su pertinencia contextual y comunitaria en su esencia de

re-significacion de la memoria.
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Es necesario tener en cuenta que todo lo hallado y presentado a continuacién esta definido por
una serie de preguntas que articulan todo este estudio: ;cual es el potencial de las practicas artis-
ticas comunitarias para el contexto y la comunidad que participa en ellas?, ;qué ocurre con los
actores que “actuan” alli?, ¢qué ocurre con la subjetividad y el lugar del artista que las propone?
Y por otro lado ¢qué ocurre con los procesos de re-construccion de memoria?, ;qué tan significa-
tivos son o deben ser estos procesos para las ciencias sociales y para el naciente campo de la edu-
cacion en artes visuales?, ;como hacer para que los mismos actores evidencien sus imaginarios y
las relaciones de poder que circulan a través las instituciones que los soportan?, ;cémo es que
esos imaginarios se aprenden hasta en punto de “automatizarse” en lo social? En definitiva, la
presente investigacion apunta que el lector también reflexione ante estas inquietudes y ayude a la
construccion de unas posibles respuestas que siempre estaran latentes para el autor, no sélo aqui,

sino también en su hacer como artista-educador.
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“UNA MIRADA AL AYER”
IMAGINARIOS Y MEMORIA COLECTIVA: UNA PRACTICA ARTISTICA
COMUNITARIA CON DIEZ MUJERES DEL MUNICIPIO DE GUATAVITA.

1. El Problema

1.1. Planteamiento del Problema

Segun el Plan de Desarrollo Municipal de Guatavita llevado a cabo por la administracion mu-
nicipal dentro del periodo 2008-2011, la principal problemaética que se presenta en el orden social
tiene que ver con la ““insuficiencia en la cobertura y calidad en la prestacion de los servicios
sociales™, esto incluye al sector cultura; dicho documento también asegura que este problema es
causado por la “pérdida de identidad y patrimonio cultural’ evidenciado en una ““ausencia per-
manente de muestras representativas de la cultura del municipio”(Alcaldia Municipal de
Guatavita, 2008, pag. 23). Asi mismo, la Oficina de Cultura, Turismo, Recreacién y Deporte,
dependencia encargada del tema, también tiene como meta principal “aumentos de cobertura del
50% de beneficiarios a programas culturales y de formacion artistica” (Alcaldia Municipal de
Guatavita). Todo lo anterior lleva a pensar en que para las entidades gubernamentales locales, en
lo que respecta a los significados sociales que la memoria colectiva y el arte poseen para la co-
munidad, se relacionan con una falta de cobertura en cuanto a eventos culturales y artisticos se

refiere, olvidandose de la complejidad social y de las particularidades del contexto.

Igualmente, las actividades culturales promovidas por la alcaldia que apuntan a esos “aumen-
tos de cobertura” (procesos de danza folclorica, de musica, como bandas sinfonicas, y de artes
plasticas, estas Ultimas desde la ensefianza y la apropiacion de técnicas de pintura: el oleo, por
ejemplo), dejan por fuera otras miradas hacia los procesos encaminados a las practicas artisticas
de caracter comunitario, participativo o que tengan en cuenta el contexto y sélo se concentran en

la apropiacion de una serie de técnicas artisticas.
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Sin embargo, existe una serie de proyectos que circulan de manera informal dentro de la co-

"2 tratan de

munidad. La “Fundacion Yatté” y la organizacion “Guatavita, Naturaleza y Cultura
promover una serie de procesos que involucran de forma maés directa el contexto. La primera de
ellas gira en torno a la relacion arte y sicologia, generando reflexiones sobre las posibilidades
curativas que tiene implicita la experiencia artistica; la segunda, se centra en documentar e infor-
mar ciertos aspectos sociales, culturales, artisticos, etc. que le son propios a la comunidad, esto se

hace desde la comunicacién social.

A pesar de reconocer estos intentos, que si bien no son puramente artisticos, cabe decir que los
apoyos institucionales y oficiales son escasos®, estos procesos son liderados por personas exter-
nas a la comunidad, lo que hace mas complejo involucrar a la comunidad, y donde los resultados
muchas veces no llegan a tener grandes impactos. Del mismo modo, no abordan ningln tema
asociado con la memoria colectiva del pueblo y su importancia social, ni involucran a personas

adultas, pues sus intereses estan concentrados en poblaciones infantiles y adolescentes.

En otra instancia, desde un primer acercamiento, se puede observar que los estudios del con-
texto que se reconocen con mayor claridad son de orden cuantitativo: cifras estadisticas elabora-
das por el DANE (a nivel nacional) y la oficina del SISBEN (a nivel local) son muestra de ello.
Con relacion a las primeras, realizadas para el censo nacional del 2005, corresponden a datos de
la comunidad sobre tipos de vivienda, servicios publicos, habitantes por hogar, poblacion por
sexo, tasa de alfabetismo, nivel de estudios, actividades econémicas, entre otros (DANE). Por su
parte, lo relacionado con el SISBEN, son cifras extraidas de encuestas a la comunidad rural y
urbana para dictaminar estratos sociales, nivel socio-econdmico, tasas de mortalidad y natalidad,
masa poblacional, etc.”. Desde estos estudios también se puede asegurar que hay pocos anélisis e
investigaciones desde comprensiones cualitativas de la comunidad, los cuales podrian dar cuenta
de la realidad social del municipio desde otra optica; por lo mismo, se hace necesario que estos

estudios se piensen desde la participacion activa de la comunidad para que se logre otro tipo de

2\/er sitios web de los proyectos: http://www.fundacionyatte.org/ y http://quatavita.blogspot.com/

3Esta afirmacion se sostiene desde conversaciones tenidas con personas que lideran estos procesos; ademés de ello, las actividades
culturales que financia la alcaldia, descritas anteriormente, son las Unicas que la oficina de cultura apoya y destina recursos.
“Estas (ltimas pueden ser consultadas en esta dependencia de la alcaldia de Guatavita.
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reflexiones y de construcciones dentro del contexto, donde sean los mismos actores los que den

cuenta de su entorno inmediato.

Ahora bien, si tomamos en cuenta que muchas practicas artisticas de caracter comunitario han
intentado evidenciar la complejidad social, integrar los miembros de una comunidad, vincular lo
individual con lo colectivo, resaltar problematicas, hablar de memoria, de las relaciones espacio-
tiempo y encontrar otras maneras para narrar, cabe decir que el desarrollo de este tipo de practi-
cas artisticas que parten de la especificidad de los contextos, demuestran que son relevantes y
pertinentes a la hora de generar procesos de participacion, reflexién, creacion y accién dentro de
las comunidades. A continuacion se presentan algunas experiencias® para ejemplificar esta perti-

nencia del arte para los contextos y comunidades.

Park Fiction (2003), desarrollado en Alemania y pensado como un proceso conjunto entre ar-
tistas y vecinos en torno a la construccion de un parque comunitario, es un primer ejemplo. Por
su parte, los trabajos del colectivo argentino Fin Zona Urbana (2005-2006), parten de la rela-
cién entre lo rural y lo urbano para la elaboracion de experiencias artisticas desde el dibujo. La
Piel de la Memoria (1998), es un proyecto con habitantes del barrio Antioquia de Medellin,
donde lo elaborado en una experiencia de arte publico comunitario en torno a la memoria, la
violencia y el duelo, se reine en un bus-museo en el que se hallan objetos recolectados con la
comunidad que se relacionan directamente con su pasado personal y colectivo. El proyecto Ciu-
dad Kennedy: Memoria y Realidad (2001-2002), pensado como el desarrollo de una serie de
obras que parten del “mito fundacional” de este barrio de Bogot4, el cual permanece latente en la
memoria y en los imaginarios de la comunidad, también debe mencionarse a manera de ejemplo.
Finalmente, Ex Situ / In Situ: Moravia, practicas artisticas en comunidad (2008-2010), es una
experiencia que retne aproximadamente dieciocho ejercicios artisticos llevados a cabo en distin-
tos sectores de este barrio de Medellin y que parten de la reubicacion de esta comunidad, ponien-
do en evidencia conflictos con relacion al territorio, la memoria, la sociabilidad, el espacio publi-

co, etc.

Enel apartado 1.3. Antecedentes se profundizara en cada uno de ellos.
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De este modo, todos estos procesos de creacion parten tanto de la participacion de las comuni-
dades como de las particularidades del lugar en el que se llevan a cabo, y tienen como principio
entender el valor social y educativo del arte, lo que también sefiala la importancia de proponer

este tipo de trabajos con la comunidad de Guatavita.

Por otra parte, hechos concretos como el traslado de la poblacion del casco urbano en 1967
debido a la construccion del embalse del Tominé que obligé a la comunidad a acentuarse en un
nuevo espacio que reemplazara a su “Viejo Pueblo”, o la simplemente comprension de relatos,
conmemoraciones familiares, lugares, vestigios y ruinas del lugar, etc. merecen ser analizados y
evidenciados desde el discurso que construye la realidad que define la memoria de la comunidad
(Vazquez, 2001). Asi, la memoria colectiva de los guatavas en tanto a sus particularidades de
tiempo, espacio y lenguaje (Halbwachs, 2004, b), debe ser estudiada en su complejidad y desde

los significados que sus habitantes le otorgan.

Enlazado con lo anterior, es indispensable que en este proceso de re-construccion de memoria
colectiva, se evidencie cada uno de los imaginarios que alli circulan, con el fin de lograr una
comprensién mucho mas profunda de aquello que fundamenta la existencia de la comunidad y le
sirve de “trasfondo” a la memoria. La identificacion de estas estructuras que emergen de lo so-
cial, se articulan con cada uno de los discursos y practicas que componen el pasado colectivo del

pueblo, en esta medida es complemente pertinente y necesario su estudio.

De este modo, lo que este proceso de investigacion intenta no es la mera descripcion de aque-
llos “trasfondos” que circulan en la realidad que se muestran como imaginarios, por el contrario,
lo que se quiere es comprender estas estructuras implicitas que soportan la memoria colectiva y

por consiguiente, la existencia social, de un grupo de mujeres de Guatavita.

Con lo que respecta al tema de memoria colectiva, la identificacion de una serie de hitos en el
transcurrir de la comunidad y que definen una serie de espacios-tiempos concretos que aluden al
contexto como tal, se encuentran como la base para encontrar alli esos imaginarios desde cada

una de las préacticas y discursos que se configuran el pasado.
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Paralelo a esto y en tanto toda préctica artistica se concibe como una préactica social que se in-
serta en un contexto especifico cargada de significado y sentido para quien participa en ella, fue
en el desarrollo de una practica artistica comunitaria donde se quiso comprender el imaginario,
donde se re-construye esa memoria y donde los actores reflexionan ante su realidad inmediata y

donde se piensan a ellos mismos como sujetos.

Lo anterior conlleva a la siguiente pregunta: ¢ Cuales son los imaginarios presentes en algu-
nos hitos de la memoria colectiva de un grupo de diez mujeres de Guatavita evidenciados

desde la participacion en una practica artistica comunitaria?

1.2. Justificacién

La familia, las fechas, los relatos, los objetos, la casa, la plaza... la memoria misma es ya una
particularidad de todo grupo humano. La comunidad de Guatavita no es la excepcion: su memo-
ria colectiva esta implicita en su cotidianidad y es vivida por cada uno de sus habitantes, por cada
generacion, por quienes aun viven alli o por aquellos que han decidido asentarse en pueblos ale-

dafios mas grandes o en ciudades como Bogota.

El arte con su razon misma de ser: ofrecer otra mirada a lo cotidiano, a lo sencillo, a lo concre-
to y, en Gltimas, a lo humano, posee una caracteristica particular (diferente a las ciencias exactas
y humanas) para generar esas conexiones con la vida de quien y quienes hacen parte de un proce-
so de creacion, la experiencia estética y lo sensible tienen mucho que ver en este proceso. Si bien
es cierto que la experiencia inserta en el arte, entendida como practica social, permite hablar de
una re-significacion del contexto, lo que ocurre dentro del desarrollo de una préactica artistica co-

munitaria hace que lo local se vea desde otra dptica.

Por lo anterior, el desarrollo y la sistematizacion de una experiencia artistica se hace necesaria
para evidenciar la memoria, sus significados, sus transformaciones y sobre todo: los imaginarios
construidos en torno a ella. Es de este modo como el arte y la memoria dialogan en funcion de la

reflexion creada por y con la comunidad de su propio contexto, donde el encuentro aparece como
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eje articulador. Por esta razon es pertinente para la comunidad de Guatavita una experiencia de

este tipo.

Reconocer la memoria en su complejidad, que muchas veces permanece oculta o “invisibiliza-
da” por las instituciones y los discursos oficiales, es el punto de partida para que la presente pro-
puesta sea relevante. Como ya se dijo en el apartado anterior, muestra de ello son los procesos
mismos desde el arte que promueve la alcaldia de Guatavita con la intencion de aumentar cober-
tura y mejorar los servicios, reduciendose a la ensefianza de una serie de técnicas que dejan por
fuera lo local, la memoria, las problematicas sociales y la comunidad misma. En esta medida,
“visibilizar” y “darle voz a la comunidad”, es una posibilidad para retornar al origen mismo, a la
construccion conjunta del pasado, a la memoria individual de cada uno de los habitantes de Gua-
tavita y por ende a la memoria particular del pueblo, todo para que esa memoria sea contada des-

de la Optica de los mismos actores que la conforman.

Por otro lado, la creacion y la consolidacién de puntos de encuentro para la comunidad, se
convierte en un hecho intersubjetivo, es decir, un dialogo y una relacion entre lo individual como
hecho colectivo; esto conduce a considerar que la experiencia artistica es un reconocimiento del
sujeto dentro de su colectividad. Son estos puntos de encuentro del arte donde la integracion so-
cial y la libre apropiacion, son primordiales para hablar de una verdadera construccion social de

sentido (Bourriaud, 2006), caracteristica propia de la memoria y su relacién con la realidad.

Asi, pensar en las particularidades del contexto, es referirse a unos intereses personales de
creacion que parten de la necesidad de involucrar al otro y a la comunidad, pues son los vinculos

entre sujeto y contexto los que se quieren considerar aqui.

Es la preocupacion personal por la memoria de la comunidad lo que motiva una bdsqueda co-
mo artista, ratificando la importancia de lo educativo en todo proceso creativo. Asi, servir de me-
diador para permitir que emerjan esos espacios alternativos para la comunidad, es tomar la coti-
dianidad como punto de partida. Es entonces cuando esta experiencia y el saber popular se mues-
tran como una forma de conocimiento, validados en la experiencia artistica; en la medida en que

la comunidad se hace consciente de sus propias comprensiones sobre el mundo y reconoce sus
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practicas cotidianas como fuente para la creacidn, aparece también el dialogo entre lo académico

y lo popular, el arte y la pedagogia, el aprender y el ensefiar.

Otro de los aspectos que se piensa como fundamental para esta propuesta es la relacion entre
teoria y practica. Llevar una serie de preocupaciones construidas dentro del campo del arte y la
educacion con miras a generar acciones con sentido social, es la manera como se puede llegar a
validar no s6lo el discurso personal, si no también el de la educacidn artistica. Es en las préacticas
artisticas comunitarias, donde las artes visuales tienen mucho que aportar, ain mas cuando se
piensa desde la Licenciatura en Artes Visuales de la Universidad Pedagogica Nacional. En este
sentido, la experiencia de la educacion artistica no solo debe considerarse dentro de las aulas de
clase, también debe concebirse en otros espacios alternativos que también son validos y pertinen-

tes para los procesos educativos.

De igual forma, es de vital importancia reconocer que la experiencia artistica tiene un valor
educativo implicito: si se entiende a la educacién como aquel proceso formativo durante la vida
de todo ser humano, y a la pedagogia como la ciencia que se encarga de estudiar y reflexionar
es0s procesos, cabe enfatizar que las practicas artisticas comunitarias pueden llegar a ser educati-
vas, en tanto los actores inmersos alli aprenden y ensefian algo para sus vidas, y es pedagogica,
en tanto el mediador (artista-educador) y los demas actores (espectador-creador), reflexionan
conjuntamente sobre los procesos, los mecanismos, el disefio de dispositivos, etc. que ocurren en

dicha experiencia, contribuyendo a la configuracién del sentido de la obra.

Esta relacién entre los procesos educativos y las practicas artisticas comunitarias, es aquello
que debe ser evidenciado, pues alli radica la articulacion y la convergencia del arte con la peda-
gogia. La funcidn social de la experiencia artistica yace en reconocer su importancia dentro de la
sociedad: generar reflexiones ante la realidad. Justamente es la pertinencia en un contexto de la
obra de arte donde también se halla su valor educativo; esto es hacer una lectura del contexto y
entender las circunstancias particulares en las que se encuentra inmersa la obra, esto para que no

sea un hecho aislado que finalmente se convierte en protesis para las comunidades.
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Asi, las fronteras entre artista-espectador-obra se rompen para desmitificar al artista y su labor.
Reflexiones sobre quién es realmente el autor de la obra, cual es el lugar de un espectador mucho
mas activo, cual es el limite de una obra que va mas alla de lo tangible para expandirse a lo pro-
cesual, como es que el artista se inserta en una realidad concreta, cual es la funcién del museo en
estos procesos de creacion, etc., permiten hablar de esas estrategias que se hallan es esa ruptura.
Es entonces cuando el espectador aparece también como hacedor y el artista se entiende como

mediador; la obra de arte es ese mecanismo que permite estos dialogos.

Aquellas propuestas artisticas en espacios diferentes a la ciudad y no tradicionales del arte, son
un ejemplo de esta ruptura entre artista-espectador-obra. Si entendemos que las “grandes obras”
por tradicion estan en los museos o galerias y que en la actualidad se buscan otros medios para
crear una “relacion directa y sin intermediarios de la obra y de lo real” (Ardenne, 2006, pag. 15),
evidencia que el presente proyecto puede dar cuenta de esta necesidad por involucrar a otro tipo
de publicos, escenarios y experiencias que abren extensas posibilidades de creacion, circulacion y

recepcion del arte.

Cabe concluir diciendo que tanto para la comunidad de Guatavita como para el campo de la
educacion en artes visuales, es claro que existe un interés por construir reflexiones que puedan

Ilegar a generar conocimiento para ambas partes.

1.3. Antecedentes

Teniendo en cuenta que es necesario situar el presente proyecto, a continuacion se sefialan di-
versos ejemplos de creacién y sistematizacion de varias experiencias desarrolladas con comuni-
dades que de alguna manera se relacionan con préacticas artisticas (en contexto y de caracter co-
munitario y participativo), imaginarios sociales y/o memoria colectiva. Para esto, se pretende
hacer no s6lo una descripcion, sino también una reflexion sobre ellas, que a nivel mundial, lati-
noamericano y nacional se han realizado. Debido a la amplitud de trabajos, se hace una seleccion
que pueda enlazarse directamente con esta propuesta, bien sea desde su intencionalidad educati-
va, desde su produccion, desde su discurso o desde las metodologias empleadas por artistas, co-

lectivos o investigadores de cada proyecto.
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Para iniciar, uno de los ejemplos mas signi-
ficativos que a nivel mundial se relaciona cla-
ramente con la idea de la construccion colecti-
va es el proyecto Park Fiction®. Elaborado
por un gran numero de personas del campo de
las artes y la arquitectura, junto con vecinos

del barrio St. Pauli, la propuesta se efectué en

la ciudad de Hamburgo en Alemania en torno

Imagen 1: Park Fiction (2003), inauguracion del parque.

a la construccion de un parque publico. Dicho
Tomado de http://www.parkfiction.org/ parq P

lugar inicialmente era usado por la comunidad,
entendiéndolo como un espacio propicio para el encuentro de los habitantes del sector; luego, fue

concedido a entidades privadas, generando gran inconformidad en la comunidad.

Fue por esto que a mediados de los 90, este grupo de artistas y vecinos, basados en una “pro-
duccion colaborativa de deseos”, decidié hacer un disefio de un parque desde un “estudio porta-
til” que recogia las ideas de la comunidad. La confluencia de estos suefios y de la imaginacion de
los habitantes que partian de la cotidianidad misma, se logré reunir en Park Fiction, inaugurado
en el 2003. Desde alli surgié la produccion de varias “islas” dentro del parque (La Alfombra Vo-
ladora, Isla de las Palmeras, Jardines del Vecindario, Desayuno al Aire Libre, Jardin de los Pe-
rros, entre muchos otros) lugares que poco a poco se han ido consolidando y construyendo en

diadlogo con la comunidad.

Entendido de este modo y enfatizando en los efectos de la iniciativa en la comunidad, es aqui
donde radica la importancia de tomar a Park Fiction como un antecedente para la presente pro-
puesta: lo logrado con los residentes de este barrio de Hamburgo, demuestra que los intereses de
la propia comunidad son tomados como fundamento para toda la experiencia; son los habitantes
quienes se apropian de sus lugares en la ciudad, generando reflexiones ante la relacion arte y es-

pacio publico, donde la construccién del parque, finalmente, se convierte en un pretexto para pre-

®Sitio Web oficial del colectivo: http://www.parkfiction.org/. La experiencia también se describe detalladamente en “Estética de la

Emergencia” por Reinaldo Laddaga (2006)

28


http://www.parkfiction.org/
http://www.parkfiction.org/

guntarse por la forma de habitar los espacios, la integracion, la participacion y la movilizacién
conjunta de la comunidad. La participacion innegable de los miembros de un grupo humano para
un determinado fin, hace pensar en que son el encuentro, la colaboracion y el dialogo, los ejes

articuladores del proyecto.

T

Imaen 2y 3: Park Fic oh'A(ZO'(‘)AS), habitantes “Tomado ht://.érk on.o—rq/

Es de esta forma como Park Fiction logra evidenciar no sélo otras maneras de socializacion
para la comunidad, sino que muestra esas “otras propuestas” que en la actualidad el arte esta inte-
resado en elaborar. Esto es lo que Ladagga (2006) reconoce como “ecologias culturales”, las cua-
les intentan modificar el “estado actual de las cosas” en un aqui y un ahora’. Debe resaltarse tam-
bién la trascendencia de esta experiencia en el ambito artistico mundial, el hecho de ser mostrada
en exposiciones de arte en Espafia, Italia y Estados Unidos, o ser incluida dentro de la Documenta

11 en Kassel, lo ratifica.

También se profundizé en los trabajos del colectivo argentino Fin Zona Urbana®.Iniciado en
el 2005, su interés central es buscar otros campos de accién para el arte; la artista May Borovins-
ky al lado de un grupo conformado por docentes y estudiantes de la Catedra Proyectual del Insti-
tuto Universitario Nacional de Arte, inicia un trabajo de gestion para desarrollar una interven-
cion artistica en el pueblo rural de La Nifia, muy cercano a la ciudad 9 de Julio, en la Provincia de
Buenos Aires, Argentina. Los habitantes del pequefio poblado, dedicados principalmente a acti-

vidades agropecuarias como el cultivo de cereales y al cuidado de animales, se vincularon al pro-

"Maés adelante se profundizaré en ello (ver apartado 2,3).
8 Sitio Web oficial del colectivo: http://finzonaurbana.blogspot.com/. Debe aclararse que parte de lo descrito a continuacion se

extrae de algunas conversaciones establecidas via mail con la artista May Borovinsky, gestora del proyecto.
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yecto que se desarrolld en la estancia la Catica y que el Instituto Cultural de esa provincia finan-

-7

Cl0.

De este modo, este grupo de artistas decide trasladar la experiencia artistica a este contexto ru-
ral para hacer reflexiones y acciones desde la intervencion del paisaje por medio del dibujo. To-
mando en cuenta que dichos ejercicios debian contar no sélo con conocimientos de orden artisti-
co, los proyectos que surgen de alli, involucran una forma de trabajo transdisciplinario y colecti-
VO, en la que los saberes de campesinos y de artistas confluyen para generar encuentros entre cul-

turas, la campo y el ciudad.

Un primer trabajo del grupo, conocido
como Campo del Arte hecho entre 2005 y
2006, consistio en realizar diez disefios
diferentes a través de diversos cultivos
(maiz, soya y girasol). Fue por esto y a
través de las variaciones de color, textura,
etc. que los dibujos iban sufriendo trans-
formaciones en el transcurso del tiempo,

pues cada dia se veian diferentes desde su

siembra hasta su cosecha. Dichos dibujos

Imagen 6: Proyecto Rebafio (2006-2007), intervencion sobre
ovejas. Tomado de http://finzonaurbana.blogspot.com/ se podian observar claramente a través de

sobrevuelos en globo que se organizaban. Es de este modo como esta experiencia, por medio de
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la reflexion ante la intervencion del paisaje, se convierte en un buen ejemplo para ampliar las

nociones del arte y la agricultura desde la interdisciplinariedad, pensado desde la accidn artistica.

Otra de las creaciones de este colectivo es Proyecto Rebafo. Entre 2006 y 2007, pensado
como un “proceso de intervencidn rural”, la accion consistia en que artistas, esquiladores, hilado-
ras, pastores, propietarios, pobladores rurales y espectadores, esquilaban parcialmente veinticinco
ovejas para plasmar sobre ellas una serie de dibujos. Todos estos actores, mediante la apropiacion
de la obra, abrian otras miradas hacia lo rural en didlogo con lo urbano. Este proceso partié de la
tradicion de la esquila de ovejas que tenia la comunidad, conocimiento que se retoma para evi-
denciar y re-significar esta practica artesanal y ancestral desde una perspectiva estética. Enten-
diendo a las ovejas como un soporte, la decisién de los dibujos permitia que la creatividad de los

mismos habitantes de la region emergiera y se convirtiera en encuentro para las personas que

participaban en el evento.

En definitiva, las experiencias de este
colectivo argentino se enlazan con los
intereses de la obra de arte comunitaria
que se desarrollo desde este estudio en la
medida en que, por un lado, reivindican
las précticas comunitarias y rurales, tradi-
ciones y conocimientos populares; segun-

do, trae a colacion la memoria y el sentido

que la comunidad posee con relacion a su

%

Imagen 7: Proyecto Rebafio (2006-2007), intervencion sobre  duehacer cotidiano; tercero, por medio de
ovejas. Tomado de http://finzonaurbana.blogspot.com/ la accion se construyen espacios para vi-

venciar y experimentar en el acontecimiento; cuarto, la integracion de actores como hacedores y
espectadores se combina para hablar de una relacion paralela entre artista, espectador y obra;
quinto, los lugares de “exhibicion” para estos trabajos artisticos reevaldan la funcién del museo,
ya que las “exposiciones al aire libre” o en otros lugares se colocan como eje central; y por ulti-
mo, genera miradas alternativas que nacen de los didlogos y encuentros entre el campo y la ciu-

dad, interpelandose el rol social del artista y del campesino.
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En un tercer momento de esta aproximacion a experiencias comunitarias y participativas desde
el arte que se toman como antecedente, se pretende hacer mencién de trabajos abordados tanto
desde la creacion como desde la investigacién, que a nivel nacional se han desarrollado. Asi, por
ejemplo, se revisan las experiencias “Piel de la Memoria”, “Ciudad Kennedy: Memoria y Reali-
dad” y “Ex Situ / In Situ: Moravia, practicas artisticas en comunidad”. Finalmente se examinan
parte de los estudios de David Gutiérrez, que dan cuenta de la reflexion de préacticas artisticas de

este tipo desde una perspectiva socioldgica.

Por su parte, Piel de la Memoria, (Hoyos Agudelo, 2001) proyecto hecho a finales de los 90
con la intencidn de lograr una elaboracion del duelo individual y colectivo por parte de los habi-
tantes del barrio Antioquia de Medellin, muestra como una comunidad puede llegar a repensar su
futuro desde la reconstruccion de su memoria. Estructurando la experiencia como un “proyecto
de arte publico comunitario” (Riafio Alcala, 2005), los conflictos locales y la violencia que azo-
taban el lugar, fueron tomados para ser reflexionados desde la recoleccion de objetos de los habi-
tantes que daban cuenta de sus recuerdos y vivencias. Es aqui donde la memoria, el ritual y el arte
se mezclaban para elaborar un duelo en el que cada
miembro de la comunidad, en didlogo con la historia

del otro, asumia su pasado para reconciliarse con él.

Un bus-museo en el que se hallaban los objetos re-
colectados por un grupo de jovenes del barrio, presen-
taba ante el espectador el valor simbdlico de cada
pieza, colocada cuidadosamente dentro de vitrinas al
interior de este bus. El recorrido del vehiculo por dis-
tintos lugares del barrio y de la ciudad, permitio una

“construccion de significados comunes” que hacian

que la relacién intimo-colectivo se produjera. Una

Imagen 8: Piel de la Memoria (1998), Bus-Museo. segunda parte del proceso, consistia en pensar sobre
Tomado de “Encuentros artisticos con el dolor, las | fyturo para el barrio: a duefios de objetos y visitan-

memorias y las violencias™ (Riafio Alcala, 2005). L o
tes se les pIdIO que escribieran una carta para un ve-
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cino con un deseo, la cual se entregaria a los habitantes del sector durante un carnaval que, a ma-

nera de performance, se hizo dentro del barrio.

Se debe entender la clara relacion que Piel de la Memoria tiene con la presente propuesta: la
profunda comprension de las particularidades del contexto, el interés por evidenciar el valor
simbdlico de los objetos y el papel otorgado a la memoria para referirse a lo individual dentro de

lo colectivo y viceversa.

Cabe sefialar también que este proyecto fue estudiado con detalle y desde una vision etnogra-
fica por Pilar Riafio (2005), quien también hizo parte del equipo de personas que formulé la expe-
riencia, al lado de artistas como Suzanne Lacy. A partir de un ejercicio de investigacion desde la
antropologia, se describe con claridad la manera como el recuerdo y el olvido se asumen en co-
munidades afectadas por la violencia, a traves del proyecto “Piel de la Memoria”. La trascenden-
cia de este estudio radica en que hace notar la relevancia y la pertinencia del valor social implici-
to en esta practica artistica, partiendo de una Optica antropoldgica. También revela con claridad

las ventajas de sistematizar, problematizar y contrastar este tipo de experiencias.

Por otro lado, el trabajo realizado en Bogota, Ciudad Kennedy: Memoria y Realidad, Pro-
yecto Colectivo de Creacién Plastica (Cristancho, 2002) entre 2001 y 2002, se refiere a como
un “mito fundacional” (la llegada del presidente J.F. Kennedy en el 61) construyd un imaginario
que permanece latente en la memoria de la comunidad, hecho que se vivencia en la realidad de
este barrio del sur de la ciudad. El proyecto queria activar y replantear una memoria colectiva en
el presente, donde una serie de artistas vinculados al proceso iniciaban con la recoleccién de in-
formacién en el barrio a partir de sus habitantes, transformandola en obra y finalmente devol-
viéndola a la comunidad. Fue asi como la participacion de los habitantes se produjo en varios
niveles: como fuente principal de informacion; como hacedores, en algunos casos; y como espec-
tadores activos que tienen una interaccion particular con la obra, esta Ultima, haciendo las veces

de espejo para la comunidad.

La familia, la casa, la vida del barrio y la cotidianidad, fueron emergiendo como “material

artistico” desde los testimonios, el encuentro generacional y la documentacion general hecha por
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los artistas. Desde alli fue donde surgieron las obras, tanto individuales como colectivas, que el
grupo de creadores propuso. Los trabajos finales se hicieron desde la fotografia (como documen-
to 0 como intervencidn), la instalacién, una exposicion en una casa del barrio y algunas interven-
ciones en el espacio publico (afiches, ensamblajes, proyecciones, etc.) Todo el trabajo en si y las
actividades que se realizaron durante la muestra de las obras, ayudo a situar el proyecto en el con-
texto del barrio, donde las reflexiones que la comunidad hizo sobre su propia realidad, fueron
espacios para la discusion en torno a la memoria como hecho histérico y cultural.

Imagen 9: Cuidad Kennedy (2002), intervencion de Jaime
Barragan. Tomado de “Ciudad Kennedy: memoria y reali-
dad: proyecto colectivo de creacidn plastica™ (Cristancho,
2002).

Imagen 10: Cuidad Kennedy (2002), socializacion del proyecto a
la comunidad. Tomado de “Ciudad Kennedy: memoria y reali-
dad: proyecto colectivo de creacion plastica™ (Cristancho, 2002).

Asi, este trabajo se convierte en un gran antecedente, pues intenta instalar la préctica artistica
en espacios cotidianos para tratar de romper con la idea de encontrar siempre al arte en espacios
tradicionales, ajenos y distantes (galerias 0 museos). Por esto, entender que los objetos y los es-
pacios cotidianos, en tanto poseen un valor simbolico particular, pueden llegar a ser concebidos
como elemento de lo artistico. Los dialogos entre lo individual y lo colectivo, es otro elemento
que se puede asociar con Cuidad Kennedy, asi como el interés por ver en lo popular posibilidades
de creacion y el claro propoésito de evidenciar la memoria como parte de una serie de imaginarios
sociales que pertenecen a la construccion de realidad. Cabe decir que aunque Ciudad Kennedy
trata de mantener la imagen del artista que produce “obras individuales, unicas e irrepetibles” -
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muestra de ello es la autoria como evidencia de una “manifestacion subjetiva”-, logra pensar en el

contexto y en acercar de otra manera a la comunidad a reflexiones sobre su entorno.

La siguiente experiencia que es necesario precisar aqui es Ex Situ / In Situ: Moravia, practi-
cas artisticas en comunidad. EI trabajo fue llevado a cabo es tres fases: 2008, 2009 y 2010; y
logré reunir una serie de 18ejerciciosde creacion, aproximadamente, efectuadas por varios artistas
en distintos sectores de Moravia en Medellin y con la intencién de abordar temas como la identi-
dad, la representacion, la memoria, la transformacién de los espacios urbanos, la construccion de
sentidos desde el arte, el intercambio de saberes y los encuentros sociales, entre otros aspectos
(Municipio de Medellin y Comfenalco Antioquia, 2010).

Todo lo anterior para tratar de establecer comunicacion entre las comunidades y su contexto,
pensando en la reconstruccion del tejido social y reflexionando sobre la manera como se imponen
los intereses del discurso moderno (el desarrollo, el progreso, etc.) sobre las dinamicas particula-
res y cotidianas de la comunidad, poniendo en evidencia reflexiones generadas en la comunidad
vinculadas con el territorio, la memoria, la socializacion, el espacio publico, etc. Se ha hecho una
seleccion de éstos trabajos que de alguna manera se ajustan con los objetivos del presente estudio

y que vale la pena destacar.
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memoria / mujeres de Moravia, de
la artista Elizabeth Mejia. A través
de conversaciones entre la artista y
algunas mujeres del barrio, la inti-
midad, la memoria y la cotidianidad
fueron transformadas en “ropa ex-

tendida”: una metafora donde la
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Imagen 11: Extendidas, proyecto de la artista Elizabeth Mejia con mujeres interioridad se convertia en exterio-

de Moravia. Tomado de “Ex Situ / In Situ: Moravia, practicas artisticas en ridad y donde los espacios cotidia-

comunidad”™ (Municipio de Medellin y Comfenalco Antioquia, 2010).
nos como la casa, el cuarto, la sala
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0 la cocina, se volvian escenarios propicios para el encuentro. En palabras de la artista: “Juntas
resaltamos las poéticas de lo domestico y las memorias del habitar”, “La obra es la vida de ellas”,
“Conversando con vos, converso conmigo. Conociéndote, me conozco mas. Conversando juntos

hacemos la memoria” (Municipio de Medellin y Comfenalco Antioquia, 2010, pags. 85-86).

El segundo trabajo de esta seleccidn
es Echando Lapiz de Manuel Santana y
Graciela Duarte. El trabajo cuenta con
una gran trayectoria desde el 2000, pues
se ha sido realizado en otros lugares de
Colombia. En Moravia se propuso re-
uniendo a un grupo de mujeres para que

por medio del dibujo de plantas del en-

torno, construyeran otra perspectiva so-
bre su cotidianidad. Estructurado desde

Imagen 12: Echando Lapiz, proyecto de Manuel Santana con mujeres

la EXped|C|0n Botanica hecha por Mu- de Moravia. Tomado de “Ex Situ / In Situ: Moravia, practicas artisti-

tis, el trabajo busca, a través de la forma  casen comunidad” (Municipio de Medellin y Comfenalco Antioquia,
. : 2010).

particular que cada persona tiene para

dibujar, generar encuentros de participacion y a su vez, representar la vida urbana desde la expe-

riencia sensible y la poesia.

Presencia Negra y Quieto Pelo de Liliana Angulo es otra propuesta que se quiere revisar. In-
tentaba dar cuenta de la presencia y la ausencia de personas negras en Moravia mediante la reco-
pilacion de relatos e imagenes que permitieran la recuperacion de la memoria de esta comunidad.
Intervenciones realizadas en el espacio publico fue la manera como se abrieron lugares para alte-

rar la cotidianidad y generar reflexiones en torno a los imaginarios sobre la gente negra.
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Imagen 13: Presencia Negra y Quieto Pelo, intervencion en el espacio
publico. Tomado de “Ex Situ/ In Situ: Moravia, précticas artisticas en
comunidad” (Municipio de Medellin v Comfenalco Antioauia, 2010).

Imagen 14: Zonas Comunes, elaboracion de mosaicos. Tomado de “Ex Situ / In Situ: Moravia,
précticas artisticas en comunidad™ (Municipio de Medellin y Comfenalco Antioquia, 2010).

El siguiente ejemplo es Zonas comunes: Tu espacio es mi espacio de Libia Posada, en el que
los cambios sufridos por la reubicacion de la comunidad con relacion a los espacios publicos, fue
tomado como punto de partida. Las nuevas “Zonas Comunes” (corredores y pasillos al interior de
los apartamentos en bloques) que ocasionaron el desencuentro de las familias, fue lo que motivo
a la creacion de una “red de vecinos” para apropiar y transformar el entorno. Fue asi como se
construyeron una serie de mosaicos con material reciclado que fueron puestos en algunos lugares
de las casas; el trabajo finaliz6 cuando se pintaron y modificaron algunas de estas zonas comu-

nes.

La altima experiencia de esta seleccion es Castillo Sofiado de la artista Catalina Rojas. Desde
la recoleccion de algunos objetos de mujeres de la comunidad, que daban cuenta de su historia de
vida, se buscaba reunirlos en una coleccién museogréfica que extendia la reflexion hacia la tradi-
cion, la construccion social de comunidad y el valor intimo y simbolico de estos objetos. La de-
terminacion de algunos imaginarios sociales, fue evidenciado en el acontecer femenino y la me-

moria del espacio habitado que se re-significaba en el presente.
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Imagen 15: Castillo Sofiado, proyecto de Catalina Rojas con mujeres de la comunidad. Tomado de

“Ex Situ / In Situ: Moravia, practicas artisticas en comunidad” (Municipio de Medellin y
Comfenalco Antioquia, 2010).

Es asi como las anteriores cinco experiencias en torno a Ex Situ / In Situ, permiten hacer algu-
nas precisiones que son pertinentes para el presente trabajo: la forma como se busca enfatizar en
involucrar la cotidianidad de la comunidad en los procesos artisticos; la creacién de espacios para
el encuentro de las personas; la memoria entendida como un dialogo entre lo colectivo y lo indi-
vidual; el adecuado acercamiento por parte de de los artistas a la comunidad y al contexto; y la
problematizacién en torno al territorio y las maneras de habitar el espacio, producidas por la re-

ubicacion de la comunidad.

Para concluir, cabe destacar las discusiones que David Gutiérrez propone con relacion al ana-
lisis de experiencias artisticas y sus implicaciones sociales. En varios de sus articulos®, aborda la
relacién entre practicas artisticas versus procesos sociales, centrando su estudio en experiencias
de esta clase realizadas en Colombia. Desde la sociologia del arte, Gutiérrez toma una gran serie
de practicas a nivel nacional en los Gltimos diez afios', para hacer una comprensién de la manera

como se realizan, sus caracteristicas propias y sus implicaciones politicas en contexto.

De esta manera, estos estudios permiten establecer comprensiones en torno a las nociones y

sentidos de la practica artistica, el papel del artista y el de la comunidad en la experiencia; los

® Aqui se hace referencia concretamente a dos: “Arte e Intereses Sociales: Aproximaciones a una Sociologia Politica del Arte”
(Gutiérrez Castafieda, 2007) y “Lo Epico y los Intereses Sociales en Colombia” (Gutiérrez Catafieda, 2008).

10 Algunas de ellas mencionadas aqui: Piel de la Memoria, Echando Lapiz, Ciudad Kennedy: Memoria y Realidad, entre otras
tantas.
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aspectos sociales, politicos y educativos inmersos alli; la obra de arte y su “insercion” social; la
accion y lo pablico; las practicas procesuales; los procesos de re-significacion de la cotidianidad;
los niveles de participacion, los desarrollos colaborativos y el reconocimiento colectivo; el empo-
deramiento y la reivindicacion de derechos; entre otros aspectos. Todo lo anterior apuntando a las
reflexiones que aparecen en la relacién entre las practicas artisticas y su relevancia en la sociedad

actual.

Al inicio de esta seccion se habl6 de la necesidad de situar y contrastar el presente proyecto,
en consecuencia se hizo un recorrido por una serie de trabajos, tanto de creaciéon como de investi-
gacion, que abordan temas relacionados con los intereses propios de este proyecto. De este modo
y a manera de sintesis, se puede decir que el auge de las practicas artisticas desde lo colectivo y
lo participativo es evidente, pues desde la década de los noventa, tomando mucha mas fuerza en

lo que va del siglo XXI, ratifica su relevancia para las comunidades y para la sociedad.

En este mismo orden, también cabe sefialar que en todas las experiencias la ruptura de la figu-
ra del artista que produce obras Unicas e irrepetibles, es indudable; en la medida en que prima lo
colectivo sobre lo individual, claro esta que sin negar esto ultimo, se esta hablando de un replan-

teamiento sobre la nocidn del artista, de la obra de arte y del espectador.

Asi mismo, es indispensable aclarar que en este tipo de ejercicios con comunidades, la finali-
dad de la experiencia artistica es vista en si misma como educativa y que es un error concebirla
como “una herramienta para”: el arte y la educacion son ya una convergencia que dan sentido a

practicas en contexto y por consiguiente a la realidad misma.
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1.4. Objetivos

1.4.1 Objetivo General
Comprender los imaginarios presentes en algunos hitos de la memoria colectiva de la comunidad
de Guatavita a partir del proceso de participacion en una préactica artistica comunitaria desarrolla-

da con diez mujeres mayores de cincuenta afios.

1.4.2. Objetivos Especificos

v’ Evidenciar las préacticas y los discursos que circulan en la memoria colectiva de un grupo
de mujeres de la comunidad de Guatavita.

v' Caracterizar la memoria colectiva de la comunidad de Guatavita desde las historia de vida
de diez mujeres del pueblo a partir de los dialogos con la memoria individual, los marcos
temporales y los marcos espaciales.

v'Identificar algunos hitos en la memoria colectiva de un grupo de diez mujeres de Guatavi-
ta desde los vinculos halladas entre sus historias de vida.

v’ Establecer la pertinencia contextual y comunitaria del desarrollo de una practica artistica
comunitaria en torno a la memoria colectiva de los guatavas, reconociendo el lugar del ar-

tista-educador dentro de este proceso.
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2. Referentes Teoricos

Este apartado pretende dar cuenta de la perspectiva teorica del presente estudio; para ello se
formula una estructura en cuatro momentos. EIl primero hace referencia a los Imaginarios Socia-
les, entendidos como el Trasfondo de cualquier practica y discurso social (de la memoria, en este
caso). En segunda instancia, se aludira a la Memoria Colectiva vista como una Re-construccion
del pasado en el presente que se expande hacia el futuro. En tercer lugar se espera dar un acerca-
miento a la nocion de Practica Artistica Comunitaria pensada como Construccién y abordada
desde algunos postulados del arte contextual, el arte pablico y el arte comunitario. Finalmente, en
la Gltima parte se espera hacer una reflexién que propone una confluencia de éstos tres grandes
aspectos, todo para hablar de una Accion que se “re-construye (desde la memoria) y construye
(desde la practica artistica)” en la realidad, proceso mediado por un “trasfondo”, es decir, los

imaginarios que conciben esta accion y que se esperan identificar.

2.1. Los Imaginarios Sociales como Trasfondo: el Representar y el Hacer Social

2.1.1. Del concepto de Imaginario como Trasfondo. En esta primera seccion, se quiere tratar el
concepto de Imaginario Social: sobre su construccidn colectiva, sobre sus implicaciones en los
grupos sociales y sobre la forma como amarra y le sirve de “soporte escondido” a la realidad,
desde su representar y desde su hacer. Normalmente, se dan por hecho una serie de elementos,
nociones, significados, valores... que estructuran nuestra vida cotidiana: formas de vestir, de es-
pecular, de opinar, de relacionarnos, de ver al otro, de hablar, de relatar, de recordar, de habitar
los espacios o de medir el tiempo... Todo esto esta enmarcado en una serie de elementos implici-

tos en la sociedad que definen nuestros comportamientos: los Imaginarios Sociales.

Asi pues y antes de precisar sobre la idea concreta de imaginario, hay que definir a lo que aqui
se denomina como “realidad”. Si bien, se dice que los imaginarios estructuran lo que ocurre en el
“mundo real”, es conveniente asegurar que “la realidad no es otra cosa que una realidad social-
mente construida” (Berger y Luckmann citados por Baeza, 2011, pag. 32). Esta primera afirma-
cién conduce a una segunda: “la sociedad real (e histérica) no es sino un amplio conjunto de

formas sociales instituidas o por instituir (que comprende un cierto tipo de relaciones sociales, de
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formas y estilos particulares de pensar, de actuar, de juzgar)” (Castoriadis citado por Baeza,
2011, pag. 33).Por su parte, Beriain (2003) se pregunta “;por qué es en lo imaginario en lo que
una sociedad debe buscar el complemento necesario de su orden y de su autorepresentacion, en
definitiva de su ser?” (pag. 55); esto lleva a pensar en que existe una estructura que soporta el ser
de la sociedad, tanto de lo individual como de lo colectivo y que articula lo que debe interesar o
no a cada grupo social. De este modo, lo que se muestra como realidad aparece como un entra-
mado de relaciones que conduce al surgimiento de una serie de acuerdos colectivos que no tienen
otra funcion que la de constituir una sociedad especifica, representada en sus instituciones (la
familia, la religion, el estado, etc.).Estas primeras conclusiones muestran el camino hacia lo que

se entendera por imaginario.

En este orden de ideas, algunos autores se han referido al concepto concreto de Imaginario So-
cial en distintos términos. Baeza (2011) por ejemplo, dice que “los imaginarios sociales son pre-
cisamente (...) formas de significacion institucionalizadas que adopta la sociedad en el pensar, en
el decir, en el hacer, en el juzgar” (pag. 33); y por otro lado, Taylor (2006) asegura que un imagi-
nario no es otra cosa que la manera en que las personas “imaginan su existencia social, el tipo de
relaciones que mantienen unas con otras, el tipo de cosas que ocurren entre ellas, las expectativas
que se cumplen habitualmente y las imagenes e ideas normativas mas profundas que subyacen a

estas expectativas” (pag. 37).

Se puede decir que los imaginarios sociales son significaciones comunes, modelos presentes
en las acciones habituales de los seres humanos, que surgen de las relaciones y los encuentros
sociales, los cuales se dan por hecho y son de algin modo incuestionables para el grupo que los
construye y acoge. Por ello, definen lo cotidiano y el sentido comun, relacionando ademas lo co-
lectivo y su version en lo individual. En definitiva, los imaginarios serian algo asi como una serie

de Trasfondos que construyen realidades.

Es con este supuesto que se intenta seguir el postulado que Taylor (2006) propone con rela-
cion a la existencia de una concepcién de fondo que permanece implicita y hace posible los actos
y las practicas sociales de las personas. Este Trasfondo lleva consigo un Orden Moral, es decir,

una serie de normas cargadas de sentido que indican la manera correcta de vivir en sociedad, en
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otras palabras, “la idea de un orden moral no se limita al conocimiento y aceptacion de una serie
de normas, sino que afiade el reconocimiento de una serie de rasgos del mundo, en (...) la accién
humana que hace que ciertas normas sean a un tiempo buenas y (en la medida que se indique)

realizables” (Taylor, 2006, pag. 21).

Es importante hacer aqui mencién de algunos elementos basicos que Baeza (2011) distingue
en su teoria fenomenoldgica de los imaginarios sociales, pues se muestran como relevantes para
hacer una caracterizacion sobre el tema. Para el autor, existen ocho argumentos claves en torno a

la teoria de los imaginarios sociales.

El primero de estos argumentos tiene que ver con la practicidad de los significados sociales y
en tanto todo imaginario es una construccién social, es compartido, definiendo los significados
practicos del mundo. El segundo se basa en la posibilidad factica de las relaciones sociales, es

decir, que los imaginarios unifican maneras de pensar, actuar y relacionar a las personas.

El siguiente argumento se puede entender como la asimetria social de las significaciones, o lo
que es lo mismo, el triunfo o el predominio de un imaginario sobre otro. El cuarto se refiere al
potencial transformador de los imaginarios y su relacion con las ideologias, pues un imaginario

puede llegar a sustentar un pensamiento determinado o viceversa.

Por otra parte, el quinto aspecto al que se refiere Baeza, habla sobre la apropiacion construida
del tiempo: la manera en que los imaginarios logran conectar el pasado, el presente y el futuro,
cosa que, como mas adelante se entenderd, se asocia directamente con el tema de la memoria

colectiva.

El otro argumento que expone este autor, trata sobre la contextualidad de las significaciones
sociales, es decir, la estrecha relacion entre un imaginario y su contexto o lugar de produccion. El
séptimo aspecto tiene lugar en la relacion arquetipica con el inconsciente colectivo, que justifi-
cada desde las teorias de Jung, lo que se intenta argumentar es que los imaginarios son productos

de la experiencia, alojados y transformados en la memoria social.
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El ultimo argumento, sumado a los ya referidos desde la perspectiva de Baeza, se fundamenta
en la eufemizacion de ciertos efectos perturbadores de la vida social, pues se cree que los ima-
ginarios logran de algun modo, atenuar algunas “intranquilidades” de la vida social (la muerte,
por ejemplo), que conllevan a la creacion de unos mecanismos cargados de nostalgia o de espe-

ranza.

A grandes rasgos, estos serian los ocho argumentos que caracterizan a los imaginarios con re-
lacion a los estudios de los fendmenos sociales y que ayudan a definir con claridad el concepto
de imaginario como trasfondo. Asi mismo, esta caracterizacion sirve como elemento articulador
para el presente estudio, en tanto cada una de las practicas como de los discursos que circulan con

relacién a los imaginarios, estan impregnados de estos aspectos.

2.1.2. Castoriadis y la Institucién de la Sociedad. Hasta ahora se ha formulado algunas precisio-
nes generales sobre lo que se entiende aqui por imaginario social; ademas de ello, se hace necesa-
rio enfatizar sobre la perspectiva que servird como estructura para este estudio. Particularmente,
se esta hablando de la teoria propuesta por Cornelius Castoriadis que, aparte de ser una de las
primeras en referirse detalladamente al tema y a su relacién con la institucion social, ofrece los
“cimientos” basicos y precisos para hacer una comprension de los imaginarios presentes en la

memoria colectiva de los guatavas.

Castoriadis ha marcado radicalmente el pensamiento del siglo XX: su importancia radica en
que ha conseguido instaurar el concepto de la imaginacion y lo imaginario y sus implicaciones en
la concepcidn de cada sociedad en su momento histérico correspondiente, con lo que ha logrado
influenciar cada uno de los estudios de las ciencias sociales que abordan este tema. Como fil6so-
fo, ha incorporado el psicoandlisis y la economia en sus postulados; el desarrollo de sus estudios
logra consolidarse cuando intenta cuestionar gran parte del pensamiento marxista, haciendo una

profunda relectura de éstos postulados.

Castoriadis también hace una relacion directa entre la construccién de los imaginarios y su pa-
pel a la hora de comprender el funcionamiento de la sociedad, en tanto ella misma es automatiza-

da en lo colectivo y en lo individual, necesitando de una representacion externa para poder defi-
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nirse, es decir, de lo imaginario (Castoriadis, 2005; 2007). De este modo, se debe hablar de las
discusiones que el autor presenta en torno a los conceptos de sociedad instituyente, sociedad ins-

tituida, lo imaginario social y la institucion misma.

El imaginario social instituyente se podria definir entonces como aquello que no se puede ex-
plicar en los factores naturales ni en lo dado, pero tampoco en lo racional que proviene del hom-
bre, lo social instituyente seria la “emergencia de lo nuevo radical”, es decir, “un poder de crea-
cién, una vis formandi” (Castoriadis, 2005, pags. 94-95), es decir, una facultad constitutiva de las
colectividades para crear nuevas formas del ser de la sociedad; en otras palabras: “lo imaginario
social o la sociedad instituyente es en y por la posicion-creacion de significaciones imaginarias
sociales y de la institucién” (Castoriadis, 2007, pag. 570). Lo instituyente es aquello que atraviesa
los discursos y las practicas de la sociedad y que todo el tiempo circula y se transforma en 'y por
las instituciones. Asi, lo imaginario social instituido es esto instituyente consolidado y condensa-
do en las instituciones, es aquello que representa la fijeza y la estabilidad de lo imaginario como
historico y social (Castoriadis, 2005; 2007).

En este orden de ideas, vale la pena hacer una caracterizacion de lo que representa las institu-
ciones en este proceso. En primer lugar, hay que decir que toda institucion esta cargada y funda-
mentada en una serie de significaciones imaginarias sociales, que no se refieren ni a la realidad
ni a la logica (Castoriadis, 2005) y que son las encargadas de cumplir determinadas funciones,
aunque no estén relegadas completamente a esto, pues las instituciones “no pueden ser ni descri-
tas, ni comprendidas en su funcionalidad misma sino en relacion a puntos de vista, orientaciones,
cadenas de significaciones que no solamente escapan de la funcionalidad, sino a las que la fun-
cionalidad se encuentra en buena parte sometida. Tampoco pueden comprenderse (...) simple-
mente como una red simbdlica” (Castoriadis, 2007, pag. 219); lo funcional y lo simbdlico se
muestran aqui como elementos complementarios. Cabe decir también que es la existencia de una
institucion primera, la que crea una determinada sociedad desde sus instituciones; y que son las
instituciones segundas las que articulan y organizan a la primera: las instituciones transhistoricas
(el lenguaje o la familia, por ejemplo) y las especificas (las que sostienen lo que es importante
para una sociedad dada en sus significaciones, la polis griega o la empresa capitalista son ejem-

plos de ello) hacen parte de este grupo (Castoriadis, 2005).
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Indiscutiblemente, es la institucion la que contiene a la sociedad, la soporta, le da su estabili-
dad, sin ella la sociedad seria un caos, no se podria definir y su existencia se derrumbaria sin la
construccion de una “vison de mundo” dada por las instituciones, que se transforman con relacién

a cada momento historico.

Con lo que respecta a la definicion precisa de “lo imaginario social” y que interesa considera-
blemente aqui, Castoriadis (2007) asegura que:

este elemento, que da a la funcionalidad de cada sistema institucional su orientacion
especifica, que sobre determina la eleccidn y las conexiones de las redes simbdlicas,
creacién de cada época histdrica, su manera singular de vivir, de ver y hacer su propia
existencia, su mundo y sus propias relaciones; este estructurante originario, este signi-
ficado-significante central, fuente de lo que se da cada vez como sentido indiscutible e
indiscutido, soporte de las articulaciones y de las distinciones de lo que importa y de lo
que no importa, origen del exceso de ser de los objetos de inversion préactica, afectiva e
intelectual, individuales y colectivos -este elemento no es otra cosa que lo imaginario

de la sociedad o de la época considerada. (pag. 234)

Cabe puntualizar, entonces, que la institucion en tanto es social y correspondiente a un mo-
mento histdrico en particular, posee unas caracteristicas especificas que la diferencian con respec-
to a otras épocas. Esto es lo que define la “creacién de una vision de mundo” que garantiza no
solo la unidad y estabilidad de una sociedad, sino también un orden concreto que define toda una
serie de practicas, comportamientos, formas de juzgar... al lado de unas maneras distintivas de
referirse a ese hacer social concreto. Los imaginarios pues, “normatizan” la sociedad, delimitando
las relaciones entre lo que es correcto-incorrecto, lo valido-invalido, lo verdadero-falso. Asi lo
manifiesta Castoriadis (2007):

(...) la sociedad instituye en cada momento un mundo como su mundo o su mundo (...)
¢qué es la unidad y la identidad, es decir, la ecceidad de una sociedad? Lo que mantie-
ne unida a una sociedad es el mantenimiento conjunto de su mundo de significaciones.
Lo que permite pensarla en su ecceidad, como esta sociedad y no otra, es la particula-
ridad o la especificidad de su mundo de significaciones en tanto institucion de este

magma de significaciones imaginarias sociales, organizado precisamente asi y no de

otra manera. (pags. 556-557)
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Esta organizacion a la que se refiere el autor, se puede asociar claramente con el papel central
de los imaginarios: definir la “identidad™ de la sociedad (relaciones con el mundo, objetos, nece-
sidades, deseos...) que no es posible pensar simplemente desde lo “real” o desde lo “racional”
(Castoriadis, 2007). Con lo que respecta a esto ultimo, es indispensable aclarar que “lo imagina-
rio” por definicion, se impone sobre “lo real-percibido” y sobre “lo racional-pensado”, Castoria-

dis lo evidencia durante todo el texto, aqui se muestra como caracteristica esencial.

Ahora bien, hay que hacer mencion de dos aspectos claves que también ayudan a justificar el
papel de las significaciones sociales imaginarias. El primero de ellos tiene que ver con “el ser del
grupo y de la colectividad”, es decir, la definicion de un “nosotros” como simbolo, que fija a cada
individuo con relacion a su grupo; el otro se refiere a que cada sociedad crea una “imagen del
mundo natural” en el que se encuentra, donde lo dado toma un valor que se asocia con lo imagi-
nario (Castoriadis, 2007).

Indudablemente, los imaginarios estan todo el tiempo presentes dentro de la vida colectiva y
en los comportamientos del individuo mismo; en cada practica 0 modo de referirse a algo, lo
imaginario se convierte en ese eje estructurante de la existencia social. Con relacién a esto y a lo
largo de su discurso, Castoriadis (2007) pone en evidencia que la automatizacion de las institu-
ciones ocurre a través de lo imaginario y lo simbdlico, construido en lo social y manifestado en
las representaciones individuales, esto es lo que podria definirse como alienacion. Las relaciones
de poder implicitas en este hecho empiezan a emerger cuando se dice que “nadie se escapa de
ellas”; pareciera que los imaginarios se “apoderaran” de cada uno de los discursos y practicas que
circulan en toda sociedad. Es aqui donde se hace necesario y urgente develar estas estructuras
implicitas, para asi lograr la “instauracion de una historia en que la sociedad no sélo se sepa, sino
que se haga explicitamente como autoinstituyente” o lo que es lo mismo, lograr una “autotrans-
formacion de la sociedad (...) una sociedad que se haga a si misma” (Castoriadis, 2007, pag.
576).

2.1.3. Los Imaginarios en su Representar y en su Hacer Social. Siguiendo a Castoriadis (2007),
es significativo resaltar dos instituciones basicas que, segun él, responden a la existencia de la

vida social y que, desde esta Optica, pueden ser usadas aqui como componentes esenciales al ela-
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borar una acertada comprension del concepto de imaginario. Se esta hablando de la relacion Re-
presentar/Hacer referida, respectivamente, al lenguaje (discursos) ya la accion (practicas socia-
les). La primera de ellas no esta tan alejada de la otra o viceversa, por el contrario, ambas se
hallan mas cercanas de lo que parece, pues todo el tiempo estan estableciendo dialogos para
complementarse y permanecer latentes en toda significacion social. A continuacion se espera
precisar sobre sus diferencias y puntos de encuentro, y abrir la reflexion sobre estas dos formas

de la institucion social.

Antes que nada, hay que aclarar lo que se entiende por “dimension identitaria” y “dimension
imaginaria”. La primera tiene que ver con la forma de designar, distinguir, nombrar, clasificar,
ordenar, ubicar... en definitiva, reunir en un sistema de conjuntos una serie de elementos en un
todo, estableciendo relaciones entre estas partes desde su representar en el lenguaje -esta manera
de concebir la realidad es propia del conocimiento heredado- (Castoriadis, 2007). Paralela a esta,
surge la dimensién imaginaria, que toma lo instituido como significacion y es mas cercana a lo
imaginario de la sociedad™. Finalmente, es importante decir que la complementariedad de estas
dos “maneras” es evidente: lo identitario esta definiendo por lo imaginario y sus significados so-
ciales, y lo imaginario tampoco tiene lugar sin que lo identitario lo determine y lo nombre. Por

fuera de estos dos elementos son inconcebibles los discursos y las practicas sociales.

Con esto claro y retomando la idea del Representar/Hacer de la sociedad que interesa sobre-
manera, en palabras de Castoriadis (2007), esta relacion se puede resumir asi: “el legein es la
dimensién identitaria del representar/decir social: legein significa distinguir-elegir-poner-
reunir-contar-decir. En el lenguaje, el legein esta representado por el componente cédigo; el
componente significativo del lenguaje se llamard aqui lengua. El teukhein es la dimension identi-
taria (o funcional, o instrumental) del quehacer social: teukhein (de donde techne, técnica), sig-

nifica reunir-adaptar-fabricar-construir” (pag. 282).

Mas arriba se ha discutido sobre esta implicacion, Castoriadis en su texto “La Institucién Imaginaria de la Sociedad” insiste
constantemente en la imposibilidad de la existencia de una sociedad que esté al margen de la institucién y de las significaciones
presentes alli.
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Como se puede advertir, la sociedad esta inserta y enmarcada por un Representar asociado a
los discursos construidos colectivamente y que circulan de manera implicita como parte de los
imaginarios. Si se dice que el legein estd compuesto por un cddigo (elemento identitario) y una
lengua (elemento imaginario), entonces es claro que la reciprocidad entre la designaciéon vy los
significados, estan presentes cuando el lenguaje es empleado. Si esto ultimo se contrasta con la
forma como aqui se concibe a la memoria colectiva, es posible asegurar que es en la construccion
de discursos donde se validan los recuerdos y donde el relato se muestra como eje estructural. Se
podria sefialar también que, gracias a la configuracion de esta validez (de lo que esta bien y de lo
que estd mal para la sociedad), la representacion de una(s) realidad(es) emerge con claridad, por
esta razon es lenguaje el que se impone y define el hacer social, en particular, el hacer social de

la memoria colectiva.

En segunda instancia, hay que detenerse en lo que se entiende por Hacer. Si es ese elemento
instrumental y funcional de la sociedad (teukhein), se debe aclarar que toda practica social encaja
en este aspecto. Dicho de otro modo, toda accién o evento que se de por hecho y que en la coti-
dianidad no se reflexione ante su por qué o sobre su razon de ser, representaria el teukhein. En
este Hacer Social reside con mayor plenitud “lo imaginario en su materialidad”, no es sé6lo en el
desarrollo de la técnica (manifestada en productos, utensilios, objetos... el techne en si mismo),
sino también en las experiencias concretas, los actos, los gestos, los acontecimientos, las actitu-
des, los comportamientos y el resto de précticas humanas del hacer. Se puede decir que la memo-
ria colectiva esta bastante cargada de este aspecto; si se habla de unas “maneras de recordar”, el
teukhein se manifiesta en unas practicas cotidianas, casi ritualizadas, en torno a la evocacion de
los seres queridos que ya no estan, o en las celebraciones, o en los eventos, o en las conmemora-

ciones familiares y sociales, etc.

Por otra parte, Castoriadis (2007) propone una serie de “esquemas operadores” primordiales
del legein, aplicables también para el teukhein, y que es necesario mencionar para poder pensar la
articulacion discurso-practica en los imaginarios sociales. Los primeros de estos son los esque-
mas de la separacion, dela reunion y el “en cuanto a...”’que aluden ala denominacion concreta-
mente: “esto se puede separar-reunir porque es designado por esto”; el siguiente es el esquema

operador del valor, que a su vez funciona de dos maneras: el valer como... (referido a la equiva-
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lencia o a un valer lo mismo que...) y el valer para... (referido a la utilidad o la finalidad Gltima
del legein o del teukhein); los ultimos y relacionados con los anteriores, son los esquemas de la
iteracion y el del orden (es decir, la repeticion y la ubicacién dentro de la determinacion). En este
proceso la “relacion signitiva” del legein (la representacion del mundo desde la institucién y la
alusién a la designacidn) versus la “relacion de finalidad” del teukhein (la existencia de la reali-
dad: lo que es posible y lo es imposible), se muestran como una especie de “esquemas operadores

centrales” que se implican mutuamente.

Ahora bien, si las practicas-discursos que se justifica hasta este punto, funcionan como entes
determinantes de la sociedad, entonces vale la pena decir que en ambas siempre hay una parte
que se debe determinar y otra que es significada e instituida, representando una complementarie-
dad en lo cotidiano; a su vez, ambas aparecen como indispensables para que la sociedad exista y

son el resultado de los imaginarios especificos de una colectividad determinada.

En definitiva y para concluir con este primer apartado, es importante destacar el caracter co-
lectivo que los imaginarios poseen en los discursos y en las acciones. Como ya se ha indicado,
son las construcciones sociales de sentido emergentes en los procesos “relacionales” de la socie-
dad, donde toman forma estos trasfondos de las practicas cotidianas. Asi, las ideas entorno a los
imaginarios sociales que se han presentado hasta aqui, se articulan claramente con las caracteris-
ticas de la memoria colectiva: complementariedad con la memoria individual, oposicién con la
historia y definida por los marcos temporales y espaciales, aspectos que se esperan precisar a

continuacién y que giran en torno a la relacion pasado-presente-futuro.

2.2. La Memoria Colectiva como Re-reconstruccion: el pasado y el futuro contenidos en el

presente

¢Queé relacion existe entre nuestra memoria personal y lo que nos rodea?, ;como influyen los
espacios que habitamos o los objetos que nos hacen recordar?, 0 mejor, ¢qué relacion existe entre
nuestros recuerdos individuales y los recuerdos de los “otros”?, ;como es que recordamos desde
esos “dispositivos” externos y que compartimos al lado deseos “otros”? En ultimas, ¢como es

posible entender nuestro trascurso en el tiempo y en el espacio, si no es por el encuentro y el dia-
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logo que establecemos en y con lo colectivo? Estas preguntas son las que de algin modo dan va-

rias pistas para hablar de memoria colectiva.

Asi, lo primero que hay que aclarar aqui es el concepto desde el cual se parte para acercarse al
tema de la memoria como manifestacion colectiva. En este sentido, la memoria se entiende como
un proceso de construccion social, cargada de significado y que por tal razén dota de sentido al
mundo, en el que se hace una constante e inacabada reinterpretacion del pasado, atendiendo a un
proceso mavil, cambiante y que parte del encuentro social. Los recuerdos que se suponen son
individuales en tonto provienen de lo colectivo, son entonces el resultado de un entramado com-
plejo de evocaciones, acuerdos, alusiones, narraciones... creados en la vida cotidiana de un grupo
social especifico del cual emergen, y que sélo alli se vuelven relevantes para alguien, pues si se
extraen de su contexto originario, carecerian de todo sentido. Muchos autores han discutido sobre
esto, particularmente se centrard el interés en dos de ellos: Maurice Halbwachs y Félix

Vézquez'?.

Por ejemplo, para Halbwachs (2004, a), uno de los primeros autores en referirse a este concep-
to, la memoria colectiva es una reconstruccion del pasado en el presente cargada de significado,
donde nuestros recuerdos siguen siendo colectivos pues son los demas quienes nos los recuerdan.
Asi pues, en tanto recordamos con el otro, la memoria es por naturaleza compartida. Para el autor
la memoria también esta definida por una serie de estructuras o “marcos” (el tiempo y el espacio,
por ejemplo) construidos socialmente y que por pertenecer a un grupo social determinado, éstos
hacen que los recuerdos emerjan de forma conjunta. Los postulados de Halbwachs se estructuran

desde los vinculos y diferencias entre la memoria individual, la historia, el tiempo y el espacio.

Por otro lado, el segundo de los autores que se ha referido profundamente al tema de la memo-
ria como construccion social ha sido Vazquez (2001), quien la define como un “proceso y pro-
ducto construido a través de las relaciones y practicas sociales, donde el lenguaje y la comunica-

cion ostentan un papel fundamental (...) definida por su caracter social, es decir, por ser proceso

12 parrafos més adelante se hara una breve contextualizacion de cada uno de estos autores y su importancia en el estudio de la

memoria colectiva.
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y producto de los significados compartidos engendrados por la accién conjunta de los seres

humanos en cada momento historico” (pag. 27).

Es de este modo como Vazquez opta por utilizar el término de “memoria” o de “memoria so-
cial”, quitandole la expresién “colectiva’, pues asegura que es una redundancia su uso; sin em-
bargo, aqui se empleara para evitar confusiones de orden conceptual y metodologico, ademas que
cotidianamente la nocién de “memoria colectiva” resulta mas efectiva para comprender su carac-

ter social.

Asi mismo, vale la pena destacar otros aspectos importantes en la tesis de Vazquez (2001): al
referirse a un ““hacemos memoria”, se esta enfatizando en la naturaleza relacional e intersubjetiva
que la memoria posee, ya que resulta del didlogo entre las personas y que por esta misma razén la
memoria debe ser comprendida como “accion social”’, donde entran en juego una serie de practi-

cas y concepciones maviles de la realidad.

2.2.1. A modo de contextualizacion. Antes de dar paso a otras consideraciones especificas de la
memoria colectiva, se quiere hacer una breve descripcion sobre el contexto de los estudios sobre

el tema, de sus origenes, de sus dificultades y de sus expectativas.

En primer lugar, debe sefialarse que el término de “memoria colectiva” tiene sus antecedentes
en la sociologia y que quien lo acufié fue el francés Maurice Halbwachs. En sus textos “Los Mar-
cos Sociales de la Memoria” y “La Memoria Colectiva” publicados inicialmente en 1925 y en
1950, respectivamente, y a pesar de la dificil época en que se escriben (I y Il Guerra Mundial)
evidencian el claro interés del autor por hacer una comprension detallada del tema. Heredero de
algunas de las teorias de Durkheim, es evidente que rechaza los postulados de Bergson, quien
considera la memoria como una capacidad puramente individual, despojada de su caracter social
(Namer, 2004).

Halbwachs como discipulo de Durkheim es sucesor de una linea positivista, caracteristica de
los estudios socioldgicos de su época. Por ejemplo y con lo que tiene que ver con su teoria sobre

“Los Marcos Sociales de la Memoria”, se dice que “es necesaria la relectura critica de sus textos
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y un cuidado especial al momento de hacer uso de sus conceptos porque en la base de ellos
duerme una fuerte impronta positivista que obtura la posibilidad de pensar la memoria como un
proceso de produccion de sentido acerca del pasado” (Colacrai, 2010, pag. 72). Sin embargo, se
debe decir también que la importancia de Halbwachs reside en que fue uno de los primeros inte-
lectuales en comprenderla memoria como un proceso social, en diferenciarla claramente de la
historia, en ver la multiplicidad de reinterpretacion del pasado, en hablar de significados, y lo mas
importante: abrir el camino para los futuros estudios de la memoria. De este modo, Halbwachs se

convierte en “clasico” y en un referente clave con lo que se refiere a este tema.

Es asi como los estudios en la actualidad sobre la memoria colectiva giran en torno a dos cam-
pos fundamentales: la sicologia social y el construccionismo social. Retomando postulados de
pensadores como Blondel, Bartlett y sobre todo de Halbwachs, estas dos disciplinas se han dedi-
cado a la comprension de la memoria en relacion al contexto social. Uno de los autores mas des-
tacados en este sentido es Felix VVazquez, que en su texto “La Memoria como Accion Social: re-
laciones, significados e imaginario”, logra reunir y justificar el caracter relacional de la memoria

como constructura de realidades.

Otro de los aspectos fundamentales que debe mencionarse tiene que ver con la fuerte tension
que ha aparecido entre las posturas de cada uno de los autores. Por un lado estan quienes conci-
ben la memoria como una capacidad puramente individual e interna, excluyendo cualquier clase
de factor externo (lo social) que intervenga en el proceso de recordar™. Contrario a esto se en-
cuentran los que defienden los estudios de la memoria con relacion al contexto, a sus implicacio-
nes sociales y al caracter colectivo de esta, llegando asi a una comprension desde una “dimensién
ecoldgica” o “enfoque ecoldgico” (Garzdn, 1993). Desde esta Ultima perspectiva, ha habido una
fuerte critica ante la concepcion de la memoria simplemente como “almacén”, en el que el indi-
viduo archiva una serie de informacion para luego recomponerla, quitandole cualquier compo-
nente social (Vazquez, 2001). ElI mismo Vazquez (2001) resume esta tensién sefialando esa “opo-
sicion entre la consideracion de la memoria y el olvido como propiedad individual y mental fren-
te a su consideracién como dimension constitutiva y formativa de las practicas y discursos socia-

les 0, dicho con otras palabras, la asuncién de la memoria y del olvido como actividades inheren-

3Ejemplo de ello son algunos de los estudios realizados por la sicologia cognitiva, principalmente.
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temente sociales” (pag. 41). Es asi como este “enfoque ecoldgico” aqui se toma como base fun-
damental para lograr un acercamiento de la memoria colectiva de la comunidad de Guatavita,
pues ademas de comenzar por las particulares del contexto, son lo significados como parte del

imaginario social, los que se tomaran como eje estructural.

Concluyendo con esta contextualizacion, segun Vasquez (2001) existen tres dificultades en el
estudio de la memoria colectiva que vale la pena mencionar, los cuales nombra como “Historiza-
cion”, “Espectacularizacion” y “Telepresencia”. La primera de ellas se refiere a la forma como la
conmemoracion de hechos se “ritualiza” para convertirse en historia, quietandole todo valor y
significado. El segundo puede resumirse diciendo que muchas veces la memoria se descontextua-
liza cuando pasa a ser un producto mas de consumo, banalizdndose y transformandose en es-
pectaculo. La ultima de ellas tiene que ver con las tecnologias de la imagen y la informacion y la
manera como estas han reformado las relaciones espaciales y temporales entre las personas y la
realidad, gracias a esto “el antiguo sistema lineal del tiempo, del antes, durante y después (o pa-
sado, presente y futuro), afirma Paul Virilio, debe ser contemplado por la dromologia o cromos-
copia: subexposicion, exposicidn, sobreexposicién” (Virilio citado por Vazquez, 2001, pag. 63);
esto significa que la memoria pasa a ser una “memoria inmediata”: sensacion que produce la te-

levision o el Internet, es algo asi como un “presente eterno” en el que lo pasado se desvanece.

Este cambio de la nocidn de la memoria y del tiempo, que si bien puede resultar problematico
para algunos, puede entenderse como una posibilidad para nuevos estudios relacionados con el
tema, donde expandir estas concepciones puede verse como una necesidad de reconocer una so-

ciedad que se halla en constante cambio y que necesita de otras miradas para su comprension.

2.2.2. La Memoria Colectiva: de sus relaciones, oposiciones y “marcos”. Ya se dijo que al re-
cordar reinterpretamos algo que ya ha sucedido y que cada vez que se realiza esto, siempre
emergeran significados diferentes, pero sobre todo: también se ha aclarado que no recordamos
solos, que es un proceso conjunto. Pero ¢qué es lo que caracteriza a la memoria colectiva en rea-
lidad?, ¢cudles son sus “componentes”, finalmente? A continuacion se presentan cuatro aspectos

que se proponen a partir de los postulados de Halbwachs y que desde las configuraciones, los

54



contrastes, los vinculos... implicitos y explicitos en la memoria colectiva, se busca una caracteri-

zacion que sirva como soporte para la manera como aqui se esta entendiendo este concepto.

La Memoria Colectiva en relacion a la Memoria Individual, es el primer aspecto que aparece

como una de estas caracteristicas. Ahora bien:

si la memoria colectiva obtiene su fuerza y su duracion al tener por soporte a un conjun-
to de hombres, son, sin embargo, los individuos en tanto que miembros de un grupo los
gue recuerdan. De este conglomerado de recuerdos comunes que se apoyan unos sobre
otros, no son los mismos los que apareceran con igual intensidad para cada uno de los
miembros de un grupo. Diremos, de buen grado, que cada memoria individual es un
punto de vista sobre la memoria colectiva, este punto de vista se transforma de acuerdo
con el lugar que ocupo, y que este mismo lugar cambia de acuerdo con las relaciones

que establezco con otros medios sociales. (Halbwachs, 2002, pags. 5-6)

Entendido esto, la memoria individual se muestra entonces, como una version de lo colectivo,
donde el otro y el grupo social aparecen como detonantes para que los recuerdos “internos” apa-
rezcan. Todo esto ademas esta mediado por el lenguaje que define la construccién social de signi-
ficados, manifestado en lo individual (Vazquez, 2001). Si la memoria colectiva es un “contene-
dor” de lo individual, se aludira a la complementariedad social de los recuerdos y al dialogo indi-

vidual-colectivo.

En segunda instancia, la Memoria Colectiva como aposicion a la Historia, es otro elemento
clave para pensar la memoria en su condicion social. Para Halbwachs (2004, a) “la historia co-
mienza en el punto donde termina la tradicion, momento en que se apaga o se descompone la
memoria social. Mientras un recuerdo sigue vivo, es inutil fijarlo por escrito, ni siquiera fijarlo
pura y simplemente” (pag. 80). Asi, la principal diferencia entre memoria e historia, radica en que
la primera, es multiple, irregular, cambiante, vivida, es subjetiva y particular a cada grupo huma-
no, continua y sin limites de separacion; por el contrario, la historia generaliza, totaliza, muestra
una version unica, crea lineas divisorias entre cada época, es objetiva y carente de sentido, por

esta razon es externa a todo grupo humano.

De este modo, la historia como version Unica y total del pasado, la hace “fria” y “carente de lo
humano”, ademas es completamente opuesta y contradictoria a la memoria, pues cuando se le

compara con ella, esta Gltima se presenta como un movimiento continuo y organico, que se mue-
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ve en sus propias logicas con relacion a cada grupo: sus caracteristicas, sus modos de entender la
realidad y sobre todo de darle un significado especifico. Sumado a esto, cuando la memoria pasa
a ser historia -destino de todo pasado vivido-se “objetiva” y el discurso que aparece alli resulta
ser una cuestion de legitimidad, de veracidad y por consiguiente, evidencia unas relaciones de
poder institucionales que se imponen sobre la cotidianidad misma, quitandole validez y credibili-

dad a la memoria (Vazquez, 2001).

Antes de definir las siguientes dos caracteristicas en torno a la memoria colectiva, debe pro-
fundizarse en el concepto de Marco Social, pues ayudara a precisar sobre las concepciones socia-

les en torno al tiempo y al espacio.

Para Halbwachs, cada vez que se recuerda se esta haciendo una reconstruccion desde una serie
de estructuras implicitas y construidas socialmente respecto a la sociedad del momento, asi “los
marcos sociales son sistemas l6gicos, de sentido, cronolégicos, topograficos que anticipan el re-
cuerdo, ponen a su disposicién un sistema general del pasado designando el papel y el lugar del
recuerdo particular” (Halbwachs citado por Namer, 2004, pag. 378). De este modo se distinguen
dos marcos sociales determinantes: el tiempo y el espacio, seguido de un marco “secundario”: el

lenguaje™.

De lo anterior se desprende un tercer elemento clave: la Memoria Colectiva definida por el
Tiempo, es decir que la existencia de unos Marcos Temporales logra situar los recuerdos. Esta
clase de marcos estan definidos no solo por las divisiones temporales construidas socialmente
(segundos, dias, meses... con relacién al dia o la noche), sino también por las diferencias entre la
concepcién del tiempo que haga cada sociedad (Halbwachs, 2004, a). Esto significa que cada
grupo establece sus propios marcos con relacion a sus particulares y al contexto en el que se ins-
cribe. De esta manera, un marco temporal esta dado por una serie de significados sociales con

respecto a unos puntos de referencia en el trascurrir del grupo que se toman como “guias” para

14Se cataloga como un marco “secundario” desde la perspectiva de Halbwachs, pero més adelante al lenguaje se le otorgaré su
verdadera relevancia como constructor de discursos dentro de la memoria colectiva y la realidad social, perspectiva a seguir de-
ntro de este estudio.
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recordar, estos hitos corresponden a una serie de fechas y acontecimientos que definen a cada

memoria colectiva (Halbwachs, 2002).

Con lo que respecta a la ultima caracteristica que se toma como primordial, se hace referencia
a la Memoria Colectiva definida por el Espacio. Es en los Marcos Espaciales de la memoria
donde los recuerdos parten de lo tangible para poder “existir”. Al igual que el tiempo, los espa-
cios permiten que el recuerdo emerja, dandole estabilidad, pues es en los objetos y lugares que se
vuelven relevantes para cada grupo social, donde se alojan los significados de la memoria.
Ademas de esto, todo lugar que posee un sentido, generalmente ha servido como escenario para
un acontecimiento, cosa que refuerza a los marcos temporales. En definitiva, el espacio da cuenta
del grupo, pues “el lugar ha recibido la huella del grupo y viceversa. Entonces, todo lo que hace
el grupo puede traducirse en términos espaciales, y el lugar que ocupa no es mas que la reunién
de todos los términos. Cada aspecto, cada detalle de este lugar tiene un sentido que sélo pueden

comprender los miembros del grupo” (Halbwachs, 2004, a, pag. 133).

Esta vinculacion directa con el espacio cargado de significado, algunos autores lo han deno-
minado como Topofilia. Para Bachelard (1957)por ejemplo, este concepto tiene que ver con “el
valor humano de los espacios de posesion, de los espacios defendidos contra fuerzas adversas, de
los espacios amados” (pag. 22), y que por ser vividos, se le otorgan un “sentido de proteccion”
para quien los habita; asi mismo, este autor menciona espacios como la casa, los cajones, los co-
fres, los armarios, los rincones...que se asocian a la intimidad, y en tanto se ocupan y posibilitan

el significado de los objetos, es factible reencontrarse con los recuerdos.

En este mismo orden, habitar un lugar es entablar una relacién que no sélo es fisica, también
es emotiva; para Tuan (2007) “topofilia es el lazo afectivo entre las personas y el lugar o el am-
biente circundante. Difuso como concepto, vivido y concreto en cuanto experiencia personal”
(pag. 13). Este autor hace una clara reflexion sobre los lugares y las maneras como se habitan,
donde los significados construidos en esta relacion son los que evidencian esos “lazos intangi-

bles” que cargan de humanidad los espacios.
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El significado individual y colectivo tanto de los lugares como de los objetos, es en donde ra-
dica la importancia de los marcos espaciales que ayudan a recordar: las particularidades de cada
grupo social refuerzan esta idea, pues las maneras como se ocupan, se ordenan, se conservan o se
olvidan, dan cuenta de estas especificidades. Ayudados por los marcos temporales, los espacios y
los acontecimientos confluyen para dar sentido a cada recuerdo, o lo que es lo mismo: dar sentido
a cada grupo humano. La memoria no existiria sin el tiempo y sin el espacio: “el espacio conser-
va tiempo comprimido. El espacio sirve para eso” (Bachelard, 1957, pag. 31); esta afirmacion
demuestra el didlogo y la confluencia de estos dos elementos constitutivos de la memoria colecti-

va.

Finalmente, la memoria colectiva en tanto complementariedad con la memoria individual, en
tanto oposicidn con la historia y en tanto definida por los marcos temporales y espaciales, confi-
gura el camino que se espera seguir para lograr la comprension de los imaginarios que se hallan

en la memoria de la comunidad de Guatavita.

2.2.3. El Lenguaje como hilo conductor. Al tiempo y al espacio se une un tercer elemento: el len-
guaje. Mas alla de verlo como uno de los marcos sociales (desde la éptica de Halbwachs), aqui se
concibe como ese eje estructural que atraviesa todo el proceso de la memoria colectiva. El len-
guaje visto como ese vehiculo que articula todo el proceso para recordar, sera la manera como se

espera abordarlo.

Se debe hacer énfasis en que al lenguaje hay que otorgarle su verdadera funcion: mas alla de
emplearse para nombrar o reproducir lo que nos rodea, la importancia y su uso en la sociedad
radica en que es constructor de discursos, contribuye a la configuracion de realidades y sirve para
validar toda practica social. Asi lo afirma Vazquez (2001): “nuestras palabras y discursos no
[solo] tienen como finalidad representar los objetos o representar el mundo, sino la de construir y

coordinar las diversas acciones humanas” (pag. 90).

Este proceso de construccion de discursos, es distinto para cada grupo social y atendiendo a
sus significados, valida la memoria colectiva. Es desde la comunicacion entre los individuos

donde aparecen toda una serie de “acuerdos relacionales” y procesos de legitimacion que ayudan
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a la “demostracion argumental”, como también lo demuestra Vazquez (2001). Esto es: los re-
cuerdos y las maneras de recordar se aceptan, es decir, la existencia de toda una serie de cons-
trucciones sociales armadas en y con el discurso, son las que dan verosimilitud y significado a la

memoria.

En dltimas, la memoria es narrativa por naturaleza, puesto que es en las narraciones donde se
ordenan los acontecimientos en el tiempo y donde se le otorgan una trama (con actores, escena-
rios y acciones) que le dan credibilidad, aceptacion y sobre todo un sentido para quien cuenta y
escucha éstos relatos (Mendoza, 2005). Aqui el relato y la oralidad toman tal fuerza que cobran
un caracter indispensable e incuestionable como ese “medio articulador” para los recuerdos co-
lectivos. El carécter narrativo de la memoria colectiva es indudable y pese a que el tiempo y el
espacio se muestran como aspectos centrales, son el lenguaje, el discurso y los relatos los que

aparecen como via para que los significados tomen su forma.

2.2.4. Re-construcciones y Continuidades.

“No s6lo creamos y dotamos de sentido a la realidad sino que,

del mismo modo creamos y dotamos de sentido a la posibilidad™.

“No debemos olvidar el caracter efimero, fugaz, perturbable y alterable del tiempo: todo ha de pasar pasando.
O lo que es lo mismo, todo ha de pasar a través de nuestras acciones, en el hacer haciéndose™.

Félix Vazquez

Como se ha visto, tanto para Halbwachs como para VVazquez, la importancia del transcurrir del
tiempo para la memoria es fundamental. Sin embargo, hay que mencionar aqui la interesante arti-
culaciéon pasado-presente-futuro que Vazquez (2001) propone; para €l el presente, ademéas de
aparecer como un “contenedor” del pasado y del futuro, define lo que se recuerda respecto a las
necesidades en el ahora; asegura también que el pasado se reinterpreta desde la creacion de signi-
ficados maviles, es decir, cada vez que un recuerdo se “extrae”, adquiere un sentido diferente,
donde esto reconstruido se expande y se proyecta hacia el futuro, garantizando la existencia de la

sociedad. Esto es lo que nombra como Continuidad Social.
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Es en esta continuidad social donde la idea de Re-construccion que estructura este apartado,
cobra su doble significado: primero porque un “ayer” se reinterpreta en el “hoy” para luego abrir
las posibilidades a nuevas construcciones en el “mafiana”: re-construccién de la re-construccion.
Esta movilidad de la memoria colectiva no se queda simplemente en trasladar lo pasado en lo
presente, va mas alla: es una prolongacion de aquello que se esta “reviviendo” y que trasciende
del “recordar por recordar”. Son los sentidos cambiantes y modificables de la memoria los que

permanecen latentes en todo el proceso.

Es aqui donde puede radicar la relevancia de la re-construccion de la memoria colectiva para

una determinada comunidad: garantizar su “continuidad social”.

2. 3. Las Précticas Artisticas Comunitarias como Construccién: entre lo contextual y lo co-

munitario

Desde algunas perspectivas, se dice que el arte en la actualidad posee ciertas caracteristicas
que lo hacen pertinente para la sociedad. La existencia de unas claras y evidentes relaciones entre
el arte y el contexto, por una parte, y entre el arte y lo comunitario, por otro lado, se presentan
como alternativas que intentan ver en la experiencia artistica la posibilidad de involucrar al es-
pectador de otra manera, entender la labor social del artista y armonizar perfectamente la obra y
la realidad en al que se inscribe. Es desde estos dos “lugares” (lo contextual y lo comunitario)
que a continuacidn se espera puntualizar, con la intencién de situar el concepto de Practica Artis-
tica Comunitaria y de establecer un soporte tedrico que sirva para proponer una experiencia de
este tipo con la comunidad de Guatavita, en torno a la optica que se especifico anteriormente so-

bre memoria colectiva e imaginarios sociales.

Por ejemplo, hay quienes hablan de un Arte Contextual (Ardenne, 2006) y desde esta Optica,
un Arte participativo que “evoluciona” a un Arte relacional en los 90 (Bourriaud, 2006); también
se refieren a la existencia de un Arte Publico (Lippard, 2001) que, como se vera mas adelante, se
enlaza directamente con algunas caracteristicas de las practicas del Arte Comunitario (Palacios,
2009); otros hablan de las denominadas Gestiones Artisticas (Romero & Giménez, 2005); y fi-

nalmente, se distingue una Estética de la Emergencia (Laddaga, 2006). Dejando esto claro, a

60



continuacion se hara una breve mencion de algunas de estas perspectivas, presentandose algunos

aspectos que de ellas interesa.

Hay que referirse a Ladagga (2006) quien reconoce una serie de practicas emergentes que de-
nomina como “ecologias culturales”: una reorientacion de las artes que evidencia un agotamiento
del paradigma moderno, pues ya no responde a las necesidades de la sociedad actual; se basan en
experiencias colaborativas entre grandes grupos de individuos que buscan “la invencion de me-
canismos que permitieran articular procesos de modificacion de estados de las cosas locales y de
produccion de ficciones, fabulaciones e imagenes de manera que ambos aspectos se refuercen
mutuamente” (Laddaga, 2006, pag. 8). Esta Estética de la Emergencia abarca practicas de carac-
ter solidario realizadas por alianzas entre personas que intentan generar cambios en el presente de
una realidad concreta; este aspecto es fundamental a la hora de hablar de practicas artisticas co-

munitarias, pues se estructuran desde este supuesto.

Por otro lado, se hizo alusién a las Gestiones Artisticas, las cuales “surgen cuando los miem-
bros de una colectividad estética detectan algin malestar del medio social y proponen su saber
como solidario y transformador. Se ponen a disposicion del ‘deseo del Otro’ reconociéndolo
constitutivo del propio. Este ‘nosotros’ que valora la capacidad creadora de las comunidades y
sus criterios de eficacia y equidad (...) cuestiona concepciones tradicionales del arte” (Romero &
Giménez, 2005, pag. 1). El reconocimiento del otro, la creacion colectiva y la denuncia social, se
hallan en la base constitutiva de las practicas artisticas comunitarias y que aqui también es reto-

mado como eje articulador.

Al principio de este apartado se habl6 de dos lugares que interesan enormemente: lo contex-
tual y lo comunitario, lo cual fundamenta y soporta el concepto de practica artistica comunitaria
que se espera seguir en este estudio. De este modo, a continuacion se quiere profundizar en as-
pectos del arte contextual, del arte publico y del arte comunitario, que ayudan a establecer esta

relacion entre contexto-comunidad.

La primera de estas perspectivas, lo contextual, se puede entender como esa preocupacion por

establecer estrechos lazos entre la obra de arte y el “contexto” especifico en que esta emerge,
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preocupandose por quién o quiénes la producen (actores), en dénde circula (escenarios), qué y
como se hace (contenidos y medios). A esto es lo que se conoce como Arte Contextual. Ardenne
(2006) uno de los autores mas importantes en tratar de definirlo y clasificarlo, asegura que “un
arte llamado contextual opta, por lo tanto, por establecer una relacion directa, sin intermediario,
entre la obra y la realidad” o que “un arte llamado contextual agrupa todas las creaciones que se
anclan en las circunstancias y se muestran deseosas de tejer con™ la realidad” (pags. 11-15). Por
lo demas, se puede decir que dentro de este “tipo de arte” se hallan practicas como el arte de in-
tervencion, el arte conjugado con el activismo, el espacio urbano o el paisaje, como también las

creaciones colectivas y participativas.

La otra perspectiva se refiere a lo comunitario. Varios autores han definido este aspecto como
una de las principales caracteristicas del Arte Publico y del Arte Comunitario. Precisamente,
Lucy Lippard (2001) define “el arte publico como cualquier tipo de obra de libre acceso que se
preocupa, desafia, implica, y tiene en cuenta la opinidn del publico para quien o con quien ha
sido realizada, respetando a la comunidad y al medio” (pag. 61). Por otro lado Nina Felshin cita-
da por Paloma Blanco (2001) asegura que “las discontinuidades sobre lo que se ha venido a lla-
mar el nuevo género de arte publico han incluido la nociéon de comunidad o de publico como
constituyentes mismos del lugar y han definido al artista publico como aquel o aquella cuyo tra-
bajo es sensible a los asuntos, necesidades o intereses comunitarios” (pag. 29). De este modo, la
participacion activa del publico y las particulares del lugar, no solo referidas al espacio fisico sino
también a “lo humano”, apuntan a que el arte se piense en su funcion social: como constructor de

mejoras sociales.

Por su parte y con relacién al arte comunitario, Palacios® (2009) asegura también que:
gran parte de las practicas actuales en relacidn con el arte publico, se asocian al término ar-
te comunitario o arte de la comunidad, traducido del término inglés: community art. En una

genealogia del arte publico, el arte comunitario seria el origen del ‘arte publico de nuevo

15 Aqui el autor hace referencia a la etimologfa del término “contexto” que quiere decir “la fusién”, del latin contextus, de contex-
tere, que significa “tejer con”.

16 Alfredo Palacios es uno de los autores espafioles que en la actualidad se ha dedicado a profundizar en el concepto de arte comu-
nitario desde la relacién arte y educacion, intentando contextualizar histricamente este tipo de précticas y evidenciando su perti-

nencia en la sociedad.
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género’ (...). En relacién con el arte publico, el término arte comunitario se asocia aun tipo
de précticas que buscan una implicacion con el contexto social que persiguen, por encima
de unos logros estéticos, un beneficio 0 mejora social y sobre todo, que favorecen la cola-

boracion y la participacién de las comunidades implicadas en la realizacion de la obra

(pags. 198-199).

En esta medida, arte publico y arte comunitario, por sus caracteristicas, evolucién, intenciona-
lidades, etc. aqui se toman como elemento constitutivo para aclarar y definir “lo comunitario”
que interesa de un tipo de practicas artisticas que tienen como finalidad involucrar a un grupo

humano en particular.

En definitiva, la relacion entre arte contextual, arte publico y arte comunitario, es clara: buscan
crear otros vinculos entre el espectador, la obra y el artista, pensando siempre en la realidad en
que se encuentran. Asi, la concepcion de préctica artistica comunitaria que se va a adoptar aqui,
se entendera como Construccién en tanto se desarrolla en el aqui y el ahora y se “construye” con
el otro, desde sus intereses, particularidades y diferencias. Las practicas artisticas comunitarias
serian aquellas que se preocupan por generar, en contextos especificos, experiencias colaborati-
vas y democraticas alrededor del arte, integrando el medio local y a los actores que se encuentran
alli; ademas, apuntan a una reflexion ante lo social y la realidad que da cuenta de la participacién
directa y activa del espectador, de su capacidad creadora y colectiva, preocupandose por el otro,

lo intersubjetivo y su realidad inmediata.

La oscilacion entre lo contextual y lo comunitario, también da cuenta de este “construir colec-

tivo”. A continuacion se problematiza un poco mas sobre estos aspectos.

2.3.1. De lo Contextual: entre lo Participativo y lo Relacional. Ya se ha dado una definicion ge-
neral de arte contextual, sin embargo, se quiere hacer algunas presiones y caracterizaciones al
respecto, para luego sefialar sobre los “enfoques” que se tomaran como pertinentes para este es-

tudio.

Uno de los aspectos claves que distingue al arte contextual, segin Ardenne (2006) radica en

que el artista entiende la realidad mas alla de la simple representacion; lo artistico aqui se basa en
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“conectar” la obra con las caracteristicas “reales” del “mundo real”, es decir, a un espacio-tiempo
concreto, por esto la catalogacion de “contextual”: porque existe un afan por integrar al contexto,
es decir, a la “realidad vivida como una oferta de acontecimientos, como el referente que va a
utilizar el artista a su antojo. De ahi esta ultima cualidad del arte contextual: un arte del mundo
encontrado” (Ardenne, 2006, pag. 14).

De lo anterior, se desprende otro rasgo clave para lo contextual: el rechazo al museo y a la ins-
titucionalizacion de la obra. Gracias a la creacion de estos vinculos con la realidad, el arte cobra
otras formas de concebirse, de diversificarse y de alguna manera, garantizar una reconciliacién
con el mundo y el espectador, olvidados a través del triunfo del museo en el trascurso de la histo-
ria: el arte habia dejado de lado lo que ocurria a su alrededor. Ardenne (2006) en este sentido
enfatiza en esto diciendo que “saliendo del museo, la obra de arte ya no esta expresamente con-
cebida para él y puede adherirse al mundo, a sus sobresaltos, ocupar los lugares mas diversos,

ofreciendo al espectador una experiencia sensible original” (pag. 22).

Por esto es la importancia que se le otorga a la experiencia como aspecto fundamental para
poder concebir el arte contextual en su contacto con lo real. El artista aqui intenta adentrarse e
implicarse para lograr vivenciar completamente el contexto y poder actuar en él. Esta profunda
comprensién de lo concreto, de lo especifico y de lo local, también conlleva a pensar en la signi-
ficacion del acontecimiento como eje estructural, pues esta “naturaleza procesual” (Ardenne,

2006) contribuye a que el arte contextual permee con mucha mas contundencia sobre la realidad.

Aqui es donde el papel del espectador ocupa un nivel tan importante como el del artista, pues
lo colaborativo en este tipo de practicas es claro. La preocupacion por el otro como hacedor o
como espectador activo, en definitiva como constitutivo indispensable de lo artistico, o lo que es
lo mismo: un “arte otrista” donde “el que mira es actor” (Ardenne, 2006). El artista en tanto se
preocupa por lo que lo rodea, también se preocupa por su publico, pero no de una forma superfi-
cial: lo que hace es involucrarlo de manera dindmica, permitiendo que también decida qué ocurre

eny con la obra.
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Todo lo anterior se evidencia en manifestaciones artisticas que tienen sus origen en las déca-
das de los 60 y 70 y que han evolucionado en los 80, 90 y lo que va de este siglo. Lo que podria
clasificarse como arte contextual seria entonces obras que corresponden al land art, arte de inter-
vencion, arte activista, performances, happenings, economics arts, el arte in situ, arte procesual,
arte movil o net art, arte participativo, arte relacional, entre otras tantas. Todas toman diferentes
perspectivas, multiplicidades y complejidades dependiendo de los medios empleados, del grado
de participacion del pablico o su cercania con los lugares en el que se hacen, pero apuntan siem-

pre a la relacion obra-realidad.

Con lo que respecta al presente estudio, se pretende tomar dos de estas perspectivas que, por
sus caracteristicas, pueden dar indicios para saber cuél es el lugar en el que se encuentra la practi-

ca artistica que se propone. Estas son el Arte Participativo y el Arte Relacional.

En primer lugar, el Arte Participativo, con sus pioneros en lo 60 y 70, se podria entender, en-
tonces, como aquel que tiene su razon de ser en el espectador y su hacer activo como creador en
la obra de arte. La construccién colectiva encaminada a una accion comuin es pues, la posibilidad
para generar obras de caracter inacabado, procesual y democratico que exige la colaboracion,

implicacién e intervencion del “otro”. Pues bien, es el “otrismo™"’

el alma de la experiencia en
este tipo de obras de arte, que desde la participacion del espectador y la intersubjetividad se ex-

tiende a la construccién de un “estar juntos” (Ardenne, 2006).

Desde esto es que Ardenne (2006) defiende claramente los postulados del arte participativo en
sus inicios, asegurando que el Arte Relacional, en tanto evolucidn de lo “participativo” en los 90,
resulta un tanto problematico. Ademas de olvidarse de su compromiso politico original y de ba-
nalizar los encuentros y la obra de arte al servicio del museo y la institucionalizacion, lo relacio-
nal se cataloga como algo completamente “novedoso”, negando sus antecedentes histdricos y su

origenen los 60y 70.

Independientemente de su vinculacion con la institucién, hay que resaltar algunos de sus pos-

tulados que se muestran como relevantes. Por su parte Nicolas Bourriaud (2006)lo define como

7 Hace un momento se hablé de “arte otrista”.

65



“un conjunto de practicas artisticas que toman como punto de partida tedrico y practico el conjun-
to de las relaciones humanas y su contexto social, mas que un espacio autbnomo y privativo”
(pag. 142). Ahora, si esta definicidn se asocia con lo cotidiano y la condicion intersubjetiva que
posee el arte relacional, se puede decir también que el intercambio humano, el diadlogo y el en-
cuentro dado en la participacion del espectador, conllevan a hablar de la “elaboracion colectiva
del sentido” que la obra garantiza. La tipologia de obras que propone Bourriaud (2006) desde esta
Optica, oscilan entre las citas, los contratos, las colaboraciones, las relaciones profesionales con
clientes, los intercambios entre las personas en las galerias 0 museos, y un sin nimeros de acon-

tecimientos con el otro que posibilitan el encuentro.

Asi pues, lo Participativo y lo Relacional seran las posturas que se toman de lo Contextual, es-

to como una de las dos grandes perspectivas que se estan abordando.

2.3.2. De lo Comunitario y lo Publico. Una segunda éptica que quiere ayudar a definirla manera
como se quiere enfocar la idea de practica artistica comunitaria, tiene que ver con el Arte Pablico
y el Arte Comunitario, pues por preocuparse por lo especifico de un lugar, tienen mucho que

decir con lo relacionado a una posicion politica y critica ante la realidad.

Conviene hacer una breve descripcion de su origen. Para algunos el arte publico de nuevo
género, término acufiado por Suzanne Lacy, tiene sus antecedentes en el arte comunitario surgido
en los 70 en Estados Unidos y Gran Bretafia, principalmente, en el que la preocupacion por el
contexto fisico y social y el claro interés por implicar al espectador, son sus postulados principa-
les (Palacios, 2009). Por su parte, Paloma Blanco (2001) propone dos genealogias que definen el
desarrollo del arte pablico, del arte critico, de las précticas asociadas al activismo y la accion di-
recta en Estados Unidos. La primera de ellas tiene que ver con su evolucién con respecto a la
relacion entre el arte y los espacios publicos, donde la concepcién de lugar se expande a las ca-
racteristicas del contexto; la otra tiene que ver con la trayectoria del arte critico y su carécter poli-

tico y activista, iniciado en los 60 y 70, tomando mucha mas fuerza en los 80 y 90.

De todo esto, se puede decir que tanto arte publico como el comunitario, tienen su origen en

una serie de practicas sociales y politicas conformadas desde el arte conceptual, el arte mininal, el
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feminismo, el activismo... y toda una serie de cambios emergentes empezados en la segunda mi-
tad del siglo XX, tanto en la sociedad como en el campo del arte (movimientos sociales para rei-
vindicar los derechos, el lugar de la mujer en la sociedad, el medio ambiente, etc., el fin de las
vanguardias artisticas, el cuestionamiento a la institucion “arte”, entre otros), que poco a poco

fueron configurandose hasta lograr su actual denominacion y caracteristicas.

De todos modos, 1o que aqui interesa es resaltar la manera como “este arte” quiere redefinir la
nocién de lugar, poniendo en tension la especialidad versus la contextualidad. Mas alla de refriere
a los espacios fisicos, lo que importa son los valores y significados humanos de esos espacios, asi
el lugar se muestra en su contextualidad para la creacion artistica. En consecuencia, “el lugar en-
tendido como emplazamiento social con un contenido humano, [postula] la necesidad de un arte
comprometido con los lugares sobre la base de la particularidad humana de los mismos, su conte-
nido social y cultural, sus dimensiones practicas, sociales, psicoldgicas, ecoldgicas, politicas...”

(Lippard citada por Blanco, 2001, pag. 31).

En tanto que el arte publico y comunitario se insertan profundamente en el lugar, intentan
ocuparse de aspectos sociales pertenecientes a quienes lo ocupan. Gracias a su caracter participa-
tivo, por lo general, buscan una transformacion social, esto es hacerse cargo de la intencionalidad
educativa del arte, de su sentido de “emancipacion”, de sus posibilidades para el desarrollo

humano y de su capacidad para generar transformaciones politicas y culturales (Palacios, 2009).

Se ha esbozado ya la condicion participativa y comunitaria que estas practicas poseen por ex-
celencia. Con respecto a esto se puede decir que es el espectador el que se sitla en el centro de
todo el proceso: es con él, para él y por él que la obra existe, pues en su concepcion, su elabora-
cion y su exhibicidn, todo el tiempo esta inmerso. En palabras de Blanco (2001): “lo que nos in-
teresa ahora no es simplemente la composicion o identidad del pablico sino hasta qué grado su
participacion forma e informa la obra de arte, como funciona como parte integral de la estructura

de la obra” (pag. 36).

Con lo que atarie al artista, su labor queda completamente “desmitificada”, para dar lugar a su

funcion social como miembro activo del contexto y como ese actor que trabaja colectivamente,
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permitiéndose la posibilidad de construir con el otro: “debemos alejar nuestro pensamiento de la
idea de hacer un gran arte para la gente y trabajar con la gente para crear un arte que sea grande”
(Sowder citado por Lippard, 2001, pag. 68). En definitiva, la reciprocidad entre artista y especta-

dor se torna como elemento fundante de lo comunitario y lo publico.

Es claro que la nocién de “lo comunitario” dentro de este tipo de practicas es necesaria; a pe-
sar de lo problematico que resulte definir el concepto de “comunidad”, a continuacion se presenta

un pequefio acercamiento a esto.

Palacios (2009) desde Kwon y su texto “One Place after another. Site-specific and locational
identity” del 2004, describe cuatro posibles tipos de comunidad desde las relaciones establecidas
con un proyecto artistico: comunidad como categoria social, comunidad como grupo asentado
en un lugar y/o comunidad creada para realizar una obra de arte, en tanto desaparece o contin-
Ua. Desde aqui, el concepto de comunidad se define desde la negacion de una identidad comdn,
para referirse a una “comunidad politicamente coherente” en donde existe una “autodefinicién
politica” con relacién a la opresion (raza, sexo, clase...) dentro de una cultura compartida y una

tradicién discursiva.

En este mismo sentido, Lippard (2001) entiende que “comunidad no significa entenderlo todo
sobre todo el mundo y resolver todas las diferencias; significa aprender a como trabajar dentro de
la diferencias mientras estas cambian y se desarrollan” (pag. 69). Por otro lado también se dice
que “actualmente la comunidad se ha convertido en el lugar en el que se interviene artisticamente
(...) entendiendo que un territorio es un espacio fisico pero también un conjunto de relaciones
humanas y sociales” (Palacios, 2009, pag. 206). Con esto se puede decir que el lugar en tanto su
nocién contextual, dialoga con las diferencias que se encuentran en €l, se muestra no sélo como
ese espacio fisico para intervenir, sino para construir, pues son las mismas personas, incluido el
propio artista, las que confieren conjuntamente el significado de comunidad, ya sea desde sus
discontinuidades o desde sus particularidades como grupo dentro de su espacio y en una practica

artistica.
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2.3.3. Panoramas. Como conclusion a lo que respecta al arte publico y al arte comunitario en
dialogo con el arte contextual, cabe decir que sus emergencias practicas y tedricas y sus posibles
desarrollos en contextos y con comunidades concretas, abren innumerables caminos a la reflexion
y a su cuestionamiento. Las posibilidades de creacion que ofrecen este tipo de practicas artisticas,
sumado al caracter cambiante de la realidad social, se muestran como una caracteristica esencial
que deben ser tenidas en cuenta a la hora de hablar de situar el porvenir de lo comunitario y lo

contextual del arte.

Otro aspecto que aqui hay que resaltar, es lo paraddjico que resulta cuando por el afan de acer-
car el arte a la realidad y al espectador con la clara intencién de “sacar” la obra del museo, al final
lo que ocurre es un retorno a las instituciones hegemonicas de “lo artistico”. Por ejemplo y con
relacion al arte publico y comunitario, las obras de algunos de éstos artistas se han vendido a altas
sumas de dinero o se exponen en museos Yy galerias, “encapsulandolas” y quitandoles sus finali-

dades originales. Al respecto Blanco (2001) asegura que

lo que en un principio se muestra como una critica a la institucion del arte y a sus len-
guajes, termina por ser recibido en el complejo galeria/museo, recuperado como otro
gjercicio de vanguardia més, como una mera manipulacién en lugar de una transfor-
macion activa de signos sociales. Estas practicas corren el riesgo de ser reducidas en
la galeria/museo de un acto de subversidn a una forma de exposicidn, convirtiéndose la
obra menos en un ataque a la separacion de la préctica social y cultural que en otro
ejemplo de ella, y el artista menos en un agente deconstructivo de la institucion que en

un experto sobre la misma (pag. 48).

Sin embargo debe también decirse que el objetivo no es crear un rechazo rotundo hacia la
institucion, lo que debe hacerse es lograr un equilibrio entre esta institucionalizacion que valida al
arte y su aproximacion “real” al contexto, es decir, “mantener un pie en el mundo del arte es un
medio de mantener el otro pie mas firmemente plantado en el mundo del activismo politico”, asi

lo asegura Felshin (2001, pag. 93).

Como conclusidn cabe citar a Gomez (2004) cuando se refiere explicitamente a las posibilida-
des del arte publico, tal vez también aplicable al arte comunitario y al contextual:

Quizé el arte publico, que es un arte sin estilo, fuera de paradigma, esté vinculado con
contextos publicos fisicos y/o socio-culturales concretos a los que aporte significados
estéticos, civicos, comunicativos, funcionales, criticos, espaciales y emocionales especi-
ficos y en términos de presente. Y quiza deba también poner en relacion esos contextos
con la vida (deseos, necesidades, problemas...) de las personas de la comunidad en que
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se inserta, cuyos ecos propios estara interesado en escuchar e interpretar, en el marco
de un proyecto cooperativo, con el propdésito de contribuir a mejorar la calidad de vida
ciudadana, sin necesidad de ofrecer respuestas que se impongan por su monumentali-

dad (pag. 46).

2. 4. Re-construccion y Construccion: Articulaciones en la Accion

Es oportuno preguntarse ahora: ¢cudl es lugar del arte en todo el proceso de re-construccion de
memoria que aqui se propone? Es precisamente en trasladar la re-construccién a la construccion.
Si bien, en la cotidianidad misma la memoria se materializa, toma forma en el tiempo, en el espa-
cio, en los relatos... es en la experiencia del arte donde se puede lograr su re-significacion: evi-

denciar esos significados colectivos otorgados a la memoria en una practica artistica comunitaria.

Lo comunitario aparece entonces como ese eje transversal en la construccion, en tanto se re-
cuerda con el otro, el arte aqui también se construye con el otro, con lo otro y con los otros. Todo
logra su complementariedad cuando ademas de esto, se confronta con la idea de imaginario so-
cial, pues son estas construcciones colectivas las que de dan sentido al mundo, definen practicas y

una serie de discursos, que nunca exigen a lo artistico.

Es asi como se propone una practica artistica con la comunidad de Guatavita donde se espera
encontrar alojados éstos sentidos implicitos en la memoria colectiva. Ademas, el arte también
estd cargado de significados por quien lo concibe y lo crea, por esta misma razon, logra configu-
rase como una practica social, que desde lo comunitario y lo contextual, encuentra estrecha rela-
cion con lo colectivo de la memoria.

Lo cierto es quela re-significacion de la realidad que las practicas comunitarias y contextuales
que el arte permite, también logra articularse con la continuidad social que la memoria conserva
en su re-construccién. La creacion de espacios de encuentro, de reflexion, de comunicacion...
alrededor de la memoria y del arte, hace que las miradas hacia el futuro se “filtren”, se “depuren”
y que la comunidad se piense colectivamente.

La articulacion de las tres grandes categorias teoricas que definen el presente estudio: imagi-
narios sociales, memoria colectica y practica artistica comunitaria, confluyen entonces para dar
paso a una Accion en la realidad que se “re-construye y construye” en los encuentros sociales,
proceso mediado por un “trasfondo” que la concibe y se espera evidenciar, logrando comprender-
se en el presente estudio.
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3. Disefio Metodoldgico

3.1. Enfoque Epistemoldgico

Si se entiende el concepto de paradigma “como un conjunto de creencias y actitudes, una vi-
sion del mundo compartida por un grupo de cientificos que implica metodologias determinadas
(...) o como fuente de métodos, problemas y normas de resolucion aceptados por una comunidad
de cientificos” (Pérez, 1990, pag. 17), entonces cabe decir que esta “vision” se convierte en la
manera como dentro de un estudio cientifico -més exactamente desde las ciencias sociales o
humanas-, se busca una aproximacion a la realidad para su compresion. De este modo, a conti-
nuacion se espera situar la presente investigacion dentro de un paradigma cualitativo encamina-

do hacia un enfoque epistemolégico histérico-hermenéutico.

Esto implica que, primero que todo, aqui se haga una distincion entre dos paradigmas basicos
de las ciencias sociales: el cuantitativo y el cualitativo. EI primero de ellos, se caracteriza por
buscar el incremento de conocimiento sistematico y medible, ademéas de encontrar una generali-
zacion de resultados y de concebir la realidad como algo observable y cuantificable; por el con-
trario, el paradigma cualitativo defiende la teoria como una reflexién en y desde la préactica y la
comprensién de la realidad a partir de los motivos que producen los hechos particulares, donde el
individuo es un sujeto interactivo, comunicativo y que comparte significados (Pérez, 1990). Asi,
el presente estudio se sitda claramente en el segundo de estos paradigmas, pues intenta compren-
der parte de las construcciones sociales de la comunidad de Guatavita, sin el &nimo de medir o

universalizar los resultados.

Por lo mismo, vale la pena precisar en lo importante que resulta considerar, dentro de lo cuali-
tativo, al “sujeto” como “sujeto” y no como un “objeto”, pues todo ser humano “con el que se
investiga”, se halla inmerso en un contexto que hay que comprender dentro de unos significados,

asi lo asegura Mella (1998):

la caracteristica fundamental de la investigacién cualitativa es su expreso planteamien-
to de ver los acontecimientos, acciones, normas, valores, etc., desde la perspectiva de la
gente que esta siendo estudiada. La estrategia de tomar la perspectiva del sujeto, se ex-

presa generalmente en términos de "ver a través de los ojos de la gente que uno esta es-

71



tudiando”. Tal perspectiva, envuelve claramente una propension a usar la empatia con

quienes estan siendo estudiados, pero también implica una capacidad de penetrar los

contextos de significado con los cuales ellos operan (pag. 8).

Como ya se dijo, la presente investigacion también esta orientada por un enfoque epistemolé-
gico historico-hermenéutico, muy cercano a lo cualitativo, por tanto es imprescindible notar que
este enfoque, como lo asegura Vasco (1990), siguiendo la perspectiva de Habermas, tiene un “in-
terés que no busca ya la prediccion y el control®®, sino que busca ubicar la préctica personal y
social dentro del contexto historico que se vive. Hay pues un interés legitimamente cientifico,
serio y disciplinado, que busca comprender mas profundamente las situaciones para orientar la
practica social, la préctica personal, la practica del grupo o de la clase dentro del proceso histori-
co”. Este “interés practico”, como lo define el autor, lo que intenta es ubicar y orientar la praxis
social dentro de la historia como parte del presente (aspecto historico), haciendo una interpreta-
cién de una situacion concreta (aspecto hermenéutico). Precisamente, por esta razén es que esta
relacion entre historia y practica se hace inevitable en la comprension de los imaginarios sociales

de la comunidad de Guatavita en torno a su memoria.

3.2. Disefio de investigacion

Se considera pertinente para el presente estudio el uso del enfoque metodologico biografico-
narrativo, pues ademas de estar dentro de una perspectiva cualitativa e histérico-hermenéutica, se
encuentra al relato de vida como eje articulador para todo el método que se espera desarrollar. De
este modo, a continuacion se hace una contextualizacion historica, una caracterizacion, ademas
de mencionar algunas perspectivas metodoldgicas a seguir y una articulacion con varios elemen-

tos conceptuales de este estudio, a proposito del empleo de este enfoque.

Primeramente, por perspectiva biografico-narrativa se podria entender
la investigacion que se ocupa de todo tipo de fuentes que aportan informacion de tipo
personal y que sirven para documentar una vida, un acontecimiento o una situacién so-

cial (...) En él tienen cabida todos los enfoques y vias de investigacion cuya principal

18 Interés propio de las ciencias exactas que se hallan dentro de una perspectiva empirico-analitica, mas cercana al paradigma

cuantitativo.
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fuente de datos se extrae de biografias, material personal o fuentes orales, que dan sen-
tido, explican o contestan preguntas vitales actuales, pasadas o futuras, a partir de las

elaboraciones o posibles argumentos con los que se cuentan experiencias de vida o his-

torias de vida desde la perspectiva de quien las narra (Bolivar & Domingo, 2006,

parrafo 12).

Todo lo anterior para dar paso a la dimension social que esta alojada en lo personal, lo vivido,
lo “experienciado” y lo conocido por un individuo que se narra a si mismo. Es en la investigacion
biogréfica-narrativa, donde se tiene muy en cuenta el conocimiento adquirido durante toda la vida
de un sujeto, para dar respuesta a una serie de inquietudes del investigador que se relaciona direc-
tamente, no con un “objeto” de investigacion que simplemente es observado, sino con un “sujeto”

que participa activamente en el proceso investigativo.

Ahora bien, ¢desde qué momento ha tomado importancia este método en las ciencias sociales?
Para esto es necesario hacer una breve contextualizacion histérica al respecto; su uso se ha forta-
lecido con la ruptura del paradigma positivista y cuantitativo que caracterizé la ciencia del siglo
XIXy principios del XX. Varios autores (Bertaux, 1980; Bolivar & Domingo, 2006; Feixa, 2006;
Pineau, 2008) enfatizan en que lo biografico y lo narrativo nace como una perspectiva con carac-
teristicas propias y consistentes dentro de la investigacion cualitativa, cuando los métodos de las
ciencias exactas no lograron explicar plenamente los fendbmenos sociales, pues lo particular y el
contexto quedaban por fuera. Dos ejemplos paradigmaticos de este hecho se ven completamente
evidenciados en los estudios hechos por la Universidad de Chicago (especialmente el analisis en
torno a las vidas de los migrantes campesinos polacos que llagaron a Estados Unidos) y Oscar

Lewis en la autobiografia sobre una familia mexicana.

Desde otras Opticas, Pineau (2008) propone una “historia de las historias de vida” desde dos
miradas: una “horizontal”, referida a tres periodos histéricos, premodernidad (antes del siglo
XVI), modernidad (siglo XVI al XX) y postmodernidad (siglo XXI...); y otra “vertical”, que re-
flexiona sobre el didlogo entre discurso (logos) y trayecto de vida (bios) a lo largo de estos tres
periodos, caracterizados respectivamente por las influencias de los discursos mitico-religiosos, la
invencion de la imprenta y el uso de los nuevos medios de comunicacion. Por su parte Bolivar y

Domingo (2006) aseguran que la constitucion del enfoque biografico-narrativo en Iberoamérica
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se dio en tres momentos claves: en sus “albores”, estudios asilados desde otros campos con un
interés inicial desde lo subjetivo de los actores sociales; en el “sintoma biografico-narrativo”,
indagaciones desde los significados personales que poco a poco van encontrando metodologias
consistentes; y finalmente, en su “racionalizacion biografica”, donde logra consolidarse teorica y

metodoldgicamente.

De este modo, se puede decir que este enfoque tiene un gran auge en la actualidad, no sélo
porque se ha solidificado en su teoria y en su practica, sino también porque es pertinente con la
realidad social que caracteriza a la postmodernidad: “en un mundo que ha llegado a ser caotico y

desordenado, sélo queda el refugio en el propio yo” (Bolivar & Domingo, 2006, parrafo 5).

Aqui se hace necesario hacer una caracterizacion del método biogréfico. Hay que mencionar
cinco elementos basicos propios de este enfoque: es narrativo, constructivista, contextual, inter-
accionista y dinamico (Bolivar & Domingo, La investigacion biografica y narrativa en
Iberoamérica: Campos de desarrollo y estado actual, 2006). En este mismo sentido, debe adver-
tirse que en este caracter contextual es imposible lograr una universalizacion y que es el conoci-
miento de los fendmenos locales y de los rasgos particulares de un entorno cultural, lo que estu-

dia la narrativa (Jimenez, 2012).

Otro de los aspectos que vale describir como caracteristica de lo biografico es el “didlogo
horizontal” que existe entre el investigador y el informante; el desplazamiento de los sujetos ob-
servados hacia una relacion mas igualitaria y donde la empatia se hace evidente, es donde estos
sujetos deben verse como coautores pues el didlogo es el eje articulador (Feixa, 2006). Asi, “el
observador estad radicalmente implicado en su investigacion (...), se trataria de la interaccion
inextricable y reciproca existente entre observador y observado. Se trataria de un conocimiento
mutuamente compartido, basado en la intersubjetividad de la interaccion, un conocimiento mas
profundo y objetivo, cuanto mas integra e intimamente subjetivo” (Ferrarotti citado por Jiménez,
2012, pag. 32).

No se debe dejar de lado un gran inconveniente que aparece en esta coyuntura: se dice que si

bien los métodos narrativos “permiten dar la voz a los agentes, son también unos dispositivos de
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saber y de poder y como tales, a la vez un instrumento de dominio mediante el acceso al conoci-
miento de vida” (Bolivar & Domingo, 2006, parrafo 8); preguntas como ¢quién o qué da esta
“voz”?, ¢quién narra su vida?, ;quién pregunta?, ;quién valida esto como conocimiento? refuer-
zan esta idea. Sin embargo, no por ello debe desecharse las potencialidades del método, al contra-
rio debe reflexionarse sobre estas relaciones de poder implicitas alli para evidenciarlas y “hacerse

responsable” de sus consecuencias.

Aunque, las historias de vida son “construcciones dialdgicas” entre quien narra y quien escu-
cha estos relatos, son los informantes lo que con “sus voces nos dan claves para comprender los
sistemas sociales en lo que sus vidas se insertan” (Feixa, 2006, pag. 40). Esta afirmacion abre las
puertas hacia lo valioso del método biogréafico-narrativo: permite ver la relacion entre lo indivi-
dual y lo social, Jiménez (2012) al respecto insiste en que “las biografias conllevan un doble pro-
ceso de construccion: por un lado, de la identidad personal; por otro, de la realidad socio-
histdrica. Pero no son meros relatos de vida aislados, sino que suponen un enlace de la vida per-

sonal con un contexto social determinado” (pag. 36).

Con lo que se refiere concretamente a lo metodolégico de este enfoque, cabe decir que no
existe ningun tipo de “receta o forma correcta” de recoger los datos, por el contrario, es una me-
todologia abierta, que se convierte en proceso de creacion propio del investigador y que no por
esto deja de tener validez o estructura. Sin embargo, se debe hacer algunas precisiones sobre el
concepto de saturacién, que se muestra como clave a la hora de obtener los relatos de vida perti-
nentes para una investigacion desde este enfoque. Segun Bertaux (1980) los “relatos de vida re-
cogidos en un medio homogéneo” necesitan alcanzar el fendmeno de saturacién, es decir, que
“superado un cierto numero de entrevistas (biogréficas o no), el investigador o el equipo tienen la
impresion de no aprender ya nada nuevo, al menos por lo que respecta al objeto socioldgico de la
investigacion” (pag. 206), con esto se garantiza una base para lograr una generalizacién. Por su
parte Jiménez (2012), se refiere a este proceso como “saturacion de informacion por representati-
vidad”, es decir, cuando se llega a la inexistencia de nueva informacion se debe concluir con las

entrevistas.
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Vale la pena también hacer una distincion entre relato de vida e historia de vida para lograr
comprender mejor el método biografico. Asi Bolivar y Domingo (2006) definen life story o rela-
to de vida como la narracion de una vida tal como la persona la cuenta y life history o historia de
vida como el conjunto de estos relatos junto con las elaboraciones externas como registros, entre-
vistas, documentos, etc. que validan estas narraciones; el dialogo de estos dos conceptos permite
una verdadera comprension de la informacién, por eso se toma como primordial para este estu-
dio. Por otro parte, es relevante nombrarlas perspectivas que Feixa (2006) plantea, a propoésito del
uso que se le ha dado al material autobiogréfico desde los inicios de este enfoque; principalmen-
te, distingue la historia de vida como memoria de los vencidos, cronica de éxodos, biograma,
relato cruzado, novela, pelicula, intercambio oral ritualizado, hagiografia contracultural, antibio-
grafia, o como dialdgica. La que aqui interesa y en la cual se espera enfatizaresen “la historia de
vida como intercambio oral ritualizado”; desde “Historia de vida social de Tante Suzanne”, un
estudio hecho por Maurizio Catani, Feixa (2006) ilustra este disefio metodologico asegurando
que “su originalidad consiste sobre todo en la opcion por conservar la integralidad del relato (...)
Se trata de una interaccién comunicativa en la que lo que se intercambia es oralidad (autorepre-
sentacion del Yo). A diferencia de otro tipo de entrevistas, ello se hace de una forma ceremonial,
formalizada, que recuerda a la solemnidad del ritual” (pag. 27). De esta forma, el encuentro de
quien narra y escucha, se transforma en ritual y los intercambios entre las dos partes y el contex-

to, pasa a un nivel simbdlico cargado de sentido, facilitando que el relato emerja.

De lo anterior y atendiendo a que es cierto que cuando se habla de investigacion narrativa se
estd aludiendo a la comprension profunda de lo social que yace en la subjetividad de un sujeto, es
claro que esto también permite la construccion de significados y de comprensiones de los hechos
sociales que se narran, donde el juego de subjetividades (dialogo consigo mismo y con el oyente)
busca una verdad y un conocimiento consensuados para hacer emerger un “yo dialogico” al lado
de una “naturaleza relacional y comunitaria” (Bolivar & Domingo, La investigacion biografica y
narrativa en Iberoamérica: Campos de desarrollo y estado actual, 2006). Es por esta misma razén
que en este tipo de investigacion el individuo es capaz de construir un sentido particular de su
vida y convertir al movimiento autobiografico en un “arte formador de la existencia” (Pineau,
2008). Aqui se puede encontrar una articulacion directa con la intencionalidad de cualquier

practica artistica: la re-significacion de un yo en dialogo con el otro para poder “vernos fuera de
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nosotros mismos”, tomar distancia y dejar de ver “lo cotidiano como cotidiano”, entendiendo la

propia existencia desde lo que se narra y desde lo que se crea.

Asi mismo, la relacion directa con el concepto de memoria colectiva que aqui se toma, es bas-
tante cercano con el método biografico-narrativo, pues “una historia de vida se construye inte-
grando todos aquellos elementos que el sujeto considera relevantes para describir, entender o
representar la situacién social y enfrentarse prospectivamente al futuro” (Bolivar & Domingo,
2006, parrafo 22), esto es garantizar la continuidad social, no s6lo personal, sino también colecti-
va: funcion bésica de la memoria. En este mismo sentido, se debe entender el carcter narrativo
que la memoria colectiva posee (Mendoza, 2005), la importancia de la construccién de discursos
desde lo relatado que valida los recuerdos (Vazquez, 2001) y elvalor del lenguaje dentro de lo

imaginario social (Castoriadis, 2007).

Para concluir, cabe decir que desde esta metodoldgica, es preciso lograr una aproximacion éti-
ca frente a los sujetos que narran, pues es en la creacion de unos estrechos vinculos de confianza
entre investigador e informante, que lo narrativo cobra su verdadero sentido. Con esta premisa es
que la autobiografia y la biografia, seran empleadas para evidenciar los imaginarios en algunos
hitos de la memoria colectiva desde las historias de vida de un grupo de diez mujeres de la comu-

nidad de Guatavita, todo enmarcado en un enfoque metodoldgico biogréafico-narrativo.

3.3. Actores

Se convoco a un grupo de diez mujeres residentes del casco urbano del municipio de Guatavi-
ta para que relataran la historia de su vida y de su familia. Debian estar en un rango de edad de 50
afios en adelante, obedeciendo a que en el traslado geografico del pueblo en 1967 (hecho funda-
mental en la memoria colectiva de la comunidad), estas mujeres vivenciaron la transicion del
“Pueblo Viejo” al “Pueblo Nuevo”. También convenia que fueran natales de Guatavita, pues la
importancia de compartir una misma ascendencia genealdgica que habla de lo tradicional y lo

campesino, también se veia como una caracteristica para resaltar.
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Una de las hipotesis iniciales era que la religion catolica marcaba fuertemente la cotidianidad
del pueblo y por consiguiente la memoria colectiva, asi, otra caracteristica a tener en cuenta, era

que estas mujeres fueran catolicas.

Sumado a esto, un principio mas a tener en cuenta estuvo asociado con la crianza y “lo mater-
nal” (caracteristica propia de las mujeres de esta generacion); en el grupo hubo madres, abuelas,
bisabuelas e hijas cuidadoras. Para el caso de estas ultimas, la atencion de sus padres o sobrinos
estad a su cargo, pues por ser las mujeres de la comunidad que no tuvieron hijos, su particularidad

“maternal” se traslada a esta labor.

Como criterio central de seleccion y viendo que en la comunidad gran parte de la estructura
del hogar est& directamente asociado con lo femenino, pues en el contexto del pueblo y para esta
generacion, el matriarcado se impone como organizacion social, se pensd en mujeres y no en
hombres. Ademas esta figura de “matrona de casa”: madre y/o mujer sabia que organiza la me-
moria familiar (desde sus relatos, la constitucion de los albumes familiares, la importancia de las

fechas, etc.), es completamente fundamental para el presente estudio.

CARACTERIZACION MUJERES PARTICIPANTES

CARACTERISTICAS CARACTERISTICAS GE-

NOMBRE EDAD LO MATERNAL PARTICULARES NERALES

Fue profesora del é&rea de
espafiol del colegio del
pueblo por més de 30 afios,
educd a varias generacio-
nes. Cuidé a sus padres,
quienes  murieron  hace
varios afios. Actualmente
es pensionada y vive sola.

 Mujeres

 Nacidas en Guatavita

* Catolicas

« De 50 afios en adelante

* Residentes del casco urbano

1 LD 60-65 | Hija cuidadora

* Que hallan vivido el traslado
del pueblo.

* Que estén asociadas con “lo
maternal” (madres, abuelas,
bisabuelas, tias, hijas cuidado-
ras)

Actualmente vive con su
madre, atiende un restau-
rante que hered6 de ella y
cuida algunos animales en
una finca a las fueras del
pueblo.

2 FM 55-60 | Hija cuidadora

* Organizadoras de la memo-
ria familiar (“lo matriarcal™)
* Lugar en la memoria del
pueblo

Elabora muchos objetos
desde los bordados y teji-
dos que aprendié princi-
palmente de su mama,
quien adn vive. Actualmen-
te reside con su esposo y

3 CG 65-70 Madre — Abuela
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estd muy pendiente del
cuidado de su madre. Vivié
por varios afios en Bogota,
pero regresd hace un tiem-

po.

oD

50-55

Madre

Se dedica a la docencia en
un colegio del distrito con
nifios de preescolar y es
madre de un hijo. Reside
en Bogota, sin embargo
visita a su mam4 -que tiene
mas de 80 afios- cada fin de
semana para ayudarle en su
negocio de artesanias. Le
gusta mucho coleccionar
objetos antiguos y de su
familia.

MG

60-65

Madre — Abuela

Es ama de casa y en oca-
siones hace tortas y otros
productos de pasteleria,
oficio que aprendié de su
madre. Es bastante religio-
sa y actualmente guarda el
luto por su esposo, que
muri6é hace un par de me-
ses.

YS

70-75

Madre — Abuela

Es esposa del ex director de
la caja agraria del pueblo
antiguo, vive con él y se
dedica principalmente a las
labores del hogar. Es bas-
tante religiosa y muy en-
tregada a su casa, sus hijos
Y SU esposo.

LF

70-75

Madre — Abuela

Es madre de uno de los ex-
alcaldes del pueblo. Es
viuda y vive con dos de sus
hijos, es muy cercana a su
hija mayor, quien también
es madre y vive en Guata-
vita.

BP

60-65

Madre — Abuela

Es pensionada como profe-
sora de primaria en la es-
cuela del pueblo. Vive con
una de sus hijas, su esposo
y con algunas de sus nietas.

LM

85-90

Madre — Abuela —
Bisabuela

Todo el pueblo la recuerda
por ser la madre del primer
nifio nacido en Guatavita la
Nueva. Vive con dos de sus
hijos y su esposo; sus de-
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mas hijos, sus nietos vy
bisnietos la visitan constan-
temente.

Fue una de las modistas
mas destacadas del pueblo,
ensefié a muchas mujeres
este oficio. Cuidé a su
10 LL (gepad) 80-85 | Hija cuidadora madre y cri6 a varias de sus
sobrinas, una de ellas se
dedicé a cuidarla. Fallecié
durante en el transcurso del
proceso.

3.4. Etapas

3.4.1. Estrategia de recoleccion de datos. Tomando en cuenta el tipo de metodologia que se bus-
caba implementar para el presente estudio (enfoque biografico-narrativo), se quiso crear una es-
trategia particular de recoleccion de datos que se articulara con el disefio de una practica artistica
comunitaria (“*Una Mirada al Ayer”) a desarrollar con algunas mujeres de la comunidad de Gua-
tavita. En el apartado siguiente se describe en detalle cada uno de los aspectos tenidos en cuenta,
su proceso de creacion y sus logros, donde se evidencia su intencionalidad artistica y su relacion
con la recoleccion de la informacion pertinente a los imaginarios que circulan en torno a la me-

moria colectiva de los guatavas.

Asi, se penso en el desarrollo de una serie de visitas periodicas a la casa de cada mujer para
que contaran la historia de su vida. Desde alli, cada encuentro buscaba profundizar en una etapa
concreta de la existencia (la infancia, la juventud, la adultez, la vejez, etc.), enfatizando también
en algunos de los aspectos que caracterizaban la memoria colectiva del pueblo (concepcion parti-
cular del tiempo, relacién con los espacios, dialogo entre la memoria individual con lo colectivo)

y en algunas précticas y discursos que circulaban en este proceso de re-construccion del pasado.

Junto a ello, se empled una serie de “dispositivos contenedores de memoria” (escritos, mape-
0s, etc.) que servian como detonantes para el relato de vida, y que poco a poco iban llenando una
maleta con cada uno de los recuerdos emergentes por cada sefiora. Al finalizar el proceso de reco-

leccion de datos, el resultado se materializé en un “contenedor de la memoria” con todos los dis-
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positivos elaborados por las mujeres y los audios recolectados; todo para dar cuenta de la obra 'y

del producto artistico como tal.

Estas visitas individuales tuvieron una duracion de aproximadamente cuatro meses, divididas
en seis encuentros a cada mujer. Esta primera parte de la practica artistica desemboc6 una segun-
da etapa, que si bien no hizo parte de la recoleccidn de datos, intentaba trasladar lo construido
individualmente a un segundo momento, que se fundamentaba en lo colectivo, esto desde el desa-
rrollo de cuatro encuentros grupales en el segundo semestre de 2012. El proceso artistico finalizé
con una exposicion de la maleta y su contenido, a manera de instalacion, y que buscaba socializar

el trabajo con la comunidad.

3.4.2. Técnicas de interpretacion de datos. Atendiendo a que es el anlisis de contenido el recur-
S0 que se espera efectuar para hacer la respectiva categorizacién, andlisis e interpretacion de los
datos (ver Anexos del B al H) suministrados desde el desarrollo de la practica artistica que se
menciond anteriormente, se quiere evidenciar algunos rasgos fundamentales que interesan aqui, a

propésito del andlisis de contenido de tipo semantico.

Por analisis de contenido se entiende entonces, aquella herramienta que permite al investiga-
dor “comprender la complejidad de la realidad social que estamos interesados en estudiar, en
lugar de simplificarla y reducirla a minimos esquemas de representacion” (Ruiz Silva, 2006, pag.
45). Asi mismo, es el uso de una serie de estrategias que permite encontrar los significados de las
experiencias y acciones humanas particulares construidas en el lenguaje, donde el dialogo de in-
tersubjetividades todo el tiempo entra en juego, por tanto es el investigador el que interpreta una
serie de contenidos brindados por los “informantes”, entretejiendo un sentido para ambas partes y
materializado en la produccion de un metatexto final (Ruiz Silva, 2006). El analisis de contenido,

es pues un analisis del lenguaje.

Siguiendo al mismo Ruiz (2006), cabe sefialar los tres niveles basicos del lenguaje vinculados
con el analisis de contenido: el nivel de superficie, referido a la descripcién de la informacién; el
nivel analitico, donde se clasifica esta informacion en categorias a partir de la afinidad y las dife-

rencias; y el nivel interpretativo, que hace alusion a la construccion de un sentido nuevo desde la
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mirada del investigador. Estos tres aspectos se muestran fundamentales para servir de estructura

en el proceso de la interpretacion de los datos.

Para llevar a cabo un analisis de contenido, es preciso emplear dos estrategias basicas: la es-
trategia de delimitacién y la estrategia de determinacion. La primera de ellas, la delimitacion,
emplea una estrategia extensiva (reducir el nimero de elementos analizados) y una estrategia
intensiva (ampliar esos elementos). La segunda, la determinacion, se refiere a la manera como se
estable sentido a la informacidn, para esto se usa la estrategia intertextual (el sentido desde la
relacion con otros testimonios alrededor de unas categorias de analisis) y la estrategia extratex-
tual (sentido desde otros elementos no presentes en el testimonio, es decir, las particularidades
del contexto y del informante) (Ruiz Silva, 2006). El didlogo entre todas estas estrategias, es in-
dispensable para articularlas en el disefio de una interpretacion que de cuenta de las necesidades

de una investigacion particular.

De este modo, se debe crear una serie de categorias, construidas desde los referentes teéricos
y consolidadas en la etapa de organizacion y analisis de los datos, donde también aparecen las
categorias emergentes, que finalmente conducen a la produccién de un metatexto que deja ver los
significados particulares construidos en la interpretacion durante toda la investigacion. En el pre-
sente estudio el proceso de triangulacién necesario en todo ejercicio investigativo y de construc-
cion de conocimiento, se realiza desde la construccién de este metatexto, que no sélo da cuenta
de los hallazgos y reflexiones del autor, sino también evidencia la correspondiente triangulacién
entre objetivos, testimonios y referentes tedricos, que conducen a la interpretacion y a los resulta-

dos encontrados.

Esta fue, entonces, la estructura a seguir para lograr el analisis, la organizacién y la interpreta-

cion de la informacion en el presente estudio.
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4. RESULTADOS Y ANALISIS DE RESULTADOS
“TEJIENDO RELATOS: UNA VERSION DE LA MEMORIA, EL IMAGINARIO Y EL
LUGAR DE LA PRACTICA ARTISTICA”

El presente capitulo aborda dos momentos fundamentales: el primero, refiriéndose al desarro-
llo de la practica artistica comunitaria “Una Mirada al Ayer”, que permitid no solo la recoleccion
de la informacion para este estudio, sino también un producto artistico que da cuenta de la re-
construccion de memoria y de los procesos de re-significacion logrados con los actores; por otra
parte, en un segundo momento, se alude a cada uno de los resultados, reflexiones e interpretacio-
nes entorno a la memoria colectiva y los imaginarios que circulan alli, para desembocar en la
distincién de la relevancia de la practica artistica como tal, enfatizando en algunas precisiones

respecto a ella.

Para el caso de la primera parte, 4.1. “Una Mirada al Ayer””: Una Practica Artistica con diez
mujeres de la comunidad de Guatavita, la lectura del texto se piensa de la siguiente manera: una
columna inicial (costado izquierdo), que tiene que ver con registros fotograficos y algunos rela-
tos de los actores con relacion a sus experiencias que se consideran relevantes durante el desarro-
llo del proceso; un contenido central, en el que se describe la organizacién, los dispositivos em-
pleados, los logros y otros aspectos significativos de la obra; y en la parte derecha, un relato en
primera persona para dar cuenta de la experiencia del investigador-artista y precisar en algunas y

anécdotas que vale la pena mencionar.

El segundo, 4.2. De la memoria colectiva y sus imaginarios: la practica artistica como deto-
nante, el relato se estructura en s6lo dos momentos: un texto central, en el que se abordan aspec-
tos fundamentales de caracter narrativo e interpretativo y que corresponde al analisis y a los re-
sultados como tal; y una la columna izquierda, que tiene que ver con el acompafiamiento de ima-
genes y de relatos explicativos por parte de los actores y a manera de pie de foto, las cuales in-
tentan ilustrar el contenido de la parte central. Con relacion a este caracter narrativo del texto,
este nivel descriptivo corresponde a la citacion exacta de relatos de los actores; el otro nivel, el
interpretativo, estd dado por el autor, quien ademas de estructurar la ldgica del texto, explica,

enfatiza y reflexiona sobre esto para confluir en la identificacién de imaginario.
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4.1. “Una Mirada al Ayer”: Una Practica Artistica con diez mujeres de la comunidad de

Guatavita

““Sabe que todo lo que
usted me estuvo ave-
riguando mi vida,
todo me gustd, porque
como que lo hace a
uno recordar y como
que se siente uno en
esa época, bonito, es
muy bonito, ¢uno
cuando habla de su
familia?, jcon nadie!”
Dofia Lolita.

* Qué se hizo?

La Memoria Familiar, fue el eje trasversal de toda la expe-
riencia, desde alli lo que se buscaba era lograr re-construir la
Memoria Colectiva de los guatavas desde las historias de
vida de un grupo de diez mujeres de la comunidad, las cua-
les contaron lo que mas recordaban de su vida y de su fami-
lia, historias que permitieron construir la historia del pueblo.
El relato como fuente principal de informacion, fue ayudado
por una serie de dispositivos contenedores de memoria que

encaminaban estas narraciones.

Imagen 16: Sala de Fanny

“Que entren en la
vida de unoy le den
como importancia y
mas para hacer un
trabajo para una
universidad, pues
para uno no deja de
Ser eso como, como
sentirse uno orgulloso
de que lo hallan esco-
gido”. Profe Luz Bery.

Optando la figura del viajero, se hizo una serie de recorridos
hasta las casas de algunas habitantes del casco urbano del
municipio. Cada uno de estos viajes, rutas, trayectos... tuvo
como finalidad realizar una visita a estas personas y crear
encuentros para recordar. Cada vez que este visitante lle-
gaba periédicamente a su casa, surgia una serie de espacios
para relatar recuerdos familiares alrededor de la narracion.
La casa y la sala entendidas como esos escenarios donde co-

tidianamente ocurren los encuentros entre los vecinos, alre-
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¢ Como es que la obra de
un artista esta directamen-
te vinculada con su vida?
Con esto, intento aclarar
el interés central de este
espacio: enfatizar desde el
relato mi experiencia
personal con relacién al
desarrollo de la obra.

La imagen de Viajero que
opto para establecer una
serie de visitas a varias
mujeres de Guatavita, tuvo
por objeto evidenciar mi
relacién directa con el
lugar: como miembro de
la comunidad y natal de
Guatavita, donde los
“vinculos de confianza”
establecidos con ellas,
fueron la columna verte-
bral del proceso.

Como artista, mi interés se
centra en la re-
construccion de la memo-
ria. En ejercicios anterio-
res, mis recorridos coti-
dianos, mi memoria per-
sonal, la de mi familia, la
presencia de cajas, arma-
rios, relicarios... para
““contener memoria”, han
sido los recursos para
consolidar esta busqueda.

La ascendencia campesina
representada en mi pap4, y
el relato femenino refleja-
do en mi mama, mi abuela
y mi tia bisabuela, también
define radicalmente mi
obra. Esto ultimo, tiene
mucho que ver con el por
qué pensar en mujeres
para “Una Mirada al
Ayer”,




Imagen 17: Sagrado co-
razon visitando la casa de
Fanny y su familia.

“Pues me ensend a
dibujar (risas), me
ensend a dibujar otra
Vez y a mirar a ver
cOmo es y pues a mi si
me gustd”. Dofia
Martha.

dedor de un café, fue la forma como este visitante “irrump-
ia” en lo doméstico. Poco a poco, la memoria de cada sefiora
fue “hilandose”, creando una serie de conexiones que des-

embocaron en la necesidad del encuentro colectivo.

Cada familia representada en su matrona de casa, consti-
tuy6 algo asi como un nodo, que se articulaba con los otros
para formar un sistema mas complejo. Cada uno de estos
puntos empez6 a contener “nodos internos”, pues en cada
ejercicio propuesto se involucré directa o indirectamente a
toda la familia (méas adelante se profundizara en ello). En los
didlogos que emergian interna y externamente, fue
donde aparecié una “nuevo relato” que daba cuenta
de la memoria colectiva y sus respectivos imagina-
rios, en un entramado de relaciones que se fue te-

jiendo poco a poco.

* Desde donde?

Pensando en un dispositivo para acumular estos
“recuerdos encontrados” durante los recorridos, se
tomo como referente una tradicién religiosa propia
del pueblo: una caja con la imagen de la Virgen
Maria o del Sagrado Corazon, viaja “de casa en
casa” por todo Guatavita con la intencion de recoger
el diezmo y destinarlo a un determinado fin cuando
se llene, el cajon-alcancia realiza una serie de recorridos

acordados entre las personas.

« El dispositivo

De este modo, tomando la figura del viajero y la caja con la
imagen del Santo(a), se piensa en un contenedor de la me-
moria. Para este caso, ese objeto-dispositivo se materializo
en una maleta para recorrer y para contener la memoria co-
lectiva. Dicha maleta se convirtié en producto del proceso
artistico y en testimonio de lo acontecido: los relatos graba-
dos en audio y el desarrollo de algunos ejercicios pensados

como dispositivos en los encuentros.
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En la casa natal de mi
papa, hace varios meses
encontré una maleta anti-
gua, azul, en madera y
algo descuidada. Tiempo
después y a través de una
tia, supe que era de mi
abuelo cuando en su ju-
ventud viajaba a Bogota.

Este hecho fue fundamen-
tal para decidir que ese
dispositivo que necesitaba
para recolectar los re-
cuerdos desde mis recorri-
dos, debia ser esta maleta.

Don Juvenal es un sefior
que aprendid el oficio de
carpinteria con su patron,
fue quien arreglé cuidado-
samente la maleta conte-
nedora.

Imagen 18: Reparacion de
la maleta.




Imagen 19: Maleta
contenedora de la
memoria.

““Son como experien-
cias, como cosas que
uno por la mente
nunca le pasaron, que
alguien viniera a
estar con uno, a tener
uno charlas”. Dofia
Yolanda.

* Los Encuentros

Con relacion al proceso de convocatoria de las mujeres par-
ticipantes, basicamente se penso en desplazarse a cada una
sus casas y concretarlas “voz a voz” para luego programar

las visita.

Durante el desarrollo de seis visitas individuales a cada mu-
jer, la atencion se centraba en una de las etapas de la vida
(infancia, juventud, adultez, vejez, etc.) para abordarla desde
el recuerdo, el relato de vida y un dispositivo detonante de
memoria para facilitar las narraciones. A su vez, se queria
enfatizar en alguno de los componentes de la categoria
“memoria colectiva”, donde la memoria individual, los mar-
cos temporales y los marcos espaciales®, definian una serie
de preguntas articuladoras y de caracter abierto para recolec-
tar la informacién respectiva. De este modo, los encuentros

se llevaron a cabo de la siguiente manera:

19 Ver apartado 2.2.2. La Memoria Colectiva: de sus relaciones, oposiciones y “marcos”.
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Luego de concretar cada
uno de los encuentros con
las diez mujeres, fue en la
cotidianidad de la casa
donde cada una me recib-
fa. La “ritualizacion” de
los encuentros poco a
poco se iba consolidando
en el transcurrir de la
obra. Asi, llevar una asis-
tencia, sentirse grabadas,
ofrecerme de comer, llevar
una caja mas pequefia que
reemplazaba la maleta,
etc.es ejemplo de ello.

Por lo anterior, en cada
visita los relatos iban
siendo cada vez mas
fluidos y cercanos, esto
podria pensarse en que
los vinculos de confianza
se iban fortaleciendo y mi
presencia se hacia mas
habitual.

Lo cotidiano y lo intimo,
todo el tiempo estuvo en
relacion. Si bien, el desa-
rrollo del trabajo se daba
en lasala o en le comedor,
por un momento ““lo coti-
diano” dejaba de serlo,
para ser visto desde otra
optica; y “lo intimo™ se
trasladaba a un “testigo™
que escuchaba atentamen-
te cada recuerdo.

Al respecto, debo aclarar
que la escucha fue otra
constante en el proceso,
pues ademas de significar
un respeto por quien
hablaba, era fundamental
para comprender la mane-
ra como cada mujer cons-
truia su relato.




“Para uno como
siempre es lo mas
bonito regresar a la
época de la infancia y
como la época de la
adolescencia, la en-
trada a la juventud, a
mi se me hace que eso
siempre para uno es
muy bonito recordar y
contar lo que uno
hacia, como era esa
época de infancia y de
la adolescencia, en-
trada la juventud”.
Profe Luz Bery.

* Vista 1: La infancia (abril 16 al 22)

El objetivo esta vez, consistia en enfatizar en la subcategoria
de “memoria individual”, y por consiguiente, en los prime-
ros afios de vida de estas mujeres: la configuracion de la fa-
milia paterna, la relacién con los abuelos, las préacticas reli-
giosas, el Pueblo Antiguo, la escuela, etc. Asi, estas fueron
las preguntas que sirvieron para hacer emerger el relato:
¢qué es lo que mas recuerda de su infancia?; ¢cudles eran la
celebraciones, festividades, eventos... que se hacian en esa
época?; ;qué es lo que mas recuerda de sus padres?; ;como
era la relacion con sus hermanos?;, ;,coOmo era su casa?;
(Qquiénes eran sus Vecinos?; ¢quiénes eran sus amigos?;
¢eual fue su primer juguete?; ¢a qué jugaban?; ;cémo era la
escuela?; entre otras. El desarrollo de “ejercicio de crea-
cion” que ayudara al relato, se centr6 en la escritura de un

recuerdo de la infancia que se considerara relevante.

&7 A end Ao eirrad—izTit
R i ﬁ!’u%—»ﬂ-a_ @“”y /z)./d

né;zf#’é /,:-.LM

rpeed o il /;,1;:% B i,
R
/ -“(f“&’-'/p.( a/ztﬂfd‘)'

4—1—47;#—.0

:ti;wﬂa’&moi Py 4 M"“r’wf
e s ¢Q/W Abar“ /zzz/,zé/

/é-m %%{,‘5”&/

?f%ﬂqﬁ?ﬁk‘z};x
oA

Imagen 20: Texto de Dofia Yolanda

Imagen 21: Diploma de
la Profe Beatriz

« Vista 2: La Juventud (abril 23 a mayo 06)

Nuevamente, refiriéndose a la subcategoria de
“memoria individual”, este encuentro buscaba
hacer una comprension de los recuerdos entorno
a los afios de juventud de cada una de las muje-
res visitadas. El dispositivo que se empleé co-
mo recurso fue la seleccion de un objeto de la
casa que se relacionara directamente con la
juventud; asi las preguntas que precedian el
ejercicio fueron: ;qué recuerdo le evoca ese
elemento?; ¢cémo trascurrié su juventud?;
¢como fue su educacién?; ¢cudl fue su primer trabajo?; ;qué

amigos recuerda?; ;cOmo eran los noviazgos de la época?;
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Los dispositivos pensados
para cada visita (escribir,
dibujar, los mapas, etc.),
ellas lo coinvertian en
“hacer latarea”. Esto se
volvié una anécdota, pues
pensar en que alguien les
deje una tarea a su edad,
era todo un acontecimien-
to. Asi, reiteradas veces y
en medio de risas, me
llamaban ““profesor™.
Sumado a ello, dentro del
grupo hubo dos profeso-
ras pensionadas: la profe
Beatriz y la profe Luz
Bery, ambas fueron do-
centes en mi primaria 'y en
mi bachillerato.

Asi, la complejidad entre
la relacion estudiante-
alumno, puso en cuestion
elementos asociados con
la verticalidad, la autori-
dad, la diferencia genera-
cional, etc.

Por otro parte, estas
“tareas”, funcionaron
perfectamente para que
sus familias se involucra-
ran en el proceso (sobre
todo las hijas) y crear
esos ““nodos internos” del
trabajo.




¢eual fue su primer novio? Para el caso de las mujeres casa-
das se penso en preguntas como: ¢cOMOo conocid a su espo-

s0?; ¢cdmo fue su matrimonio?; ;qué pensaron sus papas?

« Vista 3: El Traslado (mayo 07 al 20)
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Imagen 23: Casa natal ) ) )
de Dofia Martha, ayuda-  Con la intencion de referirse a la subcategoria de los “mar-

do a hacer por sunieta. o5 espaciales”, concretamente a Guatavita la Vieja y las
transformaciones sufridas en el traslado del pueblo, como
dispositivos de apoyo, cada mujer realiz6 un dibujo de su
casa natal, para luego ubicarlo en un mapa general del Pue-
blo Viejo, junto con los sitios mas representativos de alli.

Por ello, se empled una fotografia panordmica y un mapa a
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“Entonces es mucha
cosa que aprendi:
aprendi a conocer mi
familia, y eso que no
profundizamos méas
¢no? Pero aprendi
mucho a conocer,

verdad, a mf familia”.
Profe Beatriz.

gran formato que se fue completando por cada sefiora y en
cada visita. Algunas preguntas articuladoras para el relato
fueron estas: ¢qué lugares eran los mas relevantes del pue-
blo?; ¢cdmo fue el traslado?; ;como fue el proceso de des-
alojo?; ¢qué la marcé del traslado?; ;cOmo marco a su fami-

lia?; ¢qué cambios hubo? (espaciales, personales, familiares,

econdmicos...); ¢qué diferencias y semejanzas hay entre la

vida del Pueblo Viejo y el Nuevo?; etc.

a,,,,jw f & T f i Ml
Tor At ﬁ“m ’.lm:‘; :
Tt = =
W £ ﬁmr::w 4 I* .
-}i’;zﬁ‘M @;«w«r Lurle | ey )}”‘ﬁ‘&"’w ?}"m : néf:i'..« Mo e 8
7 .,um. ) e Bavacia i »‘em o e Xém y > 5 8
e ; P32 ““ _
o -».W/e.“n ) f..#m
Conspat R /n/ﬂgh‘( o ?;'raﬂ'ﬂ
oS A«/m .)px..im
s i tawmnidl /N s
by Wit P> s ;w A
Lk
f/m ! i S
i e A
i {W a‘ﬁ:& o
; W»f _;wm Y Ww: 2

Imagen 24: Fragmento
del mapeo general, resul-
tado del proceso.

« Vista 4: La Adultez: vida de casada - vida soltera (mayo
21 a junio 03)

Para intentar evidenciar con mayor claridad fechas, conme-
moraciones y practicas dentro de la memoria familiar, esta
vez se hizo relacion a la subcategoria de los “marcos tempo-
rales”. Como dispositivo, con cada mujer se hizo una revi-
sion de sus albumes familiares para que, desde el relato,

describiera detalladamente cada

Imagen 25: Fotografia del
album familiar de Dofia
Martha.

fotografia: lugares, eventos, la
vida de los hijos, etc. Las pre-
guntas empleadas fueron las
siguientes: ¢;como trascurrié su
adultez?; ¢cémo fueron sus
trabajos?; ¢cuéles han sido los
momentos mas importantes de
su edad adulta?; para las casa-
das: ¢qué diferencias hay entre

su vida de soltera y de casada?;

-

¢cOmo ha sido su matrimonio?; ;cémo fue su primer emba-

razo?; ;como fue la infancia de sus hijos?; ¢cual fue su pri-
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La seleccion de dispositi-
vos obedecia a su posible
efectividad y al nivel de
re-significacion que se
queria generar en cada
sefiora. De este modo,
reconocer y comprender
su manera particular de
recordar, se mostro indis-
pensable para el proceso
de reflexion que exigia los
objetivos y herramientas
de las visitas.

En esta medida, puedo
decir que la ruta meto-
doldgica que implementé,
fue construyéndose poco a
poco. Su caracter abierto,
dinamico, experimental y
organico, sin dejar de ser
sistematico, serio y capaz
de responder a mi pregun-
ta de investigacion, fueron
algunas de las caracteris-
ticas del proceso.




“Hay cosas que uno
ya ni se recordaba y
me he puesto a recor-
dar muchas cosas,
(...) por ejemplo, uno
por alla ya no se
acordaba y con este
taller pues ha estado
bonito por lo que
entonces he recorda-
do cosas. Muchas
cosas que de verdad
uno no, (...) y ahora
pues se pone uno a
pensar, y a analizar, y
recuerda cositas que
estaban por alld como
perdidas”. Dofia
Clara.

Imagen 26: Fragmen-
to del arbol geneal6-
gico de Omaira

mer hijo?; ¢cual fue su primer nieto?; en el caso de las solte-
ras: ¢,como fue o ha sido el cuidado de sus padres?; ¢por qué

decidio cuidarlos?; ;cémo es la relacion con sus sobrinos?

* Vista 5: El Presente-La Vejez (junio 04 al 17)

La finalidad de esta visita consistia en armar con cada sefio-
ra su arbol genealégico desde una lista de sus familiares ela-
borada con anterioridad, para luego construir un arbol gene-
ral en cual se hallaban las uniones entre las familias. Esto,
para abordar la subcategoria de “memoria individual” y
comprender la configuracion de la familia en la actualidad.
Preguntas como: ;cémo ve a su familia hoy en dia?; ¢qué
tan unida es?; ¢qué piensa de las nuevas generaciones?;
¢como es la vida de sus hijos en la actualidad?; ;quiénes son

sus nietos?; jqué hacen?; entre otras, estructuraron el en-

cuentro.
g e
AEIEAN \ BRI 5
d-rg '/C:.g /'.‘lh\_ﬁj% % G\
& ‘;{_ P \{ FaE
=E = e\ \

!

[, M 0
\/J Jfﬂ 4\3@'-’!«‘

azalez

« Vista 6: El Presente- Pueblo Nuevo (junio 18 al 24)

Evidenciando la relacion actual de los actores con los espa-
cios que habita y con el Pueblo Nuevo, se queria lograr una
aproximacion a la subcategoria de los “marcos espaciales”.

Para ello se pidi6 a cada sefiora que dibujara o escribiera sus
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Es indispensable hablar
del por qué del titulo de la
obra. En alguna ocasion
Dofia Leonor decidié
titular uno de sus ejerci-
cios; su trabajo consistio
en seleccionar fotos de
sus albumes familiares
para “armar” su vida.
Cada imagen, colocada
cuidadosamente en las
paginas hechas en foamy
de su nuevo album, estaba
acompafada de un pie de
foto: “Mi juventud”, “Mi
noviazgo™, “Mi Matrimo-
nio”, “Mis Hijos”, “Mis
Nietos”, etc. En la tapa
colocé un titulo: “Re-
cuerdos del Ayer”. Cuan-
do me conté como habia
hecho, me dijo que tenia
tres posibles nombres y
que para seleccionarlo,
sus hijos, luego de votar,
tomaron la decision. Esos
titulos eran “Una mirada
atras”, “Prefacios del
ayer” y “Recuerdos del
ayer”. Fue de ahi donde
aparecio el nombre de la
practica artistica.




recorridos cotidianos; luego invitarla a que indicara su lugar
predilecto de la casa y lograr una fotografia, preguntar el por
qué de la eleccion, por qué ese y no otro, qué significado

tiene ese lugar, qué significa su casa, etc.
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rridos cotidianos de Ademas de ello, se hizo un cierre individual de esta parte del

Dofia Leonor p .
proceso, donde se queria evaluar lo ocurrido alrededor de las

“iAh no, bonito! siguientes preguntas: ¢cémo le ha parecido el proceso hasta
Porque eso es una , L . . .
cosa que también le ahora?; ¢cual fue el ejercicio que mas le gustd, cual el me-

ayuda a uno como a
sentir alegria que es

atil para hacer todas desarrollado hasta el momento?, ¢por qué? Finalmente y a
estas cosas, para . L. .
recordar cosas boni- manera de despedida, se invitaba a cada mujer a tomarse

tas, si””’. Dofla Leonor.

nos?; ¢ha aprendido algo?, ¢;qué?; ¢le parece importante lo

una fotografia en la entrada de su casa.

Imagen 28: La sala, lugar favorito de la casa Imagen 29: Despedida de Dofia Clara
de la Profe Luz Bery en el frente de su casa
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Con relacién al proceso
llevado a cabo con la
Sefiorita Lucila, debo
resaltar varios aspectos.

Lo primero es que mi
mama fue una de sus
alumnas de modisteria, y
por consiguiente una de
las invitadas a su home-
naje; esto, tiene que ver
con la manera cémo la
memoria colectiva del
pueblo se entrecruza con
mi memoria individual.

Por tora parte, quiero
resaltar lo percibido en
este homenaje: el encuen-
tro se convirtié no sélo en
un reconocimiento al
oficio de una persona,
sino también a su contri-
bucién a la memoria
colectiva del grupo de
mujeres. Puedo asegurar
entonces, que dos dias
después, la sefiorita Luci-
la murié reconocida y
recordada por todas sus
alumnas y clientas de
toda la vida.




Imagen 30: Recordatorio
Homenaje Srta. Lucila.

» Homenaje a la Sefiorita Lucila (mayo 12)

Una de las mujeres s para el desarrollo de la obra fue la Se-
fiorita Lucila, a sus ochenta y tres afios y ya con sus avanza-
dos problemas de salud debido a su vejez, su sobrina y ella
misma, con el apoyo de la enfermera que la cuido, accedie-
ron a participar en el proceso. A causa de estos problemas
de salud, no se pudieron realizar cada uno de los ejercicios
que inicialmente se propusieron para todas las sefioras, por
esta razon se penso en otro tipo de dispositivo para recons-

truir su memoria.

Tomado en cuenta que la sefiorita Lucila fue una de las mo-
distas mas destacadas del pueblo y que ensefi6 a muchas
mujeres este oficio, lo desarrollado con ella todo el tiempo
giré en torno a su labor para tratar de evidenciar su lugar
dentro de la memoria colectiva de las mujeres de Guatavita.

Por ello se llevé a cabo un homenaje en el que se logré reu-

nir en la sala de su casa a muchas de las alumnas de la sefio-

rita Lucila y al resto de las mujeres que hacen parte del de-
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Este hecho: la muerte,
marco radicalmente el
sentido de la obra, com-
plejizandola mucho mas,
en tanto permitio acer-
carse a los significados
de la tltima etapa de la
vida humana.

Por mi parte dedo citar
algo que dije el dia de su
velorio: “recuerdo que
cuando nifio, por alguna
extrafia razon tenia que ir
a la casa de la Sefiorita
Lucila; cuando se abria
la puerta salia una mujer
grande, acuerpada y
robusta que se reia chis-
toso; sentia bastante
miedo, tengo que confe-
sarlo. Veinte afios des-
pués, cuando vuelvo a la
casa, comprendo que es
la Sefiorita Lucila lo que
mas se acerca al signifi-
cado de ser mujer guata-
va. Hasta el Gltimo dia de
su vida no dejo de ensa-
fiar. El conocimiento que
trasmiti6 es milenario”.




Imagen 31: Encuentro de
las alumnas y algunas
clientas de modisteria de
la Srta. Lucila.

sarrollo de la obra (que finalmente se reconocieron como

sus clientas de modisterfa) %.

Dos dias después de su homenaje y reconocimiento, la Se-

fiorita Lucila fallecié. El registro en audio de su entierro y lo
ocurrido el dia quinto de su novenario, enlazado con lo su-
cedido en la misa de su novenario, también hizo parte del
proceso de recoleccion de datos para poder hacer una com-
prensién de la muerte para la comunidad.

« Cierre Colectivo (julio 21)

Como objetivo central de este primer cierre de la préctica
artistica, se busco emplear el encuentro como dispositivo.
La relacion individual-colectivo se hizo indispensable para
socializar lo que hasta el momento se habia desarrollado. En
un café-galeria situado cerca a la casa cural del pueblo, el
grupo de sefioras se reunié para trasladar lo construido en la
sala de sus casas y compartirlo con las demas, empezando a

entender la importancia de encontrarse.

2 En el apartado siguiente se profundizaré en ello.
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Varias de ellas durante
todo el proceso me recla-
maban su necesidad para
reunirse con el resto de
sefioras, esto se mostrd
importantisimo para defi-
nir gran parte del cierre
de la primera etapa de la
practica artistica, y la
formulacion de una segun-
da fase que permitiera el
encuentro, lo colectivo y
las charlas en alguna de
sus salas.




Imagen 32: Exposicion de la maleta y parte del proceso

Imagen 33, 34y 35:
Cierre colectivo, pri-
mera etapa Préctica
Artistica.

La exposicién de la maleta con parte del material elaborado;
la construccién de una presentacion con algunas de las ima-
genes y de los relatos obtenidos, que fueron proyectados en

la pared; y el desarrollo de una “graduacién”, donde a cada

94

A pesar de la distancia
generacional, del género,
de las creencias religio-
sas, etc. la manera como
se enlaz6 la obra y la
memoria de las sefioras
con la mia, fue evidente.
Cada anécdota contada
por ellas, cada objeto, su
sala, el trato con sus hijos
Yy nietos... estuvo “conta-
minado™ de mi memoria:
lugares, personas, traste-
0s, nombres, fechas... se
encontraron  con  mis
recuerdos de cuando era
nifio, con mi contacto con
lo urbano, con mis veci-
nos, etc.

Debo decir que esto de la
“objetividad del investi-
gador” se diluyo cada vez
mas, solapandose detras
de la “subjetividad del
artista”, al lado de consi-
derarme como miembro
de la comunidad, que
indudablemente ocasioné
que mi implicacién con la
obra-investigacion fuera
mas cercana.




Imagen 36: Segundo
encuentro colectivo.
Sala de la casa de
Martha, hija de Dofia
Leonor.

“Decia Dofia Cecilia,
la esposa del mayor
Rodriguez: Guatavita
es una sola familia,
porque todos, todos
son de una sola fami-
lia, decia ella”. Dofia
Leonor.

mujer se le entregd un diploma como muestra de agradeci-
miento y reconocimiento dentro del proceso; fueron otros

dispositivos que hicieron parte del encuentro.

Desde esta necesidad de encontrarse, se decidid llevar a ca-
bo una segunda etapa de creacion concentrada en las reu-
niones grupales. Si bien, se ha dicho que como estrategia de
recoleccion de datos, el desarrollo de la presente practica
artistica comunitaria se articulé con el disefio de investiga-
cion biografico-narrativo, esta segunda parte de la obra no
se incluye dentro de la informacién a interpretar dentro del
presente estudio, pues la cantidad de informacion recolecta-
da en la primera etapa basté para dar respuesta a la pregunta

de investigacion.

Sin embargo, vale la pena mencionar a grandes rasgos, los

desarrollos y logros dentro de este proceso:

SEGUNDA ETAPA DE LA OBRA

Para seguir con el proceso de articulacion entre lo individual
en la construccion colectiva, esta segunda etapa de la practi-
ca artistica, buscaba llevar a cabo cuatro encuentros con to-
das las mujeres vinculadas al trabajo, incluyendo a varias de
las hijas que ya se consideraban elemento fundamental de la
obra. La sala de las casas de algunas sirvié como escenario

para reunirse.

La socializacion grupal de un ejercicio de creacion personal

basado en la escritura de la autobiografia, definieron la me-

95



“Ami me llama la
atencion que todas
esas preguntas que me
ha hecho a mi, las que
han tenido relacién
con el pueblo y eso, yo
si quisiera saber qué
contestaron las otras
personas, como que
me llama la atencién
€s0: ‘y qué contestaria
Yolanda, y qué contes-
tarfa Leonor Fetivay
qué contestaria...
¢coincidirfamos, no
coincidiriamos?’
(risas), entonces todo
eso me ha llamado la
atencion”. Profe Luz
Bery.

todologia de todos estos encuentros. Al iniciar, cada mujer

recibi6 un sobre con papel y la siguiente indicacion anexa:

¢ Qué es lo que mas recuerda de su infancia?, ¢cdémo era su
casa de Pueblo Viejo?

¢como fue su juventud?,

¢€0mo transcurrio su adultez?,

¢como ve su vida hoy en dia?,

¢qué significa su familia?,

¢qué significa ser mama, abuela o tia?...

¢cudl ha sido el momento més feliz de su vida?

Las siguientes 100 paginas son un espacio para responder a
todas estas preguntas. Contar la historia de su vida: con-
signar recuerdos, anécdotas y experiencias en el transcurrir
de su existencia, es el Unico objetivo de este ejercicio.
Dibujos, Escritos, Fotos, Recortes... también se vale la ayu-
da de la familia, de los hijos o los nietos.

La invitacion es para que hablemos de nosotros mismos, de

nuestras familias, de nuestro pueblo, de nuestra memoria...
la invitacion es para que sencillamente demos “Una Mirada

al Ayer”.

Paralelo a ello, con Dofia Lolita (la
mujer mas anciana del grupo) y su
hija, se llevo a cabo un ejercicio
que buscaba involucrar al resto de

la familia. Un cofre empez6 circu-

Para la Familia Mufioz Delgadille

Guatavita, Octubre de 2012

Imagen 37: Caja de
Dona Lolita que circula
en toda su familia

lar para que cada descendiente le
escriba algin mensaje; dentro de la
caja habia papel y el siguiente

texto:

Hablar de la infancia, de la juventud, de la adultez, de la
vejez... de la familia, de los hijos, de los nietos... Hacer re-
cordar es el principal objetivo del proyecto “Una Mirada al
Ayer”. Junto con diez mujeres y sus familias de la comuni-
dad de Guatavita, queremos contar la memoria del pueblo.
Asi, Dofa Lolita es una de estas mujeres seleccionadas.
Con ochenta y siete afios de edad ha visto crecer a sus ocho
hijos, catorce nietos y seis bisnietos. Con su labor como
madre ha hecho perdurar el nombre de la familia Mufioz
Delgadillo en la historia de Guatavita.

Por este y otro sin fin de motivos, la presente caja circulara
por todos sus descendientes para que hagamos un regalo y
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Para concluir, tengo que
sefialar que fue imposible
no involucrarse con la
memoria de cada mujer
que visité, considero que
esta es la perspectiva de la
practica artistica que la
diferencia de lo investiga-
tivo. Vi que es un juego de
espejos y de emociones el
que circulaba: cuando
recordamos, es decir,
cuando decidimos qué
contar o qué ignorar, esta
explicito cada sentimiento
de cada experiencia (dolor
por la pérdida de un hijo,
resignacion por el castigo
de la escuela, satisfaccion
por el matrimonio a es-
condidas, indiferencia al
traslado del pueblo...).
Fue en esta tension donde
mi memoriay la de ellas
se encontro, se tejio y
expandid a nuevos lugares
y posibilidades como
mujeres y hombres, como
jovenes y viejos, y en
definitiva. como auatavas.




“Hace algunos dias
tuve un encuentro con
David

me pidié que mi vida
le contara

y después de tantas
visitas y trabajos

por fin me decidi”.
Profe Luz Bery.

“A mi me parecié
chévere porque uno
empieza a recordar, a
recordar realmente su
vida”. Omaira.

un reconocimiento a la madre, abuela y bisabuela de la fa-
milia.

Como esposo, como hijos, como nietos, como nueras, como
yernos... hemos recibido algo de la vida de Dofia Lolita.
Por esto, las siguientes paginas son para que escribamos el
recuerdo, la anécdota, la experiencia, el agradecimiento...
mas importante que tengamos de ella en nuestra memoria.
Al final, y a manera de regalo, Dofia Lolita recibira su caja

llena de recuerdos de su familia.

El cierre de los encuentros concluy6 con la entrega de un
regalo que cada una recibié a manera de intercambio, pues
se quiso jugar al “amigo secreto”. Al finalizar y a manera de
exposicion, se intenta que la obra sea socializada con todos
los familiares de las sefioras y con la comunidad en general,
esto para dar por terminada la segunda parte de la préctica

artistica.

4.2. De la memoria colectiva y sus imaginarios: la practica artistica como detonante

Donde?

En la actualidad, el municipio de Guatavita es reconocido por ser un sitio turistico impor-
tante de la sabana de Bogot4; la mayor parte de personas la reconocen por su “tranquili-
dad” y su “bonita” arquitectura, o bien, por la laguna y la Leyenda de EI Dorado. Sin em-
bargo, lo que aqui interesa es evidenciar aquello que ocurre detras de esta imagen un tanto
estereotipada construida desde el turismo, la publicidad, los discursos oficiales y algunos
lugares comunes que dejan por fuera la complejidad social de la memoria, sus significa-

dos, lo subjetivo y las dinamicas de la comunidad construidas en torno a ello.

En este sentido, Guatavita como cualquier otro pueblo del altiplano cundiboyacense, se
caracteriza por su clima frio; la gran influencia de la institucionalidad religiosa; lo tradi-
cional y lo campesino, pero que por su relativa cercania a Bogoté, esta fuertemente afec-
tado por lo urbano. Por ser un pueblo comparativamente pequefio, pues no supera los
2.000 habitantes en el casco urbano y los 7.000 con el sector rural, tiene unas particulari-
dades que definen la cotidianidad, las relaciones sociales entre vecinos y, en general, la

configuracion colectiva del pueblo, pues “todo el mundo se conoce”.

Antes de entrar a hablar de aquello que soporta a la memoria colectiva y de identificar el

imaginario social que alli circula -finalidad central de este apartado-, debe hablarse de un
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hecho fundamental desde el cual se “hilan” los relatos y recuerdos individuales, ademas
de definir la historia misma de la comunidad y se determinar fuertemente el contexto: esto
es, el traslado del pueblo. En el afio de 1967, debido a la construccién del embalse del
Tomine, los habitantes tuvieron que situarse en un nuevo espacio, una nueva construccion
que reemplazara su “Pueblo Viejo” y que conllevé a un proceso de cambios y transforma-
ciones sociales, econdmicas, espaciales, etc. (mas adelante se profundizara en ello). Por
ello, este acontecimiento estructura un espacio-tiempo concreto desde el cual se tejera un
relato que intenta dar cuenta de como cada una de las vivencias, experiencias y recuerdos
de diez mujeres de comunidad, se enlazan para construir una version de esa memoria co-

lectiva.

Quiénes?

Como se dijo antes, tejer, construir, crear... una version de la memoria desde el relato, es
precisamente lo que aqui se espera lograr. Pero, ;desde quiénes? Las historias de vida de
diez mujeres seleccionadas de la comunidad, fueron evidenciadas en el transcurso del de-
sarrollo de una practica artistica comunitaria; desde su participacion en la obra “Una Mi-
rada al Ayer”, se empezé a “leer” una serie de elementos comunes que finalmente consti-

tuyen el “relato de relatos”, que a manera de colcha de retazos, aqui se muestra.

Esta seleccidn obedeci6 a una serie de criterios: que fueran mujeres, pues como mas ade-
lante se indicara, la comunidad es estrictamente matriarcal desde la crianza, la educacion
de los hijos, la organizacién de la memoria familiar (fechas, albumes familiares, etc.);
muy relacionado con lo anterior, que fueran madres, abuelas, bisabuelas, tias o “hijas cui-
dadoras”; que se consideraran catolicas: la religién define el imaginario social; mayores
de 50 afios, ya que vivienciaron el traslado del pueblo; natales de Guatavita y residentes
del casco urbano; y finalmente, que ocuparan algin lugar relevante dentro de la memoria

del pueblo, ya sea por su ocupacién, edad, estatus, etc.

De este modo, en el grupo participd Dofa Lolita de Mufioz. Todo el pueblo la recuerda
por ser la madre del primer nifio nacido en Guatavita la Nueva, cosa que evidencia su re-
levancia en la memoria colectiva; con ochenta y siete afios de edad es la mayor del grupo
y ha visto crecer a sus ocho hijos, catorce nietos y seis bisnietos. Actualmente vive con
dos de sus hijos y su esposo, su hija soltera: Mercy, es quien esta el mayor tiempo pen-

diente de ella.

Por su parte, la Sefiorita Lucila, fue una de las modistas méas destacadas del pueblo y en-

sefid a muchas mujeres este oficio, como practica exclusiva de las mujeres, la modisteria
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hace parte del acontecer femenino de la comunidad. Cri6 a varias de sus sobrinas, luego,
en su vejez, una de ellas se dedicd a cuidarla. Lamentablemente, la Sefiorita Lucila falle-

cid durante el transcurso del proceso.

Esta idea de “hija cuidadora” sirve para identificar a aquellas mujeres que no se casaron
ni tuvieron hijos; por lo general, en ellas recae la atencion de sus padres o sus sobrinos,
asi su particularidad “maternal” se traslada a esta labor. En este sentido, Fanny, también
sobrina de la Sefiorita Lucila, hace parte de este grupo; actualmente vive con su madre,
una de las mujeres con mayor edad de la comunidad, atiende un restaurante y cuida algu-

nos animales en una finca a las fueras del pueblo.

La profe Luz Bery, también “hija cuidadora”, fue profesora del area de espafiol del cole-
gio del pueblo por mas de 30 afios, educé a varias generaciones y cuido a sus padres,
quienes murieron hace varios afios; actualmente es pensionada. La labor del magisterio,
como se vera, igualmente hace parte de este elemento “matriarcal” que caracteriza el pue-
blo; en este sentido, la profe Beatriz, pensionada como profesora de primaria en la escuela
del pueblo, hace parte de este grupo; en la actualidad vive con una de sus hijas, su esposo

y con algunas de sus nietas.

Otro elemento importante en la memoria del pueblo, es la relacion con lo urbano. Asi,
Dofia Clara, madre, abuela y quien elabora muchos objetos desde los bordados y tejidos
que aprendi6 principalmente de su mama4, vivioé por varios afios en Bogota, pero regreso
hace un tiempo a Guatavita. Omaira, madre de un hijo, dedicada también a la docencia en
un colegio del distrito con nifios de preescolar, actualmente reside en la ciudad, sin em-
bargo visita a su mama -que tiene méas de 80 afios- cada fin de semana para ayudarle en su
negocio de artesanias. Omaira es la mas joven del grupo y pertenece a la siguiente gene-

racién de mujeres del pueblo.

La practica de tejer evidenciada en Dofia Clara como una labor puramente femenina,
también es caracteristica de Dofia Yolanda. Como madre y abuela, se dedica principal-
mente a las labores del hogar, es muy entregada a su casa, a sus hijos y a su esposo, quien
fue director de la Caja Agraria por muchos afios en el Pueblo Antiguo y en el Nuevo. Por
esta raz6n, Dofia Yolanda tiene un “estatus” en la comunidad y ocupa un lugar importante
en la memoria. Este mismo elemento de “estatus”, lo representa Dofia Leonor —hermana
de Omaira- pues es madre de uno de los ex-alcaldes del pueblo; también es abuela, muy
entregada a su hogar y muy cercana a su hija mayor, quien también es madre y vive en

Guatavita.

99



Otra practica asociada con lo femenino y que también es importantisima dentro de la vida
familiar, es la comida. Dofia Martha madre y abuela, en ocasiones hace tortas y otros pro-
ductos de pasteleria, oficio que aprendié de su madre. Ademas, es ama de casa Yy actual-

mente guarda el luto por su esposo, que murié hace un par de meses.

Es desde los relatos e historias de vida de estas mujeres de donde se narra y se construye
cada uno de los aspectos que a continuacion se quiere precisar. La infancia, la juventud, la
adultez, la vejez y hasta la muerte, al lado del Pueblo Viejo, el Pueblo Nuevo, el transcu-
rrir de la familia: los abuelos, los padres, los hijos, los sobrinos, los nietos... reconstruyen
no solo la memoria individual de cada una de ellas, sino que también se entreteje y com-
plejiza cuando se comprenden estos elementos como configuracion de la memoria colec-

tiva.

4.2.1. La memoria colectiva de Guatavita enlazada por la religion: el te-

jido entre el tiempo, el espacio y lo individual

Con la clara intencion de caracterizar la memoria colectiva de la comunidad de Guatavita,
este apartado se estructura desde los elementos identificados en torno a la memoria indi-
vidual, la relacién con el tiempo y la relacion con el espacio (Halbwachs, 2004, a); estos
dos ultimos para dar lugar al contexto concreto en el que se inserta cada uno de los re-

cuerdos de las sefioras involucradas.

Hay que aclarar que la memoria individual aqui es entendida como una versién de cada
una de las estructuras sociales que la soportan. Esto intenta evidenciar que el didlogo in-
dividual-colectivo hace parte fundamental del proceso de recordar dentro de la comuni-
dad, y que es desde lo personal y lo autobiografico donde el relato funciona perfectamente

para comprender estas estructuras que evidencian el transcurrir del pueblo.

Asi, toda una serie de hitos en el tiempo colectivo de la comunidad, soporta cada uno de
estos recuerdos individuales. Este proceso ocurre desde dos lugares: el primero tiene que
ver con algunos sucesos que acontecen en el pueblo y que marcan claramente unos puntos
referenciales (la construccion de la iglesia, la fundacion de los colegios, el traslado del
pueblo, etc.); en segunda instancia, se presenta otro tipo de hitos, los cuales ocurren al in-
terior de la familia y en el transcurrir de la vida de las personas a manera de etapas transi-
cionales o rituales de iniciacion (la primera comunion, el bautismo, el matrimonio, las
graduaciones, los nacimientos, etc.), estos aqui se consideran como colectivos, en tanto su

reiteracion en cada nucleo familiar evidencia su relevancia social.
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Con relacion a los espacios, se puede decir que la memoria colectiva todo el tiempo esta
sujeta a un escenario donde acontecen las practicas, las anécdotas y los recuerdos como
tal. El significado personal y social construido alrededor de la casa, el colegio, la plaza,
etc. da cuenta de la importancia de lo espacial en la reconstruccion del pasado. Por ello, la
tension Pueblo Nuevo-Pueblo Viejo, todo el tiempo circula en la memoria individual y
colectiva de la comunidad.

Debe decirse también, que como eje transversal y absolutamente fundamental para la
existencia de la vida colectiva de Guatavita, la religion catolica aparece representada no
solo en la mayoria de précticas y discursos que se hallan circulando en la reconstruccion
de memoria, sino también en la vida personal de cada mujer y toda su familia. Por esta
razon se puede decir que paralelo al relato que viene a continuacion, se esta dando cuenta

de este lugar predominante de la religién.

a). El Pueblo Viejo

‘Imagen 38: Panoramica de Pueblo Viejo.

El espacio y las dinamicas sociales

Antes del traslado de Guatavita, el Pueblo Viejo estaba ubicado donde actualmente estéa el
embalse del Tominé. La vida social giraba en torno a una plaza central, con iglesia y par-

que. Segun Dofia Lolita, “en esa época habia asistencias (restaurantes), mi mama tuvo
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Imagen 39: Al fondo
Iglesia de Pueblo
Viejo, fotografia del
album de Dofia Yo-
landa.

en un tiempo una asistencia, cuando estaban haciendo la iglesia de Guatavita la Vieja,
todos los obreros que trabajaban en la iglesia iban a comer alla. (...) Y el arquitecto era
un sefior Marco Osorio, de Guasca (...) pero antes ya habia iglesia, sino que yo no sé...
se estaria como cayendo, bueno en fin. La edificaron ellos nuevamente, qued6 muy boni-
ta, si. De dos torres y tres puertas, la puerta principal era la del centro y la otra era la de
entrar todos™. De este modo, la construccién de la iglesia del antiguo pueblo, fue el inicio
de una nueva etapa para la memoria colectiva y un punto referencial en el tiempo que de-

be indicarse para hablar de Guatavita la Vieja.

v WY BT

Entender la Plaza como centro de la vida colectiva, es comprobar la existencia de un hito
fundacional que se materializa en la representacion de un obelisco, de la misma forma
Dofia Lolita lo relata de siguiente manera: “en la plaza, en el centro habia un obelisco.
Primero, cuando yo era china, china, habia una pila, y todo el mundo iba a coger agua
de la pila, yo no sé si es que no habia acueducto, no sé, no me acuerdo, pero alla ibamos
con un chorotico, una olletica a llevar agua pa’ las casas. Y después ya quitaron eso
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porque ya habia acueducto, o yo no sé. Pero entonces quitaron la pila y quedd el obelis-

co”.

Como centro del pueblo, la plaza y la iglesia representaban la manera como se
concebia el funcionamiento de la poblacion: de alli es de donde empezaba a
desprenderse la configuracion espacial que definia la distribucién en calles y
carreras y la ubicacion de lugares relevantes alrededor de la plaza como la
Caja Agraria, la Alcaldia, los colegios, etc., este hecho atendia al nivel de
importancia de la institucion social que representaba cada lugar. Por ejemplo,
la Iglesia como lugar privilegiado, aludia a la dimension religiosa de la comu-

nidad que por excelencia era catlica; o la Alcaldia como espacio fisico que

contenia la dimensién politica, el gobierno y el poder; o los colegios y la Es-
cuela Urbana que se asociaban con la gran importancia de la institucion “es-

cuela” dentro del pueblo.

Ahora bien, todos estos lugares funcionaban en la cotidianidad del pueblo
como puntos referenciales para los habitantes; Dofia Clara hace una descrip-

cion donde evidencia esta relacion con el espacio: “a ver, hacia la parte de

| abajo quedaba, en el centro del pueblo como un semiparque pequefio, aca

estaba un obelisco grandisimo, y en esta parte estaba donde se ponia el mer-

Imagen 40y 41: cado, era como asi, como un cuadradito, (...) habia el colegio de las monjas, a esta parte
“Esto es en Pueblo : , . .

Viejo, ahi esté el estaban unas tiendas, a esta parte estaba la personeria y otras tiendas, habian unas de
obelisco, y aqui se ve, comestibles, otras de cantina, habian unos almacenes que eran de unos sefiores Rodri-
tal vez, la casa cural

un poquito, de para guez, me parece que era. Mas abajo estaba la plazuela, porque habia plazuela para ga-
aca laiglesia™. Dofia ; ., . .. .

Yolanda. nado. Habian famas, también por la misma calle donde le estoy diciendo para ir a la pla-

zuela, habian famas. Por esta parte estaba la salida hacia al cementerio, por
esta parte del sur estaba la salida del bus que iba a Bogota y el camino a las
minas. Recuerdo el pueblo bien. La salida aqui para el norte, estaban los
pinos y los bafios termales, habia bafios termales, comino a la Don Juana

Vieja y salia uno pues para la vereda, todo eso. Recuerdo bien el pueblo™.

Imagen 42: “Esto es la iglesia
de Pueblo Viejo, esta era la
entrada principal, porque tenia
tres naves”. Dofia Yolanda.

103



A
Imagen 43: Fragmen-
to mapeo de Pueblo
Viejo con la Plaza
Central.

Imagen 44: “Aqui era
la Caja Agraria (...)
subiendo a la iglesia.
El atrioy las... ahi
esta Lucia Rozo y
estamos nosotras™.
Dofia Yolanda.

De este modo, El Teatro, la Casa Cural, La Esquina de Bavaria, la Telegrafia, la Caja
Agraria, el Hospital, el Cementerio, los Bafios Termales, la Plazuela... tenian que ver con
# % cada uno de los aspectos y practicas que interesaban a la comunidad, funcio-
nando también como espacios para ubicarse dentro del pueblo. Al respecto
Dofia Yolanda asegura: “en la cuadra que era la iglesia, por la parte de
atras era donde quedaba el teatro. Un teatro, habia una capilla en la iglesia,
que el padre, Monsefior Salas la condicion6 para hacer un teatro, era pe-
quefiito, pero era cdmodo. Y después ahi de para alla era la cancha del
colegio, que también el colegio era ahi una parte, (...) hacia alla después de
la iglesia, era todo de la parroquia, entonces ahi existio el colegio. Pasando

esa calle quedaban las escuelas”.

Lugares como La Violeta, la Salida a las Minas, Los Pinos, La Don Juana, la Salida para
Bogota o las veredas, el Puente de los Calentanos, el Tanque... eran otros espacios que se

tomaban como fundamentales para ubicar las afueras de la poblacién.

Como otra de las caracteristicas de la plaza, la existencia de almacenes y tiendas que coti-
dianamente atendian sus propietarios (la Sefiora Georgina; la esquina de Don Sebastian
Mufioz; Don Eustaquio y Dofia Justa; el almacén de Don Carlos Maria Rodriguez, etc.),

hacian parte de las referencias espaciales de la gente. Por ejemplo, y refiriéndose al nego-
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cio de su mama, Fanny dice que el almacén de Dofia Ana Virginia “era en la plaza, en el
parque, al lado del colegio. Era un almacén grandisimo que tenia ahi. Y en la casa tenia
otro pequefio, era en donde ella se la pasaba en las noches cosiendo, y pues ahi también

vendia cerveza y vendia cosas, pero ahi en la casa. El otro, el grandote era en el par-

que”.

En el pueblo estaba la Escuela Urbana, que se dedicaba a impartir los estudios
de primaria; inicialmente era en el “Instituto” que luego se transformo a hospi-
tal, segun Dofia Lolita “eso era una casa grandisima, tenia bastantes salones
porque ahi dltimamente quedd el hospital de Guatavita, quedd ahi. Tenia va-
rias piezas, tenia el patio de recreo, eso era grandisimo™. A su vez, Guatavita
la Vieja contaba con dos colegios: el Pio XII para varones, a cargo del sacerdo-
te; y el Sagrado Corazon de las Betlemitas, dirigido por monjas. Al respecto,

Doria Leonor se refiere: ““el colegio de las monjas era grande, grande, de man-

zana a manzana, entraba uno por frente y salia alla por detras, de dos pisos

Imagen 45: “Este es
el colegio de las
monjas, en el segundo
piso, esto de aqui era
la capilla”. Dofia
Yolanda.

era el colegio de las monjas™; igualmente, la profe Luz Bery asegura que “las monjas
también tenian un colegio muy bonito, el colegio de las monjas, no era muy grande, pero
los salones si, de pronto el patio de recreo era un poquito pequefio; pero ellas tenian el

patio, también habia una cancha de basquetbol ahi, y tenian capilla y toda la cosa”. De

este modo, elementos como la separacion por genero, la administracion por parte de la
iglesia o la existencia de una capilla dentro del colegio, se debe a la gran influencia de la

religion catélica en la escuela.

Para cruzar el rio Aves y poder llegar del casco urbano a la vereda de Tominé, habia un
puente que comunicaba y creaba una conexion espacial no solo entre los dos lugares, sino
también entre las familias. En este sentido, el Puente Marroquin aparece como otro punto
referencial para los habitantes del pueblo, Dofia Martha explica la visita a sus familiares
de este modo: ““nosotros nos ibamos a Toming, al Puente Marroquin, all4 tenia mi papé
la familia: mi tia Victoria, mi tia Dolores™; Dofia Leonor se refiere a él cuando iba para
su casa: ““por el Puente Marroquin nosotros pasabamos el rio, un puente muy bonito,
imuy bonito ese puente! (...) por encima era la piedra, ¢como se llamaba esa piedra?,
una piedra muy bonita por encima, y de barandas, que son las que estan ahorita como en

el arco del lado del hospital”.
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Imagen 46: Fragmen-
to mapeo de Pueblo
Viejo, Cuarto Gonza-
lez.

Estos vinculos familiares creados al cruzar el puente, se pueden evidenciar en algo que
Dofia Leonor explica asi: “seguia otra carretera, decian el Camino Real, que ese salia a
la loma, donde viven los Vanegas, por alla. (...) Esa era la Unica carretera que habia,
que ahi no subian carros, y mis abuelos vivian alla, pero era camino de herradura.... pa-
saba un puentecito en un vallavo que habia y cruzaba y llegaba a la casa, al Cuarto de
los Gonzalez que decian. Estaba Don Andrés Gonzalez, Don Eleuterio que yo lo conoci a
él, al abuelo de mi mama. (...) Eso vivian todos como en fogén™. Este era un lugar de la
vereda de Tominé donde se asentaba un grupo de nlcleos familiares en “clan” pertene-
cientes a una misma ascendencia genealdgica; posiblemente, ello tenga asociacion directa
a la manera como se concibe el territorio, adoptandose la idea del “terrufio” y de los terre-

nos que se heredan de generacién en generacion, de padres a hijos.

A nivel general, el espacio como escenario del acontecer de la vida cotidiana de los habi-
tantes y de las familias en Guatavita la Vieja, se convierte en parte esencial de la memoria
colectiva del pueblo, en tanto ayuda a darle cierta materialidad y estabilidad a los recuer-
dos y a las dinamicas sociales; por esto, cada espacio dialoga con una serie de practicas

que lo determina.
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Imagen 47: “Este es
en el entierro, si, en el
entierro de monsefior
Salas™. Dofia Martha.

Algunos hitos en torno a la religion en el trascurrir de Guatavita la Vieja

Ademas de la construccion de la iglesia antigua o del obelisco para reemplazar una pila en
el parque principal, puntos referenciales en la memoria del pueblo que anteriormente se
mencionaron desde los relatos de Dofia Lolita, debe hablarse de algunos hechos que tam-
bién marcaron racialmente el acontecer de la vida cotidiana del Pueblo Viejo, definidos

por la institucionalidad religiosa.

Asi, la llegada y la partida de las monjas Betlemitas al pueblo, quienes fundaron el cole-
gio Sagrado Corazon de Jesus, sefial6 radicalmente un antes y un después para los habi-
tantes y la memoria. Dofia Yolanda asegura que cuando “llegaron las Betlemitas a Gua-
tavita, a ellas las trajo monsefior Salas, alma bendita, entonces mi mama nos llevé para
alla a estudiar con ellas™; de este modo, el arribo de las religiosas sostuvo un hito en la
memoria individual: el inicio o la conclusion de los estudios. Por su parte, su partida co-
mo consecuencia del traslado del pueblo, también se mostré como un punto de referencial
en el transcurrir y la existencia colectiva, Dofia Martha lo cuenta asi: “‘las monjas se fue-
ron en el traslado, si. (...) tal vez les alcanzaron a dar donde es la hosteria, pero enton-
ces no sé, se fueron. Porque ahi en los Pinos llamaban que el colegio de las monjas, pero
ellas no estuvieron, creo que no méas de medio afio. Se fueron, se acabo el colegio de las

monjas”.

== Al igual que traer a la comunidad de las Betlemitas a Guatavi-
ta, al Padre Salas se la atribuye la adecuacién del teatro del
pueblo y el inicio de una préactica bastante relevante: las pre-
sentaciones y veladas para la navidad, “para diciembre se
hacian veladas, y eso empez6 fue con el padre, con Monsefior
Salas”, dice Dofa Yolanda. El hecho de convertirse en Mon-
sefior también lo muestra como un personaje importante para
la gente. En la actualidad, su cadaver estd sepultado en los
osarios que se encuentran en la iglesia. Por todo lo anterior,
este sacerdote aparece como un hito mas que estructura recuerdos, practicas, lugares, etc.

dentro de la existencia colectiva e individual.

Otro de los curas, igual 0 mas importante para la memoria de Guatavita, es el Padre Villa-
te; también como punto referencial para recordar, su importancia radica en varios hechos.
Dice Fanny: “yo no sé por alla qué pasaria, como uno chico no se enteraba, pero por

alla algo que paso en la iglesia, en el atrio de la iglesia, 0 no sé. Y entonces excomulgo y
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cerraron las puertas, por ejemplo Raquel, mi hermana, le tocé ir a hacer la primera co-
munidn en Guasca, porque no habia como, eso fue ya cuando nos ibamos a trasladar pa-
ra aca. Eso fue ya por esas épocas, como en el afio sesenta y ocho, sesenta y... por ahi
mas o menos. Que excomulgaron a alguien y cerraron las puertas de la iglesia, eso dur6
como un afio, que no celebraban ni misa ni nada, entonces tocaba ir a Guasca, a Guasca
mas que todo la gente iba™. Esto se enlaza con un segundo acontecimiento: por algin
tiempo el sacerdote no permitié a las nifias hacer su primera comunién de blanco, asi lo

evidencia Dofia Yolanda en su relato entorno a una de sus fotografias:

Imagen 48: “Ese dia Maura mi hermana hizo la primera comunion, mirela aqui
esta, aqui con las monjas es que esta ella, porque en ese época el padre Villate
dijo que las nifias hicieran la primera comunién con el uniforme, pues las que no
tenian, y a ellas se les mandé hacer su vestido azul. Pero tenia que ser azul oscu-
ro, mire, aqui hay otra compafierita de ella, también con su vestido azul oscuro™.
Dofia Yolanda.

La fundacién e inauguracién del colegio Pio XII para varones también se le

atribuyo a este sacerdote, al respecto la profe Luz Bery, a través de una foto

donde aparece su hermana lo narra de este modo:

Imagen 49: “Ella es mi hermana mayor con el esposo y el hijo mayor de ellos. El esposo
de mi hermana la mayor, él fue fundador con el padre Villate del Pio XIlI, él fue el que le
colaboro, el acta esta en el colegio donde aparece él como de las personas que ayudd con
el padre Villate a iniciar el Pio XII. Y no ve que yo le decia: ‘Ay, yo ya me voy a retirar’,
y llegaba y me decia: ‘Ah no, hasta que dejemos a alguien de reemplazo porque alguien
de la familia tiene que quedarse alla, ;como asi que va a dejar el colegio solo?’. Si, él fue
uno de los que fundé el Pio XII, le hizo harto a ese colegio para la aprobacion, licencias,
todas esas cosas. (...) Eso fue como en el cincuenta y no sé qué, eso si yo no me acuerdo,
fue en el cincuenta y algo, como cincuenta y seis, tal vez, como cincuenta y seis me pare-
ce que fue la fundacion del Pio XII””. Profe Luz Bery.

Por todo lo anterior, la importancia de la presencia del Padre Villate en el pueblo,

que lo convierte casi que en un “mito”, se evidencia en cada uno de estos hechos (la ex-
comunidn y cierre de la iglesia, imponer el uso de vestido azul para las primeras comu-
niones y la inauguracion del colegio). Marcando fuertemente la memoria de Guatavita la
Vieja, cada uno de estos hitos tiene consecuencias y versiones en los recuerdos individua-
les de los habitantes demostrando la figura del cura como autoridad y la influencia de la

religion catélica en del pueblo.

Esta vinculacién con la memoria personal reiteradas veces tiene que ver con lo “estricto”
del padre y su repercusion en la escuela. Infundiendo miedo, la obediencia a este cura
también hacia parte de estas relaciones de poder que se inducian desde las formas de con-
trol practicadas desde la amenaza, el castigo, la separacion por género, la imagen del de-
monio o la confesién, fundamentando en la vigilancia y la correccion de comportamientos

que se consideraban inadecuados, indebidos o lujuriosos. Esto lo deja ver el siguiente re-
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lato de la profe Luz Bery: “habia un sacerdote que era muy bravo, el padre Carlos José
Villate. Entonces, en esa época, en esos primeros afios de mi juventud, educada por mon-
jas, que ellas eran muy religiosas, todo dentro del debido respeto. Le teniamos un miedo
terrible las més grandecitas del colegio, (...) que no habia sino hasta tercero de bachille-
rato, en ese entonces, ahi en Guatavita, en el colegio de monjas. Le teniamos miedo a
confesarnos con el padre Villate. Entonces, los miércoles en visperas de primer jueves de
cada mes, iba el parroco de Guasca a Guatavita Viejo a confesar, a muchas personas que
no se confesaban con el padre Villate. (...)

Nosotras, las mas grandecitas alguna vez dijimos: ‘no nos confesamos con el padre Villa-
te y cuando venga el parroco de Guasca nos confesamos con él’. Entonces, nos fuimos a
confesar una tarde, salimos del colegio y eran las cuatro y media, mas o menos, cuando
salimos del colegio y nos fuimos a la iglesia a confesar, miércoles, en vispera
de primer jueves. Y los chinos del colegio... entré yo a ver al Guillermo Mance-
ra, que era muy amigo mio, y que no sé, siempre ahi molestamos con los chinos,
jay! uno no dejaba de coquetear, por mas que fuera mucha seriedad y mucha
cosa. “Vengan, vengan’, ellos nos abrieron campito para que nos metiéramos
ahi en la fila a confesarnos, porque eso estaba la fila larguisima. Entonces
fuimos nosotras y nos acomodamos alla (...).

Cuando llegé una de las profesoras del Pio XlI, que era el colegio de los hom-

bres, y llegd a regafiarnos: “jSe salen de ahi! Ustedes a qué vinieron, a confe-

Imagen 50: “El padre

N H H . ] A ’ - 4 = ]
Villate. (...) El de la sarse 0 a enamorar en la iglesia, jrespeten!, no sé que’ (...) jY nos saco esa sefiora! Y
ruanita y el del caba- nosotros nos salimos y nos estuvimos ahi en las bancas, ahi en la iglesia. Entonces la se-
llo, si. Esta foto es de . ) _

Pueblo Viejo. El fiora se salig, la profesora, y cuando ya los chinos se dieron cuenta que ya no estaba la

padre Villate, que ya
es muerto”. Dofia

Martha. fila, y lleg6 esa sefiora otra vez: ‘jQué se salgan! jCoquetas! jRespeten la iglesia que no

profesora por ahi (risas), volvieron a llamarnos, fuimos y nos metimos otra vez alla en la

es un sitio para venir a enamorar!’. Nosotros no estdbamos enamorando ni nada de eso.
Entonces, no nos quisimos salir de la fila (...). Entonces ya nos confesamos con el padre
Delgado, era el curita, el parroco de Guasca, nos confesamos...

A la mafiana siguiente Ilegaron las monjas, nos formaron alla, como todos los dias en el
patio, fueron los rezos de la mafiana y eso; cuando de pronto: ‘¢ quiénes fueron las alum-
nas que ayer en la tarde fueron a confesarse con el padre Delgado?’ “jAh, nostras!” (ri-
sas) levantamos la mano, ‘tengan la bondad de quedarse ahi en el patio, todas las demas
pasen a sus salones’, pasaron todas a los salones. Cuando llega la monjita superiora,
iqué regafio, qué regafio! “Ustedes no respetan, quién las mando, ustedes tenian su con-
fesion tal dia, quién las mandé a confesarse ayer en la tarde, jcoquetas!” (risas) jQué no
nos dijo! jEsa monja como nos regafio! ‘Y sepan que el padre Villate esta muy bravo con

ustedes, inmediatamente tiene que ir a pedirle perdén, al padre’ (...)
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Nos llevaron disque al despacho parroquial, que alla nos estaba esperando el padre y
que teniamos que pedirle perdon (...). Llegamos nosotras al despacho: “jUstedes son las
gue no respetan al iglesia! jLas que van a enamorar a los muchachos en la iglesia! jUs-
tedes son las que no sé qué! jEsa fue la confesién que hicieron! jEso es una confesion
sacrilega! jEso no sé que! jEso mi Dios no las perdoné!” (risas) jPero terrible! ‘jArrodi-
llense!’, para que le pidiéramos perddn de arrodilladas. Y nosotras arrodilladas y habia
una, la Malfi Pefia, una china que era terrible, esa se arrodill6 y jsolt6 la risa! (risas)
iAy, se refa! Yo pensé que el cura le pegaba, ‘jSefiorita, respete!” Y entonces la Malfi to-
da asustada y eso el cura se le plantd al frente y de todo, que braveza de cura.

Entonces ya después dijo: ‘Muéstrenme sus caras, ustedes es fulana...” eso nos conocia,
‘usted es sutana, usted es no sé quién, usted es tal, ustedes ni se acerquen a comulgar
porque yo no le doy comunién (...), y ahora me hacen el favor y se van para la iglesia, y
en cada extremo de la banca se coloca una y van a rezar las tres partes del rosario con
los brazos asi en cruz’ (...).

Y yo no sé, las monjas también como que empezaron a mirarnos como mal, y por alla
empezaron que: ‘No se acerquen que ahi esta el demonio’, le decian a las otras, como
haciéndonos a nosotros a un lado y ‘que no se acerquen porque que ahi estaba el demo-

nio’, empezaban las monjas alla”.

Las practicas religiosas en la vida colectiva

El gran fervor a Dios, a los Santos, a Jesucristo, a la Virgen Maria... ademas de eviden-
ciar a la religién cat6lica como el Unico dogma propio de la comunidad, cada unas de las
practicas que circulaban alrededor de ello, representaban un lugar de encuentro e integra-
cién entre los vecinos, las familias y los habitantes rurales y urbanos del pueblo. Como se
vera en las siguientes paginas, la existencia colectiva de Guatavita la Vieja giraba entorno
a los eventos religiosos. Las imagenes de los santos, los alatares, las precesiones, las mi-
sas... al lado de estrenar ropa, estar en familia, la comida, etc. eran la constante durante
todo el afio cuando se celebraba cada una de las festividades relacionadas con estos ritua-

les.

Asi, la celebracion “del seis de enero, la de los reyes magos, juy! Eso era una celebra-
cién hermosa, eso llegaban los reyes por alla, cada vez lo elegian de una vereda diferen-
te, que Melchor era de tal vereda, que Gaspar de tal otra y Baltasar de tal otra, y al si-
guiente afio rotaban, que otras tres veredas para que no se pusieran bravos. jY eso llega-
ban los desfiles, pero hermosos!, les entregaba el padre al empezar el mes de diciembre,

un Nifio Dios que tenian que recorrer por alla por todas las casas de la vereda durante el
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mes de diciembre, y ese Nifio Dios tenian que entregarlo ese seis de enero, jcon fuerte
cantidad de plata! Entonces el Nifio Dios lo llevaban en una carroza, jpero qué carrozas
de hermosas! Hermosas esas carrozas que hacian y llegaban alla con ese Nifio Dios, y
aparte de eso jel presente para el padre!, que le regalan el caballo, que le regalan un no-
villo, que la vereda tal que no se qué, que no se cuanta plata que se recogi6 con el reco-
rrido del Nifio Dios, més cinco ovejas que le traen al padre (risas). Eso eran todos los
regalos para el padre, pero suntuosos regalos que le llevaban al padre”; de este modo lo
vivencid la profe Luz Bery. La integracion de las personas de la comunidad, la recolec-
cién de ofrendas entre los habitantes -practica retomada de lo hecho por los Reyes Ma-
gos- y dar este diezmo para “simpatizar” con el sacerdote, fueron algunas caracteristicas

gue hacian parte de esta practica.

A la Semana Santa, como una de las celebraciones con mas significado para la fe del pue-
blo, pues intentaba revivir la muerte de Jesucristo, se le debia un gran respeto; representa-
ba la rigurosidad, el sacrificio y el recogimiento, donde el fervor a las creencias religiosas
se manifestaba en el hecho de dejar de realizar una serie de actividades y comportamien-
tos cotidianos: ““en ese tiempo (...) era muy respetuoso, mi papé él no dejaba desde el dia
lunes santo hasta el dia domingo, (...) ese dia que era domingo de ramos, ese dia ya no se
hacia mas en la casa sino de pronto la comida, comer y estarse, porque no lo dejaban a
uno jugar, porque eso no se podia. Nada, nada, nada, escasamente... ni siquiera cortar
lefia, porque eso era un pecado ante Dios, 0 sea como un irrespeto a Nuestro Sefior, a los
sufrimientos, no lo dejaban a uno sino hasta el domingo de resurreccion, ya el lunes de
pascua, si ya era comin y corriente. Entonces el dia mas especial era el jueves y el vier-

nes”, lo cuenta Dofia Clara.

Asi, como una muestra de esta gran rigurosidad, de lo especial e importante, la obligato-
riedad a asistir a todos los oficios, lo refleja; al respecto Dofia Yolanda puntualiza dicien-
do que: “mi mam4 ella nos llevaba a todas la celebraciones de Semana Santa, todos los
dias jueves y viernes, y los sabados la procesion de Soledad. En esa época las celebra-
ciones eran larguisimas, a la una de la tarde entrabamos y saliamos como a las cinco.
Eran muy largas. (...) Pero nosotras nos ibamos, mi mama nos llevaba a todas, ella no
nos dejaba a ninguna en la casa, alla teniamos que ir todas a las celebraciones de la Se-
mana Santa. Y a las procesiones, jtodo!; era muy bonito. Las procesiones en los pueblos
eran muy bonitas, era especial, yo digo que eran las fiestas especiales, que uno tenia all,

pasabamos sabroso”.

Por su parte, la confesidn se presentaba como un inicio de la Semana Santa y preparacion

para el proceso de purificacién de todos los pecados, donde la separacion por género y

111



edad era evidente, Dofia Lolita dice que “el lunes santo se comenzaba la semana santa.
Para cada dia la confesion, ya no me acuerdo. Un dia las mujeres, para los nifios, otro
para las nifias, los nifios si todos, para las solteras, los solteros, los casados y las casa-
das”. Otra de las caracteristicas de la celebracion era la construccion de alteras, que como
dispositivos, tenian la finalidad de representar aspectos relevantes y lograr conmover a los
creyentes desde el acontecimiento y lo simbdélico: por ejemplo la muerte de Jesus; al res-
pecto, Dofia Martha relata su experiencia ““el viernes santo cuando moria nuestro sefior
eso le ponian un velo (...), rasgaban eso y parecia que nuestro sefior se inclinaba, jyo
lloraba! yo lloraba porque parecia que el Papa Lindo se hubiera muerto en ese minuto,

jitan bonito! El Rafico Varela y Don Kiko, arreglaban ese altar, todo tan bonito™.

Usar un vestido especial como otra préctica indispensable para la semana santa y el resto
de fiestas importantes, se revela cuando Dofia Lolita asegura que “en esa época uno es-
trenaba casi la mayoria de fiestas, en la Semana Santa estrenaba uno los tres dias, era
jueves, viernes y sabado. Eso estrenaba uno, en esa época era barata la tela. La sedita,
porque se usaban era como vestiditos de seda. (...) El dia jueves se ponia uno vestido de
colores, el dia viernes era de negro todo el mundo, ropa oscura™; asi, el valor simbélico
del color aqui se hace evidente. Ahora bien, dentro de la celebracion se inserta un tipo de
practica que ocurre dentro del hogar, como una actividad propia de las mujeres y que tie-
ne que ver con la comida; ““ellos hacian mantecada, mi mamé hacia la mantecada, la bat-
ian en la casa, comiamos”, asegura Omaira, de igual forma Dofia Leonor dice que “era
la comida especial, también, mi mamé& nos hacia la gallina, la mantecada, si, todo eso

1]

nos hacfa mi mama”’.

“En mayo, todo el mes de mayo eran los rosarios, desde el primero de mayo hasta el
treinta y uno de mayo se celebraran, y eso también era como a ver quién lo celebraba
mejor, muy bonito, el mes de mayo™, relata la profe Luz Bery; Fanny, contando de cuando
estaba en la escuela dice: “por ejemplo, en mayo, en todos los dias de mayo hacian el ro-
sario y habia que ir a las cinco de la mafiana, con antorchas y con cosas™. De esta mane-
ra, ademas de demostrar la gran devocion a la Virgen Maria, los Rosarios de Mayo de-
mostraban tener un caracter colectivo, donde la presencia de la iglesia en la escuela era
evidente.

Otro tipo de practica religiosa tuvo lugar con el Corpus Cristi, donde la plaza es tomada
como centro para la celebracién. La importancia del altar para hacer presente la imagen
de Dios desde la representacion, Dofia Leonor lo narra asi: ““El Corpus Cristi también era
muy bonito allg, (...) vestian las ermitas, unas cositas, unas vainitas que las vestian en la

plaza, como hacen aca, pero las llamaban las ermitas. Como altares, si (...). Ponian ahi
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Imagen 51: Alto de
Piedra, lugar donde
actualmente se sigue
celebrando la Fiesta
de la Virgen del Car-
men.

a Nuestro Sefior, lo arreglaban con flores, una vez arreglaron una ermita con unas palo-
mas, las metieron como entre una cajita y cuando llego ahi a rezar el curita, sacaron las

palomitas y se fueron, eso es lo que me acuerdo de un Corpus Cristi”.

Debe resaltarse aqui la importancia de la imagen de la Virgen Maria como deidad impor-
tantisima para Guatavita. La Fiesta de la Virgen del Carmen y de la Virgen de los Dolo-
res, fueron las celebraciones que mas se destacaban alrededor de la virgen como simbolo
de feminidad, de maternidad y de entrega al hogar y a los hijos, que, en este contexto par-
ticular, construye un deber ser como mujer dentro de la comunidad y el funcionamiento

de la familia, posiblemente de aqui se desprenda la estructura matriarcal del pueblo.

Por una parte, Dofla Yolanda describe una de estas celebraciones asi: “la
fiesta del Carmen siempre se ha celebrado (...) se festeja la fiesta del Carmen
en Guatavita; pues que yo sepa, siempre hacian bazares. Y también los toldos
que llamaban, se hacian también en el marco de la plaza. Nombraban sefio-
ras, las sefioras del pueblo, ahi hacian una lista y a cada grupo de ellas le
decian donde debia de hacer sus toldos. Los toldos los hacian con carpas de
los carros, paraban de esas varas rollizas, gruesas, vigas y las cubrian con
las carpas de los carros, los duefios de los carros colaboraban prestando eso,
y los alférez o yo no sé qué, también eran los que levantaban las toldas y ahi
bajaban mesas de las casas jeso alla todas colaboraban! Y habia un toldito
que era mas pequefio, ahi era donde se vendian los postres, también eran las
TN sefioras de alla. Hacian rifas, y pues a nosotras nos mandaban a que ayuda-
raumds, a nosotras nos fascinaba. Venia una camioneta de Bavaria en esa época, venian y
traian sus cornetas ¢como se llaman? Si, como micréfonos y ponian mdsica y todo, y
hablaban ahi y hacian propaganda, por ejemplo al aguardiente, o la cerveza, o lo que
fuera. Pero era dentro del marco de la plaza, alla no se salia. Y también, quemaban cas-
tillos, como aqui, también en el marco... en el centro, frente a la iglesia, ponian los casti-
llos, pues todo el pueblo salia a mirar”. En este sentido, la integracion y la colaboracion
de toda la comunidad alrededor de la celebracion, demostraba que el encuentro y la parti-
cipacion, eran elementos claves en la vida colectiva del pueblo. Sumado a ello, la plaza
aparecia como el lugar apto para este tipo de préctica, donde la presencia de las mujeres y

de la comida, también era indispensable.
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En segunda instancia, el culto a la Virgen de los Dolores, patrona del pueblo,
también ocupaba un lugar predominante en el significado de lo maternal y
femenino, desde la alusién en una imagen piadosa de una madre incondicional
que soporta el dolor de su hijo hasta hacerlo propio. Asi mismo, Dofia Yolanda
también refiere a cada uno de los elementos simbdlicos que constituyen la
imagen: “‘no recuerdo bien como era, pero eso hacian su procesion, sacaban
la imagen de los Dolores, que esa imagen de aqui es preciosa. Yo he ido a
muchos pueblitos por aqui y la Dolorosa no es igual de divina a la de aqui. Y
la de aqui tenia las lagrimas, eran perlas, pero esas se las robaron, claro que
después se las repusieron (...); y la corona, y no ve que cuando estuvo aqui el

padre Mahecha, ella, en el sudario que lleva en las manos, que es ese manto

blanquito que tiene, ahi esté la corona de espinas (...), y aqui (en el pecho)

Imagen 52: Imagen de
la Virgen de Los lleva un corazon pero en plata, pero yo no sé si todavia lo tendra. Y ahi entre la corona

Dolores en la actuali- L. . . . .
dad, procesion por las | llevaba los tres clavos (...) La corona también bien bonita y ella tiene si pelo bien largo,

calles del pueblo.

pelo natural, de ella no, pero si de una persona se lo colocaron ahi. Y su vestido negro,

su capa negra bien bonita. Si a ella la sacaban en procesién, pero yo no me acuerdo si
era por el marco de la plaza o... eso si no lo recuerdo. (...)”". De este modo, la procesidn

cumplia un papel fundamental, para la celebracion.

El quince de septiembre, dia de esta virgen,
se articulaba con las primeras comuniones,
convirtiéndose en dos celebraciones impor-
tantisimas. La profe Luz Bery asegura que las
primeras comuniones era ““el quince de sep-
tiembre que se celebraban, es el dia de la
Virgen de los Dolores. Y eso no importaba, si
cayé un miércoles ese miércoles eran las

primera comuniones, si fue un jueves pues el

jueves, si fue el domingo el domingo, no

Imagen 53: Celebra-
cion de la Fiesta de la
Virgen de Los Dolo-
res en la actualidad,
articulada con las
primeras comuniones.

corrian en ningiin momento el dia, (...) eso se hacia el dia que era, llamese miércoles, lu-

nes, jueves, sabado, domingo, el dia que fuera. De todas maneras eso era como dia civico

en el pueblo, y entonces todo el mundo eso era dedicado alla a la celebracion de la fiesta

de la Virgen de los Dolores™.

Como es de notar en casi todas los eventos descritos anteriormente, la relevancia de las
procesiones radica en servir como dispositivo para el encuentro colectivo; la representa-
cion dada en las imagenes de los santos y virgenes igualmente se muestra como aspecto

central para manifestar la devocion y el recogimiento. La plaza siempre es tomada como
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punto referencial para los recorridos por las calles del pueblo, Dofia Lolita asegura que las
procesiones eran “por toda la plaza, si, alrededor de la plaza, iba toda la gente, los alfé-
rez y uno iba alla también (...) pero eso era muy bonito, porque la gente iba con mucho
recogimiento™. De este modo, en las fiestas de los santos las procesiones también desem-
pefiaban una funcién importante: “habia muchas procesiones, porque en esa época cele-
braban fiestas a todos los santos, San Antonio, Santa Rita, Santa Barbara, una cantidad
de Santos, Nuestra Sefiora de Los Dolores, La inmaculada. Habia imégenes y cuando
habia la fiesta, entonces los alférez, como todos los santos tenian sus alférez para cada
fiesta, ellos celebraban la fiesta, pagaban la misa, la procesién, los mdsicos, la polvora,
jtodo! (...) Y el ocho de diciembre, igualito”, también lo dice Dofia Lolita. La variedad de
imagenes, demuestra cada uno de los aspectos que interesa en la vida de la comunidad, asi
por ejemplo San Antonio representa a los enfermos; Santa Rita es la patrona de las ma-
dres, matrimonios y familias; La Inmaculada Concepcion, advocacién de la Virgen, que
por estar libre del pecado original pudo concebir a Jesus; Nuestra Sefiora de los Dolores,

la patrona del pueblo y quien vivio toda la tortura y pasién de su hijo Jesucristo.

Como otro tipo de practica que de igual modo ratifica la gran devocién a varias deidades,
las romerias a pueblo vecinos complementa el sentido de las procesiones, donde también
la integracion y la comida hacen parte del ritual. Dice Dofia Lolita: ““mi papa era muy
fiestero, él nos llevaba a Chiquinquira a la fiesta del rosario, a Monserrate al Sefior de
Monserrate, a Sopo al Sefior de la Piedra, a Cogua, jya no me acuerdo!, San Antonio,
asi. Y a él le gustaba sacarnos todos, a las fiestas que hubiera asi cerquita, él nos lleva-
ba. Lo Unico que no me gustaba era el tren, porque me mareaba. jAy! cuando mi papa
nos llevaba pa’ Chiquinquira, era mi muerte, porque me mareaba. Nos ibamos a pie des-
de Guatavita jalla! En un burro llevaban canastos con la comida, pan, carne, todo, eso
Ilevaban todo cocinado desde la casa, huevos cocinados, eso, y un pocondn de cosas que
hacian. Nos ibamos hasta Suesca, a pie, y en Suesca pasaba el tren y ahi lo cogiamos, o
en Nemocdn. Ahi cogiamos uno el tren, que tenia uno que madrugar, a las cuatro de la

mafiana ya salia uno de la casa para llegar al tiempo con el tren™.

Durante el mes de diciembre, las novenas navidefias apuntaban a otro tipo de practicas
que se hallaban no s6lo dentro de la familia, sino también en la comunidad para promover
la integracion entre vecinos. Por ejemplo, los coros de villancicos organizados entorno al
recorrido del Nifio JesUs por cuadras: “para la navidad, a nosotras los sacerdotes nos
Ilamaban para los villancicos de navidad, éramos nosotras y las Prieto, (...) también se
arreglaba el Nino Jesus en pasos y se paseaba por las casas pero de la cuadra solamente,
en cada casa cantdbamos un villancico, nosotras, pero por las del sector, y a veces alla

en la casa nosotras ensaydbamos, por las noches, los cantos para el otro dia™, asegura

115



Imagen 54: “Esto es
alla en la Villa cuan-
do mi mama hacia los
rosarios de navidad,
entonces como pre-
sentaban, los chinos
organizaban algun
ndmero y presenta-
ban”. Fanny.

¥,

o

Imagen 55: “Estos
son todos los nifios
que iban a rezar alla
(...), aqui es Sara
controlando esos
nifios, esto es alla en
la Villa, cuando hacia
todavia el rosario
alld”. Fanny.

Dofia Yolanda; también las presentaciones lideradas por la iglesia en el teatro local hacian
parte de este tipo de acciones colectivas: “en las navidades todas las noches habia pre-
sentaciones. Cada vereda tenia su noche, y los del centro también, y todos era a no de-
jarnos”, “las novenas, todos en la iglesia, todos a las novenas, mi madre nos echaba por
delante (...) A la novena y después al teatro a las presentaciones, o depende lo que hubie-
ra asi de especial, después todos a sus casitas, presentaban los nimeros, presentar los
nimeros y todo mundo ahi contento, aplaudir y vendian chitos, bonbonbunes,
cuando, por ejemplo que le tocaba a tal, y eso presentaban bailes, mimicas,
comedias, todas esas comedias, y habia dias que era bonito, (...) cuando tra-
bajaba Marina Rodriguez, Elvirita Rodriguez, mi tia Elvira, todo eso”, asi lo
relatan Dofia Lolita y Dofla Martha respetivamente. Debe aclararse que esta
practica que logra tener una continuidad importante después del traslado, en el

Pueblo Nuevo.

Otra actividad alrededor de la navidad, son las novenas organizadas por Dofia
Ana Virginia, la mama de Fanny, quien asegura que “mi maméa desde Pueblo Viejo, mi
mama juf! Mi maméa duré mas de cuarenta afios rezando las novenas, dur6 mas de cua-
renta afios, jclaro! Porque en Pueblo Viejo las hacia, cuando llegamos aqui (a Pueblo
nuevo) las hacia en la Villa, alla en Villa duré ¢como unos diez afios?, paso el padre Re-
ina, paso el padre Caro, y ella las hacia. Después se vino pa’ acd, para el pueblo, pero
aqui fue cuando los nifios ya empezaron muy desjuiciados, ya a los nifios no
les llamaba la atencién eso, entonces por eso mi mamé acabd, pero acab6 con
esto hard unos siete afios™. Precisamente, rezar las novenas no tenia otra in-
tencion que mantener la tradicion religiosa en los nifios, que desde la integra-
cién colectiva, se trataba de preservar el sentido de la navidad en las nuevas

generaciones.

De este modo, a nivel general se puede ver que tanto las dindmicas sociales
como la memoria colectiva del Pueblo Viejo, todo el tiempo se halla impreg-
nada por la religion catdlica, tanto asi que parte del deber ser de todos los habitantes gira
entorno a ello. Esto se puede comprobar en afirmaciones como la de Fanny: “era obliga-
torio ir a misa todos los domingos y fiestas de guardar”, o la de Dofia Martha cuando se
refiere a sus abuelas: “‘no, pues ahi, las viejitas, cuchitas, santicas ahi en la casa, y teme-
rosas, cuando llovia todo el mundo adentro, y a rezar el rosario con ellas y todo. Si, eran

muy cristianos, muy catélicos™.

116



La existencia econdmica del pueblo

Antes que nada, se tiene que describir el dia de mercado de Guatavita la Vieja. “All& no
habia sino la principal, que era la plaza de mercado, y ahi no habia mercado sino los
domingos nada mas, y uno se levantaba temprano para poder conseguir verdura y frutas,
porgque como no habia sino esa plaza, y ahi en esa plaza se conseguia todo, la papa, el
maiz, el haba, el frijol, jtodo!, frutas, jtodo!, porque no habia sino ahi’, dice Dofia Loli-
ta; por otra parte Dofia Leonor también narra que ““el mercado era ahi en la plaza, era a
la intemperie el mercado all4, en la vieja Guatavita. (...) Don Abraham Luna, me acuer-
do, el marido de Dofia Lucia, €l era el que vendia, y otras viejitas que ellas ya murieron,
no me acuerdo como se llamaban. Pero la plaza de mercado era eso, y ahi vendian y todo
el mundo salia a hacer mercado. Y la papa la traian de Guasca, el mercado de la papa lo
traian de Guasca, los guascas venian al mercado a vender aqui a Guatavita, los guascas
también traian el ganado a venderlo, era bonito el comercio entre Guatavita y Guasca”.
Asi, el mercado atendia a ser una practica de caracter colectivo, donde la plaza funciona-
ba como escenario propicio para reunir a la comunidad tanto urbana como rural, donde el
intercambio se producia no s6lo desde lo comercial, sino también desde lo social; de igual

modo, eran importantes los vinculos creados con los pueblos aledafios.

Dejando claro esto, ahora hay que enfatizar en varios tipos de practicas econémicas en las
que se podia ver con claridad una separacion por género, pues existia un tipo de activida-
des “apropiadas” para las mujeres y otras para los hombres. En primera instancia, un tipo
de labor econémica femenina, alternada a las labores del hogar y muy indispensable para
Guatavita la Vieja era la comida, que a cargo de las mujeres, las llamadas “asistencias”
gue no eran otra cosa que un restaurante, representaban un reflejo de ello, asi lo refiere

Dofia Martha: “mi abuelita en la casa tenia un restaurante y vendia almuerzos y eso”.

Otro ejemplo de la comida como una labor femenina que creaba también una asociacién
directa entre casa-crianza-mujer, lo relata Dofia Lolita: “alld hacian muchas almojaba-
nas, eso era lo principal que habia para la gente, en ese época no decia uno turistas sino
los forasteros, (...) no habia sino un bus que salia a las cinco de la mafiana para Bogota
y regresaba a las cuatro de la tarde, no habia mas, pero el que tenia carro llegaba alla, y
eso llevaban era almojabanas, eso salian alla a vender almojabanas al pie del bus o de
los carros, alla a ofrecer las almojabanas. La vendia, eso si habia harta gente, hartas se-
fioras. Una sefiora Dolores de Prieto, Rosita Mancera, la Cacadita, ella no, la mama (ri-

sas). Habia un sefiora se que llamaba Margarita la Pastelera, pero le decian pastelera
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porque ella hacia unos pasteles deliciosos, y salia también a venderlos, uno salia a la ca-

sa a comprarlos también”.

La modisteria representaba una préctica mas que se relacionaba con el acontecer femeni-
no de Guatavita la Vieja, donde “eran las mujeres las que cosian para otras mujeres”. Este
rol social establecido, también era un conocimiento que se transmitia desde la ensefianza
y experiencia en el taller de la modista, que por lo general era en la casa de la modista.
Era claro que esta practica iba mas alla de lo econémico, pues se coinvertia en un compo-
nente esencial de feminidad del pueblo. Todo esto se deja ver desde la narracion de Dofia
Lolita, quien ademas de discarse por muchos afios al oficio cuenta cdmo aprendié a coser:
““con una sefiora, no era de Guatavita, era de Bogota. Se llamaba Sofia Angel, era la me-
jor modista que habia en Guatavita. Ella le cosia a las sefioras de los doctores, de los
médicos, de las principales familias que habia alla y ella fue la que me ensefid, pero yo
bregué mucho pa’ que me ensefiara porque era muy envidiosa. Pero si me ensené dos
meses, y con eso trabajé yo hasta que me casé, ya me casé y no mas. Pero yo trabajé mu-
cho. También le trabajaba era a las sefioras del pueblo, del campo no les trabajaba, por-
que en el campo le decian ‘déjeme la cintura méas abajito, déjeme méas anchito, déjeme
mas abajo de la rodilla’ y a mi no me gustaba, me gustaba trabajar al cuerpo de la per-
sona (...) Le cosia a las sefioras de los médicos, que ellos trabajan en el hospital, a las
sefioras de los empresarios de Bavaria y a las sefioras principales del pueblo y a nadie

mas le cosia”.

Como practicas de caracter masculino, las labores relacionadas con el agro y la mineria
eran propias de los hombres del pueblo; la vinculacion con la tierra y la tradicion campe-
sina se evidenciaba en este tipo de labores. Dofia Yolanda refiriéndose a su papa afirma
que ““él trabajaba, €l era a veces agricultor, a veces a €l le gustaba su ganado, y ultima-
mente el papa de mi mam4, como él tenia minas de carbén aqui en Guatavita, arriba, (...)
entonces mi papa abuelo le pidié que le administrara las minas, y él era el que le admi-
nistraba las minas™. Paralelo a ello, las famas, lugar en el que se vendia la carne después
de sacrificar el animal en el matadero del pueblo, era otra actividad propia de los hom-
bres; con relacion a su padre Fanny asegura: “‘como tenia la fama, entonces sacrificaba el
ganado cada ocho dias y lo vendia porque en la casa estaba la fama, entonces ahi al la-

dito estaba y ahi era donde él vendia su carne™.
La existencia de otro tipo de practicas de caracter econdmico y que aqui se catalogan co-

mo “mixtas”, pues eran realizadas por ambos géneros, tienen que ver con las tiendas, los

almacenes y el batan (puestos en la plaza de mercado donde se vendia ropa).
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Vinculado a las tiendas y almacenes, la profe Luz Bery lo precisa asi: ““era un local gran-
de, grande, pues era de viveres, la tienda de mi mama era mas que todo viveres, donde se
vendia arroz, panela, chocolate, pan, jabén, café, gaseosa, y esa tienda creo que era co-
mo la més surtida que habia ahi en eso, y casi que la Unica tienda que habia en ese sitio.
Y ahi llagaban, los dias domingos que era el dia de mercado, llegaba la gente de Tominé
y de Santa Maria, pero eso era harta gente. Y eso habia que ayudarle a empacar los mer-
cados, ese era el oficio de nosotros los sdbados por la noche, porque mi mama ya sabia
quiénes llegaban, qué mercado llevaban y tocaba empezar a empacarles los mercados”;
igualmente, “la tienda de mi pap4, también él vendia, también tenia viveres, pero él tam-
bién tenia mucha cosa de ferreteria (...) alambre, él vendia brochas para pintar.... si,

tenia muchas otras cosas asi diferentes a viveres”.

Por su parte, Omaira describe el oficio de sus papas cuando asegura que “mi mamay mi
papé toda la vida tuvieron, en esa época se decia que el batén, ellos vendian ropa, salian
a la plaza de Guatavita a vender’’; Dofia Leonor, hermana de Omaira, también se refiere
a su abuelo Camilo, ““él también salia por alla con sus negocios, se quedaban era las tias
en la casa, porque la abuela también salia a su negocio, ella también vendia batan, si,

ropa, eso lo vendian en Pueblo Viejo y también salian a Sesquilé™.

Como puede verse, el transcurrir de Guatavita la Vieja aqui se presentd desde varios luga-
res: el espacio y su relacion con las dindmicas sociales; la religion catolica como estructu-
radora de algunos puntos referenciales para la memoria; las préacticas religiosas como de-
tonantes del encuentro y la cotidianidad colectiva; y finalmente, la vida del pueblo vista
desde las précticas econdmicas de sus habitantes. Asi, se puede concluir que la memoria
colectiva de Guatavita inici6 antes del traslado, donde lo tradicional, la institucionalidad
de la iglesia y la estructura matriarcal, se presentaron como caracteristicas esenciales. Sin
embargo, todo lo anterior se vio radicalmente fragmentado y modificado durante el proce-

so de adaptacion a Pueblo Nuevo, como a continuacion se espera demostrar.

b). El Traslado

Como un hito en la memoria colectiva del pueblo y como una relacion directa de los habi-
tantes con las transformaciones espaciales, el traslado marc6é un antes y después en el
transcurrir de Guatavita. Si bien, el cambio de lugar fue un proceso paulatino en el que
cada una de las familias de Pueblo Viejo iba trasladandose poco a poco al Pueblo Nuevo,
fue en el afio de 1967 cuando se hizo la ceremonia oficial que inauguraba Guatavita la

Nueva. Debido a la construccién del embalse del Tominé, “el traslado lo hicieron porque
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la Empresa de Energia de Bogota necesitaba agua para generar energia, entonces por
€eso, pues eso es lo que yo tengo entendido ¢no? Entonces por eso fue que inundaron”,

asegura Dofia Yolanda.

En esta medida, cada uno de los actores que vivencié este cambio construy6 su version
desde su memoria personal; este didlogo individual-colectivo, es la constante durante esta
etapa de transicion de la comunidad. Por otro lado, tensiones entre si fue bueno o malo la
construccion del embalse que condujo al desplazamiento, el contraste entre lo tradicional
con lo actual, lo antiguo y lo nuevo, etc. circulan todo el tiempo para evidenciar que en el
traslado la idea del “progreso” y “lo urbano”, complejizan mucho mas la memoria, las re-
laciones sociales, los vinculos entre el espacio, etc. En todos y cada uno de estos aspectos

es en lo que se espera puntualizar ahora.

La maldicién del pueblo

Como el inicio del proceso del traslado de la poblacion y como una de las causas de este
hito fundacional, la maldicién de un cura sobre Guatavita aparecié como un “mito” para
tratar de dar una explicacion sobrenatural a la inundacion; la religion catélica y la “volun-
tad de Dios” sobre el “destino” del pueblo, también hace parte fundamental de este hecho.

A su manera, la profe Luz Bery relata lo siguiente cuando se le pregunté si conocia de la
maldicion que algin cura eché al pueblo: ““jEIl cura Fernandez! El curita Fernandez, si,
€s0 mi papa nos contaba. Haber si me acuerdo, (...) era en la época de conservadores y
liberales, entonces eso estaban bien marcados los partidos politicos en ese entonces, y los
conservadores no podian ver a los liberales y viceversa, los liberales no podian ver a los
conservadores, y cuando era época de elecciones eso era terrible, esas campafias eso era
espantoso y llegaban a votar y que los liberales se ponian cinta roja y los conservadores
cinta azul, y alistaban piedras y se mandaban por all4 de uno a otro, y hasta muertos
habia, era la violencia, era muy violenta la época de elecciones. Y este pueblo pues era
mas de gente conservadora, jy lo sigue siendo! de conservadores, pero no faltaba el libe-
ral que fueray eso lo atacaban.

Entonces el padre Fernandez, cuentan, que él estaba como mas con el partido conserva-
dor, y €l desde el pulpito alla en sus misas, en época electoral, hablaba como que habia
que votar era por el partido conservador. Entonces los liberales le tenian rabia la padre
Fernandez, y visperas por all4 a unas elecciones, cogieron y fueron y disque llenaron to-
do el atrio de la iglesia, jpues decia que los liberales!, llenaron todo el atrio de la iglesia

de excremento humano, que le embadurnaron también las puertas de la iglesia, y que la
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habian escrito letreros “afuera el cura, el cura no sé qué’, bueno, insultando al sacerdote
y de todo.

Entonces él, cuando fueron por alld y le contaron que esas puertas de la iglesia y que to-
do ese atrio de la iglesia estaba todo jterrible, terrible, que todo lo que habian hecho!
Entonces se puso bravisimo y no, ese domingo que no celebré misa ni nada y se fue.
Cuentan por alla que desde no sé qué alto maldijo el pueblo jporque nadie lo defendié!
jAh, lo atacaron!, que lo iban a matar, (...) nadie lo defendié ni nada, entonces él que
desde por alla desde ese alto maldijo al pueblo, y dijo que ‘algin dia solamente las torres
de la iglesia se verian sobre el agua’. Entonces cuentan que por eso fue que se hizo la
inundacion de Guatavita, ¢quién sabe si sera verdad o no? (...) Eso si fue hace mucho
tiempo atras, mucho antes de los afios cincuenta (...), por alla como en los afios veinte,

treinta, quién sabe, por allg”.

El proceso de desalojo

Antes que nada, hay que referirse a la construccion del nuevo pueblo como parte del pro-
ceso antes de desalojar Guatavita la Vieja; Dofia Martha antes y después de vivir en su
nueva casa, asegura que ““el pueblo lo construyeron aqui (donde esta actualmente), eso

eran unas barrancas, iban explanando e iban haciendo (...) Que la iglesia, que jlo prin-
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cipal! y después si iban haciendo las casas y todo eso. Y eso venia harta

gente a mirar. Nosotros si nos bajabamos de alla de la casa a mirar todo

eso por aqui, o si no nos subiamos, antes de entregarnos la parcela, nos

-

veniamos a mirar. Eso habia hartisimos obreros, contratistas, habia harti-
sima gente jY trabaje mijos!”. Asi, aparece esta practica de desplazarse
hasta la obra del nuevo pueblo para observar el proceso de construccion. Se
puede ver también que la iglesia como punto central de donde se empez6 a

edificar el resto de la poblacién, guarda relacidn con la distribucion espacial

B uc ociios

de Pueblo Vigjo.
Imagen 56: “Mire,

aqui fue cuando
empezaron a hacer la
carretera para inun-
dar el pueblo”. Dofia
Yolanda.

Como ya se dijo unos parrafos mas arriba, el proceso de desplazamiento ocurrié paulati-

namente, a medida que el agua llegaba a las casas las familias se trasladan una a una.

Segun Dofia Yolanda la inundacién ocurrio de este modo: “el agua empezé a entrar por
la parte de atras, por la parte del parque ¢el parque Santander es que dice? Eso, por ahi
(...) Empez0 a coger de para aca, la parte de arriba que por esa parte vivia la sefiora
Ana, la mamé de los Rodriguez, me perece que esa casa fue una de las primeras, porque
ellos fueron unos de los primeros que se vinieron para aca, a ubicarse aqui (a Pueblo

Nuevo); después empez6 a entrar por toda esa parte y a la casa de nosotros también, que
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Imagen 57: Fragmen-
to mapeo de Pueblo
Viejo. Por los Bafios
Termales y el Parque
Santander, fue donde
se inici6 a inundar
Guatavita; luego
llegar el agua a la
Plaza Central, la
parte sur y mas alta
fue la dltima en que-
dar bajo el embalse.
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nosotros nos tocd venirnos, porque como empezd a entrar, esa tal vez era como la parte
mas bajita creo yo, y después empez0 a entrar por toda esta parte y después entrd a la
plaza. La Gltima parte que se inundé fue la parte de arriba donde vivian las Cortés, y
Merceditas Sarmiento, y la parte que era para salir a la mina, eso fue lo Gltimo, y la casa
de Martin Jiménez, eso ya fue lo Gltimo que quedd para inundarse”. Al respecto Dofia
Lolita dice que “(...) siempre se demor6 unos diitas llegando el agua, a medida que iba

subiendo, iba uno desocupando, porque las casas se llenaban de agua”.
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Para las personas de mayor edad fue mas dificil y doloroso dejar su casa y su pueblo, pro-
bablemente esto se debia al significado construido en torno a los espacios por parte de las
generaciones mayores. Con relacién a ello, Dofia Clara relata la experiencia que presen-
cio: “me acuerdo cuando lleg6 el agua, (...) cuando llegé el agua de esta parte, es decir,
cuando lleg6 el agua por aqui a la plazuela, y por aqui donde es Don Jiménez que tenian
un almacén de ropas y todo eso, hasta ahi me acuerdo que llegaba una barquita y me
acuerdo que la sefiorita, la sefiorita Helena, ¢qué seria ella? ¢Pefiuela? que ella ya mu-
rid; ella se arrodill6 y como lloraba y como ponia las manos a nuestro sefior, porque
iclaro!, ya se llego el agua y todo y la gente todavia alla”. Omaira también lo testifica:
“yo me acuerdo mucho cuando nos tocé salir de nuestra casa, que mi madrina Carmen,
la tia de mi papa y que toda la vida vivié con nosotros, porque ella quedé viuda muy jo-
ven y mi papa se hizo cargo de ella, ella no se queria salir de la casa ‘jque no y que no,
gue yo no me salgo y no me salgo!” y el agua ya le pegaba a las paredes *jy que yo no me
salgo!’, y al fin la convencimos, la sacamos y nos fuimos a vivir, pues no tanto a vivir, si-
no dejamos todas las cosas en la escuela de Tominé donde estaba mi hermana Gladys, y
esa noche nos recogieron tarde, tarde, ya noche, nos recogieron con el trasteo para ve-

nirnos aqui para el pueblo. Entonces yo me acuerdo que nosotros de la escuela ahi nos
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devolvimos en lancha, pues como a darle el Gltimo adids a nuestra casa, porque es que
era una casa grande, bonita y donde nos criamos, y toda la vida ahi. (...) Entonces esa
cuestién de la inundacién de la casa, yo creo que eso si nunca se me olvidard”. De este
modo, la inundacién de la poblacion se enlazaba directamente con el desalojo de la casa
de cada familia, relacionando directamente la memoria del pueblo con la memoria fami-

liar.

Antecediendo el desalojo como tal, la negociacion de las casas con la Empresa de Energia
se realizaba con algunos funcionarios que la entidad enviaba, quienes “hacian un avallo
de la casa que uno tenia alla en Pueblo Viejo, con el duefio de casa, en este caso mi
papda, hacian un avallo de las casas, y aqui también hacian un avallo de las casas de
aca; entonces segln, pues miraban, segun lo que vale su casa alla en Pueblo Viejo, la del
Pueblo Nuevo vale tanto, mas o menos buscaban un valor que fuera como equivalente, y
entonces la casa que le corresponde jes tall, y asi le iban haciendo la entrega de las ca-
sas a las familias™, asi lo asegura la profe Luz Bery. Sin embargo esta equivalencia ge-
nerd bastante controversia, la misma profe Luz Bery expresa que “para algunas personas
dicen que si, que fue justo lo que les dieron y eso, pero otras quedaron muy inconformes,
no todo el mundo quedd conforme, gente que si lo aceptd y que si, que bien, pero gente
gue estuvo bastante inconforme, que habian salidos robados, que su casa tenia lo que
Ilamaban el solar o la huerta, que eran lotes muy grandes y que aqui habian perdido, eso

decian”.

Posteriormente, llegar a ocupar la nueva casa era inminente. Fanny relata que “como se
entré el agua por detras, entonces nos tocé desocupar allg, (...) cuando se empez6 a en-
trar el agua mi mama y mi papa consiguieron camiones y empezaron a quitar todo lo que
mas pudieron, pues se trajo el trasteo pa’ aca, me acuerdo tanto, que era en esta sala to-
das las cajas, todo en las piezas: cajas, y por aca colchonetas pa’ poder dormir uno
mientras tanto; y ellos consiguieron gente y empezaron a quitar puertas, ladrillos, tejas,
todo lo que pudieron quitar. Eso trajeron como algunos diez viajes de material en camio-

nes. Y entonces nosotros ya viviamos aca”.

Como una de las consecuencias que trajo el traslado, el desplazamiento de algunos habi-
tantes para Bogota y otros pueblos vecinos mas grandes, surgié como parte de este proce-
so de desalojo; el hecho de que los habitantes “pudientes” del pueblo decidieran marchar-
se, evidenci6 la diferencia de clases sociales. Dofia Yolanda lo expresa cuando asegura
gue ““mi mama ya se habia ido para Bogot4, porque las personas que no se querian tras-
ladar para acd, la energia les pago, iy bien mal que les pago!, y entonces ellas compra-

ron en Bogota, mi mama comprd en Bogota y se fue con mis hermanas, yo como estaba
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ya casada, era la Gnica casada, entonces yo me quedé aqui porque Mario Ernesto era el
director de la Caja Agraria, entonces tocaba quedarnos aqui”; “los pudientes vendieron
sus casas y compraron en Bogotd, en Chia, en Zipaquird, otros se fueron para Guasca,
no sé si para Sesquilé también, pero si, se fueron para otras ciudades”. Todo lo anterior
representd un gran impacto social en la comunidad, donde el desarraigo y una distancia

del lugar con las personas, emergid con el traslado.

Mientras esto ocurria, en este periodo de tiempo de algunos meses, las dindmicas cotidia-
nas de Guatavita la Vieja se modificaban y la transicion entre los dos pueblos se reflejaba
en una serie de practicas “intermedias” que unian no solo los espacios sino también las
actividades sociales a las que el pueblo estaba acostumbrado. La misa, el mercado o la es-
cuela fueron ejemplo de ello, asi lo describe Fanny: “alld en Pueblo Viejo pues uno iba a
estudiar, pues como el colegio todavia no se venia, entonces uno bajaba a estudiar, claro
que nos tocaba correr a coger camino por las Tominejas, un sitio que es alli por el lado
del cementerio, bajando, por ahi nos ibamos para el colegio. Pero a veces llegdbamos
tarde, entonces no nos dejaban entrar y nos quedabamos por ahi, ayudandole a los de-
mas a empacar jo donde mi abuela! Mi abuela Sara fue casi una de las Gltimas personas
que se vino para aca”; la profe Beatriz como profesora de la escuela también lo vivien-
cid: “antes del traslado yo estaba viviendo ya en una casa, en una efe, porque como yo
trabajaba, viajaba en la mafiana, en el bus que traia a los nifios, porque habia una buseta

que llevaba los nifios, (...) cuando los recogia, nos recogia y nos llevaba”.

De todos modos, es claro que el traslado gener6 una gran fragmentacion de la relacién del
espacio con las personas, que conllevo a un proceso de adaptacion a Guatavita la Nueva y

a los cambios sociales que estaban por venir, mas adelante se profundizaré en ello.

La fecha, la procesion y Dofia Lolita como hitos fundacionales

Si bien, la reubicacidn de todos y cada uno de los habitantes de Guatavita la Vieja se llevo
a cabo progresivamente a Guatavita la Nueva, fue en septiembre de 1967 cuando se efec-
tué el traslado oficial desde una ceremonia de caracter religioso, donde la precesién sirvio
como dispositivo para el encuentro colectivo y como una forma para “despedirse” del an-

tiguo pueblo y darle la bienvenida a la nueva etapa que conllevaba la vida en otro espacio.
Asi, con lo que respecta a la fecha como parte del traslado, debe decirse que su relevancia

se basaba en el significado que adquiria en el momento para la comunidad, en tanto lo que

hacia era fijar un hito de la memoria colectiva en el transcurrir del tiempo. En la mayoria
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de relatos de cada sefiora, se podia de notar cierta contradiccion e inexactitud en el dia en
que se realizé el acontecimiento, por ejemplo cuando se les preguntaba por la fecha del
traslado, contestaban: “¢El quince de septiembre, del sesenta y siete? me parece, si, el
quince de septiembre, del sesenta y siete”, dice Fanny; ““pues yo ya estaba aqui, pero yo
ni me acuerdo, (...) sé que fue en septiembre, pero yo no recuerdo si fue el dia de Nuestra
Sefiora de los Dolores, que es la patrona de aqui, de alld y de ac4™, por su parte afiade
Dofia Yolanda. Cabe decir entonces que lo relevante de la fecha es materializar el signifi-
cado y las implicaciones que conllevo para los habitantes el traslado, representado la tran-

sicién, el cambio, y el inicio de otra etapa en la vida colectiva del pueblo.

Lo cierto es que el trasladado se relacionaba con el dia de la Nuestra Sefiora de los Dolo-
res, la patrona del pueblo, cobrando mucho més sentido el cambio de lugar, donde la pre-
sencia de la religién era clara, junto con la simbolizacion de lo femenino y lo maternal en

la representacion de la virgen.

En este sentido, aparece la necesidad de una materializacion de un “hito fundacional” en
una “préactica del traslado”, es decir, el desarrollo de una precision con la Virgen de los
Dolores desde el Pueblo Viejo al Nuevo. Fanny, quien presencio el evento cuando estaba
estudiando en el colegio de las monjas y pertenecia a la banda marcial, lo relata asi: “yo
me acuerdo que nos citaron a nosotros en el colegio, como nosotros estabamos en la
banda, nos citaron, eso fue como a las nueve de la mafiana, y porque supuestamente salia
la procesién como a las diez. Y nos alistamos todos, los muchachos del Pio XII contra las
pobres viejas de las Betlemitas (...). Bueno, y empezd, esa procesion empez6é como a las
diez y media de la mafana, eso fue un sdbado, me acuerdo tanto. Y empiece uno a cami-
nar, a salir a las minas, porque fue por ahi por donde se salié. Y empiece uno a caminar,
y a caminar, y a caminar, y aqui estuvimos llegando a este pueblo como a las cuatro de
la tarde, porque eso era despacito, despacito, porque la gente que cargaba la virgen con
eso tan pesado (...) jY hartisima gente! Eso era harta gente. Y nosotros toque y echen
polvora y rece el cura, como que era el padre Hidalgo, me parece que era, el que hizo
esa procesion. Y llegamos derecho a la plaza de toros, y estaban todos para recibir la
virgen, después pa’ llevarla pa’ la iglesia. Y eso fue terminando todo como a las seis y
media, siete de la noche.”

Para ratificar la relevancia de lo femenino, lo maternal y lo matriarcal, desde la venera-
cién a un idolo que posiblemente simbolizé la fecundidad, la presencia de la imagen de
Virgen de los Dolores en el traslado demostraba la necesidad de creer en algo sobrenatu-
ral para sobrellevar los cambios y el dolor de dejar el pueblo. La profe Luz Bery desde su

relato deja ver esta idea: ““a mi, lo que mas me impact6 del traslado de Guatavita fue pre-
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Imagen 58: Retablo
de Dofia Lolita rega-
lado por su hijo Pe-
dro. Segun ella, la
imagen fue sacada de
un articulo de un
periddico donde se
decia: “El nifio que
nacié en Guatavita la
Nueva y que estrend
el hospital™.

cisamente ese dia que se hizo, ya cuando se sacaron las imagenes de la iglesia, se sacd el
Santisimo, y hubo alla una misa de despedida en la iglesia de Guatavita Vieja y se vino
en procesion con todas las imagenes, ya la gente que quedaba era muy poquita en la par-
te alta del pueblo, que era la que no estaba inundado. Y pues llego la gente de las vere-
das a la misa que hubo ahi, entonces ya cuando iban a sacar (...) la Virgen de los Dolo-
res, jeso la gente se mand6 y como abrazaba la Virgen! y le decian a la Virgen: ‘Madre-
cita no nos dejes’, jeso me impactd!, tanto que yo me acuerdo de eso harto, yo me acuer-
do hartisimo: ‘No nos deje madrecita, no nos abandone’, y eso no dejaban sacar la Vir-

gen de los Dolores”.

Paralelo a la ceremonia de la procesion, otro de los hechos que enriqueci6 el hito funda-
cional y el marco referencial para la memoria colectiva que implica el trasla-
do, fue el nacimiento del primer nifio en Guatavita la Nueva. Ademas de
representar el inicio de la vida colectiva de la comunidad en este nuevo espa-
cio, puede crearse la analogia del nacimiento del hijo como el nacimiento del
pueblo, garantizando asi la continuidad social y una “mirada al futuro espe-
ranzadora”. Asi, Dofia Lolita y su hijo Pedro personificaron un hito fundacio-
nal vivo, donde se aludia a la importancia de la maternidad, la feminidad, lo
matriarcal y la fecundidad, pudiéndose comparar con el significado de la
Virgen para el pueblo. Esto se puede encontrar en las mismas palabras de
Dofia Lolita cuando entr6 al hospital para dar a luz a su hijo: “entré el trece
por la noche, como a las ocho de la noche, y a las doce del dia o doce y cinco
nacié Pedro, del dia siguiente, el catorce, y ahi estuve como dos dias mas y
sali. Y ese hospital era muy bonito, nuevo fue muy bonito, siento el honor de
haber estrenado (risas), si, muy bonito, las enfermeras muy atentas; como yo
sufri tanto para el parto, eso las enfermeras no hacian sino en un rinconcito
encender velitas, me contaban ellas, porque yo como que me perdi o me pri-
ve, 0 Yo no sé qué me paso (...)""; “el dia que lleg6 el pueblo aqui, ese dia yo
estaba en el hospital (...) a las doce nacié Pedro y las doce llego la proce-
sion™; “Pedro es el menor, naci6 aqui. Tiene cuarenta y cinco afios, tal vez,

lo que tiene el pueblo™.

Por otra parte, el gran significado que tiene este acontecimiento no solo para Dofia Lolita
y su familia sino también para el pueblo, se pude notar cuando ella misma asegura: ““jAy!,
para mi fue mucho honor y mucha gloria, mucha felicidad de haber estrenado, porque es
que estrenando enfermeras, estrenando hospital, estrenando médico, jtodo! jTan bonito!,
todo tan ordenado (...) jAy si! jNo! jFue muy bonito! Y los médicos muy atentos, el doc-

tor Martinez fue el que... no, él no me recibié el nifio, fue otro doctor de Sesquilé; (...)
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Pero figarese, estrenando como iba a estar mal, todo muy bonito, muy bueno, muy atenta
toda la gente. Pero no, el dia que fue, eso fue muy duro para mi porque eso jqué cantidad
de gente que entraba a mirar el chinito! (...) mucha gente que venia a conocer Guatavita,
entonces iba a visitarme, y con mi chinito agarrado que de pronto me lo robaran, me lo

quitaran (risas) jAy ola, para risas!”.

Creando una analogia mas de lo femenino, la maternal y lo matriarcal dentro de la simbo-
logia del traslado, tanto la imagen de la Virgen de los Dolores como el nacimiento del
hijo de Dofia Lolita, el mito muisca de Bachué puede relacionarse con este hecho. Bachué
salio de la laguna de Iguaque con su hijo en brazos para poblar la tierra y dejar ensefian-
zas de convivencia y paz entre la humanidad; cuando este crecid, se casé con él y en cada
parto daba a luz varios hijos. Tiempo después cuando envejecié y acompafiada de su es-
poso y todos sus descendientes, regreso al agua convirtiéndose en serpiente, desde enton-
ces los muiscas adoraban al agua y las lagunas sagradas (Ocampo, 1991; Romero F. ,
2009).

El traslado como referencia para los recuerdos individuales

Un elemento mas que vale la pena precisar en torno al traslado del pueblo, tienen que ver
con que estructura todos y cada uno de los recuerdos al interior de la memoria personal y
familiar. Sobreponiéndose con otros puntos referenciales de la memoria (el nacimiento de
los hijos, el inicio de los estudios, el matrimonio, etc.), pasa a ser un hito importante que
estructura la existencia social. Por ejemplo la profe Beatriz dice que “practicamente ya
cuando yo sali de estar interna, yo vine fue a vivir acd, ya la gente estaba aca, yo vine a
trabajar a Pueblo Viejo, pero ya viviendo aca en Pueblo Nuevo”, mientras que Dofia
Leonor se pregunta: “sen qué época nos trasladamos? Yo no me acuerdo muy bien, ¢co-
mo en septiembre? Yo no me acuerdo, yo si no le puse fecha cuando nos pasamos para
aca, la Negra era chiquita, gateaba, La Nelly, que ella gateaba cuando nos vinimos para

aca, quién sabe cuantos meses tendria™.

Oposiciones y tensiones espaciales entre Pueblo Viejo y Pueblo Nuevo
Como ya se ha venido precisando, el traslado gener6 una serie de tensiones y oposiciones
entre los dos pueblos a partir de las diferencias espaciales. Asi los “antagonismos” entre

tradicional-moderno, amplio-incomodo, bueno-malo... hablaban de las nuevas relaciones

creadas entre el espacio y los habitantes de Guatavita.
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De este modo, una primera diferencia espacial tiene que ver con la nueva casa y la com-
paracion que se hacia con la antigua para establecer una serie de caracteristicas ausentes
como la amplitud, la carencia de una huerta y demas las caracteristicas fisicas, donde las
personas de mayor edad se adaptaron con mayor dificultad, probablemente por la costum-
bre y los significados creados con relacion a los espacios en el Pueblo Viejo. Fanny lo re-
sefia de este modo: “para la gente fue duro, pues ellas cuentan, que pa’ ellas fue duro,
jes que imaginese! La casa de nosotros, de mi mama, trece piezas, esos patios, solar, de
lado a lado, de cuadra a cuadra, y venir a meterse en una casa de cuatro habitaciones,
un local, una sala comedor y una cocina y un patio, pues I6gico que para ellos era duri-
simo. Ya para casi toda la gente, porque la gente cultivaba en las huertas, que la cebolla,
que los duraznos, que las ciruelas, que brevas, que tenia sus gallinas; si, tenia sus culti-

VOS, Sus cosas, entonces, pues légico que pa’ ellos fue durisimo el cambio™.

Muy relacionado con lo anterior y con la ausencia de una huerta de igual tamafio, otro
elemento tiene que ver con que Pueblo Viejo era geograficamente plano, mientras en la
nueva poblacién el terreno es intrincado, accidentado, arido y desolado. Este hecho ge-
nerd una ruptura entre los habitantes y las actividades agropecuarias (cultivar y cuidar
animales), evidenciando también una fragmentacion entre las personas y la tierra; Dofia
Leonor da cuenta de ello: “jAy terrible! Para mi familia fue tremendo también, porque mi
mama se enfermé jola! Si, de haberse venido de su casa, porque como alla todo, ellos
tenian sus animales, porque nosotros toda la vida, mi mama y mi papa tuvieron sus ga-
nados, sus vacas; si, alla en Tominé ellos tenian ahi su siembro dentro de la casa, porque
como eso era una finca bonita, entonces mi mama si se le dio mucho, mucho la traslada-
da. Y ya como a ellos les pagarian su tierra alla, yo no me acuerdo, les pagaron su tierra
y ellos se vinieron a vivir en arriendo ac4, si, jdespués de estar en su casa, una casa

grande!”.

Las relaciones sociales entre vecinos y familiares, también hizo parte de esta ruptura entre
los dos pueblo, asegura Dofia Lolita al a propdsito de los cambios sufridos en el traslado:
“iY las amistades!, porque en todas las cuadras habia gente, y todas éramos muy ami-
gas; y eso el dia domingo, por ahi a las tres de la tarde salia toda la cuadra, jlas sefio-
ras!, todas las amigas de uno, y en la esquina del frente nos sentabamos a mirar a la gen-
te subia borrachita para el Montecillo, jéramos felices!, eso si no habia domingo que no
saliéramos (...). Y aqui nos sentiamos muy incémodos, como todos muy alejados; por
ejemplo hasta la familia de uno, ya vivia mas lejos, ya no, porque alla era como en la
misma cuadra, cerquita vivian todos, y aqui ya era tan lejos, ya subido, tan pendiente,
tanta escalera, eso le mortificaba a uno al principio, porque ya ahorita, ya bueno. Pero

al principio si sufriamos mucho con las escaleras, mucha gente a la calle no iba a misa
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por no subir las escaleras, jcomo alla no habia escaleras!”. Para Dofia Lolita el traslado
en su familia significo “como alejarnos un poco, (...) porque practicamente llegaba uno
a terminar la casa, ya que a arreglarla, entonces como que se iba alejando uno de la fa-
milia. jClaro que no! uno se visitaba por ahi de vez en cuando, pero no lo de alla, porque
alla era, ya le digo, salia uno a la puerta de la casa y salia otra sefiora, y nos encontra-
bamos, jahi a charlar un rato! Era muy bonito alla, alla éramos mas unidos”. De este
modo, la divergencia entre los dos espacios tuvo gran influencia en las relaciones afecti-
vas entre los habitantes. En el Pueblo Antiguo el espacio favorecia una serie de practicas
para fortalecer las relaciones; en contraposicion, la distribucién espacial de Pueblo Nuevo

fragmentd estas relaciones sin permitir estos procesos de comunicacion.

Como una consecuencia mas del traslado, la diferenciacién de los estaros sociales en la
comunidad aparecid, pues atendiendo al tipo de casa que le correspondié a cada familia se
contribuyd a la ruptura de las relaciones sociales entre los habitantes. La profe Luz Bery
lo resume asi: “‘se marcaron mucho los estratos sociales y surgié mucha rivalidad en la
gente por eso. Y de eso desafortunadamente se encargaron los jévenes del momento y se
lo acolitaron los padres de familia, porque entonces empezaron que las casas A, 0 B, 0
las C, en fin, seguin, como esto va por letras, que eran las casas mas lujosas, que eran las
mejores casas, ‘entonces nosotros somos de estrato alto, porque nos dieron las mejores
casas’, decian; y que ustedes como les dieron las casas G, las M, las no sé que, entonces
‘ustedes son de estrato como medio’, y que a los que les dieron las F y las no sé qué, en-

tonces eso era el estrato bajo™.

Por otra parte, la misma profe Luz Bery sefiala que después del traslado ““se perdid el sen-
tido de pertenencia, porque la gente alld en Guatavita Vieja yo veia que querian mucho
el pueblo y como que se preocupaban por el pueblo, como que era méas unida; aqui en es-
te Guatavita: ‘jesto no, eso nuestro pueblo era el de abajo, este no es nuestro pueblo!’,
entonces la gente tomé este pueblo como si fuera prestado, ahi como por un ratico, no sé,
empezaron a tomarlo asi, como si fuera un pueblo prestado: ‘este no fue el pueblo donde

yo naci’”. Este hecho puede relacionarse con el desarraigo y desvinculacién habitante-
espacio desde el habitar, pues los significados construidos en torno al lugar se fragmenta-

ron.

En otra instancia, a Fanny le parece que*“jEra mas bonito el Pueblo Viejo! Para mi si.
Para mi y como para la gente en general, por el comercio, porque alla si se veia gente, es
que aqui en Guatavita Nuevo no se ve gente (...). All4 si se veia gente todos los dias, to-
dos los dias se veia gente, porque como Guatavita era cabecera municipal de lo juzga-

dos, era cabecera municipal de las notarias, entonces la gente venia, gente de Gacheta,
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de Gachala, de Guasca, todo el Guavio venia a Guatavita, entonces se veia gente, comer-
ciantes. Eso habia harto, harto comercio, entonces si se veia mas gente que aqui. Aqui si
no vienen turistas, uno no ve a nadie”. La afioranza por aquello que se modifico en el
traslado, en este caso el flujo de gente de Guatavita la Vieja que favorecia el comercio y
el intercambio con los pueblos aledafios, tuvo mucho que ver con las transformaciones
espaciales que traen como consecuencia otras dindmicas que alteraron la cotidianidad del

pueblo.

Como un aspecto mas que aparece en la tension Pueblo Viejo - Pueblo Nuevo, es la reli-
gion, aunque se diga que la religion catolica sigue practicandose, puede percibirse una
afioranza por lo que ya no esta. Asi, la profe Luz Bery evidencia la semejanza: ““de pronto
que la gente sigue practicando la religion catélica, igual que alla en el Pueblo Antiguo”;
sin embargo la profe Beatriz lo cuestiona: “‘por ejemplo, la santa misa, porque la gente
acudia mucho all4, a las celebraciones, la semana santa, que acudia mucho la gente a la
semana santa, al afio nuevo. Claro que se diferencia un poquito de alla a aca ¢no? Aho-

rita ya no es igual que al principio™.

Una diferencia mas entre Guatavita la Vieja y la Nueva, tienen que ver con los cambios
arquitecténicos. En este orden, el discurso de “lo moderno” circula todo en tiempo cuando
se compara arquitectonicamente los dos lugares, evidenciando una fuerte tension: la co-
modidad y amplitud de Guatavita la Antigua, versus “lo bonito” y lo “avanzado” de Gua-
tavita la Nueva. Los relatos de Dofia Clara y la profe Beatriz lo demuestran: “pues dife-
rencias eso si muchisimas, porque pues en realidad el pueblo de aca mas bonito (...). El
pueblo si, mas bonito que el que habia alla, porqué alla eran las casitas que realmente ni
se entendian por donde eran las casas; y aca pues bonito porque pues mas colonial, mas
Ilamativo, como méas armonioso ¢si? En cuanto a las estructuras pues realmente esta mas
bonito porque es en ladrillo, bloques, todas esas cosas, en cambio en el pueblo alla eran
de adobe”; ““la gente dice que alla era mas tranquilo, que alla la vida era mas cémoda,
pero si, digamos las casas, alla eran mas grandes, mas amplias, pero a mi me parece mas
chéveres las construcciones de aca (...), estas son coloniales, ya todas son en ladrillo,

son méas modernas, en cambio alla era en adobe, creo que todas eran en adobe™.

De este modo, las diferencias espaciales entre Pueblo Viejo y Pueblo Nuevo, trajo consi-
go una serie de cambios y modificaciones de las relaciones entre las mismas personas y el
espacio que habitaba. La dificultad para encontrar semejanzas entre las dos poblaciones lo
demuestra, asegura la profe Luz Bery: “incluso la gente cambi6é como tanto, las construc-

ciones pues totalmente diferentes, eso que todo el pueblo es con su plaza central y alre-
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dedor, todo eso cambid, yo la verdad no encuentro, no encuentro semejanzas, lo que hab-

ia alla al pasar aqui el cambio fue pero grande, yo no encuentro semejanzas™.

Practicas Econémicas del Traslado

La transformacidn de las dindmicas econdmicas de Guatavita la Antigua inevitablemente
se produjo; debido al nuevo espacio, las practicas a las cuales estaba acostumbrada la gen-
te en algunos casos “hibridaron” y en otros, desaparecieron por completo. El surgimiento
de una nueva actividad también marco radicalmente la cotidianidad del pueblo y la me-

moria misma, este era el caso del turismo.

Asi, y como ya se dijo, la ausencia o la modificacién de actividades agricolas, en torno a
las diferencias de las huertas y el terreno de Pueblo Nuevo, también se evidencio en las
tiendas y almacenes como préacticas econémicas de la familia; de este modo lo relata la
profe Luz Bery cuando habla de su papd, ““él se defendia con agricultura y comercio alla
en Guatavita Antigua, alla tenia dos locales, que era el que habia en la plaza, y el otro
que habia en la casa, aqui (Pueblo Nuevo) se redujo a un local y la parte de agricultura y
eso jdesaparecio! Y practicamente nosotros, después vivimos a vivir de lo que se trajo de
alla, porque aqui ya fue muy poco lo que mi papa hizo”. De un modo parecido, ocurrio
con las famas, Dofia Lolita se refiere al respecto cuando habla del oficio de su papa y de
como lo afect6 el cambio en el traslado: “mi papé él trabajaba, era matarife de res y de
corderos, entonces aqui fue mas distinto porque la fama y el matadero era por aqui aba-

jo, ya no se conseguia ganado ni nada de eso, para él fue duro™.

Una nueva préactica que llegé a hacer parte del funcionamiento econémico y social de
Guatavita la Nueva, fue el turismo. Ademas de romper con la cotidianidad del pueblo, que
a nivel general era de caracter campesino, agricola y tradicional, aparecié como parte de
un proceso de adaptacién la insercion paulatina este emergente oficio que se vinculaba
con las caracteristicas propias del nuevo espacio que se empezaba a ocupar. Esta modifi-
cacion Fanny la describe de este modo: “la gente estaba acostumbrada era a trabajar en
el campo, a sembrar, pero nunca a atender turistas, nadie preparé a nadie para atender
turistas; en este pueblo se hizo la gente, ¢cémo le digo? se hizo la gente para atender tu-
ristas sola, (...) pero nunca le ensefiaron a la gente “usted tiene que atender al turismo de
esta forma, si usted va a colocar un restaurante tiene que ser de esto, si va a colocar un
hotel’ (...) Y al comienzo como tanta gente, porque como era un pueblo nuevo, eso venia
cantidad de gente, yo si me acuerdo mucho que eso eran rios de gente por esas calles y

todo eso, pero nunca nadie prepar6 a los habitantes de Guatavita para eso, para ese
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cambio. Entonces pues jla gente se fue!, preferia irse porque no era lo suyo™. La adapta-
cion gradual a este cambio econdémico Dofia Yolanda la resume a continuacion, refirién-
dose al traslado dice: ““aunque a muchos no les gustd, a los ancianos no les gust6. Pero
entonces aqui ya empez0 el turismo y la gente al principio se quejaba, que no tenia, que
no sé qué, que cémo vivir, pero ahorita yo creo que la mayoria de la gente tiene sus ne-
gocios, las artesanias, tiene sus almacenes, muchos tienen sus restaurantes, pues no los

viejos pero si los hijos de ellos ¢no?, tienen sus restaurantes, sus cafeterias, papelerias”.

Con lo anterior, se puede decir que el impacto social y econémico sufrido por la comuni-
dad en torno al proceso de adaptacion al Pueblo Nuevo después del traslado, fue evidente;

asi, este hecho marcé radicalmente la memoria colectiva de la comunidad.

Por otro lado, el comercio, actividad fundamental para el antiguo pueblo (tiendas, alma-
cenes, batan) empieza a transformarse en artesanias, restaurantes, postres, etc. en funcion
del turismo, convirtiéndose en parte de la adaptacion. La comida, actividad importante pa-
ra el pueblo y a cargo de las mujeres, relacionado con la crianza y el cuidado del hogar,
también se constituyd en un elemento de esta hibridacién. Omaira al respecto dice: “mi
mama, en esa época, fue la primera que puso artesanias con mi papa, pero no en al-
macén sino ellos tenian un puestico, igual, su puestico en la plaza con lo del batan y me-
tiéndole ya cositas de artesanias, entonces ya después fue agrandando, fue agrandando y
entonces fue ya cuando se puso este almacen, y ella distribuia, mi mama le vendia a Rufi-
na, mi mama le vendia a Dofia Vetulia, mi mama le vendia a Irene, mi mama le vendia...
no, tal vez no més. jAh! después cuando ya fue creciendo el almacén le vendia a Dofia

Rosa Tulia y a Dofia Georgina, le surtia, porque era un almacén ya grande”.

Imagen 59: “Aqui
eran las artesanias
aqui afuera, que mi
mama tenia artesan-
ias”. Fanny.

Por su parte, Fanny también habla de esta tension: “fueron cambios duros para
| todos, porque es que empezando, mi mama tenia su almacén, entonces vino y lo

- colocd aqui con lo que le cupo, pero entonces ya después se fue dando cuenta de el

almacén ya no era, porque la gente ya no llegaba, entonces habia la necesidad de

T

cambiar como de profesidn, ahi si toco decir, de negocio; entonces ella empezd a

colocar, vio que venian muchos turistas, entonces artesanias, entonces coloco arte-

TITITTIIT

sanias y dur6 un tiempo con artesanias, hasta que después optd por ya acabar con

artesanias porque como ya se llen6 todo, entonces ya las ventas no eran lo mismo,

HTTTTTITTT

(...) entonces ya que qué hacia, entonces colocé el restaurante. Mi mamé colocé
este restaurante como a los tres, cuatro afios de habernos pasado para aca, coloco ese
restaurante, que es un restaurante familiar, porque no es a gran escala ni nada de esas

cosas, sino practicamente es familiar, es casero (...) Y eso es una herencia de mi mama,
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porque mi maméa duré muchos afios con su restaurante, hasta hace cinco afios, que ella

dejé ya de cocinar (...)”.

El Discurso de “Lo Moderno”

Como eje estructural de todo el traslado, el discurso de “lo moderno” (para referirse a lo
actual) no s6lo defini6 el sentido de la construccion y el desplazamiento de la poblacién,
sino también cada una de las implicaciones y consecuencias a la cuales ya se ha hecho re-
ferencia. La idea de lo avanzado, asociado con la evolucion, el adelanto, el progreso y lo
urbano, conllevd a crear una serie de tensiones y oposiciones entre tradicional-moderno,
atrasado-adelantado, antiguo-actual, rural-urbano, que se mostraron como constantes du-
rante este periodo de transicion. La forma como se empezd nombrar a los dos pueblos:
“Nuevo” y “Viejo”, es un aclara evidencia de ello. En su relato, Dofia Yolanda cuando se
le pregunta cémo califica el traslado, dice: “jyo digo que bueno! Porque uno tiene tam-
bién que actualizarse y hacerse a la vida, y vivir uno como mas... aqui se mejoré mucho,
porque tampoco uno no va a decir que no, para mi, aqui se mejord lo del transporte, alla
en Pueblo Viejo no salian flotas sino dos por la mafiana y regresaban las mismas por la
tarde, por ahi a las cuatro de la tarde, yo creo que se venian. Pues el pueblo mas moder-
no (...) Pues aqui, yo no me puedo quejar de aqui, porque aqui me ha ido bien, y estamos
bien, gracias a Dios (...) Pero pues para mi aqui, es como mas moderno, esta la gente
mas al dia, digamos (...) porque all4 también teniamos television y todo, pero aqui la

gente estd como mas actualizada”.

De este modo, el inicio de la vida colectiva de Guatavita la Nueva, se produce entorno a
todos estos cambios y adaptaciones que poco a poco fueron configurando la naciente vida
cotidiana y los significados con relacion al espacio por parte de sus habitantes. En ello se
profundizara mas adelante, pues aqui Pueblo Nuevo, espacialmente, es comprendido co-
mo un presente. Antes de ello, se quiere profundizar en la manera como la vida personal y
familiar transcurre paralelamente a las tensiones ya descritas en la relacion Guatavita An-

tigua-Traslado-Guatavita Nueva, insertdndose en la memoria colectiva del pueblo.

¢). La vida familiar

El espacio como escenario, no sdlo para la vida colectica, sino también para los recuerdos
de la vida familiar, donde tiempo y una serie de hitos “ordenan” la memoria, es la forma
como a continuacién se quiere demostrar que la familia y la memoria individual, siempre

se hallan en un contante didlogo para complementarse y mostrarse casi como sindnimos.
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La relacion sujeto-familia-pueblo todo el tiempo se esta sobreponiendo y evidenciando la
tension entre lo individual y lo colectivo. Dejando esto claro, los apartados que se presen-
tan a continuacién intentan dar cuenta de ello a partir de la vida familiar que caracteriza a

Guatavita.

La vida personal contada desde los hitos familiares y los rituales catoli-

cos de iniciacion
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Antes que nada, se debe enfatizar en que la memoria individual y familiar se cuen-
tan desde una serie de puntos referenciales en el transcurrir del tiempo que dialogan
con los hitos del pueblo (el traslado, por ejemplo), evidenciando y haciendo parte
de la memoria colectiva como tal. Paralelo a este proceso, la existencia de la fami-
lia y sus miembros, también se narra desde los rituales catolicos de iniciacion en
cada una de las etapas de la vida (el bautismo, la primera comunion, el matrimonio,
etc.), practicas que se articulan perfectamente con estos hitos familiares. Asi, la
organizacion de los recuerdos acurre cronolégicamente en una linea de tiempo,

donde hito-conmemoracién-practica se relacionan mutuamente.

Imagen 60: ““Esta es
una foto de la familia,
cuando éramos los
seis, nada mas, o sea
Fanny, Raquel, Saray
Pilar, esto es en
Pueblo Viejo, en el
patio alla en Pueblo
Viejo”. Fanny.

A continuacién se construye un relato que evidencia el transcurrir de la vida de las muje-
res seleccionadas de la comunidad para el presente estudio; contando en simultaneamente
cada una de las etapas y transiciones en su memoria, se intenta enfatizar en la reiteracion
que se hall6 para demostrar que la vida de cada ntcleo familiar, al sumarlo y contraponer-

lo con los demas, es un hecho puramente colectivo.

Asi, la vida familiar inicia con el lugar entre hermanos, donde el nacimiento representa
el inicio de la memoria individual, colocando este marco referencial como eje transversal
de los acontecimientos familiares. Asi lo asegura Dofia Martha: ““éramos, somos seis Vi-
vos y hubo tres muertos. Yo soy la tercera, la mayor es Teresa, enseguida Manuel, ense-

guida Martha. Y ahi de para abajo sigue Cecilia, Eduardo y Luis Octavio”.

Durante la toda la infancia y la juventud los trasteos de la familia paterna, ademas de po-
seer una relacién con los espacios y la vida en la casa con los padres, los cambios de casa,
se entendian como un acontecimiento trascendental para lo personal y lo familiar y se
vuelven un punto referencial fijar los recuerdos en el tiempo. “Con el abuelo Angel Maria
viviamos all4, mientras ya después mi papé consiguié la casita alla abajo, ya después nos
vinimos pa’ abajo. Sino que primero viviamos al pie del cementerio, a este lado del ce-

menterio, en el alto, que llamabamos el alto. Y después ya nos bajamos para frente al ins-
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Imagen 61: “Aqui
esto fue cuando hici-
mos la primera comu-
nion, Elsay yo, que
mi mama para la
familia les repartio
asi, de recuerdo
mejor dicho™. Dofia
Yolanda.

Imagen 62: “Esta es
mi primera comunion.
¢ Tendria qué ala? No
Sé, unos, unos diez
afos mas o menos. Es
en Guatavita la Vieja.
iAh, eso si fue en la
casa! Y es la Gnica
que tengo, de mi
primera comunion”.
Profe Beatriz.

tituto, entonces ya ahi consiguié mi papa, compraron su casita, yo no sé cémo la con-
seguirian y nos bajamos del alto, para acd, hacia el pueblo™, también lo relata Dofia
Martha.

Articulado con la una practica de caracter religioso, la gran importancia que se le otor-
gaba a la primera comunién como ritual de iniciacion en la vida familiar y catélica,
debe mencionarse como un hito en la vida de cada mujer. En este sentido, esta practica
se iniciaba con la preparacion y, algunas veces, con una serenata organizada por la
familia, asi lo cuentan Dofia Clara y Dofia Yolanda: ““pero me acuerdo si que nos pre-
pararon unas hermanitas que habia, unas monjitas, eso si me acuerdo™; ““cuando no-
sotros hicimos la Primera Comunién, ja nosotras nos dieron serenata! Mi mama nos

dio serenata con musica de cuerda”.

Un momento méas de la primera comunion era el desfile por las calles del pueblo que se
articulaba con la fiesta de la Virgen de los Dolores; la misa, el vestido, las flores, etc. hac-
fan parte de una serie de simbologias que complementaba el significado de esta préctica.
“En esa época las misas eran a las seis de la mafiana, era con Monsefior Salas, noso-
tras hicimos la Primera Comunion de blanco. Inclusive a mi en misa me dio trastorno
ese dia, por el olor de las azucenas, el aroma de las azucenas. (...) En esa época todo
el mundo hacia su Primera Comunién con su vestido largo y pues para uno era la
mejor celebracion”, dice Dofia Yolanda. Por su parte, y ya en Guatavita la Nueva,
Omaira relata: ““cuando estaba en cuarto de primaria hice la primera comunién junto
con Gonzalo mi hermano, me estrené un vestido blanco corto que tenia lentejuelas en

la parte del pecho, un sobretodo y un gorro estilo princesa muy bonito™.

El festejo familiar también hacia parte fundamental de las primeras comuniones. La co-
mida, a cargo de las madres, aparecia como dispositivo para la integracion y el encuentro
colectivo, asi lo describe la profe Luz Bery: “de resto ya era las fiestas de las casas de
los nifios de primera comunidn, y en esa época se reunian, en la mafiana se invitaban a
los amiguitos al desayuno, era desayuno lo que se les ofrecia, a los amigos del nifio o de

la nifia; y al medio dia el almuerzo era para los adultos, entonces ya iban los

amigos ahi de la familia ya al almuerzo”.

Imagen 63:
“Estaesenla
primera comu-
nion de Fanny,
enlacasaen la
fiesta, mire, la
fiesta en Pueblo
Viejo”. Fanny.
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Imagen 64: “Esto es
del colegio, mire aqui
esta... Si abajo, en el
Pueblo Viejo”. Dofia
Martha.

LLL L UL U L L TR

LU

TR TY

Imagen 65: “Esta foto
fue del grado, eso fue
en Bogota.”. Profe
Luz Bery.

Imagen 66: “Esto es
cuando yo recibi
grado, pero eso son
tomas de Bogota™.

Dofia Yolanda.

Ya sea en la primaria o la segundaria, el inicio de los estudios, es otro tipo de
este marco referencial para la familia y la memoria individual. La entrada a la
escuela y al colegio, o irse al internado fuera del pueblo (para buscar otras
pasibilidades, complejizar la memoria y expandirla), significaba una de las
transiciones en la vida de las personas; en algunos casos empezar a estudiar se
articulaba con la llegada de las monjas al pueblo. La profe Beatriz segura:
“pero con ellas (las monjas) yo no estuve sino lo que fue tercero, cuarto y
quinto de primaria, no mas. Ya en secundaria, yo estuve interna desde los diez

afos, desde los once, estuve interna en el Pedag6gico, y todo mi bachillerato

estuve interna’; Dofia Leonor también lo ratifica: “yo hice primero y segundo de prima-
ria en la escuela de Tominé. Y tercero lo hice en el Maria Auxiliadora, porque alla no

habia mas, no habia més cursos, primero y segundo, o yo no me acuerdo. Pero yo hice

tercero en la escuela, en el colegio de Maria Auxiliadora, y cuando ya llegaron las
monjas, hice cuarto, quinto, primero y segundo de bachillerato. (...) Estudié en Juniny
después en Guasca. Hasta cuarto de bachillerato, hasta cuarto que habia de magiste-
rio, de normal”.

Complementando el inicio de los estudios, las graduaciones dan cuenta de una etapa de
transicion: el cierre de un ciclo de la vida que da origen a otro (inicio de la vida laboral,
casarse, seguir estudiando). ““En Chia, en Maria Auxiliadora de Chia yo hice alla todo
mi bachillerato, (...) en esa época era de primero a sexto, de primero de bachillerato a
sexto. Claro que en esa época como aqui no habia todavia colegio, entonces la mayor-

ia de nuestra época tuvimos que salir a estudiar a otros lados, unos se fueron para

Fusa, para Gacheta, para Guasca, pa’ Villapinzén, Chocontd, eso la mayoria de gente se

fue para otros sitios a estudiar, a Zipaquira. Entonces pues cuando uno se volvia a en-

contrar con ellos, pues chévere, pero generalmente ya no, no tenia uno el mismo con-
tacto, ¢si? Entonces pierde uno muchas amistades, cada uno hizo su vida, unos siguie-

ron estudiando, otros se casaron. En fin”’; de este modo lo vivio Fanny.

Otro tipo de graduaciones se daba con la culminacion de estudios de educacién supe-
rior. Dice Dofia Yolanda: “yo estudié fue secretariado comercial. Después de que no-
sotras estuvimos con las monjas, (...) entonces estudié secretariado comercial, también

interna, porque aqui no habia maneras de estudiar uno ni nada, entonces por eso fue

que nosotras estudiamos internas™; Omaira asegura: “yo me fui a estudiar en el afio
ochenta y dos, jAy! ¢(En qué afio fue? Tal vez fue en el ochenta y dos. Me fui a estudiar,

entonces ya me fui a vivir a Bogota, ya permanecia mas alla que aca. Yo terminé, yo em-
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pecé a estudiar sicologia y terminé sicologia”. Aqui, la relacién con Bogota y lo urbano,

representaba una bdsqueda de otras pasibilidades que el pueblo no ofrecia.

Como consecuencia de las graduaciones, se produce el inicio del trabajo como hito fami-

liar. La modisteria, ser secretaria, el magisterio, las labores relacionadas con el hogar fue-

ron algunas préacticas que marcaron este inicio. EI magisterio, aparece reiteradas veces, lo

cual hace notar la formacién recibida en el internado y en la normal, las profes Beatriz y

Luz Bery son ejemplo de ello: ““yo inmediatamente en el mismo afio de graduarme co-

mencé a trabajar en Guatavita, aqui no, en la Vieja. En la Vieja alcancé a trabajar dos

afos y luego ya aca el resto”; ““cuando yo ya llegué de profesora al colegio, entonces en

el colegio me pusieron a dictar que espafiol”. En algunos casos el fin de la vida laboral se

T~

Imagen 67: “Mire,
aqui estoy, Mario
Ernesto y yo, estaba-
mos todavia de no-
vios.”. Dofia Yolanda.

= debia al matrimonio, probablemente porque las mujeres se dedicaban de
lleno al hogar y la crianza de los hijos: “bueno, yo hice primaria y secunda-
ria de estudios y luego aprendi la modisteria, y mi trabajo de modisteria

todo el resto de mi vida, hasta que me casé”, afirma Dofia Lolita.

EIl primer novio como hito familiar, y como caracteristica de memoria indi-

[T -

vidual, marca el inicio de la juventud, al preguntar a Dofia Lolita por su

primer novio asegura que fue ““un Julio Rozo, hermano de Don Gustavito

A
)

-_"! Rozo. Si, Julio Rozo. Por ahi tenia pretendientes, pero eso era por pasar el

tiempo, pero novio de verdad, Julio Rozo”. A su vez, el noviazgo con el esposo actual

también hacia parte importante de esta etapa de la vida como punto referencial de la me-

moria.

El matrimonio, etapa posterior al noviazgo, representa la culminacién de un ciclo
de la vida: la solteria. EI comienzo de la vida familiar se materializa en este “ritual
de iniciacion”, representando también un “hito transicional” en el hogar paterno y
en la familia emergente. En el matrimonio, la fecha se toma como eje articulador
para lo que realmente significa: el inicio de la familia, cumpliendo la funcién de
situar temporalmente el acontecimiento, el transcurrir de la pareja y cargando de

significado la préactica como tal; esto se evidencia en el siguiente relato:

Imagen 68: “Esta, mire, el matrimonio fue en la iglesia del Divino Salvador, en el
sesenta y tres. Aqui como que mi papa ya habia muerto, entonces el esposo de una tia

fue la que me llevo™. Dofia Yolanda.

Por su parte, Dofia Martha relata su matrimonio asi: ““eso fue al otro dia de la Navidad, en

la Nochebuena. Paso el veinticinco, y el veintiséis yo me alisté, me arreglé, y me fui que

pa’ Zipaquira, dijo mi mama: ‘¢que pa’ dénde se va a ir?, ;a donde se va?’ Y le dije: ‘no

madrecita vamos a ir con Gilma Pefiuela a Zipa, a dar una vuelta, vamos a no sé qué, si
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se cuando’. jY nos fuimos con la Gilma! Y llegando ahi en la setenta 'y
dos, dice: ‘“Martha ¢para donde va?, ¢a donde vamos?’. Y le dije yo:
‘jcamine nos mandamos peinar, camine vamos allil, y no sé qué’. Por
ahi en la setenta y dos nos arreglaron a ambas, si. Y ya entonces
cogimos un bus pa’ Zipa, y ya Kiko estaba alla, y bajamos del bus y
dijo: ‘¢usted qué va a hacer Martha?’ Y dije: ‘jQue nos vamos a

casar!’, Y Gilma: ‘jay mi papa me mata, mi papa me mata Martha, mi

papa!” Le dije: ‘no que, camine’. jY nos casamos! Y los padrinos nos

Imagen 69:7‘Aqui ya
estamos todos, las dos | casamos en Zipaquird a escondidas! Mi padrino fue Don Alberto Rodriguez, un sefior
familias, vea, los L .. . ~ L. .
papas de él y los que fue sindico en el Pueblo Viejo, en el hospital, y la sefiora (...) Cuando mi tio, mi tio
papas mios™. Profe
Beatriz.

hicieron un almuerzo en una mesita, éramos doce personas. jNos

Tobias fue el que le dijo que la Martha se habia ido a casar, que Martha que no sé qué.

iY mi madre pues llorar!, y todos llorar (...). Y entonces ya cuando yo me casé, no
vinimos y nos quedamos en Bogota, y al otro dia llegamos, y ya mama pues brava, y
yo duré como un mes, como mes y medio que jnada! Y una noche me medi6 pero
terrible jeso yo lloraba, yo lloraba! ‘Que mi mamd, que mi mama, que iba a salir
donde mi mama’ Y ella bajaba todas las noches alli donde mis tias, de alla de la
Parcela a donde mis tias. Y yo me le salia, a Kiko, me sali ahi de la casa, y me
abracé con mi mama. Y mi papa: ‘que muy bonito, que lo que habia hecho, que no se
RIPERIE o qué, que no me perdonaban, que...” jPero al fin!”.

Imagen 70: Matrimo- Cada uno de los elementos que configuran el ritual como tal: el vestido, las argollas,

nio de Dofa Leonor. . L _—
el ramo, los padrinos, los pajecitos, la bendicion etc. poseen un valor

simbdlico, en torno a la union de las dos personas. Con relacion a su
vestido, Dofia Lolita lo describe asi: ““a mi me dio fue por casarme de
negro, (...) era que en esa época no se usaba mucho el blanco, era muy
raro la persona que se casara de blanco alla en Guatavita la Vieja. Y
lo mandé hacer en una casa de modisteria, un vestido sastre muy boni-
to. (...) Yo no sé si seria que nos les gustaba, no sé, pero a mi no me

llamaba la atencion casarme de blanco por la noveleria™.

proeeeY

Imagen 715i‘,&(iui ) Muy asociado con el ritual del matrimonio, la luna de miel se convier-

este es ya cuando nos

1 te en una préactica familiar que complementa la celebracion, demostrando el inicio de la
casamos que también

fuimos a Cartagena. constitucion de la familia que conlleva casarse, y que la luna de miel logra concretar.
(...) Entonces aqui ya — - . . . . . .
estamos los dos”. Fuimos a pasar la luna de miel a Girardot, nos fuimos cuatro o cinco dias. Y después en
Profe Beatriz. la casa”, dice Dofia Lolita.
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Antes de continuar, aqui hay que hablar de un caso particular que se asocia con la partida
para Bogota como un hito trascendental en la vida de Dofia Clara y de Omaira; dice la
primera de ellas: “nos casamos y nos fuimos para Bogota a vivir, que vivi treinta afios,
imas! como treinta y pico (...) ¢En Bogota? Pues bien, pagando arriendo mientras se
consiguio un lote, después conseguimos ya un lote, y se fue haciendo una casa, pues poco
a poco se fue contrayendo (...) Después ya se hizo la casa y ya pues vivimos un tiempo y
como los hijos se casaron y se fueron, entonces yo me aburri y me vine para Guatavita”.
Con Omaira ocurre de otra manera: al iniciar sus estudios se radica en la ciudad, actual-
mente vive alli. Para ambas, su relacion con lo urbano se coinvierte en elemento esencial
de su memoria individual, marcando un antes y un después al partir o al regresar (en Dofia
Clara).

Imagen 72: “Esta por
ejemplo es en la casa,
en la F que es del
municipio, alli al pie
del Puente (...) Yo vivi
en tres casas. Donde
Rosalfa recién casada,
después del embarazo,
ya llegé Héctor, enton-
ces nos fuimos para la
Fy alla naci6 la nifiay
ya entonces nos fuimos
para donde es la regis-
traduria, y de alla nos
pasamos para aca”.
Dofia Martha.

Por otra parte, salir de la casa paterna marca el inicio de la vida matrimonial,
de este modo los trasteos de casada también hacen las veces de puntos refe-
renciales para fijar los recuerdos familiares, no so6lo relacionados con el espa-
cio sino ademas con el tiempo. Los cambios de casa sufridos a los largo de
todo el matrimonio construye el significado a la manera como se habitan esos
espacios en el tiempo desde le recuerdo; asi, el “recuento” que se hace desde
la primera casa hasta el presente contribuye a ello, la profe Beatriz lo de la
siguiente manera: ““aqui ya en Guatavita la Nueva, yo vivi en una F y después ya me fui
trasladando a diferentes casas, (...) después estuve en una casa que esta al pie del Puente
de los Enamorados, y de ahi pasé a la avenida, ahi duré catorce afios, después de los ca-
torce afios, ya pasé aqui a mi casa, y aqui llevo veintidds afios™. Algunas veces, los tras-
teos dialogan con el traslado del Pueblo ya sea dentro del matrimonio o en el trascurrir de
la familia paterna. Este trasteo del traslado lo relata Dofia Yolanda: ““nosotros nos vini-
mos un dia como a las seis de la tarde, tal vez, y nos dieron ahi la casa de donde estuvi-
mos viviendo durante treinta y cinco afios, sobre la Hosteria y al pie de la Caja Agraria,
como Mario Ernesto era el director de la Caja Agraria en esa época, entonces le dieron

ahi™.

La esencia del matrimonio yace en los nacimientos de los hijos, este hito
familiar posee la misma funcion que el lugar entre hermanos: servir como
marco referencial para organizar cada uno de los recuerdos, los acontecimien-
tos y, a nivel general, el transcurrir de la familia en el tiempo. Asi lo evidencia

Dofia Martha desde una de sus fotografias:

Imagen 73: “Mire, cuando tuve a mi primer hijo. Esto fue hace cuarenta y dos
afos, él cumplié cuarenta y dos (...) Mire, esta era la mujer del Uchuvo, la Rosita,
que era mi muchacha”. Dofia Martha.
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Como hito en la familia el nacimiento de los hijos, en para el caso de las mujeres solteras,
ocurre una correspondencia con el nacimiento de los sobrinos. En esta medida, la llegada
de los hijos de los hermanos y hermanas marca radicalmente la
memoria familiar para estas mujeres: alli es donde inicia una nueva
etapa para la familia paterna. Desde una foto, la profe Luz Bery

sefiala que:

Imagen 74: ““jEstos son mis sobrinos! (...) El mayor es
él, y ahi no habia nacido un montdn; después de ella
hubo varios, era la mas pequefiita en ese entonces. Ahi no
hay sino siete, faltaban ocho, son quince, quince sobri-
nos, ahi faltan ocho”. Profe Luz Bery.

Ahora bien, es con el nacimiento de los hijos y sobrinos donde lo ciclico de la
memoria se revela; nuevamente y como se vera, cada de los hitos familiares se
transfieren a la memoria y el transcurrir de la vida de la generacion siguiente

desde las précticas, la conmoracién y la religion.

De este modo, un primer punto referencial para la memoria que se desprende

Imagen 75: “Aqui fue de un ritual de iniciacion desde la religion catélica es el bautismo de los hijos

el bautismo, que mi
mama y mi papa

errO[‘ los padrinos y préacticas con una carga simbolica (el agua bendita, los padrinos, el vestido blanco, etc.)
ese dia le celebramos

y sobrinos, que representa la insercion en la vida familiar, religiosa y social. Una serie de

a mi mama los cin- son el eje fundamental. Al respecto la Profe Luz Bery relata:
cuenta afios de ma-
trimonio”. Omaira. Imagen 76: *“Cuando

bautizaron a las dos
chinas que le digo, (...)
las que han sido tan
allegadas aqui a la casa,
Martha y Claudia; aqui
fue el dia que las bauti-
zaron, yo fui madrina de
Martha. Aqui ya a ellas
las bautizaron grandeci-
tas, esto también fue el
dia de bautizo, todo eso
es del bautismo”. Profe
Luz Bery.

Por su parte, y con relacion al bautismo de uno de sus hijos, Dofia Yolanda a

partir de una fotografia asegura:

Imagen 77: “Aqui cuando estan bautizando a Tarsicio, a ellos los
bautizaron al otro dia que nacieron, en Bogoté, ahi en la misma
clinica (...). Ahi quedaba la iglesia de Santa Terecita (...) en Pa-
lermo nacieron ellos, y ahi en una iglesia cerquita, ahi los bautiza-
ron”. Dofia Yolanda.

140



Imagen 78: “Bueno,
aqui ya es el dia de la
primera comunion,
con las tias, aqui
estan solitas, aqui
estan con los amigui-
tos, como les hice una
pifiata, entonces...”.
Profe Beatriz.

NN R

Imagen 79: “Aqui fue
cuando terminé en el
jardin, (...) él erael
mejor amigo en el
jardin y se perdieron
ellos, nunca mas
volvimos a saber de
él.”’. Omaira.

La primera comunién de los hijos, ademas de representar un ritual de iniciacion religio-
S0, posee ser una continuidad de este tipo de préctica en la familia, que se trasmite de ge-
neracién en generacién para tratar de mantenerlo en el tiempo colectivo del pueblo. Cada
uno de los simbolos que acompafia la celebracion intenta contribuir al desarrollo del ritual

de recibir por primera vez a Jesucristo; el festejo familia también se hace presente.

e e ——

En otra instancia, las graduaciones de los hijos, igual que en la generacion anterior, apa-
recen como el cierre de un ciclo de la vida que da origen a otro, representando una etapa
de transicion. Terminar el jardin, quinto de primaria, el bachillerato y, en algunos casos,
la universidad, evidencia la necesidad de fijar los recuerdos de la familia desde estos pun-
tos referenciales en cada ntcleo familiar. A continuacion una serie de relatos y fotografias

que ejemplifican esto:

Imagen 80: “Esta fue
de Claudia de cuando
salié de la escuela™.
Profe Beatriz.

Imagen 81: “Aqui
esta, aqui estamos los
tres, Fabian, Mario
Ernesto y yo, cuando
el grado de éI”’. Dofia
Yolanda.

Imagen 82: “Este es
ya de la universidad.
El se gradud... ¢hace
dos afios? Diez, como
en el diez, me pare-
ce.”. Omaira.
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Como otra de las etapas transicionales para la vida familiar, el matrimonio de los hijos se
presenta como el inicio de un ciclo en su vida y el surgimiento de su nueva familia, asi
este hecho pasa a ser un “ritual de iniciacién” que se intenta mantener a través de las
generaciones. La profe Beatriz habla de lo que significo el matrimonio de una de sus

hijas:

Imagen 83: “Este es el matrimonio de Claudia. Ella se caso el veintidos de diciembre, hace
veintidos afios (...) Pues si le da a uno un poquito como duro, jpero igual! Ella siguid viviendo
aca, ellos vivieron aqui al principio bastante tiempo, luego se fueron a vivir a Zipaquird y
luego se regresaron nuevamente a Guatavita”. Profe Beatriz.

Por otra parte, el matrimonio de los hijos conlleva al nacimiento de los nietos, su llegada
marca radicalmente la memoria familiar, alli es donde inicia una nueva etapa para las
familias, tanto de los hijos y como de los abuelos. El primer nieto y el orden consecutivo
de los demas, representa una serie de puntos referenciales que ayudan a comprender el

trascurrir de la memoria y de la familia como tal. La misma profe Beatriz lo refiere:

Imagen 84: “Aqui ya es Alejandra, ya los nietos empiezan aqui a funcionar (...). Mi primer
nieto, Alejandra. Ella naci6 y vive aqui con nosotros, ella si no se ha querido ir de esta casa”.
Profe Beatriz.

De este modo, algunos hitos en la memoria familiar también “sal-
tan” a la generacion de los nietos, para mantenerse y fijar recuer-
dos. Este es el caso de la primera comunion y las graduaciones

de los nietos, para ejemplificarlo dice Dofa Yolanda:

Imagen 85: “Esta es mi nieta, Valenti-
na (...) esto es cuando Valentina, la
hija de Fabian, hizo la primera comu-
nion, estaba el padre Luis Guillermo™.
Dofia Yolanda.

Las Bodas de Oro, como hito y como practica religiosa dentro de la familia para conme-
morar la vida de casados: el propio, de los padres o de los abuelos, aparece para eviden-
ciar el paso del tiempo y reunir a varias generaciones (hermanos, hijos, nietos...). Revivir
la unién de la pareja, no es otra caso que la reconstruccién del ritual de iniciacién que re-

presenta el matrimonio. Fanny y la profe Luz Bery desde sus fotografias lo

muestran:

Imagen 86: “Aqui es en las
bodas de oro de mis abuelos, mi
tio Chucho, mi tio Marco, mi
papa, Luis Maria el esposo de
mi tia Emelina, de ella, mi tia
Ignacia”. Fanny.
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Imagen 87: “Eso es todo
de la celebracion de sus
bodas de oro, con el padre
Mahecha. Acé salieron,
imuestren la argolla!, y
les tomamos la foto (ri-
sas)”. Profe Luz Bery.

Finalmente, las muertes, mas all4 de entenderse como el fin de la vida humana, puede
asaciarse con un valor simbélico que alude a la relacién antes-después donde se “ancla”
el transcurrir de la familia. Por ejemplo, el haber conocido o no a los abuelos se convierte
en un punto de referencia importantisimo en este sentido. La muerte de familiares: her-
manos, hijos, padres, etc. también hace parte de esto. Asi lo describe Dofia Martha o Do-
fia Yolanda: “de mis tios ¢de cuales tios? De mi madre hay muertos mi tio Buenaventura,
mi tio Secundino, mi tia Carmen, mi tio Pablo, mi madre, queda solamente mi tia Elvira.
(...) Y por parte de mi papa también ya son muertos todos, queda uno, mi tio Aniceto, tie-
ne ochenta y cuatro afos, queda uno”; “de mis abuelos no conoci sino a dos. Los dos
abuelos por parte y parte, el papa de mi mama y el papa de mi papa, de mis abuelas no

conoci a ninguna™.

De este modo, la religion tiene un lugar determinante en la existencia de la familia y en la
concepcidn lineal del transcurrir en el tiempo individual y colectivo, donde cada uno de
los hitos y practicas descritos anteriormente marcan cada una de las etapas de la vida: la
infancia, la juventud, la adultez y la vejez. Por ello, a continuacion se profundizara en ca-
da una de estos periodos en la existencia de cada mujer y sus caracteristicas, los cuales se

anclan con la vida social de Guatavita.

La infanciay el Pueblo Viejo

En todos los relatos de cada mujer que se tomaron como referente para este
estudio, incluso en las mas jévenes, la infancia como primera etapa de la

vida se caracteriza por tener una vinculacidn espacial directa con el Pueblo

Pk Ad AL

Viejo. En esta medida, la casa como escenario de la vida familiar y de los

e o/

primeros afios de vida, se articula con la estructura espacial del pueblo des-
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crita un par de apartados atras.

Imagen 88: “Esto es en
la casa, ahi en el cen-
tro habia una pileta,
este es el bastidor™.
Dofia Yolanda. el bienestar del hogar que aparentemente conllevaba habitar la casa de Pueblo Viejo. El

Asi, la descripcion de la casa natal gira entorno a la amplitud, la comodidad, el agrado y
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Imagen 89: “Esa es
en la casa, en mi
casa. Aqui esta una de
mis hermanas, (...)
esta es la puerta
chiquita de la sala, de
para aca es la otra.
Aqui se ve el canapéy
aqui es la entrada
principal. Mi mama
como tenia tantas
matas”. Dofia Yolan-
da.

Imégen 90: Casa
natal de Omaira.

hecho de poseer una huerta, tiene que ver con los estrechos vinculos creados
por tradicion entre la familia y la tierra desde las actividades agricolas. El
adobe, las tejas de barro y las demas caracteristicas arquitecténicas, son mues-
tra de un tipo de casa antigua de estilo colonial, que puede estar asociado con
la tradicion familiar del pueblo. La independencia de la cocina, pues en algu-
nos casos se encuentra en otro patio, refleja la importancia de la comida para
la familia; espacialmente, guarda una ubicacion especial en la construccion de
la casa, donde la cercania a aljibes o albercas ratifica este hecho. El tamafio
del patio da cuenta de su relevancia en la casa, mostrandose como un centro,
puede tener relacion con la distribucion espacial del pueblo: una plaza que materializa un
“hito fundacional” desde el cual la comunidad empieza a configurarse; en este sentido, se
puede crear analogia con la constitucion de la familia. En el patio existia un jardin con
flores, el cual esta a cargo de la madre en quien también recae la labor de cocinar (activi-
dad fundamental para la familia), puede estar directamente asociado con lo femenino; de
este modo, comprender el patio como centro de la casa, indica que es la madre el eje del

hogar. Asi, la vida familiar es entendida de este modo, gira en torno a un centro: a la ma-

dre.

Todo lo anterior se demuestra cuando Dofia Lolita describe en detalle
su casa: “La casa era una casa grande. Era grande, las casas de alla
eran todas muy grandes, tenian patio, las piecitas, que las piezas eran
grandes. All4 habian dos piezas para dormitorio, la cocina y otra
pieza pa’ guardar lazos y enjalmas (...) un poco de cosas ahi. Y las
piezas donde dormiamos, eso era una pieza grande, grandisima,
cabian cinco camas grandes jola! Por eso era que alla sentia uno
tanto frio. Uno dormia con el papay la mama, le tenian a uno sus camitas, ahi alrededor
de la cama de ellos. (...) Y en la huerta, era una

huerta grande, se sembraba cebolla, eso yo vendia

cebolla cada tres meses, pero la pagaban tan bara-

ta, en esa época era todo barato; y calabazas tam-
bién se daban ahi en la huerta. Y ahi el patio del
jardin, que Ilam&bamos, un patio mas pequefio.
Todo alrededor del patio era con columnas, y en
cada columna habia dos materitas, dos repisas y
uno colocaba sus matas ahi. El agua no la ponian
sino desde las seis de la mafiana hasta la una de la

tarde, ya no habia mas agua ese dia”. La profe Luz

| Imagen 91: Dibujo casa natal de Dofia Yolanda. |
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Imagen 92: Dibujo
casa natal de la Profe
Luz Bery situandola
en la calle del frente.

Imagen 93: “Hasta
aqui era la casa de
nosotros, aqui ya era
la entrada de la casa
del Sefior Camacho.
Mire, no se alcanza a
ver muy bien (...)".
Dofia Yolanda.

Bery complementa diciendo que ““mi casa era como todas las casas de los
pueblos, asi: antiguas, con su patio central y todo lo que era los cuartos, la

cocina, todo como en redondo al patio. El patio era el centro de la casa™.

Asi, la casa se convierte en la comunicacion del hogar con el resto de la co-
munidad (analogia con la existencia de una entrada principal), donde la rela-
cion entre lo individual -la familia- y lo colectivo -el pueblo- es clara. Sumado
a ello, la ubicacion de la casa natal se inscribe dentro de las dindmicas del
contexto propias del pueblo. Tomar algunos puntos espaciales de referencia
gue son importantes en la cotidianidad de la comunidad (la iglesia, la plaza, el
instituto, el hospital, el teatro...), lo evidencia. Dofia Lolita y Dofla Martha
sitlan su casa en el pueblo de este modo: “yo vivia detras de la iglesia, en la
iglesia entraba uno por la plaza y all4 (atras) una puerta que la llamaban la
puerta falsa, y por ahi salia y yo quedaba al frente de la casa mia’; “yo vivi frente al ins-
tituto que habia alla en el Pueblo Viejo, del hospital media cuadra, una cuadra hacia

abajo del hospital”’.

La casa “personifica una familia”, que le da un reconocimiento en la cotidianidad de la
comunidad. Reconocer a los vecinos es algo asi como darle un lugar al otro dentro del
pueblo, no s6lo fisico sino también relacional y social desde su ocupacion, edad, apodo,
parentesco con otros habitantes, cercania a la familia, etc. En su relato, la profe Luz Bery
enumera a sus vecinos asi: “los Méndez, que el sefior era el odont6logo del pueblo, y la
esposa; los Santacruz, que la sefiora era la de la telegrafia y el esposo trabajaba en Ba-
varia, él viajaba y cada ocho dias llegaba ahi a Guatavita, los fines de semana; Don Ra-

fael Mancera y la esposa, él, ese sefior Mancera €l era como ganadero

TUSEN ET
L]

(...), él se madrugaba a ir por alla a una finca que tenia al lado de To-
miné, por alla con su ganado, era el sefior Mancera; los Osorio, el sefior,
él trabajaba, él tenia como un puesto ahi en el municipio, era como el
registrador, como algo asi era por ahi del municipio ese sefior Osorio, y
la esposa, como en esa época las sefioras no trabajaban, trabajaba era el
sefior. Quiénes mas eran alla en Pueblo Viejo los vecinos; los Palacino, el
sefior era también como duefio de minas y eso”. Fanny también dice que:
“nuestros vecinos alla en Guatavita Viejo, por el lado de mi mama era
una sefiora de Tominé que yo no me acuerdo como se llamaba; Don Julio Alberto Gonza-
lez; Rosa de Pan Dorado, Rosa de Candido Cruz, que vivia en la esquina; Dofia Deme-
tria; Isabel Mancera, volteando; Don Sebastian Mufioz, los que vivian ahi por la cuadra.
Frente vivia Benigno Maldonado; Elicio, el que herraba, que la esposa le decian la gata

Hermencia, yo no me acuerdo del apellido de ella™.
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Imagen 94: “Mire a
mi mamay a mi tia
Rosa ahi en la casa de
mi abuela Sara en
Pueblo Viejo™. Fan-

ny.

Imagen 95: “Eso era
cuando éramos chi-
cas, en Pueblo Viejo™.
Fanny.

Un referente espacial mas para la memoria familiar era la casa de los abuelos,
gue atendia a la distancia (cercania o lejania) para su ubicacién; para ello también
se aludia a algunos puntos referenciales que eran importantes en lo cotidiano del

pueblo. En algunos casos se menciona veredas del pueblo, esto habla de la prove-

niencia rural de la familia. Fanny sitta la casa de su abuela Sara de este modo:
“ella vivia ya saliendo para el cementerio, al puesto de salud. (...) Porque ella
vivia ya saliendo para el hospital, el puesto de salud que era lo que habia alla
saliendo, esa via que era para el cementerio, saliendo para Toming, por alla pa’

€so .

Como es de notar, la mayoria de los recuerdos y anécdotas individuales y familiares se
inscriben en los espacios: la casa, la escuela, etc., a manera de escenario complementa su
contenido y se muestra como fundamental en la reconstruccion del pasado. Cabe aclarar
que este hecho no s6lo acurre en la infancia, se reitera a lo largo de toda la vida personal y
familiar. Por poner algunos ejemplos vale la pena citar a varias de las sefioras, Dofia
Martha cuenta que ““cuando se crecia la quebrada del Mulato, saliamos a bafiarnos y a
charpalear agua, por alla a la quebrada del Mulato. Se unia la quedaba del Mulato y la
otra quebrada y eso mijitico, nosotros corra por entre esa agua de pa’ arriba y de pa’
abajo. (...) iCon mis hermanos! Con el Luis, nos empelotabamos y nos bafidbamos y una

vez nos encontrd mi mama y nosotros dejamos esos chinos empelotos, con Cecilia, y co-

S — — - = rra mijitico por toda esa quebrada arriba, y los chinos

LRSS

quedaron empelotos”. “Cuando llovia me gustaba irme
por todas las zanjas de la acera, irme por entre el agua,
eso me fascinaba a mi jy mi mamé pégueme!”, sefiala
Dofia Lolita. Finalmente, Omaira, luego del traslado del
pueblo relata: “terminé el segundo en una casa que presto
un sefior Méndez, viajaba en lancha, me quedaba donde mi
tia Mercedes que ella todavia vivia en Tominé de Blancos,

porgue ya la casa de ella era en la parte alta”.

Otro hecho importante que marca la memoria en la época de infancia es el primer jugue-
te. Ademas de estar asociado con la navidad, el Nifio Dios y por consiguiente con el signi-
ficado de la infancia, se vincula con las mufiecas, que intentan preparar a las nifias para su
futura vida de madres y amas de casas, cosa que podria entenderse como “un deber ser
como mujer” y un rol social que se empieza a infundir desde los juegos y los primeros
afios de edad en el interior del hogar. La profe Beatriz lo cuenta: ““cuando en la casa, pe-

quefia tuve una mufieca, siempre la recuerdo y que la puse Claudia (risas), y por eso a
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Claudia, la puse asi por la mufieca que yo tenia”, Dofia Leonor también lo describe ase-
gurando que “tal vez lo que fabricaban en esa época, si €so si, las mufiecas que nos lle-
vaba el Nifio Dios. Unas mufiequitas ahi como (risas), mufiequitas que siempre uno pe-
leaba por las mufiecas que salieran para poderlas vestir, para hacerles los vestidos noso-
tras mismas, con pedazos de telas les haciamos los vestidos, las faldas, con las medias.
(...) Mi primera mufieca fue una mufieca azul que tuve, plastica. Si, me la trajo el Nifio

Dios”.

Con esta misma idea de preparar a la nifia desde el juego para su futura vida de madre y
ama de casa, esta representado no sélo en los juegos de mufiecas sino también en aquellos
que intentan recrear las labores del hogar (cocinar, planchar, servir la comida). Se podria
deducir también, que son las madres quienes “ensefian a ser madres a sus hijas”, pues son
las que construyen o regalan las mufiecas. Por su parte, Dofia Yolanda dice que ““los mu-
fiecos eran de yeso, jah! y una mufieca de trapo que mi mama nos hizo a las dos mayores,
la mia era negra, ella la hizo de telita negra, y la de la otra hermana era de telita rosada.
Ella les hacia sus cachumbos, ella misma, a mano. (...) En esa época existian la ollitas de
barro, de ceramica, mi maméa nos compraba y nosotras nos inventdbamos a hacer en los
patios de las casas, como en esa época los patios eran grandisimos, entonces nos invita-
bamos hacer que cocinados, y repartiamos ahi entre nosotras. Si, también teniamos ami-
gas pero no éramos como tan comadreras. No teniamos amigas compinches, sino de
pronto las vecinas™. Asi, las mufiecas y cocinar son los juegos caracteristicos la nifiez

personificando los roles femeninos tradicionales.

Sin embargo, tener un juguete se convierte en un privilegio, asi, regalar juguetes a los
hijos, habla de una posicion social y econémica de la familia dentro el pueblo. Con rela-
cion a esta ausencia de juguetes Dofia Clara asegura que ““juguetes si nada de juguetes.
En esos tiempos no habia todavia juguetes para uno, de pronto los que eran ya como
acomodaditos si les tenian por ahi juguetes a los hijos, pero a uno no, yo nunca me

acuerdo de un juguete”.

Los juegos de caracter participativo para los nifios de la época, también hacian parte de
la cotidianidad, Segun la profe Luz Bery recuerda con claridad “los juegos que habia en
esa época, es0s juegos eran muy participativos, nos reuniamos todos los nifios de la cua-
dra, y habia unas rondas lo méas de bonitas y las jugdbamos, y eso durdbamos nuestro ra-
to jugando y sobre todo lo haciamos por la noche, por la noche como entre eso de las sie-
te, ocho, ocho y media de la noche, como no habia television, no habia luz. Porque yo re-
cuerdo cuando nifia que todavia la luz no llegaba a Guatavita, la energia eléctrica; en-

tonces, pues para no acostarse uno tan temprano, comiamos y todos saliamos, no habia
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peligro casi de carros porque no habia muchos, y jugabamos, pero nos haciamos unas
rondas muy bonitas. No recuerdo los nombres exactos de las rondas, pero yo me acuerdo
de una que decia por alla: ‘quién es esa gente que pasa por ahi, que de dia ni de noche
nos deja ni dormir’, decian unos del juego, y otros contestaban: ‘somos los estudiantes
que vamos a estudiar a la capillita de la Virgen del Pilar’. (...) Habia una por alla que
decia: “anda la rosa y anda el clavel, qué como sigue misia Isabel”, pues eso tenia méas
cosas y en determinado momento habia que salir corriendo y otros a acogerlos. Habia
otra que era: ‘el reloj de Jerusalén da las horas siempre bien, da la una, da las tres...”,
cuando se daba las doce todo el mundo tenia que acurrucarse y el que no lo hiciera al
tiempo con los otros, entonces tenia que pagar penitencia. ‘El puente se ha quebrado con
qué lo curaremos, con cascaras de huevo’, jbueno! Otra ronda que jugdbamos también
era una que decia: ‘¢comadre vamos por agua?, ¢para qué?, para amasar mafiana’ jYo
no me acuerdo ya qué mas cosas! pero eso era muy divertido. Como seria que los papas
de uno como ya tampoco tenian qué hacer, se paraban en los portones de las casas a mi-
rarnos, y ellos eran felices, la entretencion de ellos de pronto eran esas rondas. Y eso lo

haciamos muy organizado y muy bien hecho, muy bonito”.

Una de las caracteristicas fundamentales de estos juegos de caracter participativo, era su
condicion colectiva, donde lo central era fomentar la socializacién y el encuentro entre
vecinos y familias. La relacion directa con el espacio y el cuerpo, es clara en este tipo de

juegos que conllevan al reconocimiento del entorno inmediato.

El castigo dentro del hogar como otra de las caracteristicas de la infancia, aparece como
medio para corregir conductas que se catalogan de inadecuadas. Controlar acciones se
muestra como una forma de prevencion de esos compartimientos no debidos; a
través de la costumbre y la reiteracion, los castigos y restricciones son tolerados
por quien los acepta. Dofia Lolita, refiriéndose a su mama, asegura: ““me pegaba
y me daba mis palmadas cuando no salia derecho para la casa, porque me iba
para donde Rosita. Y a veces iba alla y me llevaba y me pegaba, me daba era
con un alpargate, ella se quitaba el alpargate y me daba un par de alpargata-

zos y yo jllooore! por esa calle hasta que llegaba a la casa, porque era lejitos”.

Con relacién a los recuerdos asociados con los abuelos, la profe Beatriz dice

gue ““la abuela Jacinta era una persona que ella siempre que venia a donde

fuera, al pueblo, a donde fuera, ella siempre nos llevaba algo, asi fuera una

Imagen 96: “Esto es
como mi abuelo

colombina, eso si tenia la abuela. Y nos visitaba siempre, y yo la quise mucho a la abueli-

Abdon y mi abuela ta, a la abuelita Jacinta la quise demasiado. (...) Por ejemplo en la casa que estuviera el
Ramona, quién sabe
con quién”. Fanny. almuerzo, me gustaba ir y llevarle y estar con ella, ella también vivia en Tominé. La
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abuela Librada era ya mas... por parte de mi mama ¢si?, esos abuelos ya eran como mas
duros, ya eran como mas alejaditos de nosotros (...), casi no compartiamos con ellos”.
De este modo, la relacién con los abuelos se mide respecto a la cercania o lejania emotiva
que el nacleo familiar tenga con ellos. Por lo general, siempre hay unos abuelos que son

mas allegados, a quienes les corresponde la funcion de dar afecto y proteger a los nietos.

Otro tipo de anécdotas en torno a la infancia tienen que ver con aquellos recuerdos “tris-
tes”. Cuando se cuenta un recuerdo que puede considerarse como dificil, penoso, doloro-
s0, etc. por lo general el relato tiene un final aparentemente feliz. En esta medida, lo triste
se vuelve anecddtico cuando se reconstruye en el presente, contribuyendo a una concep-
cién de “infancia feliz”. Dos relatos se presentan a continuacion que demuestran esto: “lo
mas que recuerdo fue una muenda que me dieron, porque me dieron deseos de ir al bafio
llegando a la escuela. Entonces le dije a Eva Tulia Candil: ‘jay! haga el favor téngame
mi maleta un montantico’, y yo pues me fui alla a hacer lo que tenia que hacer y las chi-
nas no, no me llevo la maleta, me la dejé ahi tirada y yo pensé que me habia llevado la
maleta y yo corra a alcanzarla por mi maleta, y llegada a la escuela: ‘no, su maleta yo se
la dejé alla’. Me devuelvo por la maleta jque maletas ni que nada! véngame pa’ la casa
llorando. Y asi no, todo era bonito, todo era chévere, las amigas y todo”, describe Dofia
Clara; por su parte Omaira dice: ““yo me acuerdo que cuando en diciembre, que era lo de
los regalos de navidad, yo creo que tenia como algunos cinco afios, porque todavia viv-
famos en la casa de Tominé, mi mama siempre, cuando ella llegaba de Bogota el dia
martes 0 miércoles, no me acuerdo, yo iba y le esculcaba las maletas. Me acuerdo que
ella trajo un saquito verde, y yo dije: “jay, tan chévere!”, y me lo pusieron esa noche,
porque como era navidad, me lo pusieron en la cabecera, pero yo sabia era que venia el
Nifio Dios, y entonces yo descubri y yo dije: ‘no, el Nifio Dios no, esto no me lo trajo el
Nifio Dios, esto me lo trajo mi mama’ y yo lloraba, jy yo lloraba!, pero bueno, creo que a

partir de ahi fue cuando yo supe quién era el Nifio Dios™.

La escuela: entre la infancia y la juventud

Como parte fundamental de la memoria individual, la institucionalidad de la escuela co-
mo parte de la cotidianidad, es una constante durante toda la vida de cada una de las mu-
jeres seleccionadas como actores para el presente estudio, tanto en su infancia y como en

su juventud.

El hecho de mencionar a las profesoras que marcaron la época de la primaria, puede en-

tenderse como un reconocimiento de estas personas en la memoria colectiva, que a su vez
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tiene su particularidad en lo individual; la reiteracion de nombres da cuanta de los cruces
entre los recuerdos personales. La profe Luz Bery hace este recuento asi: ““mi profesora
de primero de primaria era la sefiorita Betty Latorre, me acuerdo tanto, la sefiorita Betty
Latorre; la de segundo de primaria todavia vive, ella vive, la sefiora Emelina de Mora,
precisamente tia de Pilar Mora, la sefiora Emelina de Mora; la de tercero de primaria,
fue la sefiora Angelina de Cortés; y la de cuarto de primaria, la sefiora Leonor de Cortés.

Ellas fueron mis profesoras de primero, segundo, tercero y cuarto de primaria”.

Con el mismo grado de importancia, enumerar a las compafieras de colegio, tanto de
primaria (en la Escuela Urbana) como de bachillerato (Colegio de las monjas Betle-
mitas en Guatavita y en el internado en Bogota o pueblos cercanos), ocupa un lugar
relevante dentro de la memoria. La profe Beatriz cuenta: *““de primaria también re-
cuerdo a Gladys Diaz, una prima mia, porque ella estudié conmigo en la primaria.
¢Quién mas asi? Una chica Mora, porque ella me hacia los trabajos de costura,
porque a mi nunca me gusto la costura, ella me hacia los dechados, pero yo le hacia
a cambio las tareas de matematicas, porque es que a mi desde un principio me gusté

mucho la matematica (...). Entonces ella me hacia el dechado y yo le hacia las tareas

Hifiung

de matematicas, en primaria”. Esto comprueba la asociacion de una persona con un

Hii

Imagen 97: “Aqui es
el grupo de compafie-
ras, en el Pedagogico,
ahi en el patio del
colegio”. Profe Bea-
triz.

recuerdo en particular que se muestra importante en la memoria individual; otras
veces los compafieros del colegio se asocian a otras personas de la comunidad. Estos dos
hechos muestran una necesidad de identificar una serie de actores para darle un lugar en

la memoria de la comunidad.

A su vez, las amistades se ven fuertemente influenciadas por el internado, que se da fuera
del pueblo para complejizar la memoria colectiva; la division de género también hace par-
te fundamental de este proceso. Al respecto la profe Luz Bery se refiere de sus amistades
cuando estudi6 fuera de Guatavita en la normal: “pues recuerdo de amigas, a Miriam
Mancera, Lola Mancera, Marcela Rubiano, Fabiola Lopez, ella estudiaba con migo, aqui
en Guatavita. En Bogota Rosa Contreras, ya es muerta; Alicia Alaguna, que fue varios
afos rectora del Cooperativo en Sesquilé, Alicia Alaguna, compinches hasta donde no
mas, ella andaba enamorada de mi hermano Humberto, y eso le mandaba saludes, no
hallaba como cuadrarse a Humberto. (...) Habia dos Rosas Contreras, una muerta, la
otra si no volvia saber nada de ella; Purificacién Suarez; Nelly Riafio, Nelly Riafio que
ella fue jefe de educacion primaria en Cundinamarca, y todavia creo que trabaja con
educacion en Cundinamarca, con Nelly Riafio amiguisimas, muy amigas con Nelly Riafio;
Blanca Lilia Gonzalez. No, como en ese tiempo el colegio era femenino y masculino, pues
mas son mujeres, amigas que yo tuve”. Nuevamente, la asociacion de recuerdos indivi-

duales con otras personas es evidente.
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Imagen 98 y 99:
“Esto era cuando yo
estaba estudiando por
alla en Bogota, tam-
bién en el colegio con
unas comparferas”.
Profe Luz Bery.

Desde esta separacién por género, se puede afirmar que la educacién se basa
en la distincion entre la feminidad y la masculinidad, ya sea en la primaria,
en los colegios de monjas o en el internado. Influenciado por la iglesia, tanto
asi que el colegio Sagrado Corazon de Jesus es dirigido por las betlemitas y
el Pio XII administrado por el sacerdote del pueblo, la separacién por género
puede asociarse con el control en torno al “pecado original” y la “tentacion”,
conducta que se busca en la vigilancia. Dofia Martha asegura que ““las monji-
tas eran las monjitas, solo nifias. Y el colegio de barones, Colegio Pio XII,
me acuerdo cuando el Padre Villate. (...) Los nifios estudiaban aparte y las

nifias aparte. Las nifias con las Betlemitas y los nifios en el colegio alla”.

Al igual que la radical separacion de género como caracteristica esencial de
la escuela, es claro que el castigo y las distintas formas de control, se con-
vierten en formas de vigilancia que buscan la formacién de un sujeto “co-
rrecto, educado, bueno”. La obligacién a desarrollar algin tipo de activida-
des, muestra que la obediencia hace parte fundamental del desarrollo de un
buen estudiante o un buen cristiano. Dispositivos que buscan “mejorar con-
ductas” a través del castigo es evidente: el banco de los burros, amarrar a las ventanas, la-
drillos en la mano, hacer frases en el cuaderno o las planas; estas dltimas, buscan incidir
en los comportamientos desde la repeticion y la memorizacion. Hacer silencio, tener bue-
na disciplina, cumplir horarios, etc. hace parte de la “buena formacion” que se promueve,
Y que no es otra cosa que restringir la libertad del sujeto. La gran influencia que tiene la
institucion iglesia sobre la institucion escuela, es fundamental, pues las mismas formas de
control que ocurren en la misa o el rezar, son adoptadas en la cotidianidad escolar. Pre-
miar-castigar es una directa asociacion entre accion-reaccion, que apunta a mantener e in-
sistir en la buena conducta y disciplina, que es bien visto por la sociedad (la religion, la
familia, la escuela misma y el sujeto). A manera de ejemplo, Fanny dice “que era bonita,
la escuelita era bonita, tenia una compafiera que se volteaba los ojos al revés y la ponian
cada rato en el banco de los burros, porque en esa época habia la banca de los burros.
Entonces era por alla atras que lo ponian a uno cuando no cumplia las tareas y lo ama-
rraban en las ventanas, cuando uno no iba a misa, porque era obligatorio ir a misa todos
los domingos y fiestas de guardar, ahi si toco decir. Y entonces si uno no iba lo castiga-
ban y lo ponian a hacer mil frases en el cuaderno, mil freces de ‘debo ir a misa todos los
domingos y fiestas de guardar’, esa me toc6 una vez a mi. Y otra vez nos amarraron a las
ventanas, nos encaramaban y nos amarraban de las ventanas. Con Diana Camacho fue

esa vez, nos castigaron a las dos™.
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Imagen 100: “Este
era el uniforme de
gala, bléiser beige y
falda azul oscura, del
colegio”. Dofia
Martha

Por su parte, la profe Beatriz, cuando estaba interna en el Pedagdgico relata: “recordaba
qué dia, que un dia sacamos un esqueleto, lo vestimos de educacion fisica, nos echamos
limoén en los ojos, llorabamos, y llegé la profesora de internas y nos quitd las salidas, y
ahi si fue mar de lagrimas porque la quitada de una salida para nosotros era terrible, jun
fin de semana interno uno alla! Sin visitas ni nada, entonces era terrible, alla si era mas
terrible las quitadas de salidas. Lloramos amargamente. (...) Teniamos una directora de
grupo, mejor dicho, para nosotras era una mama. Ella iba y por las noches por alla a las
nueve y media, me acuerdo una vez, ellas se fueron a una fiesta donde un tio a escondidas
de todo el mundo, de la directora y de todas, lleg6 al dormitorio, nos llevé un ponqué y
todas en perfecto silencio porque fregaban a la profesora, y nos llevo el ponqué, cele-
bramos y como a las diez de la noche se fue la profesora pacitico que nadie sintiera, por-
que teniamos también una directora de internas que la llam&bamos “La Mamé& Blanca-
nieves”, una viejita de cabello blanco, entonces la llamabamos la Blancanieves. Pues fue
muy chévere, en el internado a mi me fue muy lindo”. De este modo, “hacer pilatunas”
puede verse como una forma de residencia al control, pero que finalmente, termina en el
castigo vy la vigilancia que apuntan a la correccion de estos compartimientos. La anécdota
termina por convirtiéndose un “bonito recuerdo” en el presente, que tiene relacién con la

construccion “idealizada” de un pasado que se afiora.

Muy relacionado con estas formas de control, corresponde al uso del uni-
forme, que tiene que ver con la generalizacion, lo igual y la homogeneidad
de los sujetos; asi, la autoridad infundida sobre el cuerpo es empleado para
incidir en la “buena” conducta. Dofia Martha describe su uniforme cuando
estudiaba en el colegio de las monjas asegurando que era ““una faldita, la
falda, el uniforme y un saco, y una boina. Bonito, elegante. Y el diario, pues
I6gico, era distinto, y todos con uniforme de gala, las media arriba de la
rodilla, la falda abajo de la rodilla. Y bien presentados, todas bien, el uni-
forma bien, zapatos bien brillados”. Algunas veces, la distincion entre un
uniforme de gala y otro de diario tiene que ver con el desarrollo de una serie de practicas
especiales que ocurren en el pueblo, por ejemplo la misa o las fiestas patrias, que se con-

sideran especiales y que no hacen parte de la cotidianidad de la escuela.

Otro tipo de practicas que tienen lugar dentro de la cotidianidad escolar, son el 20 de ju-
lio, el 7 de agosto y el 12 de octubre; presentados como “hitos fundacionales” del pais,
son promovidos por la escuela, insertando la institucion “Nacion” a través de una serie de
acciones y dispositivos que conmemoran una “libertad” o un “descubrimiento”. lzar la
bandera, cantar el himno nacional o colocar el escudo en un lugar publico, materializa es-

ta idea de nacion en simbolos. Que en el Pueblo Viejo se halla tenido un lugar (el parque
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Santander) dispuesto para las fiestas patrias, comprueba la importancia de la conmemora-
cion y el homenaje a los prdceres. La efectividad de algunos dispositivos como marchar,
la banda de guerra o la formaci6n, apuntan a fortalecer la intencién para la conmemora-
cion. Dofia Yolanda describe las fiestas patrias asi: “las fiestas patrias que yo me acuer-
do casi siempre eran en el colegio. El 20 de Julio, el 7 de Agosto, y el 12 de octubre. Pues
las que durante el tiempo que uno estaba en el colegio. Alla por ejemplo salia uno a des-
filar, los profesores lo sacaban a uno a desfilar, y alla habia un parque muy bonito que
era el Parque de las Flores, era jardin, todo jardin, en el centro habia una pila, muy bo-
nita, y en le centro de la pila habia como una especie de obelisco, digamos, y ese obelisco
era todo como en piedra. Estaba el escudo, el escudo de Colombia y alla izabamos la
bandera, alla nos llevaban y nos reuniamos las escuelas y los colegios y se cantaba el
himno nacional jy yo no me acuerdo! Para el 12 de octubre, que es el dia del &rbol, (...)
el dia de la raza, también. Nos hacian desfiles, y saliamos y plantabamos arboles, pues yo
nunca planté, los de las escuelas plantaban alla, dejaban sus arbolitos y se cantaba tam-
bién el himno nacional, y una cosa que es el himno del &rbol, como que se llama; que di-
ce: ‘plantemos nuevos arboles la tierra nos convida, cantando cantaremos los himnos de
la vida’. Por ahi me acuerdo. ¢Y qué mas le digo yo? No de resto, ya después ya uno mas
grandecito eso se fue acabando, eso de los desfiles. Pero eso si era el 20 de Julio era lo
mismo: se desfilaba por el pueblo, se cantaba el himno nacional, del 20 de Julio si yo no
me acuerdo dénde era que se izaba la bandera. Pero lo del arbol, si, el dia de la raza, era
a un sitio, donde iban a plantar los arboles y ahi se cantaba el himno, y después nos iba-

mos para la casa, tenia que ir uno bien uniformado™.

El transcurrir de la escuela también se caracterizaba por los juegos, los cuales enfatizaban
en lo colectivo y en ser una practica para la integracion; el yaz, la golosa y el lazo o los
partidos, las escondidas o el basquet, se estructuran desde esto. A su vez, el juego aparece
como parte de la cotidianidad y la vida de las nifias, donde la divisién por géneros, nue-
vamente, es la constante. Asi, por ejemplo, lo relata Dofia Martha y Dofia Lolita respecti-
vamente: “en el colegio a nosotros nos guastaba mucho jugar el yaz, por todos los corre-
dores, todas jugando yaz, botabamos y juegue, o si no brincando a lazo, brincabamos el
lazo. Yo la andaba jugando yaz o brincando golosa. La golosa, con una cascara de na-
ranja, una cascara de platano jy hagale!”; “jugaba partidos, eran partidos, pero era a la
pelota. Por ejemplo seis personas allg, seis aqui y de un lado se pasaba la pelota al otro
y la que ganaba, se pasaba al partido de uno, entonces el partido que quera solo, perdia.

A la golosa, a lazo, brincar a lazo, eso era lo que mas me gustaba™.

Como ya se dijo, la presencia del catolicismo en la formacion de los sujetos dentro del

contexto escolar, marca radicalmente una serie de practicas asociadas con la religion en
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la cotidianidad; rezar el rosario, asistir a misa o ir a retiros es ejemplo de ello. La profe
Luz Bery dice que: “eso rezdbamos el rosario todos los dias, a la una y media de la tarde
llegabamos y teniamos que dejar todo lo que llevaramos de los libros, en fin, en el sal6n e
inmediatamente subir a la capilla. A la una y media empezaba el rosario en la capilla 'y
de ahi como hasta a las dos, y a las dos empezaban las clases. (...) Las monjas eran muy
entregadas a la religion, entonces éramos como muy fervorosas, muy serias, no habia
fiestas, porque habia llegado un parroco a Guatavita que no permitia que se hicieran
fiestas, era como muy encerrado uno, como muy apagado, no habia asi mucho qué hacer,
aparte de estudiar y eso”. Dofia Leonor también narra: “cuando estaba uno en el colegio

que las monjas lo llevaban a uno a misa el dia domingo. Eso si lo

A

hacian ir a uno a misa y si no le ponian la falla. Entonces tenia uno

que ir, porque a uno lo llevaban el domingo en formacion™.

La relacién que se estable con el espacio y el entorno desde los
desplazamientos que se realizan para ir a la escuela o el colegio
desde la casa, y viceversa, tienen que ver con la importancia del
recorrido y del caminar en la cotidianidad. Otras veces el internado
y los desplazamientos fuera del pueblo también hacen parte de este
hecho. Dofia Clara describe su recorrido casa-escuela de este mo-
do: “para la escuela nos ibamos de aqui a las siete de la mafiana,
seis y media, siete por tarde, porque entrabamos a las ocho de la
mafiana. Recibiamos la clase, eran jornadas continuas todo el dia,

entonces a mi por lo menos me pagaban el almuerzo en el pueblo.

Mis hermanos si venian a almorzar a la casa, yo era la privilegia-
da. (...) Volvia otra vez a la escuela y a las cuatro de la tarde o
cuatro y media, no me recuerdo muy bien, a la casa”. La profe
Beatriz narra su recorrido cuando estaba en el internado: “‘el dia
domingo tenia que internarme en el colegio, porque el que no llega-
ra a las cinco y media, nos dejaban por fuera y qué hacia uno en
Bogota sin nada, ni busetas, ni nada, porque era el Unico bus que

iba. (...) Ya se llegaba la hora, porque no habia sino un solo bus, en

Imagen 101, 102 y
103: “Pues aqui hay
unas de cuando yo
estuve en el colegio™.
Dofa Yolanda.

ese tiempo no habia sino un solo bus, que era el de Don Manuelito

Rozo, entonces ese busecito salia como a las dos y media, como a las tres de la tarde, al-
go asi, como a las tres de la tarde salia para Bogota, y en se bus yo me iba, porque tenia

que estar a las cinco y media internada en el colegio™.
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La formacion del deber ser como hijo, como alumno y como persona, es la clara intencién
de la educacion impartida en la escuela, que se basa en “la disciplina y la moral” que apa-
rentemente es mas valiosa para el sujeto. Como es evidente, en el hecho de impartir la fe
catélica, puede entenderse la gran influencia de la iglesia en la comunidad desde la edu-
cacion; la rigurosidad y la exigencia se califican como buenas y bien vistas. Este tipo de
“buena educacion” en el presente se afiora para demostrar cierta nostalgia por aquello que
fue y ya no es. Este discurso lo evidencias varias en su relato, asi por ejemplo Dofia
Martha aclara: “alla si nos ensefiaban urbanidad, la urbanidad de Carrefio, nos ensefia-
ban a ser respetuosos, con las monjitas eso fue (...) jpero ahora si qué caso! Alla si, ahi
si era ensefianza, alla si ensefiaban lo que era ser un buen alumno, un buen estudiante,
un buen hijo, una buena persona, alla si’’; Dofia Yolanda también dice que: “para noso-
tras era muy sabroso, pues para mi, personalmente, uno se criaba muy bien, la disciplina,
sobre todo la moral, lo criaban a uno con su fe de catdlico. (...) Con las monjas la disci-
plina, pues a mi me parecia muy bueno, nosotras al principio deciamos que mi mama por
qué nos internaba, que no sé qué, pero era haciéndonos un bien”; finalmente, la profe
Luz Bery refiriéndose a su educacion dice: “muy estrictas en esa época las profesoras, la
disciplina, todo como tan bonito, tan sano, todos los nifios tan decenticos que éramos,
respetuosos, de todo. Si, si recuerdo, los profesores eran ahi del pueblo la mayoria, muy
formales las profesoras. (...) Pero con las monjas también fue una formacién muy bonita,
pues ellas, aparte de su ensefianza, de sus programas de ensefianza de esa época, pues se
dedicaron mucho la formacion religiosa y moral de nosotras, una formacion también muy

estricta, pero muy bonita en esa época”.

La juventud, el internado y el noviazgo

Como es de verse, el internado marca radicalmente la juventud y por consi-

Imagen 104: “Este es
el grupo de comparfie-
ras”. Profe Beatriz.

guiente la memoria individual de varias de las mujeres del grupo: la profe
Beatriz, la profe Luz Bery, Dofia Leonor, Dofia Yolanda, Omaira y Fanny; en
esta medida, la reiteracion de experiencias lo convierte en un hecho colectivo
gue marca la memoria de la comunidad. El internado es una constante en la
manera de recordar, que representa la necesidad de buscar otras posibilidades
que la comunidad no ofrece, expendiendo la memoria a una relacion con
otros pueblos y lo urbano. Se puede decir también que la normal es otra reite-
racion, por ello el magisterio y la docencia aparece como una actividad propia
de las mujeres y de lo femenino. En el hecho de desplazarse a Bogota y otros pueblos,

puede notarse los vinculos con lo espacial y con una serie de précticas que surgen y se
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Imagen 105: *““Cuan-
do estaba estudian-
do”. Dofia Leonor.

transforman alrededor de estos recorridos para dirigirse al internado (coger el bus, por

ejemplo).

Todo lo anterior se debe entender desde algunas anécdotas y recuerdos que a continuacién
se presentan. Dice Omaira cuando relata parte de su experiencia cuando iba a Guasca a
estudiar: “yo me iba los domingos de aqui a las doce del dia en una Valle de Tenza que
manejaba Don Luis Rodriguez, que le decian Don Luis Feo, porque la siguiente, era el
dia mismo pero salia a las seis de la tarde y yo tenia que estar ya a las seis de la tarde
dentro del internado, entonces no me podia ir en ese bus, a esa hora, entonces tenia que
irme a las doce. Yo llegaba al parque, mirando para arriba, paseando Guasca, en el par-
gue, me iba con Ménica, en esa época, y con esperanza Herrera. Después hubo otra épo-
ca que Don Juanito Herrera tenia un carrito, y €l nos llevaba por ahi a las tres de la tar-
de, y entonces ya llagabamos directo al internado. Hubo otra épo-
ca, cuando estudié Orlando all4, nosotros llagabamos a la pieza de
Orlando y nos quedabamos alla (...), por no quedarnos en la calle,

en el parque, porque es que no teniamos a donde llegar™.

La profe Luz Bery también se refiere a su época de estudios: “en-
tonces me fui para Bogota a estudiar allg, y alla si fue como mas
animadita la cuestion, ya otras amistades, iba mucho a cine, yo
| alla en Bogota, los sabados, porque alla acostumbraban los

alumnos que se iban a graduar en los Ultimos afios en los colegios,

ellos vendian muchas boletas, yo no sé cdmo hacian arreglos con los teatros y eso, y alla
les daban las boletas para que las vendieran ellos para asistir a las peliculas. (...) En esa
época yo si vivi en Bogota pero cheverisimo, ya el ambiente muy distinto, porque fue la
época de la Nueva Ola, fue el cambio radical de la misica, se cambio la musica tremen-
damente, ya no era sélo esos boleros que escuchaba uno por ahi en Guatavita, en mi
época de nifiez y mis primeros afios de juventud, no. Fue rica, fue rica esa época, fue bo-
nita. Una partecita como un poquito triste, lo que fue octavo y noveno, o sea tercero y
cuarto de bachillerato, esa época yo estuve interna, me dio un poquito duro el internado,
a pesar de que en el internado también se gozaba, se hacian muchas diabluras, la pasaba
uno también sabroso, no fue tampoco un internado tan drastico, no, no lo fue. Pero fue

rico”.

Otro evento de gran relevancia para la memoria personal y la juventud es el noviazgo. Ya
se dijo anteriormente que representa un marco referencial para los recuerdos y una etapa
transicional de la vida, aqui se quiere enfatizar en que, por lo general, los noviazgos sur-

gen entre las personas de la misma comunidad, algunas veces hay un tercero, familiar o
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amigo, que interviene; este hecho demuestra la necesidad de establecer vinculos
afectivos dentro del pueblo mismo sin tener que buscar afuera, esta cercania de la
pareja ocurre en varios niveles: espacial, familiar o laboral. Otras veces, los novios
fuera del pueblo ocurren en la vida de cada mujer cuando se hallan en el internado,

trabajando, etc.; asi, se producen alternamente a otras actividades.

A continuacion Dofia Lolita relata su noviazgo con su esposo actual: “con él nos
conocimos por medio de la hermana, de Herminia, yo era muy amiga de ella, des-

de mucho tiempo atras, antes de conocer a José, yo iba a la casa y a veces llegaba

o0 estaba ahi, pero yo no le ponia ni interés de nada, jasi es la vida ala! Ni él tam-

Imagen 106: “Cuan-

do yo estaba de novia
con Mario Ernesto, y

mis hermanas”. Dofia
Yolanda.

Imagen 107: Noviaz-
go de Dofia Leonor.

poco, yo entraba y él salia. Y de pronto por medio de un amigo de él, Chucho Mora,
musico, y él fue el que empezd, que contarme que José me queria, que no sé que; y alla
iba a decirle a José que Lolita lo queria, que Lolita no sé que; se inventaba cosas jy has-
ta que nos cuadré ola! Nos cuadrd y duramos como dos meses de novios y luego nos ca-
samos”. Dofia Clara también cuenta cdmo se conocid con su esposo: ““cuando vinieron a
hacer el Pueblo Nuevo, de hecho mi esposo es el maestro que hizo todo lo que son los ar-
cos, todo lo que son los arcos de la entrada de la plaza, ¢cudl plaza es esa? Lo que son
los arcos donde estaban los postres. El fue el maestro de esos arcos, el maestro de la
iglesia, el maestro de la hosteria. Y ahi nos conocimos nosotros, porque entonces mi
mama le daba la comida a los policias, y a mi me tocaba ir a llevarles la comida, alla al
cuartel de la policia, y la comida a los presos, también mi mama les daba la comida a
ellos, (...) o la ropa, porque también se les lavaba. Entonces ahi nos conocimos nosotros,
nosotros duramos de novios quince dias. ¢Pero cuales novios? jNo! ni siquiera de no-
vios, ni siquiera. Ahi, de hablar bobadas, de pronto, no sé por qué yo me iria con

él”.

Antes de conocer a su futuro esposo, algunas de ellas tenian otros novios que tam-
bién marcaron su memoria. Dofia Martha asegura que “yo tuve hartos novios, pero
me quedé con él. El primero no me acuerdo quién seria, pero yo tuve novios. (...).
Cuando estuve trabajando en Une, en la vereda de Timacita, me consegui alla un
novio, y cuando me vine eso fue... jbueno! Y después vine, yo me fui peleando con
Kiko, y all& me consegui mi novio, y me vine y ya dejé el de alla y me amisté otra

vez con Kiko. jEntonces ya lo que era pa’ uno!”.

Como es de esperar, nuevamente la vigilancia, la persecucion y las diferentes for-
mas de control ejercidas por parte de la familia se hacen presentes en los noviazgos
de la época. Tener novio representa una tension entre lo permitido y lo no permitido,

donde el castigo es una caracteristica evidente. Esto puede tener asociacién con el pecado
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original y la division de género propio de la época, que evidencia la presencia de la iglesia
en la vida familiar y en las relaciones de pareja. El hecho de no dejar sola a la pareja y el
no permitir el contacto fisico (cogidas de mano, besos...), también se asocia a este control
que nace de la religién cat6lica, donde se define lo que es “autorizado” para la comuni-
dad. Asi, se puede decir que los noviazgos a escondidas aparecen como una necesidad de
escapar de este control, acompafiado de acciones que también ocurren silenciadas y ocul-
tadas; las visitas a la casa se producen tal vez como una estrategia de aceptacion y a la vez
como una forma de vigilancia por parte de la familia, en especial la de la novia. En este
sentido, son las madres las que ejercen con mayor notoriedad la “proteccion”, que no es
otra cosa que la vigilancia hacia sus hijas, la cual se da por bien vista y aceptada dentro de

los noviazgos.

Lo anterior, relacionado al control y la vigilancia, Dofia Lolita asegura que “antes de
José yo tuve mis noviecitos. Eso era muy estricto, eso no le daba un beso aun muchacho
ini corrido a bala! Eso de lejitos y tenia que estar una persona ahi junto, pero eso eran
cosas de los papéas también. Cuando José si fue distinto porque yo ya estaba mas grande
(risas). Pero él iba a la casa, a visitarme, como manejaba un camion, cuando yo tenia
que ir Bogota, porque tenia una tiendita ahi en Guatavita la Vieja; entonces cuando tenia
que ir a Bogota a traer mercado, me venia con él, en el camién me lo traia, me iba en el
bus y me venia con él. Pero eso era muy serio, en esa época no lo cogian a uno ni de la
mano, ni un beso, nada, no; eso cuando nos dimos el primer beso, eso fue ya casi pa’ ca-
sarnos’’; cuando se le pregunta sobre la manera como los muchachos pretendian a las
muchachas, la misma Lolita dice: “con el saludo y la charla, porque llegaban constante-
mente a charla con uno, y entonces uno como que por medio de la charla también: ‘como
que a mi me gust6 ese muchacho, como que no me gusta’. Y yo creo que ellos como que
les pasaba lo mismo, también. Si porque en esa época uno en ese sentido era muy cuida-
doso, eso que le dieran la mano y no mas, que se arrimaran a uno como que no le gusta-
ba, eso era como el instinto de los papas que le ensefiaban a uno: ‘que mucho cuidado
con los muchachos, que mucho cuidado’, como que aprendia uno de eso, por algo le di-

rian a uno”.

Un tipo de préctica que también hacia parte de los noviazgos de la época eran las cartas,
que apuntaban a establecer canales de comunicacion para escapar de la vigilancia. La es-
cuela, al igual que la familia, ejercia el control sobre los noviazgos cuando prohibia y cas-
tiga la circulacion de estas escritos entre la pareja. La siguiente es una de las cartas de

Dofia Leonor:
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Imagen 108: “Mire
la carta que me
regald, que me
mandaba mi marido
cuando yo estaba
estudiando en
Guasca. Cuando yo
estaba en Guasca
Daniel era mi novio,
no, es que novios
éramos mas antes
sino que me escribia
las cartas a Guasca
(risas). jAy! Estas
cartas me las lleva-
ba el correo, el que
iba a traer el correo
de Guasca a Guata-
vita.

(...) Esaes letrade
Daniel”. Dofia
Leonor.

Por otro lado, hay que hablar de las fiestas, que también basadas en el control, cabe citar
el relato de Dofia Lolita: “me gustaban mucho las fiestas, donde no habian fiestas que no
me estaban invitando y alla llegaba. Pero iba con mis dos hermanos, yo si sola no iba,
iba Miguel e iba Filiberto, ellos iban con migo (...).Todos los sabados habia fiesta, en la
casa iba la familia y por ahi amigos, pero todo en sana paz, no como ahora, ahora si da
hasta miedo. En esa época todo era muy respetuoso, ni pensaba uno nada malo (...). Ahi
en la casa teniamos a dos musicos, y como era asistencia (restaurante) tenian comensales,
por ejemplo algunos choferes, algunos policias, tomaban la alimentacién ahi, y entonces
traian la musica y alla llegaban, y ahi se formaba la fiesta como hasta las diez, once de
la noche. Iban amigas, yo tenia hartas amiguitas, eran amiguitas sanas. Eso si, en esa
época ni siquiera un mal pensamiento se le venia a uno jola! Y ahora una fiesta y la mal-
dad esta primero™. Asi, se puede evidenciar a los hermanos como figuras de proteccion
para las mujeres; catalogar las fiestas y las comparfiias como “sanas”, es muestra de un
contraste con otra temporalidad para lazar juicios de valor y una afioranza hacia un pasa-

do que fue y ya no es.

Como ya se ha dicho, el traslado del pueblo marca radicalmente la memoria colectica y
cada una de sus versiones en la memoria individual, convirtiéndose en un punto referen-
cial en el tiempo para fijar los recuerdos. Si bien, para algunas este hecho ocurri6 en su
nifiez (es el caso de Omaira y Fanny), en otras en su adultez (Dofia Lolita por ejemplo),
en la mayoria se produjo en la juventud. De este modo, el desplazamiento de la poblacion

como evento colectivo, tiene su version en cada uno de los actores que vivenciaron el
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acontecimiento. Asi lo vivié Fanny: “yo estuve en la banda marcial del colegio. Cuando
el trasteo de Guatavita Viejo a Guatavita Nuevo, yo estuve en el desfile desde Guatavita
Vieja a aqui. Era la banda de los muchachos del Pio XII y la banda de nosotras, nosotras
hasta ahora inicidbamos, éramos como unas quince mujeres. Y solamente habian tres
trompetas, me acuerdo tanto, las trompetas era Elsa Mancera, Dora Alba Delgadillo y
yo. Y los muchachos eran como algunos diez, y nosotros a no dejarnos, eso era una lucha
lo mas de chévere todo el desfile’; por su parte, Dofia Martha dice que “yo en el traslado
de Guatavita no estaba aqui, yo estuve trabajando en Une, en una vereda que se llamaba
Timacita, que fui profesora alla y estaba haciendo un reemplazo a una profesora. Cuan-
do el traslado, yo no me acuerdo, que disque fue terrible, que lloraban, que la virgen

adelante, que la posesidon, yo no me hallé, yo no estaba”.

= e~ - La adultez: vida de casada o vida de soltera

Para el caso de todas las mujeres casadas, el final de su juventud se produce
con su matrimonio y el inicio de su vida familia al lado de su pareja y la llega-
da de los hijos. Asi, la configuracion de la familia se basa en el esposo, quien

opta por una figura de compafiero para la vida de casada durante la adultez.

= En segunda instancia y como caracteristica esencial de la adultez, aparece el

Imagen 109: “Aqui cuidado y el trascurrir de la vida de los hijos. Dofia Martha narra la llegada de
estamos Daniel y yo
(...) Estoesenel

potrero, en el portero | que la cuna, que el coche, que el caminador, que la ropa, que todo. El naci6 en Sesquilé,

de mi compadre
Alonso”. Dofia Leo- porque en ese entonces aqui no venia el doctor Acosta a atender consulta, consultaba y

sus hijos asi: “el primero fue Héctor; pues bien, eso uno se esmera por el nene, porque

nor.

se iba pa’ Sesquilé. Cuando me enfermé, entonces me mandd que me fuera all4,

y le hizo la orden de hospitalizacion, me enfermé y alla me recibieron a Héctor.

A Adriana, ya fue aqui, lo otros aqui en Guatavita. Pero bien”.

Asi, la madre aparece como un “testigo” de cada una de las etapas de la existen-
cia de sus descendientes (nacimiento, infancia, juventud, adultez...), represen-
tando una imagen de apoyo, compafiia, lealtad, afecto, constancia... en cada una

de las dificultades (la enfermedad, los accidentes, etc.) y momentos felices

(amistades, noviazgos, viajes, practicas religiosas, etc.). Con lo que respecta a
' |maen 110- “Aqui ya los eventos dificiles de los hijos, la madre se presenta coma un apoyo incondi-
es aqui en Guatavita,

. e cional para superarlos, hasta el punto de padecer estos “sufrimientos” como propios; en
mire; Tarsicio a

penas estaba empe- este sentido, debe hacerse relacién con la imagen de la Virgen Maria con que cuenta la
zando a caminar”. . . . .
Dofia Yolanda. comunidad: la madre de Jesucristo sufre los dolores y la agonia de su hijo totalmente.
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Imagen 111: “Aqui
fue cuando empezd en
el colegio, en primero
ique lloré! Me toco
irme hasta el salén,
coger taxi, irme hasta
allay contentarlo,
porque le dio duro™.
Omaira.

Imagen 112: “Mi
hija, la que esta aca
chiquita”. Dofia
Clara.

Igualmente Dofia Martha asegura que ““cuando estos chinos, por ejemplo Héctor,
cuando viviamos alla en la registraduria, se salian a jugar, se tutunaban (carga-
ban) con los otros, (...) me parece que fue del Diego. Y se tutund y lo mando al
piso, y se frego el brazo, el codo. LIévalo a sobar a una vereda, lo sobaron, ya se
fue para colegio, ya en el colegio se puso a jugar con un baldn, y ya entonces
volvid y se cay0 y se zafé otra vez el codo. Ya entonces no, ‘que donde ese viejo
no sé qué, jno mamita no me lleve!, jmamital, jalla no mamita!’. Lo llevé a la
Playa, a donde otro viejo, un Mora, y se echd encima de mi chinito, jy hagale y
hagale! Y le encajo el bracito al contrario. El tiene tres turupes (...). Después se salieron
a jugar con el difunto Guerrero, con Fabio, jbueno, un poconoén! Y ahi en la esquina de
la sefiora Sofia, hay un tubo rojo, de agua, de eso, y metié el dedo, la mano entre eso, y
dejé medio dedito, se quedd colgando ahi jAy, no! No, no. jCon todos! Cuando pusieron
el teléfono aqui por primera vez, soné el teléfono jy Adriana se mandé a contestar, y
cay6 alla y alla quedd!, se le zaf6 el pie, el tobillo, dur6 enyesada los tiempos. El patrén
(su hijo menor) se fue a jugar, cuando el quisco ese estaba solo, empeloto, en las varillas,
se fueron a jugar, y por alla se enred6 (...). Don Joaquin se fue con Don Anatolio Mora
pualld a ayudarle a cargar el carro y no sé qué. El ganado. Y dice que contra la baranda
y eso, se le zafé un dedito, la coyuntura, jse le perdio! Después la encontraron en el piso
(...) No tiene la primera coyuntura del dedo. No, es que jtodos, todos!™.

Por otra parte, se tienen muy en cuenta cada uno de los hitos en la familia para ubicar la

historia de vida de los hijos dentro del nlcleo familiar (nacimiento, bautismo, trasteos,

primera comunion, inicio de estudios, graduaciones, noviazgo, inicio del trabajo,
etc.); se puede decir que tanto estos hitos, como las préacticas y discursos que se
adoptan en la historia de vida de los hijos, son los mismos que los de las genera-
ciones anteriores (padres y abuelos), lo que hace pensar en la necesidad de man-
tener las estructuras sociales en torno a la religion y la vida familiar desde la

tradicién. La profe Beatriz desde una de sus fotografias dice que:

Imagen 113: “Esto es el dia dela primera comunidn de las chicas, y esto es al lado la
avenida, que yo vivia en la avenida™. Profe Beatriz.

Al respecto, también hay que hacer notar la relacion que todo el tiempo se esta-
blece con los espacios, pues el recuerdo necesita de una escenario (la casa, por
ejemplo) para darle una determinada estabilidad y fijeza en la memoria. Dofia
Martha a parir de una foto de su album familiar lo ejemplifica:

Imagen 114: “Esta es en la registraduria, cuando Teresita Pisco, alma bendita, me
traia el carbon, montaba los chinos en el burro, este es el Fabio y el de atras es
Héctor”. Dofia Martha.
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De lo anterior se puede decir que la razén de ser de la familia son los hijos y que la razén
de ser de las mujeres participantes es ser madre, esto en el contexto de Guatavita. Sin em-
bargo y para el caso de las mujeres solteras, su vida familiar en la adultez se produce al
lado de sus padres y hermanos, marcada por el nacimiento de sus sobrinos, donde se halla

una correspondencia de lo maternal.

Asi, en la vida de soltera se hace una “traduccion” con relacion al hecho de tener hijos, es
decir, se transfiere a ser testigos de la vida de los hermanos y sobrinos, en especial de es-
tos Ultimos a quienes se ve crecer. Sumado a ello, estas mujeres se convierten en “acom-
pafiantes” a la manera como los abuelos llevan la relacién con sus

nietos. Por ejemplo la profe Luz Bery narra lo siguiente:

Imagen 115: “Estas también son mis sobrinas, son las sobrinas que yo
mas quiero, pues hay otras que también quiero bastante. (...) jEso eran
terribles! Esta era bandida cuando chica jOh, tremenda, tremenda! Ella
no le gustaba ir a donde los otros abuelos, ni por nada del mundo iba a
donde Don Luis Rodriguez. Ella no, ella era pegada aqui a nosotras y
cuando ellos se iban para donde los otros abuelos: ‘yo me quedo en esta
casa, esa otra casa de alla no me gusta, yo no voy alla’”’. Profe Luz Bery.

Esta misma correspondencia de lo maternal en la caso de las mujeres solteras estd dada en
el cuidado de sus padres hasta su muerte o la compafiia a sus familiares en la enfermedad.
Por esto, se puede decir que estas “hijas cuidadoras” también se dedican al hogar y a la
crianza al igual que las mujeres casadas, labor que se materializa en su casa y su familia
paterna. En este sentido, la muerte de los papas se presenta para estas mujeres como un
momento de transicion en su vida personal, haciendo de ello un marco temporal en la me-
moria de la familia. Fanny y la profe Luz Bery lo explican: “estar aqui en la casa, ayu-
dando en el restaurante, cargando a mi familia pa’ todas partes a cuando se les ofrece
médicos, (...) yo los he acompafiado cuando se les hace sus cirugias, cuando tienen que ir
a citas médicas™; “fui la que permaneci al lado de ellos (sus padres), practicamente toda
la vida, me separé de ellos cuando estaba estudiando, pero después, permaneci aqui. (...)
Por lo que yo trabajé aqui, entonces pues tenia el trabajo, tenia la casa y estaban ellos;
pues ellos gozaron de muy buena salud afortunadamente, (...) digamos de lidiarles enfer-

medades, no, practicamente no”.

Un elemento mas que vale la pena destacar como caracteristica propia de la adultez tiene
que ver con las dificultades, las cuales resultan del orden de lo econdmico, las enfermeda-
des o las muertes de seres queridos; estas terminan por superarse y aceptarse, donde la
“fortaleza” de cada una de las mujeres es el elemento fundamental para sobrellevar los

momentos dificiles. Por otra parte, estas dificultades aparecen en las transiciones en la vi-

162



da (salir pensionado, tener un hijo, la muerte...) lo cual se asocia con los marcos tempora-
les que resultan al interior de la familia. La fuerte creencia hacia un Dios que surge como
una fuerza superior que permite o no en lo que ocurre en la vida de las personas, es mues-
tra de la fe que aqui circula. Dos referencias deben mencionarse: “pues dificultades le
cuento que no. Gracias a Dios no he tenido asi dificultades, fuera de las enfermedades
que le han dado a uno, pero de resto no, gracias a Dios no”, dice la profe Beatriz; por su
parte Dofia Yolanda enfatiza: “cuando él salié de la Caja Agraria, que la pension de él
fue muy bajita. Y entonces ya los muchachos estudiando y todo, jimaginese! Pero no, ahi

salimos, fue cuando pusimos el almacén”.

En la adultez también se resaltan como “recuerdos felices” una serie de anécdotas y expe-
riencias que conducen a hablar de una “idealizacién del pasado” y una afioranza por lo que
fue. La profe Luz Bery, refiriéndose a su etapa de trabajo como docente en el colegio del
pueblo, asegura que: “jAy! Chévere, si. Los compafieros que yo tuve fueron maravillosos,
siempre andabamos en grupo (...) Andabamos en grupo, en piquetes, en celebraciones de
cumpleafios, nos uniamos mucho para las diferentes actividades que habia en el colegio.
Fue una etapa muy rica, de mucho comparfierismo, muy sabrosa, no disgustdbamos, (...)
fue muy sabrosa esa etapa de trabajo, toda, desde que entré hasta cuando terminé, para
que. (...) Afortunadamente yo vivi una época en que los estudiantes respondian, estudia-
ban, respetaban, se les podia corregir, entonces yo con los estudiantes jamas tuve un pro-
blema grave, que yo dijera ‘qué hago, salgo corriendo, o qué’, jnunca! Pues problemitas,
los normales, asi que indisciplina, por desaplicacion, por algunos irrespetos, pero no

graves, no, nada graves, gracias a Dios”.

La vejez y la familia en la actualidad
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| Imagen 116: Fragmento boceto arbol genealdgico de Dofia Yolanda.
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gico de Omaira.

En los siguientes parrafos se quieren resaltar algunas caracteristicas de la familia que se
reconocen en el presente y por consiguiente en la vejez. Conviene aclarar que esta caracte-
rizacion se hace desde los arboles geneal6gicos realizados con cada una de las sefioras vi-

sitadas en el periodo de desarrollo de la practica artistica comunitaria.

A partir de la configuracion fami-
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tes se reduce, lo que demuestra que
la concepcion de familia en torno a
los hijos ha cambiado. La genera-
cion tomada como base para cons-
truir los arboles genealdgicos (gru-
po de mujeres) y las que la prece-
den (padres, abuelo, etc.), se deter-
minan en el hecho de casarse con
habitantes natales de la misma
comunidad o que tengan algln
vinculo con el pueblo. Para las
generaciones mas actuales (hijos,
nietos, sobrinos, etc.), las cuales en
su mayoria se encuentran fuera del
pueblo, se casan con personas aje-
nas a la comunidad. En todos los
casos, se percibe la necesidad de
dejar una descendencia, incluso en las mujeres solteras, quienes ven este aspecto reflejado
en sus hermanos y sobrinos. Cuando se evidencia que todos los arboles se unen en algin
punto como “una gran familia”, demuestra que la ascendencia genealdgica del pueblo es la

misma.

Debe enfatizarse en que la estructura familiar del pueblo en la actualidad, se basa en la
constitucion de parejas heterosexuales -presentandose como la condicién mas generaliza-
da-, fundadas desde el matrimonio catélico y la religion, en el que los hijos resultan de una
pareja estable y donde lo tradicional aln se impone con gran fuerza, dialogando con lo ur-
bano y lo externo a la poblacién en las nuevas generaciones, por esto la partida del pueblo
apunta a complejizar la memoria colectiva. La lejania creada con algunos integrantes de la

familia radica en varias causas: la partida para Bogota o fuera del pais, el tamafio de la fa-
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Imagen 118: Boceto
arbol genealdgico de
la Profe Beatriz.

milia y la distancia generacional. Por otra parte, se puede decir que en este fenémeno, la
familia se fragmenta al igual que la memoria, posiblemente creando rupturas con lo tradi-

cional.

Ordenar los nacimientos de los hijos en la familia, ademas de representar una mirada line-
al del transcurrir del tiempo que se dirige hacia adelante, representa un hito en la familia
que funciona como marco referencial para organizar el acontecer familiar; esto representa

otra caracteristica de la constitucién familiar en la actualidad.

Un elemento més, apunta a identificar una serie de “casos excepcionales” que se escapan
de lo que puede ser considerado como normal y aceptado dentro de la familia, debe acla-
rarse que esto observa esencialmente desde las mujeres participantes. Los hijos naturales,
los no reconocidos, los adoptados o los existentes fuera del matrimonio, se perciben co-
mo “mal vistos” desde la presencia de juicios de valor, esto se comprueba cuando se refie-
re a ellos despectivamente, 0 permanecen alejados de la familia. Estas rupturas con lo que
se cataloga como correcto dentro de la configuracion de los nicleos familiares, es eviden-
cia de lo comprendido como permitido, bueno y lo que se debe hacer. Por ser “excepcio-

nales” ratifican la presencia de lo heterosexual en la familia, la aprobacion de los hijos de-

ntro del matrimonio catolico y la influencia de la religién dentro de la comunidad.
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Imagen 119: Arbol
genealdgico de Dofia
Leonor.

legado que se hereda para que perdure en el

tiempo.

Algunas veces es el sacerdote del pueblo
quien da la aprobacion en la seleccion del
nombre de los hijos, el bautismo como
practica tiene mucho que ver en este sentido.
Esto, refleja al cura como una figura de
autoridad en la comunidad y la gran influen-
cia de la religién en la vida familiar, al res-
pecto la profe Luz Bery relata la manera
COMO SuU papa escogid su nombre: “en esa
época habia mucho nombre de América,
entonces mi papa queria que mi nombre
fuera América, que yo me llamara América;
y el padre Salas, un sacerdote que hubo en
Guatavita, jyo no sé!, mi papa seguro le
comentd o yo no sé cdmo le habia dicho que
me iban a poner que América, que ese era el nombre que me iban a poner, entonces el pa-
dre Salas le dijo que ‘!qué! que eso América, ese nombre que...”, jbueno”, que no, que
€S0 No me pusieran América, entonces mi papéa: ‘¢pero cual?’, ‘no, pues uno que esté co-
mo de moda ahorita, pero que sea bonito’, entonces mi papa que habia dicho, entonces
que sea Luz Mery, que porque ese nombre estaba en esa época, y de pronto si, estaba co-
mo muy de moda, el nombre Luz Mery. Y que habia dicho el padre: “jJm, La cantidad de
Luz Merys que no he bautizado!’, “¢entonces cual?’, y que le habia dicho: ‘pues como pa-
ra variar por qué no la ponen Luz Bery’. jLuz Bery! Y que disque fue el padre Salas, por-
gue yo cada vez que renegaba contra ese Bery, mi papa me decia: ‘vaya peléele al padre

137

Salas, vaya y le pelea a él, porque él fue el que invent6 que le pusiéramos Bery
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Dofia Martha también dice que ““los
nombres de mis hijos, aqui a
Héctor Eduardo, el doctor Pardo,
como €l lo recibid, entonces dijo
que lo pusieran Héctor y que
Eduardo, ‘jay no! Eduardo no’, le
dije: ‘si doctor, Eduardo, si’, en-
tonces lo pusimos Héctor Eduardo
(...). Lo miso aqui a mi hijo Joa-
quin, José Joaquin, el padre Reina
fue a saludarme y me dijo: ‘¢,Qué
hubo Martha?, ¢cémo te fue? no sé

qué’, ‘Bien padrecito’ y me dijo:
‘¢ Cémo vas a poner ese chino?’, le
dije: ‘No sé padre’, y me dijo:
‘Péngalo José Joaquin’, entonces
le dije: ‘Ay, bueno, si padrecito’, y
dijo: “‘No, no que le dicen Juaco,
no, no, no’, y le dije: “‘No padre, asi
se llamard: José Joaquin’. Y los
otros si, pues a Héctor, Héctor
Gerardo porque él por el abuelo
Gerardo, el papéa de Kiko y Héctor
pues por el papa, Héctor Josué,
Héctor Gerardo, entonces si,

Héctor Eduardo, tres Héctor”’.

De este modo, en honor a personas
gue marcaron la memoria indivi-

dual, se toma el nombre a manera

] de homenaje para los hijos (el doc-
Imagen 120: Arbol

genealdgico general; tor que recibi6 el parto), esto revela la necesidad de fijar en el tiempo el recuerdo de las
debe resaltarse los

puntos de encuentro
entre laascendencia 0 | homenaje a los muertos desde la seleccién de sus nombres, esto para mantener presente la
descendencia de cada
mujer tomada como ausencia de los que ya no estan y afirmar su recuerdo en la familia.
tronco.

personas y los acontecimientos asociados e ellas. Otro aspecto importante radica en rendir
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Imagen 121: “Estas
y0 no sé quién son, mi
mama, mi papé, mi
abuela Graciliana, la
mama de mi papay
mi madrina, la her-
mana de él; y él, creo
yo, es hermano de
ellas dos, ¢ flota qué?
‘Boyacd’, quién sabe
donde estarian™.
Omaira.

Finalmente, se puede observar que la gran mayoria de ascendentes de la familia (padres,
abuelos, bisabuelos...) son natales del pueblo, lo que puede tener relacion con el caracter

tradicional y campesino de la comunidad.

Practicas en el transcurso y en la cotidianidad familiar

Antes de continuar, cabe especificar que en el transcurrir de la familia existe una
serie de préacticas que defienden la cotidianidad de la vida colectiva y la memoria
individual como tal; esto se toma desde la perspectiva de varias generaciones: abue-
los, padres, hijos y nietos, donde el trascurso del pueblo tienen mucho que ver y
donde la tension entre Guatavita la Vieja y Guatavita la Nueva, deja ver las trans-
formaciones espaciales, la relacién con lo urbano, lo campesino, lo matriarcal, la
diferencia de género, etc. aspectos que caracterizan varias acciones presentes en

todos los nicleos familiares.

En este orden de ideas, primeramente hay que hablar de las abuelas de cada una de
mujeres que se toman como base para el presente estudio. Las practicas familiares
asociadas a ellas tienen que ver, principalmente, con la casa, cocinar y labores del agro
(cuidado de animales, huertas, hilado de lanas, etc.) dejando ver la ascendencia campesina
y la tradicién. Esto conlleva a decir que la labor mas importante para estas mujeres es el
cuidado de su hogar, actividades de las cuales los hombres estan excluidos, quienes se de-
dican a labores fuera de la casa. Dofia Clara se refiere a su abuela de este modo: “de mis
abuelos solo recuerdo a mi abuela. Pero asi no es mucho el recuerdo, también era del
hogar. Trabajaba en la agricultura, sembraba trigo, sembraba maiz, alverjas, papa,
jbueno! Todas esas cositas sembraba, tenia unas ovejitas, hilaba las lanas™; en cambio
Fanny dice que su abuela “también trabajaba harto, jcocinaba rico! También la casa de
ellos era grandota, tenian animales, gallinas, tenian hartos animales, hacian en chocola-

te, cogian el chocolate de bolas™.

Otra préctica caracteristica de las abuelas, tiene que ver con las visitas a sus nietos o vice-
versa, las cuales se basan en la importancia de dar o recibir comida o0 monedas, que podria
entenderse como una analogia de dar o recibir afecto; en la asociacion directa con el
hogar, se enfatiza en la cotidianidad femenina y lo matriarcal. Asi lo refiere Omaira: “de
mi abuela Librada alcanzo a recordar que (...) cuando veniamos de Tominé con mi her-
mana Gladys, que era mi maestra, y Gonzalo mi hermano que estudiamos alla, muchas
veces nosotros saliamos a la casa de ella, ahi nos daban chocolate, me imagino, de onces

y cogiamos el bus ahi, y nos veniamos para aca, para el pueblo™.
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La ayuda en la crianza por parte de las abuelas se deja ver cuando Fanny asegura que
“cuando me llevaron, cuando tenia como seis meses y me criaron mas que todo mi tia y
mi abuela (...).Mi abuela Sara si toda la vida trabajando, cocinando y ayudandole a ellas,
en la costura, cocinandoles mas que todo, si, que pa’ que ellas pudieran trabajar y todo. Y
cuidandonos a nosotros, porque ellas nos cuidaron a tres de nosotros, de mis hermanos™.
Asi mismo lo ratifica la profe Luz Bery, cuando dice que su abuela: “ella nos consentia,
nos ayudaba, por ejemplo mi mama los domingos como tenia que atender la tienda. El dia
domingo ella era la que se encargaba de hacernos los alimentos”. Asi, una de las funcio-
nes principales de las abuelas consiste en convertirse en apoyo en la crianza de sus nietos,
que de igual modo, tienen que ver con cocinar o dar afecto, actividades que aparentemente

competen estrictamente a lo femenino.

En este mismo sentido, la comida aparece como una constante en la vida cotidiana durante
la existencia de todas las generaciones a las que se ha hecho referencia y que tiene que ver
con lo tradicional, lo femenino y lo matriarcal; como dispositivo para el encuentro colecti-
VO en ocasiones especiales, la comida posee una relevancia en el desarrollo de las practi-
cas religiosas, esto desde el hecho de elegir alimentos que cotidianamente no se consumen
para dias o fiestas especiales. El horario estricto para desayunar, almorzar o comer, revela
lo importante de reunirse en familia entorno a la comida. Dofia Clara y Omaira lo demues-
tran: “las comidas de esa época era mas que todo las mazamorras, muy escasamente el
seco, escasamente un seco por ahi el dia domingo hacian seco, o para la semana santa”;
“en las tardes pues comiamos y todo era con vela, alla no habia luz tampoco, yo me

acuerdo alla no habia luz, tacaba con vela”.

Por otra parte, citando a Dofia Yolanda quien se refiere a su casa de Pueblo Viejo: “pues
yo no sé, nosotras no la pasdbamos en el patio. Habia una parte, el patio como era todo
en baldosin, ahi calentaba el sol; nosotras nos sentabamos a veces ahi o nos saliamos al
anden de la calle, como eso era todo en cemento™. En consecuencia, tomar el sol, repre-
senta una practica que tiene relacion directa con la forma coémo se habitan los espacios y
algunos lugares de la casa, esta actividad que ocurre dentro de la cotidianidad, tiene mucha
vigencia en la actualidad y se presenta como parte fundamental de la vida en el hogar y
dentro de la casa. Muy asociado con esto, cuidar el jardin, aparece como una préctica ex-
clusiva para las mujeres, probablemente relacionado con lo femenino; Dofia Leonor lo

evidencia de este modo:
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Imagen 122: El jardin: lugar favorito de la casa de Dofia Leonor en la
actualidad. “Salir al jardin, a jardinear, me gusta mucho. Si, me gusta
mucho salir a jardinear (...), hay ratos cuando esta haciendo solecito
salgo ahi y me siento un rato jy bueno! me canso y me voy para aden-
tro”. Dofia Leonor.

Otro tipo de actividad propia para las mujeres y que ocurre al inter-
ior de la cotidianidad de la casa, es el hecho de tejer, la cual tiene

que ver con lo ornamental y el hogar. Dofia Clara y Dofia Yolanda

dedican en la actualidad gran cantidad de tiempo a esta labor. Dofia
Clara cuenta como aprendié este oficio: ““‘cuando yo era joven, solo habia que hacer el
oficio de la casa y uno no tenia derecho de hacer nada mas porque no le quedaba tiempo
ni nada, sino solo haciendo oficio. Entonces con mi amiga Ester de alla arriba, Jiménez,
nos inventamos sus dichosas agujas de palo, de crochet, y ella y yo, nos inventamos estos
tejidos. Quitabamos la lana, porque mi mama si tejia, le quitdbamos la lanita, y con eso
nos haciamos nuestros propios bolsos. (...) Y a escondidas porque no nos dejaban tejer a
nosotras”. Dofia Yolanda también dice que: “yo aprendi a tejer como a los ocho afios, yo
creo, en crochet, después con las monjas; no, pero yo cuando fui donde las monjas yo ya

sabia. Yo tengo mucha carpeta, de todos los tamafios™.

Paralelo a este tipo de actividades propias para las mujeres, como préctica que caracteriza
al padre, tomar cerveza y socializar con otros hombres de la comunidad alrededor de ello,
podria ser sinénimo de masculinidad y hombria. Desarrollar labores fuera de la casa o que
tomar cerveza no sea una practica propia a las mujeres, muestra que las responsabilidades
del hogar o la crianza de los hijos no corresponde a los padres. Dofia Martha, refiriéndose
a si papa, asegura: “jpues si!, si, él se echaba sus cervecitas, jugaba tejo, jugaba taba, la
taba si. Eso se sentaban donde Dofia Jacinta y entre varios, Pedro Méndez y eso, los ami-
gos de ellos. Y eso era un huesito que sale, yo no sé si es en el marrano o el chivo, un hue-
sito, una taba, y la lijaban y la limpiaban, la dejaban secar y si caia por un lado perdian y
por el otro ganaban. Eso jugaban a la taba lo mas de bueno, como seis viejos, ahi. jY to-
men Cabrito! (una cerveza)”. Al respecto, debe recordarse que en Guatavita la Vieja esta-
ba la Esquina de Bavaria como punto referencial en la plaza central, demostrado la rele-

vancia de esta practica en la cotidianidad familiar y colectiva del pueblo.
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Como una préactica que ocurre al interior de la familia, la navidad, que demas de
articularse con la religion, representa un evento fundamental para la integracién y el
encuentro familiar. Asi, recrear el nacimiento de JesUs a través del pesebre puede
estar relacionado con el significado que se tiene de familia (San José, la Virgen
Maria y el Nifio), el hecho de ser una préactica que realiza el ndcleo familiar colecti-
vamente y liderado por la madre, lo ratifica. Tanto el pesebre como el arbol de na-
vidad, tienen una asociacion directa con la tierra y la necesidad de representarla.
Dofia Yolanda refiriéndose a sus navidades de cuando era nifia dice: “haciamos el

= pesebre, eso si haciamos un pesebre muy grande y el arbol de navidad, que en esa
Imagen 123: “El ) . ) . i
arbol de navidad, el época era en chamizos. Eso lo llendbamos de bolas, mi mamé nos compraba mucha chu-
arbol de navidad de
ese entonces era con
el chamicito™. Profe pues si eran bonitas las figuras, pero eran solamente en carton, y las colocdbamos en las
Luz Bery.

cheria. Y en las ventanas colocdbamos, las figuras de papa Noel, pero no tan sofisticadas,

ventanas. Nosotros pasdbamos muy sabroso alla”. Se puede afirmar con seguridad que es-

te tipo de préctica tiene bastante vigencia en el presente. Por otro lado, la comida como
centro para la celebracion en la Nochebuena se muestra como fundamental; en el reunirse
en familia u organizar fiestas para invitar amigos, yace la importancia del encuentro; que
acurra en la casa se convierte en la posibilidad para evidenciar el sentido de la familia, asi
lo narra Dofia Yolanda: “mi mama ella solamente nos hacia por ejemplo que bufiuelos,
pero eso era ahi en la familia, que yo me acuerde nunca, de pronto si hacian fiestas en
otras casas nos invitaban, pero mi mama ella que hiciera fiestas ahi en la casa de navi-
dad, no. Solamente, si, ahi para nosotras Unicamente™. Por su parte Dofia Leonor asegura
que ““nos hacian la comida, nosotros ibamos al monte a traer los frailejones, los que se
batian el dia de navidad, si en Nochebuena, nosotros ibamos con la hermana de Beatriz y
con Beatriz, tal vez ibamos por alla. jA traerlos! de alla de arriba, del monte. Y nos hac-
fan la comida, una comida especial, y ya después uno batia esos frailejones y ya pasaba

uno a acostarse a que le trajera a uno el Nifio Dios”.

Tanto los cumpleafios personales, como los de los hijos, de los sobri-
nos y hermanos, de la madre o de los nietos, se muestran como una
practica familiar que sirve para la conmemoracion y para evidenciar el
marco familiar asociado al nacimiento; en la importancia de la fecha o

la cantidad de afios cumplidos, también se logra esta articulacién con

los puntos referenciales que sirven para organizar los recuerdos. La

comida y a veces la pifiata, se muestran indispensables para favorecer la

— =~ integracion y el encuentro colectivo, por ser la mujer, en especial la
Imagen 124: “Aqui
fue cuando Sara

cumplio los quince femenina, asociandose con el caracter matriarcal de la familia. La celebracion de los quin-
afos”. Fanny.

madre, quien cocina y organiza el festejo, se puede decir que esta practica es estrictamente

ce afios para las mujeres, no es otra cosa que evidenciar la transicion de nifia a mujer que
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Imagen 126: “Esto, es
arriba del tanque, del
tanque de ahora, y
entonces ahi estamos,
mi mama ella inven-
taba que hacer choco-
late (...) Si, mi mama
nos llevaba piquetes™.
Dofia Yolanda.

7 <2z
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representa esta edad, asociado con la feminidad, la sexualidad y la maternidad. Dofia

Martha, cuando celebraba los cumpleafios de sus hijos dice:

Imagen 125: ““Estos son
chinos, en pifiata, mire.
Siempre, siempre que
cumplian afiitos les hacia-
mos algo. (...) Si, yo les
hacia sus ponquecitos y se
los mandaba al jardin, o si
no, ya cuando grandes,
aqui en la casa les daba su
ponquecito, su almuerci-
to”. Dofia Martha.

En otra instancia y como practica familiar, en los paseos se evidencia una serie de carac-

teristicas que se espera precisar a continuacion; hay que hablar de la presencia
femenina en la comida, por ser una mujer quien realiza esta labor, aparece la
relacidon con lo matriarcal. Lo siguiente esta asociado con el tipo de lugares
que se visitan: los primeros son espacios emblematicos del pueblo y que se
asocian directamente con el paseo: el tanque, veredas aledafias y la laguna; los
otros tienen que ver con municipios o ciudades externas a la poblacién, los
cuales se desarrollan con dos intencionalidades principales, visitar y posibilitar

el reencuentro con parientes que se hallan lejos y que hace mucho tiempo no se

frecuentan, o simplemente realizar un viaje para descansar. En este sentido, el paseo im-

plica desplazarse a otros lugares para salir de la rutina, todo desde el reconocimiento de

los espacios y la realizacion de practicas distintas a las cotidianas; la posibilidad para el

encuentro y la integracion familiar, es otro de los aspectos relevantes de los paseos. Otra

caracteristica fundamental, es concebir como un gran acontecimiento familiar el hecho de

conocer un lugar determinado dentro del viaje, por ello aparece la necesidad de tener una

«

3

Imagen 127: “Esto es
en la laguna, cuando
nos fuimos a un pa-

seo”. Dofia Yolanda.

evidencia de ese momento desde la imagen fotogréfica; asi, en la mayoria de
fotos aparecen representadas las personas posando en un lugar emblematico (el
puente, un rio, el mar, el aeropuerto, las iglesias, edificaciones importantes,
algunos monumentos, etc.), demostrando la relevancia de la imagen dentro de
la memoria. Finalmente, puede decirse que esta préctica se mantiene de gene-

racién en generacién, marcando radicalmente la memoria familiar.

Dofia Leonor relata uno de sus paseos de la siguiente manera: “Paseo de mi

infancia. Recuerdo con mucha alegria que cuando tenia cerca de 7 afios, mi papa, mi

mama y mi abuelo Camilo, me llevaron a Girardot. Viajamos muy temprano de la mafiana

en tren; a lo largo del viaje en el camino observé los platanales, y en los potreros ganado
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Imagen 128: “Esto es
de toda la familia
cuando iban a Tocai-
ma, era que en To-
caima vivian unos
familiares de noso-
tros, los familiares de
ellos, aqui estad mi
abuela, mi papéa, mi
tia Rosa, mi tia Lu-
cas”. Fanny.

S
Imagen 129: “Esto es
con mi papa, pero

esto si es en Tominé™.

Profe Beatriz.

blanco. Cuando llegamos a Girardot nos esperaba una sefiora
Mercedes Capador, donde nos alberg6 una semana; en esos dias
salimos a conocer la ciudad, también conocimos los puentes que
atravesaban el rio Magdalena, el uno es vehicular y el otro pea-
tonal, desde el puente se divisaba la gente bafiandose en el rio y
otra gente lavando la ropa, el calor era demasiado, tomabamos
mucha limonada puesto que en la casa de dofia Mercedes habia
un limonar. Después de ocho dias fue el regreso, recuerdo que mi abuelo se quedé en Gi-

rardot, y nosotros estdbamos de vuelta en Tominé.”

Para concluir con este apartado en el que se pretendia evidenciar parte de las practicas ca-
racteristicas de la familia, debe mencionarse la transformacion de la actividad de tomar fo-
tos y de los objetos que lo permiten (las camaras) a través del tiempo, asi no resume la
profe Luz Bery: “en esta época se sacaba muchas fotos, muchisimas fotos toma-
ba uno, y ahora si que peor con esas camaras digitales, ahora si es peor (...),
aunque a mi casi esas camaras no me gustan. Si, porque las fotos uno las pierde
mucho, en cambio cuando uno hacia y desarrollaba, claro que se encartaba ahi

con tanta cosa, pero uno hacia desarrollar esos rollos y guardaba ahi las fotos,

ipero no! Y en cambio en ese entonces en Pueblo Viejo y los primeros afios aqui
en Guatavita Nuevo, eso habia que conseguir el fotoégrafo, a ver quién tenia
camara, y eso era si en blanco y negro, y era como costoso todo eso de fotograf-
ia”. De este modo, se puede decir que la funcion de la imagen fotogréafica dentro

de la familia tiene como finalidad Gltima fijar o “momificar” los recuerdos, los

acontecimientos, las personas, los lugares, etc. a través de la representacién, demostrando-

se asi la relevancia de la imagen dentro de la memoria.

La vida econémica de cada mujer

Tanto los trabajos de la juventud como los de la adultez y de la vida de casada, se puede
decir que giran en torno a lo femenino, lo matriarcal, lo relacionado al hogar y la crianza
de los hijos; sumado a ello, la division de género influenciada por la religion, se hace pre-
sente en este hecho. De este modo, a continuacion se espera precisar sobre cada una de las

ocupaciones de las mujeres seleccionadas para el presente estudio.
Por ejemplo, Dofia Lolita durante toda su juventud se dedicd a la modisteria, oficio exclu-

sivo para las mujeres y tiene que ver con un rol social establecido; para su caso coser a las

sefioras distinguidas de la comunidad, marcd fuertemente su memoria individual. Asi
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Imagen 130: “Estas
eran fotos que nos
acostumbrabamos a
tomar siempre las
mismas comparieras,
a sea Nohora, aqui
estoy yo, Chela
Gomez, Luz Auray
Chenchita. Esto es en
la escuela, esto era en
las clausuras (...).
Mire, siempre usted
nos vera que estamos
las mismas, claro
aqui esta Chela, pero
las cuatro siempre, en
todas las clausuras
nos tomamos la foto”.
Profe Beatriz.

mismo, la modisteria representa para la comunidad un conocimiento que se transmite des-
de la ensefianza a otras mujeres, donde es claro que esta practica va mas alla de lo econo-
mico y convierte en componente esencial de feminidad del pueblo, més adelante se vera
esto desde la vida de la Sefiorita Lucila, quine también dedico toda su vida esta préactica.

Dofia Lolita cuando se casé se dedic estrictamente a su hogar, la igual que Dofia Yolan-
da, quien trabajaba en la Caja Agraria como secretaria. Ser ama de casa, se convierte en
otro tipo de préctica puramente femenina, que en algunos casos se complementa con las

artesanias desde el tejer, por ejemplo Dofia Clara y la misma Yolanda.

En segundo lugar y como ya se dijo, la comida hace parte fundamental de la vida
cotidiana de la familia y del pueblo, presente en varias de las practicas religiosas y
familiares. En el caso de Dofia Martha, quien se dedica a elaborar tortas y otros pro-
ductos de panaderia, en su caso esta practica representa un conocimiento transmitido
de Dofia Chava, su mama. Fanny, actualmente y como lo asegura, continda con la
tradicion de su mama de atender un restaurante; si tomamos en cuenta que en el Pue-
blo Viejo las llamadas “asistencias” cumplian un papel fundamental dentro de la vida
colectiva, era una practica estrictamente femenina que en Guatavita la Nueva “mut6”

hacia el turismo.

Finalmente, debe enfatizarse en el oficio de Dofia Leonor (quien también lo dejo para
casarse Yy dedicarse a su hogar), de Omaira y de las profes Beatriz y Luz Bery (ambas ya
pensionadas). EI magisterio es entonces un tipo de practica que se desprende de la forma-
cion en el internado y la normal; como una actividad que ocurre durante la juventud y la
adultez, se presenta como caracteristica de las mujeres de esta época. Para ejemplificarlo
vale la pena citar a la profe Beatriz cuando inicio a trabajar: “dio la casualidad que llegué
a encontrarme con una de mis profesoras, la profesora Leonor Rozo, fue mi profesora de
quinto de primaria, y cuando llegué acé ella era profesora, y entonces ya fue mi compa-
fiera de trabajo. (...) Ella fue mi profesora y yo fui profesora de los hijos de ella™. De este
modo, este elemento generacional desde el oficio de ensefiar, esta directamente vinculada
a una comunidad que por lo general, es educada por mujeres. Esta relacion entre lo ma-
triarcal y la educacidn, debe mencionarse como propio de estas mujeres y su generacion
dedicadas a la docencia.
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Discursos que soportan la existencia de la familia

Para finalizar este apartado correspondiente a la vida y el transcurrir en los hogares de
Guatavita, cabe hacer mencion de algunos de los discursos que soportan la existencia de
cada uno de estos nicleos familiares. Desde su circulacion en la cotidianidad, se hallan
presentes en cada una de las practicas que configuran la memoria colectiva del pueblo; de
este modo, la mayor parte de estos discursos provienen de la religién catélica como insti-
tucién, donde la separacion por género, el pecado, lo que esta bien y mal, los “mandatos
de Dios”, la imagen del sacerdote, etc. definen un “deber ser” para la comunidad y cada
uno de los miembros de la familia. Asi mismo, lo tradicional, lo generacional y lo matriar-

cal hace parte fundamental en le proceso de recepcion y transmision de estos discursos.

En primer lugar debe citarse el relato de Omaira cuando habla de sus abuelos: “iban a sa-
ludar, y el saludo de ellos que yo decia: ‘¢ pero qué es lo que le dice mi mama a mi mama
Librada y a mi papa Camilo?’, porque nosotros nunca nos acostumbraron a decirle abue-
los, sino era papa y mama: papa Camilo y mama Librada, pues ‘buenos dias mama Li-
brada o papa Camilo’, y mi mama yo me acuerdo que ella decia, yo le escuchaba que de-
cia: ‘taltar papa Camilo’, pero ella decia era: ‘sacramento del altar’, pero yo le escucha-
ba era ‘taltar’ (...) Si, era como el saludo de mi mama para mis abuelos. Pero yo nunca
les dije abuelos, les dije papa y mam4, porque nunca nos acostumbramos a decirles”. Es-
te hecho de considerar a los abuelos como padres, evidencia el encuentro generacional y
el intento por tratar de mantener la continuidad y el legado familiar, donde la religion cat6-

lica aparece como caracteristica de ese legado, ejemplo de ello es el saludo.

Por otro lado, la configuracion de un “deber ser” en cada uno de los roles familiares tam-
bién hace parte de los discursos que circulan en la cotidianidad familiar. Asi por ejemplo,
un deber ser como familia, como madre, como padres, como hermanos o como hijos,
define radicalmente lo considerado como “bueno, correcto, debido, permitido y bien vis-
to0”, la manera adecuada de educar a los hijos para formar un ideal de hijos también hace
parte de esto. Es desde la educacion donde se intenta transmitir de padres a hijos cada uno
de estos discursos. A continuacion algunos testimonios que hacen ver con claridad algunos
de estos elementos, refiriéndose a su mama Dofia Yolanda dice: “ella era del hogar. En
esa época las mamas eran las que vivian pendientes de los quehaceres de la casa, y los
esposos eran los que salian a trabajar, las familias en esa época eran numerosas, eran
nueve, diez, doce, y asi era normalmente”; Dofia Clara califica: “eran buenos papas, bue-
na mama, y trabajaba para darle a uno lo que podia™; la profe Luz Bery dice de sus pa-

dres: ““yo recuerdo lo exigentes que fueron, digamos, en la educacién con nosotros, en la
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formacidn. Ellos nos exigian mucho en el estudio. Mi papa si fue una persona que jamas,
para estudiar nos hizo falta un lapiz, no nos hizo falta. Desde el lapiz hasta el libro mas
caro que nos pidieran, él nos lo compraba. Pero asi mismo nos exigia: ‘ustedes aqui no
me van a perder materias’, asi que nosotros si llegadbamos en algin mes a perder una ma-
teria, jtemblabamos, porque mi papa nos pegaba unas insultadas!”’; refiriéndose a sus
hijos, Dofia Yolanda también dice que ““ya todos son casados, gracias a Dios y estan or-
ganizados, ya lo demas corre por cuanta de ellos, claro que uno también esta pendiente

de ellos ¢no? y les colabora y todo, pero ahi estamos bien, gracias a Dios”.

Como ya se ha dicho reiteradas veces, el valor de la comida para la familia radica en lo
importante de reunirse entorno a la mesa, en el respeto por las horas de comer también se
enfatiza en ello. Dofia Martha asegura: ““alla si nos sentaban a comer, €so si, a la hora de
la comida era todo el mundo a comer. Eso decia mi padre: ‘a la hora de la comida, a co-

mer, a la hora de la jartera a jartar’”.

Es en el significado de la familia para cada una de las mujeres donde se puede compren-
der con mayor claridad los discursos con relacion a la configuracion familiar. De esta ma-
nera, para cada una de ellas la familia aparece como el centro de su vida, donde ser mama
se estructura este significado que se basa en la entrega absoluta y la dedicacién al hogar;
aqui también se halla el caracter matriarcal de la comunidad, lo cual hace parte de la esen-
cia de ser mujer. De este modo, es la crianza lo que logra materializar este discurso, por
esta razdn los hijos son entendidos “como la razén de vivir”, pues se consideran como el
centro de la familia, premisa que se convierte en una “verdad” revelada, incuestionable,
correcta y aceptada por todas las madres de la comunidad. El gran orgullo que se manifies-
ta en el tener hijos, habla de la importancia de ser madre y su lugar en la estructura mater-
nal de la familia, y por consiguiente del pueblo; asi, se puede deducir que la realizacion de
la familia radica en la llegada de los hijos, donde la el matrimonio se construye desde este

supuesto.

Sumado a ello, aparece la entrega de la madre a sus hijos y nietos: dar sin esperar nada a
cambio, la figura de la madre como aquella que sufre y goza con sus hijos... Este tipo de
imagen creada alrededor de lo femenino, puede estar relacionada con un deber ser como
mujer adoptado de la religion catélica: concretamente la simbolizacién de la Virgen Mar-
ia, donde ser una “buena madre: abnegada, sacrificada, contante, paciente...” es el eje cen-
tral. Para el caso de las mujeres solteras, se hace una “traduccién” de lo que significan los
hijos, trasladandose la importancia de la familia a hermanos y sobrinos como apoyo, unién

y afecto.
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Como caracteristica primordial aparece una clara imagen de la nocidn que se tienen de
familia: la unién, el apoyo y el afecto, lo que puede asociarse con un deber ser como
miembro del ndcleo familiar, a quien le corresponde acoger esta idea. Por lo anterior, la
madre siempre “debe estar” pendiente del bienestar de sus hijos, verlos “organizados”, es

decir casados y con hijos.

Asi, se puede decir que la institucion familia sirve de estructura para la vida personal y so-
cial de la comunidad, donde cada uno de los discursos asociados con lo matriarcal, la pare-
ja heterosexual, el significado de ser mujer desde su maternidad, marca radicalmente la

existencia familiar y colectiva.

Al respecto y a menara de ejemplo de este “significado de la familia” para la mujer, se de-
be citar a Dofia Lolita: “para mi es un honor tener toda esa familia asi de crecida, todos
son muy buenos conmigo, yo los quiero mucho a todos y todos me quieren también, vivi-
mos muy unidos, a Dios gracias; y es un apoyo para uno, un alivio, que esté enferma vie-
nen todos y uno como que se alienta viéndolos todos. (...) Ser mama es lo mas maravilloso
que puede haber en la vida, porque traer hijos a este mundo, ain cuando sufran, jpero es
muy lindo!, cada vez se va aumentando la familia, va creciendo, y eso muy bonito para
uno, porgue uno no se siente solo”. Dofia Yolanda también cree que “la familia es como
el centro de la vida de uno, digo yo, esta primero la familia que todo lo demés, (...) los
hijos para uno son como el centro de la familia, pienso ¢no? Uno siempre vive pendiente
de ellos, ya estan organizados y todo, pero cualquier cosa que les pase, uno trata como de
ayudarlos, como de colaborarles o de insinuarles algo para que salgan adelante. Eso, yo
pienso que una familia sin hijos como que uno no tiene la razdn de vivir ¢cierto? Porque
uno vive pendiente de ellos y aqui cuando son fiestas o algo ellos llegan aqui, lo llaman a
uno, que vamos a ir, que a tal hora, que esto y lo otro, que qué se le ofrece, que qué le lle-
vamos, pues viven pendientes también de nosotros. Y yo pienso que los hijos, ellos son los
gue mas tarde cuando uno ya esta entrado en edad, ellos tienen que estar pendientes de

uno, pienso yo, pues esa es la ley de la vida™.

En otra instancia, casarse por lo catélico es visto como la mejor manera, lo debido, lo
adecuado y lo bien visto dentro de la familia para recibir su aprobacion. Como tradicion
familiar, el ritual cat6lico en torno al matrimonio puede relacionarse con la inclusion en la
familia. Asi relata Omaira cuando se iba a casar: ““‘mi mama no me dijo nada, pero yo creo
que le dio un poquito duro, porque como yo era tan apegada a mi mama, yo creo que a
ella si le dio un poquito duro. Pero igual, en esa época Carlos le dijo a mi mamay a mi

papa que nos ibamos a casar por lo civil, ‘que no, que como asi, que en la casa todos por
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lo cat6lico, que no sé qué, que no se cuantas’, bueno, en fin. Entonces pues nos casamos

por lo catélico.”.

En este sentido, aparece otro discurso asociado con una edad para casarse y una edad pa-
ra tener hijos, que tiene que ver con lo apropiado, lo debido y la tension entre lo permiti-
do-no permitido, donde los juicios de valor y los calificativos de bueno y malo son la
constante. Por ejemplo Dofia Yolanda refiriéndose a su noviazgo con su esposo asegura
que “mi mama no convenia con él, porque él me lleva a mi quince afios. Entonces ella de-
cia que €él era muy viejo para mi, que hasta casado seria, jclaro, como no era de aqui!
(...) Ella no, nunca convino con Mario Ernesto. Y alla le gente me decia “jah!, pero usted
tan joven y tan bonita ir a casarse con ese viejo, que yo no sé que’. Pero usted sabe que el
amor es ciego”. Paralelo a esto, todo el tiempo esta circulando una especie de “ideal de
esposo”, que influye en esta aprobacion de los padres o en la decisién de quedarse solte-

ra.

El bautismo es concebido como otro ritual de iniciacion fundamental, donde el comienzo
de la vida familiar se equipara al inicio de la vida religiosa y catélica, casi que la inclusién
y aceptacion en un grupo (la familia) en este caso estan dados por la iglesia. Asi, pertene-
cer 0 no a un grupo exige ciertas condiciones minimas que deben ser acatadas, al respecto
Dofa Martha cuenta una anécdota con su abuelo: *““cuando naciamos tenian que bautizar-
nos rapiditico, porque el abuelo empezaba: ‘jAve Maria Purisima, hay demonios en la
casal’, y al que estuviera sin bautismo no la alzaba, no lo quichiquiaba, ni nada. EI nos
cogia, llegaba del cementerio, nos echaba al canto, nos friccionaba las piernas y todo,
pero si estdbamos cristianos, y si no, no nos miraba. ‘jAve Maria Purisima, hay demonios
en la casa!” Entonces mi madre decia que le tocaba bautizarnos rapido, porque que el

abuelo no nos miraba, ni nada, sino que rapidito el bautismo™.

Con esta misma idea de la “aprobacion” de algin miembro en la familia por parte de los
rituales catolicos, los “hijos de bendicion™ se convierten evidencia de otro discurso aso-
ciado con el significado del matrimonio. Dofia Martha cuando habla de sus nietos asegura:
“los hijos de Héctor Gerardo son: Héctor Eduardo Prieto Rodriguez, Juan José Prieto
Rodriguez, si, jesos son de matrimonio, claro! y David Santiago. Si, son de bendicidn,
iclaro! (...) aqui en Guatavita, en un San Pedro, los cas6 el padre, este chiquito que esta-
ba aqui, el padre ¢qué? Eliseo, no, jse me olvidd! jJosué! El padre Josué lo cas6™. Aqui
es claro que, como discurso, los hijos deben nacer dentro del matrimonio, bajo la aproba-
cién de la iglesia en el ritual de iniciacién que representa casarse; de no ser asi, es “mal
visto” para la comunidad que sefiala este hecho, pues lo juzga como indebido, incorrecto y

prohibido.
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Reiteradas veces, en expresiones como ““gracias a Dios”, “la que era para uno™, “lo que
esta de Dios™, “el destino de uno esta marcado asi, evidencian que una serie de aconte-
cimientos en la vida personal y familiar se le atribuyen a la representacion simbdlica de un
destino, que a veces esta acompafiado de la voluntad de una fuerza externa y superior, que
no significa otra cosa que la imagen de Dios como un ser todopoderoso que permite que
las cosas sucedan o no. Esto puede tener relaciéon con otro discurso que circula en la es-

tructura familiar desde la religién cat6lica.

En las restricciones de los padres en cuanto a la separacion por género, el control en las
amistades y en las salidas, junto con la idea de tener novio, también es evidencia de una
serie de discursos que apuntan a la distincion entre la feminidad y la masculinidad, las
prohibiciones familiares, el control en torno al “pecado original” y la “tentacion”, las con-
ductas que buscan vigilar y regular comportamientos, etc. Lo prohibido, lo restringido y la
desconfianza, intentan fomentar las distinciones de lo concebido como bueno a malo, el

permiso Yy el regafio apuntan a esta vigilancia, que es aceptada, correcta y bien vista.

Otro discurso que constantemente circula en la reconstruccion del paso familiar, tiene que
ver con el juicio de valor de lo sano, que refleja no solo un contraste con otra temporali-
dad -probablemente el presente-, sino también se evalla de una serie de précticas y com-
partimientos que son entendidos como correctos y bien vistos; este sentimiento de lo que
fue “bueno y sano”, circula en los recuerdos con un “halo” de afioranza. Dofia Yolanda re-
firiéndose a Pueblo Viejo asegura: “alla uno vivia muy sano en ese pueblo, me imagino
que en todos los otros pueblitos también, pero alla uno vivia muy sano, la gente, todo el
mundo nos conociamos y era muy tranquilo, muy chévere”; la profe Luz Bery haciendo
alusion a su época de colegio dice: “lo que pasaba era que era muy sano todo, muy sano,
nunca se convidaba uno a hacer cosas asi como inconvenientes, como que generaran pro-
blema y eso, no”. En esta misma “afioranza por el pasado” (mas adelante se profundizara
en ello), se puede ver en la idea de infancia feliz o en el hecho de concebir la juventud
como mejor etapa de la vida, esto convierte a estos momentos de la memoria individual

en un “ideal de felicidad” cargado de un halo des nostalgia.
En altimo lugar, la idea del progreso todo el tiempo se manifiesta en la reconstruccién de

la memoria. Tener cosas propias, llegar a tener una casa, el traslado mismo del pueblo, la

relacion con lo urbano, etc. se estructuran desde este discurso econdmico.
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Imagen 131: “Esto es
recién pasados aqui.
Esto ya es aqui en la
ruada, aqui del par-
que, y aqui esen la
casa cural”. Dofia
Yolanda.

d). El presente y la cotidianidad en el Pueblo Nuevo

Luego de haber hablado del Pueblo Viejo como el inicio de la memoria colectiva de Gua-
tavita, para pasar al Traslado que se presenta como una fuerte tensién desde lo espacial lo
economico, etc., se hizo referencia al transcurso de la Vida Familiar enlazada a este antes

y después que marcé el desplazamiento de la poblacion.

Por ello, a continuacion se quiere hacer mencion de la manera como en la actualidad la
comunidad habita su espacio, concretamente comprender la relacién en el presente con el
Pueblo Nuevo. Sirviendo como escenario de la vida cotidiana de cada una de las mujeres a
las cuales se hecho referencia durante todo este estudio, Guatavita la Nueva también ha in-

fluido radicalmente en el transcurrir de la familia.

Las nuevas referencias espaciales de Guatavita

En primer lugar, vale la pena contrastar los lugares que del Pueblo Antiguo se mantienen:
la casa cural y el teatro (espacios secundarios que dependen de la iglesia), la Plaza de
Mercado, el Hospital, el Banco Agrario, el Cementerio, vias de acceso, la Alcaldia, el Co-
legio y la Escuela. La existencia de esta correspondencia, comprueba las caracteristicas
gue se mantienen con respecto a la vida social del pueblo. Sin embargo, su distri-
bucion espacial en torno a una plaza central y las diferencias arquitectonicas modi-
ficadas radicalmente en el Pueblo Nuevo, influyen en la cotidianidad y en las
dinamicas sociales de la comunidad; ejemplo de ello, y como ya se dijo en el apar-
tado referido al traslado, son los cambios econémicos, incidencia en las practicas

agricolas, la migracién a otros pueblos, el desarraigo, etc.

De todas maneras resaltar los lugares destacados del nuevo pueblo desde el relato,
atiende al nivel de importancia de la institucion social que representan (iglesia,
alcaldia, escuela, museo, etc.); ademas son una referencia espacial indudable para
situarse dentro de la poblacién. Debe destacarse la existencia de una avenida prin-
cipal que también se presenta como un referente muy importante, también aparecen
otros espacios referenciales en el traslado, que pueden estar asociado con el turis-
mo: la represa, el parque infantil, el museo, la Posada (uno de los restaurantes mas

importantes), el barrio San Marino (casas de descanso).

De este modo, la configuracién de lo cotidiano, la razon de ser de lo colectivo y las dina-

micas sociales en Guatavita la Nueva se lograron adaptar después de los cambios del

180



Imagen 132: “Aqui
una de mis hermanas,
que por la avenida”.
Profe Luz Bery.

Imagen 133: Reco-
rridos cotidianos de
la Profe Luz Bery.

traslado. Para ello vale la pena citar los recorridos cotidianos que desarrolla la profe
Luz Bery y que dan cuenta de algunos de estos puntos referenciales y la manera co-
mo influyen en su cotidianidad: “a la iglesia voy cada ocho dias a la misa el dia
domingo, y si hay alguna otra cosa que hacer a veces entre semana, asi como algo
que halla, pues también voy; al Banco Agrario, también voy por ahi, pues no con
tanta frecuencia, pero si al menos una vez en el mes si voy al Banco Agrario; si-
guiendo aqui por estos lados, al cementerio, que eso si voy todas las semanas a vi-
sitar las tumbas de mi papa y de mi mama, entonces eso si voy que a arreglar, a
ponerle flores, en fin, voy a las tumbas de ellos; voy también al parquecito ese que hay
alla abajo, ahi donde estan las artesanias, donde estd Gladys Barahona, ahi voy a veces
los domingos y como oblea ahi donde Gladys; jay se me olvidd aqui la esquina de los

postres!, que también voy a la esquina de los postres los domingos™ (Ver imagen pag. si-
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Casas de Casada

La casa como escenario para la vida familiar, donde ocurren los recuerdos, las précticas,
etc. deja ver que los espacios cotidianos y domeésticos como la sala, el patio, la entrada, el
balcén, la cocina, etc., representan los entornos propicios para ver crecer a los hijos; esto
evidencia que los lugares como espacios habitados, estadn cargado de significado para el

trascurrir de la familia.
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Imagen 134: “Mire,
aqui es la entrada de
la Caja, cuando yo
vivi ahi.”. Dofia
Yolanda.

Imagen 135: Dofia
Leonor, su esposo y
sus hijos en su casa.

Algo que contribuye a los anterior, tiene que ver
con los cambios de casa sufridos a los largo de
todo el matrimonio, pues se convierten en hitos
familiares (ver en el apartado anterior “trasteos
de casada™) que soportan los recuerdos, ubicando
temporalmente esos espacios. El “recuento” que

se hace desde la primera casa hasta el presente,

concluye en casa propia.

Aqui debe referirse el caso particular de Omaira y Dofia Clara, para quienes la casa de ca-
sada se asocia con el hecho de salir de Guatavita, lo que representa un hito mas en la vida
familiar que se complementa con el cambio de casa, el inicio de la vida de esposas y la re-

lacion con lo urbano.

La Casa Propia

Dofia Martha relata “‘esa casa la adquirimos cuando Luis Pica fue alcalde, el
Mayor, el Mayor fue alcalde, loti6 todos estos pedazos, todos estos lotes, hizo de
aqui hasta alla. Entonces nosotros viviamos en la registraduria, llegd Kiko y me
dijo: “jMijita me vendieron el segundo lote!, treinta y cuatro mil pesos’, treinta y
cuatro mil pesos fue. “‘Me vendieron el segundo lote jahorita vamos a mirarlo! No
se qué’ y nos vinimos, y esto era un pilén de barrancas, un pilén de turupes, ba-
““~_ rrancas, y le dije: “y eso (...) para qué’ jAy! ‘eso pa’ qué ;cémo vamos a edificar
ahi?’ Y dijo: “jgran pendeja!, espérese a que lo explanen, espérese que no sé qué,
que si se cuando’. Y ya no lo dieron, y ya en la Caja Agraria, un préstamo. Yo
trabajaba en la Hosteria, si en la Hosteria, y €l en el municipio manejando la
volqueta que se acabd. Y bueno, que una cosa, que otra, que no sé qué, y ya, jbueno! Que
pague ese y saque otro, que pague y saque, como algunos once préstamos sacamos en el
banco, en la Caja Agraria. Y asi hicimos la casa. (...) Entonces asi, a punta de préstamos,
sacabamos uno y otro, ya con la liquidacién de él, ya con una cosa, ya que la prima, y

133

asf
Con esto, se puede decir que uno de los objetivos de la vida de casada, aparentemente, tie-

nen que ver con poseer una casa propia para la familia, lo cual se logra con el esfuerzo de

la pareja; esto puede relacionarse con un discurso vinculado con la idea de progreso, pero
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también con la necesidad de crear significados con el espacio desde lo que es “personal y

propio”.

La Casa Actual y su significado

Muy asociado con lo anterior y con el significado creado con relacién a los espacios que
se habitan en el presente, la casa actual se presenta como el escenario en el que ocurre la

vida cotidiana tanto individual como familiar.

De este modo, cuando se habla de los lugares favoritos de la casa, los espacios se convier-
ten en escenarios para un tipo de précticas; a través de esta complementariedad, se da
cuenta de sus significados en lo cotidiano. Esta correspondencia entre lugares-acciones
ocurre de la siguiente manera: sala igual a ver a la calle, leer, escuchar musica, recibir a la
visitas, reunirse, ver television, tejer; ventana igual a ver a la calle; cuarto igual a descan-

sar; jardin igual a cuidar las matas o tomar el sol. Aqui cabe citar a la profe Beatriz y a

Omaira:

Imagen 136: La sala: lugar favorito de la
casa de la profe Beatriz, al respecto dice
que:

“ijLasala! (...) Claro, la sala porque aqui
es donde yo mas paso, claro que eso es la
alcoba, pero no, la alcoba no tanto, la sala
es mi lugar predilecto, porque yo aqui veo
television, porque aca me redno, yo aca
jtodo!, si, lasala™.

Imagen 137: El comedor: lugar favorito
de la casa de Omaira, al respecto dice
que:

“Me gusta también estar en el comedor
que tengo una mecedora, entonces ahi me
siento, me pongo a mirar para la calle por
la ventana, ahi me queda el jardin, como
dicen, chismoseo quien baja quien viene, y
cuando me cae el rayo del sol pues tam-
bién quedo fundida, pero trato en lo posi-
ble de no dormir en las tardes porque para
mi la noche es tenaz que me pueda dormir,
por lo que duermo de dia”.

Estos lazos afectivos creados alrededor del espacio, ocurre desde varios elementos que
cargan de significado los lugares que en la actualidad se habitan. Asi, uno de los primeros

aspectos se asocia con aquello que se hereda de los padres y supera el valor material, don-
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de el sentido de pertenencia se impone. Un segundo elemento tiene que ver con considerar
la casa como hogar, es decir, el nicleo familiar como prioridad; aqui las labores del hogar
y el cuidado de la familia como précticas femeninas se imponen y lo matriarcal se eviden-
cia con claridad. Por otra parte, se alude a la relacion de la casa con sentimientos de des-
canso, bienestar, proteccion, calor humano, etc., donde lo propio también supera un bien
material y pasa a cobrar significado desde el habitar los espacios junto con la familia. Otro
hecho que da cuenta de la relacion afectiva con la casa, tiene que ver con servir de escena-
rio para los recuerdos familiares; asi, la memoria contribuye a cargar se sentido los espa-

cios habitados.

Para comprobar lo anterior, la profe Luz Bery dice “jUy, esta casa yo la quiero mucho! Es
la casa que nos dejaron mi papa y mi mam4, tanto que cuando mi mama murio, pues hubo
un momento en que nos reunimos con mis hermanos y pensaron en que la vendiéramos,
que se vendiera la casa, yo me opuse, yo dije: ‘no, yo la casa no la dejo vender, yo no, no
la dejo vender, lo Gnico que nos dejaron mi papa y mi mama ¢y vamos a salir de la casa?,
ademas yo de aqui de Guatavita no me voy’, les dije: ‘jyo no me voy de Guatavita!, asi
que si se vende, si ustedes a Ultima hora deciden vender, pues yo miro a ver qué, com-
praré una casa aqui en Guatavita, pero en fin’. Entonces yo me opuse bastante, tanto que
logré comprarla, a mis hermanos le compré, claro que en compafiia con una hermana.
(...) Yo le compré las partes a mis hermanos y eso, pero como yo les he dicho a ellos: “es-
to sigue siendo de ustedes, al fin que algin dia si yo me muero, pues igual, lo iran a here-
dar sus hijos, porque quién mas va a heredar esto’, les digo yo, ‘y vengan, tranquilos, vie-
nen como si fuera su casa, no piensen que ahora ya no esta mi papa y mi mama que ya...’,
ellos siguen viniendo (...) y ellos hablan de *“Mi Casa’, y yo por ejemplo a Osvaldo, que es
el que viene con mas frecuencia, a veces lo 0igo que por aca: ‘jvoy a estar un rato aqui en

Mi Casal’”.

Por su parte Dofia Martha asegura que: “pues qué le digo, pues mi casa, mi hogar, mi des-
canso, como una dicha de tener casa, digo yo, porque que no tuviera: ‘ay mi casa, yo ten-
go que entregarla, no tengo pa’ el arriendo, yo qué hago, ay Dios mio yo pa’ donde cojo’,
entonces es como una dicha donde meterse, donde meter la cabeza”. Dofia Leonor tam-
bién indica: ““jAh no! una hermosura mi casa, yo la quiero mucho, porque son muchos re-
cuerdos que me dejé mi marido, aqui en mi casa muchos recuerdos, entonces yo quiero

mucho mi casa, para mi no hay casa mas bonita, sino jla mia!”.
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Los Recorridos Cotidianos: el sentido de las practicas y del espacio
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Imagen 138: Recorri-
dos cotidianos de

Como una constante en todos los recorridos
cotidianos de cada una de las mujeres, se
puede evidenciar con claridad que el espacio
dialoga con las practicas, complementando-
se mutuamente. La existencia de una corres-
pondencia entre lugares-acciones demuestra
la relacién creada entre el espacio y las
personas desde el habitar, otorgandole senti-

do a lo que ocurre en lo cotidiano.

Esta correspondencia entre lugares-acciones

i ocurre de la siguiente manera: panaderia, supermercado, drogueria, carniceria, almacén de
Dona Yolanda.
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Imagen 139: Recorri-

Jeremias igual a hacer mercado o comprar viveres; el embalse, Monte-

cillo o el Pueblo Viejo se enlaza con caminar; la iglesia indudablemen-

te con ir a misa; la casa de las vecinas, de la madre o los hijos, tiene

conexién con las visitas; el cementerio con visitar a los muertos; la

avenida principal con el hecho de tomar el bus para desplazarse a Bo-

got4; entre otras relaciones.

La casa aparece como nodo central, de donde se desprende el resto de

lugares cotidianos; debe resaltarse tambien la presencia de puntos refe-

renciales del pueblo como la iglesia, el banco, la alcaldia, la avenida

principal, etc. El desplazamientos a Bogotd como practica, también

implica una relacién con el espacio en tanto aparece el recorrido, refle-

dos cotidianos de la jando el contacto con lo urbano. A nivel general se puede ver un tipo de préacticas asocia-

profe Beatriz.

das con el hogar, la comida, lo femenino y lo matriarcal (el mercado, el jardin, cocinar,

etc.). Donde los quehaceres de la casa y el cuidado de la familia son el eje central de lo co-

tidiano. Otro tipo de acciones, que evidencian la importancia de la religion en la vida coti-

diana, son el hecho de leer la biblia, darse la bendicion al iniciar el dia, rezar el rosario o ir

la misa sin falta cada ocho dias, asi la iglesia aparece como sitio referencial.
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Imagen 140: Recorridos cotidianos de Dofia Martha. .
e
Imagen 141: Recorri-
dos cotidianos de
Fanny.
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’ Imagen 142 y 143: Recorridos cotidianos de Dofia Leonor. |

Para el caso concreto de Omaira, la relacién Guatavita-Bogota es evidente. A diferencia de
los casos anteriores, lo cotidiano estd asociado con lo urbano y las practicas econdmicas
(la docencia). Por ello, sus recorridos se dan de manera diferente: atienden a logicas de la
vida de la cuidad y a los desplazamientos casa-trabajo-casa. Con lo que respecta a elemen-
tos en comun con resto de sefioras, las labores asociadas al hogar y al cuidado de la familia

se presentan como caracteristica fundamental que atiende a lo femenino y lo matriarcal.
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Imagen 144 y 145:
Recorridos cotidianos
de la Dofia Clara.

El desplazamiento de Omaira a Guatavita, se articula con una
practica econémica alterna (negocio de artesanias) y la visita a la
madre. Como caso particular, este tipo de recorridos representa
otra forma de relacionarse con el espacio, con la familia, con la
comunidad y con la memoria colectiva de la poblacion. La rela-
cién cuidad-pueblo, logra complejizar la manera de establecer
vinculos con los espacios que se habitan desde la experiencia y la
memoria individual (la partida para Bogot4, la docencia, los vincu-

los afectivos con la familia que todavia esta en el pueblo, las artesanias como practica

econdmica y familiar, etc.).
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Imagen 146 y 147: Recorridos cotidianos de Omaira. |
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Imagen 148: Invita-
ciones para el Home-
naje a la Sefiorita
Lucila, ayudadas a
elaborar por su so-
brinay la enfermera
que la cuidé.

e). La Ausencia de la Sefiorita Lucila

La Sefiorita Lucila, a sus ochenta y tres afios y ya con avanzados problemas de salud debi-
do a su vejez, fue una de las modistas mas destacadas del pueblo, ensefi6 a muchas muje-
res este oficio y por esto ocupa un lugar muy importante dentro de la memoria colectiva de
las mujeres de Guatavita. Como ya se dijo, falleci6 durante el desarrollo del presente estu-
dio, permitiendo evidenciar los significados de la comunidad en torno a los rituales catéli-
cos relacionados con la muerte.

A continuacion se presenta lo encontrado y vivenciado en tres experiencias desarrolladas
alrededor de la memoria individual de la Sefiorita Lucila. El primero de ellos corresponde
a un homenaje en el que se logré reunir a muchas de sus alumnas y al resto de las mujeres
que hicieron parte desarrollo de la practica artistica; el segundo, relacionado con su velorio
y entierro; y tercero, lo ocurrido en el dia quinto de su novenario, enlazado con lo sucedi-

do en la misa de novenario?.

Homenaje a la Sefiorita Lucila, mujer modista de Guatavita

* La Misa:

El pasado viernes once de mayo de dos mil doce, luego de repartir invita-
ciones, decorar la casa de la Sefiorita Lucila y llegar a acuerdos con su
familia, al lado de su sobrina y la enfermera que la cuidaba, se decidio
reunir a algunas de las alumnas que la Sefiorita Lucila ensefi6 a coser
durante décadas. Anita, Belén, Emma, Gloria, Leonor, Blanca, Gladys,
Georgina, Mery, Maria 'y Elvira, al lado de las mujeres a las que sema-
nalmente se visitaban para desarrollar la practica artistica, y que en
altimas fueron sus clientas, rindieron un homenaje a su maestra, costure-
ra, consejera, contadora de historias... como ellas mismas la catalogaron
ese dia. Algunas vecinas y sus dos hermanas (Dofia Ana Virginia, la mama de Fanny y
Dofia Rosa) también se hicieron presentes. En esta enumeracion de cada una de las asis-
tentes, se puede evidenciar que la modisteria ocurre como una practica exclusiva para las
mujeres; asi, tanto alumnas como clientas, ponen en relacién un asunto puramente femeni-

no: “mujeres que cosen para otras mujeres”.

21 El relato que vienen a continuacion se presenta en dos niveles: un texto marcado en cursiva para mostrar descriptivamente lo

ocurrido en cada uno de los eventos mencionados y otro sin marcacion de la cursiva para evidenciar un segundo nivel de escritura

que apunta a la interpretacion; en los recuadros se coloca algunos testimonios de los asistentes y actores, y en la columna izquier-

da, igualmente, seguiran apareciendo imagenes que buscan ilustrar el texto central.
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Imagen 149: Misa en
la sala de la Sefiorita
Lucila.

El sacerdote también estuvo pasadas las tres para iniciar con la misa —tan anhelada por
ellas-. Mientras se terminaba de dar la bienvenida en la entrada de la casa a las mujeres
que llagaban, la misa interrumpié las conversaciones que se daban entre las que ya esta-
ban acomodadas dentro en la sala, el cura inicié con un canto al que todas lo acompafia-

ron:

“Hemos venido a este lugar juntos en su nombre a adorar, hemos venido a este lugar juntos
en su nombre a adorarle a él, a Cristo nuestro Dios y Rey; en su presencia estamos ya justifi-
cados por su sangre, en su presencia estamos ya justificados por su sangre, en su presencia
estamos ya justificados por la sangre que vertié Cristo nuestro Dios y Rey™.

Luego de darse la bendicion: ““en el nombre del padre, del hijo y del espiritu santo,

amén”, el padre las saluda ofrece la misa por al Sefiorita Lucila asi:

“Para celebrar dignamente esta sagrada misa que vamos a ofrecer por jLucila, Lucila! Por
Dofia Lucila, para que el sefior le regale su amor, su gracia, su misericordia, en su presencia;
entre otras cosas, que muchas gracias por estar aqui, por estar hoy acd, por este acto de
amor, de solidaridad, de espiritualmente en fraternidad en la eucaristia ofrecida por ella,
para unir su vida y su sacrificio, su sufrimiento y su enfermedad, para que Nuestros Sefior, y
especialmente también en este viernes que recordarles que estamos en tiempo pascual, recor-
damos la pasion del Sefior™.

Después de pedir perdon por todos los pecados vino un canto:

PADRE: Sefior ten piedad.
TODAS: Sefior ten piedad.
PADRE: Cristo ten piedad.
TODAS: Cristo ten piedad.

De este modo, la casa como escenario para la misa,
demuestra que la religién esta presente en los aconte-
cimientos que se consideran importantes en la vida
cotidiana de las personas. De entrada, la misa como
ritual, representa todo el tiempo una alabanza a Dios,
desde el sacrificio de Jesucristo el cual es mostrado
como “Dios y Rey”. En la bendicién, que ademés de
servir para dar la bienvenida y ponerse en disposicién
para la celebracion, se alude a la invocacion de la
Trinidad (padre, hijo y espiritu santo); debe resaltarse
también la importancia del canto como parte de todo
ritual. Cuando se ofrece la misa por alguien bajo un discurso de amor, solidaridad, espiri-
tualidad, se quiere poner ante la presencia de Dios a la persona, siempre para rememorar el
sufrimiento de JesUs. La imagen de Dios como un “todopoderoso”, se comprueba cuando
se le pide perddn. Asi, en el pecado, aparece la religion como la institucién que dictamina

y evalla aquello que es correcto e incorrecto, y donde Dios es quien juzga. El arrepenti-
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miento por parte de los fieles alude a la aceptacion de la existencia de un ser superior y a

la diferenciacion de lo considerado bueno y malo desde la religion.

Como dispositivo, ponerse de pie para escuchar el evangelio, por ejemplo, es una manera
de mostrar respeto ante la “presencia” de Dios a través de su “palabra”. En este sentido, la
biblia como parte de la simbologia de la religion catélica, representa el mensaje de Dios
sobre la tierra, que no es otra cosa que una serie de “ensefianzas” que estructuran algunas
leyes, reglas o mandatos, que definen lo que debe y no hacerse, lo correcto e incorrecto,
los comportamientos, los discursos, etc. A continuacién se describe parte de lo anterior: El
padre precedid las lecturas de la biblia con una oracion, en ese momento una de las
alumnas de la Sefiorita Lucila inici6 la lectura, correspondiente a un fragmento del libro
de los Hechos de los Aposteles para concluir con el Salmo responsorial para la misa. A
continuacion de hizo la lectura del evangelio para ese dia, después de un canto: “jGloria,
gloria, aleluya!, jgloria, gloria, aleluya!, jgloria, gloria, aleluya! Jesus es el Sefior”. Al-

gunos apartes del texto:

“En aquel tiempo dijo JesUs a sus discipulos: Este es mi mandamiento, que se amen los unos a
los otros como yo los he amado, nadie tiene amor méas grande que el que da la vida por sus
amigos, ustedes son mis amigos y hacen lo que yo les mande”.

Este “discurso de amor”, que muestra a Jesucristo como la autoridad, hace parte de un de-
ber ser de la humanidad impuesto por Dios a través de su hijo y consignado en la biblia,
definiendo lo correcto y lo bueno; asi la circulacién de este discurso en la cotidianidad
evidencia a la religion como una gran institucion que permite que la comunidad se confi-

gure.

El sermdn del cura, se puede comprender desde dos perspectivas a las cuales alude: la
primera tiene que ver con lo que representa para él el encuentro desde la misa ofrecida por
la Sefiorita Lucila; y la otra, referida al discurso que toma de la lectura del evangelio. En
este sentido, la visita a los enfermos y la misa para “alegrar” a la sefiorita Lucila, promo-
vida desde los rituales catolicos, se basan desde la idea de demostrar amor, caridad, y
compafifa. Asi, el cura da su aprobacién y aceptacion, evidenciando lo que se cataloga
como bueno, permitido y correcto desde la religion y desde Dios; en ultimas, este hecho
no es otra cosa que un deber ser que se estructura desde la fraternidad, el amor y la huma-

nidad. Algunos apartes del sermon:
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“Pero me siento muy feliz de estar celebrando aqui la santa misa, e igualmente... que celebra-
ramos la santa misa y es lo que vamos a celebrar ahora. Pero también quiero darle gracias a
ustedes por estar aca, sus familiares, su hermana, y las personas mas cercanas que de pronto
mas le demuestran su amor, su caridad, que hacen sentir a ella que es persona humana, que
no esta sola, que eso es lo que se hace con un enfermo, darle la mano a un enfermo (...)
haciéndola sentir una persona humana, valorada, amada, eso es muy especial, (...) les agra-
dezco mucho todos los gestos de amor, de carifio, de solidaridad, de unidad, como ustedes
hacen sentir a la sefiorita Lucila amada, tenida, consentida, valorada™.

Se puede afiadir que el sermdn se basa en una serie de discursos que se replican, donde se
puede ver lo correcto e incorrecto y donde la presencia del sacerdote como la autoridad
para la comunidad, es a quien le corresponde decir lo que esta bien visto, pues se convierte
en una figura enviada por Dios a la tierra. Esto, ratifica con claridad la presencia de la re-

ligion catdlica en la vida colectiva de la comunidad.

Asi, en medio de la misa, el sacerdote invité a elevar cantos a la Virgen Maria mientras
entraba al cuarto para imponer los santos éleos a la Sefiorita Lucila; el 6leo es un aceite
que se le aplican a los enfermos cuando estan a punto de morir, con este aceite le hacen
la cruz en la frente por redimir los malos pensamientos, en el pecho: las malas acciones,
en las manos: lo malo que haya cogido, y en los pies: lo malo que haya pisado. La impo-
sicion de los 6leos como una préactica propia de la religion catdlica, representa un ritual de
preparacion y purificacion del cuerpo y del alma para la muerte y la salvacion, donde el
pecado es redimido a través del sacerdote. La fuerte presencia de simbolos: la cruz, el

aceite, el cuerpo, tiene que ver con la muerte, el dolor y los padecimientos de Jesucristo.

Mientras tanto, en la sala, todas cantaban con fervor canticos a la Virgen Maria, muy
comunes en ese mes de mayo: mes de la virgen, mes de las madres. El coro de las mujeres

cantaba asi:

“Maria tu que velas junto a mi
vives el juego de mi inquietud
Maria madre, enséfiame a vivir
con ritmo alegre de juventud.
Maria td que velas junto a mi
vives el juego de mi inquietud
Maria madre, enséfiame a vivir
con ritmo alegre de juventud”.

““Soberana del cielo Sefiora
virgen bella cual mistica flor
hoy tus hijos elevaban sonora
tierna rosa a ti madre de amor.
iOh Maria! Tu amparo

danos hoy, te juramos amor
danos hoy, te juramos amor.

No desprecies de amor el tributo
que tus hijos rendidos te dan

si es del pecho amante es el fruto
viva llama de ardiente volcan.
iOh Maria! Tu amparo

danos hoy, te juramos amor
danos hoy, te juramos amor™.

“Dios te salve Maria llena eres de gracia

el sefior es contigo bendita tu eres

entre todas las mujeres, entre todas las mujeres
y bendito es el fruto de tu vientre JesUs.

Santa Maria, madre de Dios

ruega por nosotros pecadores ahoray en la hora
de nuestra muerte , amén Jesus, amén Jesus™.

“El trece de mayo la Virgen Maria

bajo de los cielos a Coba de Iria.

ijAve, ave, ave Maria! jAve, ave, ave Maria!
A tres pastorcitos la madre de Dios

descubre el misterio de su corazon.

ijAve, ave, ave Maria! jAve, ave, ave Maria!”.
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Con lo que respecta a los cantos que intentan adorar a la Virgen Maria y que evidencian la
importancia de cantar como parte fundamental del ritual catolico, se puede hablar de una
serie de discursos que circulan alrededor de los significados construidos desde esta ima-
gen, que es entendida como un ser superior, idealizado y digno de alabar, que protege y
ampara a quien cree fielmente. Por otra parte, considerar a la virgen como “bendita entre
todas las mujeres”, enfatiza en ese caréacter de superioridad y unicidad otorgado por Dios
desde la maternidad, esta imagen se convierte en una deidad que ruega por los pecados de
la humanidad ante Dios, es una imagen de “auxilio”, proteccién y compafiia.

Cuando se hace referencia a Maria que baja del cielo para presentarse a unos pastores, se
evidencia la importancia de las advocaciones de la virgen en la religion, donde el contacto
de lo divino con lo humano, de alguna manera fortalece la fe y sirve de aliciente. De este
modo, el 13 de mayo se convierte en un hito en el tiempo para la religién, que cobra senti-
do en la cotidianidad de las personas desde las practicas y la conmemoracién (mayo es el
mes de las madres y de la Virgen). En Gltimas, todo el tiempo se alude a considerar a la
virgen como madre, asi representa un simbolo de feminidad y maternidad para la comuni-

dad, que probablemente esté vinculado con lo matriarcal.

Por otra parte, la comunién como momento trascendental dentro del ritual de la misa, su-
giere un aspecto primordial: la gran influencia de la imagen y la simbologia dentro la reli-
gion catdlica. La representacion del cuerpo y la sangre de JesUs a través del pan y el vino,

respectivamente, aluden a la significacion de la vida y la salvacion de la humanidad.

La bendicion final de la misa cumple la funcion de ratificar, la imagen de Dios como un
todopoderoso que permite que las cosas sucedan. En la bendicion, que ademas de servir
para dar la conclusion de la celebracion, se alude a la invocacién de la Trinidad (padre,

hijo y espiritu santo). El evento concluyé de la siguiente manera:

PADRE: jOremos! Después de recibir los santos misterios, humildemente te pedimos Sefior
que esta eucaristia celebrada como memorial de tu hijo, nos haga progresar en el amor, por
Jesucristo nuestro Sefior.

TODAS: Amén.

PADRE: Que el Sefior esté con vosotros.

TODAS: Y con tu espiritu.

PADRE: Y la bendicién de Dios Padre Todopoderoso: padre, hijo y espiritu Santo, descien-
dan sobre vosotros y los acomparie siempre.

TODAS: Amén.

PADRE: Podemos ir en paz.

TODAS: Demos gracias a Dios. jMuchas gracias padre!
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Imagen 150: Momen-

to de la comida,
Homenaje Seforita
Lucila.

A lo largo de toda le celebracion, se presenta una imagen de Dios como “Sefior del univer-
s0”, un todopoderoso, un ser superior que controla el destino de la humanidad; desde su
poder, representa una fuerza sobrenatural que protege, capaz de perdonar los pecados de la
humanidad, por ello es piadoso, bondadoso, misericordioso y dador de paz. Por todo esto,
es digno de “darle gracias”. De esta manera, creer en un Dios incuestionable, es creer en

algo externo a lo real que contrala el destino de la comunidad y los sujetos.

« El Agasajo:

Luego, la hora de la comida, igualmente importante para ellas como la misa que se daba
por concluida, sirvié de excusa perfecta para generar el encuentro y el dialogo que surgid
a continuacion. A medida que se iban sirviendo unos pasabocas donados por una vecina,
una torta hecha por Dofia Martha, entre otras cosas, se iban armando pequefios grupos
de sefioras para conversar, saludarse y preguntar por la familia. La comida aparece como
dispositivo que posibilita en el encuentro y la integracion entre las personas, como una

practica asociada con las mujeres representa el caracter femenino y matriarcal.

Cuando se termin6 de precisar que el encuentro era
para resaltar la labor de esta modista que trasmitio
sus conocimientos a tantas mujeres guatavas, la
palabra la tomaron ellas. Reflexiones de agradeci-
miento, afecto, acompafiamiento, cargadas un tanto
de nostalgia, dispararon las narraciones al recuer-
do, a la anécdota y a la huella que dejo la Sefiorita
Lucila en la memoria de cada una, de sus familias y
en la de la comunidad. A continuacién, algunos de

estos relatos:

ALUMNA: “Muchas gracias por haber organizado esta reunién, porque ella fue una persona
muy linda jo es una persona muy linda! Ella fue muy comprensiva con todas nosotras, ella a
veces nos aconsejaba, nos guiaba, y siempre pues tenia una palabra de aliento para cada una,
que eso siempre lo debemos recordar. Ella fue muy buena, muy especial con su gente, cuando
habia que hablar ella nos hablaba, cuando habia que corregirnos ella nos corregia, ella siem-
pre fue como una madre para todas nosotras, asi como para sus sobrinas, ella nos daba siem-
pre mucho carifio, mucha comprension, entonces jque no la olvidemos!, que siempre un ratico
que podamos jvengamos! y nos estemos un ratico con ella. Y que muchas gracias al padre
Liborio, por haber estado aqui con nosotros, por habernos acompafiado, que Dios lo bendi-
ga”.

Debe resaltarse aqui las palabras de la profe Luz Bery (LB), una de las mujeres a las que
visito. Detalladamente cont6 algunas experiencias y anécdotas como clienta, narré cémo,

en su nifiez, su madre la llevaba para que “Lucilita” le confeccionara sus vestidos, y re-
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salté los trasnochos de aquella modista entregada para poder cumplirle a toda su cliente-
la. Como profesora pensionada y con su voz ya temblorosa por el llanto, recordé sus épo-
cas con sus estudiantes cuando llamé a lista a cada una de las alumnas de la Sefiorita Lu-

cila. En seguida su relato:

LB: ““A ver, yo también quiero decir algo. A ver, yo tuve oportunidad de conocer a Lucila
desde muy nifia. Yo recuerdo cuando mi mama nos llevaba alla al taller de costura de ella al
Pueblo Antiguo para que nos hiciera nuestros trajes, tendria yo por ahi en esa época diez,
doce afios, 0 menos, cuando ella empez6 a hacernos los vestidos, y practicamente fue mi
modista aproximadamente por unos treinta afios. jHubo otras! Pero digamos la preferida,
pues de nosotros fue ella por aproximadamente treinta afios.

Fui creciendo y dandome cuenta cada vez que ibamos a que nos hiciera algin vestido, de
muchas personas que llegaban aqui, y como ella de pronto, sin ser madre aconsejaba a mu-
chas madres que tenian de pronto problemas con sus hijos. Sin haber tenido hijos, aconsejaba
a muchas nifias, a muchas jovencitas, cdmo debian de portarse con sus padres; sin haber
tenido esposo, aconsejaba a las sefioras que tenian problemas, como debian de tratar al
esposo, como debian de tratar de solucionar sus problemas que de pronto tenian en el matri-
monio.

De verdad que ella fue una maestra no sélo en cuestion de modisteria, sino que fue una maes-
tra en muchas otras oportunidades, muchos otros casos que se presentaron. De lo cual la
familia, entre ellas pues sus hermanas aqui Rotita y la sefiora Ana Virginia, sus sobrinas, en
fin, deben de sentirse orgullosas que mi Dios algin dia les hubiera regalado esa gran mujer,
que durante tantos afios las ha estado acompafiando.

Pues son tantas cosas las que uno puede decir de ella, yo también como frecuentaba tanto su
taller de costura, tuve oportunidad de ver a muchisimas de sus alumnas, de conocer, de com-
partir con ella, que yo quisiera que como maestra que algun dia fui, llamar a lista a esas
alumnas de Lucila y que digan jpresente!”

Imagen 151: Momen-
to de las palabras de
la profe Luz Bery.

TODAS: jPresente!

LB: Yo recuerdo a Ana Capador, me hace el favor y me contesta que presente (risas).
ANITA: jPresente!

LB: A Elvira Delgado que fue alumna.
ELVIRA: jPresente!

LB: A Blanca Mora.

BLANCA: jPresente!

LB: A Mery Rozo.

MERY: jPresente!

LB: A Emmita Luna.

EMMA: jPresente!
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LB: A Gladys Perito.

GLADYS: jPresente!

LB:: A Gloria Lépez.

GLORIA: jPresente! jFue la mas desaplicada! (risas).

LB: A Leonor Feliciano.

LEONOR: jPresente!

LB: A Belén, a Belén.

ELVIRA: A Georgina Ramos.

LB: A Georgina Ramos.

GERGINA: jPresente!

LB: ¢ Quién mas se me escapa en estos momentos de las alumnas que ella tuvo?
BLANCA: jUy, las que murieron!

TODAS: jLucila Lépez!

LB: Lucila L6pez, que esta en Bogota y no pudo venir. Tulia Lopez que ya murio.
BLANCA: Que fue la mayor de las alumnas, que duré muchisimo tiempo con ella.
GLORIA: jLa que mas durd fui yo! siete afios.

En ese momento todas hablaban al tiempo, contaban sus anécdotas y recordaban en me-

dio de la risa, hasta que la profe Luz Bery volvié a tomar la palabra:

LB: “Me acuerdo mucho de la esposa de un rector, del rector Raul Perilla, que yo vine aqui
una vez, se la traje yo a Lucila para que le hiciera algin vestido y fue tanto lo que le gusté la
forma de ser de Lucila, de como ensefiaba, que resulté siendo alumna de Lucila. Fue Ligia de
Perilla, que también aprendié modisteria con Lucila. Y para qué contar de la cantidad de
clientes que ella tuvo. Clientes que la mandaban hacer que el vestido para la primera comu-
nion de la nifia, que el vestido del matrimonio para la sefiorita, que el vestido para el grado,
que es vestido para esto. (...) Y yo nunca oi a Lucila que dijera: ‘no puedo hacerlo, no tengo
tiempo’, jjamés! Ella se trasnochaba, a veces yo llegaba aqui a esta casa y decia: ‘no estoy
en una trasnochada porque hasta las dos de la mafiana, hasta las tres de la mafiana, porque
era que tenia que hacerle el vestido a no sé quién, el vestido a si sé mas y todo eso’.

Mire, las cortinas que ustedes tal vez tuvieron la oportunidad de ver en el monumento de
jueves santo. Yo recuerdo cuando llegué yo con la tela, como unos dos o tres dias antes de ir
a arreglar el monumento, y le dije: ‘Ay Lucilita yo necesito que me haga un favor’, ‘no inven-
te que yo tengo que hacer costuras ahorita que para los dias santos’, le dije: ‘Lucilita pero
son las costuras para el monumento del jueves santo, jhagame ese favor!’, llega y dice:
‘jbueno, porque son las del jueves santo, a ver!’.

Me hizo las cortinas que son las amarillas que estuvieron en el monumento del jueves santo
anterior, me hizo las cortinas; cuando me las entrego, yo le pregunté: ‘¢y qué le debo?’ dijo:
‘““ay no, pero como son las cortinas para el monumento, no, eso no vale, jdeme lo del hilo,
hagame el favor!’; con semejantes cortinas tan pesadas, tan grandes (...), que le diera lo del
hilo nada mas, para las cortinas para el monumento.

Entonces en el fondo Lucila tiene un alma que mi Dios se la va a premiar en el momento en
que ya mi Dios decida, la va a premiar, nosotros sabemos que si, porque Lucila es una mujer
llena de cualidades, de amor, es esa persona que sabia aconsejar, que bueno, entonces, ¢qué
mas podemos decir de Lucila?, muchisimas cosas; y Rosita, Dofia Ana Virginia, Pilar, todos
sus sobrinos, que se sientan orgullosos de esa mujer que los ha rodeado™.

TODAS: “jMachas gracias!”.

Martha, la hija de Dofia Leonor -mujer que hace parte del desarrollo de la practica artis-

tica- también tomo la palabra:

“Yo lo que quiero decir es que, asi como dice Luz que tiene muchos recuerdos de ella como
costurera, nosotros también tenemos muchos recuerdos porque ella también nos hizo a mi
mama, y a mi hermana, y a nosotros muchas cosas, y también nos dot6 de muchos retazos
para hacerle ropa a las mufiecas en la casa (...). Y a la sefiorita Lucila muchisimas bendicio-
nes por todo lo que ha hecho por este pueblo, por lo que hizo por todas nosotras que fuimos
clientas de pronto de ella™.
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Cuando terminaron estas palabras, los aplausos no se hicieron esperar.

En consecuencia, por todo lo anterior se debe mencionar algunas particularidades que lla-
man la atencién, en tanto representan una serie de discursos y practicas que muestran con
claridad el caracter matriarcal de la comunidad, que convierten a la Sefiorita Lucila en un

icono y una imagen ejemplar de un deber ser como mujer.

La asociacién con una persona comprensiva, entregada, afectuosa, confidente, que guia,
corrige... no es mas que una creacion casi que idealizada del recuerdo de la Sefiorita Luci-
la. Cuando se dice que aconsejaba a las madres, a hijas y esposas, se puede notar un deber
ser que define el rol social de las mujeres, que ademas es bien visto y se califica de bueno

y correcto.

Por otro lado, la modisteria como préctica, todo el tiempo aparece como una labor pura-
mente femenina: la madre que lleva a su hija al taller, dotar de retazos para hacer los ves-
tidos de las mufiecas, ensefiar la labor a otras mujeres; esta relacion entre modista, clientas

y alumnas, muestra el acontecer femenino como propio de la modisteria.

La vinculacidn entre la practica femenina de coser vy la religion también es clave: confec-
cion de vestidos para la primera comunién o el matrimonio, elaboracion de las cortinas pa-
ra el altar del jueves santo. Aqui se identifica la presencia de la religién en la vida cotidia-

na de la comunidad y de la mujer.

Ensefiar la modisteria en el taller ocurre en dos niveles: trasmitir un conocimiento entorno
a un oficio femenino, y lo mas importante: la ensefianza de un deber ser como mujer (ma-
dre, hija, esposa...). Por ello, la relevancia de la modisteria esta en servir de medio para la
transmision de la estructura matriarcal de la comunidad, donde lo generacional y lo tradi-
cional desempefia un papel importantisimo. Asi, este cardcter matriarcal de la educacion
en el pueblo, se puede precisar cuando una de las docentes pensionadas de la comunidad

hace un paralelo desde sus palabras entre modista-docente.

Para el caso de las mujeres solteras de la comunidad, como el caso de la Sefiorita Lucila,
siempre se alude a una correspondencia para la maternidad (a sus hermanas, sus sobrinas,
sus alumnas o sus clientas) donde ser madre supera el hecho de dar a luz. En definitiva, la
sefiorita Lucila se vuelve una imagen a seguir, pues representa una ejemplificacion de un
deber ser como mujer desde su hacer como modista, como madre, como concejera... Re-
presenta también un “ideal de lo femenino” muy importante para el funcionamiento de la

comunidad y casi que un hito en la memoria del pueblo, lo cual conduce a hablar de ella
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Imagen 152, 153y
154: Mural con men-
sajes para la Sefiorita
Lucila escritos por
sus alumnas y clien-
tas.

como “una matrona”. Esta necesidad de recordar o de mantener a las personas a través del
recuerdo y el reconocimiento, tiene que ver con tratar de evidenciar lo ausente para com-

prender lo que ocurre en la actualidad.

Paralelo a las palabras dichas en homenaje a la Sefiorita Lucila, y que también dan cuen-
ta de las discursos que se presentaron anteriormente, en la pared estaba puesto algo asi
como un mural, donde cada mujer escribia un mensaje que al dia siguiente la enfermera
pacientemente leyd a la Sefiorita Lucila, resaltdndole también cada uno de los regalos que
le llevaron: flores, frutas, un rosario hecho en botones. Debe hacerse énfasis en que Fan-
ny, sobrina de ella y otra de las mujeres que hace parte del proceso de la préactica artisti-
ca, motivd a que antes de salir casa sefiora escribiera el mensaje. Posteriormente los tex-

tos transcritos de dicho mural:

“Como ministra de la eucaristia le
doy gracias a Dios por su fe y amor
que tiene a Jesus sacramentado y su
santa madre, hermosa mujer, Lucila”.

“Sefiorita Lucila: si no hubiera sido
por usted yo no habria aprendido mi
oficio para sacar a mis hijos adelante,
gracias sefiorita Lucila, mi Dios la
guarde siempre. Att. Elvira”™.

“Lucila, gracias por todos los afios
que nos dedicd con las costuras.
Yolanda M. Mayo 11/12”.

“Lucilita, Dios la bendiga. Martha
G.”.

“Lucila Forero Garzon. Gracias por
su carifio”.

“Srta. Lucila gracias, muchas gracias por haberme confeccionado con la moda y ser puntada de
oro. Dios la bendiga, Leonor D. Mayo 11/2012™.

“Seforita Lucila:

Mujer del vestir a muchas generaciones,

delicada con su puntada,

acertada en su concejo,

impecable en su costura

y sobre todo llena de Dios siempre, siempre.

Martha F.”.

“Maria — Gracias sefiorita Lucila por todo”.

““Gracias sefiorita Lucila por todos... buena que es conmigo™.

“Blanca Estela Forero. Gracias sefiorita Lucila por habernos ensefiado”.
“Georgina Ramos. Sefiorita Lucila, gracias por todo lo que me brind6™.
“Lucilita, que pronto se recupere. Blanca Isabel™.

“Blanca Lilia Mora (Blanquisima). Gracias por todos los conocimientos transmitidos™.
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“Luz Bery Diaz R.: Lucas, gracias por todos los desvelos y preocupaciones que tuviste para que yo, estuviera siempre

‘elegante’”.
“Beatriz Prieto. Gracias sefiorita Lucila por todo lo que hizo por nosotros desde el Pueblo Viejo. Gracias™.

“Lucila, gracias por todo el tiempo que estuve con usted (7 afios) en donde me contaba muchas historias y era muy feliz
escuchandola. La quiero Gloria L.”

“Tia Lucas. Gracias por ser una mujer ejemplar. Ana Gladys™.

“Srta. Lucila: gracias por sus ensefianzas tanto de costura como de principios y valores. Siempre la recordaré. Mery R.”.

Cada dispositivo que se uso: las
tarjetas de invitacion, la ubicacion
en circulo, la misa, la comida, la
decoracion, etc. no fueron gratui-
tos. Los colores, la idea del com-
partir, el calor de hogar, el recor-
dar con nostalgia pero con admi-
racion, respeto y afecto, fueron
pensados en los detalles que hacian
parte del ambiente que se gener6
en la casa, que normalmente per-
manecia algo triste y sombria des-

de la enfermedad de la Sefiorita

Lucila.

Imagen 155, 156 y
157: Espacio recrea-
do con los objetos
cotidianos de la Sefio-
rita Lucila.

En el pasillo se cred una especie de

“altar” para ella, sus objetos coti-

dianos: su fotografia en un porta-
rretrato, su maquina de coser, sus tizas, su metro, sus escuadras, sus botones, su cuader-
no de las medidas, el costurero de la madrina Romelia (mujer que le ensefi6 a coser), las
tijeras, el espejo, etc. evocaba su presencia en la celebracién y servia como dispositivo
para el recuerdo dentro del grupo de alumnas y clientas. Dentro del costurero, se halla-
ban unos recordatorios que se entregan a cada asistente al homenaje, los acules fueron

elaborados conjuntamente con Pilar, la sobrina y con la enfermera.

Este tipo de préacticas se evidencian algunos lugares comunes, pero representando una se-
rie de acciones que hablaban de lo femenino, el hogar, lo cotidiano, lo popular, etc. La ca-
sa como escenario y la presencia de objetos cotidianos para evocar recuerdos, est4 asocia-
do con la forma como se le da estabilidad y materialidad a la memoria desde lo tangible,
donde la efectividad de la imagen y la representacion también puede ser medida en el uso

de estos dispositivos.
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Entierro de la Sefiorita Lucila

 La Mortaja y el Velorio:

La Sefiorita Lucila, al igual que su familia, creia ciegamente en que al morir llegaria al
cielo a encontrarse con Nuestro Sefior Jesucristo, la Virgen Maria, con todos los Santos y
Santas, y sobre todo, con sus seres queridos ya difuntos. Cada una de las oraciones que
hizo en vida a las Benditas Almas del Purgatorio debi6 servirle para algo al momento de
su muerte. Segun el dictamen médico su fallecimiento fue el pasado lunes 14 de mayo de
2012 a las 11:47 a.m.; s6lo habian pasado dos dias después de su homenaje cuando “de-

cidié dejar este mundo™.

Debe aclararse que desde este hecho, se intenta hacer una compresién en torno al signifi-
cado de la muerte a través de una serie de practicas que la comunidad adopta ante la impo-
sibilidad de saber qué hay después de morir, donde la religion cat6lica marca radicalmente

los discursos que circulan alrededor de ello.

El caso es que su familia ya sabia todo lo que tenia que hacer: preparar su cadaver con la
mortaja que ella misma habia dejado lista hace un tiempo, una sabana blanca que en-
volvia todo su cuerpo, dejando ver Unicamente su cara palida dentro del atadd. También
debian colocarle en su cuello una de las camandulas traidas de Roma y que algin un dia
un cura amigo le regalé. Su ultima voluntad era hacerla sentir acompafiada por todos sus
sobrinos, vecinos y amigos el dia de su velorio, sin llantos y con mucha resignacion por
su ausencia; cada uno de estos detalles se cumplid. Fanny, una de sus sobrinas, escogié
su ataud, la enfermera y alguien de la funeraria, guardaron el cadaver después de prepa-

rar con dedicacién el cuerpo que descansaba en la cama.

Esta preparacion del cuerpo para ser puesto dentro del atatd, marca el inicio del ritual
cat6lico en torno a la muerte. El hecho de emplear una sabana blanca para envolver el
cadaver, puede entenderse como una especie de “culto al cuerpo” que alojé el alma de
quien muere. La camandula, asociado con el rosario, representa la presencia y el fervor a

la Virgen Maria.

Ya en la sala, lugar en que se realizd su velacion, fueron llegando una a una sus familia-
res, vecinas, amigas, alumnas, clientas... que rezaban sin descanso rosario tras rosario,
ave maria tras ave maria. El velorio dur6 dos noches, pues se debia esperar a Sara Con-
suelo, una de las sobrinas que llegaba de Chile para el entierro. A su retorno, esa misma

noche hizo algo a lo que ella llam6 una oracidn; no fue mas que narrar anécdotas de la
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“Tia Lucas™ -como le decian- para recordarla, agradecerle y despedirla. Todos los asis-
tentes, pero en espacial sus sobrinos, contaron cémo la Sefiorita Lucila cuidaba de su
jardin, cocinaba y rezaba; como recibia a sus alumnas en su casa para ensefiar la modis-
teria y recibir consejos y buenos ejemplos; como demostraba su fervorosa fe a Regina
Once, a las operaciones de José Gregorio Hernandez, a sus remedios caseros con hier-
bas, leche o brandy; y cémo visitaba a cualquier médico homeépata, rezandero, médium o
yerbatero que le pudiera ayudar con la salud y el bienestar de sus sobrinos. Entre risas,
algunas lagrimas y sobre todo mucho afecto, el encuentro se convirtid en una excusa para

recordar.

De este modo, la compafiia de la comunidad comprueba el caréacter colectivo de la practica
del velorio. Como parte del ritual, la casa como escenario para la velacion, hace pensar en
la importancia de lo familiar, el hogar, etc. en la vida de quien fallece. Rezar el rosario,
tiene la funcién de enfatizar en la importancia de la reiteracién dentro del ritual, ademas de
evidenciar la presencia de la Virgen Maria. En el hecho de contar anécdotas dentro del ve-
lorio, se puede ver la necesidad que aparece en la muerte de mantener a las personas en el
presente a través del recuerdo, evidenciando lo ausente para comprender lo que ocurre en

la actualidad.

Rememorar algunas practicas que la sefiorita Lucila hizo en vida, se puede entender de la
siguiente manera: cuidar el jardin, cocinar y rezar, como actividades propias de la mujer,
lo femenino y lo matriarcal; la ensefianza de la modisteria para trasmitir su labor y un de-
ber ser de mujer basado en la moral y el buen ejemplo; creer en Regina Once, José Grego-
rio Hernandez, médicos homedpatas, los remedio caseros, etc. evidencia la devocion a las
creencias populares y tradicionales en funcion del bienestar de los sobrinos: aqui se hace
una traduccion de lo maternal para las mujeres que no tienen hijos. En las creencias tam-
bién se muestra una necesidad de admitir una “fuerza superior” que explica lo incompren-
sible de la realidad; esto estructura parte de los compartimientos y practicas en la cotidia-
nidad.

Segln la Sefiorita Lucila, su muerte era a los sesenta afios, segin se lo diagnéstico un
médico. Lo cierto es que casi trece afios después, la Sefiorita Lucila muri6 recordada, re-
conocida y querida por toda su familia, algunas de sus alumnas y algunas mujeres que
volvieron su mirada a ella antes de irse. El féretro estuvo en la sala de la casa el lunes en

la noche y todo el dia martes.
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* La Misa:

Finalmente, el miércoles 16 a las once de la mafiana, cuando sus sobrinos, Fernando,
José Gregorio, Jorge, Carlos Andrés y el hijo, trasladaron el ataud hasta la iglesia del
pueblo para hacer la misa, después de que las campanas sonaran tres veces, COmo es
acostumbrado en todos los entierros: a las 10:30, a las 10:45 y a las 11:00 a.m. De entra-
da se puede ver que cargar el atald es una practica propia de los hombres de la familia de
la persona fallecida. Lo otro que debe evidenciarse es el uso de las campanas para anun-
ciar la ceremonia del entierro, esto se puede entender como un gesto que apunta al caracter
colectivo de la practica. “El culto al cuerpo” se puede comprobar en el empleo del ataid

como contenedor especial y del agua para bendecir.

La misa inicié con un canto que interpreté un coro que las sobrinas de la sefiorita Lucila
contrataron, mientras todas las personas seguian el cadaver hasta frente al altar mayor y

el cura echaba agua bendita sobre el cadaver. Todas personas también cataban:

““Quien cree en ti sefior no morira para siempre,
quien cree en ti sefior no morira para siempre.
Un momento en el mundo y con el pecado la muerte.
Quien cree en ti sefior no moriré para siempre,
quien cree en ti sefior no morira para siempre”.

La misa transcurrié de la misma manera que en la casa de la sefiorita Lucila: se hizo una
primera lectura de la biblia, correspondiente a la segunda carta del apostol San Pablo a
los Corintios; el salmo responsorial lo hizo Sara, la sobrina. El cura hizo la lectura del
Santo Evangelio seguin San Mateo; y las mismas oraciones de todas las misas. La misa
como ritual, se divide en diferentes partes: las lecturas, el sermén, la comunion, la bendi-
cioén... donde una serie de dispositivos (contestar, las oraciones, los cantos, ponerse de pie
o arrodillarse) tienen la funcion de enfatizar en lo ceremonioso y lo solemne, en esto la

importancia de la reiteracidn es fundamental. EI sermén del sacerdote fue el siguiente:
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“Quiero empezar la sagrada homilia, recordando las palabras que comparti en la casa de
Dofia Carmen Lucila el viernes pasado en una reunién con algunas de sus alumnas de modis-
teria y algunos de sus seres queridos, la misa de su despedida de este mundo y le impusimos los
santos dleos... Alli decia ‘qué bueno tener una celebraciéon como esta... en la cual recodemos
con agrado y le agradezcamos todos los bienes de los que Dios nos dio a Dofia Carmen Lucila,
y que ella supo compartir, especialmente con agrado, con mucho agrado... ensefiando esa
destreza tan necesaria para nuestro municipio desde el tiempo de su juventud.

Haciendo también, teniendo o haciendo el bien a muchas personas de este municipio; alli tam-
bién yo decia: ‘que hermoso que de aqui a mafiana, cuando nosotros faltemos, se nos recuerde
a nosotros como a ella hoy’... con la generosidad y la bondad, la humanidad, y también en
estos tres afios que hace que la conozco cuando llegué a esta parroquia, su amor a Dios, su
amor a la fe, su amor a la iglesia, y como lo decia también la primera lectura, ella sabia, era
muy consiente que si esta morada terrenal se destruye, Dios esta preparando una morada en el
cielo; ella se sentia segura de Dios, de su misericordia, segiin me lo manifesté en varias opor-
tunidades que hablamos, porque casi no hablaba; pero ella se sentia segura y hasta preferia,
decia ‘dejar este cuerpo mundano para estar en la presencia de Dios’; hoy el Sefior le dice
“venid bendita de mi Padre, venid a mi al hogar que te tengo preparado, porque hiciste de los
mas pequefio, de lo mas pequefio, lo mejor, lo que mas pudiste, por lo cual la recordamos, y eso
que hiciste, esa fuente de trabajo que inspiraste para muchas hijas, para muchas hermanas;
esos consejos maravillosos que dabas aun sin tener esposo, sin tener hijos a las mujeres y a los
hombres que le pedian consejos; esa fe que profesaste y en la que caminaste, y en la que emple-
aste tu vida, y esa misma fe que compartiste con las personas, especialmente en los detalles
generosos, hondadosos, eso que hiciste por mi™; por eso el Sefior le dice hoy: ‘venid frente a mi
faro, porque practicaste el amor, la misericordia y la caridad... como seguramente nosotros
perfectamente practicamos... pero si apartado de... apartado de la crueldad, apartado de la
corrupcion’.

Hoy por eso, el dia de sus exequias celebramos, con fe y esperanza, y con fortaleza en esta
santisima eucaristia, la accion de gracias por su sacrificio y su entrega, y la accién de gracias
a Dios por su vida bonita, su vida bella, su vida... que tuvimos y pudimos compartir y que espe-
cialmente sus hermanas, Dofla Rosa y Dofia Ana Virginia, y especialmente sus sobrinas, espe-
cialmente las méas cercanas, pudieran compartir. Por eso hay, en este dia, damos gracias a Dios
por su existencia, por su vida y por todo lo que de ella recibi6 la comunidad...

Y el segundo caso, como decia el evangelio comprometiéndonos a apartarnos de todo lo que sea
maldad, corrupcion, envidias, rencillas, rencores, amarguras, tristezas, opresion, depresion,
para poder estar a la derecha de Dios Padre Todopoderoso™.

Asi, se puede decir que la necesidad de recordar la memoria de la persona muerta es calve
para tratar de mantener lo ausente en lo presente y de alguna manera, reconfortar a la fa-
milia. Por otra parte, decir que la Sefiorita Lucila “hizo el bien” desde su labor, sus conce-
jos, o desde profesar su fe, para practicar el amor, la misericordia, la caridad, la generosi-
dad, la bondad... la convierte en un ejemplo a seguir, apareciendo un distincion entre lo
bueno y lo malo, lo correcto e incorrecto, validado por la iglesia desde el discurso. En este
sentido, la biblia refuerza la idea anterior, pues mas alld de ser entendida como el libro
donde se consigna la palabra de Dios, representa una serie de leyes y mandatos para la
humanidad, donde el cura es a quien le corresponde profesarlas y transmitirlas a los fieles,

en este caso, contrastandolo con la “buena y ejemplar” vida de la Sefiorita Lucila.
Después, se hicieron algunas peticiones por la iglesia, por los gobernantes, por lo necesi-

tados (pobres, huérfanos, vidas...), y por el eterno descanso de la sefiorita Lucila, a las

que las personas respondian: ““jOh sefior escucha y ten piedad!”. Sigui6 un canto que an-
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tecedié la segunda parte de la misa (luego de las lecturas, viene la eucaristia: bendicion

el pany el vino):

“Entre tus manos esta mi vida Sefior.
entre tus manos pongo mi existir.
iHay que morir, hay que morir, para vivir, para vivir!
Entre tus manos confio mi ser.
iHay que morir, hay que morir, para vivir, para vivir!
Entre tus manos confio mi ser”.

Justo cuando sond una campana, se hizo la indicacion para que todas las personas se
arrodillaron o se pusieran de pie para el momento de la elevacion: convertir simbélica-
mente el pan y el vino en el cuerpo y la sangre de Cristo. Luego de que todos los asisten-
tes rezaran el padre nuestro, el cura hizo el aviso para hacer el saludo de la paz y poder
darse la mano con las personas mas cercanas en la silla, en ese momento el coro inicia a

cantar:

“Cordero de Dios que quitas el pecado,
cordero de Dios que quitas el pecado,
ten piedad de nosotros, ten piedad de nosotros.
Cordero de Dios que quitas el pecado,
cordero de Dios que quitas el pecado,
ten piedad de nosotros, ten piedad de nosotros.
Cordero de Dios que quitas el pecado,
cordero de Dios que quitas el pecado,
danos la paz, danos la paz”™.

La comunién dentro del ritual de la misa, sugiere un aspecto primordial: la gran influencia
de la imagen y la simbologia dentro la religidn cat6lica. Asi, la representacion del cuerpo
y la sangre de Jesus aluden a la significacion creada entorno al pan y el vino. El sacerdote
se aproxima frente al altar para empezar a dar la comunién a todas las personas que lo
deseen, todos se acercan organizadamente, el cura dice a cada uno: “Cuerpo de Cristo”,

mientras el coro vuelve a decir:

Yo te resucitaré, yo te resucitaré,
te resucitaré en el dia final.
Yo te resucitaré, yo te resucitaré,
te resucitaré en el dia final.

“Yo soy el pan de vida, el que viene a invitarme,
el que viene, amigo, a ver nacer...
ha venido a mi, asi mi padre lo conceda.

Yo te resucitaré, yo te resucitaré,

te resucitaré en el dia final.
Yo te resucitaré, yo te resucitaré,

te resucitaré en el dia final.

El pan que yo os daré
es mi cuerpo de vida para el mundo,
el que siempre coma de mi carne
vivira en mi como yo vivo en mi padre.

Si Sefior yo creo
que haz venido al mundo a redimirnos
que ta eres el hijo de Dios
y que estan aqui arreglando nuestra vida.
Yo te resucitaré, yo te resucitaré,
te resucitaré en el dia final.
Yo te resucitaré, yo te resucitaré,
te resucitaré en el dia final”.
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Luego de pedir nuevamente por el eterno descanso del alma de la sefiorita Lucila, el coro
interpreté el Ave Maria en italiano para cerrar con la ceremonia. El cura rezd un

réguiem:

PADRE: Dale Sefior el descanso eterno
TODOS: Brille para ella la luz perpetua.
PADRE: Descanse en paz.

TODOS: Asi sea.

Se dio la bendicidn final, el sacerdote invito a la gente a acompafar al cadaver y a la fa-

milia al cementerio rezando el santo rosario, se cant6 una ultima plegaria:

“Nos hallamos aqui en este mundo
este mundo que tu amor nos dio,
mas la meta no esta en esta tierra
es un cielo que esta mas alla.
Somos los peregrinos que vamos hacia el cielo
la fe nos ilumina, nuestro destino no se halla aqui;
la meta esta en lo eterno, nuestra patria es el cielo,
la esperanza nos guia y el amor nos lo entreabre ya”.

A lo largo de toda le celebracién, se presenta una imagen de Dios como “Sefior del univer-
s0”, un todopoderoso, un ser superior que controla el destino de la humanidad. Igualmen-
te, el catolicismo se estructura desde la muerte del hijo de Dios, donde este sacrificio tiene
su compensacion en la resurreccion, toda la misa se estructura desde la relacion entre la
muerte y la creencia con una vida eterna. En la fe en Dios y la resurreccion, se pone en
tension lo terrenal con lo divino (el cielo), el cuerpo mundano con la presencia de Dios, y
la vida con la muerte. En este orden de ideas, es la creencia en un alma que resucita a la
vida eterna después de la muerte del cuerpo, lo que le sirve de eje estructural a todo el
misticismo que encierra el ritual entorno a la muerte.

* Recorrido al cementerio y el sepelio:

Tranquilamente el recorrido hacia el cementerio por las calles del pueblo inicié: por la
plaza civica, la plazoleta de los buses, la calle frente a la plaza de toros y finalmente al
cementerio. La mayoria de los asistentes al funeral eran mujeres que caminaban detras
del cuerpo sin vida de la Sefiorita Lucila para “acompafiarla a su Gltima morada’ en me-
dio de mas rosarios, mas aves marias y mas réquiems, los misterios para ese dia eran los

gozosos. Nuevamente era el grupo de sobrinos el que cargaba el féretro.

Este recorrido evidencia el caracter publico y colectivo del entierro: la pérdida le compete
a toda la comunidad, es clara la relacidn con el espacio y algunos puntos referenciales del
pueblo. Cargar el atald es una préactica propia de los hombres de la familia de la persona

fallecida; acompafar el cadaver rezando por parte de las mujeres es muestra de lo femeni-
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no y lo matriarcal. Esta separacion por género, tiene que ver con una serie de roles esta-

blecidos para hombres y mujeres que se pueden catalogar como los adecuados y debidos.

Ya en el cementerio, casi nadie la llord. Solo el cura terminé de rezar el rosario, se hicie-
ron una cuantas oraciones mas, varios réquiems, el mismo coro cantaba canciones de
iglesia y la familia esperaba con resignacion que el sepulturero colocara ladrillo a ladri-
llo para sellar la boveda en que qued6 contenido el cajon, el cuerpo y el simbolo de la
“vida terrenal” y memorable de de la Sefiorita Lucila. Las plegarias que se cantaron fue-

ron las siguientes:

“Eres mi pastor joh Sefior!, nada me faltara si me llevas tu.
En tus verdes campifias me hiciste reposar

y en tus limpidas aguas mi sed puedo calmar.

Eres mi pastor joh Sefior!, nada me faltara si me llevas t4”.

“All4 donde tu estas ya no hay dolor,
alla, donde tu estas no hay sufrimiento,
alla, donde tu estas solo hay silencio

y la presencia de Dios.

En este bello lugar es que queda el cielo,
en donde todos los buenos descansan ya,
este lugar no es de hielo,

es tibieza, armonia y bondad.

All4, donde tu estas esta la Virgen,
también esta JesUs y los demas,

alla, donde tU estas estan los santos
sonando te dejaran.

En este bello lugar es queda el cielo,

en donde todos los buenos se hallan con Dios,
ese lugar no es sombras,

es de luz, estrellas y sol”.

““Padre nuestro tu que estas

en los que aman la verdad

haz el reino que por ti sefior

llegue pronto a nuestro corazon.

El amor que tu hijo nos dejo

el amor, este ya con nosotros,

en el pan de la unidad

Cristo danos tu la paz.

Y olvidate de nuestro mal

si olvidamos el de los demas,

no permitas que caigamos en tentacion
joh Sefior! Y ten piedad del mundo™.

“Brillaba en tus ojos el amor,
brillaba también tu sonrisa

no habia nada para mi vivir

y solo con hablarme yo fui tan feliz.
Brillaba en tus ojos el amor,

yo vi el amor sobre la tierra

me abrazaste a la luz del sol,

habia un paraiso y yo no sabia.

Yo estaba solo, yo estaba triste
lloraba mucho antes de amar

en nuestro encuentro yo suefio

asi en mi vida todo cambio.
Brillaba en tus ojos el amor
también brillaba en tu sonrisa

no habia nada para mi

y solo con hablarte yo fui tan feliz.
Senti el amor brillar en todo el mundo
solo porque en tus ojos el amor bri-

Poco a poco, las personas fueron saliendo
del cementerio. Mientras tanto, los asistentes
se despedian de la familia: de los sobrinos y
de Dofia Ana Virginia y Dofia Rosa -sus dos

hermanas-.

Se puede decir que la muerte para la comuni-
dad, se explica desde la religion cat6lica,
donde el ritual aparece fundamental cuando el
alma deja el cuerpo; entorno a este Gltimo,
aparece el culto que concluye cuando es de-

jado en la tumba. Una serie de dispositivos

complementan la practica: las oraciones, el rosario, los réquiems, los cantos, los cuales se
basan en la reiteracién y en enfatizar en lo ceremonioso y lo solemne. Como practica de
caracter colectivo, en los entierros se deja ver la relevancia que tiene para el pueblo acom-

pafiar a la familia y al cadaver en el ritual.
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Por otra parte, la importancia de la tumba como simbolo de la memoria y la presencia del
que ya no est, radica en contener el cadaver, esto también como parte del culto que se le

rinde al cuerpo.

Paralelo a esta representacion de Dios como un todopoderoso que controla el destino de la
humanidad, la creencia en “el mas alld” como un mejor lugar, lleno de paz, de claridad,
donde no hay dolor, etc. configura una imagen del “cielo”, donde la resurreccion y la sal-
vacion del alma para encontrarse con Dios, la Virgen, JesUs, o los santos, estructuran la
concepcidn y la explicacién que se da a la muerte. Por esta razén, durante la vida terrenal

hay que ser “bueno” para alcanzar esto.

El Dia V de Novenario y la conmemoracion en la misa de nueve noches

El dia quinto del novenario de la sefiorita Lucila empezé a las 4:30 p.m. en la capilla de
la iglesia de Nuestra Sefiora de los Dolores, una pequefia ermita que esta ubicada en un
segundo piso, sobre los confesionarios y que se comunica con la nave principal de la igle-
sia desde un balcon, que por lo general esta lleno de las imagenes que se usan para las
procesiones de semana santa. En el uso de esta capilla, ademas de permitir crear una
atmdsfera de solemnidad para la préctica del novenario, representa un lugar de encuentro

colectivo para la comunidad.

Después de saludarse cordialmente en la entrada y encender las luces, se subi6 por las
pequefias escaleras que conducen de la casa cural a la capilla, las sefioras méas jovenes
ayudaban a subir a las mas ancianas. Todas las asistentes eran mujeres, la mayoria eran
vecinas, amigas y conocidas de la Sefiorita Lucila, ese dia no asistié ninguna de sus so-
brinas, pero si estaban Dofia Rosa y Dofia Ana Virginia, sus hermanas. Aproximadamente
veinticinco mujeres se hacian presentes y Tulita, como todo el mundo la conoce en el pue-
blo, fue quien ofreci6 el rosario, normalmente, ella es la que hace la mayoria de los nove-
narios de las personas que mueren, es invitada por los familiares. Aqui se puede observar
que el novenario representa una practica de caracter colectivo, que posiblemente sea para
acompafiar a los familiares y “al alma” como tal, es un acto puramente femenino donde el

rosario no es otra cosa que la representacion de la presencia de la Virgen Maria.

Luego de dar inicio con la bendicién, lo siguiente fue esta oracion:

“JesUs, mi Sefior y redentor, yo me arrepiento de todos los pecados que he cometido hasta hoy,
me pesa de todo corazén porque con ellos he ofendido a un Dios tan bueno, propongo firme-
mente no volver a pecar y confio que por tu infinita misericordia me haz de conceder el perdon
de mis culpas y me haz de llevar a la vida eterna. Amén”’.
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En esta oracion, se presenta una imagen de Jesis como medio para lograr el perdon y el
arrepentimiento del pecado, aqui se evidencia que la iglesia define lo correcto e incorrecto
para los fieles. Asi, Dios aparece como una figura capaz de perdonar los pecados de la
humanidad; este perddn se convierte en una promesa de la vida eterna, donde cumplir con

“lo debido y lo aprobado” es el eje estructural.

Después de un réquiem se dijo: “Los misterios que vamos a contemplar en esta parte del
rosario son los gozosos™. El primer misterio que se rezd fue “el anuncio del Arcangel San
Gabriel”, se rezo el padrenuestro: una parte la dijo Tulita y lo demas el resto de sefioras;
seguido de diez avemarias que Tulita contabilizaba en su camandula, de la misma manera

ella rezaba una parte y la otra las demas sefioras.

Después de un “gloria al Padre, al Hijo y al Espirito Santo, al cual todas contestaban
““como era en un principio, ahora y siempre, por los siglos de los siglos, amén’’; vino otro

réquiem y la siguiente oracion:

“jOh Jests mio! Perdona nuestras culpas, libranos del fuego del infierno y llevad al cielo a
todas las almas, especialmente a las mas necesitadas de vuestra infinita misericordia. jProtége-
nos oh Maria! Jests y Maria yo os amo, salvad a todo el mundo™.

Tulita ley6 lo siguiente: ““Envia tu luz y tu verdad, que ellas me guien y me conduzcan
hacia tu morada santa, hasta tu morada”. El segundo misterio fue ““la visita de la Virgen
Maria a su prima Santa Isabel”, esta vez el padrenuestro y las diez avemarias las inicia-
ban las sefioras, Tulita les respondia. Después del Gloria, el réquiem y la oracién de
“jOh Jests mio!”, la pequefia lectura del libro de oraciones de Tulita esta vez fue: “Me

acercaré al altar de Dios para que mi alegria te dé gracia, joh Dios mio, Dios mio!™.

“El nacimiento del Nifio Jesus en el portal de Belén™, fue el tercer misterio gozoso, en el
que Tulita rezaba y luego le contestaban un padrenuestro y diez avemarias, como ocurrié
en el primer misterio. Igualmente: un Gloria, un réquiem, la oracion de “jOh Jesis mio!”
y una lectura: “¢Por qué te acongojas alma mia?, ¢por qué estas afligida? Espera en
Dios que volveras a alabarlo, salud de mi rostro Dios mio™. El cuarto: “‘La presentacion
del Nifio Jesus en el templo y la purificacion de su santisima madre™; como en el segundo
misterio: el padrenuestro y diez avemarias que inician rezando todas y que responde Tuli-

ta, un Gloria, un réquiem y la oracién de “jOh Jests mio!”’; esta vez no hubo lectura.

“La pérdida y hallazgo del Nifio JesUs en el templo en medio de los doctores de la ley”,
fue el quinto y dltimo misterio gozoso; un padrenuestro y diez avemarias iniciados por

Tulita y continuados por todas las sefioras. Esta vez fue un Gloria al Padre y doce

207



Imagen 158 y 159:

Tarjeta de invitacion
para la misa de nove-
nario de la Sefiorita

Lucila.

réquiems que terminaron asi: “Por la misericordia de Dios descanse en paz’”’, TODAS:

“jAsi seal”.

Los misterios del rosario, las oraciones, los réquiems, los cantos, las lecturas, hacen parte
fundamental del ritual, donde esta serie de dispositivos complementan la practica del no-
venario, los cuales se basan en la reiteracion y en enfatizar en lo ceremonioso y lo solem-
ne. Por otra parte, los misterios del rosario, ademas de pensarse como la presencia y la

adoracion a la Virgen Maria, intentan recrear la vida de Jesus.

En una de las oraciones se alude a la relacién infierno-cielo, es decir, a una relacion bue-
no-malo, donde “lo bueno” se premia y “lo malo” se castiga, asi se puede observar que la
iglesia define radialmente lo que se cataloga como correcto y debido. La creencia en un
alma que llega a la vida eterna, se estructura desde pedir perdon ante un Dios por aquello
que es considerado como “malo”. La creencia en “el mas all§” configura una imagen del
“cielo”, donde la resurreccién, la salvacion del alma y el descanso eterno, estructuran la

concepcién y la explicacion que se da a la muerte.

El sdbado 26 de mayo de esa misma sema-
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realiza una visita a las diferentes tumbas

e de estas personas para hacer una bendi-
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pon su asietentia o eotn

acto de piedad.

cién, echar agua bendita y encender in-

cienso. La tumba de la sefiorita Lucila no

ZOIZ

fue la excepcién.

La muerte entendida como un hito que conlleva a la conmemoracion y a su vez, conduce a
una practica, se evidencia en la misa de novenario como parte del ritual entorno a la muer-
te desde la religion catélica. El uso de las campanas para anunciar y convocar a la cere-
monia o el calificativo de “colectivo” de la misa, se puede entender como un gesto que
apunta al caracter participativo y comunitario de esta practica. Acciones como visitar la
tumba, el agua bendita o el incienso, evidencian una continuacion del culto al cuerpo,

donde vy la relacién muerte-vida se hace presente en la idea de santificar o purificar para
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alcanzar la vida eterna. La resurreccion y la salvacién del alma, nuevamente circulan en

toda la practica.

f). “Lo pasado en lo presente” y “La afioranza por el pasado”

Un primer lugar que aqui debe identificarse, es la necesidad de contener el pasado en el
presente para contrastar y comparar lo ocurrido con la actualidad. Esto ocurre desde la
enunciacion de la transformacion de los objetos, los espacios, las practicas, etc. a través

del tiempo.

Asi por ejemplo, para darle estabilidad a alguna determinada practica que caracteriza la
memoria, se hace referencia a la transformacidn de los objetos caracteristicos de estas ac-
ciones; de este modo se busca volver tangible el paso del tiempo desde esta comparacion.
Dofia Yolanda ““en el patio habia una alberca pequefia, esa alberca mi mama la tenia uni-
camente para recolectar agua para comer. Eso era todo en piedra, era todo en piedra, no
era como ahora en cemento, ni nada de eso, era en piedra. En esa época todavia yo creo

que no existirian, o al menos aqui en Guatavita, lavadoras ni nada de eso”.

Conservar objetos para “momificar” acontecimientos, recuerdos, perso-
nas, etc. también configura esta relacién con los objetos, donde lo mate-
rial es usado como evidencia del pasado. Un clara ejemplo de ello es

cuando Dofa Martha hace esta referencia:

Imagen 160: “El Héctor en al
cuna, esta cuna la tengo alli,
tiene cuarenta y dos afios”.
Dofa Martha.

Igualmente, esto deja ver que los albumes fotograficos se vinculan con la necesidad de
usar dispositivos para recordar a partir de la materialidad de las fotos (como objetos) que
logran “congelan” personas, lugar, practicas, etc.; aqui también se muestra la importancia

de la imagen y la representacién en la memoria.

Por otra parte, la manera como se encontraban los espacios en otra época en contraste con
un ahora, evidencian la relacion espacio-temporal en la que se sitda la memoria; la necesi-
dad de evidenciar colectivamente el paso del tiempo en su materialidad aparece desde las
transformaciones espaciales. Esto cobra mucha méas fuerza si se observa desde la compa-
racion del Pueblo Viejo con el Nuevo luego del trasladado. Asi por ejemplo, Fanny dice

que en que en Guatavita la Antigua, “alla si se veia gente, es que aqui en Guatavita Nuevo
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no se ve gente, (...) aqui es un pueblo que uno a veces en la semana no ve a nadie, si no
viene un turista no, no ve a nadie, o por lo menos en el sitio que yo estoy, porque por las
avenidas, para arriba, por la salida del pueblo tal vez se ve, pero aqui en este sitio, en es-
te momento, en la Plaza Civica, si no llegan buses al parqueadero, no, uno no ve a na-

die”.

Ahora, en las transformaciones que sufren las personas en el transcurrir del tiempo
de la comunidad, ya sea por edad, ocupacién, lugar de residencia, parentesco, pareci-
dos fisicos entre las generaciones, etc., esta un punto de referencia para entender lo
pasado con lo presente. A veces también se alude a las transformaciones personales
para crear otro tipo de comparacién con el presente desde la autoreferenciacion, lo
cual ocurre cuando se menciona la edad o los cambios fisicos. Una referencia muy

sencilla es la que hace desde una fotografia Dofia Leonor:

Imagen 161: “Este es Ricardo. Ricardo,
como ha cambiado ese chino, como
cambié”. Dofia Leonor.

Otra de las tensiones que aparece en la relacion pasado-presente es el contraste que se
hace entre la vida y la muerte, lo cual sirve para situar temporalmente a las personas y su
lugar en la memoria de la comunidad; el fallecimiento de las personas se articula con los
marcos temporales en la familia para organizar los recuerdos. “Yo estudié con Amalia
Rodriguez, Merceditas Mancera, Ana Virginia Luna, Ignacita Mora, ¢quiénes mas? Otras
ya no estan aqui, se murieron también ya. Amalita Hoyos, Elvirita Hoyos. Ya familias que
se han ido, se han muerto”, dice Dofia Lolita al respecto. Desde este mismo relato se pue-
de ejemplificar otro tipo de contraste con el presente, y es la relacion con Bogota donde
las personas, los objetos y las practicas se distinguen de las deméas por tener un actual

vinculo con lo urbano, por lo general es la partida para Bogota lo que se tiene en cuenta.

La manera como se hombran algunos aspectos de la vida de la comunidad se transforma
en el tiempo, lo cual genera una relacién de contraste entre lo actual y lo pasado. Antes
“escuela superior”, ahora “bachillerato”; antes “forastero” ahora “turista”; antes “asisten-
cia” ahora “restaurante”, son s6lo algunas de estas formas de nombrar que se modifican.

Hacer alusidn a los afios de casada puede entenderse como una manera de comprender el
paso del tiempo, ademas sirve para evidenciar un estado actual y que el matrimonio se
mantiene a pesar de las dificultades y adversidades; Dofia Yolanda asegura: “pues uno
tiene sus cosas en el matrimonio, uno tiene sus disgustos, sus peleas y todo, pero ya lle-

vamos cuarenta y nueve afios de casados”.
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A continuacidn que quiere hacer referencia a un segundo gran elemento a resaltar: la afio-
ranza por el pasado. Como se ha visto a lo largo de todo el presente “relato de relatos”, se
percibe algo asi como un “halo de nostalgia” que circula en los recuerdos cuando se re-
construye el pasado: algo que fue y ya no es o que se ha transformado en lo actual; este
proceso ocurre en la reconstruccién de todas las distintas etapas de la vida en la memoria
individual, creando un “ideal de felicidad” que se halla en un ayer que se extrafia. De este
modo, toda una serie de juicios de valor y discursos para evaluar el presente y comprender

la actualidad circulan constantemente en la memoria.

Ya se ha hablado de lo sano (ver el apartado “Discursos que soportan la existencia de la
familia”) como una forma de evaluar de una serie de précticas y compartimientos que son
entendidos como correctos y bien vistos y que sirve para contrastar dos temporalidades di-
ferentes. Sin embargo, a este tipo de juicios de valor se suman otros giran en torno la bue-
na educacion, los valores familiares, las diferencias con la nifiez o los noviazgos en la
actualidad, entre otro aspectos de la vida familiar y colectiva; todo esto muestra la manera
correcta y apropiada como deberian ser los aspectos de la vida, reflejando este halo de

afioranza por lo que fue.

A continuacion algunos relatos de Dofia Martha y la profe Beatriz que sustentan este ele-
mento: “pero en ese entonces, ahi si ensefiaban educacion, ahi si. Ahi si era la educacion
buena, todo el mundo callado en silencio, jahora qué caso!”’; ““de mis papas, qué digo yo
de ellos. Pues que nos cuidaban mucho, porque eso si eran personas gque nos cuidaban,
nos dieron mucho ejemplo, porque en ese tiempo si los padres eran con valores que no los
hay hoy dia, los valores que ellos tenian era algo que uno ahora se acuerda y yo les cuen-
to aqui a los chinos, les digo, que a mi papa, mi mama, personas tan decentes, nunca se
les oia una mala palabra, le exigian a uno, asi como pudieron, ellos nos dieron todo, por-
que eso si nos daban todo, el estudio y todo, asi se tuvieran que sacrificar, como fuera,
pero nos daban todo”; comparando los noviazgos Dofia Lolita dice: “no como ahorita
que mas bien las muchachas se le declaran a los muchachos. No, en esa época ho, eso

eran muy respetuosos los muchachos con uno”.

En la transformacién de las practicas (familiares, econémicas o religiosas) ocurre una
confluencia de los dos elementos descritos anteriormente, lo pasado en lo presente y la
afioranza por el pasado. Sin embargo es en la ausencia, la modificacion o la continuidad
de algunas précticas religiosas donde estos elementos se hacen mas presentes, sobre todo
cuando se hace contraposicion de los dos pueblos. Algunas de las sefioras dicen que: “las

Semanas Santas del Pueblo Viejo eran muy boniticas. Las procesiones, todo mundo en si-
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lencio y ahora no ve que fuman, comen chicle, va hablando todo mundo, y all& si eran
muy en silencio todas las procesiones, todo era muy bonito”, asegura Dofia Martha; refi-
riéndose a las procesiones de los santo, Dofia Lolita asegura: “pero eso era muy bonito,
porque la gente iba con mucho recogimiento, no como ahora que eso va uno es como por
mirar los santos, y eso a ver qué muchacho o qué muchacha hay por ahi, no mas; no, alla
habia mucho recogimiento™; con relacién a las procesiones de las primeras comuniones la
profe Luz Bery contrasta esta practica del Pueblo Viejo con el Pueblo Nuevo asi: “No,
también muy parecido pero mas solemne (...), que la precesion con los nifios de la prime-
ra comunidn, la misa, que se celebraban las primeras comuniones (...), bueno, igual que
ahora, yo no sé por qué ahora no se nota la cantidad de nifios que hacen la primera co-

munion, en esa época si se veia mucho nifio, nifia, haciendo su primera comunién™.

Todos los relatos estan cargados de un sentimiento de afioranza por algo que ya no esta, o
gue se mantiene pero no en su totalidad. En todos los casos, estos juicios de valor se usan
para evaluar el presente desde alguna Optica: la integracion familiar, la integracion de la
comunidad, la “pérdida de la fe”, el control de comportamientos que son inadecuados y
perjudiciales, etc. Es probable que estos “contrastes” de dos espacio-tiempos diferentes,
sean para evidenciar lo que se mantiene o no en la memoria y comprender la continuidad
de la comunidad, ya sea por ausencia o por presencia. La semana santa, ir a misa y rezar,
las fiestas de los santos, los altares del Corpus Cristi, las presentaciones en el teatro para
las veladas, las primeras comuniones, dan cuenta de esta relacion entre presencia-ausencia.
Para el caso de las primeras comuniones, la notable reiteracion, hace pensar en la impor-
tancia de la celebracién para la comunidad, independientemente de aquello que permanece

0 no en el tiempo.

g). Encuentros con la memoria de quien investiga

Para dar cuenta de lo hallado en torno a aquellos encuentros con la memoria de quien
investiga, a continuacién se presenta un texto en primera persona que intenta evidenciar la
experiencia personal del investigador-arista en funcion de localizar su lugar dentro del

proceso creativo e investigativo del presente estudio.

Ser natal de Guatavita, vivir actualmente en el pueblo y, en definitiva, también hacer par-
te de su cotidianidad y de su rutina diaria, es la primera aclaracién que debo hacer. Du-
rante todo el desarrollo de la obra y de la recoleccion de la informacién, mi condicion

como guatava impregn6 de mi subjetividad el proceso, ““contaminando”, ““condicionan-
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do” y “estructurando” los recuerdos y relatos de las diez mujeres que escuché por varios

meses en la comodidad de su sala o de su comedor.

Mi memoria y mi lugar como joven, como hombre y como miembro de la comunidad,
marco radicalmente mi lectura sobre el contexto para re-crear la comprensién de la rea-
lidad que aqui he venido presentado. Antes de reconocer mi condicion de artista, educa-

dor e investigador, todo el tiempo sobrepuse mi condicion de ser guatava.

Debo confesar que, en Ultimas, lo encontrado en esta investigacién, si bien no es una
“verdad” revelada, me llevé a tener otra mirada sobre mi pueblo, sobre mi familia y so-
bre mi mismo. La influencia de la religién en mi vida (aunque no la comparta), la presen-
cia femenina de mi casa, el significado de ser hombre o mujer, la importancia del relato
para el desarrollo de mi obra como artista, mis desplazamientos a Bogota para estudiar,

etc. son s6lo algunos ejemplos de esto.

Ahora bien, es claro que si este estudio fuese hecho por alguien externo al pueblo, sin que
su memoria se conectara tan directamente como la mia con Guatavita, resultaria una
construccion totalmente diferente en torno a la memoria, el imaginario, y sobre todo, a la

produccidn artistica.

Como guatava, vi la necesidad de crear una “‘subcategoria” mas dentro del proceso in-
vestigativo y creativo que diera cuenta de mi relacion con la memoria del pueblo y con la
memoria individual de cada sefiora visitada. Estos “encuentros con mi memoria”, no son
otra cosa que, por un lado, ““encontrarme con mi memoria” y, por otro “‘encontrar los
cruces de memoria” de las sefioras y el pueblo con la mia. En esta medida, a continuacién
presento algunos de estos vinculos que tomo desde los relatos mismos de cada una de las

mujeres, filtrada por mi experiencia y mi subjetividad.

Un primer encuentro: Relacion con mi mama

Reiteradas veces Dofia Leonor cuando se referia a su abuelo, al traslado, al colegio de
las monjas, etc. dentro de su relato, me preguntaba ““¢yo no sé si su mama se acordara de
eso0?, ¢no le ha contado su mama?, ;su mama no le cuenta?”’. Esto me mostré que mi
mama, por compartir las mismas caracteristicas de las sefioras seleccionadas para el tra-
bajo (mujer, madre, mayor de 50 afios, que hubiera vivido el traslado del pueblo, etc.),

posee un fragmento mas de la memoria colectiva de Guatavita.
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Desde los relatos de ellas, iba encontrando esos cruces entre la memoria desde la asocia-
cion trayendo a colacidn las vivencias de mi mama respecto a los lugares, practicas, fami-
liares, conocidos, etc. que se mencionaban, pues tuvo experiencias similares. Este hecho
fue tan importante para la practica artistica que mi mamé terminé involucrandose en la
segunda parte de la obra y asistiendo a los encuentros colectivos para hablar y compartir

la historia de su vida con las demas.

Desde su oficio de la modisteria aprendido de la Sefiorita Lucila, también representa par-
te de los significados construidos por al comunidad alrededor de la feminidad y la condi-
cién de ser mujer. Mi mamé& como contadora de historia de la familia, como madre entre-
gada a su hogar y a sus hijos, y como centro del funcionamiento de mi casa, también en-
carna el caracter matriarcal de Guatavita, influenciado por al imagen de la Virgen Mar-

ia.

Segundo Encuentro: Relacién con mi familia

Cuando armaba los arboles genealdgicos con cada una de ellas, hallé que parte de mi as-
cendencia se relacionaba en algin punto con cada sefiora; el hecho de compartir parien-
tes (bisabuelos, tatarabuelos, primos lejanos, etc.), revela esta conexion con el contexto y
la memoria colectiva desde la consanguineidad. Aqui debo colocar parte de la conversa-
cién que sostuve con la profe Luz Bery (LB) cuando me enumeraba los hijos de una de sus
tias:

LB: De mi tia Anita son Ligia, Marina, Arturo y José

Yo: ¢Y el apellido?

LB: Velandia. Ellos, su apellido, ¢cuél es el segundo apellido de su papa?

Yo: Rodriguez.

LB: Porque ellos son como familiares de esos Ramos, el papé de ellos es familiar de todos
esos Ramos de ustedes.

Yo: ¢Si? ¢Como se llama?

LB: Ciro, Ciro Velandia.

Yo: ¢Ciro Velandia?

LB: Si. En todo caso por alla cuando murié Don Gabriel, ellos vinieron al entierro y eso.
Yo: ¢Si?

LB: Si, ellos por alld yo no sé como primos, como qué serén, pero son de la familia de los
Ramos.

Yo: ¢Y ellos son Velandia qué?

LB: El es Velandia Félix. Es que yo no sé en qué grado seran por alla de la familia, pero
ellos son de esa familia, por alla algo les toca, en todo caso vinieron cuando murié Don
Gabriel ¢y para qué otra muerte que hubo por ahi? Por ahi les toca un rasgufio con su
papa.

Yo: Debe ser por lo Ramos, porque mi abuela si no es de aqui.

LB: ¢No? ¢De donde es ella?
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Yo: Mi abuela Tedolinda, ella es de Sutatausa.

LB: jAh! Si, no ve que ellos son de Corales, esos Velandias son de Corales, ¢y su papay
ellos de donde son?

Yo: Es de Guandita, pero los ancestros de ellos vienen de Corales.

LB: De Corales... los papés de ellos, el papéa de Ciro, de ellos son de Corales.

Yo: Si porque mi tatarabuelo era el que era de Corales, y ahi fue cuando mi bisabuelo se
vino a vivir a Guandita, cuando se casé.

LB: No ve que Cecilia Ramos e Irma, cuando estaban en el colegio de las monjas, ellas
como que no se amafiaron internas, y las llevaron a vivir a la casa de mi abuela, porque
es que ahi vivia mi tia y Ciro, ellos vivian, y mi abuela, y ellas fueron a vivir a esa casa, y
ahi estudiaban en le colegio de Guatavita pero vivian en la casa de mi abuela, y ahi esta-
ban Ciro y mi tia viviendo ahi.

Yo: ¢De la abuela Galiciana o de Dolores?

LB: Dolores, de la abuela, ahi vivieron ellas, vivieron ahi cuando estudiaron con las mon-
jas.

Yo: ¢Mis tias?

LB: Si, Irmay Cecilia, yo me acuerdo, no ve que nosotros ibamos a jugar alla con ellas 'y
€so.

Yo: ¢Si?

LB: jJm! jSi, si, eso ibamos harto! Porque ellas vivian ahi con mi abuela, y con Ciro, y

con mi tia Anita.

En este mismo tipo de relaciones con mi familia, la mamé de Dofia Leonor y su hermana
Omaira, junto con la mama de la profe Beatriz, fueron primas hermanas de mi abuela ma-
terna; por su parte, el abuelo de Dofia Martha era hermano de mi bisabuela, también ma-
terna. De este modo, reiteradas veces ellas y yo resaltabamos que nuestros ascendientes
todos eran Gonzalez y que vivian en la vereda de Tominé antes del traslado; mi maméa
también lo afirmaba. Mi tatarabuelo Eleuterio y la tia Chucha (una hermana de mi bis-

abuelo que aln vive), muchas veces hicieron parte de las conversaciones.

Tercer Encuentro: Relacién con conocidos

Durante todas las vistas, pero en especial cuando cada sefiora me mostr6 su album fami-
liar, me preguntaban si conocia a las personas que aparecian en las imagenes. Conclui
que este ejercicio les ayudaba a situar mi memoria dentro de su relato y dentro de lo co-
lectivo para reconocerme como miembro de la comunidad desde el contraste con la pre-

sencia 0 ausencia de personas.

Parea crear esta conexion, aludian al parentesco con mis conocidos en el presente para
poder ubicar a los muertos. También citaban a personas que no alcancé a conocer, por-
que se fueron de Guatavita cuando yo estaba muy pequefio, 0 porque ya habian muerto

antes de mi nacimiento. Asi, indicaban a personas del pueblo por parentesco, por ocupa-
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cién, por el lugar en la memoria de la comunidad, la muerte, etc.; relacionando un pasa-
do lejano con uno mas préximo para interpelar mi memoria y mis recuerdos. Otro tipo de

asociacion que se creaba desde mis vecinos, apareciendo una relacion con el espacio.

Mi presencia se daba entonces, para crear un contraste de dos temporalidades diferentes
en el ahora; de esta manera, la reiteracion de la pregunta “¢usted se acuerda de...?”, era
la constante. A continuacién coloco dos conversaciones tenidas con Dofia Yolanda (YS) y

Fanny (FM) alrededor de algunas fotografias de sus &albumes

familiares:

Imagen 162:

YS: ¢ A quién se le hace parecida?

Yo: jJmmmm! jNi idea!

YS: Hermana de Jimmy, es la misma cara de
Luisa, de Luisa...

D: ¢De Luisa Castillo?

YS: ...Castillo, es que Luisa es hija de Jaime.
D: Si se parece, en lo crespitos.

YS: iSi, asi era ella!

Imagen 163:

FM: Estas son las fotos de la primera comu-
nion de Raquel.

Yo: ¢ También en Pueblo Viejo?

FM: En Pueblo Viejo; estos dos nifios, este es
el Mono Gonzélez ¢ se acuerda del Mono
Gonzalez? ¢ El que murié? ¢ Qué vivia al
frente de su casa?

Yo: Si.

FM: Ella es la Hermana, Clara Inés y Mono,
ialma bendita!

Cuarto Encuentro: Relacion con mis practicas

Debo empezar mencionando el relato de la profe Luz Beatriz: “a mi me internaron pero
en Bogot4, en el Pedagdgico, en la Universidad Pedagogica, donde sumercé creo que es-
tudia ¢no?”’. Esta asociacion con el desarrollo una de mis practicas, estudiar en Bogota y
en el mismo lugar que la profe Beatriz hace unos afios, también representa otro de cruces

entre mi memoria y la de las mujeres visitadas.

De este modo, mi desplazamiento a la ciudad, también lo asocio con parte de la historia
de vida de Omaira, quien dejo Guatavita para estudiar. Desde entonces, ella sigue vinien-
do al pueblo cada ocho dias a atender el almacén de artesanias para ayudarle a Dofia Es-
tefania, su mama. La relacién con lo urbano para hacer dialogar nuestra experiencia con

elementos externos al pueblo, hace parte de nuestra memoria individual.
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Imagen 164: Dofia

Ramonay su hija en
el frente de mi casa
actual.

Ultimo Encuentro: Relacion con los espacios

Una Gltima forma de traer el pasado al presente, a través de mi memoria, yace en men-
cionar las transformaciones espaciales y reconocer esos lugares en la actualidad; el
hecho de no haber conocido Pueblo Viejo o vivenciado el traslado, ayuda a este proceso.
Muchas veces Dofia Leonor me preguntaba: ¢usted conoce la finca de Don Pablito Fore-

ro?; ¢usted sabe donde vive Dofia Evidalia?; ¢ usted conoce Flores?”.

Debo enfatizar en la relacién que desde el relato, algunas de ellas, creaban con mi casa
actual para reconocer personas, cambios espaciales en el transcurso del tiempo, etc. Aba-
jo, parte de una charla con Dofia Clara (CG):

CG: (...) Me llevaron a trabajar donde Dafia Julita de Gonzalez, yo no sé si
usted se acuerda, la que tenia un bracito asi.

Yo: No.

CG: jAy! La que vivia al pie de su casa, ahi, la de ahi, aqui es su casa y aqui.
D: jAh! ¢ En la casa de la empresa de energia, ahora?

CG: Ahi.

También para ejemplificar lo anterior, quiero contar una anécdota alrededor
de una imagen que Fanny me mostré de su abuela. Dofia Ramona fallecié hace
muchos afios; luego del traslado vivié en la casa donde actualmente vivo y
cuando murid, sus herederos vendieron la vivienda a mi abuelo. En la fotograf-
ia aparece Dofia Ramona parada con su hija Bertha justo al frente de la entra-

. da.
¢, Cudl es mi lugar?

En fin, ante la pregunta y para tratar de dejar claro ¢cudl es mi lugar dentro de lo cons-
truido en la experiencia con las sefioras que visité?, puedo concluir diciendo que yo re-
presento lo actual, lo reciente y lo mas cercano a una temporalidad distinta de donde ca-
da una extrae sus recuerdos por medio del relato. Mi lugar es ser el presente, para ayu-
dar a anclar la memoria en el hoy, para servir de contraste en el tiempo e incorporar a
una generacion mas proxima en el proceso de re-construccion del pasado; asi mimo tam-
bién represento un dispositivo que les ayudd a recordar y a encaminar las narraciones de

cada una de estas mujeres.
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4.2.2. El imaginario que circula en la memoria: determinacion de la exis-
tencia de Guatavita.

Luego de presentar una caracterizacion de la memoria colectiva de Guatavita desde la
oOptica de las historias de vida de diez mujeres para identificar algunos hitos relevantes en
esa re-construccion del pasado, articuladas en un “relato de relatos”, ya se ha podido en-
trever cuales son esas estructuras que permanecen implicitas y definen la existencia de la

comunidad.

En este sentido, crear una aproximacion a una comprension y reflexion de los imaginarios
que circulan en el proceso de re-construccion de la memoria colectiva de los guatavas, es

el principal propdsito de este apartado.

Antes que nada, debe retomarse el concepto de imaginario para decir que estas construc-
ciones resultan de lo social y representan una serie de trasfondos que construyen la reali-
dad para el grupo humano que los adopta, definiendo lo cotidiano, las practicas y discur-
s0s que circulan, las maneras de pensar, actuar, juzgar, etc., normatizando el mundo co-
lectivo para dar sentido a lo que es correcto e incorrecto, posible e imposible, lo bueno y
lo malo, todo fijado desde las instituciones (Baeza, 2011; Taylor, 2006; Castoriadis,
2007).

En esta medida, se puede decir que el imaginario que define la existencia de Guatavita
provienen de la iglesia catélica como institucion, donde una serie de elementos secunda-
rios lo fortalecen (lo matriarcal y lo tradicional, la idea del progreso, la relaciéon entre

practicas y espacios, la funcion de la representacion y la concepcion lineal del tiempo).

A continuacién se quiere abordar cada uno de estos elementos, eshozando también la ma-
nera como esos imaginarios se instauran en lo social desde una serie de procesos de
aprendizaje y su validez en la formacidn de los sujetos, hasta el punto de ser “automatiza-
dos” individual y colectivamente. Si bien, aqui no se quiere profundizar del todo en ello,
lo se espera es mas bien generar una aproximacion que a futuro podria dar lugar a otros
estudios con relacion a como es que se ensefian y se aprenden los imaginarios.

a). La religion como eje del imaginario

En tanto la institucionalidad de la iglesia cat6lica define cada una de las précticas y los

discursos que circulan alrededor de la cotidianidad familiar y social de Guatavita, se pue-
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de afirmar que la religion define la existencia de la comunidad, pues muestra con claridad
lo correcto e incorrecto, lo bueno y lo malo, lo permitido o lo prohibido, bajo la construc-
cién de un “deber ser” en todos los roles sociales (como madre, como hijo, como familia,
como cristiano, como alumno, etc.). Esta concepcion de fondo que permanece implicita
hace posible los actos y las practicas sociales de las personas en un Orden Moral del pue-
blo, es decir, una serie de normas cargadas de sentido que indican la manera correcta de

vivir en sociedad (Taylor, 2006).

La religion entonces, se impone sobre las demas instituciones que configuran la realidad
del pueblo, es decir sobre la escuela, la familia y la vida econémica, donde el control, la
vigilancia y el castigo demuestran la presencia del catolicismo. Asi mismo, la separacién
por género, la sexualidad como un tabul y la constitucion estricta de parejas heterosexua-
les en torno a la familia, también aparecen como consecuencia de las prohibiciones im-

partidas de la institucionalidad religiosa que se impone.

Con relacion a la vida colectiva, la fuerte presencia de las practicas religiosas como lugar
para convocar Yy lograr el encuentro familiar y social, esta vinculada con la forma como lo

religioso hace parte de lo cotidiano.

La imagen de un Dios como un ser Todopoderoso que define el destino de la comunidad
y de los sujetos, hace parte fundamental del imaginario; alli se delimita aquello que se
considera como “el pecado”, que no es otra cosa que la distincién entre lo debido e inde-
bido. Esta idea se fortalece con la representacion de un sacerdote que encarna la presencia
de esa fuerza superior sobre la tierra, y quien es el encargado de juzgar aquellos compor-
tamientos inadecuados para Dios. La figura de autoridad que se le atribuye al sacerdote,

lo convierte en “la conciencia del pueblo”.

La concepcidn que se tiene sobre la muerte, también se desprende de la imagen de este
Dios, pues es quien “premia” lo bueno y correcto en una promesa de salvacion y de vida
eterna. El cielo y el infierno son otras significaciones que contribuyen a esta idea, donde
la resurreccion de Jesucristo es el hito fundacional para la iglesia y para esta promesa de

salvacion.

* ¢COmo se aprende?

Como dispositivo que tiene gran efectividad en los aprendizajes que la iglesia promueve
en cada uno de los imaginarios que representa, el castigo y la prohibicién que, como ya se
dijo, se basan en la vigilancia y en control, buscan incidir en la conducta para reproducir

esas construcciones en torno a la imagen de Dios, la muerte, el deber ser, etc.
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De este modo, es en la reiteracion y repeticion (la oracion, por ejemplo) donde se busca
persuadir a los sujetos y lograr definir gran parte de sus compartimientos. La memoriza-
cion y la recordacion de aquello fijado como aprendizaje, hace que la efectividad de la

trasmision de esos imaginarios se lleve a cabo.

Desde “infundir miedo” o “hacer sentir culpa” es otro mecanismo que hace parte de esos
dispositivos usados en el aprendizaje. La imagen del cura como aquel que usa el discurso
para persuadir y juzgar, lo convierte aquel que encarna esa imagen del miedo. Enlazado
con esto, lo consignado en la biblia asumido como leyes o mandatos de Dios también es

usado en este sentido.

b). Lo matriarcal como deber ser y su esencia en lo tradicional

Construido también a partir de la institucionalidad ejercida por la religion catélica, la es-
tructura matriarcal propia de Guatavita, se enlaza con la representacién de la Virgen Mar-
fa que crea un deber ser como madre, como mujer, como hija, como esposa, etc. basado
en la crianza y la educacidn, no necesariamente de los hijos. La idealizacién de la femini-

dad, la maternidad y la fecundidad hace parte de este proceso.

Debe mencionarse también la presencia de la Virgen de los Dolores en Guatavita, imagen
que la comunidad adopta como “su patrona”. Fortaleciendo alin mas la estructura matriar-
cal, materializa parte de este deber ser, donde una “buena madre” es aquella que hace

propios los dolores de su hijos, desde su entrega, su constancia, su apoyo, etc.

Por otra parte, la importancia de la comida como parte esencial de la existencia familiar y
colectiva, se muestra como una practica exclusivamente femenina como evidencia de este
elemento matriarcal. A su vez, “comer” se relaciona con lo tradicional y la ascendencia

campesina propia de la comunidad.

* ¢, COmo se aprende?

La configuracion del “deber ser” como madre, hija, esposa y todo lo que tiene que ver con
los roles femeninos considerados como adecuados dentro de la comunidad, se transmiten
en el interior del hogar, a través de la oralidad y en el encuentro generacional de madres a

hijas.
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Algunos dispositivos y practicas como jugar a las mufiecas, aprender a cocinar, aceptar
que los oficios de la casa corresponden a la mujer, etc. evidencian este aprendizaje que

ocurre cotidianamente al interior de la casa.

Se puede decir entonces que este proceso de aprendizaje emerge en la crianza de los hijos,
donde el rasgo machista de la familia es transmitido por parte de las mujeres dentro del

hogar como parte de su funcion en la educacion a sus descendientes.

c). La funcidn de la representacion

En todos los aspectos de la vida colectiva, la funcidn de la representacion para “momifi-
car el tiempo” (Bazin, 1945) desde los acontecimientos, las personas, los recuerdos, los
lugares, las cosas, a Dios, a la virgen, etc. ratifica la influencia de la imagen, que se mani-
fiesta a través del altar, las iméagenes de los santos, las fotografias de los albumes familia-
res o en lo lugares y objetos entendidos como evocaciones para la materializacion de la

memoria.

En este sentido, la religién se estructura desde la creacion de simbolizaciones para evocar
una serie de fuerzas superiores que dan explicacion a los aspectos “inexplicables” de la
humanidad, donde los idolos representados en imagenes aparecen como fundamentales

para las creencias.

No hay que olvidar tampoco que este elemento de la representacion es bésico en la pro-

duccion de los dispositivos empleados en la practica artistica comunitaria.

* ¢,COmo se aprende?

Tomando en cuenta que la imagen es capaz de convencer, persuadir y, en ultimas, educar
y ensefiar, no s6lo porque transmite una serie de mensajes, sino también porque logra in-
cidir en las practicas y en los discursos que circulan lo real, se puede decir que los imagi-

narios también se aprenden en la imagen.

Ejemplo de ello es la manera como la iglesia emplea intencionadamente cada una de las
imagenes que usa (representaciones de santos, procesiones, altares, simbolizacion del
cuerpo y la sangre de Cristo, etc.), haciendo de esto un proceso de aprendizaje. Asi, debe
enfatizarse en que el catolicismo es plenamente consciente del “poder” de la imagen en la
persuasion en los sujetos, quienes se reconocen como fieles creyentes en aquello que la

institucion revela como verdades incuestionables.
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d). La relacion entre los espacios y las practicas

La complementariedad entre los espacios y las practicas es fundamental, ya que en esta
articulacion la configuracion del espacio evidencia gran parte del imaginario que circula

en la comunidad.

Asi por ejemplo, la correspondencia entre iglesia-misa, cocinar-cocina, etc. apuntan a que
cada uno de los lugares creados alrededor de la vida colectiva cumple una funcion deter-
minada con algun aspecto que interesa a la sociedad, sirviendo de escenario, no sélo a la
memoria, sino también a cada una de las practicas y discursos que definen la realidad y se

muestran como parte constitutiva del imaginario.

e). El progreso

Reiteradas veces se pudo observar la idea de lo avanzado, asociado con la evolucién vy el
adelanto, que muestran una serie de tensiones y oposiciones entre lo tradicional y lo ac-
tual, lo atrasado y lo adelantado, lo antiguo y lo nuevo, lo rural y lo urbano, etc. ejemplo
de ello es el discurso de “lo moderno” que circula en la comunidad constantemente para

dar cuenta del traslado del pueblo.

En esta medida, la idea “del progreso”, propio del discurso capitalista, se muestra como
caracteristica fundamental de la vida colectiva, donde la relacién con lo urbano marca ra-

dicalmente el transcurrir del pueblo.

« ¢, Como se aprende?

Debe decirse que, en gran medida, el imaginario asociado con el progreso, puede estar
vinculado a los medios de comunicacidn, quienes también “ensefian” desde la imagen. El
ideal de la vida de ciudad construido en la radio o la television, donde lo campesino debe
“evolucionar” a lo urbano, también se aprende y es transmitido en el hogar en la forma-
cion del deber ser como hijos desde los padres (“hay que salir adelante, a los hijos hay

que darles lo mejor™).

Un ejemplo de ello, es la necesidad de cada una las mujeres participantes en esta indaga-
cién de salir a estudiar fuera del pueblo como internas, con la intencién de buscar otras
posibilidades que la comunidad no ofrece. Esto es inculcado y llevado a cabo por los pa-

dres, donde las hijas lo aceptan y cumplen cabalmente.
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f). La concepcion lineal del tiempo

Si se entiende que es el traslado de la poblacidn lo de define el espacio-tiempo concreto
que estructura las particularidades del contexto de Guatavita, se puede ver que desde alli
es donde se “ancla” la existencia colectiva e individual. Como un punto referencial para la
memoria, el traslado representa un hito fundacional del pueblo que comprueba la concep-

cion lineal del tiempo que se posee.

Este caracter lineal del trascurrir, enlazado también con la idea del progreso descrita ante-
riormente, se basa en un “ir hacia adelante-ir hacia arriba”, proceso que involucra la rele-
vancia de una serie de hitos en el tiempo que sirven como puntos referenciales para es-

tructurar la memoria y el recuerdo.

La emergencia de un constante didlogo entre hito-conmemoracién-practica, también alu-
den a lo anterior; un practica concreta (el matrimonio, por ejemplo) conlleva a la conme-
moracion en el tiempo, dejando ver que se convirtié en un hito que marca un antes y un
después en el transcurrir; este proceso puede ocurrir a la inversa: el hito (nacimiento) con-
lleva a la conmemoracién (cumpleafios) y luego a la practica (el pastel). Esta idea del
marco temporal (Halbwachs, 2004, b), es indispensable en el proceso de reinterpretacion

del pasado en el presente.

Si bien la re-construccion de memoria no es lineal en el relato, pues se “salta” en el tiem-
po, el hito permite una comprension de los acontecimientos que se organizan cronologi-
camente: “antes de...” o “después de...”. En este proceso, estos hitos dialogan y se su-
perponen unos con otros, por ejemplo: “mi matrimonio fue después del traslado”, “mis

hijos nacieron dos afios después de casada”, etc.

Esta concepcion lineal del tiempo también deja ve la necesidad de reconocer los recuer-
dos en el presente a partir de la comparacion de dos temporalidades distintas. En esta co-
yuntura entre ayer-hoy, el lugar del investigador, quien por pertenecer a la comunidad y a

una generacion mas reciente, aparece como el presente en el relato de los actores.

Finalmente, en todo el proceso de re-construccion de memoria, se puede ver un halo de
afioranza por aquello que fue y ya no es, o que se ha transformado radicalmente. En este
sentido, esta nostalgia por el ayer, esté estructurada desde una serie de juicios de valor pa-

ra calificar el presente como “malo o diferente” y donde “lo pasado es mejor”. Esta “afio-

223



ranza por el pasado” toma mucha fuerza cuando se tiene en cuenta el traslado de la pobla-

cion y la ruptura espacial, econdmica, social, etc. que en esta coyuntura se dio.

* ¢, COmo se aprende?

Un primer elemento a destacar aqui es que cada una de las practicas -la mayoria religio-
sas- que hacen parte de los hitos que soportan la memoria, son transmitidas de generacién
en generacion, por ejemplo: la primera comunidn también la hacen los hijos y luego los
nietos. Este tratar de dejar como legado familiar de una serie de creencias, apuntan tam-

bién a ensefiar una necesidad de pertenecer a un grupo desde la religién.

El hecho de llevar a cabo una serie de practicas y conmemoraciones tanto religiosas como
familiares en el transcurrir individual y colectivo, reflejan un tipo de aprendizaje que yace

en la accion, basado en lo tradicional y lo generacional.

Se puede concluir diciendo que se aprende a recordar, que se aprende a ver el pasado
con nostalgia, que se aprende a crear una necesidad por retornar porque “recordar es
vivir”. Esto yace de una serie de acuerdos sociales legados de padres a hijos. Sin embar-
go, la pregunta por saber de qué manera ocurre este proceso es indispensable, esto hace

que se abran innumerables posibilidades de estudio en torno a ello.

4.2.3. El lugar de la préctica artistica en la re-significacion

¢Cudl ha sido el lugar que la practica artistica comunitaria (PAC) ha ocupado durante to-
do el proceso de investigacion y de creacion?, ;cudl es la relevancia para el contexto de
cada uno de los dispositivos desarrollados por cada sefiora durante las visitas y encuen-

tros?, ¢como no caer en la instrumentalizacion del arte?

Pues bien, sin la intencion de resolver completamente estas preguntas, lo que aqui se in-
tenta elaborar es una aproximacion a la pertinencia para el contexto y para la comunidad
de la PAC “Una Mirada al Ayer” en su posibilidad de re-significacién de memoria para
los actores. Las reflexiones que vienen a continuacién se presentan como una “insinua-
cion” para el apartado siguiente relacionado con las conclusiones generales de este estu-
dio.

Asi, un primer elemento a destacar es la mirada sensible del entorno que desde la labor

del artista-mediador, todo el tiempo se hizo presente. Esta insercion en el contexto de la

obra, del artista y de los actores-creadores, fue el punto de partida para poder establecer
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conexiones entre la realidad particular de las diez sefioras de Guatavita y el desarrollo de
la PAC.

En esta medida, la confluencia entre el arte y la pedagogia, fue evidente: la realizacion de
una serie de acciones intencionadas, con sentido y pertinentes desde cada uno de los “dis-
positivos contenedores de memoria” que se propusieron (la maleta, los escritos, los en-

cuentros, etc.), fue otro de los ejes transversales de la experiencia.

Ahora, si se toma en cuenta que la finalidad dltima de la educacién artistica es permitir al
ser humano un conocimiento del mundo, haciendo conciencia de su vida y re-significando
su existencia, pues el sujeto es reafirmado desde el arte (Eisner, 1998), pero siempre en
dialogo con otros y su realidad inmediata, se puede ver que esta pertinencia de la PAC

cobra mucho mas sentido en esta justificacion.

El caracter intersubjetivo de la PAC, en este caso supera la reafirmacién puramente indi-
vidual. Articulandose con el caracter social desde el cual se esta comprendiendo la memo-
ria, la reafirmacién como grupo humano, como mujeres y como guatavas, pone en evi-

dencia el didlogo individual-colectivo que también le compete a la experiencia del arte.

Por ello, hablar del proceso de re-significacion de la memoria por parte de todas y cada
una de las sefioras es vital, en tanto la experiencia artistica y estética permiten ver lo coti-
diano desde otra dptica, aqui yace el significado de la obra que trasciende lo material. Pa-
ra cada una de las diez mujeres, tomar distancia de su propia memoria y hablar de ellas
mismas, escuchar a la otra, encontrarse con las vecinas y hallar puntos en comin de sus

historias de vida, fueron algunas de las estrategias que contribuyeron a este proceso.

Pero, ¢qué es lo que en realidad se aprende en una PAC? No es concretamente una técnica
artistica ni a como hacer un “buen arte” que se materializa en una evidencia del proceso
(en este caso la maleta). Las PAC son una serie de redes complejas de relaciones que
apuntan a la reafirmacion de la subjetividad de los actores, los cuales toman como mate-
rial artistico sus vidas, lo cotidiano, lo sencillo, lo inmediato, su memoria. Esto constituye
la esencia real de la obra y los aprendizajes que se construyen alli, que no es otra cosa

mas que la re-significacion de la existencia humana.
La pregunta por el otro como sujeto, que va mas alla de simplemente concebirlo como un

“informante” del cual se extrae una serie de datos para dar respuesta a una pregunta de

investigacion, es la manera como las PAC se articulan con un sentido pedagégico capaz
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de involucrar directamente a los actores desde sus particulares para que la investigacion y

la creacion también se vuelvan significativas para su vida.

Todo lo anterior conlleva a pensar en que la posibilidad de articular acciones como inves-
tigar-crear-educar, es posible. En la medida en que se logre una confluencia de cada una
de estas formas de comprender el mundo, las posibilidades de estas “maneras de hacer”
en la realidad dialogan sin que se fragmenten, ratificando su pertinencia en la re-

significacion.

En Gltimas, esta relacién entre la educacion, el arte y la investigacion, ubican el lugar del
investigador mas alld de su capacidad creadora. En tanto se convertirte en un actor mas
que hace parte de la comunidad -no s6lo porque es natal de Guatavita-, su subjetividad
encamina el proceso de mediacion para resolver “artistica y sensiblemente” el transcurso
de la obra, dar respuesta creativamente a una pregunta, y, sobre todo, pensar en cada uno
de los actores para que la experiencia se vuelva transcendental, significativa y educativa

para la subjetividad de estos.
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5. CONCLUSIONES

Con relacion a la comprension que se hizo de la memoria colectiva de Guatavita desde la
construccion de un metarelato, se puede decir que efectivamente la tension entre lo individual-
colectivo siempre esta circulando, para anclarse en un espacio-tiempo concreto que define el con-
texto. Esta version subjetiva de la memoria, pues es contada desde los mismos actores, se con-
vierte en parte constitutiva de la historia que objetiva los significados sociales construidos en este

entorno.

Un elemento méas que se une a esta caracteristica subjetiva de la memoria, es el hecho de rela-
cionar el pasado con el presente, no sélo para contrastar dos temporalidades, sino también para
entender la realidad actual de la comunidad y empezar a crear una mirada hacia el futuro. Este

proceso esta cargado de una afioranza por aquello que fue y ya no es.

Por otra parte, en la reconstruccion de memoria colectiva es fundamental que los actores cuen-
ten su memoria desde sus propias voces, lejos de los discursos oficiales y generalizadores de la
historia o de las instituciones (el estado, la iglesia, etc.), para comprenderse como sujetos y como
protagonistas de un contexto social concreto. Esto conlleva a una “reconciliacion” colectiva e

individual con el pasado.

En este sentido, la memoria colectiva de Guatavita -y la memoria en general-, se basa en la
construccion de versiones que pueden ser contadas desde innumerables Opticas y perspectivas,
pues el proceso de reinterpretacion del pasado estd mediado por una serie de factores que lo rela-
tivizan. ¢Quién cuenta la memoria?, ¢por qué y de qué manera la cuenta?, ;para quiénes la cuen-
ta?, y sobre todo ¢para qué la cuenta?, son preguntas que definen radicalmente la finalidad de

“una version de la memoria” a través del discurso.
Muy relacionado con lo anterior, la memoria colectiva posee un caracter inacabado, pues la re-

construccion que se hace en cada espacio-tiempo especifico es diferente, ya que depende de la

manera como se cuente en el presente.
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En cuanto al proceso de identificacion del imaginario, objetivo central de este estudio, es in-
dispensable precisar en que tanto las practicas como los discursos, permean mutuamente la reali-
dad social y la cotidianidad de la comunidad sin que se reflexione al respecto, dandose por hecho
una gran cantidad de aspectos que igualmente merecen una comprension por parte de los actores

que adoptan estos imaginarios y estructuras implicitas que soportan su realidad.

En este sentido, aparece la necesidad de evidenciar las relaciones de poder que se dan desde la
institucion que determina el imaginario con mayor influencia, para el caso de Guatavita, la iglesia
catolica, la cual se impone sobre la escuela y la familia. Es en el proceso de reflexion que generen
los mismos actores sobre ello, donde puede llegar a aparecer la auto-representacion, el pensa-
miento critico y autonomia con respecto de la “institucion imaginaria de la sociedad”
(Castoriadis, 2007). Aqui en donde aparece una gran posibilidad de estudio enmarcado en un tipo
de investigacion situada desde un paradigma socio-critico con un enfoque metodoldgico centrado

en una IAP (Investigacion Accion Participativa).

Otra discusion que se hace necesaria en torno al imaginario, a proposito de influencia de la
iglesia y la estructura matriarcal de la comunidad, es lo relacionado con el género y las tensiones
entre hombre-mujer, masculinidad-feminidad, heterosexualidad-homosexualidad, etc. que tam-
bién merecen la atencidn para futuros estudios. Se hace urgente también y como potencialidades
de trabajo, una comprension de la memoria colectiva y los imaginarios del género masculino o de
las nuevas generaciones para lograr una comprension mucho mas compleja y completa de la rea-

lidad social de Guatavita.

Como otra de esas posibilidades que podrian ser estudiadas y que en la presente indagacion se
plantearon como una aproximacion, yace en la pregunta ¢como se aprende y como se ensefia el
imaginario? Si bien, también se relaciona con esas relaciones de poder que circulan en la realidad
a partir de la institucionalidad, resolver esta inquietud representa un gran aporte para campo de la
educacion, ademas de ser otra forma de comprension y acercamiento a los imaginarios y su vin-

culacién con la memoria.
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Al mismo tiempo, debe decirse que con lo que respecta a la Practica Artistica Comunitaria
(PAC) desarrollada con el grupo de actores de la comunidad, el proceso de creacion siempre es-
tuvo mediado e impregnado por el imaginario que circula, en tanto toda una serie de practicas y
discursos permitian que la experiencia emergiera de aquello que es “permitido y adecuado” para
el contexto. Asi, la religion, lo matriarcal, la concepcidn lineal del tiempo, etc. definen el produc-
to y el proceso artistico como tal. A su vez, la relacion entre la representacion y la memoria que

esta determinada por el uso de la imagen, también hace parte fundamental de la PAC.

Con lo que respecta a la metodologia empleada en el presente estudio: método biografico-
narrativo, vale la pena enfatizar en que la articulacion lograda con el desarrollo de una PAC, pone
de manifiesto los dialogos entre los procesos de investigacion y de creacién. Estos puntos de en-
cuentro se hallan perfectamente en el uso del relato como dispositivo para detonar memoria, en el
hecho de construir y reflexionar sobre la realidad, en el proceso que ocurre a la par entre la reco-

leccion de datos y el material plastico para la obra, entre otros aspectos.

Sin embargo, en esta articulacion, més alla de una simple recoleccion de informacion, la PAC
permite que el proceso investigativo se vuelva mucho mas significativo para actores, en tanto en
ella yace la posibilidad de la re-significacion de la vida, de lo cotidiano, y en este caso de la me-
moria. Es en la pregunta por el otro, donde las PAC van mas alla de lo etnografico y meramente
descriptivo que, por lo general, ofrecen los estudios de caracter cualitativo de las ciencias socia-

les.

Por lo anterior es indispensable generar reflexiones, discusiones y nuevas construcciones para
repensar la investigacion dentro de la Licenciatura en Arte Visuales de la Universidad Pedagogi-
ca Nacional. Si bien el “hibrido metodolédgico” que aqui se propuso desde el desarrollo de una
PAC y la investigacion narrativa es solo un pequefio avance a para abrir este camino que replan-
tee los estudios cualitativos desde las artes, se hace necesario y urgente tener en cuenta este tipo
de “metodologias experimentales” para consolidar mucho mas el campo emergente de la educa-

cion artistica y sus posibilidades de accidn en contextos concretos.
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En apartados anteriores se ha insistido constantemente en que la pertinencia contextual y co-
munitaria dentro del desarrollo de una practica artistica con las mujeres participantes de Guatavi-
ta, radica en la re-significacion que los sujetos hacen en torno a su memoria individual y colecti-
va. Desde este hallazgo, a continuacion se presentan algunas reflexiones relacionadas al concepto

como tal de “Préctica Artistica Comunitaria”, pues se ve la necesidad de aclararlo.

En un primer lugar, la cuestion de saber concretamente ¢qué son las PAC?, resulta problemati-
co, en tanto las aproximaciones tedricas son diversas y sus productos disimiles y heterogéneos;
en otras palabras, no hay una nocion certera que las acote y defina con claridad. Por esto, se quie-
re hace una aproximacion al concepto diciendo qué cosas NO son una PAC, presentado algunas
caracteristicas que intentan aportar al debate. Como se vera, no se concluye en una definicion
precisa, pues solo se quiere hace mencion de varias reflexiones que han surgido al respecto desde

el presente estudio.

Asi, distinguir una serie de elementos caracteristicos para poder clasificar las PAC no es po-
sible, pues en su impresién conceptual aparece la incapacidad para acotarlas; lo cierto es que no
todas las experiencias en las que se implica al espectador como hacedor entrar a hacer parte de lo

“comunitario” del arte.

Otro elemento tiene que ver con lo problematico que resulta definir la categoria de “comuni-
dad” dentro del desarrollo de una practica artistica. La comunidad como categoria social, la co-
munidad como grupo asentado en un lugar y/o comunidad creada para realizar una obra de
arte, en tanto desaparece o contindia (Kwon citada por Palacios, 2009), son solo algunas perspec-
tivas que finalmente relativizan el concepto pero no sitan concretamente el concepto dentro del
campo de lo artistico. Ahora bien, cuando se dice “comunidad”, por lo general se asocia a “lo
vulnerable”, “lo marginal” y a todos aquellos que necesitan ser “salvados” por pertenecer a la
periferia. Pero ¢a caso no es el arte una capacidad creadora de toda la humanidad?, en la actuali-
dad, ¢;quién no es “vulnerable” a la complejidad social?, ;aquellos que no estan en la “periferia”

no pueden hacer parte del desarrollo de una PAC?
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Muchas veces este tipo de practicas se asocian al desarrollo de un tipo de obras que permiten
las relaciones sociales y el contexto, ya sea dentro del museo (arte relacional) o fuera de él (arte
contextual), algo asi como un “artefacto” que desde la interaccion busca servir de pretexto, bana-
lizando el arte y sirviendo de pretexto. En esta medida, ¢qué obra de arte no permite el encuentro
con el otro y el mundo?; asi, se puede decir que una PAC no es la mera construccién de un dis-
positivo para permitir encuentros entre las personas, por el contrario, son construcciones colec-
tivas que dan cuenta de la complejidad social en la que circula y se produce, donde el contexto en

particular y lo intersubjetivo son elementos desde los cuales se estructura el proceso artistico.

En otra instancia, se cree que en la razén de ser del arte publico o del arte comunitario yace un
elemento transformador de la realidad en la que se inserta la obra, o en un discurso de mejora
social para el grupo que participa en la experiencia (Lippard, 2001; Palacios, 2011). Normalmen-
te este argumento se usa para justificar la pertenencia social de las artes, pero que termina en la
instrumentalizacion de lo estético y lo educativo. Contrario a ello, las PAC no necesitan de una
promesa de cambio o de salvacién para la gente; simplemente generan una serie de reflexiones o
de re-significaciones conforme a la construccién de un conocimiento que surge al interior de la
experiencia, donde la reafirmacién de lo subjetivo y lo colectivo es lo esencial. Si llegara el caso
en que si se lograra una transformacion, esto ocurre fuera de la obra y es un “valor agregado” que
se consigue a un largo plazo y por la iniciativa de los sujetos del grupo humano, incluyendo al

artista.

El siguiente aspecto se vincula con el lugar del artista dentro del proceso creativo. Si bien, en
la figura de mediador dentro del proceso se adopta una aproximacion sensible, respetuosa e in-
tencionada desde la reflexion pedagdgica, y si se pretende generar comprensiones mas profundas
de lo que acontece en una comunidad, entonces es recomendable que el artista sea parte de la
comunidad o se vuelva parte e ella. Es decir, lograr una vinculacion con el grupo humano en el
cual actla, puede llegar a facilitar los desarrollos artisticos, pues hacer parte del espacio-tiempo
en el gque se sitla ademas de fortalecer esos lugares en comun entre su subjetividad y el medio,

ayudan a que la obra sea mucho mas pertinente para los actores.
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En sintesis, las reflexiones anteriores, ademas de estar en construccién para el autor, intentan
generar puntos de discusion en torno a la configuracion las PAC, discurso muy pertinente para la
formacién de un licenciado en artes visuales de la Universidad Pedagdgica. En este sentido, la
pregunta por lo social, por la complejidad de los contextos, por los sujetos que actuan alli y por el
hacer propio del artista-educador, deben ser pensados desde este lugar, aspectos transversales de

las PAC y de un docente en artes.
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ANEXO A
CONSENTIMIENTO INFORMADO

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL

GUATAVITA, ABRIL DE 2012

con C.C. 1,06 1/3 t ?f{ de

f4iTU. ; doy mi consentimiento para participar en el Proyecto de Grado

“Imaginarios y Memoria Colectiva: una Practica Artistica con la comunidad de Guatavita”,
propuesto por el estudiante David Ramos Delgado de la Licenciatura en Artes Visuales de

la Universidad Pedagégica Nacional, bajo las condiciones que expreso a continuacion:

1. Que conozco claramente los objetivos y procedimientos de dicho trabajo.

2. Que reconozco el valor cultural, social y artistico del proyecto y que por esto mi
participacion es totalmente voluntaria.

3. Que brindaré la informacién que se considere oportuna para el proceso, sin que se
atente contra mi dignidad o mi persona.

4. Que recibiré periodicamente en mi casa y bajo un horario establecido mutuamente a
dicho estudiante.

5. Que estoy dispuesta a permitir se me haga registro fotografico y de audio en torno a las
entrevistas y encuentros surgidos en las visitas que se me realicen.

6. Que autorizo el empleo del material que surja en el proceso con fines estrictamente
académicos, investigativos y/o artisticos, siempre y cuando no exista ningin tipo de
beneficio econdémico de por medio.

7. Que soy consciente que es el nombre de la Universidad Pedagdgica Nacional el que

esta de por medio en dicha experiencia.

Firma: : C. =

cc. Sobugpry

236



UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
B NACIONAL

GUATAVITA, ABRIL DE 2012

Yo :!{weq\ o wu?ioz, con CC. _ 20esi1S0s de
& (afow JCQ ¢ hijo(a) de la sefiora _Lo\ c\ro_ é\je, lr’(qT\DL >

doy mi consentimiento para dejar participar a mi familiar en el Proyecto de Grado
“Imaginarios y Memoria Colectiva: una Préctica Artistica con la comunidad de Guatavita”,
propuesto por el estudiante David Ramos Delgado de la Licenciatura en Artes Visuales de

la Universidad Pedagogica Nacional, bajo las condiciones que expreso a continuacion:

1. Que conozco claramente los objetivos y procedimientos de dicho trabajo.

2. Que reconozco el valor cultural, social y artistico del proyecto y que por esto la
participacion es totalmente voluntaria.

3. Que autorizo para que mi familiar brinde la informacién que se considere oportuna
para el proceso, sin que atente contra su dignidad o su persona.

4. Que asumo que se recibird en su casa periddicamente y bajo un horario establecido
mutuamente a dicho estudiante.

5. Que estoy dispuesto(a) a permitir se le haga registro fotografico y de audio a mi
familiar en torno a las entrevistas y encuentros surgidos en las visitas que se le
realicen.

6. Que autorizo el empleo del material que surja en el proceso con fines estrictamente
académicos, investigativos y/o artisticos, siempre y cuando no exista ningun tipo de
beneficio econémico de por medio.

7. Que soy consciente que es el nombre de la Universidad Pedagdgica Nacional el que

esta de por medio en dicha experiencia.

Firma: H)\\ (GO, tewxc?, O&\c:o;)\ \
N AN
CC. 20651506
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
§ NACIONAL

GUATAVITA, ABRIL DE 2012

0
—con C.C. {t'42 1229 ggi {a: de

; doy mi consentimiento para participar en el Proyecto de Grado

“Imaginarios y Memoria Colectiva: una Practica Artistica con la comunidad de Guatavita”,
propuesto por el estudiante David Ramos Delgado de la Licenciatura en Artes Visuales de

la Universidad Pedagégica Nacional, bajo las condiciones que expreso a continuacion:

1. Que conozco claramente los objetivos y procedimientos de dicho trabajo.

2. Que reconozco el valor cultural, social y artistico del proyecto y que por esto mi
participacion es totalmente voluntaria.

3. Que brindaré la informacion que se considere oportuna para el proceso, sin que se
atente contra mi dignidad o mi persona.

4. Que recibiré periddicamente en mi casa y bajo un horario establecido mutuamente a
dicho estudiante.

5. Que estoy dispuesta a permitir se me haga registro fotografico y de audio en torno a las
entrevistas y encuentros surgidos en las visitas que se me realicen.

6. Que autorizo el empleo del material que surja en el proceso con fines estrictamente
académicos, investigativos y/o artisticos, siempre y cuando no exista ningiin tipo de
beneficio econémico de por medio.

7. Que soy consciente que es el nombre de la Universidad Pedagégica Nacional el que

esta de por medio en dicha experiencia.

Firma:

i

d24029 M
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GUATAVITA, ABRIL DE 2012

Yo H]ova— ‘F;_’Z Vi @/Iaz con C.C. 20L851486 > de

Gpc‘\;@ !z&a ¢ hijo(a) de la sefiora Egon@o Digz QA e Ealiog, . 5

doy mi consentimiento para dejar participar a mi familiar en el Proyecto de Grado

“Imaginarios y Memoria Colectiva: una Prictica Artistica con la comunidad de Guatavita”,

propuesto por el estudiante David Ramos Delgado de la Licenciatura en Artes Visuales de

Ia Universidad Pedagégica Nacional, bajo las ‘condiciones que expreso a continuacion:

1. Que conozco claramente los objetivos y procedimientos de dicho trabajo.

Firma:

Que reconozco el valor cultural, social y artistico del proyecto y que por esto la
participacion es totalmente voluntaria.

Que autorizo para que mi familiar brinde la informacion que se considere oportuna
para el proceso, sin que atente contra su dignidad o su persona.

Que asumo que se recibird en su casa periddicamente y bajo un horario establecido
mutuamente a dicho estudiante. ‘

Que estoy dispuesto(a) a permitir se le haga registro fotogrifico y de audio a mi
familiar en torno a las entrevistas y encuentros surgidos en las visitas que se le
realicen.

Que autorizo el empleo del material que surja en el proceso con fines estrictamente
académicos, investigativos y/o artisticos, siempre y cuande no exista ningin tipo de
beneficio econdmico de por medio.

Que soy consciente que es el nombre de la Universidad Pedagégica Nacional el que

estd de por medio en dicha experigncia.

20 63/YJP oL

R

239



UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL

Fadwead

GUATAVITA, ABRIL DE 2012

Yo OHHNﬁ lur';[a , und con C.C. de

; doy mi consentimiento para participar en el Proyecto de Grado

“Imaginarios y Memoria Colectiva: una Practica Artistica con la comunidad de Guatavita”,

propuesto por el estudiante David Ramos Delgado de la Licenciatura en Artes Visuales de

la Universidad Pedagégica Nacional, bajo las condiciones que expreso a continuacion:

Firma:

. Que conozco claramente los objetivos y procedimientos de dicho trabajo.

Que reconozco el valor cultural, social y artistico del proyecto y que por esto mi
participacion es totalmente voluntaria.

Que brindaré la informacioén que se considere oportuna para el proceso, sin que se
atente contra mi dignidad o mi persona.

Que recibiré periédicamente en mi casa y bajo un horario establecido mutuamente a
dicho estudiante.

Que estoy dispuesta a permitir se me haga registro fotografico y de audio en torno a las
entrevistas y encuentros surgidos en las visitas que se me realicen.

Que autorizo el empleo del material que surja en el proceso con fines estrictamente
académicos, investigativos y/o artisticos, siempre y cuando no exista ningin tipo de
beneficio econémico de por medio.

Que soy consciente que es el nombre de la Universidad Pedagdgica Nacional el que

esta de por medio en dicha experiencia.

e )
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. UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
.  NACIONAL

GUATAVITA, ABRIL DE 2012

Yo \‘Q*C\Wu &ql‘?\\m \“Q\’NQ&. con C.C. Dﬂ\ &54 1 A de

w e hijo(a) de la sefiora € (\y we Sud\a Lu_\'\\\_ HM‘Z)

doy mi consentimiento para dejar participar a mi familiar en el Proyecto de Grado
-/

“Imaginarios y Memoria Colectiva: una Practica Artistica con la comunidad de Guatavita”,

propuesto por el estudiante David Ramos Delgado de la Licenciatura en Artes Visuales de

la Universidad Pedagégica Nacional, bajo las condiciones que expreso a continuacion:

Firma:

. Que conozco claramente los objetivos y procedimientos de dicho trabajo.

Que reconozco el valor cultural, social y artistico del proyecto y que por esto la
participacion es totalmente voluntaria.

Que autorizo para que mi familiar brinde la informacién que se considere oportuna
para el proceso, sin que atente contra su dignidad o su persona.

Que asumo que se recibird en su casa periédicamente y bajo un horario establecido
mutuamente a dicho estudiante.

Que estoy dispuesto(a) a permitir se le haga registro fotografico y de audio a mi
familiar en torno a las entrevistas y encuentros surgidos en las visitas que se le
realicen.

Que autorizo el empleo del material que surja en el proceso con fines estrictamente
académicos, investigativos y/o artisticos, siempre y cuando no exista ningun tipo de

beneficio econdémico de por medio.

. Que soy consciente que es el nombre de la Universidad Pedagégica Nacional el que

estd de por medio en dicha experiencia.

Me Q&muc&k\ Play More 4.

ce W2 20'Cs V42 Gusvowirg
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
] NACIONAL

GUATAVITA, ABRIL DE 2012

L .
Yo J/ /:‘a'\ CQ»yd.-am ‘7101 gonz,e/cz,con CC. 2¢ ¢ g/ 8_7 o de
G %éﬁ}a‘/wﬂ Z ; doy mi consentimiento para participar en el Proyecto de Grado

“Imaginarios y Memoria Colectiva: una Practica Artistica con la comunidad de Guatavita”,
propuesto por el estudiante David Ramos Delgado de la Licenciatura en Artes Visuales de

la Universidad Pedagdgica Nacional, bajo las condiciones que expreso a continuacion:

1. Que conozco claramente los objetivos y procedimientos de dicho trabajo.

2. Que reconozco el valor cultural, social y artistico del proyecto y que por esto mi
participacion es totalmente voluntaria.

3. Que brindaré la informacién que se considere oportuna para el proceso, sin que se
atente contra mi dignidad o mi persona.

4. Que recibiré periédicamente en mi casa y bajo un horario establecido mutuamente a
dicho estudiante.

5. Que estoy dispuesta a permitir se me haga registro fotografico y de audio en torno a las
entrevistas y encuentros surgidos en las visitas que se me realicen.

6. Que autorizo el empleo del material que surja en el proceso con fines estrictamente
académicos, investigativos y/o artisticos, siempre y cuando no exista ningiin tipo de
beneficio econdomico de por medio.

7. Que soy consciente que es el nombre de la Universidad Pedagdgica Nacional el que

esta de por medio en dicha experiencia.

Firma: f /4 Q‘NKD#L&,Q
cc 20651297 Evalh B
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL

GUATAVITA, ABRIL DE 2012

Yo YOJQm dg Tﬂ Q(g H!mgm Q’g i}ugregcon C.C. ;&0300)7/0 de

-Aﬂg ]la’ ; doy mi consentimiento para participar en el Proyecto de Grado
o

“Imaginarios y Memoria Colectiva: una Practica Artistica con la comunidad de Guatavita”,
propuesto por el estudiante David Ramos Delgado de la Licenciatura en Artes Visuales de

la Universidad Pedagoégica Nacional, bajo las condiciones que expreso a continuacion:

1. Que conozco claramente los objetivos y procedimientos de dicho trabajo.

2. Que reconozco el valor cultural, social y artistico del proyecto y que por esto mi
participacion es totalmente voluntaria.

3. Que brindar€ la informacién que se considere oportuna para el proceso, sin que se
atente contra mi dignidad o mi persona.

4. Que recibiré periodicamente en mi casa y bajo un horario establecido mutuamente a
dicho estudiante.

5. Que estoy dispuesta a permitir se me haga registro fotografico y de audio en torno a las
entrevistas y encuentros surgidos en las visitas que se me realicen.

6. Que autorizo el empleo del material que surja en el proceso con fines estrictamente
académicos, investigativos y/o artisticos, siempre y cuando no exista ningiin tipo de
beneficio econémico de por medio.

7. Que soy consciente que es el nombre de la Universidad Pedagégica Nacional el que

esta de por medio en dicha experiencia.

S ) ’
Firma: (é;é?ﬂ?ﬁzg;‘fc‘é' ﬂ
& 20 500 510 oFriA
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
] NACIONAL

rauncadqara ¢ rd

GUATAVITA, ABRIL DE 2012

Yo L:l?gu“ﬂ'z Prick d My conC.C. 4432599 de

T4

; doy mi consentimiento para participar en el Proyecto de Grado
“Imaginarios y Memoria Colectiva: una Practica Artistica con la comunidad de Guatavita™,
propuesto por el estudiante David Ramos Delgado de la Licenciatura en Artes Visuales de

la Universidad Pedagogica Nacional, bajo las condiciones que expreso a continuacion:

I. Que conozco claramente los objetivos y procedimientos de dicho trabajo.

2. Que reconozco el valor cultural, social y artistico del proyecto y que por esto mi
participacion es totalmente voluntaria.

3. Que brindaré¢ la informacién que se considere oportuna para el proceso, sin que se
atente contra mi dignidad o mi persona.

4. Que recibiré periodicamente en mi casa y bajo un horario establecido mutuamente a
dicho estudiante.

5. Que estoy dispuesta a permitir se me haga registro fotografico y de audio en torno a las
entrevistas y encuentros surgidos en las visitas que se me realicen.

6. Que autorizo el empleo del material que surja en el proceso con fines estrictamente
académicos, investigativos y/o artisticos, siempre y cuando no exista ningun tipo de
beneficio econémico de por medio.

7. Que soy consciente que es el nombre de la Universidad Pedagogica Nacional el que

esta de por medio en dicha experiencia.

Firma: 2 7y (o frckl Spary

cc4/ 3zjfé”?féjéei
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\,\ . UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
& la ] NACIONAL

GUATAVITA, ABRIL DE 2012
- /
W W con C.C. LA XL /13 i ﬂaﬁd&l

: doy mi consentimiento para participar en el Proyecto de Grado

“Imaginarios y Memoria Colectiva: una Practica Artistica con la comunidad de Guatavita”,
propuesto por el estudiante David Ramos Delgado de la Licenciatura en Artes Visuales de

la Universidad Pedagogica Nacional, bajo las condiciones que expreso a continuacion:

1. Que conozco claramente los objetivos y procedimientos de dicho trabajo.

2. Que reconozco el valor cultural, social y artistico del proyecto y que por esto mi
participacion es totalmente voluntaria.

3. Que brindaré la informacién que se considere oportuna para el proceso, sin que se
atente contra mi dignidad o mi persona.

4. Que recibiré periédicamente en mi casa y bajo un horario establecido mutuamente a
dicho estudiante.

5. Que estoy dispuesta a permitir se me haga registro fotografico y de audio en torno a las
entrevistas y encuentros surgidos en las visitas que se me realicen.

6. Que autorizo el empleo del material que surja en el proceso con fines estrictamente
académicos, investigativos y/o artisticos, siempre y cuando no exista ningin tipo de
beneficio econdmico de por medio.

7. Que soy consciente que es el nombre de la Universidad Pedagégica Nacional el que

esta de por medio en dicha experiencia.

Firma:

C.C. LAHPs Y43 £ o gola
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL

dlreaa o

GUATAVITA, ABRIL DE 2012

Yo Ig\nm‘.qj H(J’#h@ u(.lm con C.C.  J06519¢ de
(;m“:lu' yl ‘fa. ; doy mi consentimiento para participar en el Proyecto de Grado

“Imaginarios y Memoria Colectiva: una Préctica Artistica con la comunidad de Guatavita”,
propuesto por el estudiante David Ramos Delgado de la Licenciatura en Artes Visuales de

la Universidad Pedagdégica Nacional, bajo las condiciones que expreso a continuacion:

1. Que conozco claramente los objetivos y procedimientos de dicho trabajo.

2. Que reconozco el valor cultural, social y artistico del proyecto y que por esto mi
participacion es totalmente voluntaria.

3. Que brindaré la informacién que se considere oportuna para el proceso, sin que se
atente contra mi dignidad o mi persona.

4. Que recibiré periddicamente en mi casa y bajo un horario establecido mutuamente a
dicho estudiante.

5. Que estoy dispuesta a permitir se me haga registro fotografico y de audio en torno a las
entrevistas y encuentros surgidos en las visitas que se me realicen.

6. Que autorizo el empleo del material que surja en el proceso con fines estrictamente
académicos, investigativos y/o artisticos, siempre y cuando no exista ningun tipo de
beneficio econémico de por medio.

7. Que soy consciente que es el nombre de la Universidad Pedagogica Nacional el que

esta de por medio en dicha experiencia.

Fima;%a/w%{(/-@/;ﬁ/. '

cczglerl 194
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GUATAVITA, ABRIL DE 2012

Yo /é/axz,a, ﬂj‘m con C.C. 4;/,4,22 >3/ 346 de

; doy mi consentimiento para participar en el Proyecto de Grado

“Imaginarios y Memoria Colectiva: una Practica Artistica con la comunidad de Guatavita™,
propuesto por el estudiante David Ramos Delgado de la Licenciatura en Artes Visuales de

la Universidad Pedagoégica Nacional, bajo las condiciones que expreso a continuacion:

1. Que conozco claramente los objetivos y procedimientos de dicho trabajo.

2. Que reconozco el valor cultural, social y artistico del proyecto y que por esto mi
participacion es totalmente voluntaria.

3. Que brindaré la informacién que se considere oportuna para el proceso, sin que se
atente contra mi dignidad o mi persona.

4. Que recibiré periddicamente en mi casa y bajo un horario establecido mutuamente a
dicho estudiante.

5. Que estoy dispuesta a permitir se me haga registro fotografico y de audio en torno a las
entrevistas y encuentros surgidos en las visitas que se me realicen.

6. Que autorizo el empleo del material que surja en el proceso con fines estrictamente
académicos, investigativos y/o artisticos, siempre y cuando no exista ningun tipo de
beneficio econémico de por medio.

7. Que soy consciente que es el nombre de la Universidad Pedagégica Nacional el que

esta de por medio en dicha experiencia.

Firma: £/ b fosoco
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL

GUATAVITA, ABRIL DE 2012

Yo 94/‘2' ﬁéi)/ \[)/6/72 E’Zo con C.C. YA 76 36 =2 de

WZ/ ; doy mi consentimiento para participar en el Proyecto de Grado

“Imaginarios y Memoria Colectiva: una Practica Artistica con la comunidad de Guatavita”,

propuesto por el estudiante David Ramos Delgado de la Licenciatura en Artes Visuales de

Ia Universidad Pedagégica Nacional, bajo las condiciones que expreso a continuacién:

Firma;

. Que conozco claramente los objetivos y procedimientos de dicho trabajo.

Que reconozco el valor cultural, social y artistico del proyecto y que por esto mi
participacion es totalmente voluntaria.

Que brindaré la informacién que se considere oportuna para el proceso, sin que se
atente contra mi dignidad o mi persona.

Que recibiré periddicamente en mi casa y bajo un horario establecido mutuamente a
dicho estudiante.

Que estoy dispuesta a permitir se me haga registro fotografico y de audio en torno a las
entrevistas y encuentros surgidos en las visitas que se me realicen.

Que autorizo el empleo del material que surja en el proceso con fines estrictamente
académicos, investigativos y/o artisticos, siempre y cuando no exista ningiin tipo de
beneficio econdomico de por medio.

Que soy consciente que es el nombre de la Universidad Pedagdgica Nacional el que

esta de por medio en dicha experiencia.
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