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2. Descripcion




El Trabajo de Grado que se propone a continuacién reflexiona la implementaciéon de un tal
aborda el complicado e indemostrable término absurdo, plantieauna metodologia pertiner para
provocar los procesos creativos de unos joveestsidiantes,asistentes a la fustacion UNBOUND Sy
proyecto Mar ubicada en la localidad San Cristébal Sur barrio San Martin

En este proyectale grado.el lector se encontrara con una propuesta peddgaglesde la creacion (
comics, referenciado por los trabajos de Joan Cornell4, Herr Seele & Kama y Eduardo Salles, il
gue desarrollan un tipo dedmictitulado humor absurdo.

A lo largo del text@e avistara mi reflexion sobre los cambios da ptaneacion escrita y fundamenta
bajo las comprensiones del proceso creativo segun los tres mundos de Bouquet (2004), las cU
delcomic de Wmor Absurdo desde el analisis tres ilustradoregCornella, Seele y Saljedasapuestas
pedagdgicasen la nocién de tallepropuesta por Ezequiel AnderEgg (1991) yos principios de |
educacion artistica propuestos por el textoientaciones pedagogias para la educacion artistic;
basica y media(Cuellar & Sol, 2010putandoen otro tipo depractica, que surge como respuesta a
multiplesdificultadesde su implementacion

Eneste sentido, este proyecto describe como se puede desarrollar otra practica bussahamtar
las multiples dificultades de una implementaci@ue no se desarrolld6 como taba planeadsd
caracteristicague lo asemeja ahito de Sisifpque, segun Albert Camus (1958%pone un escenar
donde las dificultades y los tormentos producidos por la accién de alzar y caer con unaoosar
motivo suficiente para desistir de unabor y por el contrario, se convierten en un impulso p
rebelarse a la l6gica, es decir, convertir las planeaciones escritas en otro fpactieasabsurdas.
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4. Contenidos

En el primer capitul@ienvenidos al Absurdel lecior se encontrara con la introduccién del
proyecto, utilizando un relato absurdo sobre mi primer did@kundaciot NBOUND Sullar. En el
texto, exagereé la descripcion, timidez e inexperiencia en el enfrentamiento con el grupo, basang
en la primera clge o sesion diagnostico. De esta experiencia, relacionada con una primera
contextualizacion sobre los procesos de correspondencia en la fundasiBOUND suproyecto
MAR, se desarrolla pregunta problema, descrita con el subtitul@ué sucede con laartas? Dela
pregunta problema desprendéna justificacion dividida en los subtitulgBara qué sirve este
proyecto?y ¢ Por qué realizar la implementacion de esa forPaf?ultimo, en este capitulae
desglosararos objetivosy Autores acompafnantesitulo que refiere al marco teérico.

En losautores acompafantesedesarrollanos siguientes temas:

T 9f SaddzRA2 RSf &ASNJ ONBIFGA@G2 [jdzS ay2 Sait
SYyOdzSY G N O2Y2 dzy LI 0G§SyOAl tpezSA09:A9).R & refedshdidda
los procesos creativos desde varios autores como Graham Wallas, MadmeCuartas y Marting
Bouquet.

1 El absurdo y su relacion con lo comico, usando de referentes los estudios sobre lo comico ¢
Bergson, la filosofia d@amus, la literatura de Cortazar y dos vanguardias del arte moderno:
dadaismo y surrealismo

1 El comic de humor absurdo, enfatizando en las propiedades del lenguaje comic, desde las
propuestas de Will Eisner, Scout McCloud, y los trabajos de tres ilustsaeonocidos en la
actualidad del comic de Humor Absurdo: Joan Cornell4, Eduardo Salles y Herr Selle.

En el segundo capitul8,sifo docentegxplico el marco metodolégico desde la metodologia del
aprendizaje problematico y la investigacion narratbaspués reconstruyo el mito de Sisifo, persorn
gue se rebela a lo absurdo de su castigo al hacerse dichoso por su cometido. Sisifo es un pers
castigado por los Dioses cuya condena consiste en subir, una piedra que al llegar a la cima se
supropio peso. El personaje en vez de entristecerse por su labor sin sentido, encuentra en ella
razon para vivir, viéndolo como algo divertido, dichoso y motivador; una perspectiva que contra
gue los Dioses buscabaarcel castigo: torturarloEneste mito encuentro una similitud con mi
experiencia del taller, analizada a través del andlisis paradigmatico de los datos narrativos (Bol
2002). Este segundo capitulo se dividira por los subtitulos:

1 La Montafia Entendida como una contextualizacidel territorio o lugar en el que se desarrollg
la practica, en este caso la fundacion UNBOUNDMAR

1 Lalégica del tallerSubtitulo que alude al disefio y planeacion escrita de este.

1 La caida de la rocddaciendo alusion a los obstaculos o retos rspuiestos por una planeacion
escrita.

1 Manifiesto para subir la roc&efiriendome al analisis sobre la implementacion del taller y su
multiples variables.

1 Resultados AbsurdoReflexionando los tipos de provocacion generados por la implementac
hacierdo mencion especial a una metwldgia que producia el humor, el azeksurgimiento de
las emocionesentre otros.




Para finalizar el informe, el apartadonclusiones finales y recomendaciones que nadjedseatd
mis conclusiones finales, adjuntandecomendaciones futuras para otras propuestas pedagoégic
la fundacion Unbound Sdldar.

5. Metodologia

Esta investigacion se desarrolla a partir dematodologia deinvestigacion narrativautilizando
instrumentos como el diario de campo, en donde selaoonaban los relatos de la experiencia a t
de mis observaciones, las entrevistas estructuradas, conversacionales a varios participantes g
y las percepciones de informantes clave, personajes o talleristas que me acompaifaron a Ita
implementacion.

El proyecto se desarrolla a través de una narracion que parte de la metafora de Sisifo, escrito
persona y desglosando un marco de tematicas en donde se tejen mis reflexiones sobre la expq
testimonios desde las &®s de los participantes y algunas evidencias visuales desde las producc
taller de Comic de Humor Absurdo.

6. Conclusiones

9 Las variables encontradas en la implementacién de taller, enriquecieron y tergiversaron la metodolo
emergiendo: Espaciake Humor que impulsaban nuevas formas de otorgar un sentido al absurdo en
ocasiones con un caracteritico. La incorporacion de instrumentos para provocar azar logrando el
desarrollo de técnicamixtas,La exteriorizacion de la mente emocional para detdeaitorios
inexplorados comda violencia.

1 Al vincular el absurdo con el humor, se permite la resolucién de problemas sociales de una
gue no afecta negativamente las emociones del estudiante, al contrario, produce risa 'y de e
manera una resokion positiva.

1 El mito de Sisifo, en tanto metafora del quehacer docente, es una condicién de posibilidad p
reflexionar sobre la practica, y de esta manera, promover soluciones y modificar sus formas
concebir su taller como algo flexible.

1 Las provoceaiones desestabilizaron las formas de comunicar y representar un mensaje, emet|
espacios para describir las probleméticas sociales y encontrar casos de abusos (sexuales y
intra-familiar).
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Nota de autor

Dentro de un contexto extremadamente religioso como lo es rtigfata confesiorevangélica,

se me criticdla imagen de la muerte en las prendas de vestir, las calaveras, los Zombies de
algunos videos musicales, las graé demoniacas e incitadores al suicigdiasmados emna
camisetaSe me advertiaobre el peligro de la imagen de la muerte como subliminal destructor,
principalmente en la musica rock.

Las palabras de mi familia no saéoan opinionespor el contrarip se comprometian como una
doctrina y un parametro, algo obligatgnim aspectaa corregirsesegun lo dictabatbs mandatos

de una religion.

No obstantesucedi6algo extrafio cuandse present@l ahorcamiento de Saddam Ildes.
Recuerdo quen ese momea se desencadena@ reflexion. Las cadenas televisivas glorificaban el
triunfo estadounidense al transmitir el ahorcamiento desditusCrei que una imagen tan
horripilante para la visién evangelista de la familia seriticada comanaligna algodestuctivo

por tratarse deuna salvaje oda a la muerte. Alnt@rio, para mi sorpresa,mis familiares
celebrabamlichoacontecimiento viéndolo como una victoria del bien, algo necesario para rescatar
al mundg razén por la cual me pregungDonde quedésacoherencia entrios reclamos por la
imagen de la muerte que tanto se me criticaba, capriabacionde estemacabroespectaculo
televisivd? No explayar@ste asuntgja quesu respuesta remontaria a un analisis muy amplio que
seguramente me desviara propésito de trabajavias bien,dejo estahistoria para reflexionar

cdmo uncaso cotidiangouededetonarcierta reflexiéon sobrel absurdo, al problematizdms
funcionamientos de un lugar doctrinado y regido pormas hegemonicamn sus verdaderas
accimes.

Esta experiencia generada en mi época de nifiez, influyé a lo trgui carrerasin  ser
consciente de lo benéfico o negativo de esta, encontré en la anécdota una reflexion que fui

construyenda@on el tiempo y el estudio.
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1. BIENVENIDOS AL ABSURDO

El presente trabajo de gradwidenciara el desarrollo de un taller que, abordando la reflexion

del complicado e indemostrable término absurdo, plantea una posibilidad para provocar los

procesos creativos dentro de la Fundacion UNBOUND Sub proiesi.

El lector se encontrara con tadler decreacion decdmics, referenciado por los trabajos de

Joan Cornella, Herr Seele y Eduardo Salles, ilustradores que actualmente desarrollan un tipo

de cdmic que como explicaré mas adelante, llamaré comic de Humor Absurdo

En el primer capituloBienvenidos al Absurdel lector se encontrara con la introduccion del

proyecto, utilizando el relato absurdo de mi primerd#arabajoen de la FundaciorEn el

texto exageré la descripcion, timidez e inexperiencia en el enfrentamiento con el grupo,

basandome en la primera clase o0 sesion diagndstico. De esta experédacianada con una

primera contextualizacion sobre los procesos de correspondencia en la fundacion UNBOUND

subproyecto MAR, surgid la pregunta problema, descdtm el subtitulog Qué sucede con

las cartas?De la pregunta problema desprendo una justificadigidida en los subtitulos

¢Para qué sirve este proyectg?;,Por qué realizar lamplementacion de esa form#dr

altimo, en este capitulandicarélos objetivosy Autores acomp@antes titulo que refiere al

marco teaorico.

En losautores acompafantedesarrolldos siguientes temas

V El estudio del ser creativo giieo esta restringido Unicamente a seres excepcionales, y se
encuentra como un potencial en cada persona sin excepei ( 200Q: e49)., La
referencia de los procesos creativos desde varios autores como Graham Wallas, Manuel

Ledn Cuartas y Martinez Bouquet.



V El absurdo y su relacion con lo comico, usando de referlmgtestudios sobre lo comico
en BergsonJa filosdfia de Camus)a literatura deCortdzar y dos vanguardias del arte
modernodadaismo y surrealismo
V EIl cdmic de humor absurdo, enfatizando en las propiedades del lenguaje cémic, desde las
propuestas de Will Eisner, Scout McCloydps trabajos de tresustradores reconocidos
en la actualidad del cémic de Humor Absurdo: Joan Cornella, Eduardo Salles y Herr Selle.
En elsegundo capituldsisifo docenteexplico el marco metodolégico desde la metodologia
del aprendizaje problematico y la investigacion riMaa Después reconstruyo el mite
Sisifo, personaje que se rebela a lo absurdo dastigoal hacerselichosopor sucometido.
Sisifo es un personagastigado por los Dioseslya condena consiste esubir, por toda la
eternidad, una piedra que kddar a la cima se cae por su propio p&dgersonaje en vez de
entristecerse por su labor sin sentido, encuentra en ella una razén para vivir, viéndolo como
algo divertido, dichoso y motivador; una perspectiva que contradice lo que los Dioses
buscaban an el castjo: torturara Sisifo. En este mito encuentro una similitud con mi
experienciadel taller, analizada través del analisis paradigmatico de los datos narrativos
(Bolivar, 2002) Este segundoapitulo se dividirdoor los subtitulas
V La Montafia Entendida como una contextualizacion del territorio o lugar en el que se
desarrolla la practica, en este caso la fundacion UNBOUNDMAR.
V La ldgica del taller Subtitulo que alude al disefio y planeacion escrita de este.
V La caida de la rocaHaciendo hsion a los obstaculos o retos no digias por una
planeacion escrita
V Manifiesto para subir la rocaRefiriéendomeal analisis sobre la implementacion del taller

y sus multiples variables.



V Resultados AbsurdosReflexionando los tipos de provocacion gerados por la
implementacionhaciendo mencién espec@lina metodologia quaoduciael humor, y el
surgimiento de lasmocioney el desarrollo del lenguaje comic en los estudiantes.

Para finalizar el informegl apartadaonclusionedinalesy recomedaciones que nadikee,

rescatamis conclusiones finalesdjuntamio recomendaciones futuras para otras propgest

pedagdgicas en la fundacion Unbound -$dy

Anotaciones necesarias para la lectura:Buscandaconstruir un tipo dénforme diferente a

los formalismos académicos pero sin restar rigor investigativajtilizaré unae<ritura

diferente, siguiendana serie de parametrgeeexpondréa continuacion:

1. La creacion deun personaje llamado Sisifo docente, regmésdo como un héroe tipo
cOmic quesirve paracomplementar y guiaslgunas teméaticas desdtadas a lo largo del
proyecto. Sisifo docentgesde su extrafia forma de relatambién sirve paratroducir,
describir y concluialgunos temaselevantes de la investigacion.

2. Sisifo docente tendraigropia voz, manejando una tipografia o tipo de letra diferente a la
desarrollad@ntodoel informe.

3. Se encontrararalgunosrecuadros de text en los que se bus@xponer escritos de los
estudiantes, algunas entrevistas y algunas aclaraciongasamecomplementarias de
algunas imagenes Los recuadros, surgen por la influendel libro patas arriba la
escuela del mundo al revéle Eduardo Galean@001), donde se utilizan como un anexo
para introducir, complementar o expangiia idea que el autoonsideramportante Para
diferenciar estos oeiadrosen el informe se disminuirandos puntos de la fuente,
enmarcandolen un molde cuadrado, o en algunos casos, un molde rectangular

4. Ante las citaciones que impliguen nombres propios con los joveries ynultiples

participantes de la fundacion, selararan las iniciales del nombre y el apellidor P
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ejempla Diego Chisco, para la escritudel proyectose mostraria como D.C. por razones
de proteccion y reserva de la identidad.

. Para situar los datode las imagenesustradasa lo largo del proyecto, en labla de
graficasse enuncia el autog] afio de la creacion y el titulo de la obra.

. El escrito se escribe en primera persona buscando que el leatentr mi voz sobre el
informe.

. Los anexos seuedenlocalizar en dos fuentesLa primerafuente se encuentra en el

siguiente link http://diegetarker.wix.com/comieabsurdoLa segunda fuentse encuentra

en el CD adjuntado al mismo proyectmnsiderando estaltima clase de anexoconmo
contenidoimportante para que el leor entienda o profundice algunos temarios que

considero, requiere de sbservacion.


http://diego-tarker.wix.com/comic-absurdo

¢Como dibujar a Sisifo docente?

Fotografiese
sin alguna expresién,
con la ropa que usa
siempre Y sin ninguna
pretension heroica

Deconstruya la
fotografia en
figuras geométricas
que lo deformen
peor de lo que
se esta

Vuelva a colorear
Su personaje
en escala de grises
e inventese una excusa
momentanea para
ocultar su falta
de recursos
econémicos por
el alto valor de la
impresién a color

Dibuje o trate
de esbozar un
croquis a lapiz
de su nuevo
engendro

Coloree a su
personaje
con la misma
ropa aburrida
de |la fotografia
inicial.

RESPUESTA MOMENT ANEA

Sisifo es gris porque representa
la melancolia del profesor que
intenta hacer las cosas pero
no puede, en sus ojos recae la
lucha del mundo actual

BLA, BLA, BLA, BLA, BLA

Tiempo del dibujo: Doce minutos
aproximadamente
sin ver Facebook, Twitter o
WhatsApp
Fig. 03



Primer dia en la fundacion UNBOUND -34AR.

Era un viernes19 de Junio,como de costumbrel transporte publico estaba retrasado
Desconocia la poblacion a la que me enfrentaria esa noche, me invadian los nervios y miedos
naturalesde un primer dia de clagm donde no tenia qué decir, no sabia qué hacer y mucho
menos tenia una mascarilla color piel con sonrisa de oreja a oreja, que lograra ocultar mis
prominentes mejillas rojo, tonalidad adquirida por la pena, la verglenza, las ganas de
devolverme a la comodidad de mi casa ubicada a tres horas de distancia emtresliez y

doce horas caminand@on anterioridadexactamente a las 4:45 pm del t2ade junio, hablé

con la coordinadora da fundacionUNBOUND SubMAR, que resguardaba un gran niamero

de jovenesmadres, padregbuelos repartidos entre cinco sales que no alcanzaban para
abastecer tanta genten ese primer encuentro, al principio pude relacionarme con alguien
diferente al comitéle coordiracion compuesto por una chica de gafandes y cabello corto,

dos muchachos de tez morena que vaailatzn las sillas y las almohadas, una sefiora de
cabello largo sentada en un asiento de computadora inclinado a 137,8°, &ngulo menor al sofa
donde se hallaba un chiquillo hurgandose la nariz (con su dedo pulgar), en repetitivos
movimientos circulares, volendose hipnotico por su constante ademan. Los gapase

dia se encontralvaen diferentesactividades el grupo de jovenegmis futuros estudiantes)
estabarealizando una cartg en mi introvertida observacién, lejana por la ausencia de la
mascarilla soriente de oreja a oreja con tonos blancos que tapaba mis mejillas tonalidad rojo,
noté que algunos jévenes iban y venian a la oficina, haciendo de la acciéon una situacion
extralamente repetitiva; por ejemplo: un chico se sentaba a escribir, regresabdoa qu
corrigieran, se volvia a sentar para escribir 1o corregido y volvia a ir para adquirir nuevas

correcciones que lo regresaran a su asiento.



Dada la mala suerte, quizas la desventura de presentarme como voluntario practicante de un
taller de comic, leguaje que habia investigado y apropiado a lo largo de seis semestres dentro
de la Universidad, descontando todo lo que pude procrastinar por la pereza y los malos
hébitos de explayarme en el sofa, prender la television, navegar por el computador, escuchar
musica a todo volumen o dormirme en las clases; me angustio la inasistencia del tallerista de
sexualidad y como ya era evide, me tocé remplazarkin tener nada preparado ese dia. Por

lo menos tuve el lujo de que me llamasen profe sin conocerme.

Indignado por mi obligatorio papel de tallerista inexperto, In@idemeroso distanciamiento

con esh nueva poblacion extrovertida y atenta a mis instruccianesfiguré en un rol de
docente improvisado sin saber qué decir, cbmo actuar, o peor, por dondarerdpbie al

grupo con voz temblorosa y enredada; siguiente a la presentacion de todosyeapusye
muestrasobrealgunos cémics de mi interésos chicosestaban dispersoppr supuesto no
atendieron a la descripcipme exasperédusqué un cambio dectividad ydecidiponerlos a

crear una pequeifia histogae incorporara dibujos, relatos o lo que ellos quisieran hazer.

chicos para mi sorpresa y extrafia impresisiempreme estibbanpreguntandadémodebian

hacer sudibres creaciones” generand f r as es ¢ o mmracior Hjoé teangomueo i n s
hacer?; Cémo dbe ser la historia? ¢ Qué tanto de larg8&dbre qué debe tratarDiario de

Campo, Sesion Diagndstico, p. 1)

Terminada la clase y reflexionando aquella experiencia fallida, me arrastrégsuperficie

no tan dura como la carretera, mas bien gelatinasagotbr amarillo y rojo, repletde
personas aglomeradas, trdga y vomitadas al mismo tiempor dos acordeones gigantescos

que hace mucho perdieron su sonido. Senti el llamado deaaeaita ronca y con cierta

! Conlibres creacionesne refiero a un ejercicio donde la creacién no tenia ninguna restriccion y por el contrario

cada estudiante podria crear lo que deseara.



proyeccion gutural (quizés era el diablo), me aclaraba una especie de ilégica la cual, no sé aun
si bendecirla o maldecirla, me condujo al riesgo de transitar por una experiencia del sin
sentido, el disparate, lo absurdo, penin, un taller que promocionarsto, buscando

provocarun tipo de creacion que no pude generar en esta primera clase.

EXPECTATIVA

En una clase ideal ...

Queinteresante,
entonces con distintas
tipografias se varian las voces.,

En el comic se utilizan
estos globos para darle
V0Z a Un personaje...

.
REALLD

En una clase veal...

En el comic se utilizan
estos globos para darle
V0Z a un personaje...

Fig. 04
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¢, Qué sucede con las cartas?

Fig. 05

Breve Historia de la fundacion UNBOUND nace en 1981 con el titulo de Fundacion Cristiana para Nifi
Ancianos (CFCA), bajo la efundacion de los hermanos Roberto, Bud y Jim Hentzen, su hermana Nadine
y su amigo Jerry Tolle. La iniciativa de Roberto Hentzen (ex hermano cristiano) y Tolle (ex sacerdofe
surgié como un beneficiparalas personas pobres, buscanda anlaboracién y ayuda econémica mediante
programa de apadrinamientoeado albbsrvar, tras varios afios de experiencia como misioneros, la pobrea:
Suramérica y Centroamérica.

En 1991, Roberto Hentzen cre6 la primera oficina de la CERAIn pequefio sétano de su cagacada en
Kansas Estados Unido<El programa crecié cuando elnaéio 1996a los 60 afios de edad, Hentzkeidid iniciar

una caminata de peregrinacion desde Kansasta Guatemala y mas adelante de Guatea#hile. Aquella
caminatafue una prueba del amor de Roberto hacia los goprearginados. En el recorridecorecté la CFCA
con muchos paiseguienes luego se ver beneficiados por la fundacion

El 08 de Octubre de 2013, Roberto muri6 en Guatemala. A finales de ese mismo afio. Scott Wassg
convirti6 en el actual presidentg director ejecutivode la fundacién cambiando el nhombre de CFCA a

UNBOUND, programa que mantiene los mismomgipios planteados por Roberto.

En la fundacion UNBOUND Suproyecto Mar,se encuentran una serie de conflictos desde
la violencia intrafamiliar, las situaciones de sicariato,lagion, drogadiccion, pandillas,
pobreza, hurtogetc. haciendo del sector, un lugar vulnerable por los multiples problemas

sociales y economicogaquellas personas que se vinculan a la fundacion UNBDGub

11



Mar, se benefician con subsidios econémicos, realizados por el aporte de un padrino del
exterior, persona que se comunica con el beneficiado o ahijado a través de unas cartas,
mencionadas en el anterior relato sobre mi primer dia de clases.

El comit de coordinades y gestores de la administracion intereh Subproyecto MAR,

inicia los procesos de vinculacién con unat&ia la casa de los aspirantesiprobando su
condicion y necesidadcondémicapara realizar m proceso de inscripcion formal.l &star
inscrito, se publicaun perfil online que excluye los apellidos y los datos sobre el lugar de
vivienda del ahijado, evitandose problemas de seguridad por la comunicacion directa con el
desconocido padrino.

Terminando la vinculaciow la publicacdn online con la debida aprobacion de la familia, los
jovenes (13 afios en adelante), los abuelos (tercexdad), los nifios (0 a 12 afipspn
apadrinados por una persona del exterior. Luego de eslms tosbeneficiadosasiste a
diversos talleres gpales sin animo de lucro, teniendo como espacio obligatorio la creacion
de correspondencia visdliteraria a través de unas cartas donde se busaaforma de
comunicacion entre uymadrino y su beneficiado ahijado.

La fundacién exige comminimo construi dos cartas olgatorias por afio y dentro de unos
documentoseglamentariosgiligenciados por la oficina central de Kansas City, se establecen
estatutos anuales sobre lo permitido y prohibiddrdeshe lacorrespondencia. Las tematicas

de estas cartaBuscanser libres, magjando relatos personales a ciemcia o gusto del
ahijado. Diferente a ello, los parametros que aprueban y desaprueban las cartas, impiden el
uso de ciertos materiales en los dibujos, cemswracorrigen loscontenidos escritos

buscadomartener el plan de apadrinamienta &ras palabragvitar la pérdida del padrino.
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Segln las directivas, en las cartas

V  No se puede utilizar ni escarcha, ni algodén, ni marcadores, porque el escaneado no deja pasar nada de eso.
Las cartas son seillas, con dibujos muy bonitos, cuando hay materiales como escaighddn, etctoca i
llamar al nifio y que la corrijg§Entrevista a G.B, Madre Becada y colaboradora en la administracién)i

V Nosotros tenemos un cuaderno de requerimientos, cada nifio tienadsuno desde que sale apadriniado
hasta que finaliza el apadrinamiento. El nifio viene, toma su cuaderno, se sienta, lrE)s'mﬂioamosi
cémo va a ser la cartg ellos empiezan a trabajar la carta en el borrador, luego la revisamos, corrdlagimos
ortografa , redacci-n y ah2 si |l a pasan al formatio de UN
embargo nos cuidamos mucho de que sean dibujos violentos, buscamos motivar a los nifios a ql1"|e dibujen
algo bonito, a que esa carta agrade al padrino, para quérielgpse sienta orgulloso de recibir ese dib:Ujo
hecho por el ahijado (é) No wusamos materialies C 0 maQ
mandamos a escanear 400 cartas y esta clase de elementos pueden dafar los scanner. Buscarr]'os que cada
chico dibye con respecto a su edad, entonces si es un joven, que salga del paisaje montaﬁitasi solecito,
etc. o (Entrevi st a -ppoyettoMAR) Coor di naci - n del siub

________________________________________________________________________________________

Haciendohincapié eresteescenario entre normativas institucionales, censuras de contenidos
desdeel subproyecto Mar y mi primer fracaso pproponer na actividad de creacioopn

este proyecto de grado preterttasformar estespacio de expresién controld@ajue como

mostré anteriormentaliferente a ser un ejercicio escritisual libre, 0 cano menciona la
coordinadora del subproyecto M@khi cosas libres, ahi pardmetros de la carta, pero se le da

la i bertad al ni fo que cuente | o -rayectoqui er a
MAR) por el contrariorestringelas posibilidades dereacion en el dibujo y la escritura de

textos, obstaculizando el desarrollo de la creatividad como profundizaré en el apartado,

¢, Cdmo se puede determingue alguien no es creativg226 A través de lamplementacion

de un aller desdeel comicreferencando un estilo de tira cOmica que titularé comitidemor

2 Conexpresién controlada hago alusién a esa serie de restricciones que mostré en los testimonios anteriores.
Diferente a criticar o pretender que la construccion de cartas se haga distinto a lo estipulado, esta iniciativa surge
para provocar los procesos dreas de los jovenes, generando un espacio de creacion diferente a la construccion

de las cartas.
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absurdd®, estoselementos de la carta (texto e imagen), pueesignificarse generandras
posibilidades de creacipmue se pueden provocaituaciones divertidasemotivas,etc.
propiciana otra formade expresar los mensajes por fuera de los paranesttasiecidos por

la carta A raiz de lo anterior y pensando en una implementacién de talleres de cémic para
provocar logprocesos creativos en los jévenes, surgadaientepreguntaorientadora fi Be

qué manera leeflexion sobre la implementacidtel taller de cémic de humor absunpieede
evidenciaruna metodologigertinentepara provocar loprocesos creatiwde los jovenes

participantes d&a fundacion UNBOUND SuiMa r ? 0

¢ Para qué sirveeste proyecto?

Brinda otros espacios de comunicacion Los reglamentos internage la fundacion

UNBOUND SubMar, como se mostré anteriormentegnsuran ciertogontenidos en las
cartas, en espacial, los que impliqwériencia, groserigsexualidad, &. ocultando cualquier

tipo de imagen o escrito que para la fundacpiuedallegar adesmotivar o asustar ad

padrinos.

Fig. 06

iSabemos que estamos en una comuni dad vulnerelble y

a

mayoria de personas mueren por asesinato, pateasio. Ejemplo, el nifio x le mataron al papa a tiro
diario se ve, pero dificil de escribir.ootros solo leontamos al padrino lo que paso, peomle decimos €
por qué, ya que ellos saben donde viven los nifios, ya conoqeohbEmatica entonces simplementa

famil ia c ue nEnirevistama TS| Qoardinacion deldspitmyecto MAR

3 Ver ¢ Por qué realizar la implementacién de esta formp a7
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Por ello,en el taller de coémic de humor absurddsadada un espacio de creacion distinto,

donde no se pretendeearuna guia o manual para hacer un tipacdmics sing posibilitar

un escenario de creaci@ue permitaenunciar tematicadiferentesa lasabordadas por los
parametros de lasartas. En palabras de Camus, jidgenes participanteslaborarian una

ARobra de arte que nace del renunci alelandont o de
el triunfo de lo carn@d ( Ca mu s , entedie®do :pdr Xarnal, la exposicion de las

emociones y algunos contenidos que se ocplbama reglamentaciéde las cartas.

Tiene bases actualizadasegl taller de Cémic de Humorl#surdo (en adelantbreviada

con las letras H.A) lo considergoertinente pra los jovenes de la fundaci@iNBOUND, al
aproximarsea un tipo deimagenes que en este momentssiguen desarrollandose,
reflexionandose y distribuyéndoger la internet.

Los lugares de exposicion en este tipo de tiras cérfficssn muy recurrentesndasredes
socialeslos bloggers y la web generhliscando producir un tipo de humor sintético, sencillo

y como lo mencionan los referentes utilizados en este proyecto (Joan & dreetl Seele y
Eduardo SallesabsurdoEn estos escenarios tan cercapara los adolescentes cibernautas

de las redes sociales y la weh generaleste tipo ddaller permite que los estudiantes
encuentren una referencia actualizada del cémic, muchas veces, llegando al humor, cualidad
queseg¥%n Edwar d De ueBta gue cigrtds pércepciondsy establecidas de una

manera pueden s¥Wbitamente reconfigurarse de

(p.35).

4 Cuando mencione lira cémicahago referencia a un formato de cémic corto desarrokaden tamafio
méaximo de una hojde extension. Esta clase de formatos, segin Masotta (1970) surge principalmente en el
periédico, donde se entregaba una pequefia seccion de cuatro a seis recuadros para ilustrar los trabajos de

multiples dibujantes en una hoja.
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Detona preguntas:La implementacién dehller de Coémic HA es importante al promover

un escenario date cada estudiante resuelpeoblemaspracticos simulando las exigencias
reales de una disciplina profesional, en este caso, el creador de conesmencionaré en
el apartadd’rincipios que soportan la planeacion escrita del taller de comic p.9Q esta
propuestgoretende inmiscuir a los estudias en preguntasonvocadas por la practica del
hacer comicresueltas,a través ddos conocimients, experiencia, emociones yuicios
personales del estudiante.

También, con la presente investigacion, atipade una reflexiobn posterior a la
implementacion del tallecuestiono yproblematizo algunos obstaculds la experienciéver

la caida de la rocap.93 reflexionandgreguntas como: ¢ Qué hagdesplaneaciomue tenia
escrita no se puede implementamo predij@ ¢Me rindo antes de finalizar busco otra
poblacion para la implementaciodel taller o modifico la planeacion alterando las
actividades programadas?

A lo largo del informe, el lector encontracdmo esta problematica va modificaci
planeacion escritdel taller, emergiendona estrategigue a mi consideracion, puedendar
un valiosoaporte a varias investigaciones sobre la practica docestimgenfrentarse a los

obstaculos queomunmentee van presentando Enimplementacion deatieres.
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¢Por qué realizar la implementacién de esa forma?

Por qué tiras coOmicas: Buscando que el

lector comprenda por qué se selecciona las
| tiras comicas sobre toda una multiplicidad de
| formas artisticas que han enriquecido

exitosamente los proses creativos, es

menester informar que esta seleccion implica
Fig. 07
mi propia historia de creacion, desarrollada y

mutada por cada semestre a lo largo de mi carrera.
Siendo muy complicado describir cdmo este lenguaje tergiversaba mi hacer artistico, a
continuacibnexpondrétres ejemplos que a mi consideracién, me fueron orientando a un tipo
de creacion construido por iniciativa propia o por los trabajos para la universidad:
V Las Fig. 07 y Fig.08 corresponden a tuabajo sobre la novela grafigamrael espac
académico pensamiento visual 2 (Fig. 07) vy
pensamiento visual 3 (Fig. 08) narrando una hastor
ficcional de un angel caiddamado Nelkhael. La
novela gréafica setulé Encrucijada del angel

Siendo este un primer acercamiento al lenguaje
cémic, eneste tiempo (20:2013) consideraba que el

cémic correspondia solamente al dibujo. A travésade |

misma practica fui descubriendo como se podria

desarrollarun comicutilizando otro tipo de técnicas,

como la fotogrfia y la ilustracion digital.
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V Paa el afio 2014, me encontra

investigando sobre la brujeria
Colombia En este trabajo, sin referi
mis descubrimientos, ya que no es
tema de esta investigacion, encon
que el comic me ayudaba

representar mis reflexiones

estudios de mi integ2 mediante la Fig. 09
integracion entre el dibujo y la ilustraciongidal. En este ejercicio, logréalir de un
formato pequefio a un formato de gran escala como se ve en las fotografias de la Fig. 09
que ademas se enmarcaba en una superficie diferente ajarde tpapel. El trabajo se
expusosobre una caja de luzvalla publicitaria.

V Para finalizar, en el afio 2015 tuve la oportunidad de publicar una tira cémica en la
revista Detas del sol apoyada por
IDARTES. La tira cdmica setituld las
aventuras de Mirdav Tichy En la
construccion deesta, pude entender lo
importante de mantener cierta disciplina de
publicacibn ya que la convocatoria se
desarrollaba en ciertos periodos, en los que
debia competir y prestar ciertos avances

técnicos dematicos.

En la Rg. 10 se puede apreciar la portada
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periocidad de | as publicaci one sl@menaryebtoase e z , 2
evidencia una adaptacion de comic ante un &osino, segin Masotta (1970) escribiendo
sobre el origen del comic norteamericateambién mencionda condiciondel comic visto

como un oficio legitimado por unmstitucion que demanda un formato, en este caso, el
formato de una editorial el érigende la historieta en los Estados Unidoxseefunde con la

historia de los grandes cotidianosid@rmacion, y con la lucha, que a fines de siglo, libraban
Hearst y Pulitzer, los dos magnates de la prenear t eamer i canao ( p. 21)
del projecto es evitar un condicionamienpor parte de un formatanstitucion o persona
externa Guiral, estudiando los movimientos del cémix underground y el cémic alterfiativo
considera que en los afos 1960 seege una revolucion intelectugbnde se bsca parodiar y
rebelarse contra las reglas estipuladas por las editoriales (Guiral, 2007). De esta revolucion,
Mery Cuestas (2013gritica de arte, comisaria de exposiciones, y dibujante de comics,
investigando el cémic a través de un anélisis en loo$ebele 1920 a 1980, al igual que los
estudios de Giral, considera que emerge tipo de creacidén en contra de la industria. Segun
Cuestas (2013), este cdémic, llamado Humor Absurdo, se caracteriza por:

1. Maneja figuras deformes y grotescas.

®La terminaci-n en fixo designa una clasificaci-n adul
una forma explicita y sin censusiendo marginadas por la preff€JIRAL A. 2007) En la década de los afios

198Q la ideologiadel cdmix undergrowhsituada como algo marginal y rebeléenpezé a vincularse con el

sector comercial que tanto criticaba. Ahora lo underground operaba como una ideologia intelectual dentro de un
publico universitario capacitado para leer ese tipo de céniles este entreazamiento (undergrourd

comercial) surgieron los cOmics alternativos, ya no para publico adulto sino para un publico capacitado
intelectualmente (Guiral, 2007)

® Tebeo es el nombre que se le da al c@ni€spafia.
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2. Coloca al individuo frente al contextal pensarse en un contenido sin censuras que
muestra la incoherencias, pasiones de un lugdristérico y cultural.
3. Trabaja con fendmenos vinculadosl@paranormal, entrando em mundo surrealista
(Cuestas, 2013)
Encuentro que este género del cémic, nacido de una revolucion intelectual contra los
parametros establecidos por una organdraeixternd”, sugiere un proceso creativo, que,
como se mencionabanteriormente en el apartad®ara qué sirve este proye@ no
pretendeexponeruna guia o manual para hacer comics, sino posibilitartipo de creacion

mas sensible, emotiva y enasiones humoristica.

Por qué se seleccionan Joan Cornella, Eduardo Salles y Herr Seetemo

referentes artisticos : Con el fin de utilizar una creacién actualizada o, recurrente en

estadécada, se toman por refererntes autores que dicelesarrollarel comic de H. A. en su
produccion. Estos autores, Joan Cornella, Herr Seele y Eduardo Salles, han ganado diversos
premios por su propuesta y sus planteamientos, profundizados hojas adelante. La seleccion de
estos, se debe a sus similitudegrabajo, que asimas, desarrolla uraeacion a través de la

exploracion y la experimentacion técnica, logrando modificar las formas de observar el

" Por ejemplo, Oscar Masotta (1970) éfizo historieta en el mundo modermombra la confrontacién entre la

CCA (Comics Code Authority) y la editorial AEducat.i
mediados de 1950 y 1960. La CCA sirviendo como reglamentacion para todas lasleslider comic, prohibia

cierto uso de palabras y contenidos que expusieran actos criminales, violentos o sexuales, llevando a la quiebra a
Educational Comics o como se le suele llamar EC comics. En la actualidad la CCA cay6 en desuso y las grandes
industias como Marvel comics y DC cédmics crearon su propio sistema de reglamentacion sobre sus
codificaciones que iban desde contenidos para nifios, hasta contenidos explicitos para adultos, por ejemplo: All
ages o0 comics aptos para todo publico o en BEVEryme, comics apto para todo puablico. En las tiras cémicas

de Joan Cornella, Herr Seele y Eduardo Salles, no se dan codificaciones que prohiban o censuren los contenidos
para nifios, jévenes y adultos, siendo encontrados entre imagenes de la web, blogepeamsonacceso

ilimitado para todo publico.
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mundo, 0, como se vera en el apartadivocaciéon del absdo, p.45 buscando salirse de los

caminos establecidos para proslwnanueva idea.
Por quéanalizar la metodologia deltaller de cémic HA. La metodologia segun la

RAE, surge del griego ¢ d e Uméthodosmétodo'yilogia (I6gica)entendido como
AConjunto de m®todos que RNeal Acadgmiaebspaiela © una i
Todos los derechos reservafddsn este orden de ideas, los métod@érmino que proviene

del griego metbds que significa camin@on pertinentes para planificar como se desarrollara

el taller de comic H.A, que aportémisca fortaleceen la poblacién y que resultados se
pretenden conseguir. Bas8ndose en |l a palabr
api car m®t odos, medi das ,ReatAcademiaEaparmla ® Todoglas a ¢
derechos reservadopsel taller se inicia con una primeraetodologiaa través de una
planeacion escriteen su implementaciéel taller fuemutando y cambiando con @lasar de

las clasesEs por ello, consideraecesario reflexionar sobre la metodologia del taller de

comic H.A. paradentificar qué cambiosse produjeroncomo se dieron y queesultadosse

obtuvieron®

A partir delo anterior es menesteinformar, la investigacion no es urmaeradescripcion de

los aprendizajes transformaciones obtenidas en la poblaci@n.dP contrariogn elpresente

proyecto se aborda una reflexion sobre la practica iddicando sus implicaciones,

comprensiones, aportes y difitades.

8 VVer ANEXO 1. Contrastes entre la planeacion y la implementacion
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Objetivos:

En este proyecto de grado establezomo objetivo generaComprender como laeflexion
sobre la implementacién del taller de comic H.A. puededenciar una metodologia
pertinentepara provocar los procesos creativos éos jovens de la fundacion UNBOUND
SubMar, exigiéndome
1. Diséfar y aplicar un taller desda leflexion del absurdo pagarovocar los procesos
creativos ddos jovenes asisentes de la fundacion UNBOUND Sivtar.
2. Sintetizar y organizaia experiencia del taller demic de H. A. para retroalimentar
la vivencia, entendiendo los avances, falencias y particularidades de la poblacion.
3. Analizartodos los datos de kxperienciapara visibilizarcomo mi reflexion sobrel
taller de comicH.A puedeavistaruna metodologi que logra provocaios procesos

creativos en los jovengmrticipantes a la fundacion UNBOUND Siar.
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Autores acompaiiantes:

A continuacion describiré y caracterizdarés apartados que desglosaran los autores que me
acompafnaron en la construmeidel proyecto:proceso creativo, absurdo y cémic de humor
absurdq con el fin de referenciar conceptualmente las bases teoricas que inspiraron e

influyeron en el disefio, implementacion y asidlide este.

1.1 Procesos creativos

¢ Quéucedeactualmente con el campo de estudio que investiga la creativida®

En la actualidad, ochos tedricos han estudiadbtérminocreatividad, identificando erst=

Afun concepto polis®mico y primitivo, es deci
en funcibn delog ont ext os y | as t e oDoRals & Elisondo,2812,qu e s
p77) , al go quweanpuesdedettemerci dDnes (€é) como au
i nvestigar su teor2ao (Guilera, 2011, p.21)

cuestimar y ampliar su objeto de estudio ¢ieeatividad y el ser creativa, en palabras de
Lépez(2009) 1 | egando a una concl usi - n arbstriegda a , do
Gnicamente a seres excepcionales, y se encuentra como un potencial enrsata g8

excepci-no (p. 49).

Segun Edward De Bon¢l®2) égcp apc_rgtm qgel g
queamr cqg | m c v gqrdrigelga ago nueve, extrafb, diferente

y singular para la persona que lo inento. Un ejemplo de ellogs ese
maravilloso instante donde descubres tresformas para desamarrart e los

zapatos sin utilizar las manos. La primera forma, seria usando los pies en
una especie de patada giratoria, la segunda forma, usando la boca parg
desajustar los cordones y una Ultima forma, ain masinteresante,
convenciendo a tus camaradas sobre unadlsa discapacidad que tempide
desamarrarte los zapatos para obtener su ayuda sin vacilaciones.
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¢ COmo son las personas creativa®

En el textoEstudios de la creatividadse considera que las personas creativas surgen en
lugares de la cotidianidada partir delasgrgunt as y | a<? (Donade,r& i d u mb
Elisondo, 2012, 57) haciendo posible eflesarrollode un tipo de creatividad que busca
formular maltiples alternativas para una solucion (De Bono, 1992). En este orden de ideas, la
pregunta sugiere un vinculo con la creatividad de su respuesta quie s&saalgo correcto o
incorrecto, a ser una formulacion de alternativas o mdultiples solucangsblema(De

Bono, 1992). Segun los autores, el cuestionamiento es una forma de creatividad, al formular
nuevas alternativas ante un problema cotidiano.

Ricardo Lopez Pére2009 mencionando los trabajos de Guilford en 1980, considera que la
persona creativa incluyé: | oaginalidad, en el sentido de nuevo, diferente o poco habitual

( é) y | os rdéomanizarioneg sredetinecion para aludir a la cagidad de
transformaci -n y de reestructuraci-n de conj
formasde entendeel desarrollo de ungersona creativa:

V Los que crean algo nuedesde el principio.

V Los que transformaa recrean sus productagartirde objetos ya cread&9.

En resumentodaslas personas pueden desarrollar la creatividbaokalizar acciones basicas

como la solucién de preguntas o la transformacion de objetos existentes. Por otro lado, al
promover dos formas de entender a lasqres creativas, se expande el perfil de un ser

creativo, suprimiendo aquella ambigiedad en donde la creatividad se concibe como una

° para profundizar el tipo de preguntas utilizadas en el proyecto, el lector debera dirigirse al ajiaueado,

primen las preguntas por la praca!, p.105

19 Basandome en lo anterior, al mencionar el término nuevo, en este proyecto se haré alusién a esta segunda
forma de comprender la persona creativa. Lo nuevo, en este orden de ideas, representard la transformacion,

mixtura y recreacion de objet@xistentes.
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cualidad restringida para cierto tipo de persoBaseste orden de ideas, el taller de comic

H.A. como se explicara mas dalete, funcion6a través de una metodologiala pregunta
pretendiendo que los estudiantes construyeran sus tiras coOmicas, transformando y
reconstruyendo objetos existentes.

¢ Como se puede determinar que alguien no es creativo?

Partiendo de la conclusicque se expuso atras (la creatividad como potencialidad en toda
persona), queda mas sencillo determinar cdmo las personas entorpecen su creatividad y la
obstaculizan generando bloqueos en su manifestacion. Segun las investigaciones de Schnarch
(2008) puede encontrarse, blogueos emocionalddpqueos culturales y bloqueos
organizacionaleglificultando el desarrollo de la creatividedllas personas.

Bloqueos emocionalesRkefieren a temores generados por el error, el miedo al ridiculo, los
prejuicios, la midez, la baja autoestima, la inseguridad, el temor a lo desconocido, la timidez,
etc. Esta clase de bloqueos frenan la creatividad tanto individual como colectivamente e

i mpi den @i nt entneevas dembsioo  Sa hlneamrzahr, 2008, p. 3
Bloqueos cdurales: Schnarch, referenciando los estudios de Alvin L. Simberg, afirma que un

bl oqueo cultur al Ase origina por | a manera
algunos valores socialesodod (Schnarch, n2008,
encontrarse con | a ensefanza tradicional de
cuando se Alimita | a fantas2ad o cuando se
p.31) entendiendo por légica un camino estable o una forma racioraitdeder el mundo

sin atreverse a cambiarlo o modificarlo.

Bloqueos organizacionalesSe genera por un participante o institucion externa que restringe

al creador ante una serie de paramettogmopor ejemplo fiuna presi - n par a
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fabricar algin objeto, la demanda de tiempos, horarios, formatos de informe, el énfasis en las
consecuencias de un error o el recordar, rei
2008, p.31). Los bloqueos organizacionales, suelen aplicar en el planoaialpnesro, en
algunas ocasiongsste tipo de blogqueog $iacen presente en otros escenammso veiamos

en la fundacion UNBOND con los parametros de la cé&rta

¢ Como son las fases del proceso creativo?

En los estudios sobre la creatividad, otro tess@udiado y discutido por los investigadores,
refiere a los procesos de lgersona creativéo en otras palabras, cualquier persona), que,
segun Schnarch (2008), referenciand® timbajos de Graham Wallasyolucra un primer
cuestionamient@ una percegdn de algo como problema. Pada por la preparaciono
materializacion en el camp8iguiendola incubaciéno reflexionar el prol@dma paraihalizar

con lamaterializaciorno construccion de unsolucional problema plantead@le la idea a la
practica) (8hnarch, 208).

Segun esta perspectiva, los procesos creativos refieren a la resolucion de problemas
asemejandose a lo mencionado hojas atras, con los planteamientos de Donaldo & Elisondo

(2012).

2 Al mencionar los parametros de la carta como bloqueo organizacional, comprendo que la reglamentacién de la
central puede afectar los procesos creativos de los jovenes ya que estos, siguiendo un pertinente horario, deben
responder con cieas reglas que impiden y obstaculizan el desarrollo total de la carta. Por ejemplo, como
mencione en el apartadgara qué sirve este proyectp24 la administracion censura los contenidos violentos,

evitando que los escritores puedan representarlo eliblo®s y en los escritos.
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Manuel Ledn Cuartagn otra perspectivaugiere que los pcesos creativos deben pasar por
una observacién analitica de la realidad, pamereate “? otras alternativasemergiendo de
estq un producto o hallazgo novedoso (Ledn, 2011).

Por ultimo, Martinez BouquéR006) otro investigador argentino de laatividad, categoriza
los procesos de creacion medidateeoria de los tres mundgse explicaré a continuacion

V Segun Bouquet (2006), en @iimer mundaose construyelgo a través del juego y la
libre expresiongl lo nombra como umundo sin formaun momento en donde se
suprimecualquier tipo dejuicio .

V En elsegundo munddprma en gestacigra principiada creaciémgenerauna forma
que se esboza pero no se termina. En este mimdweacionadvierte un mayor
esfuerzoya que la practica enfati enconsolidala forma

V El dltimo mundg mundo de las formaorigina el producto nuev8?, fruto de la
aventura por territorios no hollados o explios por el creador. Al terminar el tltimo
mundo, el producto recién nacidg siguiendo la anterior raf se distribuyepor la

cultura(Bouquet,2006).

2 Re-Crear segin IR AE significa: i Cr e @ Real AcadgmiaBsgaiata?Ol6) lhe nuevo
propuesta de Cuartas, al igual que lo exponia Guilford, parte de objetos ya existente, proponiendo un cambio o
novedad a esteoojunto ya creado.

¥Segwn De Bono, AEl juicio es est§tico y se preocupa
En la postura de Bouquet, el juicio (en el primer mundo) implica definir un tipo de direccién que de inmediato
inhabilita eljuego y la exploracion, pudiendo bloquear el proceso de creacion.

14 Seglin Bouquet (2006) la obra se comprende como algo nuevo desde una perspectiva personal. El creador,

segun lo anterior, descubre en su trabajo algo desconocido para él y por ellodenpar®.
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Parafinalizar este apartadacomprendolos procesos creativos cdmo una serie de etapas o
fases que involucran la produccionalgo nuevaa partir dela pregunta, la transformacion y

la reorganizaciéme objetos exstentesdando pertinencia a los descubrimientos e invensione
personals. En los procesos creativasmbién, es menestevita cualquier tipo de bloqueo,

ya segoor factoresulturakes emocionats u organizacionales, considerando que @steden

impedir u obstaculizar el desarrollo de una creacion.

Mundo sin forma:Sale un Mundo forma en gestacion: Mundo de las formasSe
impulso de crear, surgido por Aparece la bra aun sin un completa la ola y sepresenta
el juego dichoso y la foco de sentidexigiendo un al mundo.
motivacion esfuerzo por completiar
Fig. 13
Segw%n De Bono (1992), AEs fundament al para | a creati

(p.223) gque puede definirse como uayao mPimareaacsabensi ment al
es correcta o err-neao (p.225), interes8ndosej m8s bi
de ¢gp.22%9.d.os mundos de Bouquet (2006), parten de algo que al principio no tienen una conciencia,

solo nacerde un impulso por creadesplazandose por una rufaeinicia desde la exploracion plastica, haista

finalizar enuna forma contundente y distribuida en la cultura. En la propuesta de Bouquet, al igual ique De

Bono, no interesa lo correcto o incorred®lacreacién y en ambos casss, poserga un juicio para permitir

el desplazamientde la creacioi

BE| desplazamiento de | a creaci - n, hace alusi - -n al
p.225), postergando el juicio que define lo correcto o incorrecto de un objeto. El desplazamiento busca

preocuparse por una ruta que lleda aueva idea, sin importar como sea recepcionada por los demas.

29



1.2 Absurdo

Lo absurdo es una irreverencia del cosmos a nuestras convenciones (gue son, con frecuencia nuestras
ilusiones); es lo irrazonable, lo arbitranm engendro capaz de irritar la cordura mejor aseditada

(Stillman, 1977, 8)

El absurdo es indemostrable, no respeta ningalen, no tiene una nocidque permita
comprenderlo, es irreverente, controversial, un territorio mas denso y profundo con @n nuev
entendimiento de lo insensdt®, vuelve ridiculo todo lo que conciben en sus territoyice

burla de lo establecido por légica. En elpresenteproyectode grado el absurdo se
comprende mediante |[aropuesta de Mieke Bal, donde los conceptos dégaser unidades
estaticas o inamovibles y discutd@ manera interdisciplindbuscando exponema mirada o

forma deobservarciertos temas (Bal, 2009). Edtama de mirar el absurdtgma valor ante

su naturaleza indemostrable, que al conceptualizansana definiciérestatica,perderia su

valor como rebeldia a la racionalidad llegando a convertirseefidnas cr i pci - n que
pero que no me ensefia nada, y unas hipétesis que pretenden ensefiarme, pero que no son
ci e r(Camsspl953, p.13).

Paa este proyectme apoyo erl textomito de Sisifale Albert Camug1953, Historias de
Cronopios y de famasle Julio Cortdzar(1995) y, hs vanguardiagilel arte moderno,

surrealista y dadaista.

®Segwun Eduardo Stilman (1977) fAel absurdo humor2sticec
conjura una logica mas aguda, una sensatez verdadera, capaces de percibierdaiacheil del disparate y la
mi |l agrosa poes?2a de |l o insensatoo (p.9) entendiendo

piensan por los estatutos sociales.
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¢Por qué seleccionar estos autores como referentes para hadar del absurd®:
Siguiendo la metodologia de Mieke Bal (2009) selecciono estos tres referentes como
representantes de tres disciplinas distidagiéndome pardescribiruna mirada del absurdo
que se relacioneon lo cémico.
V El primero, Camug1953) através de suexto el mito de Sisiforeflexiona lo absurdo
desde una posicién filosofica que, como veremos mas adelante, se asemeja a un
procedimiento comico titulado situacion invertida
V Cortazar (1995)representante de una extrafia literatura modifica la cotidianidadal
convertirla en algo comico (para muchos lectoresabsurdo), se asemeja a ciertos
procedimientos comicos como kxageradn de la ceremonjala metamorfosis ya
repeticbn propuestos por Henry Bergson.
V Las vanguardias del arte mat® surrealista y dadaisthuscando crear un tipo de arte
onirico e ilégico, construyen ciertos ejercicioscdeacion utilizando el azar y el desorden
de las frasegroduciendda risade sus participante®, como menciona Bergson (1985)
ficuando la frae encierra un absurdo manifiesto, ya sea un grosero error, ya sea una
contradicci-n de pal abrasomicai p. 42) se obten
La l6gica: En este proyecto de gradue referiré da perspectiva positivistalondela I6gica
Aconci be bme &Bechodos ell os se enceoid¥Ms ar an
p.199), estableciendo irrefutablesategorias que terminan formalizandose en normas
generales o teori@®mpobables para todo el mundo. Estencepcion de Igica, elimina la
sensibilida, las emocionesy el juicio personal del investigador, o como diria Morris R.
Cohen(1945)se llega anabandonar sus propi os prejuici o

investigaciones merezcan el nombre deadie2 f i ¢ a sk ciefitifico, s&yn8o) anter,
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se concibe como un investigador que busca construir teorias irrefutables, despegandose de sus
propias emociones, sensibilidades y prejuicios personales, ya que estos pueden contaminar su

estudio, haciéndolilegitimo para laiencia

Glosario de Bergsn: Antes de exponer la relacién entre el absurdo y lo comico, es necesario

caracterizar algunos términos utilizados en el llbaaisade Henry Bergson (1985) para que

el lector pueda diferenciar de qué estaplando en los apartaddsturos™”.

Es nmenesterinformarle al lector que las relaciones entre absurdo y procedimientos de lo

comico, no pretenden generalizdeas descabelladas conado lo absurdo es humoristioo

productor de risa. & el contrario, corestarelacién, busco encontrar sinides entre los

tedricos proponiendo a mi parecama forma de mirar labsurdo relacionado con el humor

V Risa:De acuerdo coBergson(1985)l a r i sa puede \amimdentodano al
un ¢ 2 @{p.£3) unexoticosonidq producidocuando Ehumano se encuentra en una
situacion, que por multiplicidad de factores, causa su diverlSioeste orden de ideas, la
risa seria un producto sonoro, o como afirma Bergson (188%)u e st ra ri sa e€es
risadeungrupo. ( p. 13), e slacdb énkeda risary tbogrupas sociales.

V Coémico:Sin encerrarse eana definicion o categorizacion estable, lo comico puede verse
como algoquepuede produela risa Lo comico implica una serie de procedimientos que
segun los estudios de Bergson8&p podrian categorizarse conf@situacion invertideo
un mwndo endonde todos las formas de actuar, comprender y observar el mundo, parecen

estarii i n v e otal revas(p.38), la repeticibn ofihac er renacer, en

" Serfa mentira afirmar que loérininos abordados por Bergspneden definirse esignificados cerrados y

legitimados por un conceptd las mismas palabras |d&utor, existe unétemeridad al abordarlo también tiene

|l a excusa de que no aspiramos a encerrar el concepto
1985, pl12)
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siempre nuevas, unasnma ser i e deeo nhemthtowsa’® Ep3ne yla 2 a o
exageracion de ceremonjagprocedimiento en el cuale exagerancaionesnaturales, a
través de instrucciones innecesarias. Por ejemplo, cuando se construyen una serie de pasos
para llorar, ergndiendo que el llanto es algo esporadico y no sii@caingun tipo de
ceremonia pargue se produzca

V Comedia:Desde el teatr¢una de las fuentes primarias de su investigaciBejgsoncita
multiples obrasescénicasdonde impema ciertas situacionesug producen risa en los
especadoresprincipalmente cuandestas, se relacionaon la cotidianidad fALa comed.i
es un juego, perounjuegoegqu i mi t a 3M)a vi dao ( p.

V Ridiculo:A la perspectiva de Bergson (1985), el personaje ridiculo es un ser quenvive
una conducta diferente y en su intento por cambiar o modificar su torpeza, realiza una serie
de actos que se vuelveamicas. Otra caracteristica del ser ridiculo, segun el autor, puede
verse desde la distraccién o un personaje que sometido a sus gepsamientosigue
Su camino sin pensar en las repercusiones de sus actos, pareciéndonos un extrafio, alguien
diferente que tiene mayores posibilidades de tropezarse.

V Humor: Segun Bergson (1985), el humor busca describir la realidad con minuciosa
fidelidad, anotando sus particularidades con frialdad e indiferencia. EI humor enmarca en
un error mediante la exaltacién o descripcion de hechos precisos, sefialandolo y atacandolo

como afjo que se considera inadecuado, necesariccparegir.

8 Un claro ejemplo de la repeticién es aquella situacién, donde me encuentro con la misma persona repetidas
veces. En el primer encuentro la experiencia no tendra nada de comico. En el segundo, tercero y cuarto
encuentro, ambos terminaremos riéndgpoislas repetitivas coincidencias en el saludo y la simetria o igualdad

de la escena (Bergson, 1985)
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Subiendo la roca a lamanera del Sisifo jugueton.
Me entristece mi castigo, pero me motiva mi
rebeldia.

Fig. 14

Lo que diceCamusSegun Albert Camus en Blito de Sisifd1953), el sentimiento A;bsurdo

emerge ahfan de explicarlo todaen esa contradictoria conscienciangeencontrar nadan

el mundo por buscarloespre desde una razén humé&fia

El sentimiento absurdo se puede mirar de multiples formas alojadas en la consciemcia de

tener un centrde sentido, al descubrir la inexistencia de la eternidad o una vida mas alla de la
tierra EI hombre llega a un sémiento absurdo al reflexionar en el vacio de la vida, cuando

ise interrumpe |l a cadena #dGallowas 198% 3.28)oysse me ¢ § n
con horror un tiempo que lo acerca a la muerte, sin ninguna esperanza desdtel@stino.

En e punto existencial, al no encontrar nada mas que la mortalidad en la tierra, el hombre se

encuentra ante dos posibilidades de assmisentimiento absurd®or un lado, lo natural es

caer en un estado de crisis ante el descubrimiento absurdo, en wma poisida, pues si no

19 Camus critica la raz6n humana, proponiendo preguntas eouél es el universo animal?¢30mo esté trata

de ser racionalizado en una forma de antragfonque g&mpre lleva inscrito el sello de humano? (Camus,

1953).

2% Sin expandirse en un debate sobre lo mecéanico de la vida, ya que esto no es el interés de la investigacion, este
autor entiende elesto mecaniccomo la planificacion de un objetivo caato que busca orientar la vida en un

sentido unidireccional. Por ejemplo, como lo afirma Morris Cohen (1945), un hombre que escoge los medios
fgue | e proporcionen esa armon2a a |l a cual I | amamos
(feli ci dad), regido por un camino que exige MNobedecer | ¢
la interrupcidn de estos gestos mecanicos, se genera un hombre rebelde, inconformista con los funcionamientos
cotidianos, u n h omdrgaréza Iqsiekemefitesalé la ealidad ynfarmaycon ellos un esquema

i maginativoo (Galloway, 1981, p.25) nuevo, sin una |e
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hay una eternidad ni una trascendencia en la existencia, no hay razon para vivir y seria
razonable escaparse por medio de la muerte. Por otro lado, se propomebetién una

forma diferente de ver el mundo, adquiriemi®@vasexperienciagjue el autor nombarcomo
Aterritorios mar go emodona, do. sensitdery loerjo eexpforiatd.:
(Camus, 1953).

Para expandir la idea me remitoMito Sisifoanalizado por Albert Camus. Sisifo castigado

por desafiar a los Diosetiene que alzar una roca a la montafia y akteegar a la cima, se

cae porsu propio peso. Sisifo repite esiecion por toda su eternidad. En un instante, cuando

la roca cae, Sisifo respira y reflexiona, en su mente los recuerdos del mundo lpvatdcan
absurdo de su labor, encuentra en ella su méartir al ser consciente, ahi esta su infierno, en la
consciencia que lo despierta, en la reflexion que le muestra que su labor es abssirda pu
nunca llegara a nada. Sisdecide rebelarse a su crisis ¢gigial, siguiendo su labor dichoso

y motivado por vivir.

En el texto se plantea el absurdo trastiietud de la existencia humarf& al encontrar una

razén que, al igual que Sisifo, es absurda. Siendo deprimente la reflexién del absurdo, Sisifo
enalentra, en algunos momentos, otros motivos fuera de la idea de suicidarse para evadir su

tormento, creandanultiples maneragsle asumir su castigo, cambianti perspectiva de

2l La idea de adquirir experiencias en vida se ha problematizado por otros autores como Eugené lonesco

precursor del Teatro del Absurdo. Brario a Migajas lonesco se pregunta por su existencia lamentandose por

la injusticia de moriry llegando a la conclusion de adquirir la mayor cantidad de experiencias ya que solo tiene
oportunidad de hacerlo. Esta aid(lonesco, 2007). Para ambos autores, los territorios marginados obligan a
reflexionar sobre un mundo sin dar significados, explicaciones o soluciones absolutasrefmplszo, el

hombre describe sasnocionesbuscando liberarse de la razén y llegaadm pensamiento diferente.

2 Inquietud llega al humano cuando se despierta de las cosas que se ceoaifzemecanicas y centralizadas

en un objetivo puntual. De ahora en adelante, el hombre absurdo carga con la idea de que el universo no tiene
sentidoy sus acciones estaran mediadas por esa condicién que valida y vuelve razonable escaparse por medio del
suicidio (Camus, 1953).
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tortura a la de motivacion. En ese momento de reflexion absurda, respondidaacon u
actuacion contraria a la logica, Sisifo se vuelve mas fuerte que la roca, su mirada desde los
infiernos, fuera de la tierra, logra liberarlo de la razon que lo condena, ganandole al absurdo:
Sisifo ensefia la fidelidad superior que niega a los diodeganta las rocas. El también
juzga que todo esta bien. Este universo en adelante sin amo no le parece estéril ni fatil. Cada
uno de los granos de esta piedra, cada fragmento mineral de esta montafia llena de oscuridad,
forma por si solo un mundo. El esfeermismo para llegar a la cima basta para llenar un
corazén de hombre. Hay gimaginarse a un Sisifo dicho@@amus, 1953p59).

Puede observarse que la labor de Sisiéonpre serd absurda, y en algunos momentos, una
consciencia repleta de dolor o tomte suicida. Cuando Sisifo se asegura que todo esta bien,
nuestro personaje, acudiendo a la rebeldia, se hace dichoso y se alegra por su castigo,
generando con ello, ursdtuacionque a pal abras de Bergson fpu
titulode mundoalr&®s 6 ( Ber gson, 1985, p. 38)

édUna dtuacion invertida?: La situacion invertida o mundo al revés, segun Bergson (1985), es

un procedimiento coOmico muy utilizado en la comedia. Consiste en realizar un contraste
colocando a unos personajes en una situaciomlinara, repetirla, invirtiendo todos los

papeles y los modos en que esta funciona. Por ejemplo, como menciona Bergson (1985), una
comediadel mundo alrevgs,uede verse dmdiil a @8hstwhadad el
dondeun personaje que en prip@ hurta a los demas, se encuentra enpasiionque por

diversas circunstanciaky lleva a ser lavictima de su propio crimermonvirtiéndog en un

ladron robado.

En la historia deSisifo, nuestro personajes At r 8gi co ( €) poneque St
concienciao AENntonces resuena una frase des

avanzada edad y | a grandeza de mi al ma me ha
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p.60). Sisifo es un personaje que advierte que todo esta bien y su tormehtgris
invirtiendo, a la forma de Bergson, la dinamica de sus tragicos debates existenciales sobre el
suicidio y la finitud del mundo, para hase un rebelde feliaznotivado por vivir. En otras
palabras, l&risisindividual queen principio atormenta &isifo, pasa de su condicidn triste a

otro tipo de escenario donde pareciese que nunca sucedid nada y nuestro personaje es
simplemente un ser ridiculo que sin reflexionar el suceso, sigue su trabajo considerandolo
una alegria y oportunidad de viviDe estar triste y a punto de suicidarse para evadir su labor,

Sisifo termina siedo feliz y dichoso por su tormento
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iYo lloraba con Cortazar pensando en la desgracia del pato
muerto! jCon su tumba no solo falleci6 él!, también se destruyd
toda una civilizacion de hormigas, ahora sin hogar.

La relacion entre Bergsony Cortazar: Al igual que
Camus,podemos relacionar la escritura de Cortazar con
los procedimientos edicos de Bergson que llegan a
modificar e invertir las formas de concebir los
funcionamientos naturales de la sociedattavés de lo
coémica Tomando de referente eéxto Historias de
cronopios y de famasscrito por Julio Cortdzapuedo

observar que, @ al abr as del mi smo aut

escribir rel at ddicioses debSure200pd77)Imodificardslas fomas de

escrituraa trav®s de una narraci-n gque se T ebel
constituyen nuestra vida cotidiana yenst r a mec8ni ca manera de r ¢
(Ediciones del Sur, 200p.467).

Los relatos déHistorias de cronopios y de famae vuelven graciosos por su cercania a la
cotidianidad, en palabras de Bergsonsino s
ai sl ados. Dir2ase que |l a risa necesita de
extrafio en esta forma descritura muestra en Cortazar una narracion qusaciona lo

absurdo con lo comico. A continuacion expondré dos esargpresentativode este libro,

relacionandolos con los procedimientos comicos planteados por Bergson:
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Entre las multipleHistorias de cronopios y de famasl relatolnstrucciones para llorar
utiliza un procedimiento coémicoproducido por incrustar una serie de reglasde no se
necesita.
Para llorar, dirija la imaginacion hacia usted mismo, y si esto le resulta imposible por haber
contraido el habito de creer en el mundo exterior, piense en un pato cubierto de hormigas o
en esos golfos del estrecho de Magallamees que no entra nadie, nunca.
Llegado el llanto, se tapara con decoro el rostro usando ambas manos con la palma hacia
dentro. Los nifios lloraran con la manga del saco contra la cara, y de preferencia en un rincén

del cuarto. Duracion media del llantes minutos(Cortazar, 1995, p.3).

Bergson propone que fAno se necesita m8s, par
nuestra atenci-n se reconceniBergsonsX®&ye24)l o qu:
Cortazar expone el llanto como si fueseuna actividad que necesita una serie de
procedimientos y obligacionegara que todas las personda realicen,inventando una
ceremonia ficticid®®, donde sexaltan e instruyeacciones naturales cont@parse el rostro
o utilizar la manga del sa@m ¢ momento de llorar.
En eltexto El Diario a Diario, Cortazar, plantea la metamorfosis de un objeto inerte, que
habita entre personas que lo leen, lo abandonan, lo vieleeny lo vuelven a abandonar:

Un sefior toma el tranvia después de comprar gbdigponérselo bajo el brazo. Media hora

mas tarde desciende con el mismo diario bajo el mismo brazo.

Pero ya no es el mismo diario, ahora es un monton de hojas impresas que el sefior abandona

en un banco de plaza.

% Entiendopor ceremoniaunaserie de actos publicos que se realizan pdey o las costumbres sociales. Una

ceremonia fidtia aludiria a la ejecucion de una serie de actos publicos innecesarios como el llanto.
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Apenas queda solo en el banco, el mordé hojas impresas se convierte otra vez en un
diario, hasta que un muchacho lo ve, lo lee y lo deja convertido en un montén de hojas
impresas.
Apenas queda solo en el banco, el montén de hojas impresas se convierte otra vez en un
diario, hasta que unaneiana lo encuentra, lo lee y lo deja convertido en un montén de hojas
impresas. Luego se lo lleva a su casa y en el camino lo usa para empaqguetar medio kilo de
acelgas, que es para lo que sirven los diarios después de estas excitantes met&fhorfosis
(Cortdzar, 1995, p.36)

Tomando al diario como un ser que repite ciertas transformaciones, BEr§8dhentiende

que la repeticion es un procedimiento cémico donde un personaje reincide en la misma

situacion multiples veces, haciéndose risible por las @®ncias y contrastes generados en

el reencentro como sucede con el diario que deriva entre un monton de hojas impresas y un

diario de prensa.

4 La metamorfosis se utiliza en muchos escenarios diferentes a la literatura. Por ejempldedro elel
absurdo latinoamericano, la metamorfosis es utilizaddgargentina Diana Rasnovich (Véardin de otofio

http://diegotarker.wix.com/comieabsurdo#!Diand&RaznovichTeatrodek

absurdozzfb/56f8d8980cf2e3ce9bb11gedxponiendo fuertes criticas gse burlan de cdmo personas comunes

y corrientes se pueden transformar en secuestra@iamesnillo & Yepes, 1997En el apartadta metamorfosis,

del amor al profesor grufiom.114 explayaréel término y sus implicaciones dentro del taller de comic H.A.
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Sucede que en urestado de insomnio particular,
para ser exactos tres dias sin dormir, me encontré
con una tribu extrafia de gente absurda, decia

f _acp _prec, ?j esl mqg cq
contradiccion y tambiéndel  _d g p k _ arg,

1999, p.7) odiando los regimenes del sentido comu
Mrpm r | rm* ~ s qae tdodo coptrol

ejercido por la razon y al margen de cualquier
npcmasn_aghfl cqgrc¢rga_

44) jugaban con lo maravilloso y fantastico del
suefio. Estos raros e interesantes sujetos, se
hacian llamar asimismos dadaistas y surrealistas.

Fig. 16

Dadaismo La vanguardia del arte moderno, Dadaismo, buscaba una protesta o revolucion,
generado un objeto novedoso en contra de la razon (Tzara, 1999). Desde la incomprensién e
irracionalidad de su obra, él dapietendiarescatar un caracter privado del artista valiéndose

de | a premisa: el arte no es comprdmacieblpar s
mi smoo (Tzar a, 1999, p.15). Seg¥n | o expuso
(p-15) vy, en un intento por llegar al desorden, los dadaistas rompieron con toda forma logica

en suproduccion artistic&”.

Surrealismo: El primer Manifiesto surrealista de 1924videncié al humano como un ser

Afiqgue nota | a p®rdida de todas |l as razones de

% Un ejemplo ilustre de esto puede encontrarse En el poema dadaista, donde se recortaban cierto nimero de
frases de periddico para desorganizarlas con una bolsa. Luego, los poetas selecci@adtndamente los
recortes, pegandolos en el orden que iban saliendo para evitar cualquier tipo de coherencia en el texto (Tzara,
1999).
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colocarse a la altura de cualquier situacioe x c e pci on al @O0)gudrierao ma |, 200
cercania con el sentimiento absurdo del hombre que no encuentra nada en su existencia.
Los surrealistas, proponian una forma de rebelion, recurriendo a la libertad total de la
imaginacion en contra de la &sdtud generada por la l6gicae@in ellos,la légica solo
Apermite tomar en cuenta | os hechos que deryg
(Breton, 2001, p.26) adormeciendo y reduciendo lo desconocido de la ment® a alg
clasificado o conceptualizado por la ciencia.
Breton (2001), indagando por la igiaacion liberada por completo, pensaba en los locos,
definiéndolos como aquellos sujetos que trascienden los limites de la imaginacién y se liberan
de la esclavitud generada por la légica. En su exhaustiva busqueda por liberar la mente al
igual que los loos, los surrealistas pretendian llegar al suefio puro, entezgtEtmmo un
encanto de la imaginacion y maravilloso escenario de la fantagiando liberata mente del
sentido comun y su esclavitud racional.
La clave del surrealismaegun Breton @85) estaba en el automatismo psiquico o mente
liberada de la légica a través de los suefios, el escenario de las fantasias oniricas, el lugar del
inconscienteacercandose ana propiedad cbmicaue a pal abressquele Ber g
mediante lo cual el psonaje se entrega sin saberlo, el gesto involuntario, la palabra
inconscient&d ( Ber gs on, 1s8c8dison Igs sifuizntes ejercioso
V La escritura automéaticéln tipo de relato donde el escritor redacta lo primero que se venga

a la mentéBreton, 2001), evitando ser coherente o guiarse por alguna linea narrativa.
V El cadaver exquisitd®rimero se redacta una frase en un renglon, se coloca un conector en

el siguiente renglon (pero, para, donde, etc.) y se dobla la primera frase para que el

siguiente escritor empiece sscrituradesde el conector, desconociendo completamente la
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anterior frase escrit@Breton, 2001). Este procedimiento se repite hasta terminar la hoja y
producir un escrito sin ninguna conexnsciententre las frases.
La propedad cémicale los surrealistag de los dadaistasn su idea dkberar la mente de la
l6gica, llegaal gesto involuntariola sorpresale sus resultadd® construyendo un tipo de
escrituraerronea, accidentalUna escritura que se asemejala siguiete afirmacion de
Bergson (1985): Afcuando | a frase encierra un

sea una contradicci-n de palabraso (p.42) se

Con este denso apartado, lo Unico que me resta por
decir es que la relacion entre el absurdo y lo comico, la
comprendocomo una rebelién vinculada conmodificar

la cotidianidad, buscar otra forma de ver el mundo,
contradiciendo y burlandose @& lo concebido por la
gmagchb_b, Bcgbc gs ncpgn
una cierta inadaptacién particular del individuo a la
gmagchbh_ bE &@cpeqgml * absuidd
vincula con lo cémicq puede llegar a modificar las
formas de pensar, narrar, o construir un objeto. Por
ejemplo, por si no lo habia pensado, es imposible q
pueda pronunciar alguna palabra teniendo la boc
completamente tapada por una cinta que me cubre d
pies a cabeza. (GRACIAS AL SBRDO PUEMABLA

SINNINGUN PROBLEMA

% pensemos en un cadaver exquisito escrito por un grupo de estudiantes aburridos. En el desarrollo del texto,
descmociendo lo redactado por cada participante, los estudiantes escriben oraciones cortas sobre algun tipo de
historia que puede ser legible. Cuando finaliza la hoja y se leen los resultados, los estudiantes se encuentran con
escrito incoherente, repleto deares de cohesién y coherencia. Siendo interpretadas como algo sorpresivo que
surge por un accidente, segun Bergson (1985), esta clase de errores pueden producir un efecto comico. Para
profundizar esta cualidad humoristica del cadaver exquisito enegldallComic H.A. VertHumoren el cadaver

exquisitg p.118

43



Creacion absurda:

AHay ci erta r elnaiaglobahde enratistag lalobsa qeedfipja Esa relacion es
mala cuando la obra pretende dar toda la experiencia en el papel de encaje de una literatura de
explicacion. Esa relacion es buena cuando la obra no es sino un trozo tallado en lacekpari@n
(Camus, 1953, p9.

Como se describe en el epigrafe anterior, el creador absurdo busca describir alguna
experiencia personal, evitando caer en la tentacion explicarla conceptualmente o bajo algun
tipo de teoria cientifica. En este orden de ideasrdacién absurda, como lo exponen los
dadaistas, busca desplegar un caracter privado para el artista, en palabras de Camus (1953),

| 1 e glgunto filesde el que se lanzan las pasiones absurdas y en el que se detiene el
razon anfp.48)n Laocbeacion absda pretende liberar la mente del razonamiento,
utilizandola obra de arte como una herramiepésa enunciar las emociones o0 sentimientos
personales; en otras palabras, describifiunr oz o de | a experienci ao
exponer ese trozo de exjgrcia, el creador absurdo debe detener el razonamiento légico,
liberandose de cualquier obstacglee le impida realizar su creacion.

¢éLiberacion y humor?

Cuando se habla de liberacion, segin Camus (1953), se busca transmitir los sentimientos y las
emodones del creador, despegandose de cualquier tipo de obstaculo mental que cohiba esa
representacion. En la creacién absurda, se debe tener en cuenta que las causas que argumentan
esta liberacion, nacen de una confrontacion entre la idea de liberar &y eminiendo
sentimientos, emociones y experiencias por medio de obras no explicables, contra, la idea de
seguir una légica que elimina las emociones y trata de construir teorias legitimas para una

disciplina (Cohen, 1945). Como habia mencionado antesicie en eGlosario de Bergson
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p.32 el humor, enfatizando y atacando etror, utiliza el absurdo para ridiculizar o criticar la

l6gica, produciendo:

V Un efecto comico que modifica e invierta la cotidianidad como se veia esdo®s de
Cortézar por gmplo.

V Una rebelién que sefala o describe los errores de la Ipgiwacando su inestabilidad

como menciona De Bono (1992) i E|l humor (é°
establ ecidas ya de una maner a, pueden S Yalk
(p.35)@7,

¢ Provocacion del Absurdo?

AfUna provocaci-n introduce inestabilidad
(De Bono, 199, p217)

Para De Bono, |l a provocaci-n es fdAsalirse de
pasar pown territorio arbitrario y sin sentido, permitiendo una nueva posicion o0 un nuevo
punto de partidaque nos dispone avanzar ante alguna idea nueva. Segun el autor, la
provocacion puede generarse por:

V Distorsion la realidad: Sebtienecambiando las pautasormales, entendiendo por

pauta normal una afirmacién coherente y comprensible para cualquier lector. Por ejemplo,

la frase,aterrizar después de un viaje en aviés legible y entendible para el legten

otras palabras una pauta nornsdgun de Bon(1992) la provocacion por distorsidte la

realidad, modificaria la pauta normalnediante la inversiGnEn el casode lafrase la

provocaion por distorsion de realidegedariaredactada de la siguiente formfae n = u n

avibn uno aterriza antes de despégap.Z53). De esta proposicipninversa e

" para entender cémo el humor puede provocar los procesos creativos, el lector debera dirigirse al apartado,

Humor absurdpp.112
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incomprensible,segin el autor,se desarrollan nuevageas que nos conducen a una

posicion difeente un inventop, una nueva forma de ver las cosas.

V El azar: Al contrario de la distorsién de la realidaedaza inicia como algo nuevo
desde el principo En pal abras de Edward De Bono (19
de partida al azar ( é) |l a provocaci - -n se
(p.260). Por ejemplo, como sugiere el poema dadaistaldacgn de frasealeatorias
empiezacomo algonuevo,incoherentgabsurdogdesconectado entre si. Segun De Baiho,
reflexionar el escritincoherenteel cerebro logra conectéas frases, estableciendo algun

tipo de relacién, por mas extraiae pareza. Los resultados de esta reflexion, segun el

autor, puededetonamuevas ideas.
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RECORDEMOS QUE EL PROCESO CREATIVO SEGUN BOUQUET
DESPLAZA POR UNA RUTA QUE PRETENDE LLEGAR A UN PROIJ@
UNA FORMA EN LA CULTURA, COMO POR EJEMPLO, LA INVENCION
CALIENTE QUE AHORA TIENE PIES Y MANOS DE GATO RENIALAXASID
DE TOMATE.

POR OTRA PARTE, LA CREACION ABSURDA, PROMUEVE LA INEST
DIFERENTE A SER VALIDA O LEGITIMADA POR ALGUIEN, BUSCA EX

EMOCIONES, LOS SENTIMIENTOS Y LAS NUEVAS EXPERIENCIAS DEL CREADOR.

EN AMBOS CASOS, LA CREACION BESEBAAZARSE POR UN CAMINO N
ENTENDIENDO POR ESTE, UN LUGAR POR FUERA DE LO ESTABLE
NUEX EXPERIENCIA PARA EL CREADOR.

POR ELLO, CUANDO HABLO DE UN PROCESO CREATIVO BASA
REFLEXION DEL ABSURDO, PUEDO CONCLUIR QUE LA CREAGIQMN |
TIPO DE LIBERACION QUE BUSCA PRODUCIR ALGO NUEVO, A TR,
PROVOCACION, METODOLOGRRETENDE SALIRSE DE LA LOGICA.
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1.3Cémic y absurdo

Terminana la anterior reflexion que relacionaadsurdocon la liberacon, el humor yuna

forma derepresentalo emocional realizaréuna breventroduccion sobre las caracteiéas

del lenguaje que utiliza esproyecto: el comicLuego, ensefaré los trabajos Hier Seele,
Eduardo Sallesy Joan Cornella, siendo estagferentes artisticoseleccionadogor s
cercania en los contenidos y lganteamientos tan recientessieobra aun en distribucian
Aclarando al lector, Eduardo Salles trabaja diversas técnicas del disefio grafico, no es
propiamente un creador de cémics, peea suscreacionesse construyenalgunas tiras
comicasgue incluyen globos, vifietas y el desarrollo de una escena.

¢Qué es eCoHmI&@. Para Scott McCloud, el comic se define coffiltustraciones yuxtapuestas

y otras imagenes en secuencia deliberada, con el propdsito de transmitir iiforypac
obtener una respuesta estética del léctor( Mc Cl oud, 2007, p.9). Al g
definicion, surge a tras de su proposito comunicatigoe se vale de imagenes yuxtapuestas

para comunicar un mensaje.
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¢ Cuales son los elementos del cde®?: Wi | | Ei sner (1998) afirma gLt
un montaje de @ @Il btilizandoeciertosredementodque a la perspectiva

de ®I il o convierten |

S i se prefiere en una

ELECCION DE MOMENTO

DECIDIR
QUE MOMEN-
TOS INCLUIR

ELECCION DE ENCUADRE

ELEGIR LA DISTANCIA Y EL ANGULO
CORRECTOS PARA VER ESOS MOMENTOS...

(Eisner, 1998, p.10)Similar a esta

il EN UNA HIS-
S TORIA EN -z - . z -
s [ | comer concepcion literaria del comic, Scott
o, B\ Al .
A ‘/\ McCloud (2004) otro teorico,

propone una gramaticd®® que

- describe cinco decisiones basicas

REPRESENTAR A
LOS PERSONAJES, OBJETOS Y

ENTORNOS EN ESOS ENCUADRES
CON CLARIDAD.

par a I I egar a | a A

comunicaci -no de

mensajes (p.9).

Un creador de comics se enfrenta a

dificiles decisiones como crear un

£STOS SON LOS
CINCO ESCENARIOS DONDE TUS DECI-
SIONES PUEDEN MARCAR LA DIFERENCIA ENTRE
UNA NARRACION CLARA Y CONVINCENTE
Y UN CAOS CONFUSO.

tipo de dibujo con un universo y

GUIAR A LOS LECTORES
ATRAVES Yy ENTRE
LAS VINETAS DE UNA
PAGINA O EN PANTALLA.

unos persorajes situados en un

1O} ereccion oe momenTo momento puntual. En mi caso, mi

8] eLEccion pE EncuaDrE

creacién sirve para embellecer el

@ ELECCION DE IMAGEN

feo rostro de su dibujante que por

@] ELECCION DE PALABRA

B3] eLeccion oe FLuso suerte no se ha puesto en la

T

engorrosa labor de tomarse una

% Segun Eisner (1998lps comics pueden verse como un teyssea con la inclusion del gscrito por dentro de

la obraa través de globos y onomatopeyaasr fuera de elleen la estructura de un guion o entendiendo gue |
imagen en si misma puede ser un texto que pretende comunicar algin mensaje en el espectador.

% Tomando el concepto de la RAE, la gramética es la parte de la lingiiistica que estudia los elementos de la
lengua asi como la forma en que estos se organizan y combinan. La gramatica del comic, seria el estudio de los

elementos particulares del lenguaje, tmhas sus posibilidades y formas de narracion.
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A continuacionexplicaré,una a unalas decisionegue propone McCloud (2004) exponiendo

sus caracteristicas mas generales:

V Elecciéon del momentoDiferente al cine y el medio audiovisual donde se describe toda
una situacion visibilizando todas lagcétas y momentos de la autiel comic exige
seleccionar momentos clagiegrando representar una accion delimitada por una serie de

recuadros que se titulan, vifietas:

Seleccionar los moentos clave implica disefiar un

vileta o marco, utilizdndola pardelimitar ura

Y F= 1] |- MOMENTO A MOMENTO
E E_l E UNA SOLA ACCION REPRESENTADA EN
UNA SERIE DE MOMENTOS.

accion en un tiempo y espacio predeterminados.

Para Eisne(1998),la vifieta se puedeomprender

desde dos lugares:

N ; ; Como encapsulacién del espacid_as vifietas son
) B8l P 2- ACCION A ACCION
: fesas | 2neas tr az aatiande
RO 7Y% UN SOLO SUJETO (PERSONA, OBJETO, una escena, que actdan como contencion
;4 i@ 7&2". | ETC..) EN UNA SERIE DE ACCIONES.
segmentac- n de |l a acci -30)0

Para Eisner (1998), la vifieta congela el espacic

.,;j i 3 TEMA ATEMA enmarca y fragmenta en recuadros. Diferente

UNA SERIE DE SUJETOS CAMBIANTES fotograma cinematogréfico, la vifieta muestra
DENTRO DE UNA SOLA ESCENA.

elements esenciales de la accién como los dialol

entre personajes, expreseas Yy cualidades qui

| 4. ESCENA A ESCENA desprendeiertanarracion

] Como una medida de tiempd. as vi et .
TRANSICIONES A TRAVES DE DISTANCIAS
DE TIEMPO Y/0 ESPACIO SIGNIFICATIVAS.

definen los contornos, sino que establece la posi

del lector con respecto a la esaey muestra la
duraci n de | os hecho30p En(

5. ASPECTO A ASPECTO

este orden de ideas, una vifieta controla las for

& TRANSICIONES DE UN ASPECTO DE UN

LUGAR, IDEA O TONO A OTRO. de lectura y el manejo del tiempo dentro de

recuadro o serie de recuadr@amo se ve en la fig.

20, una vifieta puede seguir un tiempomento a
6. NON SEQUITUR L, L
momento, accion a accién, tema a tema, escel

UNA SERIE DE IMAGENES Y/0O PALABRAS
yi| APARENTEMENTE SIN SENTIDO NI RELACION
ALGUNA.

escena, aspecto a aspecto y non sequitur (esc

sin ningun tipo de relacion temporal)
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V Eleccbn de Encuadre:Bajo la anterior mirada de la vifietarelacionada con la
encapsulacion daspacio y la medicién del tiempelegir un encuadrémplica volver a
seleccionar sintetizar los elementos que seran prescindibles en la construdei@ada
vifieta
En esta seleodn, se toman en co&los planos en los que se recorta la accion, anai

que el lector imagina el resto de la imagéeff

Plaro general Plano medio Primer plano
Se representa el cuerpo Se representa medio cuerpo, Se representa un cuarto del cuerpo,
entero, de pies a cabeza. del torso a la cabeza de hombros, a cabeza

V Elecciéon de lmagen En esta decision, el dibujante selecciona como se representa o

construye el universo del cdéen Primero, se puede realizana seleccion del tipo de

%0 Se puede apreciar en el plano medio y en el primer plano de la fig. 21, como se recorta el cuerpo humano
invisibilizando su totalidad. El lector, consciente del cuerpo en su totalidad, imagina el reatondayén

completandola con su imaginacion.
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personaje (al gusto del ilustrador), incluyendo sus expresidaegles yexplorando

algunas referencias para construir el cuerpo.

Muy demente X Muy abstracto X Muy dramético X Muy realista X La perfeccién x

Sorprendido Enojado Bonachoén Triste por el futuro incierto de
su proyecto de grado

Fig. 22

Despué de crear el personaje, este exponeen un escenario 0 universo en el que

transitara el relatoacno se ve en la siguiente grafica:

Fig. 23
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V Eleccion depalabra Antes de elegir los didlogos presentes en la escena, es necesario
realizar un guion que planifique y desarrolle la historia en una linea napiatiteada con
anterioridad La construccion deguion no se realiza sobre una base estandar y cada
guionista construysu textoa su manera.

Terminado el guion, logreadores de comicstilizan herramientas como los globos,
aludiendo a la voz de los personajes, onomatopeyas, enmarcando en sonidotean i
en casos excepcioesa, suprimiendo todelase de gabras para que el comsealeido a

través démagenessin ningdn tipo detexto .

Es diferente hablar en
este tipo de globo,
donde solo seobserva
que estoy hablandoo

comunicando algo

Oen este caso,
pensando lo que

voy a decirlo
sin decirlo.

Oen este tipo de
Globo,

iGRITANDO SIN
NINGUNA RAZQ®

L a narraci-n utilizando i m8genes sin textos, fue

forma de creacion titulada gags visuales (Masotta, 1970).
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N

En esta vifieta se refleja el uso de la onomatopeya con las
palabras Bang Bang Bang, pretendiendo que el lectc
escuche o entienda el sonido del arma sin que este suene e

realidad (McCloud, 2004).

J

Fig. 25
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El contraste entre los dos
tipos de tira cémica, (sin
texto, con texto), genera
dos modos de lectura
diferentes. Por un lado, la
tira sin texto puede leerse
como un espionaje de un
hombre  pervertido que
observa mujeres desnudas y
es golpeado por elb. Yo
también estaria dichoso de
propiciarle un golpe

Por otro lado, la tira cémica
con leerse

texto, puede

como la historia de un
hombre que tiene un gusto
por la fotografia y siendo

reprimido por la policia, vive
en el suefio de obtener su

camara paa f otografiar

mujeres deshudas, siendd
merecedor de otra golpiza
que también le

proporcionaria.

ME AUIMA  EScUCHAR . ILOCO, un Te aseces JAMBé!---
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V Eleccién del flujo: Vinculado con el tiepo y la distribucion de vifietas ela hoja la
eleccion deflujo podria entenderse como un ritmo de lectura, (Eisner, 1998) que ademas,
como observabamos condkeccion del momentoequiere una segmentacion del tiempo y
el espacio, buscando que el lecsiga una linea de lectura propuesta por el creador de

comics. Entre mas confuso sea este ritmo, mas complicada sera la interpretacion y lectura

del mismo.
FAGINA-VINETA PAGINA -VINETA
VIKETA !
LINEA DE P > ‘
LECTURA

Fig. 27.El ritmo de lectura segun la imagen, se lee de derecha a izquierda y de arriba abajo, como se
repasa un libro en la cultura occidental. Segln las variaciones culturales, las lineas de lectura pbeden
leerse de izquierda derecha como sucede en las culturas orientales con el cdmic japonés manga. Por ello,
las lineas y formas de lectura, dependen directamente del publico dirigido, obligando al creador de

contextualizarse sobre su publico y desde alli, elegiujel. fl

Hablemos de cémic de Humor Absurd@ierminando la anterior descripcion sobre las

cualicades del comices importante enunciar que existen muchos comicsejlexionanlo
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absurdo®®d. Por la dificultad en la construccién tleda una serie de antecedentes sobre la
reflexion del humor absurdo en los cémics, decido seleccionar el trabajo illstiaslores

Joan Cornell4, Eduardo Salles y Herr Seele, quienes vinculan el término con un humor
extrafio, que a palabras del propio Seele (2014), considé¢raa do | o pr ohi bi do e
excelente para la comedia: mierda, sexo y enfermedad (t.)dostas di verti dos de
o, como afirmaabBal eesdeaodet4q) uilzapdoda rgeraaci@c e 0 b v
entendida como copia, imitacion, o referencia de multiples creaciones. El trabajo de estos tres
autores, se asemeja a la propaedé Manuel Ledén Cuartas, quien consideraba que los
procesos creativos surgen por la recreacion de un conjantoeado Los autores llegan a
afirmaciones como saber robar las ideas, demostrando que su trabajo nposysgepia

inspiraciony por el contario, utilizen objetos ya creados pdeaproduccién déiras comica

(33)_

Felices y violentos: En su ultimo libroMox Nox Joan Cornell@esarrolla una serie de tiras

cOmicas cortas, sencillas, mudas y violentas, experimentando a traeepidieiia,un tipo

de universodonde todos sus personajes manejan el estereotipo de presentador de tele

%2 para situar algunos ejemplos de estos comashttp:/diegotarker.wix.com/comiebsurdo#!Algunos
comicsde-HumorAbsurdo/czfh/571520370cf25351a37allfRecuperado 11/07/28)

¥ Segln Andrew Darlefi | as nuevas t®cnicas se vinculan a |l as prec¢

inherentes akemake a la repeticion, a la imitacién, a la recombinacion, etc., ofreciendo (al menos por el
momento) formas muy llamativassyo f i st i cadas de combinar y recombinar,
(Darley, 2002, p.204) En el caso de los ilustradores mencionados, al igual que Darley, se nombra que en las
creaciones existe la imitacion y como afirma Cornell3, las disedaan en saber robar bien. Pero no solo el

mio sino el de todos. Lo que queria decir con eso es que la originalidad es un atributo al que damos mucha

importancia pero en realidad es algo que se desvane¢€dgrnglla, 2013).
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ventas®: fison como autématas con una sonrisa perpetéano dejan de sonreir nunca,

como los presentadores de ventas por tele\dslés influencia mas marcadas &mhox Nox

surgen de los comics europeos, haciendo mencién especial al ilustrador Herr Seele, segun

Cornellg un gran referente de su trabajo.

Cornelld construye un mundo al revés, donde la violencia, la muerte y la deformidad, son

insumosde la felicidad y el buen actuar de la sociedad, represerdgaimdeés de la situacion

invertida, los excesos detivismo®?, o, a palabras del propio autor:
Vivimos rodeados de normativas, sobre todo en el primer mundo. Barcelona tuvo una etapa
de canpafa loca por el civismo. El civismo puede acabar convirtiéndose en que ser de una
manera, y seguir unas convenciones sociales, que si no sigues eres infernal, eres como un
pederasta o un travesti, un paria, no estd nada bien visto no ser civico, calcggsta, no

reciclar. En mis historietas " hacer el bien " puede aparecer como una abs\idaella,

2013)
Segun lo anterior, puedmncluirque la obra de Cornella utiliza el absurdo como una critica
social y mas alla de ensefiarnos un desagradaiolienido, el autor pretende eeaar el
civismo demostrando el absurdaando se sigue al pie de la letra.
La ciencia de los cinicos En las ilustraciones del libda ciencia de los cinicoslustrado
por el mexicano Eduardo Salles, el autor consaliga ciencia ficticia sobre la humanidad,
entendiendo que en la cotidianidad existe cierta cientificidad en los lugareSaties

encuentra como repetitivos:

3 Seglin Gasca (1994) lesteeotipcs sonaquellasir e pr esent aci ones i c-nicas carac
partir de rasgos peculiares que se cm3d)vEBEnelrchasede en s us
Cornelld, la igualdad de sus sonrientes personajes, influenciadtstplevision, seria la caracteristica peculiar

de su identidad, siendo una cualidad uniforme para cada uno de sus personajes.

% Segun la RAE, civismo refie@fi Co mp o r trespetuesad caudadanaconlasnormasde convivencia

publicad. Real Acadmia Espafiola © Todos los derechos reservados
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Hay muchos lugares que se repifee mMuc has expresi ones co0mo

p ol

triangulo amore o 0 , feres una persona muy cuadradao,

expresiones que juguetean entre el lenguaje cotidiano, expresiones que hacen metafora entre

los términos cientificos y lo cotidiano, entonces basicamente lo que hago es
exacerbarlo (Salles, 2014)

Salles (2014) ve laotidianidaddesde unaegrspectivgpesimistaa s e g u rqaenas oosas

no son como son. Todo | o que | e afadi mos,

es tratar de encontrar algo que nos ayaidmbrellevar mejor lo que s Yy al cont

ra

indignarse por este hecho, Salles nos invita a tomar la siguiente pdsttra: est 8s aqu

p8sal a fnctheinndgi-ennddoe ¢ - mo est§8 el pedoo.
En su trabajo, sivierten las condiciones naturales del pesita®®, representandolo como
algo gracioso, un tipo de humor que maneja la tatei@ cinico a palabras el autor, un
personaje que es honesianostraidas cosas que le molestan a la sociedad.

Tengo la teoria de que elnismo es honestidaque note cae bien, finalmente cuando

habl amos de que #fAla sociedad es hip-critao,

car abo, (é) cuando esa transparencia no es
descalificas diciendo que es cinismo, paomes asi, lo que pasa es que el cinismo puede
mostrar las cas como son aungue no te gugi@alles,2014)

El trabajo de Salles, peseutilizar un método cientifico que plante@a teoria general sobre

la cotidianidad, sdesarrollaa través de un jueggue exalta sus pesimistas prejuicios sobre la

cotidianidad, burlandose de su funcionamiento. Siendo esta cualidad semejante a la

% La definicion propuesta por la RAE, entiende al pesimista como un adjetivo:

fi Q yompendeavery juzgarlascosagorelladomasd e s f a v ¢Rea B\dademia Espafiola © Todos los
derechos reservadpskEn est orden de ideas, cuando se mencionan las condiciones naturales del pesimista, se
comprende que este, al ver el lado desfavorable de las cosas, no tendtigengdia y por el contrario su posicion

seria deprimente.
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rebelion del absurdo propuesta en el mito de Sisifot¢dmento a la alegria)] &abajo de
Salles busca rebelarse a totidianidad a través @trafias situacionedonde el pesimismo,
llegaa convertirse en algo divertido (del pesimismo al humor).

El perdedor heroico: Segun lo enuncia Skee(2014) fiNosotros siempre hemos tratado de
hacer a b s enterdliendopportesurdo, algo vinculado al humdEn su personaje
Cowboy Henk, Seele construya granjerodesgraciadoun perdedor que nunca aprende de
Sus errores, un anarquista con una vidaideactiva teniendo de amantasijeres ge Seele
refiere como el estereotigte sex boonf”. Este personaje entra en conflicto eomuniverso
que es muy diferente a éluSextrafiasaventuras, al igual que veiamos alruniverso de
JoanCornella, se desarrollan sobre territorios gulautor nombra como prohibidos.

Henk represeta la ridiculizacion del hérp@n personaje que el misneoeadorrefiere como
un antagénico dehteligente Tintin, y los fuertesuperhéroes american@®, a palabras de él

fiHenkes el autista por antonomasia. Muy estupido pero muy fuert¢ 2 0 1 4 ) .

Cénic de Humor AbsurdoBasado en mis tregferentexon los que me permitiré hablar de
un tipo de cémic titulado Humor Absurdo, puedo observar que se utibzBorma dehumor

gue pretende atacar alguna postura de la actualidad, representando lo defpesiejista y

lo prohibido de estaa través de tiras comicgse no son censuradas o cohibiciones por parte

de una editorial u organizacion extera este orden de ideas, el comic de H.A representaria

37 Partiendo dda afirmaciénde Sele (2014) Nds gustan | as mujeres sexys, | a
porque funcionan muy bien en c o nmefetidagor eladortendealtm obser v
perfil predeterminado: unenujer referenciada como sexy o0 en su traduc@b epafiol, un tipo de mujer

voluptuosa con unas caracteristicas predeterminadas que la convierten en deseable sexualmente.

¥ Segln Seel@014YA Al principio ci ert aietn(equblabdiorytambién i nf |l uenc

habia influencia ameria niritendo que Cowboy Henk, tiene la influencia de ambas partes.

60



| a af

r mac i

n

de Bergépnal(d®8&832 demo hwumoamna

hiciera disecciones para despertar nuestra repugnanda ha (pedlr)g o 0

Fig. 29

A continuacion, ensefiaré algunas tiras comicasde los tres
grandes camaradas del absurdo Espero que por respeto,
esboce una sonrisa, fingiendo que las obras sode su agrado, o
por lo menos,le desagradanlo suficiente para hacerlo reir.

Joan Cornella (Espafia) E

En estatira cOmica € person gj e
biend al <concientj zar
una carecta distribucion de basuras:,
suprimiendo algin respeto por |k
integridad fisica del bebe. De un ac'io
bueno, se despliega un acto crugl,
respomlido con la sonrisa de Iosi;
personajes quienes representan |lo
absurdo de hacer el bien cuando se siéue

el civismo al pie de la letra.
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LEYES DE LA OPTICA

F1G. 3 - Ley del Licor

LA CIENCIA DE LDS CiNICOS

Eduardo Salles (México)

Salles realiza un juego de gréficas con lo que él, concibe como leyespatedahtimana. A la perspectivg

del autor, el hombre al mirarse a un espejo, se ve mas bello de lo que en realidad es; esta misma ley se aplica

1
en la mujer quien se ve bella en el lente de la camara. En ambos casos, los personajes se inv&:entan una

apariencidalsa.

. .~ . . . 1 .
En la dltima vifieta, el consumo de alcohol logra distorsionar la imagen de ambos personajes,

representandolos en su falsa apariencia. Con esta obra, Salles recrea la cotidianidad, incrustandole una ley

falsa, para criticar los engafios del alcahta no aceptacion de los defectos fisicos.
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BUENO, /MEJOR ME LAVO MANOS/

Herr Seele y Kamagurka (Bélgica)

En estaira Comica, Cowboy Henk se encuentra pasando una calle y pisa excreme

nuestroridiculo personaje, es reconstruir su dafia sus propias mancsaliendadel lugar

1
1
1
1
h
1
darse cuenta de que este perdi6 su fornea de arreglarlo. d respuesta absurdke |
:
1
como si hada hubiera pasado y el excremento nunca hubiera perdido su forma. !

1

1



2. SISIFO DOCENTE

En algunas ocasiones me sentia con la roca en la
cima, decepcionada por conquistar la montafia. En
este momento, crei que habia encontrado la solucion
a los problemas.
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Contrario a ello,
no tarde en
recibir el golpe
de la enorme
roca,
obligandome a
empezar mi
labor desde el
principio. En ese
momento
descubri que era
completamente

Fig.32
¢Quién es Sisifo Docente?Recordemos que Sisifounca se desprende de la reflexion
absurda que acompafa su labor. En el infinito trabajo de subir la roca, Sisifo observa sus
experiencias desde una mirada tragica que pretende llevarlo a la muerte como escapatoria de
su tormento. Por su naturaleza rebgl8ésifo observa su tragedia como algo dichoso, un
castigo que lo motiva a seguir su labor, pensando que todo esta bien y su tormento se

convierte en motivacion o razén de vivir.
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En este capitulo, Sisifo representa ese cambio de perspectivas, donde antotguede
convertirse en un motivo para seguir adelante, o, en el caso de mi personaje imaginario
titulado como Sisifo docente, la reflexion de un taller que pese a estar planeado y estructura
de una forma, se convierte en algo diferente, mutable, cowmaswuestrategias, sin
obstaculizarse o impedir su implementacion pese a que se presenten muchas dificultades en su
desarrollo.

¢Como se reflexiona la experiencia?Correspondiendo al objetivo general del proyecto
Comprender como la reflexion sobre la ieplentacion del taller de comic H.A. puede
evidenciar una metodologia pertinente para provocar los procesos creativissgavenes

de la fundacién UNBOUND StMar, esta investigacion de tipo cualitatié® utilizo dos
enfoques metodoldgicos explicadosoatinuacion:

Metodologia del Aprendizaje Basado en Problem@BP) Segun Alexander Orti£2012),

esta metodologia se basa en la comprension y analisis de un problema, entendiendo por este,
un razonamiento sobre realidades inacabadas o susceptibldadalé&En la (ABP), primero

se caracteriza e identifica las cualidades de una comunidad a través de ejercicios diagndsticos,
utilizando técnicas como la entrevista estructurada, la observacion participante y las
anotaciones del diario de campo (Tiéas prdundizadas en la fig. 33En el caso de mi
proyecto, esta primera etapa puede dilucidarse en los apastader dia del clasep.8y

¢, Que sucede con las cartgsd1donde utilizo las técnicas mencionadas anteriormente, para

obtener los primeros datoslse la comunidad y la problemética a resolver. Después de la

¥Segwun LeCompte (1995) la investigaci-n cualitativa r
extraen descripciones a partir de observacianes adoptan la forma de tegvistas, narraciones, notas de
campo, é0. Como se ver8 m8s adel ante, en este proyec

utilizando técnicas como la observacion participante para describir la experiencia a través de estas técnicas.
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observaciérdiagnéstico Ortiz (2012) considera que el investigador encontrara una situacion
problema que convoca una pregufith En el caso del proyecto, la creacién de las cartas,
bajo la pomesa de expresion libre en el dibujo y la escritura, mantenia una serie de
parametros que bloqueaban y obstaculizaban el desarrollo de la creatividad. Desde la
situacién problematica expuesta anteriormente, construyo una primera pregunta de
investigacién ¢, Como disefiar una préctica pedagodgica que no caiga en la parametrizacion y el
control de los contenidos vistigterario como sucede en las cartas? Una vez formulado el
primer boceto del problema, realizo un anélisis documefitalpara delimitar unas
comprensionestedricas De esta segunda reflexibn que ya empezaba a involucrar mis
intereses y considaciones personalé®, disefio una propuesta pedagdgica titulada taller de
comic H.A.que me permite reconstrua& pregunta orientador&: Be qué manerka reflexion

sobre la implementacidel taller de comic de humor absurgoede evidenciar una
metodologia pertinente para provocarpogcesos creatiwde los jovenes participantes de la

fundacién UNBOUND SuiMar?o.

40 L a preguma segiin Ortiz (2012) surge cuando el investigador encuentra una contradiccién. A partir de la
contradiccion, se buscara la forma de generar un cambio promoviendo una transformacion o aporte que logre
resolver el problema.

“'Seg ¥n Boj ac§ (s2docomMental é@seld operati@nl due consiste en extraer los elementos
caracter2sticos de un documentoodo (p. 218) . Desde wuna
me permiten relacionar multiples tedricos como ya explicite ealtiges aompafiantes, p. Xx

2 Mis intereses y consideraciones personales, nacen a partir de la reflexién sobre mis creaciones, teniendo fe en
lenguajes como el comic y la ya mencionada reflexion del absurdo, que, como se ve en el siguiente link,

http://diegetarker.wixsite.com/comi@bsurdo/portafoligle-trabajodogro tergiversar mi forma de creacion.
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Bogota, 14/04/2016
Roca & Montafia
S.A

Sefior/a: Lector/a

Por medio de la presengeentendiendo que en la implementacion del taller obtendré los datpsogecto,a
continuacion enuncié cuales sefaa instrumentos utilizados en la recoleccion de datos, en funcién de conc
una forma legitima a la investigacion planteada:

Observadén participante: Existen dos clases deb€ervacion Participante (OP); la primera se entiende eomoi
observador de participacion natural, investigador que pertenece a la comunidad estudiada y sus hallazgo:
aportar mejogs apreciacionesya que el mdividuo esta méas familiarizado con el contextb pertenecer
naturalmente a este. La segungarticipe artificial, es aquel investigador que llega a integrarse al espacic
pertenecer a la comunidad; en el caso del proyecto, el participafictabide hace evidente cuando llego a |
fundacibncomo un personaje nuevo que necesitaiscuirse en las dinamicas de la fundacionpsnenecer
naturalmente a ellgAnderEgg. 2003).

Entrevistas: Dada lasdiferentesformas en que la poblén recepcionaba @nentrevistaapliqgueun tipo de
entrevista estructuradglénificada corobjetivos y preguntasonicretas) para la coordinaciérios informantes
clave, y, unantrevistaconversacionaljue la mayoria de veces no implicalpiegunas concretas. La entreta
era generada paronversacioneggflexiones desarrolladas en varios momentosadgalizacion de clase, entre
otros. Este Ultimo tipo de entrevista lo utilicé con los jévenes participantes del taller.

Anotaciones del diario de @ampo: En el diario decampo, describo lo sucedido en la experiencia desde mi §

bbir

s pueden

sin

OP,

enfatizando en lanas relevante de cada cla§aiando la sesion involucraba la participacion de otro tallerista o

personas externas al taller, en el diario de campo transcribia sus observaciomeparde del escrito. El texto
no tenia una estructura fija y por el contrario, variaba su relatoria por cada sesion.

Fotografias: La camarame permitié tomaralgunos datos complementarids las clases, principalmente en e
proceso de construcciéon desl@ras comicas Para evitaralguna incomodidad, antes de cualquier toma, de
preguntar si se podieealizat

Grabacién de audio:a grabadorda instalécomo un instrumento complementario, principalmente al recolecta;
audio de las entrevistaBespué decada grabacigmealizéba una transcripcion escrif@grmtiendo visualizar la
entrevistaen documentos escritdegibles para cualquier lector.

Agradezco su espacio de ocio y lectura, buscando que esta correspondencia pueda clasificarse cdmo
reciclado en funcibn de concientizarlo sobre una correcta y necesaria distribucion de ba

Muchas gracias por perder su tiempo, Cordialmente

Sisifo Docente

Firma Sisifo Docente

Fig.33

p—

nia

r el

materia

suras.
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Investigacion narrativa: Segun Bolivar (2002 el enfoque narrativo comprende las
experiencias como relatos reconstruidos por un investigador que, diferente a proponer teorias
generales e irrefutables como lo expone la logica, busca la interpretacién y construccion de
una realidad relatada. En la investigam narrativa se pretende superar la objetividad de la
l6gica, involucrando narraciones individuales archivadas y reflegiés por el investigador.
Segun Bolivar(2012) esta metodologia devestigacion narratiygpuede entendersen dos
sentidos El primero andlisis paradigmaticode los datos narrativofAPD) agrupa y
generaliza loselatosde la investigacién encontrando temas comunes. En el informe final, las
voces de los relatos, sirven como ilustracion de las tematicas encontradas por el método
inductivo. El segundoanalisis narrativo(AN), configura un nuevo relato a partir de la
mixtura de datos. En el informe final, se distan y especifican el caracter Unico de cada caso
estudiado, generando un nueszritoque conjuga distintas historias.

En esta investigacionpara la recoleccion de datos tomo el segundo enf@g\g creando

una mixtura de textos en el diario de campo y los productos del tallet.aBalisis de datos

tomo el primer enfoquéAPD) profundizado hojas adelante

¢Que entiendo @r narracién?. La narracion comprendida como la reestructuracién de una
vivencia, tiene un valor auioterpretativo, es decir, se desarrolla individualmente,
describiendo y reflexionando ciertos hechos y acciones sucedidas en un espacio y un tiempo
espedico. En la narracidn no se pretendera describir verdades irrefutables, por el contrario,
desde una perspectiva hermenéuticag)xgdicarancoémo se desarrollan ciertos fendbmenos,
articulando los relatos emergentes de los actores implicados en la experienci

Actores implicados en el taller de cémic H.AEnN el taller de comic H.A. identifico tres tipos

de actores que definiré a continuacion:
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1. Estudiantes: Son todos los jovenes que asistieron al taller de cémic H.A. En el apartado,
la montafia p.77profundizaé sus caracteristicas.

2. Informantes claveSon los talleristascolaboradoreslel taller de cémic H.Aen algunas
sesiones, el comité de coordinacion y direccion dejpsapecto Mar y algunos familiares
externos al taller con los que tuve la oportunidacetieionarmed dialogar.

3. Yo: Desde la metodogia de investigaciébn narrativaon enfoque en ehlnalisis
paradigmatico de los datosarrativos se comprenden que los datobtenidos en
cualquier investigaciérson narraciones recolectadas y agrupadasegmoag comunes, 0o
como menciona Bolivar2002 fi E | modo paradigm8tico de ant
suele consistir en buscar temas comunes o0 agrupaciones conceptuales en un conjunto de
narraciones recogidas ¢ o0 md&En estatingsgacidnemeb a s e
comprendi como urarchivadorque reflexionalos datos obtenidogeconstruyendo la
experienciay dandole un marco de sentiddaravés @& un relato en el que generalizo y
categorizo los hallazgos mas relevamteda implementacian
Ya que merepresento como archivador y analista de los relatossidere pertinente
escribir elinforme final en primera persona, evitarldoobjetiva redaccion que eliminaria
mi concepadn, mencionada anteriormente.

Archivando relatos: Segun Guash, (200b los archivos firefieren a la fascinaaim por
almacenar memoria (cosas salvadasoalo de recuerdos) y de sallastoria Cosas salvadas

como informaci@a)o ( p . 158) . Es por el |l o, el archiwv

buscando su exposicion yuetiacion coro relato perennen el tiemposuperando el olvido.

Al archivar los datos ademas deguardaruna amplia gama de informacidén, se empieza a

construir una narracion qusegun Guasch (200%en principio carecera de un sentido y por el
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contrario se podra emtder en el sentido de la existencia, es decirobjeto en bruto que no

tiene unos lineamientos fijos, un producto abierto a la posibilidad de construir ¥8latos

En este proyecto, los datog da investigacion se comprendieroomo un archivo, una

preservacion del relato en el tiempo, buscando su egiatesin pretender que esta tuviera

algunaestructura estable o unos resultapesiecibles

Dos tipos de archivo: Estableciendo comarchivo el diario de campo vy las tiras comicas

surgidas del tallede comica H.A. acontinuacion explicaré comecomprendi yarchivelos

datos de la investigacigatilizando elenfoqueAN:

V En el diario de campoConstruyo un relato al dia u horas siguiente de la sesion
implementada. Cuando finalizaba cada se®a@rmicasa reconstruia la experiencia vivida,
recordando lo mas relevante y significativo para mi. Teniendo en cuenta tque es
concepcionpersonaldel diario de campo podria olvidar algun dato importadéeidi
integrar algunas frases tomadas de las entrevdadtasinformantes clave y los estudiantes
generando un relato de voces mi¥{4s

V En las tiras cdmicas surgidas dentro del taller: Me permito recordar que el cémic se
comprende como un lenguaje donde figura una forma gramatical, unos modos de lectura y
un desglose de una historia (Mguales son los elementos que componen el cgniép

Partiendo de ello, los resultados del taller fueron tiras comicas en donde se relataban

43 La concepcién del archivo como un material abierto a cualquier relato, peomipeemder que los datos no

son objetos de un Unico analisis y por el contrario, pueden desembocar infinidad de interpretaciones.

44 Este modo de escritura se aplicé en los momentos que pude obtener entrevistas o conversaciones con los
participantes exterso(informantes clave, estudiante). Por ello, es menester aclarar que este tipo de escritura no

se realizo en todo el diario de campo.
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multiples historia, sirviendo como testimonios narrativos de la experiefidiaA la

mayoria de tiras comicas los complementaban fotografias y en algunas ocasiones videos.

DIARIO DE CAMPO Entrevistas conversacional

y entrevista estruct urada

TIRAS COMICAS SURGIDAS Fotografias y videos
DENTRO DEL TALLER del proceso

Espero no haberlo aburrido 71 paginas atrds y quainse
encuentre leyéndome. Bajo la promesa de acabar este informe, en
este tablero podemos evidenciar como archivaba y organizaba
los datos combinando, en la primera linea, las entrevistas
conversacionales y estructuradas con el diario de campo. En la
segunda linea se pueden observar que se combinan las
fotografias y los videos con las tiras comicas surgidas en el Fig.34
taller de cémic H.A.

Organizacion del archivo Habiendo clasificado lanformacion en dos archig generales
sintetice Is relatos del diario de campo en pequefias citasnggigpermitian encontrar
similitudes entre los relatos. En esta sintesis de la informacion, encontré que en el diario de
campo se describiaf?:

\% Caracterisicas del espacio y la poblaciprenunciandolas particudridades

4> El termino testimonio deriva del lattiestimonium vinculado a la demostracién o veracidad de algo (De
Echegaray, 1988)Partiendo de ello, los testimonios narrativos desde las tiras cdmicas y las fotografias de la
creacioén, sirven para demostrar la existencia de un relato funcionando como evidencia o complemento del
informe.

6 para evidenciar la organizacién de los maen el diario de campo, por favor observeABIEXO.2.

Organizacion del archivo
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generales del contexto como lo son la ubicacion e infraestructura del lugar, las
de trabajo en la coordinacion, las politicas internas, el levantamiento de context
otros.

Vv Degcripciones sobre las creacionasencionando algunas cualidades releva
de los trabajos que me llamaban la atencién, o que consideraba representa
alguna cualidathteresante.

Vv Anécdotas Extrzlase aludiendo a las experiencias fuera del talemo lo son:
conversaciones con estudiantes, entrevistas con algun familiar, reuniones

coordinacion, etc.

Vv Reacciones de los participantegescribiendo como la poblacién recepcion
las actividadesgue iba planteando.

Vv Estrategias del docentealudiendo a las decisiones que iba tomando c

tallerista en cuanto a recursos, planeaciones de clase, etc.

Por otro lado, las tiras comicas surgidas del taller de comic H.A. las organisespmmes

nombre del autor, y titulo de la obra (si tenfddr cadasesion construi una carpeta
computador,subdivida en dos: la primerditulada tiras comicas, laegunda titulada

fotografias y videos.

Andlisis paradigmético de los datos narrativos Segun Bolivar (2002 el analisis
paradigmatico déos dabs narrativos, busca temas comunes 0 agrupaciones conceptuales en

un conjunto de datos utilizando un métodaluctivo que s e g ¥n Boj ac§ (20
fundamenta en la observacién de los fendbmenos externos a la construccion de leyes
gener al es 0 (lapinvdstigécion contraria lg corsolidacion de leyes generales o

verdades absolutgsopia de la l6gica positivista, comprendaradtodo inductivo como algo
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gueempieza desde noibservacion, pasando pordisificacion dedatosy el surgimiento de
unostemas comunes agrupaciones conceptualgse no pretenden teorizar o clasificar la
experiencia en una hegemonica y autoritaria forma de interpretacion.
Triangulacion de datos:A partir delos datos recolectadosgalizo unatriangulacion con el
marco tedico (autores acompafiantegpmo se puedeevidenciar en el ANEXO 3.
Agrupamiento de temas comuf{&s dando cuerpo a un infornem elque
V Expondeé un margen de temas comunes, como lo karReflexion del Gntexto,Las
Dificultades del Taller Las Variabkes de la ImplementacignLa Comprension del
Tallerista ElI Azar, la Metodologia de laPregunta el Humor absurdp las
Provocaciones, la8mociones el Avistamiento de la Violencia y los Desarrollos en el
Lenguaje Comic
V Comprendeé la implementaciordel taler de comic H.Acomo algo quduncionode
una forma simik la estructura narrativa deiito de Sisifo como profundizaré hojas
adelante.
cTemas comune®: Es menesterinformar, la categoria, palabra que viene del latin
ficat eygdelrgiegod UUdokawUgdria) que significa cual
(De Echegaray, 1888), determina un margen de cualidades queikigrguir y legitimar un
temacomo un hallazga@omprobable e irrefutable de una investigaci@dmo el proceder
absurdo de esta imstigacion,describe un conflicto con la l6gica positivistaienciaque

busca el surgimiento de teoriasprimiendo los prejuicios 0 juicios personales del

" La triangulacion se realiza a través de unas tablas de sistematizacion organizadas por sesiones de trabajo. En
cada tabla se subdividen unas casillas con dos tipos delfeapeimera refiera a las oraciones mas relevantes

del diario de campo y las entrevistas, subrayandolas y coloredndolas para distinguirlas como bases de una
categoria. La segunda, no siendo explicita en las tablas de sistematizacion, alude a las coegpraasio

relevantes de logutores acompafiantes
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investigador (Cohen, 194p al referime a los temas comune9retendo evidenciar los
hallazgos d la investigacion, sin buscanacaracterizacion o definicibgue la inscriba en

unas comprensionesstables,hegemodnicasy unidireccionales Por otro lado, con esta
referencia del tema comdn, comprendo que las narradgipeeecolectgpueden interprarse

en otros enfoques, construyendo otro tipo de informes que disten de los hallazgos que

expondré emsteproyecto.

Desde una pstura rebelde, en contra del maleficio de la pereza, le pido tenga paciencif,
disfrute la lectura e identifigue como se van desglosandolos temas comunesa lo largo d
informe. Por si pasa por su mente la idea de dejar la lectura inconclusa, le advierto que pudde
perderse algun dato, regafidndomenjustificadamente por ser ese falso profeta que promete

cosas que no se cumplen

Fig.35



Estructura narrativa del mito de Sisifo Docente

Al reflexionar la experiencia en términos generales, encontré que esta opero de forma similar
al mito de SisifoA continuacion deconstruy6 el escenario en el que se desenvuelve el mito
de Sisio, explicando quesimbolizacada uno de sus elementpara que el lector entienda
como opera mito de Sisifo con relacion a estralisis sobre la implemtation del taller de
Cémic H.A.

Como primer elementoonstituyente del mitd_a montafiaes el lgar donde sucede tada
historia. En este capitylda montafiaalude a una contextualizacion de la fundacion
UNBOUND SubMar, particularizandosus cualidades,sus politicas y las caracteristias
generales de la poblacion asistentéalier. Como segund@lemento constituyente del mito
de Sisifo/a caida de la rocahacealusion al momento en el que la rppar su peso, cage

la montafia, siendo esto, el obstaculo primario que desemboca foadleimaexistencialde
Sisifa. En este capituloJa caida @& la roca, simboliza las mdultiples dificultades que
interfirieron en la implementacion del talle€omo respuesta a los obstaculos, Sisifo vuelve a
subir la roca, haciendo dsu tormento ua motivacion En este capituloel subtitulo,
manifiesto para subila roca,se entiend como las variablegue en el princip no se tenian
dispuestas por la planeacién escritarafz de los obstaculanla caida de la rocael taller

fue mutando y construyéade de undorma diferente a lo planeado, considerando egtes
cambios permitieron unaejoria a la planeacion escrita.

Por ultimq los resultados del absurdasegun la reflexion de Camus (1958presentara
victoria deSisifo contra el absurdo. En el proyeaste apartado hace alusion a los resultados
del taller, entendiendo que en esgprovocd un proceso creativo que expone lo sémsio

emotivo, las realidades sociales, entre otros.
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2.1 La montafa

La montafia era muy grande y por
el momento mantenia la roca
equilibrada por un fragil tallo que
afios atras me servia de baston.

Fig.36

¢Dénde se ubica la montafiaEl lugar donde se encuentra la montafia esta localizado en la

parte sur oddental del barrio San Martin, localidad San Cristébal sur, en Bogota. La

fundacion UNBOUND suproyecto Mar, reside en una sencilla casa domestica de tres pisos

de altura con una terraza en el Ultimo piso. En los dos prinpsos, se encuentran a

disposcion cinco cuartos, distribuidos eatr

V Comedor yun cuarto de archivos, en el primer piso

V Dos cuartos para realizamalleres, y otrocuarto donde se localiza la oficina de
coordinaciénen el segundo piso.

¢Como funciona?Resulta que la montafia funcerbajo las politicas de un modelo de

gobierno Cavef*® (Politica de Gobierno de Liderazgo de la Junta Directiva o Directorio),

construyendo una administracidrgida por una serie derincipios y reglas ejecutivas,

transmitidas radiante una serie de docentosescritos desde una oficina central para todas

las directivas que manejan lssbproyectos. La fundacion UNBOUND reside por 13-sub

8 El modelo de politica governance creado por el Dr. Jhon Carver es un modelo innovador de gobie

disefiado para capacitar a un cierto nidmero de personas en una comunidad, agrupanctoseejpsrde

adminstracionen funcion decumplir con su obligcién de rendicién de cuentas, para una organizacién mayor

que gobiernao Recuperado el 11 de mar zo de 2016

www.cavergoverance.com/model.htm
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proyectosen Bogota, nombre designado & lmultipleslocaciones erdonde se ubican
diferentes sedes; en este casosidiproyecto del barrio San Martin da localidad San
Cristobal sur, se abreviamel sufijosulpr oyect o fA Mar 0. Con este su
la ubicaciondel lugar y, todos los damentos, informes o solicitudese escriben con el

titulo SubMar.

¢,Como son los talleres?ara realizar un taller, la coordinacion acepta o rechepaestas
escritas, corun cronogramade actividades, fechade realizacion yun monto minimo de
materiales. Las propuestas pedagoégisas ofertados voluntariamenteop personas que
decidan aportar nuevos saberes de forma gratuita, ydogueeneficios econémicadel
padrino? se reparten directamente para las familias, buscando que estas destinen los dineros
en otras necesidades como la educacion en espfmiosles, educacion primaria
bachillerato yuniversidadeso, el surgimiento de microempresas en el caso de una poblacion
adulta.

En épocas anteriores a las nuevas propupstisgdgicasealizadas en el afio 2018, los

nifios practicamente estaban inacsivifEntrevista de T.S. Coordinadora del gubyecto

Mar) y el énfasis de stldar, estaba en el trabajo ctas madresabandonandalgun tipo de
propuesta pedagdgica en los nifios y jévenes.

Es importante aclarar, la montafen pos de brindasn aporte omunitario, ofertaalgunos

conversatorios que exponen tematicas legales como leyes, derechos y deberes

9 Las personas que se vinculan como donantes de UNBOUND, segun la fundacién, se conocen como padrinos
que destinan ciertos subsidios y beneficios a los inscritos.

0 En el afio 2015, en la fundacién UNBOUND Sub.Mar, se implementagsntipos de talleres: Taller de
Sexualidad, Taller de Comic de Humor Absurdo y Taller de Animacién enNgitipn, desarrollados por
estudiantes de la Universidad Pedagodgica Nacional. Aquella vinculacion se realiza mediante la intervencion de la
fundacionMpar, dirigida por comparferos que me contactaron para ofertar mi propuesta de taller de comic H.A.,
en la fundacion UNBOUND.
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gubernamentalesbuscando instruir a los participantes en la resolucion legal de las
problematicas mas comunes del sector: Machismo, maltiatcafamiliares violacion,
prevencion de embarazos, drogadiccion etc.

¢Como son los seres que habitan la montafia@entro de la montafia se alojan mdultiples
seres entre madres, jovenes beoad adultos mayores y nifiogsistetes a divesas
adividades ofertadas p&ubMar.

En el tallerde comic H.A.el grup teniald y 17 afios, salvo algunas excepciones de
estudiantes con 19 afios de edBH.caracter de esta poblacion fue de tipo no forraal,
mayoria de ellos se encuentran cursandbaehilleratoy en el casale los mas grandes,
estudiando carreras técnicas, tecnolégicas o algunas principiadas en la Univéisidad.
jovenes decidieron asistir por voluntad propia, ajustando losib®mediante un consenso
conlos estudiante$?. En términos generales, la pation no fue estable y varton respecto

a multiples incidentes, profundizado méas adelante.

En el grupo sobresalian chicosn marcados gustos musicales,forma de agruparse se dio
por nichosgeneradosa partir de estos gustos o algunos tipos de ciExcga segpor su
familiaridad, amistad similitudes musicales. Bsportantemencionaypude notar que varios
estudiantes evitaban compartir con el grupo, prefiriendo resguardarse por dentro de conjuntos

aislado en muchas ocasiones en solitario.

*1 En la montafia, la persona que oferte cualquier propuesta pedagdgica, tiene que adaptarse al horario disponible
por la poblacionmanteniendo un cronograma y consenso dialogado por ambas partes; en este taller se realizaron

catorce sesiones en espacio de dos horas semanales los dias viernes de 6:00 a 8:00 pm.
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2.2 La légica del taller de Cémic H.A.

Siendo necesario explicar el origen del taller de comic H.A. se entendera por logica el
siguiente procedimientgue inventéal busca articular la teoriade los tres mundos de
Bouquet, coras caracteristicas mas relevanitenel pensamientale lostresilustradores de
comic de H.A. Cornella, Herr Seele y Eduardo Salles, representantes del comic H.A.
¢ COmo se originél taller de cémic de H.2
Para establecer una relacion entre los ilustradores Joan Cornella, Herr Scadedo Saés,
con la teoria de los tres mundosie invente una ruta metodolégic@mo explicaré a
continuacion
1. Usando la teoria de los tres mundos de Bouquet (2806gtizo y caracterizalgunas
cualidades deada mundapara establecer umata mebdologicaque opereadentro ddas
siguientes fases
V Primer mundo (sin formaBurge de un impulso perearun objetosurgido por Ejuego
dichoso y la motivacion.
V Segundo mundo (forma en gestaci6Aparece una obrancompleta exigiendo un
esfuerzgooravanzar al tercer mundo.
V Tercer mundo (forma)Se completa la obra y se presenta al mudiktribuyéndose en
la cultura.
2. A raiz de la nula informacién sobre el coémicHié en la actualida&?, contrastéalgunas

entrevistas web sobre el quehads Ics ilustradores de comid.A., Herr Seele & Kam,

%2 Entre las investigaciones del cédmic de humor edisuedricos como Mer€uestatan tratado de investigar
el absurdo en géneros cinematogréficos, literarios y tebeos (nombre con el que se reconoce al cémic en Espafa.).
Cuestagpropone que el comic de humor absundaneja figuras esperpénticas (deformiglagtotesco)muestra

las incoherencias pasiones de un contextustorico, cultural, trabajando con fendémenos vinculadocon lo
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Joan Cornella, y Eduardo Salléslandoen estas varias similitudegntre sugeferencias,

particularidades de su trabajo y formas de concebir la crédcion

V ReferenciaslLas referenciarutilizadas en letrabajo de los tres ilustradorssn, el
surrealismo, el dadaisme] comic, el cine, la televisién estadounidense actlal
cotidianidad y en el caso particular de Seele, quien busca ampliar loposa
referenciales del coémigscenarios como el cirsirrealista de Bufiuel, la literatued,
teatro y la filosofia absurda de Kierkegaakh los dos primeros casos (Seele y
Cornelld), se toma de referente las vanguardias surrealista y dadaista. En el caso de
Salles, el consumo televisivo, y la cotidianidahlos referentesnas recurrentes esu
creacion.

V Particularidades de su trabajoLas tres formas dereartiras coémicas deéhumor
absurdo busca ser sintéticg, clara y entendibls, dando pertinencia guion, oen el
caso de Salles) emétodo cientito que mide los rasgos que €l percibe como repetitivos
en la humanidaden los tres caso®gonstruye una planeacion anteriotalebra.

V Proceso creativoEl proceso creativo de los tres ilustradoresasemeja #a recreacion
que sugiere Manuel Led@uartas donde la obra es producto de la observacion de una
realidad, proponiendo umaueva miradale esa (Leén, 2011)En el caso de los autores,

la referencia déos objetos ya creados, queda demostiamofrases comel robo de

paranormal, propio del surrealismo. Su estudio se desarrolla con los tebeos de 1920, principalmente en la revista
la codorniz con Miguel Mihura, atendo que esta manifestaciéon ha regresado en la contemporaneidad, pero no
se ha realizado un estudio del tema (Cuestas, 2013)

3 En el ANEXO 4. Comprensiones de las entrevistas, wepuede ver cémo identifique las similitudes de los
autores, gartir delas semejanzas encontradas dentro dedapuestas que los ilustradoiiean exponiendo en

diversas entrevistas, transcritas para blogs y paginas web interesadas por su trabajo.
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ideas y la proximidadan los consumos de la cultura popuidr Los procesos creativos
en el caso de Joan CornelfaHerr Seelese desarrollan a través de da&ploracion
plastica En el caso de Salles, el proceso creativo naceudstionamiento
3. Basandome erlas anterioresomprensionesle la teoria de los tres mundos y los trabajo
de los tres ilustradores del comic H.disefio una planeacidescritatitulada taller de
comic H.A,fragmentado en tres momentosrrespondientes a la teoria de los tres mundos

de Bouquet (2006

Principios pedagdgicade la
! propuesta.

! ‘ Entrevistas sobre el quehacer de Jdan
Cornella, Eduardo Salles y Herr Seele

& Kama. :

I |

: Fases del proceso creativo segis | :

! tres mundos de Bouquet. |

! O Taller de Cémic absurdo |

Fig.37

A palabras del mismo Salles, el consumo de la cultura popular surgecet fariendo Family Guy, los

Si mpsons, Futur ama, South Parké La comedi a, el Ani m
generaciones y contextos, en las que la cultura que mamabas era la que creaba tu entdrn® $ocal,me

toco la suerte de cenu mi r e | mo d o  d(®allep, 014).eE6ta ulilizaci@antde la sufiura popular,

constituye el mejor referente en el trabajo del disefiador mexicano.
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Ruta metodolégica Para construir una ruta metodolégica que operaeespondencia las tres mundob
de Bouquet (2006 tuve que investigar cuales eran las caracteristicas particutduesntic, encontrando ql%e
en este se desarollaba unagramaticaparticular En la sesion diagndstice&ncontréque la poblacion
desconocia el lenguaje vy, partiendo dle,edecidi ensefiar la gramatica del conmactravés de juegos '?/
experimentos con diversas técnicas como la fotografia, el dilaujntura y el collageEstos juegos, sofo
senianpara aprender las caracteristicas basicakedglaje sin pretender crear o produeigin tipo de tira:\
comica. B el segund momento del taller, se buscadansolidar una forma través de la creacicue,
personajesEn el dltimo momento, al seguasta ruta, el creador utilizartada la gramatica del cémi:c
(desarrollada en el primer momento) & personaje, buscandelatar y construir una tira comica (Veér,

¢,C6mo son los elementos del c6Mip.48 que seriaistribuidapor la culturaa través de revistas impresa}s.
1

La planeacion escrita del taller de Cémic H.ADisefiando una programacion escrita
estructiro el tallerde comic H.Aen tres fases tres momentode desarrollo

V La primera faseexperinentacion desde la primera hasta la cuarta sesé&ploraré

los materiales, ideasgstructuras basicas del comic (uso de planos, construccion de globos y
creacion de vifietagpn juegos surgidodesde ejercicios surrealis{aen la escritura dibujo

en el cadaver exquisito), dadaistar el collage deecorte$, y utilizando experiencias
cotidianas de los estudiantdsn la primera segunda ycuarta sesidnlas actividadesse
desarrollaré por gruposde trabajo En la tercera sesiose realizea individualmente En la
quinta sesion se brindaun espacio de socializacién escrita, después de ver un video que
retroalimenaralas creaciones realizaslnasta la fech&®. Esta fase, buscara aproximar a los
estudiantes a la creacion del comic, develandodtiplicidad técnica y su gramatiteisica

sin finalizar en una creacién que pueda concelics®o tira comicaPara entender qué
elementos constituyen la creacion de una tira comiens€omo son los elementos del

comic? p.49

*® para observa el video de retroalimentacion, por favor acceda al siguiente link:
https://www.youtube.com/watch?v=trQbRBVWOdRecuperado 16/05/16)
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https://www.youtube.com/watch?v=trQbRBVWOoM

V En la segunda fase ddller, creacion de personajesdesde la sextadsta laoctava

sesion, se empezané estudio d@ersonaje, individual o si se prefieze grups de trabajs.

Esta creacidmuscafusionar las caracteristicas personales de cada estudfantebiografia)

con algunhéroe objeto, o animalEl segundo mundo de Bouqu@006), influenciaréesta

fase ya quese desarrollarduna forma que se esboza (personaje) pero no se termina,
entendiendo lformacomo una tira comica cal desarrollo de una escena utilizamiftetas,

dialogos y toda la gramética del comic.

\ En la tercera fasejvencia absurdael personaje creado, se integran un escenario
cotidiano o experiencia sucedida en el transcurso genfeana. Los estudiantes realizasén

tira coOmicareemplazandda anécdotaomo una vivencigue le sucedié glersonajereado
Imaginariamenteal integrarel nuevo personaje essteescenariocotidiang el estudiante
pensara preguntas como ¢Qué haria este personaje en la situacion? ¢Como reaccionarian los
sujetosimplicados en la escena? ¢ Como termina la historia con esta modifid&cactores
Siendosolucionadas a través de la creaciorcdmics y Ios comentarios u apogexpuestos

por todo el grupo en una socializacion final.

Para ladécima sesignlos estudantes describiran por medio de una tira comica, ¢Cémo
convertirse en este personaje? y ¢, Por qué ser como él? utilizando una serie de materiales que
ellos mismos proponencho dias antes En la onceava sesion, se amdrantodos los
productos realizadosakta la fecha. Cada autor escribira en memo fichas lo que le hace sentir

una tira cdmicasin describimi explicar por qué le prode esos sentimientos.
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Se colocaratas memo fibas en la pared y se reorganizaeatre todo el gmpo ©°. De esta
organiza&idn, saldranas revistas impresas, siendo perfecciongoaseditores fotogréaficos
trabajado®n las siguientesesionesdpce, trecegatorcey quince)

El tercer mundo de Bouquet (2006) se entedndemo la culminacion d&s tiras comicas
finales que ademasse distribuye por la cultura a través de las impresiones y el lanzamiento
delas revista®en un event@planeadgarala dieciseisavaesion el dia noviembre 27 del afio
2015.

Materiales necesarios para la implementacién Para realizarel taller de coémic H.A.
necesitaréin monto minimo de materialgsie describiré a canuacion en la siguiente lista:

Videobeam

- Lépices

- Colores.

- Hojas blancas.

- Borradores.

- Tajalapiz.

- Impresiones.

- Materiales propuestos por los estudiantes.

- Computador o gestibneduna sala de computo en alguriblibteca cercana a la

poblacid

*% Esta forma de organizar, esta influenciada por el atlas mnemosyne de Aby Warbug’'s (2010) dosde toma
problematizartemas como la finalidadel artista, la psicologia de la creacién, entre otros. Buscando modificar
la forma de concebir una imagen, en esta organizacion, el artista expresara sus sentimientos reorganizando las

imagenepor emociones y percepciones inexplicalplesla I6gica(Ver creacion absurdap.44
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Resumen de la planeacion escrita

.00 |

Primer mundoJuegogpara Influencia del surrealismo el

Primera fase
ensefiar lgramaticadel comic dadaismo y lgotidianidad:
(Uso de planos, globps Mediante ejercicios experimentalg Sesion 15
vifietas, etc.) para cada subcategoria
Segundo mundo: Forma en| Recreacion usando la fusion ent
Segunda fase
gestacion o creacion de personajepropuesta por Herr Sesién 68
personaje. Seele: B este caso el estudiante
fusionara con algo de su gusto.
Primera pas: Tercer mundo Uso de lecotidianidad bajo la
erceraliase de laForma ctira cémica metodologia del cuestionamient

final, exponiendo laaventuras| influenciado por SallesSe coloca
Primera parte:

e historias del héroe creado ¢ al personaje en un unis®

el anteior momento. cotidiano, generando una serie d  Sesion 1611.

Segunda parte: Distribucion ¢  preguntas sobre su actuacion y Segunda parte

tiras cOmicas por la cultura. forma de relacionarse con un
Sesion 1216.

Impresiény planeacion del mundo coquistado por el héroe.

lanzamientadelas revistas.

Por un pequefio espacio de tiempo, crei que la roca
estaba en la cima y con ello habia resuelto el proyecto
con total éxito. Lo Unico que se me habia olvidado, es
gue ninguna préctica funciora igual que un escrito, y,

evidentemente no demoré en volver a caer con la
roca, aun mas grande y pesada.

Fig.38
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¢ Qué significaTaller? Segun Arbobio Maya Betancoyrtl 996 ) el taller, A e :
alternativa que permite superar muchas limitantes de las maneras tradicionales de desarrollar

l a acci - n e dAy 1986t p.16L3) OMediavta ¢l taller, se crea, construye o repara

algo, partiendo de una integi@n entre la teoria o adquisicion de conceptos y la préactica
entendida emo la aplicacion de la teorén el campo disciplinar. El modelo propuesto por

Maya (1996), comprende al educador como un guia, un docente que no deposita
conocimientosy por el cotrario, exige que el estudiante se vincule con las realidades de un
creador , o en pal abuneampodieactdanichalirectagngnge vifcll®dd 1 )
con el futuro quehacer profesional de los estudiaripe$l).

Siendo el tdér aquel lugardonde se construye algo transformandoloentre todos los
participantes del conjunto (Estudiantes y Docent&s) estaalternativa pedagdgicae
pretendeenfrentar a los estudiantastelas exigencias & hacer en capo, desarrollando y
cuestionando por todo ebigjunta En este orden de ideas, e taller se rescata una forma d

trabajo a través de [meguntametodologia que segun Anderg g ( 1991) fdAper mite
una actitud cient2fica que, en | o ssxsaanci al

para tratar de desentrafarlaso (p.14).
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Comprension dda educacion artistica:

Segln Cuellar y Sol (2010) existe una forma de entender la educacién aftfstica
manteniendo una reflexion que aborda las competersmsible, apreciacidn estética y
comunicativa.La propuesta de Cuellar y Sol, (2010) pade una investigacion sobre los
orientes pedagogicos en lgsacticas artisticas, encontrando que existes formas de
competencia, es decins autorex i t and o a B o lofpetncia iovdlOcta@l)usoi L a ¢
de conocimientos conceptuales, procedimentales y actitudinales. Asimismo, articula
capacidades innatas (como | a de adquirir un
(p. 7) siendo estas contenidos de los que se oalgrutacion artistica visual:

Lo sensible:Més all4 de la concepcion bioldgica de sentir (responder a un estimulo que se
activa por la vista, el tacto, el olfato y el oido), la sensibilidad comprende el afectar y ser
afectado, es decir, ademas de ser wtgso bioldgico exteriorizado por la respuesta de los
sentidos, con lo sensible se problematiza la interaccibn con el otro, estableciendo una
inseparable relacién con el entorno o contexto (Cuellar y Sol, 2B&0ptro lado, considero

gue lo sensible ean término muy amplio y en pro de concretar unos principios para la
comprension de la Educacion Artistica Visual, Cuellar y Sol (2010) nombran la existencia de
una sensibilidad particular, titulada visual, en donde se reflexiona el sentido del ojo,
entendendo que en este se acomoda la informacion mas uatil de una realidad observada,
rechazando el resto de elementos que le sean inutiles. En otras palabras, la sensibilidad visual
establece una comprension individual del mundo donde el contexto o entornexporse de

forma objetiva y por el contrario, representa la mirada, los prejuicios y las anécdotas

*" Sin buscar una definicion de la educacién artistica, comprendo que en esta se inscriben una amplia gama de
disciplinas como las sociales, escénicas, musicales, visuales, etc. Siendo las visuales, el lugar donde inscribo la

propussta.
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individuales del estudiante. Desde esta competencia, la Educacion Artistica ocupandose de la
sensibilidad visual, pretendera fomentar la exteriorizacionstie promoviendo un espacio

donde se pueda imaginar, crear o materializar las emociones y sensaciones personales del
estudianté™.

La apreciacion estética (AE): Segun Cuellar y Sol (2010), la apreciacion estética es la base

de la comprension del arte gae privilegia la reflexion e interpretacion de las obras. Por ello

la AE representa una operacion cognitiva que al abstraer, distinguir, categorizar y generalizar
unas cualidades en un producto, exterioriza una interpretacion, descubriendo la coberencia

las razones de exponer, ser y representar lagq@gouede ser de caracter teatral, visual o
musical En esta competencia, la Educacion Artistica promovera la problematizaciéon
buscando que, a través de ella, se pueda generar una reflexion en dondkastteslescriba

y enuncie los significados, razones y modos de entender las obras

Comunicativa:Para finalizar, la competencia comunicativa refiere al hacer, a la produccion

de un objeto que desde su nacimiento se comprende como obragledetedd un efecto en

el otra En la competencia comunicativa, la produccion se comprende como la transformacion

de la materia, que, como mencionaba Bouquet (2006) al principio no tiene una comprension o
juicio establecido y ya antetrasladaunaforma) dreacibpo st er
situaci-n que proviene del contexto y | a cor
2010, p.44). En esta concepcion de la competencia comunicativa, se considera que la

materializacion final deproducto tangild e intangible, representa, como habiamos avistado

°8 En esta competencia la figura docente no debe entenderse como alguien correctivo que sefiala lo que esta bien
y lo que estd mal en una obra. Por el contrario, el docente lo comprenderé como un guia acompafiante, alguien
gue promueve la exposicion deociones. Para entender como operaba este principio en el taller de cdmic H.A.

por favor dirijase al apartadexpresaremocionesp. 124
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en la sensibilidad visual, una inseparable relacion con el modo de entender y amoldar el
contexto de forma personalizag&n relacion con el otro (afecto y afecapr ello, Cuellar y

Sol (2010) considan indispensable la obra final, tenga un espacio de exposicion y
publicaci -n pscanariod donates en lod eualds se ponen en préactica la
planificacién de actividades y procedimientos para el montaje de laobrésp Ene8g .
dltima competecia, la Educacion Artistica Visual se preocupara por exponer una ampliada
gama de técnicas y conceptos, buscando que el estudiante comprenda un lenguaje artistico
revisto de significados, gramaticas y estrategias para la creacion.

Principios que soportan k planeacion escrita deltaller de cémic H.A Tras repasatas
cualidadesdel taller y la educacion artisticdesde la propuesta de competencias
continuacion, a manera de listado, expondré cuales son los principios que sustentan la
planeacién escrita ttaller de comic H.A:

Es un hacer colectivo e individual:Desde la propuesta participativa de AnEgg (1999)

donde todos los participantes se inmiscuyen en el proceso de transformacion, creaciéon y
reorganizacion de algo, en este caso, tiras coOmicasdeubps trabajos impliquen la
consolidacion de grupos me inmiscuiré en la practica comymarticipante mas (Ver Diario

de campo. Primera sesién) Por otro lado, entendiendo que la creaciérraun complejo
ejercicio sensitivo(Cuellar & Sol, 201Q) se otorgaran espacios dwoduccionindividual
comosucede cotha tercera, la sexta, la séptima, la octava, novena y décinda,sésnde los
estudiantes generaran tiras comicas reflexionando las afectaciones e implicaciones de
remplazar su personalidad enauanécdota cotidiana (Ver novena sesiompraicipio del

tercer momento de la planeacion escritaalégdr).
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V Utiliza la metodologia de la pregunta:La metodologia de la pregunta inscrita en los
principios teoricos del tall§gAnderEgg, 1999) la compegncia de apreciacion estética en la
educacion artisticéCuellar & Sol, 201Q)se utilizaa en varias sesiones del taller de cémic
H.A. principalmente en el tercer momenfeesiones novena y décima) donde la creacion es
producto de la resolucion de pretas abiertas, redactadas por mi y resueltas por los
estudiantes a través de la reflexion y materializacién de tiras coOmicas.

V Promueve ejercicios que referencian la cotidianidad:Por lasreferencias en la creacion de
Eduardo Salleqquien utilizaba la cotidnidad como referente en su creacigor, dentro de la
planeacion escritantaller de émic H.A. se hace evidente la conexion entre la cotidianidad y
la creacion, en actividadedondeel estudiante se inmiscuird (imaginariamente) en anécdotas
cotidianas siendo esto un principicaracteristicale las competencias sensitiveas cuanto al
hecho de cuestionar el afectar y afectar a los oyo0&s competenciagomunicativasen
cuantoa la comprensién de la creacion como algo proveniente del cori@xedar & Sol,

2010).

V Evita la correctividad docente: SeginAndeEgg en Al a concepci-n ped
el conocimiento es algo que alguien puede depositar en otros u otros, 0 que uno puede
adquirir en }ggs 1991 phld)cestd pedagogidiende al estudiante como
una persona que carece de algun conocimiento y el profesor se encarga de depositar o llenar

esa carenciaorrigiendo y adoctrinando la conducta del estudi&iteéEn este orden de ideas,

%9 Uno de los propésitos de la educacion tradicional es transmitir contenidos en los que se inscriben valores y
principios regidos por normativas socialeeg8n Zubiria (2007esta pedagogia corresponde a un modelo
pedagogico titulado heteroestructurante dondeoseebia que la educacion estaba por fuera del aula, es decir,

en el saldn de clase los estudiantes aaign generar un conocimiento y por el contrario el profesor era el Unico

gue disponia de él, o como menciona Durkheim (1912), toda educacidn consiste en un esfuerzo continuado por
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esta nueva figura docente propuesta4rderEgg,con la que me encuentro familiarizado, se
entiendecomoalguienque busca inmiscuir a los estudiantes dentro de la practica profesional,
sirviendo como concejergel estudiante, (en mi caso, concejero de la creacion de comics) y
NO COMO urserque corrige e impone sus juicios de valor.

Promueve espacios de exposicionlocal Siendo parte fundamental de la competencia
comunicativa en la Educacion Artistida, obra de arte comprendida bajo unas condiciones
sensoriales y contextuales (Cuellar &,32910) es merecedora de publicacién y exposicidon
local. Es por ello, en la planeacion del taller deic H.A. al final del proceso, contemplaré

un lanzamiento de revistas impresas gestionando un evento, donde la comunidad pueda asistir
libremente escu@ndo las intervenciones de los creadores (estudiantes).

Explora la gramatica del lenguaje comicDesde las competencias comunicativas propuestas
por Cuellar y Sol (2010) vy, los principios del taller en la perspectiva de Agip1999),

serd necesario prner los contenidos desde una forma alternativa en donde el estudiante
visibilice las particularidades gramaticales que componen el cémic. Por ello, desde una
primera fase de la planeacion del taller de comic. iigddesarrollando los elementos bésicos
que componerl lenguaje comic, utilizando una amplia gama de ejercicios referenciados por
el surrealismo y el dadaismo.

Promueve la publicacién periddica de cémicEs importante anotaen la historia del cémic,

la primera publicaciorse distribuyd en loperiddicosYellow Kidde Outcault, exigiendo al
dibujante entretener a su lector con publicaciones periddicas, ya sea dominicales (domingos y
festivos) o de lunes a viernes (Masotta, 1970). Por ello, ddguéncipio dela historia del

comic siempre sda exigido cierta disciplina en la publicacion de toémicas. No exenta

imponer a un nifio modos de ver, de pensar y de actuar, a los que nor@cesgantaneamente y que le son

reclamados por la sociedad.
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esta realidad del campo, desde los principios del taller propuesto porRggl€t999) como

una alternativa pedagdgica que pretende inmiscuir a los estudiantes por dentro de las
exigencias y realidades de un hacer, en mi planeacidaliéelde comic H.A., promocioné&

aquella cualidadexigiendo que en cada sesion se finalice con la consolidacion de un

producto, simulandta creacion periddica de comics.

2.3. La caida dela roca

Empecé a caer repentinamente
colina abajo. Con cada fractura
observaba una serie de obstaculos
y dificultades que no predije, fueran
a ocurrir.

Fig.39
Después de establecer unos principios en la planeacion del taller de cémic H.A, cuando asisti
a la implementacién comaquel gordo profesor que alza las rocas comogimnasta
inexperto, encontriultiplesdificultadesque inevitablemente perntzan el desarrollode mi
clase,surgiendo constantes cambios, desde el uso de materiales, hasta las formas en que se
exponeno desarrollanciertos temasMe vendia afios, quizas sigladescribir todas estas
situaciones qgel a la vispera del Sisifo dichogmr los réos que van contra su légica
(entendiendo logica como la planeacisctrita del taller), solo pude anotas dificultades

gue considero, son las sx@levantes y representativasldemplementacion.
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V Faltaban materiales y recursos que en principio esribia en la planeacion formal, como elVideobeam
los lapices, los tajalapices, las hojas, los borradores. Tanto la fundacién como el grupo carecia de
ellos. (Diario de campo. Sesion diagnéstico p.2.)

V Tuve problemas en la organizaciéon y desarrollo de actividades por grupos de trabajo. Varios
estudiantes se reusaban a compartir con sus compafierospor introversién, miedo o timidez,
desarticulandose completamente del ejercicio. Diario de campo. Primera sesién p.4- Segunda
sesion,p.8).

V Al principio, el grupo de jovenes estaba dividido en dos talleres:El taller de sexualidad y el taller de
cémic de H.A El primero se fue desvaneciendo por & ausencia del tallerista. En eltaller de comic
H.A.,por 6rdenes de la coordinacion,debi disponer de los dos grups para que no se cancelaran
todos los talleres. Muchos estudiantes del taller de sexualidad estaban completamente desarticulad
de mi taller y el grupo empezé a tener fallos en la asistencia (Diario de campo. Quinta a octava!
sesion, p.1523).

V Buscando gstionar los materiales que los mismos estudiantes proponian utilizar en sus tirag
cémicas, la falta de recursos en la fundacién y la inestabilidad de la poblaciéon que los ped
impidieron quese pudieran entregar como se habian propuesto (Diario de campa Novena sesion
p.2426)

V La coordinacidon del sub-proyecto Mar cancel6 varias sesiones por desérdenes y problemas
comunicativos (diario de campo. Doceava sesionp. 34-35).

V Al haberapc_bm sl _ e _jcpé_ aml j mg r p_" _ hmaendiade
cgn_agmqgqE w ° s qgtedosllos jiverges, reaizd unapiesta de disfraces sobre la galeria,

generando dafosrreparables a varios trabajos (diario de campo Treceava sesion p. 36-37).

0S

mq

cqr

iLA ROCA SE
ALIMENTABA MAS Y

MAS!, i{ME PARECIA
IMPOSIBLE VOLVER A
SUBIRLA!

\ |

—_—

Fig.40

94




2.4, Manifiesto para subir la roca

¢COMO SE VUELVE A SUBIR L
ROCA TRAS SU INMINENTE CAIDA? A
CONTINUACION SE DARA RESPUES

ESTA PREGUNTA. POR EL MOMENTO,
RELAJESE EN SU COMOFA SO
DELEITESE CRITICANDO MI PROYE

Con todas lasdificultades mencionadas en el anterior apartado, no pude seguir la
programacion como tenia dispuesto y debi cambiar los modos de desarrollar las clases. En
este apartado sin pretendexponer unamplementacién que haya obraém un 100 %

positivo (éxito total) o url00% negativo (fracaso total), cmntinuaciondescriboaquellas
variablessucedidas enl taller de comic H.Asiendoesta, estrategias que fui incorporando a

lo largo de toda la experiencia.
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PRIMER MANIFIE®ARA SUBIR LA ROCA

V Principio de la recursividad: Ante la carencia de recursos en la fundacibon UNBOUND,
SubMar, fue necesario gestionar materiales a través de donaciones y objetos
reciclados. En remplazo al vid@beam se sacaron fotocopias compartidas por grupos
de trabajo. Pararealizar este tipo de taller que no siguio, ni seguirg una programacion
escrita al pie de la letra, fue necesario recurrir a diversos materiales como este

rompecabezas utilizando hojas recicladas®.

R

.
La Fig.42 expone un prototipo del —
rompecabezas. Con est dispositivo, los :(rfl‘“

r:' <
estudiantes armaban el rompecabezas como se HE . ,‘(/

= =
ve en la Fig. 43. .

Fig.42

Por otra parte, siendo participativo la construccién de estos rompecabezas se
dejaron aleatoriamente papeles en blanco para que los jévenesinventaran alguna

frase , convirtiéndola en un rompecabezasVer Fig. 44

El me.son& e(\ rie
erﬁre Io\ n.eb’(o\

Fig.43

¢ Es importante mencionar que esta propuesta surgié de una tallerista acompafiante (Angie) quien invento este

tipo de rompecabezas para la onceava sesion.
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Fig. 44
V Variables en la comprensién de los tres momentos @ taller: Me permito recordar que

los tres mundos de Bouquet (2006) tergiversaban el taller de cémic H.A. dividiéndolo en
tres momentos de clase. En el primer momento. consideraba que las actividades no
resultarian en una tira cdmica y por el contrario, solo produciria una serie de objetos
sin sentido, siendo parte de un experimento que terminaria en la basura. Contrario a
ello, en las primeras cuatro sesiones se produjeron una serie de creaciones que
evidenciaban la eleccion de un momento, con un tipo dmcuadre, imagenes, palabras y
flujos de lectura particulares (Ver ¢Cualesson los elementos del comic?p. 49 en
otras palabras, una tira comica formalizada. En el segundo momento, la creacién de
personaje tuvo bastantes dificultades por la inasistencia de la poblacién y muchos
estudiantes no realizaron el ejercicio como habia planeado. Para el tercer momento
gue estaba ligado con la anterior creacion del personaje, la inasistencia de estudiantes,
tergiverso la clase, al punto de suprimir aquella conexionentre el segundo y tercer
momento del taller. Ahora en el tercer momento, algunos estudiantes podrian tener
Sus personajes, mientras otro tanto no los tenia.

Al evidenciar estas variables, se modifica la ruta metodoldgica planteada para todo el

taller, demostrando que la planeacion dividida por tres momentos no era funcional y
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por el contrario, en los primeros ejercicios ya se manifestaba la consolidacion de los
tres mundos, siendo necesario modificar la interpretacién de la teoria de los tres
mundos, corm mostraré a continuacion:

I. Primer mundo:A través de ejercicios como el cadaver exquisito, se producian

extrafios textos sin ninguna forma legible o entendible para el creador:

Por ejemplo, podemos evidenciar como el siguiente resultado del cadaver exgito, genera uha
1

narracion absurda, incoherente, dificil deentender: :

1

1

1

1

1

1

I ~ .. e e . . . . . 1
1 fiFelicidad infinita estamos unidos pero el tiempo no existe cuando crece con una sonrisa peorque la
1

1

1

1

1

1

vecina no lo dejo Escrito del grupo &n la primera sesién del Taller de Cémic H.A

Il. Segundo mundo: Buscando representar el cadaver exquisito, los estudiantes
empezaban a dibujar un primer boceto, o forma en gestacion como se ve en la

siguiente fotografia:

Fig. 45
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lll. Tercer mundo:Prosiguiendo el desarrollo de la creacion, surge untira comica
que utiliza vifietas, globos y un sistema de numeracion(s (2 &) @D (5) para
orientar un ritmo de lectura.

5 Basandome en lo anterior, comprendi
gue los tres mundos de Bouquet se

manifestaron por la reconexion o

basqueda del sentido en escritos

absurdos y desconectados entre si,

siguiendo la ruta que expuse

anteriormente.

Por ello, en la tercera fase o
Fig. 46

momento del taller, (décima sesion en adelante) modifique la planeacion escrita,
disefiando nuevas actividades que incluian la bolsa dakar para generar escritos u

objetos desconectados y dificiles de entender, buscando que los estudiantes les hallasen

un sentido. Por ejemplo en el siguiente recuadro me referiré a una actividad de esta

indole:
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¢H juego de las instrucciones?

Antes de empezar a describir la onceava sesion, es menester informar que la siguiente a:ctividad
representé un cambien la metodologiainvolucrando estrategias emergentes como la bolsa del jazar

1
instrumento profundizado mas adelante 1

1
En la onceava sesién cadstudiante se le repartia una hoja en blanco dividida por la mitad. Por €| alto
numero de estudiantes, el grupo se fragmentdé en dos, unos ubicados en el sal6n del segundoipiso, los
otros en las escaleras del segundo piso. '
Cada estudiante del primer grupomaba de una bolsa negra, una instruccién seleccionada péﬁrl)azz:ir
Segun lo dictado cada instruccion, los estudiantes reorganizaban las sillas y, en un cuarto e hoja,
dibujaban un personaje situado en este nuevo orden. :
El segundo grupo, coordinado pora tallerista acompafiante, también se encontraba ante una bolé;a con
otro tipo de instrucciones a seguir. Cada estudiante tomaba aleatoriamente las instrucciones que,
indicaban como se debia obtener ciertos materiales, rompiendo una serie de bomias erho]ai
escalera. Cuando la instruccion no afirmaba romper la bomba, los estudiantes seleccionaban matgriales al
azar, ubicados en otra bolsa negra, localizada al costado derecho de la primera bolsa. E
En un segundo momento, los estudiantes del primeograpaban a la escalera, mientras los estudiahtes
del segundo grupo bajaban al primer piso donde se encontraban unos rompecabezas disiribuidos
aleatoriamente por la tallerista acompafiante. Los jovenes, armaban los rompecabezas y, utilijando el
objeto que sleccionaron en la anterior activid4d, ilustraban otro tipo de instruccién surgida por :lel
rompecabezas. '
Al terminar las dos partes del ejercicio, los estudiantes que iniciaron en el salén, bajaban las eiscaleras
para realizar la actividad de los rompkezas, mientras el segundo grupo, subia al salon para segyir las
instrucciones en la organizacion de sillas. E
Al finalizar los recorridos, los estudiantes unificaban los resultados de la actividad, completando

1

reorganizando todos productos en una timraicé legible de dos a cuatro vifietas.
1

®L El juego de las instrucciones Enonceava sesion del taller de comic H.A tiene una referencia directa con el
texto, Instrucciones para llorade Julio Cortdzar (Vela La relacion entre Bergson y Cortdzgy.38). Como
sucedia en el relato, en esta actividad se instruyen acciones cotiliahagres innecesarios. Por ejemplo:
romper una bomba siguiendo un reglamento u organizar las sillas ordenadas.

2E| objeto se podia utilizar como: complemento de otra técnica o, como material constitutivo del cémic.
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V Respeto por las tiras cOmicas. Fue, esy serd necesario respetar todas las creaciones

de cadaparticipante, dando libertad a la construccion y ejecucion de cada tira cémica.

En el taller, respete cada creacion compatiéndolas y exponiéndolas al mismo nivelsin

elevar o jerarquizar unos trabajos sobre otros. De esta promocion o en palabras de

Bouquet (2006), forma en la cultura, surgiola idea de construir una galeria para

exponer todas las creaciones, utilizando marcos reciclados como trozos de cartulinas

y retazos de papel.
éeKsafmg cqrsbg_lrcg gc gltclr _pml bgqrglr _q
materiales como cartulina verde y cartulina negra, no necesariamente en todo el
trabajo. Algunos jovenes ubicaron sus tiras cémicas c | Cj rcafmg &Bg_ _pgm

Doceava sesion, p. 39)

En la fig. 47 se podra observar una fotografia de la galeria de trabajos. Los

productos desarrollados en la clase se distribuyeron en todo el salon, siendo
enmarcados por gusto, experimentacion e interés de cada participante.

Pctgqr _ uc éai
_"gspbmd® habia
mencionado en la caida de la

roca, se produjeron

multiples dafios en la

anterior galeria de trabajos

Fig. 47
(Vger Diario de campo, Treceava sesion). Por ello, para una promocioneasistente a

este tipo de dafos, fue indispensable escanear e imprimitodas las tiras coOmicas en

pequefias fichas de 8 a 20 centimetros de alto, para que los estudiantes propusiena
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una forma de agruparlas, sin interferir o dafar las verdaderas obras. De esta
agrupacion y observando que la galeria fisica podia generar mdultiples dafios, se
aml grpswc sl _ pctgqgr _ uc’ rgrsj_b_ éafkga

creaciones, sin tener dafios fisicos o problemas por el deterioro del producto (Ver,

http://diego_-tarker.wixsite.com/comic -absurdo/revista -web-digital. Recuperado el

21/08/16)

€ Nmp pog pos estudiantes seleccionaban un conjunto de iméagenes para inventarse un
diagramacién o forma de organizarlas & § ' J _gq rgp_q ainkga_qg ncos
muchos jovenes me preguntaban si podian quedarselas y casi todos se llevaron sus trajps como

pcascpbmE &Bg _ pg eavabsesiom p.A)n Bn*la pAimeraniqiografia de la Fig.48se

puedenevidenciar las impresiones de 820 cm, alojadas en el piso para que cada estudiante tomara
las tiras comicas que necesitara. En la segunda fotogafia se puede observar cémo se iban
construyendo las diagramaciones a partir del recorte, el collage y la escritura, utilizando como

superficie una hoja blanca tamafio oficio.

Bolsa del azar:Por las dificultades en la asistencia de los estudintes, (Ver La caida de
/a roca, p.93) fue necesario modificar la forma de distribuir los materiales, utilizando
una bolsa del azar®®, herramienta que permiti6 trabajar con una diversidad de

objetos tomados por el azar o, la seleccion aleatoria de objetcs. A continuacion

% La bolsa del azar es un instrumenioe invente para las Ultimas sesiones de clase (Ver diario de campo,
décima y onceava sesion p.-30). En ella, se agrupan una serie de materiales encontrados, donados y

recolectados. Su color es negro, pretendiendo ocultar su contenido.
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