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INTRODUCCION

Quiero que te tomes unos minutos para imaginar dos personajes fantasticos
creados por ti, que interactuan entre si en un medio determinado y cada uno con
caracteristicas especificas. ¢Qué recursos utilizarias para describirme tu

imaginario?

Coloso en rafagas constituye el andlisis y documentacién del proceso compositivo
interdisciplinar de tres formas de representacion artistica las cuales son: un texto
literario, una obra musical de tipo programatica y una pintura. Es la obra musical
el pilar fundamental de la investigacion y por ende se hace mas énfasis en éste.
Dichas piezas buscan describir, desarrollar y facilitar la aproximacion a una
historia fantastica, la cual surge a partir de un primer impulso extra musical, es
decir, la musica y demas productos artisticos en este caso naceny se desarrollan
al seguir un programa o guia. Especificamente: la historia de un gigante y su

interaccion con una pequefa criatura.

Este proceso investigativo nace ante la necesidad de encontrar o desarrollar
herramientas compositivas propias que permitan realizar un acto creativo a partir
de dicho impulso inicial, y de este modo cimentar las bases para siguientes
ejercicios compositivos, y en la busqueda de generar una autoconstruccion
formativa consciente en el autor. A través de la interaccion de forma ciclica entre
las distintas formas artisticas ya mencionadas. En un bucle de interaccion entre

practica creativa y reflexion.
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La presente investigacion se basa en un modelo metodolégico de investigacion

artistica, en el cual la experimentacion es el centro del proceso.

La investigacion se divide en tres fases de trabajo: En la primera se definen las
cualidades y caracteristicas del detonante creativo como nocién de inicio de la
investigacion, es decir la estructuracion de lo que sera la guia para la realizacion
de los productos artisticos. En la segunda fase, emergen tres composiciones
artisticas a partir de la experimentacion y reflexion de las acciones aplicadas, para
lo cual me baso en el modelo metodolégico cualitativo expuesto por Rubén Lopez
Cano y Ursula San Cristobal Opazo en su libro, Investigacion Artistica en Masica
(2014) “Investigacion artistica desde la practica misma”. El cual expongo a detalle

en el capitulo Metodologia.

En la tercera fase paso a realizar una sintesis del proceso creativo, un analisis
tedrico musical de la obra emergente, en donde se evidencia la forma de
utilizacion de los elementos de la musica, para representar un hecho. Asi como
un analisis desde el punto de vista empirico del desarrollo del texto literario y la

pintura.

Finalmente enuncio las conclusiones a las que llegué luego de dicho proceso y

doy evidencia de como transcurre la captura de la obra musical en formato digital.
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COLOSO EN RAFAGAS

Esta endeble y solitaria criatura, que vagaba solo por instinto a través de aquel
rocosa y desértica pintura, descubrié en un momento que existia algo incluso mas
provocador que las fuertes y heladas tormentas que acompafaban las noches,

sin dejar mas resguardo que la espera.

Aquella noche se opacaron los tonos y las pinceladas se tornaron agresivas, del
caos brotaba incertidumbre y el temor retumbaba a pulso constante mientras la

escasa luz de la tarde se deshacia en el horizonte, abriendo las puertas al tartaro.

Se sentia en el aire una especie de incitacion funebre, una atractiva
improbabilidad natural que ya espero suficiente, reclamaba su instante en el

tiempo.

Caminos trazados por abismos guiaron el inevitable encuentro, el intenso paisaje
orquestaba el momento, el cielo toma un respiro -silencio interno- y una mirada al

horizonte ve la llegada del coloso.
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Gigante antropomorfo de aspecto nauseabundo, deja surcos de infortunio sin
argumentar para si un designio, bobalicon desdichado, se acerca dando pasos

tambaleantes sin asi poner en duda su imponente grandeza.

Aqui cualquier desesperado intento por procurar retrasar la desdicha, solo
demuestra un mal entendimiento de lo que acontece, pues su insondable mirada

acapara toda posibilidad.

IV

Mas dura la angustia previa que el momento mismo en el que la curiosidad de un
coloso con mas impetu del que puede manejar, acaba con la vida de esta criatura,

en un dramético hecho que la vida de nadie cambio.

Vv

¢ Tiene sentido sufrir la perdida de una criatura que nunca existié? Pues el Coloso
continua inmerso en la incertidumbre de sus propios pasos, sin llegar a entender

el porqué de la nostalgia en el espectador.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

1.1. DELIMITACION DEL TEMA

La presente investigacion constituye el analisis y documentacién, del proceso
compositivo de tres productos artisticos: un texto literario, una obra musical
programatica y una pintura. Es la obra musical el pilar fundamental de la
investigacion y por ello se hace mas énfasis en ella. Dichas piezas buscan
representar desde la interdisciplinariedad, una historia de tipo fantastico
imaginada por el autor, la cual surge a partir de un primer impulso extra musical.
Es decir, la musica y demas productos artisticos, en este caso nacen y se
desarrollan siguiendo un programa o guia. Especificamente: la historia de un

gigante y su interaccidén con una pequefa criatura.

Durante un acto imaginativo, la mente procesa y reorganiza informacion
previamente adquirida por experiencias a traves de los sentidos. Al exagerar o
alterar variables de esta realidad, se crean ideas que pueden ser consideradas
fantasticas. Una vez estos procesos inconscientes pasen a ser pensamientos
conscientes, la forma primaria y mas explicita de expresarlos, es a través del
lenguaje, que en este caso es el espaiol y por ende el primer producto en el que
progreso es el texto literario. Sin dejar de lado la posibilidad, de que, durante el
desenvolvimiento de los demas productos artisticos, estos se alimenten y

configuren entre si, ya que ninguna de las representaciones, es de mayor



14

importancia que las demas a nivel conceptual. De esta forma busco acercarme lo

mas posible a la idea inicialmente concebida.

Realizo una reflexion y analisis del proceso creativo y toma de decisiones
estéticas, durante el desarrollo de los distintos productos artisticos. Y para la obra
musical, planteo formas de utilizacion de los elementos de la masica como lo son:
el ritmo, la armonia, el timbre, las dindmicas, y las lineas melddicas en funcion de
representar y evocar los acontecimientos que conforman la historia Coloso en
rafagas en un hecho sonoro. Esto, bajo la Unica premisa técnica de fusionar

instrumentacion sinfénica y rock.

El presente proceso investigativo, nace ante la necesidad de encontrar y
desarrollar herramientas compositivas, que permitan realizar un acto creativo
interdisciplinar a partir de dicho impulso extra musical, y de este modo cimentar
las bases para siguientes ejercicios compositivos, y generar asi una

autoconstruccion formativa en el autor.
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1.2. CONSTRUCCION DEL PROBLEMA

Si el arte tiene un fin méas all4 de analizarse a si mismo, es expresar.

Como estudiante de la facultad de Bellas Artes de la Universidad Pedagdgica
Nacional, la cual engloba Artes Escénicas, Artes Visuales y Musica, considero
indispensable que un estudiante del departamento de musica se piense como
artista integral, explorando las demas artes no de forma profesional, pero si como
ejercicio que enriquece su quehacer artistico, y extiende sus alcances
comunicativos. La fragmentacion de las diciplinas facilita la profundizacion en el
estudio de un fendmeno, pero si nos enfocamos en las dimensiones
comunicativas del arte como un conjunto, evidenciamos poca accion en el
desarrollo interdisciplinar artistico. Desde mi experiencia personal, durante el
transcurso de mi carrera Universitaria, pasé por tres seminarios interdisciplinares
en los que se generd debate alrededor de esta problematica, con aportaciones
desde las distintas facultades, pero nunca se llegé a la produccién de obra
interdisciplinar. El desafio entonces desde esta investigacibn es plantear

estrategias practicas para el desarrollo de un proceso creativo interdisciplinar.

Ademas de esto, al delimitar el formato instrumental, bajo la premisa de fusionar
instrumentacion sinfénica y rock. Reconozco la importancia que tiene el dialogo
constante entre musicas de diferentes geografias y momentos histéricos para su
desarrollo. La convergencia entre musicas ha dado inicio a procesos de

consolidacion de géneros y estilos musicales importantes, como por ejemplo la
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salsa que proviene de la fusion de géneros principalmente cubanos como el son,
el cha-cha-cha, el montuno, el mambo y el bolero, con elementos del jazz
norteamericano del cual extrae mayormente su riqgueza armonica. O el rock por
ejemplo que proviene de la fusion del rock and roll, el blues, el folk, el country y el

jazz entre otros.

Este tipo de exploracién sonora generada a partir de la fusion de diferentes estilos
musicales es un fendmeno que ha estado presente a lo largo de la historia, a
través de las interacciones culturales y mas adn en la actualidad, ya que es esta
la era de la comunicacion, en la que tenemos libertad de acceso a casi cualquier

tipo de actividad cultural existente.

Sobre esto habla Juan Pablo Orozco Urrego, en su tesis, Cumbia concertante.
refiriéendose a la fusion de musicas tradicionales y académicas a principios del

siglo XX.

La influencia de musicas populares en la creacion de material sonoro salido
de la academia tuvo mucho auge en principios del siglo XX, donde los
compositores, en aras de buscar nuevas sonoridades y salir de los
parametros estéticos establecidos, comienzan a buscar en las musicas
tradicionales una fuente de inspiracion y una nueva forma de proponer el
material sonoro. Compositores como Igor Stravinsky, Bela Bartok si se
quiere mencionar a compositores de relevancia mundial, hicieron parte de

estas exploraciones sonoras. En Latinoamérica podriamos mencionar a
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Manuel Maria Ponce, Héctor Villa-Lobos, Alberto Ginastera, quienes

implementan musicas tradicionales llevadas a la orquesta sinfénica.
(Orozco, 2017, P. 15).

Sin embargo, hago hincapié en que a pesar de ser este un proceso de exploracion
recurrente, no debe pensarse como un campo finito explorado ya en su totalidad,
sino como un &rea de investigacion con incontables ramificaciones, en el que se
debe seguir incursionando desde el rigor académico, el cual genera reflexiones y
conclusiones mas profundas en la busqueda de nuevos resultados técnicos,
estéticos y expresivos. El reto en esta investigacion es hacer una aportacion en
este caso desde la interaccion entre dos estilos musicales aparentemente lejanos
en cuanto a origen, contexto e impacto social. El sinfénico y el rock. “Cuando naci6
el rock, probablemente ni los mas optimistas imaginaban que acabaria
convirtiéndose en la manifestacion cultural juvenil mas importante del siglo XX”.

(Shuker, 2009, p. 42).

1.3. PREGUNTA INVESTIGATIVA

¢De qué manera puede ser aprovechada la interrelacion existente entre la
literatura, la muasica y la pintura, como formas de representacion de un acto

imaginativo de caracter fantastico?
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1.4. JUSTIFICACION

Este proceso investigativo ademas de satisfacer necesidades expresivas propias,
aporta activamente al desarrollo del sujeto como compositor, en un ejercicio de
autopoiesis, en el que las formas de percepcion y hacer artistico se transforman
a si mismas dentro de un mismo sistema o elemento, por efecto del medio o la
experiencia con este, para su posterior analisis, en bucle de interaccion y
retroalimentacion entre practica creativa y reflexion. Se entiende la autopoiesis,
como la condicion de existencia de los seres vivos en la continua produccién de
si mismos, esta designa la manera en que los sistemas mantienen su identidad
gracias a procesos internos en que autorreproducen Sus propios componentes.
Estos sistemas estan abiertos a su medio porque intercambian materia y energia,
pero simultineamente se mantienen cerrados operacionalmente, pues sus
operaciones son las que los distinguen del entorno. No obstante, son autbnomos
en sus operaciones debido a la capacidad que tiene cada sistema de reaccionar
y amoldarse segun los estimulos que inciden desde el medio. En el presente
proceso investigativo, el medio estimulante a la reestructuracion del sistema
cognitivo con relacion a la forma de abordar una composicion artistica, es el
llamado “programa” o guia que en este caso trata una historia fantastica y nos da

ciertos lineamientos que debemos seguir para obtener el resultado deseado.
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A través del pensamiento practico planteado por D.A. Schon (1982) El profesional
reflexivo. que consta de tres fases: Conocimiento en la accion, Reflexion en y

durante la accién, Reflexién sobre la accion y sobre la reflexiéon en la accion.

Se acepta entonces que, durante el desarrollo de la composicion, existe ya una
acumulacién de conocimiento tacito personal, que se encuentra vinculado a la
percepcion, y se evidencia en las acciones espontaneas del individuo. Todo esto,
en busqueda de mejorar el hacer artistico, y de desarrollar habilidades y técnicas
compositivas, que puedan tener una posterior utilidad practica tanto para el
compositor, como para quienes estén interesados en este tipo de exploracion
interdisciplinar. Ademas, aporta a la confluencia entre musicas de distintas
geografias y momentos historicos. Proceso indispensable en la transformacion y

evolucién de esta.

El presente trabajo, beneficia la linea de investigacion artistica de la Licenciatura
en Mdusica de la Universidad Pedagodgica Nacional, ya que propone un modelo
compositivo basado en la representaciéon de la imagen visual en un hecho sonoro
a partir del tratamiento de los elementos del sonido, como lo son la altura, el ritmo,
la armonia, el timbre y las dinamicas, a través del cual se proporcionan

herramientas compositivas para futuras investigaciones en esta linea.

De este producto artistico y su proceso creativo, extraigo informacion a través de
un sistema de registro que me permite contextualizar y hacer uso activo de los

elementos obtenidos luego del andlisis.
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1.5. OBJETIVOS

1.5.1. OBJETIVO GENERAL

Identificar los posibles puntos de conexion existentes entre la literatura, la musica

y la pintura como medios de representacion de una historia imaginaria.

1.5.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Proponer estrategias practicas para el desarrollo de un proceso creativo

interdisciplinar.

- Categorizar la forma de utilizacion de los elementos que componen las
disciplinas artisticas desarrolladas, como formas de representacidon de una

historia imaginaria.

1.6. ESTADO DEL ARTE

1.6.1. ANTECEDENTES INVESTIGATIVOS

A continuacion, presento algunos trabajos investigativos que tienen relacion con
el tema tratado. Y una pequefia abstraccion de lo que dentro de su contenido
pueda ser de utilidad para el desarrollo y contextualizacion de la presente

investigacion.

Manuel Eduardo Daza (2016) Compositor que reflexiona, notas para una historia
compositiva personal. Maneja un sistema de organizacion y clasificacién del

proceso creativo. Se enfatiza en las emociones y cOmo estas se transforman
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finalmente en un hecho musical. Asi como en la presente investigacion, se tiene
como punto de inspiracién inicial una historia imaginaria, la cual se sintetiza en un
hecho musical. En esta monografia también se busca organizar la produccion
compositiva y concienciar el modelo creativo propio al evidenciar la relacion con
sus referentes estéticos ya sea de forma consciente o inconsciente. Daza
presenta fragmentos de las obras de autores referentes como por ejemplo la
cancion "Outshined" de la agrupacion Soundgarden, se traduce lo que estos
guisieron decir con su musica en cada caso y se compara a nivel macro con

algunos fragmentos de la obra propia.

A nivel metodolégico hay dos puntos en comun, uno es la recopilacion de datos
como pensamientos, motivos musicales, estructuras arménicas y melddicas, en
donde se define el estilo del compositor. Y el segundo son los aspectos a tener en
cuenta para el momento creativo, de los cuales el destaca: el estético, creativo,

técnico y emocional.

Jeyson Alejandro Mufioz (2015) Imagenes para orquesta de cuerdas, relacion
entre imagen y sonido y los procesos pedagdgicos en torno a ella. Se habla de la
musica incidental entendida como descendiente de la musica programatica, punto
importante en la presente investigacion, pero en un contexto de cine. Se da
especial importancia a destacar y evidenciar la estrecha relacion entre lo visual y
lo musical. El autor argumenta este principio desde la tercera ley de newton, toda

accion conlleva una reaccion, “la musica que aparece sobre la imagen, la
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transforma y la imagen sobre lo auditivo cambia el sentido de la pieza”. (Muioz,
2015). Se aborda la musica desde lo expresivo, lo estético, lo estructural y lo
narrativo. Ademas, se contrastan los elementos de la imagen y lo auditivo tales
como el filtro, la ambientacién y la estructura, por medio de lo cual cumple

funciones de la representacién buscada.

Diego Felipe Blanco (2017) Colombia nueva. Suite basada en elementos
compositivos e interpretativos de Astor Piazzolla y el trio Nueva Colombia. Se
refiere a la transformacién de los modos de hacer musical, su didlogo y
confluencia, como un factor imprescindible en el desarrollo de una sociedad ya
gue por medio de esto se reconfigura el hacer artistico, a través de sus formas de

expresion cultural y en este caso musical.

En cuanto a su metodologia de analisis, es destacable su rigor y organizacion
conceptual y tedrico, ya que sistematiza cada uno de los elementos que

conforman los referentes estilisticos.

Ana Milena Cruz (2018) La teoria del Big Bang, los tres primeros minutos del
universo. Hace una diferenciacion de lo que es un proceso compositivo desde el
empirismo y uno luego de adquirir conocimientos tedrico-musicales en la

academia, en donde se valida a cada uno de los procesos.

La metodologia que utiliza para dar una representacion musical a cada uno de los
eventos extra musicales a partir de un analisis desde la altura, el ritmo, las

dindmicas y la forma, logra generar una estrecha relacion entre el impulso o
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referente extra musical y la obra en si, principalmente a partir de la técnica del
serialismo, método que asigna un numero a cada sonido o grupo definido de

elementos musicales.

1.6.2. REFERENTES ESTETICOS

Actualmente existen varios ejemplares de este tipo de exploracion sonora en la
gue se fusiona instrumentacion sinfonica y rock, de los cuales a continuacion

nombro dos, que cuentan con reconocimiento internacional.

1. Muse - Absolution

Figura 1. Portada Album Absolution - Muse
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Pasados dos afios desde la publicacion del album “Origin of symmetry”, La banda
inglesa Muse conformada por Matt Bellamy (voz, guitarra, teclados); Dominic
Howard (bateria, percusion); y Christopher Wolstenholme (bajo eléctrico, coros)
pone sobre la mesa el album Absolution, compuesto por catorce temas, entre los

gue se encuentran algunas de las canciones mas conocidas de la banda.

Es de destacar que en este disco los britanicos sorprendieron con unos métodos
bastante curiosos que mas tarde fueron mostrados en una edicion Delux, como
por ejemplo sumergir a su baterista en una piscina mientras golpeaba tambores
para lograr un sonido especial. De este album destaco una cancion que resalta

por su fusion de instrumentacién sinfonica y rock:

Butterflies and hurricanes

Este tema hace referencia al efecto mariposa de la “teoria del caos” de E. Lorenz,
[que trata ciertos tipos de sistemas complejosy dindmicos no lineales muy
sensibles a las variaciones en las condiciones iniciales. Pequefios cambios en
dichas condiciones pueden implicar grandes diferencias en el comportamiento

futuro, lo que imposibilita la prediccion a largo plazo].

Corte dedicado al padre de Dominic (batertista), que fallecié poco después de una
actuacion de la banda en 2004. Inicia con la continuidad de los violines que

culminan en el tema “Blackout” pero reduce su nivel dinamico. A partir de alli el


https://es.wikipedia.org/wiki/Matt_Bellamy
https://es.wikipedia.org/wiki/Cantante
https://es.wikipedia.org/wiki/Guitarra
https://es.wikipedia.org/wiki/Teclado_electr%C3%B3nico
https://es.wikipedia.org/wiki/Dominic_Howard
https://es.wikipedia.org/wiki/Dominic_Howard
https://es.wikipedia.org/wiki/Bater%C3%ADa_(instrumento_musical)
https://es.wikipedia.org/wiki/Instrumentos_de_percusi%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Christopher_Wolstenholme
https://es.wikipedia.org/wiki/Bajo_el%C3%A9ctrico
https://es.wikipedia.org/wiki/Coros
https://es.wikipedia.org/wiki/Sistemas_complejos
https://es.wikipedia.org/wiki/Sistemas_din%C3%A1micos
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tema crece hasta terminar con una notable seccién de piano estilo clasico
interpretado por Matt (vocalista), que susurra los versos hasta la exposicion final,

acompafado un cuarteto de cuerdas.
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The Bee Gees - Odessa

BEE CEES

ODESSA

Figura 2. Portada Aloum Odessa — Bee Gees


https://www.youtube.com/embed/videoseries?list=PLiJAcRLGUhvKUf1MmQy5ptG9AonA0R_Wd

26

Album de estudio publicado en el afio 1969 por la agrupacion australiana Bee
Gees, conformada por los hermanos Barry Alan, Robin Hugh y Maurice Gibb. Es
considerado uno de los mejores albumes del grupo y de la historia de la musica.
Este se encuentra en la lista de los 1001 Albumes que debes oir antes de morir,
en su reedicion de 2018. 1001 Albums You must Before You Die (2018 Edition),

Pag 4. De este album destaco la cancion que abre el aloum:

City On The Black Sea

La cancién esta construida alrededor de una forma: Apertura, verso, coro, verso,
coro y cierre. Después de que Robin (compositor principal de la cancién) canta
sobre una apertura orquestal y habla sobre barco donde transcurre la historia
relatada, y el grupo canta algunas lineas corales, que dan la entrada del primer
verso que se desarrolla sobre una relacion armoénica de I-1V-II-V. Las voces
corales van adquiriendo mayor presencia hasta la llegada del coro en el que
aumentan en gran medida su nivel dindmico, mientras armonizan y dan variedad
colorista la voz principal. Para el segundo verso, entra el bajo eléctrico y avanza
con una figuracion mas corta a traves de la misma melodia, en lo que van
tomando protagonismo violin y cello en un coro aiin mas intenso. La seccién de

cierre extendida maneja una voz instrumental sin uso de palabras, acompafnada

por la orquesta de apertura hasta que la cancion termina. -


https://www.youtube.com/embed/jfp2XeBPb0g?feature=oembed
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2. MARCO TEORICO
2.1. ¢ QUE ES MUSICA PROGRAMATICA?

El siguiente apartado tedrico fue escrito a partir de la lectura de las tres
publicaciones llamadas, Musica programatica |, Il y lll. (Alayén Gomez, 2018). He

incluye citas externas a dichas publicaciones.

“La musica de concierto se clasifica como programatica cuando esta guiada por
un hilo no musical, que puede ser un asunto literario, imagenes pictoricas,
impresiones personales del compositor”. (Rojas Dario, 2003, pag. 59) De este
modo se concibe para evocar ideas e imagenes en la mente del oyente “en
contraste con la musica pura o absoluta que no hace alusién a asuntos ajenos a
ella, sino que expresa verdades musicales intraducibles a otros lenguajes” (Rojas

Dario, 2003, pag. 59).

Desde los inicios de la historia, la musica ha sido utilizada como medio y forma de
expresion humana, la intencion de describir algun tipo de historia, situacion o
escena en particular a través de ella siempre ha estado presente, pero el término
especifico de “musica programatica” adquirié popularidad en el siglo XIX durante

el periodo Roméantico de la musica occidental europea.

Como suele ocurrir en periodos consecutivos, se rechaza o niega lo
inmediatamente anterior. En el clasicismo se hablaba de musica absoluta o

musica “pura”, la sonatas, sinfonias, conciertos o una fugas son ejemplos de esta


https://es.wikipedia.org/wiki/Sonata
https://es.wikipedia.org/wiki/Sinfon%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Concierto
https://es.wikipedia.org/wiki/Fuga
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corriente. Ya que su constitucion no tiene relacién alguna con elementos extra
musicales como lo son la poesia, el teatro, una idea o imagen, y su validez esta
determinada por la calidad de la idea musical y el ingenio a la hora de desarrollar
dicho material tematico. Se desmeritaba entonces, las obras basadas en
referencias a elementos extra musicales. Ya que se consideraba que esta idea
predisponia al oyente a imaginar algo especifico al escuchar la obra. Mientras que
la muasica pura, permitia a cada oyente imaginarse situaciones diferentes y darle

Su propio significado a cada obra.

Ya entrado el periodo romantico se dan grandes cambios y revoluciones alrededor
de Europa, el arte exalta sentimientos como el amor, la muerte y trata temas como
lo sobrenatural y la naturaleza misma. Asi como la pintura buscaba ahora expresar
ideas y pensamientos personales, la concepcion de la musica dio un giro de 180°
y comienzan a tomar fuerza conceptos como la muasica programatica, cuyo punto
de origen es extra musical, de caracter poético literario y cuya finalidad es generar

sentimientos, despertar sensaciones o describir una escena mediante la musica.

Surgen nuevas formas musicales como el poema sinfénico, con exponentes como
Franz Liszt (considerado el creador del género) quien proporcionaba programas
explicitos para muchas de sus piezas para piano. Su primera pieza programatica
titulada Ce qu’on entend sur la montagne, es un excelente ejemplo de este tipo

de exploracién sonora. Obra orquestal inspirada en el poema Feallies d’atomne
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(1831) de Victor Hugo. O el décimo de sus poemas sinfonicos titulado Hamlet,

basado en el héroe homoénimo de William Shakespeare.

Los compositores creian en las nuevas posibilidades sonoras que aportaba la
orquesta romantica dentro de las que destacan, el perfeccionamiento técnico de
las valvulas y mecanismos de los instrumentos de viento metal, que mejoraron su
flexibilidad, especialmente en el registro agudo, el refuerzo de los graves con los
nuevos prototipos de tubas, el piano como miembro de la orquesta y no
Unicamente como solista, la llegada del Trombdn, el Arpa, el Piccolo, el Clarinete
bajo, el Corno inglés, el Contrafagot, y la Celesta, al formato de la orquesta y la
percusion gque es la seccion que mas tarda en tomar su forma definitiva. Utilizan
instrumentos como las castafiuelas y los platos para conseguir diversos efectos
sonoros, se permiten centrarse en las emociones, 0 en otros aspectos intangibles
de la vida. Mucho mas que en el barroco o la era clasica, se da vida a obras como:
La Sinfonia fantastica de Héctor Berlioz que es una narracion musical de una
historia de amor hiperbdlicamente emocional vivida por el autor y Cuadros de
una exposicion (serie de piezas que describen la contemplacion de diez pinturas
y dibujos de sus amigos en una galeria) compuesto por Modest Musorgski, quien
utilizo solo las posibilidades dinamicas del piano. Mas tarde orquestada

por Maurice Ravel.


https://es.wikipedia.org/wiki/Sinfon%C3%ADa_fant%C3%A1stica
https://es.wikipedia.org/wiki/Hector_Berlioz
https://es.wikipedia.org/wiki/Cuadros_de_una_exposici%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Cuadros_de_una_exposici%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Modest_M%C3%BAsorgski
https://es.wikipedia.org/wiki/Maurice_Ravel
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2.1.1. Caracteristicas
Dicho esto, establezco que la masica programatica:
- Es instrumental
- Hace referencia a elementos extra musicales.

- Presenta una marca 0 guia en su contenido, por eso se denomina

‘programatica” o que contiene un programa (referencia a seguir) en si.

- Busca el ideal romantico de encuentro de las artes con el fin de generar y

transmitir mas expresividad.
2.1.2. Categorias

Dentro de la musica programatica se tienen en consideracion tres categorias
segun el elemento extra musical desde el cual surge la composicion.
Parafraseando a Cristina Ramirez Ros en su publicacién, Musica programatica.

(2011) para el blog Aula de musica, se dividen asi:
Musica incidental

Hace referencia a la musica compuesta con el fin de acompafiar una obra teatral,
un programa de televisién, un programa de radio, una pelicula, un videojuego u
otras formas que no son en principio musicales. Por ejemplo, la musica que suele
sonar al comienzo de las peliculas, puede denominarse musica

incidental o musica de escena. El término se aplica menos a la musica de cine,


https://es.wikipedia.org/wiki/Obra_teatral
https://es.wikipedia.org/wiki/Programa_de_televisi%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Radio_(medio_de_comunicaci%C3%B3n)
https://es.wikipedia.org/wiki/Pel%C3%ADcula
https://es.wikipedia.org/wiki/Videojuego
https://es.wikipedia.org/wiki/Cine
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pues a ésta se le llama mas a menudo, musica cinematografica, banda
sonora 0 ambientacion sonora. La musica incidental es con frecuencia musica de
fondo, y crea una atmdsfera para la accién. Puede incluir obras que agreguen
mayor interés del publico, por ejemplo obertura, 0 musica que se interprete entre

los cambios de escena.
Musica descriptiva

Sugiere musicalmente fendbmenos de la naturaleza como el mar, las tormentas, la
lluvia o determinadas situaciones que pueden ser de caracter fantastico. Un
ejemplo destacado de musica descriptiva son las cuatro estaciones, de Vivaldi.
Quien publicé los conciertos acomparfiados por unos poemas que describen qué

guiere representar en relaciéon a cada una de las estaciones.
Poema sinfénico

Se refiere a una composicién para orquesta cuyo punto de origen es un texto de
caracter poético literario, el cual sirve de guia para la musicalizacion y
orquestacion, ya que ofrece elementos conceptuales especificos que deben
respetarse. Asi se realiza finalmente una codificacion de estos componentes a un

hecho sonoro.


https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_cinematogr%C3%A1fica
https://es.wikipedia.org/wiki/Banda_sonora
https://es.wikipedia.org/wiki/Banda_sonora
https://es.wikipedia.org/wiki/Ambientaci%C3%B3n_sonora
https://es.wikipedia.org/wiki/Obertura
https://es.wikipedia.org/wiki/Poema
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2.1.3. Funciones

El siguiente apartado fue escrito a partir de la lectura de Pautas para el estudio de

los origenes de la musica cinematografica. (Dr. Isla Jesus, 2007)

Dentro de las funciones que se buscan cumplir a través de la musica en una obra

de tipo programética se encuentran:
Descripcién

Se incorporan elementos musicales que describen una idea o una escena que no
son sonoros. Por ejemplo, en un amanecer pueden escucharse registros graves
gue se fusionan con agudos para dar a entender el paso de la oscuridad a la luz;
efectos armonicos de disonancia para generar tension y de consonancia para

suscitar reposo.
Abstraccion

Se incorporan motivos repetidos o interpretaciones del elemento externo como
estados de animo, un viaje o una batalla. Puede utilizarse un simbolismo
instrumental: violines (centro de atencion, protagonismo), metales (poder,
ceremonia, llamados a larga distancia, 6rdenes), maderas (campo, amoroso,
célido, jugueton) y percusion (estruendo, sorpresa, amenaza, antigiedad,

oralidad).



33
Imitacion
Los instrumentos simulan fenOmenos sonoros de un personaje 0 una escena
(susurro, pasos, cantos de pajaros), donde generan una referencia “explicita” del

elemento externo sonoro.

2.2. ¢ REALIDAD O REPRESENTACION?

A continuacion, expongo el concepto de realidad vs representacion, desde
diversos puntos. Para asi generar un entendimiento de la forma en la que seran

consumidos los productos artisticos resultantes de este trabajo.
Leonardo Da Vinci decia:

“‘Debe pintarse poniendo un vidrio delante del modelo, y cubrirlo con pinceladas

hasta que no pueda distinguirse si se ve el vidrio pintado o el modelo”
¢ Lo que vemos es la Mona Lisa o su pintura?

Al obviar que sabremos si se trata de una pintura por el simple hecho de tenerla
en frente, ¢, cOmMo mas podriamos hacer esta distincion?, mas adn si hablamos de
una pintura de la corriente hiperrealista surgida a finales de los afios 60, cuya

técnica y nivel de detalle en ocasiones hace imposible distinguirlas.

A continuacion, expongo un ejemplo, en donde hay dos piezas, ¢ cual de ellas es

una pintura y cual una fotografia?
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Figura 3. llustracion Morgan Freeman (1) Figura 4. llustracion Morgan Freeman (2)

¢ Lo que vemos es la Mona Lisa o su pintura?

Esta pregunta entonces esta directamente relacionada con la capacidad técnica
del artista y las estructuras de comprension de la realidad, tanto suyas como del

espectador.

La primera pieza expuesta es una pintura realizada por el artista britanico Kyle
Lambert, y el hecho de que no podamos distinguirla como tal, no hace que deje
de serlo. Asi entonces entendemos que desde nuestra condicion humana no
podemos asegurar que es la realidad y mucho menos afirmar que lo que nuestros
sentidos logran percibir es en efecto la realidad en un 100%, puesto que ellos

mismos son una limitante. No dejo en duda la gran utilidad practica comunicativa


http://www.kylelambert.co.uk/
http://www.kylelambert.co.uk/
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gue se ha recargado sobre la creacion de diversas formas de representacion de

la realidad, para facilitar nuestra interaccion con esta.

La realidad como la percibimos ya es en si misma una representacion limitada por
nuestros sentidos y los avances tecnoldgicos nos han demostrado esto. Sabemos,
por ejemplo, que otros mamiferos como los perros o los gatos tiene la capacidad
de ver ondas de luz que el ser humano no puede, tales como el infrarrojo. Esta
demostrado que estos animales perciben explosiones de esta luz en los cableados
eléctricos, donde nosotros solo podemos escuchar algin zumbido. Por el hecho
de que no podamos percibirlas directamente con nuestros sentidos, no significa

gue no existan.

Por otro lado, planteo esta problematica desde las estructuras mentales del
productor y el consumidor de arte. No todos percibimos la realidad de la misma
manera, ya que la lectura de un acontecimiento esta ligada no solo al
funcionamiento de nuestros sistemas sensoriales individuales, sino a nuestras
experiencias previas, las cuales reconfiguran nuestra forma de aceptacion del

mundo desde la codificacion de simbolos.
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Figura 5. Manzana, ejemplo contextual.

En un hecho aislado, lo que vemos no es mas que una manzana mordida, pero
debido a que el ser humano suele buscar mas de una representacion, utilidad o
significado en las cosas, y como producto de la globalizacion comunicativa actual.
Muchos de nosotros relacionaremos esta imagen directamente con la marca de
desarrollo informatico, Apple. Lo cual es una construccion humana y no una
lectura directa de la realidad. Afirmamos entonces que en el presente trabajo el
consumidor hara una representacion de una representacion. Es decir, este se hara

una idea de lo que significa la representacion realizada a partir de una idea inicial.
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3. METODOLOGIA

En la presente investigacion, trabajo a partir de un modelo metodoldgico de
investigacion artistica, en donde la experimentacion es el centro del proceso. Se
analizan los conceptos artisticos, estéticos que existen alrededor de la musica

programatica y el detonante creativo.

Como preambulo al ejercicio compositivo, hubo dos puntos que debi solucionar.
El primero fue definir el tipo de elemento que seria relatado a travées de las obras
artisticas, esto es de suma importancia ya que esta es la guia para la realizacion
de dichos productos, y mas aun para la composicion musical en vista de que
existen diversas ramas de categorizacion dentro la musica programatica segun
del tipo de elemento extra musical desde el cual surge inicialmente la obra, (sobre
esto profundizare mas adelante). El segundo fue determinar el tipo de obras
ademas de la musical, por medio de las cuales se representaria el imaginario
inicial, y como estas estimulan por distintos medios al acercamiento de esta. Ya
sea por medio de un storyboard, una pintura, un texto literario, un acto escénico u

otras formas de representacion de la dramaturgia.

Desde este punto la investigacion se divide en tres fases de trabajo: En la primera
se definen las cualidades y caracteristicas del detonante creativo como nocion de
inicio de la investigacion. Es decir, la estructuracién de lo que es la guia o
programa para la realizacién de los productos artisticos. En la segunda fase

emergen tres obras artisticas, a partir de la experimentacion y reflexion de las
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acciones aplicadas basado en el modelo metodoldgico expuesto por Rubén Lépez
Cano y Ursula San Cristobal Opazo en su libro, Investigacion Artistica en Musica

(2014) “Investigacion artistica desde la practica misma”.

Este proceso incluye observar la practica artistica; registrarla; reflexionar
sobre ella y producir una conceptualizacion que organice lo observado. La
reflexion y conceptualizacion debe generar ideas y estrategias que permitan
disefiar nuevas acciones artisticas, nuevas metas y objetivos que, a su vez,

sean objeto de observacion, registro y reflexion al ser realizadas.

(L6pez, Opazo, 2014, pag. 168)

Reflexion
Registro T
conceptualizacion
Planificacion
Observacion de nuevas

acciones
creativas

Practica
artistica

Figura 6. Bucle de interaccion y retroalimentacion entre practica creativa y reflexion.

Investigacion Artistica en Musica (2014) Pag. 168.
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Cabe resaltar que esta misma metodologia es utilizada durante el proceso
compositivo del texto literario y la pintura. En la tercera fase, paso a realizar un
analisis teorico de la obra musical emergente, en donde se evidencia la forma de
utilizacion de los elementos de la musica para representar un hecho. Asi como un
analisis desde el punto de vista empirico del proceso de desarrollo del texto
literario y la pintura. Para el apartado de analisis formal-musical, trabajo desde el
modelo de analisis expuesto por Jan La Rue (1989). Andlisis del estilo musical. El
cual se enfoca en el andlisis desde el sonido, la armonia, la melodia y el timbre.

Finalmente enunciaré las conclusiones a las que llegué, luego de dicho proceso.
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4. PROCESO CREATIVO Y ANALISIS

A continuacion, paso a examinar la evidencia del proceso compositivo de las tres
obras artisticas ya mencionadas, antes de lo cual quiero reiterar que dicho
proceso no fue desarrollado de forma lineal si no en forma de espiral. Asi permito
la posibilidad de que durante el desarrollo de los demas productos artisticos exista
una retroalimentacién mutua. De este modo busco acercarme lo mas posible a la

idea inicialmente concebida.
4.1. Texto literario

Como ya mencioné anteriormente, el texto literario es la primera forma de
representacion en iniciar su proceso creativo. Por esta razén, empiezo por hacer
un esquema inicial tipo borrador, que me da indicios de lo que representa la

historia Coloso en rafagas.

“Coloso en rafagas es la historia de una pequefia criatura que vivia en una
tierra como la nuestra, pero hace miles de afos, el escenario es un tanto
desértico, y esta infestado de acantilados. Este vagaba sin mayor propdsito
cuando de repente siente la presencia de una gran criatura que se acerca
haciendo temblar todo a su paso, hay una mezcla de incertidumbre, miedo
y tension , el coloso es un poco torpe y carece de razon, este al descubrir
la criatura, siente curiosidad, quiere jugar con é€l, pero para la criatura esto

resulta bastante dramatico, se da la interaccion entre ellos mientras el
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coloso va destruyendo todo sin notarlo, lanza a la criatura de arriba a abajo
quien solo quiere escapar de alli, finalmente la criatura muere (por
accidente) pero el coloso no comprende bien lo que paso y solo se marcha
lentamente alejandose del cuerpo sin vida de nuestra criatura; -en esa

imagen final hay una nostalgia humana que sélo existe en el espectador-".

Desde este punto, paso a iniciar la composicion musical, la cual efectivamente
durante su proceso creativo, exhibe mas pistas de lo que significa la historia
Coloso en rafagas, y de este modo afecta directamente la toma de nuevas
decisiones estéticas dentro del texto literario, tales como la inclusion de tormentas
nocturnas. A continuacion, cito los cinco capitulos que conforman el texto literario,
cada uno antecedido por una contextualizacién de lo que se quiso resaltar de la
historia y los nexos que generé con los demas productos artisticos, resaltados en

cada cita con Negrita.

Capitulo I:

En este capitulo se resuelve finalmente no dar una descripcion fisica detallada de
la criatura, principio presente también en la pintura. Sino que se describe

mayormente su situacion emotiva y su relacion directa con el entorno que habita.
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En este primer capitulo comencé a dar una descripcion del medio en el que
transcurre la historia, no de forma consecutiva, sino a través y durante la narrativa
en desarrollo. Donde hago incluso alusiones directas a la pintura, como

corroboramos a continuacion.

Esta endeble y solitaria criatura, que vagaba solo por instinto a través de
aquel rocosa y desértica pintura, descubrié en un momento que existia
algo incluso mas provocador que las fuertes y heladas tormentas que

acompafaban las noches sin dejar mas resguardo que la espera.

Aquella noche se opacaron los tonos y las pinceladas se tornaron
agresivas, del caos brotaba incertidumbre y el temor retumbaba a pulso
constante mientras la escasa luz de la tarde se deshacia en el horizonte

abriendo las puertas al tartaro.

Capitulo II:

En este capitulo, me centro en la narracion del momento previo a la llegada del
coloso. Hago énfasis en el temor generado por la incertidumbre de la situacion en

desarrollo y amplio la descripcion del entorno.

Cabe aclarar que en este capitulo las palabras -silencio interno- tienen la funcion

de reforzar la representacion y servir de guia al consumidor de los productos
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artisticos. Asi busco generar ese punto maximo de incertidumbre de lo venidero,
se refuerza esto con un silencio de todo el formato instrumental a excepcion de la

tuba en representacion de los pasos de Coloso, en el primer tiempo de la seccién

C.
Il

Se sentia en el aire una especie de incitacion funebre, una atractiva
improbabilidad natural que ya espero suficiente, reclamaba su instante en
el tiempo.
Caminos trazados por abismos guiaron el inevitable encuentro, el intenso
paisaje orquesta el momento, el cielo toma un respiro -silencio interno-y
una mirada al horizonte ve la llegada del coloso.

Capitulo IlI:

Titulo dedicado a la descripcién del Coloso, que a diferencia de la criatura goza
de mayor despliegue literario con este fin. Hago también hincapié en la

imposibilidad de escapar de la situacion en desarrollo.

Gigante antropomorfo de aspecto nauseabundo, deja surcos de infortunio
sin argumentar para si un designio, bobalicén desdichado, se acerca dando

pasos tambaleantes sin asi poner en duda su imponente grandeza.
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Aqui cualquier desesperado intento por procurar retrasar la desdicha solo
demuestra un mal entendimiento de lo que acontece, pues su insondable

mirada acapara toda posibilidad.

Capitulo IV:

En este capitulo, evito dar detalle de la forma especifica en la que el Coloso hiere
de muerte a la criatura, esto decido dejarlo abierto a la imaginacion subjetiva del
consumidor. Idea reforzada a través de la obra musical como explicare en su

apartado.

vV

Mas dura la angustia previa que el momento mismo en el que la curiosidad
de un coloso con mas impetu del que puede manejar, acaba con la vida de

esta criatura, en un dramatico hecho que la vida de nadie cambio.

Capitulo V:

Este capitulo, narro la muerte y marcha de la criatura y el coloso respectivamente.
Hago también una recordacion, de que se trata de un hecho imaginario, con lo

gue busco generar una reflexién sobre el trasfondo de las emociones encontradas.
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Vv

Muerte y marcha. ¢ Tiene sentido sufrir la perdida de una criatura que nunca
existio? Pues el Coloso continua inmerso en la incertidumbre de sus propios

pasos, sin llegar a entender el porqué de la nostalgia en el espectador.

4.2. Obra musical

El proceso de composicion de la obra musical inicia en el piano, se toma como
referencia inicial el borrador del texto literario. Desde alli genero su estructura
musical, temas principales y desarrollo. Defino ademas, la sonoridad que utilizo
en cuanto a contexto armonico y ritmica general, el cual, luego tomo como

esquema base para la posterior orquestacion.

A continuacion, expongo como ejemplo una pequefia frase melddica del piano,
en el compas 12 De la seccion B, que uso como base para generar un desarrollo

melodico que es posteriormente interpretado por el saxofén alto.

CoL030 EN RAFAGAS 3
Ml ===cseeeaa = = =)
¥ S—— — —_ —= T B . i — ——
—_— —— =
Desarrollo de |a frase
i + | : | +
R S ¢ L 1 3
Po.
. A/—T:-..;‘ 1 — - | T T
e = % 33 %3 : EES S S
Fa \____/ 3 3
w e ~ ot

Frase

Figura 7. Fragmento seccion B. Coloso en rafagas. Jorge Vargas L.
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1.2.1. Formato instrumental

Es evidente la importancia que tiene el dialogo constante entre musicas de
diferentes geografias y momentos histéricos para el desarrollo de la misma. En el
encuentro entre distintas formas culturales se diversifican los modos de
percepcion y aceptacion del medio e inicia el proceso de consolidacion de

géneros, estilos musicales y corrientes de pensamiento importantes.

El presente ejercicio compositivo, lo desarrollo al fusionar instrumentacion
sinfonica y el rock, asi dejo en evidencia como este ultimo puede seguir una
incursidon a nivel estilistico en vias un poco mas académicas, y en busca de un
entendimiento estructural que permita apropiar de forma mas consciente recursos

compositivos.

La eleccién del formato bajo la premisa de fusionar dichos estilos, la hago de
acuerdo a su funcionalidad al momento de representar el concepto o idea
deseada, lo cual explico detalladamente en el capitulo Analisis tedrico musical.
El resultado inicial es el siguiente formato: en representacion del estilo sinfénico
elegi: Tuba, Violin, Trombon, Piano acustico y Clarinete. Este ultimo finalmente lo
reemplace por el Saxofén Alto, bajo una interpretacion al estilo clasico, debido a
un problema de rango dinamico. Ya que, respecto a la tonalidad general de la
obra, este no logra proyeccion suficiente en las frases graves que le corresponden

y ademas descartarte el uso del Clarinete bajo, por la dificultad de encontrar un
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intérprete con instrumento propio, lo cual se convierte en un obstaculo al momento

de grabar de la obra en formato digital.

Por otro lado, en representacion del estilo Rock inclui: un set de bateria, ademas
de la guitarra eléctrica la cual utiliza ampliamente pedales con efectos de

distorsion, caracteristicos en este estilo.
4.2.2. Analisis musical

A continuacion, expondré los cuadros de analisis tedrico musical de la obra, los
cuales desarrollé con ayuda del profesor de la licenciatura Alberto Le6n Gémez,
con base en el libro de Jan La Rue, Andlisis del estilo musical (1989). En donde
analizo cada seccion de la forma, desde el sonido, la armonia, la melodia y el
ritmo. Ademas, debajo de cada cuadro ilustro un fragmento de la seccién

analizada en donde enuncio la idea 0 emocion que busque desarrollar.

“Al reconocer en la escucha musical un acto complejo en el que se ven
involucradas las funciones psiquicas requeridas por los procesos de
codificacion y decodificacion de una cadena significante, se hace necesario
revisar cudles son aquellas, y de qué manera sirven de fundamento para la
Construccion de estructuras semanticas complejas como la musica y el

lenguaje”. (Ledbn Gémez, 2009, pag. 2)
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o |seccion
ANALISIS DESDE | pE LA DINAMICA TEXTURA Y TRAMA TIMBRE
FORMA
. ‘ EXTENCION TE
NIVEL DINAMICO GENERAL:  Piano - Homofonico
SONIDO Intro - Piano
. . - Bateria
GRADO DE CONTRASTE:  Dinamica en blogue
DESDE LA VERTICALIDAD: - Delgado - Mixto
SECCION
ANALISIS DESDE| DE LA COLOR TENSION TONALIDAD
FORMA
DESDE LAS GRANDES DIMENCIONES:
ACORDES: Cm - Cm(bs) TONALIDAD EXPANDIDA:
ARMONIA Intro - Coloristica
R —— - Activa - Cromatismo: incluye acordes alterados
SECCION i
ANALISIS DESDE| DE LA FORMA CONTORNO MELODICO FONDO ARMONICO
FORMA
INTERRELACION:
MELODIA Intro RECURRENCIA: A Incluye todos los cambios que derivan cla- ESCALA BASE; Cm
ramente del material preces
SECCION . o
ANALISIS DESDE | DE LA RITMO DE SUPERFICIE INTERACCIONES GRADO DE TENSION
FORMA
RITMO Intro METRICA: 474 A nivel general se respeta el continuum Se da relevancia a la tension generada por la llegada del Coloso

aumentando su ritmo armonico con un un inicio atresillado

PiaNo

Figura 8. Tabla analisis seccion Introduccion.

f f L f M ! | ] |
| | I | | | | —h | -
A ) E— 1
- ~
— ——

‘perturbacién
de su estado

|- ) I
y v L ———
- G 2 f
representacion o b
criatura

S

Figura 9. Fragmento score seccién Introduccion.
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SECCION
ANALISIS DESDE | pF LA DINAMICA TEXTURA Y TRAMA TIMBRE
FORMA
NIVEL DINAMICO GENERAL: Forte EXTENCION TEXTURAL: Melodia mas acompafamiento
SONIDO A Utilizacion del todo el formato de forma secuencial
GRADO DE CONTRASTE: Dinamica escalonada DESDE LA VERTICALIDAD: - Equilibrado - Mixto
SECCION
ANALISIS DESDE| DE LA COLOR TENSION TONALIDAD
FORMA
DESDE LAS GRANDES DIMENCIONES:
ACORDES: Cm - Ebm (Locrio) TONALIDAD EXPANDIDA:
ARMONIA A - Disonante
Im - I1Im (Locrio) - Activa - Cromatismo: incluye acordes alterados
- Variada
- Modal.
SECCION|
ANALISIS DESDE] F%%kﬁ\ FORMA CONTORNO MELODICO FONDO ARMONICO
RECURRENCIA: A-A-B-B INTERDEPENDENCIA: Continuaciones que ejercen . o
MELODIA A un efecto de antecedente - consecuente Lineas melodicas diatonicas
SECCION| . . R
ANALISIS DESDE | DE LA RITMO DE SUPERFICIE INTERACCIONES GRADO DE TENSION
FORMA
Se da relevancia a la tension generada por la llegada del Coloso
RITMO A METRICA: +/4 A nivel general se respeta el continuum haciendo uso deﬁﬁmm e.]: .mem“ﬁ;“
Figura 10. Tabla analisis seccion A.
——> Narracion dramatica SaoroN Auro
Representacion —
ROMBO
Llamado de guerra
Representacion Tish
pasos del coloso
Piano
H b l
Representacion = b 4
—_— Gt =
pasos del coloso 4 ¥ | bo 4
Gurrarra EtectRica i = t = { = |
—— Narracion dramatica Vious = 1 - |
1 ]
Representacion . = T
P SETBATERA | 1 ) ) ri 1
Tormentas t it = 1

Figura 11. Fragmento score seccién A.
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SECCION
ANALISIS DESDE | DE LA DINAMICA TEXTURA Y TRAMA TIMBRE
FORMA
NIVEL DINAMICO GENERAL: Mezzo Forte EXTENCION TEXTURAL: Melodia mas acompaiamiento
SONIDO B Utilizacion del todo el formato de forma secuencial,
GRADO DE CONTRASTE:  Dinamica escalonada DESDE LA VERTICALIDAD: - Equilibrado - Mixto a excepeitn del trombon
SECCION
ANALISIS DESDE| DE LA COLOR TENSION TONALIDAD
FORMA
DESDE LAS GRANDES DIMENCIONES:
ACORDES: Cm - Ebm (Locrio) TONALIDAD EXPANDIDA:
ARMONIA B - Disonante
Im - IIm (Locrio) i - Cromatismo: incluye acordes alterados
SECCION|
ANALISIS DESDE| DE LA FORMA CONTORNO MELODICO FONDO ARMONICO
FORMA
INTERRELACION:
MELODIA B RECURRENCIA: A-A Incluye todos los cambios que derivan cla Lineas melodicas diatonicas
ramente del mat precedente
SECCION B
ANALISIS DESDE | DE LA RITMO DE SUPERFICIE INTERACCIONES GRADO DE TENSION
FORMA
§ . . Se genera tension ritmica a travez de
RITMO B METRICA: 4/ A nivel general se respeta el continuum sincopa en la mano izquierda del piano

Figura 12. Tabla analisis seccion B.

CoLosa EN RAFAGAS
~—> Narracion dramatica AR .#n s TE==. T.' 7 f = —p "_.F'l J L e =i
) h— — = - e =
>
At
T, ¥
» Representacion HE} r: r: s
pasos del coloso Toes 1“4 £ £E £
——" " £ + ! |
j g 2 = -
- - - —3
P,
Sensacion de : A — 3 _
inestabilidad e e = =T
: El
L f = =
Refuerzo a o A = $
las tormentas ~ . g - =
oy g2 2 £ gf ef s Zalmgs
— Narracion i, #“ ! 2 2 i i
f
R =]
B o S P 1 T s 5 = S B 0 2 e BRI
> Ambientacion agreste | b1 HES——wTtwa—g L= et = = -
F———af— d ] F i F

Figura 13. Fragmento score seccién B.




_ SECCION
ANALISIS DESDE | pE LA DINAMICA TEXTURA Y TRAMA TIMBRE
FORMA
NIVEL DINAMICO GENERAL: Forte EXTENCION TEXTURAL: Melodia mas acompafamiento
SONIDO C Utilizacion del todo el formato de forma secuencial,
GRADO DE CONTRASTE: Dinamica en pendiente DESDE LA VERTICALIDAD: - Equilibrado - Mixto a Exu'pui{m del saxofon alto
SECCION
ANALISIS DESDE| DE LA COLOR TENSION TONALIDAD
FORMA
DESDE LAS GRANDES DIMENCIONES:
ACORDES: AbMaj7 - Fm - Ghab1s TONALIDAD EXPANDIDA:
ARMONIA C h - Disonante
VIMai7 - Vi - V7 At - Cromatisme: incluye acordes alterados
- Modal.
SECCION i
ANALISIS DESDE| DE LA FORMA CONTORNO MELODICO FONDO ARMONICO
FORMA
. NCTAL AR A INTERDEPENDENCIA: Continuaciones que ejercen P
MELODIA C RECURRENCIA: A-B-A-B D efectm de antecedente - oMy Lineas melodicas diatonicas
SECCION : 3 .
ANALISIS DESDE | DE LA RITMO DE SUPERFICIE INTERACCIONES GRADO DE TENSION
FORMA
. Lineas melodicas presentan sincopa Se genera tension ritmica a travez de
RITMO C METRICA:  4/4-4/4 . sincopa en todo el formato a excepcion de la Tuba
Continuo uso de amalgamas
= 2 4 2
SuxoroN Ao 2 2 —f
= 4 = =4
- - - -
TRoMBON 4 ’ s s = ——2
———> Resumen del momento 33‘1:'—7 - . A g £ T r 4 P
C T ¥ T x
7
. 4 a 4 a
5 Representacion Tusa T E= : T =
pasos del coloso T r3 r3
2 T m D
o EBE S o PP R P
e e o o ~ o~ e e - r: e e it -
s i e o T e s B S
jorin 1 - - 1 =" iy i L = iy
- - - -
Piano
Actividad del coloso
——> Tema coloso Gurmwrea ELEcTRiCA
———> Tema coloso Vioun
. . =25 } —4% .“"..:U\:.A’J\J.J— J—.\ 2
——> Ambientacion agreste SET BATERA et —® ! e et e = A
=== - —] t4—a— t4— Atz
f nf £

Figura 15. Fragmento score seccion C.
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. SECCION
ANALISIS DESDE | DE LA DINAMICA TEXTURA Y TRAMA TIMBRE
FORMA
. ~ EXTENCION "URAL:
NIVEL DINAMICO GENERAL: Mezzo Forte " Homofoni
SONIDO D - Melodia mas acompafiamiento cion de efectos de distorcion en la guitarra
GRADO DE CONTRASTE:  Dinamica en pendiente
DESDE LA VERTICALIDAD: - Cargada de abajo - Mixto
SECCION
ANALISIS DESDE| DE LA COLOR TENSION TONALIDAD
FORMA
DESDE LAS GRANDES DIMENCIONES:
ACORDES: D quinta TONALIDAD EXPANDIDA:
ARMONIA D - Disonante
I - Activa - Cromatismo: incluye acordes alterados
- Variad
- Modal.
SECCION
ANALISIS DESDE| DE LA FORMA CONTORNO MELODICO FONDO ARMONICO
FORMA
INTERRELACION:
MELODIA D RECURRENCIA: A-B Incluye todos los cambios que derivan cla: Lineas melodicas basadas en la escala de D doble armonico
ramente del material precedente
SECCION . .
ANALISIS DESDE | DE LA RITMO DE SUPERFICIE INTERACCIONES GRADO DE TENSION
FORMA
Celnlas ritoicas d - Jar Se genera tension ritmica de una base armonica
RITMO D METRICA: 4/4 elulas ritmicas de composicion irregular en ritmo de h, v corchea i
‘mientras ¢l piano hace not
4
TromsoN £ - - -
24
-
rin
Tusa = = = T T
- o 3
mp—
4
o 1 - - -
-
24
-
Pinno
4
. = 3
5 Preparacion al 7 F
encuentro =
= -
P i I i m L  — .E\r-u
reparacion al Guranea Elscrica [~ a9 @ ;32
encuentro 3 — i F
> > > > #
i T T |
Viouw  [=F : " ]
i : 1 i
>
, PR
——»  ansiedad

Figura 17. Fragmento score seccién D.
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SECCION
ANALISIS DESDE | DE LA DINAMICA TEXTURA Y TRAMA TIMBRE
FORMA
EXTENCION XTURAL:
NIVEL DINAMICO GENERAL:  Mezzo Piano ~ Homofonico
SONIDO E
GRADO DE CONTRASTE:  Dinamica en blogue - Utilizacion de efectos de distoreion en la guitarra
DESDE LA VERTICALIDAD: - Delgado - Mixto
SECCION
ANALISIS DESDE] F%% l_\::“ COLOR TENSION TONALIDAD
DESDE LAS GRANDES DIMENCIONES:
ACORDES: Cm TONALIDAD UNIFICADA:
ARMONIA E - Consonante
Im - Activa - Unico eentro
- Uniforme
- Diatonica
SECCION
ANALISIS DESDE] F%% 1;& FORMA CONTORNO MELODICO FONDO ARMONICO
. Incluye 1 ticion inmediata, Ia ft
MELODIA E RECURRENCIA: A e ple de continuacion Lineas melodicas diatanicas
SECCION _
ANALISIS DESDE | DELA RITMO DE SUPERFICIE INTERACCIONES GRADO DE TENSION
FORMA
. travez del pi su ints i itmica interna
RITMO E METRICA: /4 A nivel general se respeta el continuum @ fraven de Pm?: g(.::.;:: ;“:q,,,‘.t:‘d“ miea fternd
Figura 18. Tabla analisis seccion E.
"
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=t o o o e e o ot e o e o ==
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T E E:
3 b e
iedad — i
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Vioun i ! I ¥ i
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Figura 19. Fragmento score seccion E.
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. . SECCION
ANALISIS DESDE | pE LA DINAMICA TEXTURA Y TRAMA TIMBRE
FORMA
NIVEL DINAMICO GENERAL: Mezz0 Forte EXTENCION TEXTURAL: Melodia mas acompafamiento
SONIDO F on del todo el formato de forma secuenc
GRADO DE CONTRASTE:  Dinamica escalonada DESDE LA VERTICALIDAD: - Equilibrade - Mixta a excepcion del saxofon alto y el violin
SECCION
ANALISIS DESDE| DE LA COLOR TENSION TONALIDAD
FORMA
DESDE LAS GRANDES DIMENCIONES:
ACORDES: Cm - Am (Mixo)- EbMaj7 (Locrio) X TONALIDAD EXPANDIDA:
ARMONIA F - Disonante
T - Vi#m (Mixo) - IlmMaj7(Locrio) - Activa - Cromatismo: incluye acordes alterados
: A - Variada
- Modal.
SECCION i
ANALISIS DESDE| DE LA FORMA CONTORNO MELODICO FONDO ARMONICO
FORMA
. INTERDEPENDENCIA: Continuaciones que ¢
MELODIA F RECURRENCIA; A-A-A-A-B un efecto de antecedente - consecpente Lineas melodicas basadas en la escala de D doble armonico
SECCION . o
ANALISIS DESDE | DE LA RITMO DE SUPERFICIE INTERACCIONES GRADO DE TENSION
FORMA
Lineas melodicas presentan sincopa Se genera tension armonica a travez de
RITMO F METRICA: 4/4-5/4-2/4 Continuo uso de amalgamas amalgamas ritmicas
P 4 4
vy 5 % 3 3 4 :
= = T %‘ T 4 I é‘i 1
L 3 t : T =
——> actividad Coloso T [ = Z ] T T T i=pJ
* ¢ = i = =
a 4 a " a B
e |2 = £ 4 3 G —r—1—1)
I = T . = i e !
= = 3 = = 1 oL

———> drama de |a criatura

Representacion

Tormentas

Pre. £
P A 3 4 &
3 i —
——— L -— = :
——— H 7 ——
e i 2T
i 43 — ‘ ——— *a
K nf
5 TS :
2 4
E6m I e I3 — e . s 1
& 4 =% = i
hiwrin Tz i - o~
2 Z
2 4 .
3 = I3 3 4 I
Vo 3£ = t 7 = = f
% = = !
- - = = =
0.3,

Figura 21. Fragmento score seccién F.
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SECCION
ANALISIS DESDE | pE LA DINAMICA TEXTURA Y TRAMA TIMBRE
FORMA
NIVEL DINAMICO GENERAL: Mezz0 Forte EXTENCION TEXTURAL: Melodia mas acompafamiento
SONIDO G on del todo el formato de forma secuencial,
GRADO DE CONTRASTE:  Dinamica escalonada DESDE LA VERTICALIDAD: - Equilibrade - Mixta a excepcion del saxofon alto y el violin
SECCION
ANALISIS DESDE| DE LA COLOR TENSION TONALIDAD
FORMA
DESDE LAS GRANDES DIMENCIONES:
ACORDES: Cm - D (Lidio) / Cm - Gm adds TONALIDAD EXPANDIDA:
ARMONIA G - Consonante
Im- 11 (Lidio) / Tm - ¥ - Estable - Cromatismo: incluye acordes alterados
. - Uniforme
- Modal.
SECCION
ANALISIS DESDE| DE LA FORMA CONTORNO MELODICO FONDO ARMONICO
FORMA
INTERRELACION:
. RECURRENCIA: A-B Lineas melodicas diatonicas
s G Incluye todos los cambios que derivan cla- ineas melodicas diatonicas
ramente del material precedente
SECCION j .
ANALISIS DESDE | DE LA RITMO DE SUPERFICIE INTERACCIONES GRADO DE TENSION
FORMA
RITMO G METRICA: #/4 A nivel general se respeta el continuum Bajo grado de tension ritmica
@ Nowsie  J=65
4 B — — —
——> Narracion dramatica A& JEF F— o o 2 E = T e I
4 f ! t + —r t t
T JFF
“
Ten I
=3
EE= E= === - i =1 - ; ===
- e [ e FEEF] P TEEg |* FEEF] .7 LR
——> Muerte y marcha Pre. {4 mp 3 o s #e
— P . p— D e
708 +—+¢ < §F § 1 f 33 3 3 [ I ] s e
A5 e - - - ! - ! ! e - - — . » -
EGm T :
! 1
a :
——>  Marcha funebre D3

Figura 23. Fragmento score seccién G.
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4.3. Pintura

Una parte importante de la pintura se comprende de forma espontanea, segun los
gustos del espectador, pero es importante realizar un analisis de los elementos
formales. Cabe resaltar que el proceso de creacion de la pintura es realizado a
través del empirismo, por lo cual esta se examina bajo lineamientos basicos que
desarrollamos con ayuda del profesor de la licenciatura Alejandro Gamboa, los
cuales analizan la pintura desde: la composicién, el color, la forma, la textura y el

formato, de la siguiente manera.

4.3.1. Composicion

En este punto nos referimos a la distribucién o ubicacién de las formas en la
pintura. Se respeta la idea de no ser especifico al describir la forma fisica de la
criatura al igual que en el texto literario. Se observa entonces que, en la pintura,
el eje central y foco de atencion esta en el coloso. Concepto reforzado por las
rutas visuales logradas entre las montafnas y nubes que direccionan la vista hacia

el gigante.
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Figura 24. Andlisis Pintura. Composicion.

4.3.2. Color

Se observa una relacion entre los colores célidos que se posicionan bajo la linea

de horizonte y los frios que se ubican en la parte superior, asi como el uso de
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tonos neutralizados. Es decir que no son tonos puros, sino que se obtienen a partir

de mezclas.

A continuacién, nombro la paleta de colores que utilizo en la realizacion de la

pintura, aclaro también, que se trata de una pintura al oleo.

Blanco titanio

Verde savia

Viridian

Azul ultramar

Rojo bermelldn Amarillo ocre

Negro

Umbral quemado

Figura 25. Andlisis Pintura. Color.
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4.3.3. Forma

En este titulo, analizo principalmente el grado de iconicidad. Este se refiere al
grado de referencialidad de una imagen. Es decir, la relacion de apariencias entre

la propia imagen y su referente.

En la presente pintura, existe un alto grado de iconicidad, ya que se distingue con
facilidad un personaje que camina. Se distingue que el personaje es de grandes
dimensiones, ya que este se recuesta sobre un risco y ademas su cabeza se
oculta entre las nubes a lo alto. Asi mismo, se observa que el entorno donde

transcurre la dramaturgia es desértico y rocoso, con nubosidad grisacea.
4.3.4. Formato

Este es un término que en la produccion artistica y la historiografia del arte se
refiere a las dimensiones de la pieza, la altura, anchura y profundidad, asi como
al tipo de material del lienzo sobre el cual se pintd. La pieza Coloso en rafagas
es pintada sobre un lienzo de tela y tiene las siguientes dimensiones; Altura 61

cm, Ancho 51 cm y una profundidad de 3 mm.

4.3.5. Textura

En este apartado, me refiero al analisis de la forma de aplicacion de la pintura, asi
como su densidad e intencion comunicativa desde estos parametros. Se observa

un alto grado de empastaje, debido a la aplicacién del 6leo sin diluyente y en
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grandes cantidades, con pinceladas vigorosas y agresivas que reflejan la emocion

buscada.

Figura 26. Fragmento pintura 1.  Figura 27. Fragmento pintura 2. Figura 28. Fragmento pintura 3.

Figura 29. Fragmento pintura 4. Figura 30. Fragmento pintura 5.  Figura 31. Fragmento pintura 6.
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5. CONCLUSIONES

Durante esta investigacion, logré ampliar mi comprension de lo que significa el
concepto de realidad, vista como una representacion del medio que habitamos y
de todos los elementos que lo componen. Representacion hecha a través de
nuestros sentidos, los cuales resultan finalmente ser una limitante en este
proceso, ya que imposibilitan la percepcion total y transparente de la realidad en
si misma. Problemética que aborde y ejemplifique desde la pintura, la literatura y
la musica. Ademas, pase por su percepcion sensitiva, la capacidad técnica del

artista y la conceptualizacion teérica de este fendmeno.

En el transcurso de este proceso investigativo identifigué diversos puntos de
conexion entre la literatura, la musica y la pintura como medios de representacion
de una idea. Di aplicacibn a dicha convergencia, desde el punto de vista
conceptual, técnico y funcional, a través de un proceso creativo ciclico, el cual
permitié la retroalimentacion activa entre estas diciplinas durante su desarrollo.
Asi desde la narrativa literaria se cité a la pintura y a través de ella se reforzaron
ideas originarias de la musica. De este modo generé conceptos unidireccionales
dentro de las tres obras, los cuales guian al consumidor de arte hacia el
acercamiento de la idea inicialmente concebida como se ejemplifica

detalladamente en el capitulo Proceso creativo y analisis.

Genereé criterios argumentados sobre las formas de utilizacién de los elementos

de la musica, con el fin de lograr un acercamiento o evocar ideas y emociones
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especificas dentro de la historia. Hice uso de elementos como la organologia
misma de los instrumentos escogidos dentro del formato, para representar objetos
o situaciones especificas, la altura como medio para la diferenciaciéon en tamafio
entre el coloso y la criatura, el ritmo para producir tension e incertidumbre, o la
armonia para generar ambientes caolticos caracteristicos de la dramaturgia

representada, por dar algunos ejemplos.

Ademas, evidencié la efectividad del modelo creativo de interaccion entre practica
creativa y reflexion expuesto por Rubén Lopez y Ursula Opazo, Investigacion
Artistica en Musica (2014). Como forma de exploracién artistica que desemboca
en los tres productos de este proyecto. Haciendo uso de esta metodologia
cualitativa cuyo enfoque es experimental, propuse estrategias practicas para el
desarrollo de un proceso creativo interdisciplinar que contempla las artes
plasticas, la musica y la literatura, disefiando una estructura que organiza la forma

de aprovechamiento de dicho modelo desde el contexto interdisciplinar.

Por ultimo, di relevancia a la importancia que tiene el didlogo constante entre
musicas de diferentes geografias y momentos histéricos para el desarrollo de
esta, y reconoci que durante el encuentro entre diferentes formas culturales se
diversifican los modos de percepcion y aceptacion del medio. De esta manera se
da inicio al proceso de consolidacion de géneros, estilos musicales y corrientes

de pensamiento importantes.
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ANEXOS
1. Proceso de grabacion obra musical

A continuacion, doy evidencia del proceso llevado a cabo durante la grabaciéon de
la obra musical en formato digital. Inicio con una corta descripcion biografica de
cada uno de los agentes activos en este proceso, con quienes estoy enormemente
agradecido por su colaboracién y participacién en el proyecto. Asi como del

estudio de grabacion en donde se trabajé.
1.1. Estudio de grabacién

La grabacion fue realizada en el estudio de grabacion Rizoma Lab, un laboratorio
artistico que explora el arte y ciencia del sonido con el propésito de desarrollar y

materializar todo tipo de proyectos de esta indole.

Figura 32. Productor musical.
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Bajo la produccién de Juan José Mejia, productor musical independiente egresado
de la Escuela de Musica y Audio Fernando Sor, en el afio 2018 crea su marca
personal Rizoma Lab, con la que ha trabajado en los ambitos de Grabacion,
Produccion y Mezcla para proyectos musicales que surgen de la escena Rock
Nacional entre los que destacan: 11 dias en Siria, Hoffman Group, Alma Vibrante,
Verbalia, Le Magdalena, Boz4, Filter Fauna, David Giraldo, entre otros. También
es productor de los programas radiales Clasicos del Futuro (Emisora cultural
RAC), Océanos Topograficos (UN Radio Bogotda), Storyville (Universitaria Estéreo

de Pereira).

Ha participado en la produccion de Soundtrack para diversos cortometrajes,
documentales y Podcast Nacionales y la serie Cientificos por un Dia temporada Il

de Sefnal Colombia.

-

PRODUC G| ERABACION'Y: MEZCLA

Figura 33. Estudio de grabacion.
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1.2. MUsicos interpretes

Para la grabacion de Coloso en rafagas conté con la participacién de seis musicos,
estudiantes de la Universidad Pedagdgica Nacional, escogidos por su excelente
desempefio interpretativo y calidad musical. Los cuales cito a continuacién segun

el instrumento que interpretan.

1.2.1. Tuba

Figura 34. Juan Sebastian Garcia.

Juan Sebastian Garcia

Es un Tubista Colombiano, nacido en Soacha - Cundinamarca. Comenz6 su
carrera musical de forma autodidacta, posteriormente Ingresa al programa de Lic.
en Musica de la Universidad Pedagogica Nacional De Colombia; desde entonces,

ha participado de los procesos musicales de la Banda Sinfonica de la Universidad



68

Pedagogica Nacional, la Banda Taurina de Bogotd en la Banda de la obra
Salesiana del Nifio Jesus y en ensambles de camara como el Cuarteto de Bronces
Bajos de la Universidad Pedagdgica Nacional y Timon Brass, ademas de ser
componente activo en el &mbito artistico de los municipios de Soacha, Supata

Coguay Sibaté.

1.2.2. Saxofén alto

Figura 35. Jane Katherine Cifuentes.

Jane Katherine Cifuentes

Musico Saxofonista, estudiante de Licenciatura en Musica de la Universidad
Pedagdgica Nacional. Su proceso musical inicid a temprana edad en la banda
sinfonica del municipio de Nocaima Cundinamarca, siendo solista en el 2007, Ha

hecho parte de varias agrupaciones musicales de caracter sinfénico, tropical, pop,
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interpretando saxofén alto, soprano, tenor y baritono, también ha participado en

varios talleres y concursos de bandas sinfénicas a nivel nacional e internacional.

1.2.3. Violin

Figura 36. Jessica Nahyr Jar-émillo.

Jessica Nahyr Jaramillo

Estudiante de decimo semestre de Licenciatura en musica y Violinista, de la
Universidad Pedagdgica Nacional de Colombia. Inicio su formacion musical en la
fundacion nacional Batuta, con el maestro Maximiliano Jaramillo de la Orquesta
sinfonica Nacional; en la cual tuvo la oportunidad de participar en diferentes
conciertos en el pais y en la gira Europa de 2011. Ingresa a la Academia superior
de Artes de Bogota ASAB en el programa de preparatorio en el afio 2009 cursando

los cuatro (4) semestres del curriculo, con el maestro Rodrigo Cotier Arce,



70

Violinista de la orquesta Filarmdnica Nacional. Ingresé a la Universidad
Pedagdgica Nacional de Colombia en el afio 2013 recibiendo clases de violin con
el maestro José Ricardo Rodriguez egresado de la Pontificia Universidad

Javeriana.

1.2.4. Bateria

Figura 37. Juan José Mejia.

Juan José Mejia

Es musico egresado de la Escuela de Musica y Audio Fernando Sor. Sus estudios
comenzaron de forma independiente en el afio 2006 interpretando la Bateria. En
el periodo 2007 a 2010 hizo parte de la Orquesta Sinfénica Juvenil Batuta
Risaralda y de la banda de musica tropical del Colegio de la Salle. En el 2012
inicia sus estudios en la Escuela Fernando Sor donde adquiere formacion en
géneros modernos y un especial enfoque en el Jazz y la fusion. En la escena

Bogotana ha hecho parte de diversos proyectos musicales entre los que destacan
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la Nogal Big Band, Le Magdalena, Filter Fauna, 11 dias en Siria, Rey Loco,

Hoffman Group, Carlos Elliot Jr.

1.2.5. Trombdn

Figura 38. Diego L?)-pg

Diego Lopez

Comenzo sus estudios de musica a la edad de 10 afios al entrar a la fundacion
Batuta donde aprendi6 a cantar y tocar el formato Orff, a los 13 afios comienza a
tocar trombodn y al afio siguiente entra a la orquesta sinfénica Teusaquillo bajo la
direccién del maestro Carlos Chambueta. Con 16 afios entra a la Orquesta
Sinfénica Batuta Bogota bajo la direccién del maestro Andrés Felipe Molano, con
esta orquesta toca en varios teatros de Bogota como el auditorio Fabio Lozano,

Julio Mario Santo domingo, Ledn de Grieff y Roberto Arias Pérez. Se retira de la
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orquesta para estudiar en el preparatorio de la Universidad Distrital en la
Academia Superior de Artes de Bogotd (ASAB) donde aprendié gramatica,
armonia y trombdn con el maestro Oscar Rodriguez, permanece en la institucion
desde el 2013 al 2015, después de culminar sus estudios en el preparatorio de la
Universidad Distrital vuelve a la Orquesta Sinfénica Batuta Bogota bajo la
direccion del maestro Juan Pablo Valencia, donde toca en diferentes teatros de

Bogota.

1.2.6. Guitarra eléctricay Piano

Figura 39. Jorge Andres Vargas.

Jorge Andres Vargas Lozada (autor de la presente investigacion)

Inicié en esta diciplina a la edad de 15 afios de forma autodidacta, posteriormente
en el afo 2013 me inscribi al programa de musica en la Academia de artes

Guerrero donde cursé un semestre como preparatorio para luego ingresar al
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programa de Lic. en musica de la Universidad Pedagdgica Nacional, donde curso
actualmente decimo semestre, con guitarra eléctrica como instrumento principal;
He hecho parte de agrupaciones como, Corazon latino (pop-jazz fusién) y
Baccarat (Electro pop industrial), entre otras. En el aflo 2013 funde el grupo de
rock 11 Dias en siria siendo este mi proyecto principal y el cual se encuentra activo
con integrantes de la Universidad Pedagogica. Desde mis primeros pasos en la
musica he tenido gran interés por la composicion, principalmente de estilos como

el rock fusion, la masica sinfonica y el jazz.

1.3. Proceso de captura

Figura 40. Proceso de grabacion Trombon. Figura 41. Proceso de grabacion Violin.



Figura 42. Proceso de grabacion Saxofén 1.

Figura 43. Proceso de grabacion Tuba.
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Figura 44. Proceso de grabacién Piano 1.

Figura 45. Proceso de grabacién Piano 2.



Figura 46. Proceso de grabacion Saxofon 2. Figura 47. Proceso de grabacion Bateria.

Figura 48. Proceso de grabacion Guitarra.
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2. Pintura — Coloso en rafagas
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Figura 49. Pintura Coloso en Rafagas.
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3. Link YouTube Obra musical.

https://www.youtube.com/watch?v=qGAZyl4N42s

4. Score — Coloso en rafagas
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