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La investigacidon-creacién, en la que he estado embarcada
a lo largo de los Ultimos dos anos, se ha convertido en una
danza intima y apasionante. Es un viaje que me ha llevado
a explorar mi mirada y a convertirla en un faro para revelar
significados profundos, conexiones inexploradas que
resultaron ser una sorpresa. Este trabajo dialoga con ideas
de autores como Francesco Careri, Elizabeth lJelin, Joan
Fontcubertay John Berger, entre otros, quienes me han invitado
a aventurarme mas alld de lo obvio y lo inmediato.

Con Sentidos ocultos, me sumergi en la mirada hasta convertirla
en un portal que revela lo velado latente como materia prima
de investigacion. Mis cimientos se apoyan en la exploracion
de lo memorable, el poder de la fotografia, la narrativa de un
dlbumderecuerdosy el arte de detenerse; mibrujula, el espacio
como un protagonista activo en la narrativa de mi encuadre. El
proceso se inscribe enlalinea de investigacion creacién, en los
didlogos delas practicas artisticas y culturales, lo cual considero
fue un escenario estratégico para desarrollar el trabajo.

Tomé prestado el concepto del "devenir en el espacio” de
Francesco Careri, porque él me inspiré y fue quien me invité a
recorrer, habitar y reinterpretar un fragmento de la civdad de
Bogotdcomounaformadetransformacidonestética,pedagodgica
y politica. Esta idea se convirtidé en el hilo conductor que tejié
mi exploracion por los sentidos ocultos en los lugares mas
transitados y menos visibles de la vida cotidiana capitalina.

A medida que avanzaba en este viagje, fui frazando caminos
en el mapa, caminos que indicaban rutas tanto geogrdficas
como emocionales, caminos del andar, caminos del
detenerse, caminos de regreso, caminos de avance, caminos
de memoria. Encontré en los laboratorios de creacion la
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forma indicada de investigar de manera viva y dindmica. La teoria y la practica
convergieron en un didlogo constante, donde la experimentaciéon y la reflexion se
entrelazaron para arrojar luz sobre los misterios que yacian bajo la superficie. Los
laboratorios de creacion se convirtieron en espacios de descubrimiento, donde
las ideas se materializaban en obras y donde lo latente se volvia tangible.

De esta maneraq, invito al lector a acompanarme en un viaje de exploraciéon
de los Sentidos ocultos y el devenir en el espacio. En las paginas que siguen,
nos adentraremos en la relaciéon intrinseca entre la mirada y el espacio,
explorando la interaccion entre lo evidente y lo latente. Juntos, descubriremos
como la investigacion se teje a medida que avanzamos por este fascinante
territorio. Nos sumergiremos en un mundo donde lo oculto, paradéjicamente,
quizas siempre ha estado a la vista, esperando a ser descubierto y
convertirse en faro que ilumina una nueva produccion de significado.

Este texto se presenta de manera tal que podria describirme como indisciplinada,
aunque con elrigor del proceso académico. El lector encontrard acainformacion
dispuesta desde diversos escenarios, con una estructura que sigue, los
lineamientos generales de las normas APA en su 7° edicion, en aspectos como la
numeracion, la justificacion, los listados de imagenes y referencias. Pero incluyo,
a la vez, un diseno llamativo lleno de complementos que narran, acompanan
y potencian el texto. Su presentacion busca rememorar un dalbum fotogrdfico
para emplearlo como estrategia de recoleccién del material, pues dlbumes nos
sumergen en los recuerdos de la historia, nos ayudan a desentranar lo oculto que
se encuentra entre las capas de significado de un fragmento de ciuvdad.

Para facilitar la experiencia de lectura y jugar con los conceptos de
superposicion, yuxtaposicion y otros juegos visuales, este trabajo incluye un
kit de lentes rojos que permiten al lector ver un poco mas alld, para revelar
con claridad lo que a menudo pasa desapercibido ante nuestra mirada, o
descubrir elementos que hacen parte de nuestros recuerdos de la civdad.

il,es doy la bienvenida a este  emocionante vigje!
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1.1

Donde
lodo [)omwzo...

Era una tarde lluviosa, me encontraba saliendo de uno de los restaurantes de la
zona, el Leon Camaleodn, y estaba justo en la esquina de la calle 23 con carrera
séptima en el centro de Bogotd. Habia compartido el almuerzo con mis companeros
cuando, al salir del restaurante, mi atencion fue capturada entre la niebla, el frio y
la llovizna. Miré al oriente, vi los cerros. Mientras avanzaba, tratando de escapar de
la lluvia, un impulso repentino me invité a detenerme en seco. Entonces, le indiqué
a mis companeros que continuaran sin mi. Tomé un momento para examinar mi
entorno cerciordndome de que me encontraba sola, sola en ese instante fugaz,
de que no corria peligro. Acto seguido, saqué mi teléfono celular, ese dispositivo
que se convierte en una extension de la mirada, me ubiqué junto al puesto de
venta de aguacates, justo al borde de la acera y mi mente entré en accion:
tomar decisiones cuidadosas para elegir la composicion perfecta, para capturar
el encuadre que transmitiera lo que mis ojos estaban percibiendo. En cuestion de
segundos, la fotografia quedo capturada en la memoria de mi celular, también en
mi memoria. Pude sentir la lluvia que caia sobre mi y noté las miradas curiosas de
mis companeros que no entendian por qué me habia detenido de repente, guardé
mi celular y reanudé mi camino.



Poco después, encontré en internet una fotografia de la misma esquina en la calle
23 con carrera séptima tomada en 1958. Por un momento dudé, ain asi mi primera
reaccion fue buscar el celular para localizar mi imagen. Empecé a contemplar la
similitud de los encuadres y las transformaciones del paisaje; me intrigdé saber quién
habria sido el autor de esa instantdnea. Comencé a cuestionarme: ;qué sucedia en
esa época? ;Qué motivo al fotégrafo a capturar esa esquina? ;Serian los cerros? Senti
como si un portal se hubiera abierto conectando esas dos fotografias, uniendo aquella
mirada con la mia. Sesenta y dos anos separaban a los dos encuadres; se manifesto,
entonces, una epifania, una revelacion desde el hecho cotidiano que establecié una
conexion tangible, para mi, entre el pasado y el presente.

Este fue el instante que determiné el curso de la presente investigaciéon-creacion, el
motor que impulsé el deseo por indagar la memoria y los relatos ocultos o a la vista
en ese sector de la ciudad. Encontrar la imagen, el vinculo entre las dos fotografias,
propicié una reflexion sobre lo memorable, tal como lo expone Jelin (2019) cuando
sostiene que "Lo memorable" surge cuando las rutinas familiares y previsibles se rompen,
cuando un acontecimiento inesperado irrumpe y desorganiza el curso normal de las
cosas, en ese punto, el individuo se involucra de una manera distinta y el proceso vivido
adquiere una importancia renovada que, posteriormente, conduce a la bUusqueda de
un significado para ese acontecimiento (p. 17).
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Comencé a identificar aquellas rupturas que me llevaron a cuestionarme sobre la
memorabilidad de lo que ocurre en el cuerpo cuando se detiene para encuadrar
los lugares y la poderosa influencia de la fotografia para viajar en el tiempo. Antes
de embarcarme en este proceso, reconozco que, sin duda, fui un simple transeunte
incapaz de ver las multiples narrativas que se entrelazan en el espacio. Con este
estudio, me percaté de que mis recorridos eran superficiales, desprovistos de
observacion, asi que decidi otorgarle a mi cuerpo la oportunidad de manifestarse
a través de la interaccion con lo habitado, lo creado, las temporalidades y la
profundidad. Aqui es donde la deriva, el caminar y los espacios adquieren otro nivel
de significado, desde lo corporal, desde la experiencia, desde una practica artistica
de habitar el centro de la ciudad. Explorar las calles de Bogotd se transforma en
una oportunidad para establecer una conexién con el entorno urbano. Careri (2002)
argumenta en su obra que el acto de caminar no es simplemente un medio de
transporte, sino una manera de percibir, sentir y habitar la ciudad con una conciencia
y sensibilidad mds agudas. Con base en esta perspectiva, mi propio caminar se
convierte en una prdctica estética y una experiencia didactica que me incita a
reflexionar tanto sobre la evolucién de la ciudad, como sobre su historia y sobre la
manera en que mi perspectiva del espacio se configura a través de mi experiencia.
Ademads, experimenté como mi percepcion del lugar sufri6 una metamorfosis, que
abrié la puerta a una interaccion nueva y distintiva con la cultura y la historia que
conforman este espacio urbano. Gracias al caminar y al detenerme para encuadrar,
los colores, las texturas, los sonidos y los olores se revelan. El caminar, incluso,
destaca como método para hallar lo oculto o desapercibido en la vida cotidiana y
que puede estar relacionado con la historia, la cultura, las emociones, los recuerdos
y las conexiones subjetivas en el espacio.
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Antes de profundizar en los procesos de creacion que se desarrollaron en el marco de
este trabajo, de establecer las pautas que segui durante los laboratorios de creaciény,
en suma, de describir el proceso posterior al detonante que he descrito, voy a compartir
como disené la estrategia metodolégica seguida. Opté por utilizar la autoetnografia,
un método de investigacion social que permite al etnégrafo relacionar su experiencia
personal con conceptos sociales, politicos y culturales. Esto me brind6 la oportunidad de
reflexionar y conectar mi experiencia con laidea de Luévano (2016), quien propone que
la investigadora debe ser reflexiva, consciente y ubicada en una realidad sociocultural
particular. En mi caso, esa realidad fue habitar aquella calle del centro de Bogotd, mas
el uso de las epifanias que experimenté como punto de partida. Entiendo que estas
Ultimas son fenémenos intimos que revelan cuestiones importantes; la palabra 'epifania™
proviene del griego 'epiphaneia’, que significa 'mostrarse’ o ‘aparecer'. En este contexto,

*Epifania significa aparicion, manifestacion o fendmeno a partir del cual se revela un asunto importante. La palabra proviene
del griego epiphaneia, que significa 'mostrarse'’ o 'aparecer por encima'.Significado de Epifania (Qué es, Concepto y Definicion).
(2019, May 21). Significados, de https://www.significados.com/epifania/
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las epifanias se refieren a revelaciones transformadoras que perduran en nuestros
recuerdos y sentimientos, como lo que vivi en la esquina de la calle 23 con carrera
séptima. Ese momento marcé un antes y un después que movilizé inquietudes y dio
fundamento al inicio de la presente investigacion.

Al considerar el impacto de la mirada desde el hecho fotogrdfico y la experiencia de la
casa de la calle 23, resulta importante destacar que para la construccién metodolégica
he incorporado un segundo concepto de la fotografia conocido como la "Ley de la
Mirada" desde Walton (1998). Este consiste en dejar espacio, aire, en el encuadre en la
direccion en que el sujeto observa. Se trata de una técnica que mantiene la continvidad
de la imagen e invita a buscar mas alld y se utiliza para mantener en el encuadre un

espacio invisible, narra desde la composicion, cuenta desde lo que no se ve pero esta
presente, propone buscar con los sentidos algo mdas que lo evidente, conecta con lo
imperceptible. Es en este espacio vacio, pero lleno de significado, donde la conexion
con aquello que me inquieta se activa para reflexionar sobre qué miro cuando miro y su
relacion con los sentidos ocultos, ;qué son los sentidos ocultos? ;Dénde encontrarlos?
¢De qué se ocultan? ;Por qué me inquietan? Al resolver tales preguntas, quiero abordar
el concepto de sentidos, no desde la literalidad de la palabra, sino justamente desde
lo que denota, desde lo que insinia, desde eso latente en un espacio, desde aquello
invisible que ocupa un lugar y que puede ser imaginado o real.

La mirada es, entre los sentidos, el que privilegio en esta investigacion. Ahora bien, al
ahondar en la palabra sentidos en su polisemia, uno de sus significados esta relacionado
con la percepcion y los receptores sensoriales que captan los diferentes estimulos
gracias al olfato, la vista, el oido, el gusto y el tacto. Igualmente, podemos clasificar
en tres grupos los sentidos en el cuerpo: la vision, el sistema vestibular (encargado del
equilibrio) y la propiocepcidn, que nos permite percibir la ubicacién, el movimiento y la
conexion entre las acciones que realizan las diferentes partes del cuerpo. Esto es, como
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lo propone Walton (1998), que el cuerpo
constituye un enframado de conexiones
que funcionan como esquema simbdlico
que conecta lo interno y lo externo en
un ciclo de correlacion, es decir que la
experienciaestarelacionadaconelcuerpo
y su habitar en el espacio. Personalmente,
hallo especial interés en la polisemia de
la palabra sentido pues la relaciono con
las multiples posibilidades que tiene la
mirada para explorar el espacio. De esta
manera, encuentro que, entre el concepto
fisiologico de los sentidos me interesa la
mirada, pero al mismo tiempo me interesan
los sentidos desde su capacidad de
otorgar significado y con ello me aproximo
al concepto semdantico de la palabra. Lo
cual nos remite a la busqueda del conjunto
de significados con que asumimos el
conocimiento. Encontrarle “sentido” a
algo significa que se ha producido un
cambio cualitativo en la mente, que se ha
encontrado, vislumbrado o percibido una

nueva perspectiva de algo, es una percepcion intuitiva que permite integrar cierta
infformacién que uno ha estado recibiendo en una nueva forma o estructura. Asimismo,
comprender es dar sentido: la persona ajusta su forma de comportarse al nuevo sentido
que se ha construido en la mente (Eilish 2022). Fue eso, precisamente, lo que sucedié al
contrastar las fotografias y conectar en el tiempo los dos momentos de aquella calle en
el centro de la ciudad. El poder compararlas, juntarlas, revisarlas y analizarlas otorgé
sentido a mi proceso de exploracion, ya que mi experiencia de habitar la mirada por
el centro de Bogotd influye en la comprension de aquel fragmento espacio entre las
calles y que, a pesar del tiempo y sus transformaciones, trata de mantener indeleble
sus memorias (Ellis 2015).

Detengdmonos ahora en la idea de lo oculto, lo escondido, lo que no se deja ver o
que esta ignorado. Desde el arte, lo oculto tiene una relevancia particular, ya que
permite mantener capas de significado, de complejidad y simbolismo implicito en la
creacion. Desde la arquitectura, existe un concepto llamado arquitectura invisible que
se refiere a aquella que aparece oculta tras la forma que la contiene, hace parte de
esos espacios a los que no podemos acceder, no podemos comprender, y que se han
de desnudar para averiguar sus misterios.
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1.3 ;l IMM‘(WO-'
La mirada

El concepto del "momento decisivo" de Henri Cartier-Bresson es una filosofia fotogrdafica
que enfatiza la importancia de capturar el momento oportuno e irrepetible en una
fotogrdfia. Se trata de unafraccién de segundo enla que todos los elementos visuales se
unen de manera perfecta para contar una historia o transmitir una emocion de manera
impactante y significativa (Fuster 2019). Esta es la premisa perfecta para iniciar el
presente apartado en el cual busco vincular tal concepto con la metodologia de esta
investigacion-creacion para proponer el momento decisivo de este trabajo, teniendo
presente las relaciones y articulaciones del proceso fotografico con su desarrollo

La triada mirada, ciudad y memoria tiene incidencia directa en la forma en que
percibimos nuestro entorno urbano, cémo lo recordamos y lo reconstruimos, ademas
son elementos fundamentales para una reflexion profunda sobre la ciudad. Es por ello
que quiero hacer énfasis en los sentidos y en la mirada como constructores de narrativas.
Al mirar algo, estamos recogiendo informacién a través de nuestros sentidos, esta es
procesada por nuestro cerebro. La mirada es, entonces, un proceso de decisiones
acerca de como interactuar con nuestro entorno, pues sélo vemos aquello que miramos
y mirar es un acto voluntario. Berger (1972) destaca a la vista como esa posibilidad de
establecer un lugar en el mundo que nos rodeaq, postula que lo que sabemos o lo que
creemos afecta al modo en que vemos las cosas (p. 5). Este autor explica que: “Nunca
miramos sélo una cosa; siempre miramos la relacion entre las cosas y nosotros mismos.
Nuestra vision estd en continua actividad, en continuo movimiento, aprendiendo
continuamente las cosas que se encuentran en un circulo cuyo centro es ella misma,
constituyendo lo que estd presente para nosotros tal cual somos” (p. 5). En el texto que
estamos citando, se indica también que toda imagen encarna un modo de ver, incluso
una fotografia, pues las fotografias no son, como se puede suponer, un mero registro
mecdnico. Cada vez que miramos una fotografia somos conscientes, aunque sea
débilmente, de que el fotografo escogidé esa vista particular de entre una infinidad de
ofras posibles, esto es cierto incluso para la mdas despreocupada instantanea familiar.
El modo de ver del fotografo se refleja en su elecciéon del tema (p.4).
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Esta reflexion de Berger me permite generar enlaces entre la fotografia de la calle 23
con séptima que yo tomé y aquella fotografia con sesenta y dos anos de distancia que
encontré. Los dos fotégrafos tuvimos un modo de ver particular que propicié un instinto
y un deseo por capturarla ciudad. El mirar, como decision, implica una postura, implica
historias, memoria, por eso pensar esos recuerdos de ciudad y pensar las fotografias es
reconocer mi historia, reconocer mi experiencia, las experiencias transitadas, vividas
o recordadas por mi memoria cultural. Decia Walter Benjamin “que los relatos nacen
de dos tipos distintos de narradores: uno es el que tiene que vigjar lejos de casa para
encontrar hechos y relatos, el viajante de comercio, el marino; el otro, el campesino,
el que se queda en casa recogiendo recuerdos y transmitiéndoles” (Morales & Garcia
2018).

Al sumar estos conceptos a mi marco de referencia, el de la mirada y su lugar en la
fotografia, miinterés se fortalece y se establece en la construccion metodolégica que
propone, también, revelar conexiones intimas entre el pasado y el presente tomando
como referencia la perspectiva de Francesco Careri (2002), quien invita a recorrer la
ciudad desde el caminar como prdctica estética. La experiencia de caminar, observar
y contemplar desde una perspectiva desestructurada permite experimentar asombro,
juego y disfrute, con lo que supone otra capa de significado menos evidente: lo que
se esconde entre las evocaciones, memorias ocultas y que pueden dar sentido a mi
metodologia. De este modo, resulta esclarecedor destacar que, cuando abordo la
nocion de sentidos, miinterés se enfoca en explorar el concepto desde su potencial
significativo. La mirada, en este contexto, desempena un papel fundamental al actuar
como la herramienta que me permite elegir el encuadre. En efecto, encuadrar a fravés
de la mirada no sélo implica una seleccién visual, sino que también encierra un acto
politico.

Esta toma de decisiones, a su vez, infunde sentido a lo observado, pues brinda la
oportunidad de develar, descubrir, transitar y habitar. En este contexto, la mirada no
solo refleja algo preexistente, sino que también actia como una herramienta activa
de interpretacién y sentidos. Cada eleccién de encuadre lleva consigo una carga de
intenciones, valores y perspectivas, asi que configura la manera en la que percibimos
y nos relacionamos con el entorno. En mi caso, el proceso no sélo contemplé aquella
casa, sino que incitoé la exploracion de la cuadra entera. El proceso de encuadrar
desde la mirada, por ende, adquiere latrascendente capacidad de conferir significado
y profundidad a la experiencia, con lo cual esta accién se revela tanto como un acto
pedagoégico, como metodolégico donde se propone, como prdctica artistica, en la
investigacion-creacioén, una forma de revelar lo que estd mds alla de la supefficie,
explorando conexiones profundas entre el cuerpo, la experiencia sensorial y los
espacios que habitamos.
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Imaginemos esto: observamos nuestro mundo desde una perspectiva vertical, como
si mirdramos directamente al frente, nuestra percepcion se ajusta a la horizontalidad
de la linea de vision y nuestra mirada se enfoca principalmente en el nivel de
nuestros ojos. Sin embargo, cuando cambiamos a una perspectiva aérea, cuando
el dngulo de vision se eleva, nuestra percepcion se modifica drasticamente. Las
calles y los edificios que antes parecian familiares desde la altura de nuestros ojos
ahora se desdibujan, las relaciones entre los objetos y los espacios se reconfiguran,
nuevos detalles emergen. En este cambio de perspectiva, la percepcion se vuelve
mas fluida y la mirada se convierte en una herramienta que nos permite explorar,
develar, una realidad diferente.

Este fendmeno nos recuerda a la perspicaz observacion de Hito Steyerl: "No hay
perspectiva neutral” (Steyerl 2014, p. 17). El dngulo desde el cual miramos el mundo
afecta directamente a como lo interpretamos. Al adoptar la deriva como método
de investigacion, desafiamos la perspectiva convencional, mientras nos abrimos
a la posibilidad de nuevas conexiones y significados ocultos en los espacios
cotidianos de Bogota. Asi que en este segundo momento los invito a dejarse llevar,
a explorar el espacio desde dngulos inusuales y experimentar cémo el cambio en
la perspectiva puede transformar nuestra percepcion de la ciudad, desenterrando
historias olvidadas y relaciones inesperadas. Este gesto de la instalacion es un
recordatorio de que la mirada es una herramienta flexible y poderosa que, al variar
su enfoque, puede revelar un mundo oculto y cambiar la forma en que entendemos
tanto el espacio como la memoria.

Desde esta perspectiva, la construccion de la metodologia se convierte en un
proceso dindmico que implica, ademas del acto de pensar en el encuadre desde
una perspectiva visual, también el reconocer y experimentar el cuerpo que
habita y recorre la ciudad. Es un movimiento que trasciende la mera accién fisica
de desplazarse; implica adentrarse en una interaccién profunda con el entorno
urbano y sus elementos. Una manera de emplear esto fue a partir del desarrollo
de los laboratorios de creacién realizados para esta investigacion inspirados en
los postulados de Francesco Careri, quien invita a experimentar la civdad a
través de la accion de observar, contemplar y mirar, lo cual va mas alld de una
simple percepcion visual. Desde su postulado, caminar desestructuradamente es
un proceso que involucra una conexion emocional, sensorial y cognitiva con el
espacio que recorremos. En este caso, aquella calle de la ciudad ya tiene una
carga emocional importante, no sélo por ser un lugar de relevancia histérica para la
ciudad, sino también, al ser mi escenario de trabajo cotidiano, posee unaimportante
carga de significado personal. Asi, mi presencia en este lugar muto, al igual que mi
mirada, mi interés y mi relacion histérica con ese espacio.
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Desde Careri (2002) se destaca que la exploracion del espacio urbano implica una
mira que esté en constante evolucion, no es estdatica ni pasiva; propone tener una
mirada que se transforma, se enriquece a medida que interactuamos con el entorno,
mientras acumulamos experiencias y conocimientos. Esto quiere decir que mi mirada
se nutre tanto de la informacién que poseo, como de la dinadmica del movimiento de mi
cuerpo a fravés de los diversos espacios por los que transito. Tal nocion me lleva a una
reflexion sobre la naturaleza de mi mirada y cémo esta se relaciona con mi enfoque
metodolégico. Consecuentemente, el encuadre no es meramente una accién técnica,
sino que se convierte en una postura conceptual, estética y politica que me permite
profundizar sobre la pregunta ;qué miro cuando miro?, y de qué manera mi deriva por
el espacio modifica los relatos de ciudad desde aquello que se revela con tanto con la
mirada, como con los lentes de las cdmaras que he usado.

Mi ubicacién en aquel momento decisivo fue la interseccién de la carrera séptima con
la calle 22, en el costado norte, con la vista a los cerros orientales, veia a Monserrate
como un puntito blanco sobre la niebla. Lo primero que me propuse fue recorrer la
calle, pero en direccién contraria a la casa: si mi momento de revelacion fue en la calle
23, me pregunté qué podria encontrar camino a la calle 22. Inicié a caminar, me fijé
en las paredes, las fachadas, en la pintura, en las huellas; descubri que estaba ante
mi la posibilidad explorar con otros ojos, con una nueva lente. Mi mirada anhelaba
penetrar en las capas, explorar las narrativas del espacio que me rodeaba. Aqui, se me
presentd la ocasidon de explorar desde lo habitado, desde las distintas temporalidades
que habian dejado su huella, desde la profundidad y el vigje intrinseco a este lugar. Mi
atencion se centré en lo que se ocultaba bajo la piel de las estructuras que habitaban
este rincén de la civdad.




“Caminar, en particular andar sin
rumbo o dar un paseo, ya es—
con la cultura de la velocidad
de nvuestros tiempos—un tipo de
resistencia... un método bastante
inmediato para desenvolver las
historias.” — Francis Alys en Carrie
Marie.

Para dar comienzo a esta seccion de la investigacion, es esencial atribuir un
significado concreto a tres conceptos, "ir", "venir' y "detenerse”, como una trilogia
de interaccion con el espacio que invita a una conexién profunda, a la percepcion
aguday ala comprension enriquecedora de los lugares que habitamos y transitamos.

Comenzaré con el concepto de "ir". Este término constituye una invitacién a liberarse
de las vias preestablecidas y los recorridos convencionales, incita, en cambio, a
aventurarse en una busqueda personal y sensorial de los lugares. En esta perspectiva,
los actos de caminar y explorar se convierten en una manifestaciéon creativa que
empodera a las personas a reinterpretar, redefinir, los espacios que habitan.

Si profundizamos en el siguiente concepto, el “venir”, a través de la perspectiva de
Careri (2002), este implica un nivel de conexién directo y comprometido con el
entorno que se estd descubriendo mas alld de la mera presencia fisica en un lugar,
una conexion emocional y sensorial. Por otro lado, sugiere detenerse, observar,
interactuar y absorber la esencia del espacio. Este acto esta ligado a la idea de que
cada lugar guarda su propia historiq, significado y atmésfera. A través del concepto
del "venir’, Careri defiende la apertura a las experiencias y sensaciones que un lugar
puede proporcionar, permitiendo que la mente y los sentidos se fusionen en una
conexién mas profunda con la realidad circundante.
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Asi, bajo las directrices dellaboratorio, inicié mirecorrido porla calle. La primera pausa
surgié a partir de la premisa de observar lo que generalmente pasa desapercibido:
caminar con atencion meticulosa y examinar con detenimiento cadarincon, pintura,
pared, mancha, grieta o cualquier ofro elemento inadvertido. Para llevar a cabo este
recorrido paso a paso, dividi el ejercicio en dos momentos, que asocio a los cldsicos
casetltes con sus lados A y B.

En el lado A, la acera occidental de norte a sur, durante este recorrido lei todos los
letreros de cada una de las casas, ya que al hacer este ejercicio de leer tengo la
posibilidad de hacer énfasis en la mirada, de enfocar y proponer otra manera en la
que mi cuerpo transita. Me propuse, inicialmente, escribir cada uno de los nombres,
letreros y mensajes, luego, con ello, crear un poema al estilo de los situacionistas
para dar una correlacion a esta red de palabras y tejidos:

Donde los letreros danzan en la brisa, Recetas colombianas, sabores que cautivan,

La esencia de un lugar, una precisa divisa. Presto en la esquina, la brasa roja
resplandece, Club de billares, risas y competencias,

Sabrocito, manjares que el paladar estremece,
Y el Teatro Municipal, guarda sus experiencias.
Jorge Eliécer Gaitan, en el recuerdo presente,
Hoy Tartufo, Moliére, director al frente,
Idartes y su arte, en la multiséptima se siente,
Mientras la ciudad en su bullicio se alimente.
Betplay, Paga Todo, Novillo de Oro, la suerte, Estéticaq, libros, bromas,
una oferta experta, Tecno Papeles, colonias, para cada fuerte,

La Casa del Rey, un refugio que siempre espera.

18



Durante este caminar vi detalles en los balcones, en las puertas, en las ventanas;
espacios que nunca antes habia visto como el club de billares que es patrimonio de la
zona Yy lleva mas de 40 anos funcionando; un impacto de bala en la taquilla norte del
teatro que dicen que data del Bogotazo y la compania Restaurante "La Casa del Rey”
(Carvajal 2019) , ubicado en la esquina de la calle 22 con carrera séptima.

Por Ultimo, el concepto de "detenerse" trasciende la mera inmovilidad fisica para
encarnar un acto consciente y reflexivo de pausar las rutinas diarias, posibilitando una
conexion mas profunda y significativa con el entorno. "Detenerse" implica dedicar
tiempo a observar, absorber los detalles, texturas, sonidos y narrativas que dan forma a
un lugar especifico. Se trata de estar presente en el momento y espacio, sin la urgencia
de avanzar hacia el proximo destino. Al permitirse detenerse, uno puede explorar la
esencia y la historia del lugar, descubriendo aspectos que podrian pasar inadvertidos
en una experiencia apresurada.

Es asi como, bajo la premisa de disfrutar el espacio sin la urgencia de avanzar, tomé
fotografias instantdneas, pude presenciar el contraste entre los edificios antiguos de
estilo colonial y las construcciones contempordneas de vidrio y metal. Sucede que en
esta parte del centro histérico es fundamental reconocer cémo, a partir del Bogotazo,
surgié una fusion arquitectonica que refleja los cambios de la ciudad a lo largo del
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tiempo. Se hallan alli los colores vivos de los comercios entrelazados con los tonos
mdas sobrios de las fachadas tradicionales, como lo es mi lugar de trabajo, el Teatro
Municipal Jorge Eliécer Gaitdn (Espitia y Santacruz 2019), escenario emblemdtico de
la ciudad que fue construido al estilo art deco por el primer fundidor de Colombia, el
senor Bernardo Vieco Ortiz (Chocano 2023). Es una paleta visual rica y variada, que se
mezcla entre el ruido de las calles, el sonido de los carros al transitar y la sinfonia de los
vendedores ambulantes. Las huellas que la arquitectura adn sostiene son las cicatrices
inscritas por los acontecimientos histéricos, en un enlace intimo entre el recuerdo y el
presente. La deriva se convierte en el vehiculo que teje los hilos del tiempo y revela las
capas profundas de una historia que permanece viva, palpable y memorable. Justo
al llegar a la esquina opuesta de mi primera fotografia, descubri una de esas huellas
persistentes, narradora de un pasado, de una historia oculta entre la pintura desgastada
y las corrientes de renovacion: un tatuaje en tinta roja sobre la pared. Junto a la puerta
principal de la casa que habia llamado la atencion desde el principio vi los vestigios
de un letrero que decia: "Fotografia Manuel H". Saqué mi cdmara instantanea, capturé
este elemento que, desde lo oculto, salté a mis ojos en ese rincén insospechado: un
restaurante con una casa renovada, pero en cuyas paredes se encuentra el eco de una
historia para mi desconocida.

Mi travesia a través de la ciudad se convirtié en un instrumento para revelar las capas
de narrativas que yacen bajo la superficie de las arquitecturas de Bogotd. Ahora, cada
paso que doy, cada rincon que exploro, me permite tejer una conexion directa con
mis memorias de este fragmento de ciudad y con los relatos de la historia. Estar ahi es
permitirse absorber su energia, sus historias y sus transformaciones a lo largo del tiempo.
Basandome en estos elementos que he mencionado en relaciéon con mi proceso de
deriva, se torna fundamental reflexionar sobre los espacios no sélo como entidades
arquitectonicas, sino también como contenedores de relatos y vivencias que hacen
Unico a cada espacio. Me interesa, en especial, el caso de la carrera séptima en Bogotdq,
donde se encuentra mi sitio focal.

La importancia de la Carrera séptima va mas alld de su funcion como via de
comunicacion: es un escenario vivo donde convergen las huellas de multiples épocas
y protagonistas. Desde su denominacion como la "Calle Real" (Erigaie 2015) durante la
época colonial hasta su papel como corredor de acontecimientos significativos en la
historia de la ciudad, esta calle se erige como un testimonio tangible de la evolucion de
Bogotd y sus habitantes a lo largo del tiempo. Su trazado se remonta a la época colonial,
cuando fue diseiiada para conectar el centro histérico de la capital nacional con sus
dreas periféricas. Asi, es una de las principales arterias viales de Bogotd que atraviesa la
ciudad de norte a sur, conectando diferentes barrios y sectores. Esta avenida ha sido el
punto de encuentro para expresar demandas, reivindicaciones y protestas, ya que es la
entrada directa la plaza de Bolivar y lugares de Gobierno como la Alcaldia Mayor o el
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Congreso de la RepUblica. De tal manera, la Carrera séptima brinda oportunidades para
develar las conexiones entre el pasado y el presente, entre lo individual y lo colectivo. En
esta via, las voces del pasado resuenan en las demandas del presente y cada edificio,
esquina o callejon es testimonio tangible. Mi exploracion fotografica desde la deriva se
convierte, asi, en una narrativa que permite congelar en imagenes esta calle y tejer los
hilos de historias compartidas y transformaciones que ocultan las estructuras.

Al seguir la exploracion del espacio con los postulados de Careri, desde mi experiencia
y consciente de mi encuadre, comencé a revelar detalles del lugar de mi interés.
Cada una de las estructuras, caminos, calles, grietas, sonidos y texturas brinda la
posibilidad de ser capturado, asi que tomé registro de las huellas, con la particularidad
que hacerlo usando una cdmara instantdnea. Esta desempeia un papel fundamental
por su capacidad para capturar momentos en tiempo real, sin filiraciones ni retoques
elaborados, refleja una buUsqueda de la autenticidad en la representacion visual. Al
hacerlo, la cdmara instantdnea se convierte en un instrumento que se asemeja a la
mirada antropolégica, que aspira a reflejar la ciudad en su estado mds genuino. La
cdmara instantdnea’ brinda la posibilidad de obtener un recuerdo tangible vy fisico en
forma de fotografia impresa al instante. Al mismo tiempo, refuerza la idea de estar en
el presente, siendo consciente de mi mirada y de la decision que conlleva capturar un
momento.

* Instax mini 9 | FUJIFILM. (n.d.). Instax.com. Retrieved August 14, 2023, from https://instax.com/mini?/en/
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Raya, sigue y escribe los nombres de los lugares , rutas y calles que reconoces.
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CAPITULO 2



Con el detenerse como premisa,
indagué sobre la casa, sobre el
motivo por el cual aquel vestigio
se mantenia vivo sobre esa pared
(“Laboratorio de fotografia de Manuel
H"). Asi, fui quitando capas sobre esta
casa conocida como la "Casa de los
tres puentes" (URepublicana Radio,
2018), nombrada de esta manera ya
que por el sector de las nieves corrian
tres quebradas y justo en esta esquina
habiatres puentes de caldebajo delos
cuales corria el agua. Segun el relato
del historiador y filésofo José Maria
Cordovez Moure (Senhal memoriq,
2022), estos, posteriormente, serian
canalizados, pero darian el nombre a
la calle y a la casa en particular. En
el periodo de 1910 a 1926 se decide
hacer una remodelacién de la casa
republicana para orientarla mas a
un estilo europeo con dos plantas, se
propone entonces una construccion
con patios centrales, habitaciones
de vivienda y locales comerciales
para arrendarle a los indigenas. La
construccion tiene en su fachada
un diseno neocldsico que ain se
mantieneconcolumnas, pilastras, frisos
y guirnaldas que perduran gracias a
que este inmueble es considerado un
bien de interés cultural de la ciudad
no sélo por su edad, sino también
porque fue una de las primeras
construcciones en usar concreto, fras
la creacion de la empresa Cementos
Samper en 1910. Fue disenada
por la compania Camacho Rolddan
y Tamayo de la mano del arquitecto
Escipilon Rodriguez, quienes también
disenaron la casa que se encuentra
diagonal por la misma calle 22 hacia
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el oriente, donde por muchos anos se ubico Billares Londres, con una estructura muy
similar. Tuvo varios propietarios, uno de ellos fue el seiior José Antonio Galeano,
quien la arrendé a diversas familias y propuso pequenos espacios para comerciantes.
Posteriormente, pasé a manos de empresas, corporaciones e inmobiliarias.

En el siglo XX, este lugar fue el centro de trabajo de Saul Orduz, fotégrafo reconocido por
ser el creador de las primeras imdgenes aéreas de Bogotd (Carvajal & Puentes, 2019).
Este hallazgo confirma que el lugar fue un verdadero templo de la imagen fija y un
estudio de revelado por mds de sesenta ainos. Fue el mismo Saul Orduz quien le cedio su
contrato de arrendamiento a Manuel H. para ocupar el segundo piso de la casa, donde
desarrollé su estudio fotografico. Segun elrelato de Margarita Rodriguez, la hija de Manuel
H., al periédico el Tiempo (Pulido, 2020), el espacio se ha usado como un estudio, una
galeria y un museo de la cdmara que albergé una impresionante coleccién de mds de
doscientos veinte equipos. Este proceso resalta el valor artistico de la casa, pues revela
su importancia en la historia de la fotografia en Bogotd, al ser un lugar dedicado a la
captura y conservacion de imdagenes a lo largo de varias décadas. Sin embargo, de tal
pasado artistico sélo queda ese recuerdo en la pared que se mantiene gracias a lo que
para mi es un acto revolucionario, al dejar una huella y mantener una historia latente
para que, por sobre las transformaciones, pueda mantenerse viva y revelarse ante mis
ojos. Después del fallecimiento de Manuel H. en 2009, la casa comenzé a deteriorarse
significativamente y cayé en una crisis. La humedad se hizo mds evidente, los techos
comenzaron a cedery sus propietarios norealizaron las reparaciones ni el mantenimiento
necesario. En 2014, la familia Rodriguez abandoné la casa en busca de un lugar para

conservar el legado de Manuel H. y su historia. Tras su partida, la casa también fue
muriendo, se convirtié en refugio de habitantes de calle y expendio de drogas, en una
sombra de la carencia y el abandono, como lo relata Careri (2002) en Walkscapes
cuando habla de este tipo de espacios como lugares cargados de historias y memorias
que representan la identidad colectiva y que, precisamente debido a su condicidn, se
convierten en poesia. En 2015, la casa fue adquirida por el empresario Carlos Carvajal,
quien se propuso renovarla y darle un nuevo propédsito. Segun una entrevista que
concedioé al periédico El Tiempo, su interés no residia en preservar el legado de Manuel
H, sino en convertirla en una cadena de restaurantes que revitalizaran el inmueble y

25



atrajeran nuevos habitantes que, tras su llegada, significaran, de nuevo, la propiedad
(Carvaqjal, 2019).

Es en este contexto donde retomo mi nociéon de un acto revolucionario. Margarita,
consciente de que el propietario no compartia el interés por el legado de su padre, le
pidié un favor Unico: mantener el letrero y la firma de su padre en la puerta y la fachada
de la casa. Con este sutil acto, Manuel H. seguiria vivo en el recuerdo del lugar, una
marca sutil, mantiene anos de historia que se resiste a morir, es una huella indeleble que
permanece a la vista y oculta, es una memoria desde el silencio de los ladrillos.

Guardé mi cadmara instantdnea y emprendi la biUsqueda para descubrir quién era
Manvel H. Este momento marcé un hito en mi encuadre, de nuevo senti que la epifania
se manifestaba en el tejido de la ciudad, donde se ocultan historias y personajes
que aguardan pacientemente a ser desenterrados por el ojo atento y curioso. Uno
de estos seres es Manuel H, cuya figura emerge desde las profundidades del pasado,
para revelarse en la superposicion de momentos y memorias, ante mi lente, ante mi
mirada, ante mi encuadre. Sin que yo lo supiera, en ese preciso instante, mi instantdnea
estaba revelando el que podria considerarse el laboratorio de fotografia mas grande
de Bogotdq, transformado en la actualidad en un restaurante. Aquella pequeia imagen
instantdneq, apenas de 4,6 x 6,2 cm, albergaba en su interior un poder inmenso: la
capacidad de conectar con hilos invisibles las tensiones de lo memorable, la mirada,
el encuadre y lo oculto en un mismo soporte. Esta imagen, aparentemente insignificante




en tamano, establecié un vinculo Unico entre el pasado y el presente. A través de ellqg,
pude adentrarme en la historia del lugar, descubrir como era, qué secretos contiene y
qué de su esencia permanece inmutable en las paredes transformadas. La fotografia
instantdnea se revelé como un contenedor de significado simbdlico, era capaz de
desencadenar una red de conexiones y reflexiones que guiaron mi investigaciéon y mi
relacion con este sitio que, al enfocarlo, resulta ser un contenedor de historias latentes,
por ello comencé a buscar como navegar en la historia de aquel letrero.




Antonio Caballero, en el libro Manuel H.: |} ¢
70 aiios de reporteria grdfica en Colombia
(2018), describe el viejo laboratorio del
artista bogotano como un destartalado |
caserén republicano con estrechas |
escaleras laberinticas que suben y bajan,
como la pelicula surredlista “Gabinete K§
del doctor Caligari”. Caballero describe B
un espacio lleno de cajas de cartén y
de madera, por el que cruzan anchas
puertas, portillos bajos y estrechos de
cuartito; cuartitos se descubren tesoros,
en uno hay cdmaras de fuelle, en oftros,
cuartos de revelado, en otros, cunas de
bebé; en las paredes estan fotografias de
multiples formatos, brillos y opacidades;
torres de archivadores, frascos de dcidos
y resmas de papel; fondos pintados para
bodas o con almuerzos campesires;
ventanales con varios vidrios faltantes que
se suplian con fotografias pegadas con
esparadrapo que dejaban colar al viento.
El autor continba narrando una casa con
piso desvencijado, que si da cuenta de
los anos, un edificio que envejece con
los anos, pisos de madera que crujen, un
techo que se descascara amenazante,
pero donde hay cierto glamourinefable en
el espacio, porque en todas sus paredes,
absolutamente todas, estdn revestidas
con fotos del maestro (Caballero et al.,
2007, p. 25)
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Desde el momento en que tomoé la
cdmara para robarle un instante de
luz al tiempo, Manuel H. no pudo dejar
el aparato para quemar miles de
negativos (KienyKe 2018). Su melena
alborotada es un elementio que
genera recordacion, es muy seguro
que todos tengamos una historia que
nos conecta con ManvuelH, sin saberlo,
sin conocerlo, todos lo hemos visto y
vivido algin recuerdo a través de su
mirada. Fue un bogotano nacido en el
barrio San Diego el 14 de julio de 1920
en el corazéon de Bogotd. Comenzé
en la fotografia como dficionado,
con el dinero que ganaba por hacer
los mandados en la tipografia de su
tio Carlos donde trabajé desde los
12 anos. Con sus ahorros, compro su
primera cadmara Rolleiflex de formato
medio (seis por seis centimetros), no
muy rdpida en su operacion, ya que
obliga a enfocar con el visor puesto
a la altura de la cintura o del pecho,
inclinado sobre ella (Rubiano 2018).

Con un par de rollos a Blanco
y negro, con los que tomé sus
primeras fotografias especialmente a
familiares y amigos, Manuel H. estaba
encontrando su ojo, dfinando su
mirada y probando cudles serian sus
encuadres determinantes. Su prdctica
fue un ejercicio autodidacta que fue
desarrollando en la fiesta taurina, una
de sus pasiones en la vida, gracias a
la cual pudo agudizar su registro. En
la tauromaquia, el movimiento es un
factor determinante en la captura de
imdagenes, estas son complicadas
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de realizar cuando se buscan a través del
manejo de la velocidad, lograr congelar
un instante, una fracciéon de segundo, ese
momento cargado de toda la intencion y
la experiencia que se viven y de la historia
que se quiere retratar. Tales elementos
fortalecieron, sin duda, la manera en la que
Manvel H. pudo capturar los momentos
mds significativos de la historia nacional.
Seguro uno puede pensar que para
esto se necesita estar a toda maquina y
moverse con agilidad por la civdad, por
los rincones y las calles en donde esta la
accion, si, un poco, pero justamente el
acto de fotografiar requiere de la pausa,
el detenerse y contemplar, en medio del
caos, aquello que quedard inmortalizado.
La Rolleiflex no tiene teleobjetivos y obliga
al fotégrafo a estar a dos pasos del sujeto
que se fotografia. Es por este Ultimo detalle
que el trabajo realizado en esta época
tiene tanto significado y valor. Recuerdo
entonces a Careri nuevamente y propongo
que Manuel H. derivé porla carrera séptima
como esa hoja de ruta que le permitié
conectar conla civdad, con esa mirada de
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la ciudad que soélo tenia su lente. Manuel
H. estuvo en el momento justo, pero conla
calma que no serespiraba en el ambiente.
Para él detenerse implicaba tomar las
decisiones precisas para encontrar la
imagen perfecta, tenia muy claro desde
su intuicion el instante decisivo del que
habla Bresson, y la forma de detener el
tiempo, esto fue evidente el 9 de abril de
1948 cuando Bogotd ardié en llamas y él
con su cadmara en mano y un panuelo
blanco en el brazo fue navegando en
medio del horror para marcar la historia
de la reporteria grdfica en Colombia.
Durante el Bogotazo, Manuel H. recorrié
la ciuvdad con la posibilidad de tomar
solo cuarenta fotografias, pues su cadmara
permitia é disparos porrollo en sus bolsillos
habia cinco rollos (H. 2007).



Bajé por el barrio La Concordia hasta la carrera séptima, donde se encontré a la turba
arrastrando el cadaver de Roa Sierra. Con su cadmara al hombro, tomé la calle 14 vy,
frente a la Ferreteria Berrio, capté a unos saqueadores con varillas y machetes. Su
vida pendié de un hilo en ese momento: los vandalos, al darse cuenta de la presencia
del fotografo, decidieron perseguirlo para despojarlo de la cadmara y del rollo donde
se enconiraban sus rostros. De pronto, uno de ellos lo reconocid y grité: “iDéjenlo! jEs
Manvuel H., el de los toros...!” y como un milagro, el recién bautizado reportero grdafico
se salvé de ser linchado. Su adrenalina lo llevé a seguir registrando imdagenes a lo
largo de la séptima. Desde la parte superior de un franvia tomé la fotografia de un
agitador, luego siguié con saqueos, incendios, muertos y heridos que encontraba a
su paso. Al llegar a la calle 11, Manuel H. volvié a encontrarse con el cadaver de Roa
Sierra. Entonces, se amarré un panuelo blanco al brazo y junto a un desconocido, que
también le até un paiuelo blanco a un palo, logré la histérica foto del presunto asesino
linchado, con el edificio del Congreso como telén de fondo (Rodriguez 2020).
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Sus imdgenes le dieron la vuelta al mundo no sélo por estar en el lugar
indicado, sino portenerla capacidad de capturar tantos instantes de distintos
lugares en tan poco tiempo. Igualmente, algo significativo en la historia de
Manvuel H. fue el salir ileso de estos sucesos junto con su companero Sady
Gonzdlez, ya que el Bogotazo también cobré los primeros héroes de las
historias de la reporteria grafica: “el archivo de Ignacio Gaitdn fue devorado
por las llamas y el fotégrafo se salvé milagrosamente de moririncinerado. Leo
Matiz recibié un tiro de fusil en una pierna, y Parmenio Rodriguez (Pignalosa
2014), quien cubria sucesos para el periodico El Liberal, perdid la vida en
cumplimiento de su labor (Barthes en Zamudio 2010).

*Sady Gonzdlez (1913-1979) fue uno

de los mds conocidos fotdgrafos en

la historia de Colombia. Pionero del
fotoperiodismo en el pais, su rol como
fotografo oficial le permitié testimoniar
muchos episodios del gabinete de pres-
identes como Carlos Lleras Restrepo,
Misael Pastrana Borrero y Alfonso Lépez
Michelsen. Su obra mds conocida es,
sin duda, las vistas sobre Bogotd y su
testimonio grdfico sobre los sucesos del
Bogotazo. https://www.banrepcultural.
org/coleccion-bibliografica/especiales/
sady-gonzalez
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Si algo destaca el hacer fotografico de Manuel H. son la pasion y el deseo de dejar una
huellacapturando en eltiempolarealidad de Bogotd. Fue testigo de las transformaciones
y logré captar una ciudad desde el recorrer, desde su habitar, con una fotografia de
a pie con la carrera séptima como su escenario. Compuso una triada entre su mirada,
la ciudad y la cdmara fotogrdfica y del mismo modo una construccion de memoria de
los procesos de la cotidianidad bogotana, desde la magia de la calle hasta los retratos
de los personajes de la farandula nacional. Manuel H. lograba ver lo que los demas no
veian, lograba hacer visible las historias entre las capas de la historia, sacarle aristas a
la linea del tiempo para dejar memoria de los cambios de la ciudad (Conexion Capital
2020). Su archivo supera las quinientas mil fotografias en blanco y negro y las 200 mil
en color.

En la fotografia tradicional, "revelar" se refiere al proceso quimico mediante el cual
una imagen latente, que no es visible inicialmente, se vuelve visible en un papel
fotogrdfico tras ser tratado con productos quimicos adecuados. Este proceso implica la
transformacion de la informacion capturada por la cdmara en una imagen tangible y
perceptible. En el presente trabajo, el concepto de "revelar" no sélo se refiere al proceso
de descubrimiento de lafiguray la historia de Manuel H., sino que también implica sacar
ala luz algo que estaba oculto o latente en la historia y en la memoria de la ciudad. En
la casa en cuestion se revelaron miles de fotografias e historias que marcan un proceso
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historico de este dlbum llamado Bogotd. En él estan los recuerdos cotidianos de la
carrera séptima, pero también eventos fundamentales para la construccion narrativa
de Manvuel H. Estas capas de significados ocultos otorgan sentido a este proceso de
investigacion-creacion; profundizar sobre la vida del artista, su frabajo y navegar en
su fotografia, me permite modificar mi relacién con la memoria histérica de esta parte
de la ciudad. Navego en relatos de ciudad, propios y construidos, en relatos de los
habitantes del sector, de los vigilantes y de los vendedores y pobladores que, como
yo, hemos transitado en este espacio sin dar valor a sus recuerdos, vestigios e historias.
Proponer a Manuel H. como parte de esta investigacion es generar una apuesta
pedagdgica y artistica que permita reflexionar y traer frente al reflector a un personaje
vital en la historia de la ciudad que no merece ser olvidado entre las capas de pintura
de los rincones de una ciudad mutante que se va modificando con los matices de la
modernidad.

Ahora sé que Manuel H. era ese
sentido oculto en aquel fragmento
de la ciudad. Desde mi lugar como
investigadora y aunque él, como
muchos otfros héroes de la imagen,
ya no esté en este plano, la fotografia
nos ha invitado a los dos a conversar.
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Justamente eso fue lo que literalmente pasé con
Manuel Humberto, su nieto, quien abridé, para mi, la
puerta de su casa vy, junto a la ventana de la salq,
comenzé a contarme sus historias de infancia.
Encontrarme con Manuel nieto y escuchar sus relatos
fue muy impactante, puesto que me conecté con los
procesos de creacion de archivo y documentacion
presentes en mi familia (pongo una nota al pie para
contar un poco de esta parte de la historia que abre
una linea de sentido a este trabajo)’, su manera de
recopilacioén, seleccién y organizacion del material,
era absolutamente impecable. Mientras observo en
su casa el archivo, siento la generosidad de Manuel
al contarme con tanto amor sobre la vida y obra de
su abuelo, me conecto de manera mds cercana a
su trabajo, a su pasidén, y a sus memorias, me siento
privilegiada de poder conocer este espacio: una
habitacion con la estanteria puesta de manera
sigilosa, cada cuaderno, cada libro, cada folder,
cada caja tiene la marca, el ano y el relato a flor

‘Mi tia resuena en mi memoria como la guardiana de nuestra historia familiar.
Construyd una extensa coleccion de dlbumes que comenzaban con el him-
no familiar y los escudos de armas asociados a nuestros apellidos. Extendiendo
sus raices hacia el drbol genealdgico, alcanzaba el ineludible "Cuentos de la
Cripta", un libro que albergaba el legado de nuestros antepasados fallecidos
a lo largo de mds de cinco décadas. Recuerdo de mi infancia las visitas a su
hogar. La tia Connie no solo cred estos libros, sino que también ejercid como
disenadora y productora de objetos conmemorativos: tazas, imanes de neve-
ra o cuadros destacaban como elementos de aquellos ausentes en la familia,
elementos que se convirtieron en recuerdos tangibles. Su casa era una mezcla
de gabinetes de curiosidades, tarjetas ilustradas y cartas de amor, tras el falleci-
miento de mi tia, la familia me recomendé la tarea de organizar varios aspectos
de su legado, incluyendo su hogar. Esto coincidié de manera paralela con mi
investigacion. Durante el proceso de mudanza, me encontré con algo inesper-
ado: armarios llenos de vestigios de su vida y obra. Descubri un vasto archivo re-
pleto de millas de recuerdos y formas de documentacién que me interpelaban
directamente. Este hallazgo sembrd dudas sobre lo heredado, sobre mis propios
procesos y, sobre todo, mi frabajo en ese espacio. Hoy comprendo la riqueza
de su frabajo y el poder de su contribucién en la construccién de nuestra me-
moria. Estos acontecimientos, bajo mi perspectiva, han suscitado inquietudes
en milabor investigativa y artistica, me han llevado a cuestionar mi papel como
muijer, el propdsito de mis esfuerzos y la perspectiva desde la cual enmarco mi
trabajo. Pero, especialmente, han desenterrado sentimientos que permanecian
ocultos, latentes en mi interior, y me han brindado una apertura hacia nuevas
perspectivas temporales. Desde el profundo silencio de su casa vacia, mi tia me
ha invitado a viajar por las huellas de su memoria.



de piel. El plastico protege a todos esos objetos en este templo, son tesoros a la espera
de un enlace de vida para brillar de nuevo. Manuel me conté que estaba generando
articulaciones y alianzas con bibliotecas para preservar estos documentos historicos
que cuentan gran parte de la historia de Bogotd. El mismo relata, en la entrevista que le
dio al periédico El Tiempo: “Yo casi no me meto aqui, es como algo sagrado” (Carvajal
y Puentes 2019). Su respeto por dicha habitacién es increible, y yo tuve la fortuna de
conocerla, con distancia pude sentir su aroma y viajar con mi mirada respetuosa por
aquellos espacios descubiertos.

El periodista Pedro Fuquen en enero de 2014 dijo “Manuel H no sélo es el fotégrafo de la
historia de Colombiaq, si no es el que guardaba los recuerdos de muchos colombianos
dentro de los que a mucho honor me encuentro” (Puentes & Melgarejo, 2020). Bajo tal
premisa Manuel decidié crear un dlbum en Instagram™ para compartir con la gente las
imdgenes de su abuelo y crear correlatos con los espectadores, quienes a partir de sus
recuerdos y vivencias complementan la historia.

** https://www.instagram.com/fotomanuel_h/
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Superposicion y Albumes.

Conectar los conceptos hasta el momento desarrollados invita a tejer intercambios
mas profundos sobre lo vivido, sobretodo ahora que, a tfravés de la fotografia, puedo
usar el concepto de ventana para asomarse al pasado, una ventana que te permite
mirar directamente a través del tiempo y explorar momentos que de otra manera
podrian haberse desvanecido en la bruma del olvido. El encuadre, al igual que una
ventana, enmarca una vista, mientras que la fotografia captura un instante especifico
y lo preserva. En ese sentido, la analogia entre la ventana al pasado y la fotografia
es potente porque ambas ofrecen la capacidad de observar, aprender y apreciar
momentos y lugares que, de otra manera, podrian haber quedado en la oscuridad
del tiempo. Asi como una ventana ofrece una vista al mundo exterior, una fotografia
ofrece una vista al mundo interior de un momento pasado, es una conexién con
relatos y emociones que alguna vez estuvieron presentes.

Como bien lo propone Fontcuberta, cuando cita a Walter Benjamin en su texto
Revelaciones (2020), articular histéricamente el pasado no significa conocerlo ‘como
fue realmente’, sino mas bien apoderarse de unrecuerdo, tal como se nos presenta ala
manera de unreldmpago en uninstante de peligro. Unafotografia es capaz de detener
el flujo del tiempo y ofrecer una visidon vivida de un momento especifico en la historia.
Aligual que los eventos memorables, las fotografias capturan la atencion y despiertan
la curiosidad, ofreciéndonos la posibilidad de reflexionar sobre las transformaciones
culturales, las conexiones emocionales y las narrativas subyacentes que dan forma
a nuestra comprension del pasado. Al mirar una fotografia, experimentamos una
conexion instantdnea con el pasado, la esencia de un instante se congela, asi como
las emociones y las circunstancias que rodearon ese momento.

Teniendo presente este concepto de ventana, sumo otro elemento que se usa
en la fotografia conocido como la superposicion fotografica, también llamado
"superposicion de imagenes" o "doble exposicion". Es una técnica creativa que
implica combinar dos o mds imdgenes en una sola fotografia. Esta técnica se ha
uvtilizado alo largo de la historia de este arte, desde sus primeros dias analégicos hasta
las posibilidades mds avanzadas en la era digital. Asi, la superposicion fotografica
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se convierte en una representacion visual de como lo memorable, en momentos
distintivos en el tiempo, puede converger y coexistir en un mismo plano. Esta técnica
permite que momentos pasados y presentes colisionen, con lo que se revelan capas
ocultas de significado y emergen nuevas narrativas.

En la busqueda por lograr lo anterior, desde la practica comencé a trabajar con el uso
de esta técnica para materializar las reflexiones que me dejé mi momento de epifania,
aquella ruptura de mi propia mirada al espacio. Para ello, acudi a la creacién digital;
tomé mi foto de la calle 23 con séptima (si, la que tomé un dia de lluvia junto al carro
de los aguacates) y la superpuse a la fotografia del pasado(aquella que encontré en
internet). Estableci un didlogo directo desde la composicion de la imagen entre las
fotografias, buscando acortar de alguna manera los 62 anos de distancia, historias
y vivencias. Reconoci asi la complejidad que significaba intentar cuadrar en una
fotografia, dos angulos distintos de la misma esquina (quiza si primero hubiera visto la
fotografia antigua y luego hubiera tratado de encuadrarla y realizar la réplica hubiera
sido mads sencillo) pero no tan emocionante como cuando logré juntar dos épocas
de un mismo lugar en un soporte, tuve que revisar los detalles, fijarme ;Qué habia
cambiado del paisaje? ;Qué se mantenia? Y ;Cudles podrian ser las referencias para
ubicar los puntos de encuentro? Y desde ahi componer. “Cuando introducimos una
fotografia antigua en un contexto contempordneo, abrimos una sorprendente ventana
al pasado. Mds que nunca, el inquisitivo espectador contempordneo se zambulle en
las profundidades del tiempo y tiene la oportunidad de pasearse por diferentes épocas
en los lugares precisos donde se escribio la historia” (Diaz 20146).

Cuando hago alusion al término "ventana al pasado” y reviso el material que he ido
desarrollando a partir de esta experimentaciéon digital, puedo comenzar a teorizar
mi metodologia desde la perspectiva del encuadre. Esta perspectiva me permite
establecer conexiones entre los relatos, con el objetivo de comprender las situaciones,
lugares y elementos que persisten a lo largo del tiempo, y que se revelan en las
capas superpuestas de estas imagenes hibridas. Esto, a su vez, incita a la memoria a
reconstruir la riqueza y complejidad de los recuerdos. Desde un enfoque investigativo,
el concepto de ventana al pasado se convierte en un lente a través del cual puedo
explorar y andalizar las interconexiones y las continuidades que se manifiestan en
las imdgenes compuestas. La técnica de superposicion fotografica ha dado lugar a
estas imdagenes hibridas y se convierte en una herramienta analitica que me permite
identificar patrones, interpretar relaciones y extraer significados mas profundos.
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Al abordar dicha exploracion desde la metodologia del encuadre, estoy creando un
marco conceptual que permite organizar y sintetizar conexiones entre relatos y capas
temporales. Elsegundo paso de este proceso se ceniré en explorarlasuperposicion desde
el enfoque del material impreso, tras tener las fotografias de manera fisica y construir un
archivo a partir del material que habia ido recopilando. Por su propia naturaleza, este
proceso comenzo a suscitar interrogantes sobre las decisiones al seleccionar, preservar,
imprimir y relatar las historias. Ademds, observé como estos relatos comenzaban
adquirir una narrativa especifica que, sin lugar a dudas, evocaba reflexiones acerca del
concepto del dalbum fotogrdafico, comprendiendo este elemento como un ejercicio de
arqueologia que desentierra historias vividas y no contadas (Arrebola 2020).

Al abordar el tema del dlbum, resulta inevitable no asociarlo con un contenedor, en
este caso, de fotogradfias. Las imagenes alli contenidas, a su vez, estan intrinsecamente
vinculadas al rollo fotogrdfico y evocan la emblemadatica frase del "MOMENTO KODAK"
(Danimann s. f.), una expresion que se vuelve fundamental para comprender por qué
histéricamente la mujer asumié la responsabilidad de esta labor (ver la nota al pie para

contextualizar este proceso historico’). De manera intrigante, esto pone el reflector de
luz sobre la tensidn que surge en el proceso mismo, al considerar que soy mujer y mi
interés en la imagen, es decir, que a través de mi enfoque investigativo, indago en mis
propias miradas y las transformaciones que estas propician en los espacios.

Pensar el dlbum como un contenedor para mis procesos creativos se integra de
manera coherente con mi enfoque investigativo y se dalinea estrechamente con
conceptos como el encuadre, la memoria, el recorrido y la ciudad. Mi investigacion
sobre su historia me condujo a descubrir en el texto Fotos De Familia. Los dlbumes Y
Las Fotografias Domésticas Como Forma De Arte Popular (Garcia 2005) que el dlbum
es reconocido por encapsular la memoria de momentos especiales de la vida que
deseamos conservar. Su funcion radica en ser un recipiente de relatos y su origen se
remonta al siglo XIX, surgiendo gracias a la Revolucién Industrial y el auge de las artes
grdficas. A lo largo del siglo XX, experimenté su apogeo, en paralelo con la evolucion
de la fotografia y la intfroduccidn del rollo fotografico que permitié el nacimiento de este
con su version de dlbum familiar, puesto que en el pasado habia otros tipos de dalbumes

*George Eastman es el padre de la legendaria empresa estadounidense de fotografia KODAK, (su nombre fue pensado para que
pudiera ser pronunciado en todo el mundo sin importar el idioma) nacida en 1888, pero que desde 1881 producian las placas de
fotografia que se usaban para revelar las imdagenes producidas por los grandes fotdgrafos, pero él ya tenian en su mente el proyec-
to que cambiaria en dos la historia de la fotografia y ofreceria la posibilidad de democratizar como un servicio para amateurs
convirtiéndola en algo de uso masivo y prdctico, con la llegada de la cdmara compacta con una capacidad de 100 disparos y
con el lema “usted aprieta un botdn nosotros hacemos el resto” abrid el panorama para salir y registrar las fotografias deseas sin la
necesidad de ser un experto para luego regresar a los estudios Kodak entfregar la cdmara y tras un par de semanas poder tener las
imdgenes y de nuevo la cdmara cargada. Pero tras la llegada de la primera guerra mundial en 1910, Kodak modificé su eslogan a:
“At Home with KODAK" donde presentaba: imdgenes de madres como fotdgrafos familiares, promovié el papel de la mujer como
tomadora, guardiana y, lo que es mds importante, creadora del dlbum familiar” (Arrebola, 2020)
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con el proposito de relatar los acontecimientos cotidianos como las libretas de viaje, los
diarios, los gabinetes de curiosidades, entre otfros. A partir de la llegada de la imprenta
industrial estos se masifican generando version como el libro de visitas, de senoritas,
de tarjetas, de revistas, de recortes y recetas entre otros. La mayoria de estos dlbumes
tiene como principio ser un libro de hojas sin contenido en el cual se pueden organizar
las imdagenes, ya sean pegadas o incluso algunos traen orificios para encajar los bordes
de las fotografias, gracias a uno de sus antecesores, los gabinetes de curiosidades estos
son acompanados de texto y en ocasiones de objetos que fortalecen el relato, una
tarjeta, un mechoén de cabello, una nota etc. La finalidad de su creacion es ser visto
en el futuro y su construccion es un proceso que toma tiempo, en la actualidad y tras
los cambios este ha ido mutando a una versién digital, que propone a la imagen no
solamente como un recuerdo, sino como una oportunidad de comunicacion. Bonillas
(2012) describe al dlbum como una obra abierta que se relata a si misma y que se
renueva cada vez que alguien la narra, ya que recoge la lectura del tiempo. Desde
su mirada, es un objeto que comparte escenario con el teatro y la literatura al tener
relatos y protagonistas de una historia que interactian entre si, también afirma que esta
relacionado con el cine al proponer un juego de fotogramas y estrategias de montaje
en su diseio. Reconoce también que contiene un proceso de largo aliento que requiere
de una dedicacién particular. Del mismo modo, este autor afirma que histéricamente
se reconoce tal accién como una labor femenina, que propone a las mujeres como las
encargadas de mantener la historia, pero una historia enmarcada en una linea narrativa
a la imagen de familia que se espera proyectar. Para este momento tal versién de la
familia es aquella que se mantiene unida y muestra en sus recuerdos esos momentos
memorables de felicidad.
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La mujer se convierte entonces en la guardiana, asume un rol especifico en el recuerdo
y en la construccion de memoria, lo cual es fundamental para hablar de este concepto
que tiene unas amplias capas de significacion (Arrebola 2020). En este mismo texto se
hace referencia, justamente, a reconocer que una de las principales caracteristicas
de la memoriq, es la mutabilidad de los recuerdos, que se encuentran estrechamente
relacionados con el paso el tiempo y con la fiabilidad de lo vivido, es decir, que existen
multiples factores que afectan la forma en la que recordamos, ya sea desde el dmbito
de lo privado o desde el de lo colectivo.

Es fundamental destacar en este momento que mifuncién como "mujer de dlbum” no se
limita a ser la mera custodia de un dalbum de familia. Mds bien, el dlbum se convierte en
un componente contenedor en mi practica artistica. Se trata de un proceso que implica
un ejercicio de construccion desde adentro hacia afuera, enfocado en el fragmento
de la ciudad de Bogotd que me interesa. En este sentido, el dlbum actia como un
punto de partida y un catalizador creativo, me inspira a explorar las conexiones entre
las imagenes que contiene y el tejido urbano que las rodea. Desde alli, tejo narrativas
visuales y conceptuales que revelan capas ocultas de significado en ambos contextos.
Asi, mi practica artistica se convierte en una exploracion bidireccional entre el pasado y
el presente, el dlbum y la ciudad; mi rol adquiere nuevas dimensiones de interpretacion
y expresion

Es asi como puedo introducir al didlogo la postura del ya citado Arrebola (2020), quien
en su texto cita a Joan Gibbons y su libro Contemporary art and Memory. Images of
Recollection and Remembrance (Arrebola 2020) con relacién al “sindrome de la falsa
Memoria”, que consistente en la acumulacién de un alto nOmero de recuerdos que son
conservados de una forma muy real, pero en realidad no sucedieron de esa forma. Es
una manifestacion que suele evidenciarse en personas con episodios traumaticos vividos
de manera individual, que suelen contraponerse con los relatos oficiales procedentes
de la historia y de la memoria colectiva. Al ser ello reflejo de la compleja relacion entre
lo puUblico y lo privado, Arrebola (2020) reconoce en el dlbum y en la produccion de
imdagenes el surgimiento de dos tipos de memoria. La primera es la voluntaria, aquella que
produce imdagenes a partir de la apariencia externa de las cosas; la segunda, memoria
involuntaria, que surge de manera azarosa a partir de las emociones y sensaciones
por determinados estimulos y puede superar el intelecto o la razén. Al abordar esta
perspectiva, se esclarece la premisa planteada por Jelin (2019) cuando describe la
memoria no como el pasado, sino la manera en que los sujetos construyen un sentido
del pasado, un pasado que se actualiza en su enlace con el presente. La cohesion
de la ciudad, en este contexto, surge de la combinaciéon de recuerdos fragmentarios,
un mosaico de experiencias personales y colectivas que se interconectan. De manera
interesante, la ciudad emerge como un paisaje psiquico modelado por espacios vacios:
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se detectan zonas enteras que caen en el olvido o que son deliberadamente suprimidas,
todo con el fin de erigir lo que Careri denominé "espacios en blanco" (2002, p. 111).

Se establece entonces un vinculo sélido entre las ideas de Jelin y Careri. La construccién
de la memoria, tal como la plantea Jelin, halla resonancia en el concepto de "paisaje
psiquico" que Careri atribuye a la ciudad. En ambos casos, se sugiere que el pasado no
es una entidad fija e inmutable, sino un tapiz en constante transformacion, que es tejido
por la interaccion entre el presente y los fragmentos del pasado. La visidon de la ciudad,
conforme a Careri, se edifica sobre la premisa de que algunos aspectos pueden quedar
en la sombra deliberadamente para construir un retrato selectivo. En este entramado
conceptual, podemos entender a la ciudad como un lienzo en constante reelaboracion,
donde la memoria individual y colectiva se fusionan con la configuraciéon urbana.
Las ideas de Jelin y Careri convergen en la nocion de que el acto de recordar y la
construccion del espacio estdn intrinsecamente interconectados, y juntos moldean la
percepcion que tenemos de nuestra ciudad y nuestra historia compartida.

El archivo, en su esencia, trasciende el papel y la tinta, supone una construcciéon de
memoria trascendental de forma tal que la fotografia revela la profundidad de su
influencia en la formacion de la identidad y la colectividad. Elizabeth Jelin nos invita a
considerar como las generaciones posteriores, alejadas de los eventos historicos directos,
internalizan y reinterpretan las memorias de sus antepasados. El archivo, entonces,
se convierte en un canal a través del cual estas memorias tfrascienden el tiempo vy el
espacio, entrelazan pasado y presente. Este proceso se refleja en la fotografia, tal como
lo explora Joan Fontcuberta al proponer que la imagen fija actba como un archivo visual
que captura momentos y emociones, insertando la memoria a un instante congelado.
En este contexto, el archivo no es simplemente una acumulacion de documentos, sino
una magquinaria de construccion de la memoria colectiva. Asi como Jelin destaca
como los testimonios personales son reconfigurados por las generaciones subsiguientes,
Fontcuberta subraya cémo la fotografia puede ser manipulada, distorsionada y
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Este es un espacio de hibridacién entre la mirada de Manuel H. y mi mirada, donde busco
proponer tanto un lugar de pensamiento investigativo como uno de creacion artistica. Tal
lugar hibrido, al estar dentro de la linea de la investigacién-creacion, resultaba propicio
para la construccion de laboratorios creativos que fueron la ruta de navegacion. Al
hablar de la investigacion creacién es vital destacar que la experimentacion durante el
proceso juega un rol fundamental. Alli, la imaginacion es el conductor de la creatividad,
de forma tal que la creatividad nutre al investigador para dar rienda suelta tanto a su
deseo de conocimiento como a su potencia de creacién. La imaginacion, entonces,
se erige como una cudlidad indispensable tanto al momento de crear como durante
el proceso investigativo. Ella, junto a la creatividad, aparece en esos procesos, aunque
no de manera explicita debido a su esencia difusa, inestable e incontrolable. Tales
caracteristicas no permiten esquematizarlas, simplemente fluctan en ambos procesos,
tanto en el como en el de creacién (Daza 2009, p. 89).

El creador investigador, de acuerdo a Daza (2009), debe estar constantemente en un
ejercicio que lo invite a romper paradigmas, debe tener la capacidad de re-crearse a si
mismo constantemente, cambiar o mutar sus formas de ser, transformarse, saber hacer
uso y experimentacion de nuevas técnicas, frascenderlas hasta llegar a inaugurar el por-
venir. Es decir, el primerreto que tiene el creador - investigador es romper con sus propios
esquemas para proponer unos nuevos y diferentes. (Daza 2009, p. 90) estas acciones se
gestan desde un drea disciplinar, pero desde una prdctica artistica en particular, en esta
caso, lareflexion de las prdacticas artisticas y culturales, cobran sentido para recorrer en
mi derivar, el cual trataré de ir desglosando a lo largo de este capitulo en esa busqueda
de la reconstruccion de este fragmento del centro de la ciudad de Bogota.

Altratar de comprender miproceso de investigacion creaciony de las practicas artisticas,
es indispensable detenerse y propongo, para ello, realizar un ejercicio de ingenieria a
la inversa y revisar como la creacion se convierte en investigacion. Este punto es clave,
ya que mi ruta de pensamiento se estructura desde la imagen y fue precisamente ahi
donde todo comenzé.

Se trata de una oportunidad para hacer una pausa, para el detalle, para reconocer
que como camino, respiro y como respiro, pienso. Lograr la pausa fue una oportunidad
para resignificar y clarificar el pensamiento, la palabra, la accién y, con ello, detonar
procesos de observacion. Es por eso que laideacion de los laboratorios que acd describo
parte de una reconstruccion visual de aquel fragmento de la ciudad en la calle 23 con
séptima através de lafotografia y del dlbum como estrategia de recoleccion del material
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fotogrdfico. El punto de partida fue capturarimagenes detalladas de las fachadas de las
casas que componian la cuadra. Mi proposito era buscar las conexiones latentes con el
pasado, esas sutiles hebras que unian el presente con las historias ya vividas.

Por ello, los laboratorios se propusieron desde la comprension de mi cuerpo en el
espacio. Inicialmente, diseiié una constelacion de pensamiento en la cual dibujar las
posibles rutas de indagacion, rutas de navegante que busca tierra pero que no sabe
qué sorpresas encontrard en el camino, un camino tan diverso y rizomatico como el
pensamiento mismo. Crear e investigar emergieron como la tinta que marca el lienzo
de este trabajo hibrido.

Desde la constelacion de pensamiento, comencé a dibujar las rutas de creacion,
pasando por mi cuerpo como detonante, la mirada, la imagen, la fotografia. Aunque
esta fue una de las acciones preliminares en esta investigacion, es fundamental dejar
su huella como parte de ese tributo a lo que estaba oculto, una huella que permita a
ofros transitar estos caminos. A continuacion describo cada uno de tales laboratorios

3.1 Laéomltor[o de [ reacion
ladoA-Lado B

En el subcapitulo El instante decisivo,
relaté someramente como estableci una
ruta para explorar la calle, evocando
los juegos de infancia’. Para ello, como
ejercicio de fragmentacion de la mirada,
decidi tomar la calle y para facilitar su
exploracion, después tracé una linea
imaginaria enla cual yo estoy en el centro
de la calle. Al realizar esta division se
marcaron dos selecciones. El lado A es el
lado occidental y hace relacion a todas
las casas y negocios que se encuentran
en ese costado, de norte a sur esta zona
inicia con el local de hamburguesas

*Cuando era nifa uno de los juegos que hacia con mi padre
era leer los letreros de la calle. Cada vez que salimos a una
aventura por la ciudad mi mision era prestar atencién a todos
los letreros de los negocios y leerlos atentamente de manera
rdpida y precisa.
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Presto, termina en con la compania
restaurante La Casa del Rey vy, justo
en la mitad, el Teatro Municipal Jorge
Eliécer Gaitan. El lado B, al costado
oriental de la carrera séptima, mas
cercano a los cerros, de norte a sur
comienza con el Chinatown que tiene
venta de ropa y accesorios y termina
con el restaurante PPC, justo a la
mitad de la cuadra el clasico centro
de artesanias.

Debo confesar que este laboratorio
fue uno de los momentos de epifania
que narro en este texto, ya que,
gracias al ejercicio de detenerme
en mi andar, pude agudizar Ila
observacion y darme una pausa
para generar la lectura del lugar con
detenimiento: letreros, mensajes,
marcas, huellas. Pude explorar desde
el paisaje. Asi, me percaté de que
la mira es algo fundamental para
lograr focalizar la mirada, la doctora
Nazareth Castellanos™, en su libro
la Nevurociencia del cuerpo,(2023)
habla delimpacto de lo que hacemos
en nuestras neuronas, ya que resalta
que los ojos son una herramienta
fundamental para la atencién. Ella
destaca que cuando fijamos Ila
mirada, logramos calmarnos y hay
mads capacidad de memoria. Sehala
también, que la mirada es atencién,
asi que permite que se establezca
una comunicaciéon mds estable entre
el corazény el cerebro, haciendo que

**https://nazarethcastellanos.com/blog/ Licenciada
en fisica tedrica y doctora en medicinal y mdster en
matemdticas aplicadas a la biologia y en neurocien-
cias.



la percepcion sea mds concentrada.
Finalmente, destaca que sobre los ojos
habita la corteza orbito frontal que es
una de las zonas mas involucradas en la
empatiay lafelicidad (Castellanos 2023).
Los ojos son el instrumento con el que
miramos el mundo, son, por excelencia,
nuestra manera de conectarnos con el
exterior.

De alguna manera, busqué conectarme
con la calle, con las casas y con las
estructuras Hacer la lectura de lo
evidente como ventanas y carteles,
puertas y grdfitis, y de lo que no estaba
a la vista permiti6 que mi mirada se
focalizara, centrando mi atenciéon en
los detalles: observar el cielo, el balcén,
poder conjugar mi presencia con el
arriba y el abajo en unritmo de recorrido
que fue centrando mi observacion y mi
encuadre, es una experiencia como lo
relata Larrosa:
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“La experiencia, es la posibilidad de que algo nos pase, o nos
acontezca, o nos llegue, requiere un gesto de interrupcion, un gesto
que es casi imposible en los tiempos que corren: requiere pararse a
pensar, pararse a mirar, pararse a escuchar, pensar mas despacio,

mirar mds despacio y escuchar mas despacio, pararse a sentir, sentir
mads despacio, demorarse en los detalles, suspender la opinion,
suspender el juicio, suspender la voluntad, suspender el automatismo
de la accién, cultivar la atencion, la delicadeza, abrir los ojos y los
oidos, charlar sobre lo que nos pasa, aprender la lentitud, escuchar
a los demas, cultivar el arte del encuentro, callar mucho, tener
paciencia, darse tiempo y espacio” (Larrosa 2003, p. 99).




3.2 Laéomi’m’o de
super

Aqui quiero compartir el proceso de
superposicion de laimagen enfocada
en algunas partes de la cuadra y su
correlacion con otras imagenes de la
historia de estos mismos lugares. Este
ejercicio fue muy importante para
lograr reflexiones sobre el pasado y
el presente, gracias a didlogos entre
los registros visuales, las capas de
infformacién presentes en los cambios
del paisaje y los detalles que se
mantienen tras el tiempo.

La primera fase de este ejercicio
comenzé con la buUsqueda de
referentes sobre el dlbum. A partir de
este llegué al Scrapbook’, por lo que
comencé a pensarme la construccion
de los dlbumes desde recortes y el
collage como forma de creacién. Esto

*Para la acunacién de la palabra como tal se tienen
que remontar al siglo XIX también, primero como
sustantivo en 1821 y después como verbo en 1879.
Inicialmente la palabra se veia como dos scrap, por un
lado, y book por otfro, a veces sin guion y otras con él en
el medio, con el fiempo las dos palabras se unificaron.
En 1872 Mark Twain cred y patentd un libro de recortes,
o scrapbook, con un patron autoadhesivo dentro de
cada pdgina en un patrén de cuadricula. Funciona-
ba humedeciendo ese adhesivo y encima colocar los
recortes, las fotografias y lo que se quisiera pegar. Fue
un invento que causé furor (TiFFeT 2023).




Calle 22 con carrera 7ma - 1970

Calle 23 con carrera 7ma

Andvea Echevervi Flovez

Calle 22 con carrera 7ma - 2022

Calle 23 con carrera 7ma - 2022

REVELADO

DESARROLLO DEL PROCESO CREATIVO

G e

> ‘;*\"‘.’fm x Aris 3
I

desencadend un proceso de creacion de algunas apuestas
visuales que fueron mis primeros bocetos, donde hacia uso del
recorte digital y la superposicion imagenes tras una seleccion
hecha entre mis archivos personales e informacion sobre mi
material fotogrdfico: la casa de Mapa Teatro™ con la que cruce
la ventana al pasado, el PPC de la esquina de la 22, la fachada
de los antiguos billares Londres hoy Bufet King, entre otras
pruebas que fueron fuente inspiracion, para mezclar, combinar
y crear nuevas composiciones. A partir de las imdagenes
tomadas de la cuadra y las encontradas en los archivos
historicos de este mismo sector de la ciudad, fui configurando
las mezclas hasta lograr juntar 2 épocas en un mismo soporte.
Llevé a cabo este proceso, primero, desde la edicién digital,
tras lograrlo pasé a la propuesta pldstica que me permitiera
pasar de lo bidimensional a lo tridimensional para darle cuerpo
al ejercicio y componer pldasticamente la superposicion y la
reconstruccion de algunas de las casas de la cuadra. Alli, uno
de los aciertos fue el encontrar fotografias de algunas casas
con una angulacioén similar a las que yo habia tomado, lograr
buscar referencias que me permitieran reconocer las casas y
saber cudles eran los puntos de encuentro. De alli, posterior a
la bUsqueda e investigacién, hallé un encuentro significativo
al aprender que estaba juntando casas similares, pero no
iguales, y poder tener una veracidad en la composicion o, por
lo menos, desde lo que la arquitectura permitia referenciar. Fue
de esta manera como fue mutando de soporte hasta lograr las
versiones que acompanan este documento.

*Mapa Teatro es un laboratorio de artistas dedicado a la creacion artistica transdisciplinar.
Con sede en Bogotd desde 1986, fue fundado en Paris en 1984 por Heidi, Elizabeth y Rolf
Abderhalden, artistas visuales y escénicos colombianos. Desde su creaciéon, Mapa Teatro
traza su propia cartografia en el dmbito de las “Artes vivas”, un espacio propicio para la
transgresion de fronteras —geogrdficas, lingUisticas, artisticas-y para la puesta en escena de
preguntas locales y globales, a través de distintas operaciones de “pensamiento-montaje”.
https://www.mapateatro.org/es
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ANDREA ECHEVERR! FLOREZ me llevé a cuestionarme cémo presentar a

Manvel H. desde la forma que fue revelado
para mi, con mis lentes, con mis ojos, con mi
mirada renovada. De esta manera llegé al
concepto de anaglifo que es aparentemente
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e vt o g de tridimensionalidad que provocan
o i WAL dos imdagenes similares desfasadas una
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respecto de otra cuando son observadas
a través de lentes especiales. Esto se debe
al fenomeno de sintesis binocular, que es
la capacidad que tiene el ser humano
para integrar dos imagenes en una sola. El
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con profundidad. En consecuencia, el
contraste de colores atraviesa nuestras
retinas y revela figuras inmiscibles que,
como el escdaner de un control de
aeropuerto, descubren naturalezas y
significados imperceptibles de las cosas.
La construccion dimensional ya no trata
del volumen, sino del sentido y relacion
de las formas. La interpretacion partiria
entonces de la percepcion adquirida
del concepto y la estética del fenédmeno
visual (Jurado 2018). Bajo esta premisa
fundi la mirada de Manuel H. y la miaq,
pero no sélo la de él, desde la imagen
articulé un didlogo entre los autores,
entre las citas, entre las reflexiones y
las formas de contar este relato, que no
solo se compone de escritura, sino de la
imagen como parte de la experiencia.

principio de este lenguaje se fundamenta
en la superposicion de imdagenes y la
dualidad de los coloresrojo y cian (Jurado
2018). Ver anaglifos a través de filtros de
color apropiados da como resultado
que cada ojo observe una imagen
levemente diferente. En un anaglifo rojo-
azul, mds exactamente cian, que es el
complementario del rojo, por ejempilo, el
ojo cubierto por el filtro rojo ve las partes
rojas de la imagen como "blancas" y las
partes azules como "oscuras”, el cerebro
produce la adaptacion de los colores.
Por ofro lado, el ojo cubierto por el filtro
azul percibe el efecto opuesto. El resto de
la composicion es percibida de manera
igual por los ojos. Entonces, el cerebro
fusiona las imagenes recibidas de cada
ojo y las interpreta como una imagen
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Este trabajo de investigacion-creacion propone como parte de su proceso una
instalaciéon para la sustentacion titulada "Entre su mirada & la mia". En este espacio,
invitaré a los asistentes a sumergirse en tres gestos especificos que desplegardan
las indagaciones y exploraciones de los laboratorios de creacién como dispositivos
artisticos. Estos gestos permitiran a los espectadores interactuar, habitar y explorar el
fragmento de la ciudad de Bogotd que ha sido el centro de mi atencidén y derivar en
el relato, asi como comprender los procesos y fases de creacion que han dado vida a

esta investigacion.

4.1. Exploracion de Perspectivas:
Encuadrar la Mirada

Dentro de este espacio instalativo
se presentardn cuatro cajas sonoras
suspendidas sobre pedestales tipo
cajas lambe lambe’. Cada una de
ellas albergara espejos en dos de sus
caras, lo que anade una dimension
especial a la experiencia, al permitir
jugar con los dngulos y las multiples
perspectivas de la observacion. Mas
alld de ser elementos visuales, estas
cajas serdn la oportunidad para
brindar una inmersion multisensorial.
En cada una de ellas, los invitados
tendran la oportunidad de explorar
diferentes perspectivas y participar
enla accién de encuadrar la mirada,
sumergiéndose asi en la narrativa de
esta investigacion-creacion.

*Lambe lambe es un teafro en miniatura creado en
una caja. Cada funcién dura aproximadamente 4
minutos y estd disenada para que un solo espectador
presencie la obra al asomarse por un orificio de la caja.
El teatro es un arte fan complejo que involucra desde la
creacion de textos hasta el montaje de luces, la musica
y la construcciéon de escenografia. https://www.colom-
biaaprende.edu.co/

4.2. ; Qué miro cuando miro?

En este primer momento presentaré
las cajas descritas con anterioridad
para que los asistentes vivan
pequenas historias que sucederdan
en su interior en una invitaciéon a
cuestionar su propia forma de mirar
y a explorar como percibimos el
mundo que nos rodea. ;Qué detalles
suelen pasar desapercibidos en
nuestra rutina diaria? Este segmento
de la instalacion se adentra en
el concepto del "encuadre" y su
profundo impacto tanto en nuestra
percepcion del espacio como en
la construccion de la memoria.
Encuadrar permite estar atento,
y estar atento, a su vez, invita a
focalizar detalles, a estar dispuesto a
observar. Esta experiencia busca, en
Ultima instancia, que los asistentes
se sumerjan en una reflexion mads
profunda sobre la importancia del
acto de mirar, y como esta accion
cofidiana puede ser una via para
descubrir lo que yace bajo Ia
supefficie de lo evidente.
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4. 4.3. Derivar, descubrir, revelar: a
través de la fotografia

El segundo momento nos invitara
a embarcarnos en un viaje de
deriva, una experiencia personal
que ejemplificard de manera vivida
como la mirada y su dangulo de
vision pueden ftransformar nuestra
percepcion del mundo. Yo seré su
guia en un gesto con un circuito
cerrado de television, donde buscaré
que los asistentes experimenten
como mi mirada se modificé a
medida que derivaba por la Carrera
7 en el corazén de Bogota. Es un viaje
que nos sumergira en la experiencia
de explorar el espacio y la memoria
desde perspectivas cambiantes. La
deriva es un concepto fundamental
en esta investigacion y en esta
parte de la instalacion buscaré que
los asistentes experimenten coémo
se manifiesta y como influye en la
percepcion de nuestro entorno.

4.4. ;Quién es Manuel?

El tercer gesto serd una pieza
fundamental en la construccion de
mi investigacion- creacién, ya que
mostrara artisticamente el revelado
de un personaje enigmatico vy
central en mi indagacién: Manuel H.
. Quién es este individuo y por qué
desempena un papel tan destacado
en el relato que he tejido? A través
de una combinaciéon de imagenes,
objetos y narraciones, creados
desde los anaglifos, se invitara a
explorar ellegado de aquel fotégrafo

y a comprender cémo su historia se entrelaza
con nuestra mirada junto a la importancia de
este lugar en el centro de la civdad como
epicentro de la fotografia bogotana.

Este segmento iniciard con una modificacion
de la atmésfera del espacio: las luces y las
sombras se transformardn, generando un
ambiente Unico. A medida que el espacio
se adapta, les animaré a sumergirnos en la
historia de Manuel H. A través de las imagenes
que lorepresentany objetosrelacionados con
su vida y la mia, esta experiencia se fundira
en una accioén fotogrdfica, yuxtapuesta entre
capas y velos, los juegos de color y mis
recorridos por el espacio, por las calles. Se
resaltara, aqui, su trabajo como un testimonio
visual de una Bogotd en constante evolucién.

Pero este momento no sélo tratara de la historia
de Manuel H. Aqui, mi cuerpo se convertira en
narradora viva. Cémo mi mirada descubrio
a este personaje y como esta revelacion
cambié el rumbo de mi investigacion.
Siguiendo la perspectiva de autores como
Joan Fontcuberta, que nos invita a cuestionar
la imagen como un revelador de la verdad,
la apuesta con Francesco Careri y sus
pavutas para explorar el espacio como una
forma de conocimiento, este espacio retara
a mirar mas allad de lo evidente desde el
relato de mi propia experiencia investigativa.
En este momento, buscaré enfatizar que "lo
oculto" en esta investigacion era mds que un
fotégrafo olvidado, era la historia de Manuel
H., sus imdgenes y su profunda relaciéon
con Bogotd. Su legado es testimonio de
una civudad en transformacion, asi que esta
instalacion sera una oportunidad para revelar
lo que permanece oculto en el pasado para
comprender su influencia en la forma en que
6r§trafamos y entendemos nuestra civdad.



explorar el legado de aquel fotégrafo y a
comprender como su historia se entrelaza
con nuestra mirada junto a la importancia de
este lugar en el centro de la ciudad como
epicentro de la fotografia bogotana.

Este segmento iniciard con una modificacion
de la atmésfera del espacio: las luces y las
sombras se ftransformaran, generando un
ambiente Unico. A medida que el espacio
se adapta, les animaré a sumergirnos en la
historia de Manuel H. A través de lasimagenes
quelorepresentany objetosrelacionados con
su vida y la mia, esta experiencia se fundira
en una accion fotogrdfica, yuxtapuesta entre
capas y velos, los juegos de color y mis
recorridos por el espacio, por las calles. Se
resaltard, aqui, su trabajo como un testimonio
visual de una Bogota en constante evolucion.

Pero este momento nosélo tratara de la historia
de Manuel H. Aqui, mi cuerpo se convertira en
narradora viva. Coémo mi mirada descubrié
a este personaje y como esta revelacion
cambié el rumbo de mi investigacion.
Siguiendo la perspectiva de autores como
Joan Fontcuberta, que nos invita a cuestionar
la imagen como un revelador de la verdad,
la apuesta con Francesco Careri y sus
pavutas para explorar el espacio como una
forma de conocimiento, este espacio retara
a mirar mas alld de lo evidente desde el
relato de mi propia experiencia investigativa.
En este momento, buscaré enfatizar que "lo
oculto" en esta investigacion era mas que un
fotégrafo olvidado, era la historia de Manuel
H., sus imdagenes y su profunda relaciéon con
Bogota.
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Su legado es testimonio de una ciudad en transformacion, asi que esta instalacion
serd una oportunidad para revelar lo que permanece oculto en el pasado para
comprender su influencia en la forma en que retratlamos y entendemos nuestra
civdad.
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5 Aportes ala reflexion y el debate en el
campo Arte, Educacion y Cultura.

dekﬁa(o ﬁrm[na...

En este punto, después de recorrer por las diferentes dimensiones de mi investigacion
y creacion artistica, es hora de destilar algunos aportes a la reflexion que emergen
de este vigje intelectual y creativo. A través de la mirada, la deriva, la investigacion-
creacion y la historia olvidada de Manuel H se han tejido reflexiones que ofrecen una
nueva perspectiva del hacer académico y de la creacion artistica.

El poder transformador de la mirada al descubrir lo oculto en nuestros entornos cotidianos
es la principal premisa que destaca mi trabajo. Me baso en las teorias de la mirada de
John Berger (1972) en su influyente obra "Modos de ver", donde resalta cémo nuestra
cultura y experiencias personales influyen en la forma en que vemos el mundo. Ademas,
tomo inspiracion de Gaston Bachelard (1957) y su obra "La poética del espacio”, que
enfatiza la importancia de cambiar la perspectiva de nuestra observacion para revelar
significados profundos y desconocidos. Estos enfoques subrayan la idea fundamental
de que no existe una perspectiva neutral en nuestra relacién con el mundo, también de
que la mirada es una herramienta fundamental para desentranar lo que yace a la vista,
pero a menudo esta oculto en la cofidianidad.

Abogo, entonces, por la transformacién de la mirada como un medio para explorar y
revelar lo latente en nuestra realidad. Asi, mi investigacion le apuesta a subrayar la vital
importancia de la deriva como un valioso método para explorar el espacio y la memoria.
Como ya lo he subrayado esta técnica permite la exploraciéon no lineal de un lugar,
caracteristica que la convirtié en el hilo conductor tanto de mitrabajo investigativo, como
de micreacidn artistica, y que ha enriquecido mis procesos al permitirme generar nuevas
conexiones y significados. En gran medida inspirada por la obra de Francesco Careri, la
deriva me ha permitido ver la ciudad desde dngulos inusuales; al recorrer Bogota de esta
manera, he logrado develar lo oculto en lugares que, a primera vista, pueden parecer
comunes y desapercibidos. Fue una aproximacion fundamental para comprender la
ciudad como un lienzo en constante evolucion y para descubrir la riqueza de la Historia,
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también las historias que yacen bajo su supefficie. La deriva me ha permitido, también,
explorar la ciudad de una manera Unica, multisensorialmente, al aportar una dimensién
emocional y experiencial que va mads alla de la mera observacion. Asi, se convierte en
una poderosa herramienta para revelar lo que permanece oculto, dandole vida a una
nueva narrativa de la ciudad y su gente.

Es de esta manera como mi enfoque en la investigaciéon-creaciéon ha demostrado que la
teoria y la practica pueden converger para poner el foco en tanto fenémenos culturales
como artisticos. Este enfoque ha permitido que el presente trabajo sea una experiencia
que puede involucrar a los espectadores de manera profunda. Incluir la teoria y la
prdctica en la investigacion permitié descubrir capas de significado que de ofra manera
permanecerian ocultas. El proceso creativo se ha convertido en un vehiculo para
hacer aparecer lo latente y lo oculto, desde la mirada artistica y la fotogrdfica, en la
busqueda de detalles y perspectivas inusuales, que pueden fransformar una realidad
aparentemente ordinaria en una fuente de significado artistico y cultural.

Sin duda, puedo resaltar que esta investigacion-creacion ha desenterrado la historia
“oculta” de Manuel H., un fotégrafo fundamental en la historia de Bogotd, y de su
laboratorio de fotografia que, entre la rutina del restaurante y sus nuevos pobladores,
revelan la importancia de documentar para preservar la memoria de personajes
significativos en la historia de una civudad. Destado, igualmente, el hecho de que
indagaciones como la presente pueden contribuir a construir procesos pedagoégicos
conrelacioén a la historia, la memoria, la experiencia y el transitar. La historia de Manuel
H. es un ejemplo de cémo lo oculto a menudo estd a la vista, esperando ser descubierto.

Tanto el trabajo escrito como la instalacion creada como producto de la presente
investigacion son lugares donde los espectadores pueden encontrarse, reflexionar
y compartir. Esta es una metafora de como mi investigacion no es sélo un trabajo
individual, sino una construccion colectiva de significado. Invita a interactuar y dialogar,
en un espacio de encuentro y reflexidon, mientras supone nuevos caminos para la
educacion artistica y la investigacion al destacar la importancia de la prdactica creativa
y la exploracion multisensorial. He alli un punto de partida para futuras investigaciones
y enfoques pedagodgicos. Finalmente, en el presente trabajo se subraya el poder de la
mirada, la exploracién y la creatividad para revelar lo oculto, no como algo escondido,
sino como algo latente, a la vista y a la espera de ser descubierto. Este mensaje es la
esencia de mitrabajo, la invitaciéon que hago a todos los que interactien con él. Nuestra
mirada tiene un poder transformador que puede enriquecer la comprension del mundo
que nos rodea.
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proceso de creacion sentidos Ocultos 4 Fuente: Proceso de

puerta foto Manuel H - Fuente: Proceso de creacion Personal.

Cdmara foto Manuel H - Fuente: Proceso de creacion Personal.

Entre su mirada y la mia - Fuente: Proceso de creacion Personal.

Devenir - Fuente: Proceso de creacion Personal.

Imagen 58. Instantdnea aviso “Fotografia Manuel H. Fuente - Archivo Personal.

Imagen 59 Foto de Andrea con Camara Rolleiflex - Archivo Personal

Imagen 59 Foto de Andrea puerta letrero MH- Archivo Personal

Imagen 60 Instantdneas Manuel H Fuente: https://www.instagram.com/fotomanuel_h/
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