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Objetivo general
Crear un material pedagdgico basado en el espacio de investigacion '‘Creacién Somos
Matachines', con el proposito de fortalecer el trabajo de colectivos interesados en recuperar

y destacar la vigencia de précticas artesanales y tradicionales.

Objetivos especificos
Recopilar la experiencia vivida en el espacio de investigacion 'Creacion Somos

Matachines', desarrollado en el municipio de Topaga, Boyaca.

Reflexionar sobre la experiencia vivida en el espacio de investigacion 'Creacion Somos

Matachines', desarrollado en el municipio de Topaga, Boyaca.
Realizar un documental que consolide el material pedagdgico y articule las distintas fases
del espacio de investigacion 'Creacion Somos Matachines' con las reflexiones en torno a

este proceso.

Link para acceder al documental Somos Matachines: https://youtu.be/g5GwWJCPitAQ



https://youtu.be/g5GwJCPitAQ
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El siguiente texto tiene la intencion de complementar la informacién que expongo en el
documental 'Somos Matachines', proyecto de investigacién-creacién que llevé a cabo con el
objetivo de obtener el titulo de licenciada en Educacién Comunitaria con énfasis en
Derechos Humanos. El texto se divide en tres capitulos, cada uno correspondiente a los

objetivos especificos que planteé para este proyecto.

El primer capitulo, se estructura en tres momentos. En el primero, realizo una
contextualizacion y caracterizacion del municipio de Tdpaga, centrandome en la
celebracion de la comparsa, y el matachin y la mascara como elementos centrales de mi
proyecto. Una vez establecido el contexto, en un segundo momento, comparto mi
experiencia personal, la cual fue fundamental para concebir la realizacion de un proyecto de
investigacion-creacion sobre la tradicion de las mascaras en el municipio. Esta experiencia
me permitié observar las transformaciones que dicha tradicion experimentaba, tanto de
manera positiva como negativa. Para concluir este primer capitulo, proporciono una

descripcion detallada de la gestion, ejecucion y socializacion de mi proyecto.

En el segundo capitulo, retomo algunos momentos descritos en el primero, enfocandome en
las reflexiones que surgieron de la practica o se reafirmaron con esta. Mi intencion de
fortalecer en los jovenes las practicas culturales en torno a la méascara busca contribuir a la
construccion de tejidos comunitarios en el municipio de Topaga. ¢Por qué considero

importante el fortalecimiento de esta préactica tradicional y por qué elegir la mascara como



elemento central? ¢Por qué centrarme en la juventud para tal fin? Son algunas de las

preguntas que respondo en este capitulo.

Durante el tercer y Gltimo capitulo, expongo por qué decido realizar mi proyecto de grado
en formato documental, destacando sus posibilidades pedagdgicas y artisticas. Detallo
aspectos técnicos y practicos para su realizacion, y concluyo con una descripcién de la
estructura del documental. Este no solo busca ensefiar, sino también evocar emociones
complejas para fortalecer la comprension de mi proyecto y contribuir al interés por

practicas artesanales y tradicionales.



¢QUE ES SOMOS MATACHINES?

Comparsas y matachines (Contexto)
Tépaga es uno de los 123 municipios que conforman el departamento de Boyaca. Esta
ubicado en la provincia del Sugamuxi, cuenta con una extension de treinta y siete
kilometros cuadrados, tiene una poblacion aproximada de cuatro mil habitantes y se
encuentra a unos dos mil novecientos metros sobre el nivel del mar.
En Tdpaga, al igual que en la mayoria de los municipios de la provincia de Sugamuxi, se
celebra la novena de aguinaldos, Esta consta de una serie de actividades culturales y
festivas realizadas durante los nueve dias de la novena navidefia, es decir, del 16 al 24 de
diciembre. Estas comparsas son un claro reflejo del sincretismo artistico, religioso y pagano
caracteristico de las regiones rurales del pais.
Las actividades dentro de la novena de aguinaldos pueden variar dependiendo de las
caracteristicas especificas de cada municipio, sin embargo, hay algunas actividades que se
mantienen en la gran mayoria de estos municipios. La comunidad debe participar
activamente de la organizacion y celebracion de las comparsas. Estas actividades culturales
y festivas vienen acompafadas de las correspondientes celebraciones religiosas (de la
religion catdlica), y otro de los rasgos comunes y constantes son los diablos o matachines.
En cuanto a la organizacion de estas festividades en el municipio de Topaga, las
caracteristicas especificas son las siguientes: TGpaga cuenta con distintas veredas y sectores

poblados. Al ser un pueblo esencialmente rural, los asentamientos urbanos estan repartidos



en distintos puntos geogréficos del municipio por razones de facilidad de construccion, vias
y actividades econdmicas, como las veredas que se conformaron alrededor de la mineria o
la agricultura.

Por este motivo, en TOpaga, cada dia de la novena de aguinaldos se le designa a una vereda
0 sector para que se encargue de organizar las actividades correspondientes (lo religioso y
lo festivo). Todas las veredas se presentan en el parque principal del pueblo, y esta divisién
de los dias permite una sana competencia que motiva a cada vereda o sector a organizarse y
comprometerse en la participacion.

Las presentaciones de cada sector o vereda son bastante similares en cuanto a los tipos de
presentaciones artisticas, como mencionaba anteriormente. Suelen incluir bailes,
representaciones teatrales con temas coyunturales o religiosos, carrozas, dramatizados vy,
finalmente, lo que cada vereda mantiene dentro de la organizacion de su dia de comparsa.
Casi un requisito obligatorio son los matachines.

. Los matachines: Un matachin es una persona disfrazada para el aguinaldo. Este disfraz
consta de traje y mascara. El traje suele estar fabricado con tiras de tela de distintos colores,
0 mechones de fique o lona de costales, siempre muy coloridos. Las mascaras suelen
fabricarse utilizando un molde de barro al cual, finalizado el disefio, se le agregan capas de
papel con engrudo, hasta hacer un aglomerado que se pueda desprender del molde de barro
y luego sellar y pintar.

Las méascaras suelen representar animales, diablos, humanos, o la mayoria de las veces una
combinacion de estos tres. También son muy coloridas. Ademas del traje y de las mascaras,
los matachines usan un rejo, generalmente una vejiga de res inflada, un rejo de cuero o una

media rellena con arena.



Las funciones del matachin dentro de las comparsas son varias; principalmente, su

presencia en si misma es vital. Siempre se punttia mejor la vereda o sector que cuente con
un mayor nimero de matachines. Ademas, su participacion en las celebraciones agrega
colorido al espacio publico y sus cualidades estéticas, incluido los disefios de los disfraces y

mascaras, son motivo de admiracion para muchas personas.

También son los matachines quienes ayudan a crear el ambiente festivo y a animar a la
gente a acercarse y disfrutar de las comparsas. Muchas veces, sacan a bailar a personas del
publico para animar el ambiente. Sin embargo, los diablos tienen un objetivo pagano
mucho mas primordial y protagonico, que es el de corretear a las personas que los torean.

Torear a los diablos consiste en que las personas que no estan disfrazadas, sean oriundas del



pueblo, foraneos o turistas, griten al matachin j“diablo, diablo! y éste persiga a la persona
que le toreo, tratando de alcanzarlo con el rejo para golpearla, pero idealmente, para
atraparla. En caso de ser atrapada, generalmente, los diablos llevan a la persona a una
tienda y la obligan a invitar una cerveza. En caso de negarse, la castigan con el rejo o le
ensucian la cara o la ropa, pues a veces los matachines embarran sus manos con tizne para
este propdsito.

Claramente, estas festividades son un factor esencial en el establecimiento de una identidad
local y popular. Principalmente, porque son el evento que retne al mismo tiempo la mayor
cantidad de pobladores de un mismo municipio, donde la gente puede reconocerse, reforzar
lazos fraternos y compartir con sus paisanos. Ademas, en términos identitarios, las
presentaciones artisticas expresan el sentimiento, conocimientos y anhelos de las y los
pobladores. Mas alla de ser presentaciones de alta calidad técnica o artistica, su valor radica
en que son hechas por gente del pueblo para gente del pueblo. Y no me refiero a que esto
tenga un valor solo en un sentido de pertenencia local, sino que es llamativo ver a las
personas con quienes convives, fuera de su espacio cotidiano y del rol en el cual se asumen
en el dia a dia.

Por otro lado, especialemente en el componente artistico, estas comparsas son una clara
evidencia de las capacidades y particularidades de la regidn en términos de sus
producciones artisticas mas constantes y tradicionales. En ese sentido, las mascaras y
disfraces que conforman el matachin son el objeto tangible mas permanente y, por ende, el
gue mas podemos analizar a nivel historico y formal. Esto teniendo en cuenta que las
presentaciones, como bailes, dramatizados y en general todas las que correspondan a la

linea de artes en vivo, son efimeras y no dejan un registro material tan directo.



A lo largo de los afios, las méascaras y disfraces han sido fabricadas por artesanos de la
region, cuyos conocimientos han sido heredados progresivamente. Actualmente, las y los
artesanos no son muchos, se podria decir que en promedio cada municipio cuenta con dos o
tres artesanos en total. Muchos de estos artesanos no tienen procesos activos de ensefianza
de este oficio ni el interés de heredarlo la mayoria de veces. Esto significa que de este
reducido nimero de personas depende la produccion de todo un surtido de mascaras y
disfraces para las comparsas.

El primer riesgo, la desaparicion del conocimiento formal e historico ya se ha hecho
evidente, pues al haber poco surtido de mascaras, muchas personas que desean disfrazarse,
en su mayoria jovenes, han optado por alquilar o comprar méascaras plasticas genéricas, con
disefios carentes de identidad o propiedad como calaveras, payasos, zombis o personajes de
la cultura de los medios masivos de comunicacion como Spiderman, Hulk, Ironman. En
general, personajes del universo de los comics estadounidenses o del anime. Es claro que el
gusto de las personas por este tipo de personajes proviene de su consumo de este tipo de
peliculas o series y es comprensible que deseen tener una cercania con productos de su
agrado.

Sin embargo, no hay ninguna hibridacion o apropiacién al comprar estas mascaras
fabricadas de manera masiva y despersonalizada. Son productos que anulan por completo la
idea del artesano. Incluso puede pensarse que, con las técnicas tradicionales de la
fabricacion local de méascaras, podrian recrear una mascara de cualquier personaje de la
cultura popular del cine o de las series animadas. Con lo cual, aunque no se perderian los
conocimientos técnicos tradicionales, si las posibilidades de exploraciones artisticas
personales, propias, que hablan del sentir de una persona, un grupo de personas y

finalmente de una region.



Si bien las tradiciones en si mismas (al menos en mi comprension) no tienen un valor
intrinseco, es decir, no por tildar algo como una tradicion o darle la categoria de tradicional
se convierte en algo intocable (pues las tradiciones son permeables y se pueden
transformar, e incluso, algunas pueden desaparecer en un sentido positivo, como la
tradicion de la tauromaquia, por ejemplo), en esta tradicion del aguinaldo boyacense y
especificamente en la del matachin, las modificaciones en la tradicion no apuntan a una
orgénica reinvencion o evolucion, sino que, por el contrario, apuntan a una progresiva y

negativa desaparicion.

. Experiencia personal

He sido participe de estas actividades desde que tengo memoria. Desde muy pequefia, por
iniciativa familiar, hice parte de las presentaciones artisticas como bailes y dramatizados.
Asimismo, mi familia y mi casa eran un punto activo de organizacion de las comparsas.
Mucha gente, familiares, vecinos y amigos, venian a mi casa en busca de disfraces, de
mascaras o de unirse a alguna coreografia de baile, algin punto teatral o musical.

Desde los siete afios mi participacion ha sido con la vereda VVado Castro (sector poblado al
cual el municipio le designa la organizacién de uno de los dias del aguinaldo). Esta vereda,
al estar alejada del centro del pueblo suele organizar una caravana en camiones, carros y
volquetas que cargan la mayor cantidad de pobladores de VVado Castro hasta el centro, al
parque principal del pueblo (Aproximadamente unos 9 km de recorrido). Histéricamente,
Vado Castro ha sido uno de los sectores cuya participacion en el aguinaldo es muy activa.

Siempre hay bastantes presentaciones y cuenta con la mayor cantidad de disfrazados,



generalmente. Mi participacion podria decir que fue constante e ininterrumpida hasta los 17
afios, que me trasladé a Bogota para iniciar mi proceso de educacion superior.

Por motivos de distancia y cruces en el calendario mi participacion debi6 ser mas
intermitente. Sin embargo, siempre he estado vinculada a esta celebracién, incluso desde la
distancia. Con mi familia nunca hemos parado de fabricar mascaras explorando nuevas
posibilidades con las técnicas tradicionales e incluso, desde Bogot4, llevando materiales,

pude seguir creando mascaras para crear los matachines.

'J,




La distancia, sin embargo, fue bastante necesaria, e incluso (til, para notar los cambios que
mencioné anteriormente en el contexto.

Uno de los motivos principales de acercarme nuevamente, de manera mas activa y
consciente a esta celebracion, fue el hecho de notar una progresiva desaparicion de un
evento cultural valioso que, resumiendo, aunque se mantiene activo, esta perdiendo las
bases esenciales que lo hacen una manifestacion tnica y, sobre todo, las que lo pueden
seguir manteniendo en el tiempo.

Poco a poco esta celebracion se ha venido transformando en una fiesta obligatoria en la que
muchas de las personas participantes contindan con cierta inercia, como si fuese un
protocolo periodico automatico. Especificamente, en lo que concierne a los matachines, la
mayor cantidad de disfrazados son jovenes y se podria pensar que este grupo tiene una
participacion muy activa. Sin embargo, en este mismo grupo juvenil, hay un gran
desconocimiento de los procesos creativos de la méascara, el valor historico y artistico del

matachin, y el valor en general de esta celebracion cultural.

Gestion, ejecucion y socializacion de Somos Matachines

Reconociendo esta problematica, concibo la idea del proyecto de investigacion creacion
Somos Matachines, el cual se divide, principalmente, en tres momentos: gestion, ejecucién
y socializacion. En este apartado, describiré de manera detallada cada uno de estos
momentos, las dificultades y retos a los que me enfrenté, tanto de manera individual como
colectiva, para en el siguiente capitulo realizar una reflexion sobre los hechos descritos a

continuacion.



1.

Gestion:

Para este primer, paso fue necesario consolidar de manera clara y bien estructurada un
proyecto escrito que resumiera los objetivos, las necesidades y los resultados esperados.
Este proyecto se presentd a modo de documento escrito a distintas entidades publicas y
privadas con el fin de conseguir apoyos que facilitaran la realizacion éptima del proyecto
de investigacién creacion Somos Matachines. Este documento podria variar en algunas

especificidades dependiendo a quién fuese dirigido.

El proyecto escrito planteaba la creacion de un grupo de 12 a 15 jovenes, con dos
propositos en paralelo: que los y las participantes aprendieran a hacer la mascara con las
técnicas tradicionales y, al mismo tiempo, que se investigara sobre la historia de la mascara
y las comparsas navidefias, con el objetivo de fortalecer las practicas culturales
alrededor de la méascara que permitan la construccion de un sentido comunitario en el

municipio de Topaga.

Los objetivos especificos presentados fueron los siguientes:

%+ Acercar a los y las jovenes del municipio al proceso creativo tradicional de la
mascara, reconociendo las condiciones espacio temporales que éste implica. Se
define un rango de edad de las y los participantes entre 14 y 23 afios.

% Investigar y reflexionar alrededor de la historia de la mascara y la comparsa,
partiendo de fuentes primarias de informacién (material de archivo y testimonios).

++ Participar en las comparsas de diciembre de 2022, como espacio de exposicion y

socializacién del proyecto Somos Matachines.



Con esto, se consigue un apoyo significativo de la alcaldia de Tdpaga, la cual nos brinda
aporte tanto de recursos materiales como de gastos logisticos y de gestién, tales como un
lugar donde poder reunirnos con el grupo participante (antigua escuela urbana se esta
proyectando como una posible casa cultural para el municipio), los materiales necesarios
para la creacion de la mascara y transporte para las y los participantes del grupo de

investigacidn creacion, entre otras cosas.

Dentro del proceso de gestion y, habiendo creado este documento, en paralelo con la
busqueda de recursos econémico o logisticos, también se crean alianzas estratégicas para el
proyecto: aliados importantes que al momento de la realizacion fueron indispensables en el
desarrollo y fortalecimiento del proyecto, principalmente casas culturales de municipios
cercanos Yy artesanos creadores que nos brindaron sus espacios y conocimientos. Mas

adelante ahondaré mas en ello.

PRESUPUESTO "‘Proyecto de i igacio ion Somos M
RECURSO HUMANO
CONCEPTO VALOR UNITARIO | CANTIDAD |[UNIDAD DE MEDIDARECURSOS PROPIOS] RECURSOS FINANCIADOS | _ VALOR TOTAL
Acompaiiante del proc: 500.000 9|Mes 4.500.000 0 4.500.000
Gestor del proyecto 380.000, 9|Mes 3.420.000 0 3.420.000
Disefiador Grafico 250.000 3|Afiche 750.000 0 750.000
Realizador audiovisual 325.000 9|Mes 2.925.000 0 2.925.000
Ponentes 150.000 6|Ponencia 900.000 0 900.000!
Artesanos del municipi 150.000| 3|Encuentro 450.000 0 450.000
Artesanos fuera del my 150.000 3|Encuentro 450.000 0 450.000
SUBTOTAL 13.395.000 0 13.395.000

RECURSOS MATERIALES
CONCEPTO VALOR UNITARIO _[CANTIDAD _|UNIDAD DE MEDIDARECURSOS PROPIOS] RECURSOS FINANCIADOS [VALOR TOTAL
Servicio de fotocopiadq 100 20|Copias propuesta 0 2.000 2.000

500 105|Copias afiches 0] 52.500 52.500;
Equipo para registro dg 500.000 1|Grabadora 500.000 0 500.000
Cémara 50.000] 36|Mes 1.800.000 0 1.800.000
Barro 16.000 15|Kilo 240.000 0 240.000
Balde 5.000 15|Balde ) 75.000] 75.000!
Tazas 2.500 15|Taza o) 37.500 37.500
Trapos 1.000 15|Trapo 0| 15.000 15.000
Baldosas 5.000 15[Baldosa 0 75.000 75.000!
Papel reciclado 0| 0|Papel reciclado 0 0 0
Harina de trigo 1.500 15|Libra 0| 22.500 22.500
Pintura de agua 20.000 15]Kit x 6 [3) 300.000 300.000!
Pinceles 7.000 15]|Kit x 6 0| 105.000 105.000
Barniz 18.000 2|Cuarto de galon 0 36.000 36.000:!
Costales de lona 3.000, 50|Costal de lona 0 150.000 150.000
Tela reciclada 0 0|Tela reciclada 0 0 0
Overol 38.000, 2|Overol 0 76.000 76.000:!
Hilo industrial 52.000] 1[Carrete 0 52.000 52.000
Pita gruesa 8.500] 1|Madeja 0 8.500 8.500




Agujas 6.000 1|Estuche 0 6.000 6.000

Video Beam 25.000 33|Hora 0] 825.000 825.000!

Material de archivo 0 0|Material de archivo 0 0 0

Agendas 3.000 15|Agenda 0 45.000 45.000

Esferos 1.200 15[Esfero 0 18.000] 18.000!

Ganchos de madera 15.000 1|Paquete x 50 0 15.000 15.000

Material audiovisual 40.000 6[Minuto 240.000 0 240.000

Fotografias 1.000 70[Foto 0 70.000 70.000

Disfraces 30.000 15|Alquiler disfraz 0 450.000 450.000
SUBTOTAL 2.780.000 2.436.000 5.216.000

GASTOS LOGISTICOS Y DE GESTION

CONCEPTO VALOR UNITARIO  [CANTIDAD [UNIDAD DE MEDIDARECURSOS PROPIOS| RECURSOS FINANCIADOS [VALOR TOTAL

Espacios fisicos

Servicios publicos

Mesas

Sillas

Servicio de transporte 5.000 540(Pasaje al centro (ida 0 2.700.000 2.700.000

Visitas a otros munici 0
Servicio de alimentacio| 3.000 80| Refrigerio 0 240.000 240.000!
7000 20|Almuerzo 0 140.000 140.000

SUBTOTAL 0 3.080.000 3.080.000

COMUNICACIONES

CONCEPTO [VALOR UNITARIO _ [CANTIDAD _|UNIDAD DE MEDIDARECURSOS PROPIOS| RECURSOS FINANGIADOS [VALOR TOTAL

Publicidad en redes sociales

Publicidad en radio parlante

Pauta emisora departamental

SUBTOTAL

RESUMEN DE PRESUPUESTO

subtotal costo

Recurso Humano 13.395.000
Recursos Materiales 5.216.000
Gastos Logisticos y de 3.080.000
Comunicaciones

total 21.691.000

Desglose de presupuesto presentado a entidades publicas y privadas

FINANCIACION PROYECTO

RECURSOS

PROPIOS 16.175.000
RECURSOS FINANCIADOS 5.516.000
TOTAL 21.691.000




Cronograma. Proyecto de grado SOMOS MATACHINES

Creacion y didlogo

(semana santa)

¢Qué significa ser un
joven topaguense?
Indagar sobre gustos,
intereses y sentires de
cada uno

Reconocer los
materiales para
realizar la mascara
Y preparar barro

Actividad Fecha Contenido Tarea
Inauguracién del Presentacion del Estudiar la historia de
espacio espacio y sus la mascara, a partir de
19 de marzo asistentes una mascara que
tengan en casa o
cerca.
La mascara a través Nuestra historia, en
de la historia particular, de la
mascara.
13 — 16 de abril

Buscar una mascara
en nuestro municipio
e indagar sobre su
historia

Creacion colectiva de
entrevistas a
artesanos de Topaga
y municipios cercanos

Creacion y didlogo

7 al 12 de junio

Ponencia sobre
fuentes primarias de
informacion.

Creacidn colectiva de
entrevista para el
recorrido

Exploracion de la
formay el gesto en la
mascara

Indagar en nuestra
vereda la historia de
la mascara. Preguntar
a familiares y vecinos
éQué saben sobre
esta tradicion?
Recoger testimonios,
fotos, y todo material
relacionado

Recorrido para
conocer y aprender
sobre los artesanos
de mascaras en
Tépaga y municipios
cercanos

27 junio al 29 de junio

(vacaciones)

Socializar material y
experiencias
recopiladas de la
tarea anterior

Realizar entrevistas y
recoger testimonios
de artesanos

(28y 29)

Reconocer emociones
y pensamientos
durante el recorrido,
Escribirlas para
compartir en el
siguiente encuentro




Didlogo sobre la
experiencia del
recorrido

Avance en el proceso
creativo

5 al 10 de julio
(vacaciones)

Socializar la tarea de
la sesidn de anterior

Proceso de
empapelado de la
mascara (5y 6)

COLOR (préxima
sesion pintar la
mascara)

Personajes tipicos de
las comparsas

Creacion y dialogo

5 —9 de septiembre

Reconocer cuales son
los personajes tipicos
de las comparsas

Pintar la mascara e
iniciar proceso
creativo del disfraz

Creacion y dialogo

Preparacién colectiva
punto de muestra

10 16 de octubre
(vacaciones)

Finalizar creacién de
mascara y disfraz

Dialogo sobre la
experiencia del
proyecto

Preparacion del punto
de muestra en las
comparsas de
diciembre

Rotulo méscara (para
exposicidn final)

Cronograma de actividades presentado a entidades publicas y privadas.

2. Ejecucion: Durante los meses de febrero y marzo del 2022, se hizo una convocatoria
buscando la participacién de las y los jovenes de las veredas de todo el municipio, con el
objetivo de que pudieran vincularse al proyecto de investigacion creacién Somos

Matachines.



Hubo dos principales tipos de difusién, teniendo en cuenta las particularidades del publico
al que se estaba apuntando y las formas de comunicacién y gestion de eventos dentro de la
region. Tépaga es un municipio esencialmente rural, lo que significa que el vinculo de sus
habitantes con las nuevas tecnologias de la comunicacién no es tan constante como lo
puede ser en los sectores urbanos de Boyaca. Por este motivo, la difusion tuvo un
componente presencial: creé un poster de la convocatoria y lo ubiqué en puntos estratégicos
como en escuelas veredales, canchas, la sede central del colegio, la alcaldia y algunas

tiendas.



Jovenes de 15 a 23 afios de edad que les guste...

Las mascaras Compartir Y crear.

!

Para participar del espacio “Somos matachines”

donde juntos crearemos mascaras y

aprenderemos su historia, en el municipio de Topaga.
Si quieres participar, envia

tu nombre completo, edad r .
y vereda en la que vives, al Inaguracion del espacio:

correo eletronico: Dia: Marzo 2022
Lugar:

atorrescel mail.com
yes Hora

ALCALDIA MUNICIPAL DE

@  repAGA

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA

NACIONAL 2020 -2023

La autogestion, los colectivos artisticos y culturales o los grupos de investigacion creacion,
son formatos poco reconocidos en la ruralidad boyacense; por lo mismo, estas formas de
convocatoria no tuvieron el resultado deseado. En consecuencia, decidi adoptar una
dinamica de convocatoria mas coherente con la zona y, por ende, mas contundente: con el

permiso de los rectores, coordinadoras y coordinadores, me acerqué a los salones de clase y



comparti la iniciativa directamente a las y los alumnos de estos colegios. Les conté sobre el
taller, los objetivos, los horarios y en general, la informacion necesaria para que quienes

estuviesen interesadas o interesados pudieran acercarse e inscribirse.

De esta manera logramos conseguir un aproximado de 40 jovenes inscritos, de los cuales 16
participaron en el primer encuentro, marcando oficialmente el inicio del proyecto de
investigacion creacion Somos Matachines. El taller funcionaba con dos a tres encuentros
mensuales en los meses de abril, mayo y junio, y cada encuentro duraba tres horas

aproximadamente.




Durante los meses de julio y agosto, los encuentros se intensificaron, pasando a tener una
frecuencia semanal. Esta decision se tomo considerando que gran parte del grupo eran
estudiantes activas y activos de bachillerato y tenian parte de sus vacaciones durante estos
meses. Para los meses de septiembre, octubre y noviembre retomamos la frecuencia de dos

sesiones al mes, cada una de tres horas.

La mayoria de los encuentros seguian la siguiente estructura: comenzéabamos con un
calentamiento de manos, que consistia en estiramientos y ejercicios de consciencia
corporal, tomando unos diez minutos aproximadamente. Luego, explicaba las actividades a
desarrollar en la sesion, dejaba claros cada uno de los objetivos que se querian cumplir y se

procedia con la parte practica inmediatamente.

En cada sesion, buscabamos explorar tanto la parte creativa como la parte investigativa. En
las primeras sesiones se reconocieron los materiales para la creacion de la mascara,
abordamos conceptos como la simetria, el volumen y el gesto de nuestras mascaras.
Paralelamente, preguntamos a familiares y vecinos: ;Qué recordaban de las comparsas?
¢De qué manera participaban en las mismas? ;Como se organizaban las veredas? ¢Qué
recuerdan de los matachines? De esta manera acudimos a fuentes de informacion mas

cercanas.



En algunas sesiones, se destinaba la primera parte para los objetivos creativos y la segunda
parte para los objetivos investigativos. En otras ocasiones, los objetivos creativos e
investigativos se abordaban en paralelo. Esto se debia a que muchos de los conocimientos
artisticos y artesanales que las y los participantes del taller ponian en préactica dentro de
cada sesion también formaban parte de un proceso previo de investigacion, el cual se
explicaba de manera mas contundente fusionando la teoria y la practica. Ensefiar a las y los
participantes los materiales, las formas y los estilos que caracterizan las mascaras y
disfraces propios del matachin de la region formaba parte de las indicaciones creativas y
también del contexto historico resultado de la investigacion. Durante las siguientes
sesiones, el aspecto creativo se enfocé en la teoria del color, los acabados de la mascara y la
creacion del disfraz. A nivel investigativo, generamos preguntas colectivamente que

atendian a la creacion de la mascara y la organizacion de las comparsas. Estas preguntas



formarian parte de las entrevistas que se llevaron a cabo, en las Gltimas sesiones, con

artesanos de los municipios de Tdpaga, Gameza y Mongua.

Para las Gltimas sesiones nos enfocamos en la creacion del disfraz, el encuentro con los
artesanos y el ensayo de la presentacion artistica para la socializacion del proyecto durante

las comparsas.

Para el encuentro y entrevistas con los artesanos fue necesario un primer acercamiento de
mi parte a cada uno de ellos. Previo a los encuentros, fui a cada municipio y pregunté a
personas oriundas si conocian artesanos o artesanas que aun hicieran las mascaras de
manera tradicional para las comparsas. Es asi como me puse en contacto ellos, les conté

sobre el proyecto y acordamos una entrevista con el grupo de investigacion Somos

Matachines.




Es necesario compartir, que, si bien cada sesion tenia una estructura y una organizacion
previamente planificada, cada participante tenia un ritmo distinto. Dado que el grupo
abarcaba una amplia variedad de edades, la disposiciones y habilidades de las y los
participantes eran muy diversas. Esta diversidad, lejos de dividir al grupo, generd un
sentimiento de compafierismo y apoyo, donde cada persona podia apreciar sus fortalezas y

reconocer sus debilidades para ayudarse mutuamente.

Socializacion:

La socializacion tenia una fecha clave especifica. Como se mencioné anteriormente, los
aguinaldos boyacenses tienen lugar del 16 de diciembre al 24 de diciembre, por lo que

dentro de esta semana se llevaria a cabo la socializacion.

Considerando que son 9 dias de aguinaldo, la organizacion de este se divide entre cada una
de las 7 veredas del municipio y los dos dias restantes se le encargan a la administracion
(miembro de los cargos publicos del municipio) y la juventud. Las y los participantes del
taller pertenecian a distintas veredas, por lo que lo mas democratico era participar el dia del
aguinaldo organizado por la administracion municipal, reconociendo ademas su apoyo para

la ejecucion del proyecto.

Colectivamente se tomd la decision de que la presentacion del proyecto al publico se haria

mediante un juego en el que se pudieran exponer de forma mas entretenida y creativa las



creaciones y la investigacion realizada en el taller. Esto se tuvo en cuenta considerando que
el contexto en que se iban a exponer estos logros era un espacio festivo y popular. El juego
consistia en dividir a los participantes del en dos grupos; cada grupo tendria un matachin

lider y los miembros del grupo contrario debian intentar agarrarle el rabo al matachin lider.

El juego se acompafd de una seleccion de musica festiva de la region y alusiva a los
matachines. Finalmente, cada matachin buscaba un miembro del pablico y le invitaba al

centro de la plaza a bailar, y todo terminaba de manera muy jovial.

Antes de la presentacion oficial en pablico, se hicieron varios ensayos para coordinar la
dinamica de manera efectiva. Aunque gran parte del juego se desenvolvia de forma
espontanea, era esencial que las y los participantes del taller evaluaran su destreza fisica
previamente al dia de la presentacion. Debian tener claridad sobre su campo de vision, pues
cada mascara restringia la visibilidad de una manera especifica. Ademas, necesitaban ser
conscientes del peso del traje, el calor y la posibilidad de sofoco. Estos ensayos les
permitieron medir sus capacidades, comprender mejor las implicaciones del traje y evitar

extralimitarse en sus esfuerzos.

Como introduccion antes de iniciar el juego, realicé una presentacion del proyecto ante el
publico presente. En esta presentacion, se explicaron los objetivos y particularidades del
taller, se compitieron los logros y el proceso llevado a cabo. Se hizo publico que el taller se
habia desarrollado en colaboracién con la alcaldia municipal de Tépaga, que el proceso
habia tomado un afio, y que cada miembro del taller habia creado su méascara segin sus
preferencias. Ademas, se resalto que se les habia proporcionado apoyo en forma de charlas,

referentes, visitas con artesanos de la provincia, materiales y mas.



Se hizo hincapié en que uno de los principales objetivos del taller era fortalecer esta
practica cultural dentro de nuestra region. Después de esta presentacion, se dio inicio al

juego y el baile.

ANALISIS Y REFLEXIONES.

En este capitulo, me dedicaré a hacer una reflexion sobre algunos de los momentos
descritos anteriormente, consideraciones que surgieron de la practica o que se reafirmaron a
través de ella. La intencidn de fortalecer en los jovenes las practicas culturales alrededor de
la mascara busca contribuir a la construccion de tejidos comunitarios en el municipio de
Topaga. ¢Por qué considero importante el fortalecimiento de esta practica tradicional y por
qué elegir La mascara como elemento central? ;por qué centrarme en la juventud para este
propdésito? Estas preguntas se fueron resolviendo, o generaron nuevas preguntas,
recurriendo a referentes inmediatos como las conversaciones durante los encuentros o las
entrevistas a artesanos y personas de la comunidad que han participado de diversas maneras
en las comparsas, pero también acudiendo a referencias bibliograficas que me permitieron

profundizar y complejizar dichas reflexiones.

. La juventud

Celestin Freinet, un destacado pedagogo y precursor de la pedagogia progresiva, abordo la

importancia de la comunidad y la cooperacidn en varios de sus escritos, incluyendo su obra



"La educacion por el trabajo". En este libro, Freinet explora la relevancia de involucrar a
los estudiantes en actividades précticas y de la vida real para fomentar la cooperacion y el
sentido de comunidad en el entorno educativo. Aunque en este texto especifico no se centra
en la celebracion de fiestas populares, su enfoque pedagdgico destaca la importancia de la
participacion activa de los estudiantes en la comunidad, lo cual puede relacionarse con la
idea de fortalecer los lazos comunitarios a través de eventos sociales y festivos (Freinet, C.
1947).

Como se detallé en el capitulo anterior, la juventud participa activamente en las comparsas,
involucrandose tanto en la organizacion como en las presentaciones artisticas. Una parte
significativa de esta juventud busca reconocimiento y disfrute en la competencia con
jovenes de otras veredas, mientras que otra porcidn participa buscando la aprobacion social
que prevalece durante esos dias, caracterizada por el consumo de alcohol. Especificamente,
aquellos que se disfrazan de matachines aprovechan el anonimato que brinda este papel, un
aspecto que se analizard con mayor profundidad méas adelante. EI desconocimiento de la
historia y el propdsito de la comparsa y el matachin conlleva a la automatizacion y
banalizacion de esta tradicion.

Involucrar a la juventud en el proyecto tuvo el objetivo, al igual que lo propone Freinet,
involucrar a los estudiantes en actividades practicas, creativas e investigativas dentro de la
comunidad. Por esta razdn que, inicialmente, me enfoqué en la juventud, aunque, como se

detallara mas adelante, el grupo participante del proyecto vario.

. La comparsa y la comunidad
Para Victor Turner, un ritual es un evento formalizado y simbolico que involucra una

secuencia de actividades y comportamientos establecidos que se llevan a cabo en un



contexto cultural especifico. Estos eventos generalmente tienen un propdésito especifico y
estan disefiados para marcar y facilitar la transicion de un individuo o un grupo de un
estado a otro, ya sea social, cultural, religioso o psicolégico.

La comparsa topaguense se entenderia como un ritual, dado que redne a la mayor cantidad
de habitantes del pueblo durante un tiempo determinando en el que la cotidianidad cambia.
Esta transicidn esta marcada tanto por los acontecimientos religiosos (navidefios) como por
la preparacion y presentaciones artisticas. La comparsa ademéas cumple con las tres fases de
la estructura de un ritual que presenta Turner:

Separacion: En esta etapa, los individuos se separan de su estado social o rol cotidiano.
Dejan atras sus roles y responsabilidades habituales, lo que crea una sensacion de ruptura
con el mundo social ordinario. La méascara es un elemento que permite profundizar en este
aspecto, dado que al cubrirse el rostro, las personas suelen permitirse ser de maneras que en
la cotidianidad y con el rostro expuesto no lo harian

Liminalidad: La fase liminal es un estado de transicion en el que los individuos se

encuentran en un espacio social y psicolégico ambiguo. Estan “entre" estados sociales,

sin pertenecer completamente a ninguno. Durante esta etapa, los individuos pueden
experimentar una sensacion de antiestructura, donde las normas y las restricciones
sociales se vuelven menos rigidas. Es un periodo de incertidumbre y posibilidad.

Durante el desarrollo de las comparsas, se permite habitar el espacio publico de

maneras que no se permitirian cotidianamente. Por ejemplo, hay venta ambulante de

artesanias y comidas tradicionales. Durante las celebraciones religiosas se realizan
procesiones por la calle, y la algarabia y el comportamiento festivo de esos dias son
aceptados y celebrados por la comunidad.

Agregacidn: En esta ultima fase, los individuos reintegran la sociedad con un



nuevo estatus o identidad, habiendo pasado por la experiencia liminal transformadora.
Vuelven a asumir sus roles sociales habituales, pero con un cambio en su posicién o
estatus. En esta fase se produce una transformacion personal y social. Se asume
nuevamente la vida cotidiana, pero con una sensacién renovadora que refuerza la estructura
social, permitiendo que los habitantes de la comunidad se adapten a los cambios y desafios
en sus vidas. (Turner, 1988)

Considero entonces que es importante fortalecer la tradicion de la comparsa, dado que,
como ritual, puede servir como una forma de expresar y resolver conflictos sociales y
psicoldgicos, asi como una forma de fortalecer la cohesion social y la identidad cultural del

municipio

. La mascaray la identidad

Como plantee en el primer capitulo, la méscara es el objeto tangible mas

permanente dentro de las comparsas y, por ende, el que mas podemos analizar a nivel
historico y formal. Ademas de esta razon, la mascara se convierte en el objeto central
dentro de mi proyecto, dado que cumple una funcién como simbolo

magico, activado por la intuicion que se facilita por medio del ritual colectivo, tornandose
el objeto artistico en un sujeto vivo. La mascara en apariencia cubre, pero en mi
participacion en las comparsas, me he dado cuenta que mas que cubrir la mascara revela
aquello que oculto en las personas. La méascara revela lo mas profundo de nuestra identidad.
Juan Bautista, en tu tesis de maestria “La mascara, reunion del objeto y el sujeto”, sostiene
que la méascara es un simbolo por ser un objeto que alude a otro que no esta presente. En la

cosmovisién de los pueblos tradicionales, la mascara es también un simbolo, con una



diferencia a nuestra comprension: para ellos, el simbolo no alude a otra cosa que no esta
presente, sino que el simbolo ES lo que ante nuestros 0jos pareciera no estar presente. La
Mascara, como cualquier simbolo, es el medio para que se manifieste lo antes no
manifestado” (Bautista, 2018, p.17)

A nivel creativo, el desarrollo del taller me permitié reconocer como cada uno de los
asistentes se proyectaba en su creacion. Al principio, muchos no sabian qué hacer;
moldeaban el barro, hacian esferas y figuras sin una intencién clara. Miraban hacia los
lados, observando lo que podian tomar de las creaciones de sus comparfieros. Otros tenian
muy claro que querian, pero siempre al final resultaba ser absolutamente otra cosa:
creaciones que respondian a la identidad que habitaba en cada uno de ellos y en el
colectivo.

Hacer una méascara con un gesto gentil, estoico o con un gesto agresivo reflejaba lo que
habia en cada uno de ellos, y esto era algo que durante cada sesion intentdbamos hacer y
reconocer conscientemente.

Durante el ritual de las comparsas, la mascara tiene una propiedad transformadora, lo que
conlleva a que, en la interrelacion del objeto con su creador, se expanda, cambie 0

intercambie su identidad individual delimitada en los espacios fuera del ritual.

. Reflexion y andlisis de la Gestion del proyecto.

Para dar inicio al proyecto Somos Matachines, la gestion del proyecto paso por varias
etapas. En una primera etapa, fue crucial reconocer la importancia de buscar apoyos
econdmicos de diferentes instituciones para llevar a cabo de manera contundente y eficaz

mi proyecto, el cual tenia pequefias variaciones dependiendo a quien fuese dirigido.



Esto generd en mi un dilema ético sobre qué tan honesta estaba haciendo sobre lo que yo
proponia a estas instituciones. Sin embargo, me di cuenta que lo que hacia era responder a
las necesidades que consideraba tenia la institucion privada o publica a la que le presentaba
el proyecto, para que esta considerara mi propuesta como una opcion a financiar o
respaldar. Los aspectos fundamentales, como la poblacién y las metodologias se mantenian
constantes, y los cambios iban dirigidos a aspectos como objetivos especificos o el alcance
del proyecto. Evidentemente, existian unos minimos sobre los objetivos que eran
fundamentales para mi, pero existian otros que podrian fluctuar sin que, en esencia, el

proyecto se viera afectado.

Para la convocatoria de los jovenes, fue necesario reconocer las particularidades del publico
al que le estaba apuntando, asi como las formas de comunicacion y gestion de eventos
dentro de la region. Por eso, tuve que adoptar distintos medios de convocatoria, dado que,
en un inicio, la creacion del poster no logro el objetivo esperado. Opté por realizar la
convocatoria de manera presencial en los colegios, lo que me permitio llegar a la mayor
cantidad de jovenes y asi asegurar la asistencia suficiente para el desarrollo del taller. De
esta manera, logré que el proyecto tuviera un impacto significativo dentro del municipio al
involucrar a jovenes de diferentes veredas, evitando concentrarme en algunas mas centrales

o0 con facil acceso a transporte y otros servicios.

. Reflexion y andlisis de la ejecucion del proyecto.

Durante el desarrollo del proyecto, se establecieron vinculos con colectivos culturales,

artisticos y grupos de investigacion creacion. A nivel personal, esto me permitio sentirme



apoyada en otros grupos, ademas de reconocer fuentes primarias de informacién, como
investigaciones que ya habian sido adelantadas sobre el tema. También identifiqué personas
interesadas en fortalecer estas practicas, pero que eran dificiles de encontrar en internet o en
bibliotecas de Bogot4, donde se habia concentrado principalmente mi investigacion.

Como mencioné en el capitulo anterior, las edades y el nUmero de participantes fluctuaron,
0 que me permitio reconocer la potencialidad que existe en la diversidad. La edad de los
participantes variaba entre los siete y los veintiocho afios, y el acercamiento de estos, a la
tradicion de la comparsa y la mascara también variaba. Algunos participantes no habian
hecho nunca una mascara, algunos ya habian tenido un acercamiento a este u otros procesos
creativos. Como profesora, abrirme a esta diversidad y verlo no como un obstaculo, sino
como una posibilidad de fortalecer el espacio, me permitié cambiar la estructura de los
encuentros: ya no estabamos teniendo una clase, sino que estabamos llevando a cabo un
taller. A partir de ese momento, la planificacion de las sesiones tenia una estructura donde
cada uno de los asistentes podia ser responsable de guiar el encuentro segun su experiencia
y conocimientos.

Richard Sennett en su libro EI Artesano, examina como la relacion entre el individuo y su
trabajo ha evolucionado con el tiempo y como esto ha impactado la cultura laboral
moderna. Ademas, analiza las implicaciones sociales y psicoldgicas del trabajo manual,
destacando como la satisfaccion derivada de la habilidad y la destreza se ha visto socavada
en una cultura obsesionada con la eficiencia y la produccion a gran escala. El libro también
se sumerge en la dindmica de los talleres y examina como las interacciones sociales dentro
de estos entornos pueden influir en la calidad del trabajo y la experiencia laboral de los

individuos. Sennett destaca la importancia de la colaboracion, el aprendizaje conjunto y el



intercambio de conocimientos en la creacion de entornos laborales productivos y
gratificantes. (Sennett, 2012)

No tenia que saberlo todo sobre la mascara solo por ser la profesora. Reconocer que en
todos y cada uno existia un conocimiento me permitio fluir con la clase.

A medida que pasaba el tiempo, iba reconociendo mis seguridades e inseguridades; los
silencios, las ausencias y las risas dejaron de ser un lugar incémodo y confuso para mi. Los
participantes también fueron sintiéndose méas seguros, y las sesiones se sentian mas
espontaneas al planear el espacio de manera méas horizontal.

A la pregunta qué es lo que debe mantenerse en la tradicion en pro de que esta se
fortalezca, identifiqué que algo que debe mantenerse es el encuentro. No solo durante la
festividad, sino también durante la preparacion de las presentaciones artisticas y, el
encuentro que, en el caso del proyecto Somos Matachines fue innovador, para realizar las
maéscaras. Este hallazgo crucial surgio de las entrevistas que hicimos a los artesanos. Todos
los artesanos han hecho las mascaras de manera individual, en un espacio personal y con
disefios que surgen de su experiencia de vida. A pesar de la preocupacion por la pérdida de
esta tradicion, no existia en ellos una intencidn clara de transmitirla a las generaciones
futuras.

Encontrarnos en Somos Matachines para crear mascaras nos permitié conocernos y
reconocernos como parte de un mismo territorio, participes de una misma tradicion. Pero,
sobre todo, nos brind6 la oportunidad de dialogar sobre nuestras creaciones y distinguir que
las mascaras que cred cada uno también responden a la mascara que hizo el compariero o la
compariera de al lado, con el que compartimos todo un afio de creacién e investigacion

colectiva.



Las entrevistas que hicimos a los artesanos se crearon de manera colectiva. Cada persona
reflexiond sobre lo que queria saber a cerca de las mascaras, partiendo de su proceso
creativo, tanto de la mascara como del disfraz. Ademas, recurrieron a su experiencia como
participes de las comparsas. A partir de momentos y reflexiones, se elaboraron las
preguntas que se le hicieron a los artesanos.

Ademas de la creacion colectiva de las entrevistas, para llevar a cabo las mismas nos
organizamos en roles de manera que todos actuaramos como entrevistadores, mediadores,
fuéramos responsables del tiempo y nos apoyaramos de distintas maneras en el desarrollo
de la entrevista. Para la realizacion de estas entrevistas hice una visita a cada uno de los
municipios y pregunté en tiendas y calles por las personas que aun seguian haciendo
mascaras. Les visité y les expliqué el proyecto, mi intension de que los participantes
pudiesen escuchar el testimonio de quienes mantienen viva la tradicion y la posibilidad de
gue nos brindaran un espacio para una entrevista colectiva.

Después de realizar este rastreo, mantuve contacto con los artesanos y logramos concretar
un dia para la realizacion de las entrevistas. A solicitud de los propios artesanos, se les
entreg6 un documento certificando nuestro agradecimiento por brindar su testimonio como
aporte al proyecto.

. La relacion del arte con la educacion comunitaria

Esta relacion a entiendo como vinculo fundamental que puede tener un impacto
significativo en el desarrollo social, cultural y educativo de una comunidad. Esta relacion se
basa en la idea de utilizar expresiones artisticas como herramientas pedagogicas para
promover el aprendizaje, la participacion activa y el fortalecimiento de la identidad
comunitaria. Aqui se exploran algunos aspectos clave de esta conexion, que reconoci en

todo este proceso.



La preservacion de la cultura, el arte se convierte en un medio para preservar y transmitir la
cultura y la historia de una comunidad. Ademas, permite a la comunidad expresar y
fortalecer su identidad Unica, fomentando el sentido de pertenencia y la conexion entre sus
miembros. El arte puede ser una herramienta inclusiva que involucra a miembros de la
comunidad de todas las edades, antecedentes y habilidades. Proyectos artisticos
colaborativos pueden promover la colaboracion entre los miembros de la comunidad,
generando un sentido de unidad y trabajo conjunto. El arte fomenta el pensamiento creativo
y la resolucion de problemas, contribuyendo al desarrollo personal y social de los
individuos en la comunidad. Participar en proyectos artisticos puede mejorar las habilidades
de comunicacion, la empatia y la comprension mutua entre los miembros de la comunidad.
La educacion artistica se centra en el aprendizaje practico y experiencial, lo que puede ser
especialmente efectivo en contextos comunitarios donde la participacion activa es esencial.
La integracion de actividades artisticas en la educacion formal puede enriquecer el
curriculo y proporcionar a los estudiantes experiencias educativas mas holisticas.

El arte puede ser una fuente de motivacion y compromiso, haciendo que el aprendizaje sea
mas atractivo y significativo para los estudiantes. El arte puede fomentar la conciencia
critica y la reflexidn sobre cuestiones sociales, promoviendo el didlogo y la accion para el
cambio positivo en la comunidad. Los proyectos artisticos pueden movilizar a la
comunidad para abordar problemas especificos y trabajar hacia objetivos compartidos.

En resumen, la relacion entre el arte y la educacion comunitaria es una poderosa
herramienta para el empoderamiento, la cohesion social y el desarrollo integral en

contextos locales. Al utilizar el arte como medio educativo, se pueden construir



experiencias significativas que trasciendan el aula y contribuyan al enriquecimiento cultural

y social de la comunidad en su conjunto.

Estructura narrativa del documental:

El documental es una de las formas audiovisuales mas flexibles y versatiles, tiene en sus
formas componentes narrativos y estéticos. Historicamente, también ha sido una
herramienta util para exponer expresiones socioculturales, politicas y pedagdgicas.

Por este motivo fue el formato que consideré mas acertado y mas llamativo para presentar
mi trabajo de grado.

Desde el inicio de la ejecucidn del proyecto de grado, tuve claro que queria presentarlo en
formato documental. Cada sesidén contd con un equipo de trabajo encargado del registro
audiovisual, generalmente con dos camaras trabajando en paralelo y un sonidista, que se
encargaron de registrar cada sesion, las entrevistas y la presentacion final. Ademas de esto,
contamos con un montajista con quien colaboré para transformar todo ese material
registrado en un documental.

En términos narrativos, el documental cuenta con dos lineas principales:

Esencialmente, este es un documental pedagdgico, por lo que en sus formas narrativas
prima el testimonio de la experiencia de investigacion/creacion. Esta experiencia se
presenta, principalmente, de manera oral, utilizando el recurso de la voz en off. Con mi

propia voz cuento parte de la experiencia, partiendo del contexto en el cual enfoqué mi



proyecto. Esto con la intencién de dejar claro cuél fue la comunidad en la cual trabajé y
cudles son sus caracteristicas socioculturales. Partir del contexto permite al futuro publico
del documental encontrar caracteristicas similares con otras comunidades que puedan ser
objetivo de procesos pedagogicos alternativos, similares a mi propio proyecto.

En voz en off, también relato las particularidades del proceso de creacion del grupo de
investigacion, asi como los aciertos y los cambios necesarios en la planeacion, adaptando el
proceso de manera mas acertada a las condiciones de la comunidad.

Mi intencidn principal al hacer uso de la voz en off es crear un hilo conductor que
comunique de forma concisa la experiencia en general del proceso pedagogico, de inicio a
fin, incluso abordando por mi propia experiencia en mi nifiez, mi cercania con la
comunidad y mi participacion en las comparsas y las creaciones de los matachines. Sin
embargo, sobre todo, busco narrar de manera concisa mi proceso pedagdgico.

Ademas de esto, también planteo algunas preguntas que surgieron a lo largo del proyecto y
las comparto con el futuro publico con la intencion de problematizar en la audiencia la
forma de percibir el documental.

De forma simultanea, la narracion en off esta acompariada por la imagen, la cual tiene
varios propdsitos en relacion al sonido. La imagen cuenta otra parte de la experiencia,
haciendo evidente las actividades llevadas a cabo y dando una presencia a las personas que
participaron del documental. Muestra los lugares, la disposicion de los espacios, las

distintas edades de los y las participantes y la forma en la que el grupo se relacionaba.

La otra linea principal del documental es la que comprende el componente artistico del
mismao. Si bien este es un documental que expone un proceso pedagdgico, también tiene un

potencial artistico en si mismo. En su estructura formal, el documental desarrolla un



componente estético, una forma, color y ritmo que llevan al espectador a una experiencia
emotiva, que alude a los sentidos y los sentimientos.

Atendiendo a la intencion de crear también una obra artistica, este documental echa mano
de todos los elementos que le componen. En cuanto a la imagen, el tratamiento le da
prioridad al ritmo y el contenido. Cada imagen contiene un ritmo interno; la propia creacién
de las mascaras y la organizacién del grupo producia acciones que creaban muchos y
variados gestos en cada participante, desde buscar la greda, triturarla, amasarla, formar el
molde, empapelar, reunirse a pintar, investigar, entrevistar y finalmente exponer las
maéscaras. Cada una de esas actividades tenia un ritmo un tono y un color especifico. Estos
ritmos internos reforzados con el ritmo externo (el ritmo de cada corte en el montaje), son

los que le dan la cadencia y el tono al documental en términos estéticos al documental.

Se le concede un protagonismo significativo al potencial estético de la imagen y del sonido,
aportando secuencias sin acompafiamiento narrativo explicito.Creando secuencias donde se
dé prioridad a la presencia de las personas y los elementos, las acciones, las formas y
sonidos sin la intencidn univoca de ensefiar sino también de presentar, compartir imagen y
sonido y vincular al posible espectador de otra forma con el documental, aludiendo, ademas
a la comprension y al aprendizaje, a los sentidos y la emocion. Evocar emociones
complejas complementa toda la experiencia del documental, entendiendo que, de un
proceso pedagogico comprensible, también hay una parte emotiva que refuerza la
comprension de todo el proyecto. Y es de esta manera y bajo este formato que espero
aportar a colectivos que estén interesados en recuperar y mostrar la vigencia de practicas

artesanales y tradicionales que es objetivo principal de este proyecto.
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