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1. INTRODUCCION

1.1 Antecedentes y referentes

Al interior de este documento se desarrolla un trabajo de investigacion el cual se ejecutd y
desarroll6 durante dos afios. Todos los conocimientos y reflexiones que han sido recopilados
en estas paginas se han desarrollado basados en la experiencia de vivir el arte y con el deber

del artista de investigar e innovar en su campo.

A través de las acciones que se concretaron para el desarrollo de esta investigacion se
posibilita realizar conexiones posibles, entre tres amplios temas de interés en el campo
artistico y social, los cuales son: la memoria, la identidad y la gréafica popular. Al introducirse
y explorar estos grandes ejes en el terreno de lo artistico durante la experiencia, se resuelven

dudas e interrogantes constantemente, redirigiendo el trabajo de grado a nuevos conceptos.

La exploracion de técnicas y formas del hacer artistico ha llevado este documento a lugares
diversos. Se toman dos zonas del territorio bogotano por medio de las cuales se busca
encontrar respuestas a los interrogantes aqui planteados. Este trabajo busca entender que en
las muestras graficas populares hay mucho mas que expresiones concretas de lo estético y de
técnica. Esta investigacion inclina su preocupacion a comprender si es posible ver las
imagenes de la grafica popular urbana como vehiculos de comunicacion a la comunidad o de
denuncia. A través de la cultura visual se propone en el presente texto reflexionar sobre los
temas de memoria y verdad, a favor de reconocer las minorias afectadas con diversos tipos

de violencia, fortaleciendo marcos politicos de memoria.

Por lo anterior es de interés la forma en que Colombia ha abierto marcos politicos y sociales
para hablar del conflicto armado, que se han visto articulados a la memoria y la
resignificacion. Un ejemplo de esto son los procesos de verdad y reparacion que llevan de la
mano como herramienta las diferentes experiencias artistico-culturales, como la imagen vy el
ritual. Por medio de estas experiencias se logran evocaciones que permiten modificar y
ampliar los relatos, y de esta forma estos procesos contribuyen a que no haya una sola
memoria literal. A través de estos procesos de verdad y reparacion es posible escuchar y
considerar diversas narrativas sobre los hechos del conflicto armado en Colombia abriendo

la posibilidad a que la memoria literal sea modificada.



Estos marcos de memoria como la JEP, como Reparacion y justicia y Perdon y olvido han
permitido a los artistas graficos un lugar de evocacion para la presencia desde la imagen. Nos
centraremos en este trabajo en la imagen del retrato en la gréfica urbana popular como un
medio comunicativo de difusion rapida y masiva, que permite la denuncia de hechos de
caracter violento que se dan en un pais enriquecido por la diversidad. Los artistas que vamos
a analizar reconocen en sus intervenciones visuales a los habitantes, los territorios,
identidades, historias y contextos de las narrativas del conflicto armado. Es entonces que en
esta investigacion se pretende comprender de manera acertada y profunda como estas
intervenciones graficas populares dialogan con los espectadores, modificando sus paisajes
urbanos y dignificando la memoria, aportando como artistas al pais, a su realidad, a la verdad

y a la justicia.

Entre los trabajos retomados y consultados como insumos para esta investigacion se
encuentran textos de diversa indole que incluyen laboratorios de creacion, tesis de pregrado
de Artes Visuales de la Universidad Pedagogica Nacional y de la Universidad Distrital,

ademas de articulos de importancia que fortaleceran el camino de la presente investigacion.

Para dar inicio, revisamos la tesis del egresado Carlos Castillo (2021) de la licenciatura en
artes visuales denominada: “Grdfica en resistencia: prdcticas artisticas en la construccion
de las memorias de victimas de crimenes de estado”. En este trabajo se investiga la forma
como se han gestado practicas artisticas graficas de denuncia en torno al espacio publico. El
autor se interesa por el arte grafico pues ve este como un posibilitador de discurso, un
vehiculo que posibilita la construccién de significado, y permite un lenguaje artistico que
transgrede en el ambito urbano. El autor hace visibles temas relacionados a problematicas
sociales y da voz tanto a individuos como a comunidades enteras. De esta forma, se puede
destacar el papel historico que ha ejercido el cartel como mediador de informacion entre la

sociedad y grandes intereses historicos.

En consecuencia, este trabajo de grado toca el tema de la grafica popular urbana como la

expresion artistica publica no comercial, como lo expresa Castillo (2021):

La gréafica popular se distingue por ser la expresion de grupos sociales subordinados que pretenden

diferenciarse de las formas de expresion y comunicacion cultural de las clases sociales dominantes,



también, resalta por su alteraciéon y adaptacion de la cultura de masas para configurar su propio

mensaje.

La gréfica popular es encontrada en mayores ocasiones hacia las zonas periféricas de la
ciudad. En la gréfica popular se utilizan diversas técnicas y estilos que la diferencian de la
grafica comercial. Ademas de esto, el autor decide cuestionarse como estan interactuando
estas intervenciones graficas con el espacio. Como interfieren en su lectura del contexto,
cémo se configuran las imagenes, entre los mensajes que forman parte del paisaje en la

cotidianidad.

Se consulto la tesis de maestria en investigacion social interdisciplinaria “;Coémo estamos
recordando? Propuestas para una democratizacion de la memoria en Colombia” de
Lizarazo (2017) queriendo entender como surgen las relaciones de memoria en nuestro pais.
El autor desarrolla un analisis entre dos diferentes narrativas, la percepcion de quienes han
sido victimas del conflicto armado y la percepcion de quien nunca ha enfrentado estas
situaciones de violencia directamente. Esta tesis permite entender la brecha que hay entre

estas dos percepciones y polaridades.

El autor genera aportes relevantes a la investigacion en dos cuestiones. Por una parte, la
interaccion que tiene el sujeto con las intervenciones artisticas de memoria en el &mbito
publico. En este caso, es de interés entender lo que llama el autor como “ciudadania no
afectada” y como percibe las obras graficas. Por otra parte, se da la oportunidad de
profundizar en las identidades de quien vive estos hechos y son representadas en algunas
intervenciones graficas de Bogota. Hay varias de estas que tienen un caracter politico o de
memoria, pues las personas representadas tienen una relacion directa con el conflicto socio

politico y violento del territorio, el cual ha atraviesa a Colombia por muchos afios.

En este sentido, es necesario entender el papel que tiene la ciudadania no afectada frente al
conflicto, por lo cual en esta investigacion indagamos en como se perciben estos ciudadanos

frente a los colombianos que han sido directamente afectados.

En un principio se genera una posicion de distancia, pues una parte de los habitantes de la
ciudad no encuentra relaciones directas que los hagan sentirse afectados por la violencia, esta

se percibe mucho mas en las zonas rurales. Los medios de comunicacién han generado una



sensacion de desconfianza en la veracidad de los hechos que son presentados a los
colombianos, pues los medios de comunicacion y la memoria oficial gira en torno a intereses
politicos y econémicos. Entendiendo la gravedad de los hechos se ha tomado por parte de la
ciudadania general una posicion de desconfianza frente a la memoria oficial del conflicto

sociopolitico colombiano.

Por esto mismo una parte de la “ciudadania no afectada” que fue entrevistada en esta
investigacion por Lizarazo (2017) sugiere que debe haber un fortalecimiento de la memoria
sobre la violencia del pais, no solo en las instituciones educativas sino en general como un
elemento de importancia cultural que atraviesa los diversos escenarios sociales, y nos acerca
a la totalidad de la ciudadania. El pasado deberia generarse a través del reconocimiento de
las victimas y victimarios, lo que permite una comprension real de los hechos. De esta forma,
la ‘ciudadania no afectada” toma una actitud reflexiva frente a los hechos de violencia, e
implementa herramientas culturales (como la intervencion grafica artistica, la musica y la
danza) y pedagdgicas que buscan hacer trascender la verdad de estos hechos y se contribuye

asi al reconocimiento, la no repeticion y la paz.

El informe sobre “Intervencion artistica urbana y procesos de memoria en Bogotd.”
Gonzales (2016) busca indagar acerca de cémo es posible y de qué manera influyen las
intervenciones artisticas publicas en Bogota. Qué implicaciones visuales hay respecto a la
memoria, y cdmo esta fomenta el autoconocimiento frente a hechos que han sido de caracter

violento en el pais.

Este informe amplia la mirada sobre el fendmeno de “La Intervencion artistica urbana” en el
espacio publico. Comprendido en esta investigacion desde lo cartogréafico, el autor por medio
de algunas de las entrevistas muestra las formas como los interventores y artistas estan
viviendo el fenémeno de publico en la ciudad, como la obra dialoga con el medio y qué
mensajes estan dejando en lo que el autor denomina “gran mural”. Gonzalez (2016) se refiere
a esto como, “Intervencion Artistica Urbana como una categoria agrupadora del Graffiti y
Street Art, practicas consolidadas a nivel histérico como una vertiente que genera un proceso
dialégico a través de figuras que luchan por un espacio en la memoria amurallada de las
ciudades”. (pp. 24)



En este sentido, se tratan temas importantes para el proyecto, que generan una relacion
directa con lo que conocemos como corredores artisticos en Bogoté. Entendiendo la ciudad
como un gran tejido visual en el que participan artistas con técnicas e intenciones diversas.
Contribuyendo a una narrativa colectiva que se genera en el muro, dando lugar a la
transversalidad del sujeto quien es interpelado por aspectos de la cultura, identidad,

espacialidad y la construccién del imaginario de ciudad.

Entre las dinamicas generadas en lo que entendemos como el gran muro, se ponen en
discusion las intervenciones gréficas que tienen un carécter de enunciacién. La consigna,
originada durante las protestas del 68 en Francia, dando como resultado una imagen negativa
de la intervencion publica. Empezando a asociarse al vandalismo por caracteristicas como su
cualidad de transgredir la propiedad privada, acompariado del caracter discursivo de la
consigna para expresar, lo que no se dice en los medios de comunicacion oficiales. Estas
acciones van cambiando de forma rapida la normativa de la ciudad pulcra, adoptando nuevas
formas de habitar y reformar el espacio publico. Un ejemplo de esto son las intervenciones
gréficas de artistas con trayectoria como erre y toxicomano ambos de Bogota, por medio de
sus grandes formatos se han pronunciado sobre hechos que generan relevancia en el pais.
Una muestra de esto es el mural realizado en memoria de Valentina Trespalacios, ubicado en
Chapinero, esta muestra grafica busca pronunciarse sobre este y diversos hechos de

feminicidio ocurridos en el pais.

Por altimo, se retomé el articulo denominado “Grabando la memoria. Laboratorio de
creacion” de Ruiz (2020) Articulo el cual muestra como el arte puede ser empleado como
un mecanismo de reparacion. A través de la realizacion de distintos talleres de caracter
gréfico junto a las madres de los jovenes desaparecidos en Soacha y Bogota. Se articula la
sensibilidad y subjetividad a los procesos de memoria y de acompafiamiento en estos
procesos de verdad, reparacion y conciliacion. Son de importancia este tipo de experiencias
para el desarrollo de la investigacidn, se relaciona con aspectos graficos de la identidad ligada
a la memoria. En la Universidad Pedagdgica Nacional, la licenciatura en artes visuales lleva
a cabo durante el afio 2019, un taller llamado grabando la memoria. El cual tenia como
objetivo llevar un proceso de memoria de mano del arte, junto a la organizacion MAFAPO

(madres de falsos positivos) compuesto por mujeres que encuentran en su ejercicio de



resistencia la importancia de hablar de un suceso personal importante para ellas, a partir de
la reflexion. El laboratorio giré en torno a la memoria histérica y la gréafica, con el objetivo
de entretejer las experiencias de estas madres victimas de desaparicion forzada de sus hijos.
El taller sitda la expresion grafica hacia la reivindicacion de la memoria mediante el ejercicio
de construccion de ideas y aportes que se dan durante el proceso. Nos deja ver a grandes
rasgos como el arte se convierte en una herramienta para la narracion de memorias, sentires

y luchas politicas.

Esta organizacion tuvo la oportunidad de generar una denuncia grafica por medio del
grabado, importante puesto que la gréafica estd logrando reconocer y fortalecer relatos de
vivencias, generando una divulgacion de denuncia grafica dando voz a estas mujeres, unidas

por la verdad y el reconocimiento de sus victimas.
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1.5 Planteamiento del problema y pregunta

Actualmente el estado colombiano atraviesa una etapa de posconflicto. Momento historico
en el cual ha sido pertinente hablar acerca de las diferentes formas en que esto afecta a la
poblacién y modifica las narrativas nacionales que acogen el grueso de sus habitantes.
Colombia es un pais el cual a lo largo de su historia se ha visto atravesado por unas dindmicas
violentas relacionadas con el conflicto armado, entre las cuales cabe destacar el
desplazamiento forzado, teniendo este un indice historico en Colombia de 8.219.403 victimas
(Instituto de estudios para el desarrollo y la paz INDEPAZ, 2023).

Por otro lado, las reiteradas masacres que se presentan a lo largo del pais, donde se suele
presentar la violencia sexual, dirigida a en su mayoria de veces a las mujeres que en un 30%
son menores de edad (Centro nacional de memoria historica CNMH, 2021); estas dindAmicas
han recrudecido la realidad de muchos habitantes del territorio. El conflicto armado en
Colombia desde los afios 40, ha dejado en el pais multiples victimas de estas violencias, con

mas frecuencia en las zonas rurales del territorio.

En el pais hay una variedad de hechos relacionados a la violencia surgidos en contextos de
abandono por parte del estado, especialmente en zonas rurales. En estos sectores se han
generado victimas que pasan desapercibidas por los demas ciudadanos del pais. Frente a esta
situacion el estado ha buscado como responder a los fenGmenos que presenta la violencia a
lo largo de los afos. En la actualidad se han generado procesos que aluden a la reparacion de
algunas de las victimas. Por medio de estas reparaciones se han logrado detectar una gran

cantidad de victimas con diversas caracteristicas.

En Colombia, las principales ciudades han realizado proyectos culturales independientes que
han procurado retratar y revivir la memoria a través del arte. Se busca promover la imagen
como herramienta de denuncia sobre las situaciones del conflicto armado y violencias
ocurridas durante los altimos afios. En ocasiones el arte ha sido visto como una herramienta
que nos permite una reflexion sensible acerca de situaciones de conflicto. Implementado por
varios artistas del mundo como herramienta creativa es una forma de resignificacion
semantica frente a sucesos que han dejado una huella en las comunidades o naciones. En
este sentido el Trabajo de Grado transversaliza las situaciones enunciadas, en cuanto: ¢qué

decidimos olvidar y qué decidimos recordar?
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Acorde a lo dicho anteriormente, tanto colectivos como artistas, han generado imagenes y
proyectos de resistencia mediante los procesos artisticos. En lugares con una capacidad
amplia de difusion como las metrépolis se deja un registro asociado a la creacion visual
grafica popular. Creada de manera autonoma e independiente, implementada para resaltar

estas problematicas intrinsecas de nuestro territorio.

De esta forma, la memoria nacional® puede ser vista como un acto colectivo por lo cual no
puede ser estética, se reflexiona constantemente sobre estos hechos y abriéndose a diversas
narrativas; en Colombia se podria decir que se ha hecho visible en los ciudadanos una
tendencia al olvido. Lo que ha suscitado una necesidad de generar proyectos artisticos de
memoria, mediante estos se trata de crear una reflexion que lleve a la no repeticion de estos
sucesos violentos. El arte visual en cuanto a la gréafica, reconociendo que el arte grafico
contiene una serie de técnicas artisticas con amplia capacidad de reproduccion y
comercializacion. El interés de este trabajo de grado se inclina hacia el ver cdmo se ha
articulado la grafica popular como un generador de procesos de resistencia. Promoviendo y
dando importancia a la memoria por medio de imagenes que hablan de sucesos violentos.
Este tipo de arte posibilita visibilizar de forma contundente las consecuencias de estas
violencias. Documentando por medio de la gréafica popular, con intencion de hacer cuestionar
a los demas acerca de lo que es importante recordar, y lo que se olvida rapidamente, buscando

conciencia sobre una no repeticion en estos hechos.

De lo anterior inferimos que las representaciones, asi como las identidades de quienes son
protagonistas de los procesos artisticos en Bogota, contienen diversas personalidades como
campesinos, nifios, comunidades indigenas o minorias, que tras estas muestras se hacen mas
visibles, estas practicas artisticas politicas en la ciudad. De esta forma, en ocasiones el

fendmeno gréafico popular de denuncia se ve como una accion de resistencia en cuanto a

!, Memoria social o colectiva, es decir, la elaboracion que un grupo o sociedad hace de su pasado. El sujeto del
que hablamos es un pais o comunidad nacional, es decir, una polis, por lo que puede usarse indistintamente el
concepto de memoria colectiva, memoria politica, memoria nacional.
https://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0718
090X2003000200010#:~:text=La%20memoria%20de%20un%20pa%C3%ADs,van%20unidos%20al%20pro
yecto%20nacional.



https://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0718%20090X2003000200010#:~:text=La%20memoria%20de%20un%20pa%C3%ADs,van%20unidos%20al%20proyecto%20nacional
https://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0718%20090X2003000200010#:~:text=La%20memoria%20de%20un%20pa%C3%ADs,van%20unidos%20al%20proyecto%20nacional
https://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0718%20090X2003000200010#:~:text=La%20memoria%20de%20un%20pa%C3%ADs,van%20unidos%20al%20proyecto%20nacional
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algunas de estas imagenes aluden a problematicas, como el olvido de las victimas, la no

normalizacién de hechos de violencia o probleméaticas sociales.

Mediante las técnicas asociadas a la grafica popular destacamos el cartelismo y el esténcil,
especialmente, caracterizadas por su capacidad masiva de impresion y serialidad. Se ha
generado la posibilidad de una gran reproduccién y difusién extensa de los conceptos,
denuncias e identidades que componen la obra. Los protagonistas de estas obras en su
mayoria son personas de comunidades marginadas en el pais. sujetos que han protagonizado
de mano propia hechos violentos afectando sus cotidianidades, muchos han sido silenciados
y amenazados. A esto se le suma el olvido al que los somete el resto de la ciudadania. La
evocacion de las memorias que se genera por medio de la gréafica no es Unicamente potestad
de aquellos que llevan a cabo la intervencion, sino que acoge y hace parte a un grupo social
mas amplio para el cual este suceso cobra centralidad dentro de la vida social y el tiempo

historico que atraviesa el pais.
De lo anterior es importante preguntarse por:

¢De qué manera la grafica popular de denuncia abre espacios para hablar de memoria, desde
las identidades que se encuentran representadas en las intervenciones artisticas urbanas como

el cartelismo y esténcil, ubicadas en Chapinero y Teusaquillo entre el 2022 y 2024?
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1.3 OBJETIVOS.

Objetivo general:

e Rastrear las identidades representadas a través de las practicas artisticas urbanas
populares como el cartel y esténcil en las localidades de Teusaquillo y Chapinero,
Bogota, seleccionadas, que den cuenta de los procesos de la memoria, la denuncia

social y las luchas politicas.

Objetivos especificos:

e Realizar recorridos en las localidades seleccionadas con la finalidad de ubicar,
mediante la recoleccion de material fotografico, la representacion de las distintas
identidades sociales victimas de la exclusion.

e Generar una lectura de las imagenes recolectadas, en cuanto significacion, que den
cuenta de la denuncia social y lucha politica reivindicadora.

e Identificar imégenes relacionadas con la memoria social a través de la cuales se pueda
catalogar la pertenencia a diferentes comunidades discriminadas con objeto de

significar su importancia en la vida nacional.
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1.4 JUSTIFICACION.

El medio artistico colombiano se ha cuestionado durante largos afios acerca de sus formas de
representacion, identidad y memoria nacional. En un contexto como el colombiano estas
caracteristicas no han dejado de ser un foco de atencion para la creacion. La capacidad que
tiene el arte para reunir datos y presentarlos de una manera creativa y directa, da la posibilidad
de referir sucesos historico-sociales, apoyado en las técnicas narrativas y documentales. Asi
mismo, permite implementar en las obras de arte grafico denuncias representadas en
imagenes y consignas que aluden a la concientizacion, identidad y luchas por el

reconocimiento que ha recibido algunas minorias del pais.

Por lo anterior es de interés para esta investigacion comprender como los artistas visuales
tienen el deber de reflexionar. Cuestionar las formas como se muestra o ve al otro y proponer
nuevas narrativas visuales, el arte se ha implementado como un mecanismo de
reconocimiento. Es pertinente y necesario aportar al desarrollo de estudios que dan cuenta de
las narrativas graficas con las que se convive a diario, y las cuales atraviesan nuestras

cotidianidades.

El auge que ha tenido la préactica artistica grafica popular en los Gltimos afios en Colombia
tiene la posibilidad de explorar a fondo las acciones pensadas por los artistas y colectivos
interesados por la denuncia visual en Bogotd. Colectivos que estan compuestos por
individuos que buscan enunciarse e identificarse por medio del arte, como una herramienta
de denuncia para expresar sus pensamientos a través de expresiones graficas populares en

Bogota, haciendo un uso directo del muro.

Apoyados en la metodologia de la IBA se tratan de entender las diversas perspectivas desde
las cuales se profundiza en los fendmenos graficos publicos. A través de registros
fotograficos de intervenciones de graficas populares escogidas que seran analizadas y
descritas, con el fin de comprender su potencial comunicativo. La iba abre la posibilidad de
indagar en matices que no hayan sido explorados. No se enfoca en revelar algun tipo de
verdad, también pone en el mapa nuevas experiencias. Se pone en discusion la experiencia
estética de la grafica popular y la memoria, visibilizando el trabajo artistico relacionado con

enunciacion, identidad de protagonistas y denuncia de hechos violentos ocurridos en el pais.
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El arte se presenta, asi como una accion valida de protesta directa, que destaca la importancia

de visibilizar las injusticias, experiencias y testimonios de las victimas.

En este sentido, esta investigacion busca resaltar la relevancia de generar conocimientos que
otorguen valor y reconocimiento a estos espacios donde la grafica popular se convierte en un

medio de comunicacion claro y concreto.

Este trabajo se realiza con la intencion de generar un insumo que aporte al entendimiento y
ensefianza de la practica artistica grafica popular de denuncia y reconocimiento de hechos
sociales-politicos. Comprendiendo en estas practicas artisticas procesos de ensefianza y
aprendizaje que surgen en el espacio publico. Comprende el mural y la intervencion gréfica
popular como un mediador, que dialoga con el espectador, lo interpela e informa, por medio
del transitar un contexto recorrido. Cuestionando como la grafica popular especialmente el
cartelismo y estéticamente son un vehiculo de comunicacion autbnoma y concreta. Que
plantea posiciones solidas frente a la memoria en torno al reconocimiento y no olvido en la

ciudad de Bogota, en la localidad de Chapinero y Teusaquillo.

Se pretende resaltar la importancia de la accién de denuncia que da voz y presencia a las
identidades representadas. Ademas, se encuentra sujeta a todo tipo de interacciones por parte
de los espectadores en el medio, como la censura, que surge en el &mbito publico teniendo
en cuenta que este es un paisaje que esta en constante transformacion y cambio. El soporte
de esta practica artistica es la fachada sea publica o privada. Las intervenciones se vuelven
de tipo efimero generalmente cambian con el pasar del tiempo, teniendo asi un caracter
perecedero. Sin embargo, la capacidad de impresion y serialidad de la grafica popular
especialmente esténcil y cartel, permite su rapida reproduccion en diferentes o el mismo lugar
de la ciudad. Convierte esta practica artistica en un ejercicio contra comercial, por su cualidad

discursiva y generadora de significados resaltada a través de evocar la memoria.

MARCO TEORICO.
2 .1 Memoria

2.1.1 Caracterizacion de la memoria
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La expresion artistica ha sido un reflejo de las identidades humanas, explorando y
representando las complejidades de la condicion humana en sus dimensiones (social,
econdmica, politica). Las précticas artisticas graficas como la ilustracién, la impresion, y el
disefio grafico, entre otras, han sido un medio poderoso para explorar y cuestionar las
identidades individuales y colectivas. De acuerdo con lo anterior, se hace necesaria la
comprension tedrica acerca de las categorias de interés para este trabajo de investigacion:
memoria, arte grafico, la identidad desarrollada a continuacion.

En cuanto a la caracterizacion del concepto de memoria, la autora Elizabeth Jelin (2002)
propone en su obra “Los trabajos de la memoria” (1998) ubicar y entender el término de
memoria. Esta autora habla sobre la urgencia que enfrentamos como sociedad de construir
una memoria subjetiva no estatica e independiente de la institucionalizada. Una memoria de
caracter colectivo construida por la comunidad. Latinoamérica ha estado permeada por
entornos que rozan con todo tipo de violencias por lo que ha sido necesario escuchar las
experiencias de la comunidad y entender la pluralidad del origen de las nuevas narrativas. A
través del ejercicio de construir memoria estos nuevos relatos y narrativas abren nuevos
caminos para la transformacion social. Al reestructurarse se decide qué recordar y como sera
recordado. Convirtiendo la construccion de memoria en un elemento activo y critico, base
para la construccién y reconocimiento de un presente y futuro en el pais.

Esta categoria del marco tedrico pone en dialogo el papel que ocupa la memoria en el proceso
creativo para las intervenciones artisticas urbanas que representan, o hablan, de identidades
victimas de violencias en Colombia. En primer lugar, para entender a profundidad los temas
sobre la memoria es necesario remitirse a sus aspectos principales; los cuales se desarrollaran
de la mano del texto “trabajos de la memoria” de la autora Elizabeth Jelin (2002). La autora
indaga respecto ¢qué es la memoria? Entendiendo la memoria como un tejido, el cual
involucra y articula diversos aspectos entre los cuales encontramos el recuerdo, las narrativas
autobiograficas, los gestos, las emociones, las fracturas, los silencios, el individuo y la

sociedad. El no olvido en proyeccion de un futuro mejor.

En un segundo momento, cabe preguntarse qué estamos olvidando y recordando de los
aspectos historicos de la nacién. La memoria puede ser tanto personal como colectiva, por
tanto, las vivencias personales se dan en un contexto especifico y por las diferentes relaciones

sociales que estas personas pudieron atravesar, ademas de resaltar, la implicacion directa que
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tiene laemocionalidad y afectividad sobre la memoria. En tercer lugar, es importante también
cuestionar ¢como y cuando se recuerda o se olvida? En estos elementos destacados se halla
un elemento coman, la activacion de la memoria por medio del recuerdo, trayendo el pasado
al presente como ejercicio de evocacion, punto central para entender los procesos de memoria

y construccion social.

En Colombia, algunas comunidades han empleado diversos recursos culturales para generar
recuperacion y activacion de las memorias. Las activaciones de la memoria como ejercicio
de evocacién por parte de los sujetos involucrados en un hecho determinado, quienes se
relinen a recordar. Las activaciones tienen lugar en un marco abierto para el dialogo y la
memoria, articulando objetos que estimulan la capacidad comunicativa posibilitando el

hablar sobre hechos traumaticos mediante la ritualizacion y el performance.

Un ejemplo de esto seria la comunidad de Dabeiba en Antioquia, que mediante sus creencias
acompafiados del carnaval cada afio, celebran el festival de “La Balsita” en conmemoracion
a la masacre del Aro y la Balsita. Esta accion es una activacion de la memoria alrededor del
ritual performativo en representacion de un acontecimiento importante que deja huella en la
memoria de esta comunidad. Estos procesos de la memoria no ocurren de forma individual,
sino colectivamente, los sujetos generalmente se desarrollan en contextos grupales y sociales,

por lo que no se podria hablar de memoria sin acudir a un contexto especifico.

Es por esto que la comunidad de Dabeiba Antioquia genera su ritual como proceso de
memoria, este es posible cuando los hechos ocurridos en ese lugar y marcaron la comunidad,
son expuestos en un marco de memoria colectiva la cual es activada mediante el ritual y la
capacidad de los implicados de rememorar estas huellas-recuerdos de acontecimientos que
les son comunes y han afectado su historia. Siendo esas evocaciones una centralidad para la
interaccion social de esta comunidad. Lo ocurrido en la comunidad de Dabeiba es tan solo
un ejemplo, en Colombia se vive un conflicto interno de mas de 50 afios que ha generado
fracturas irreversibles en la mayor parte de sus habitantes. Durante este periodo de crisis que
atraviesa el pais hasta la actualidad se ha visto afectada la memoria y por tanto la identidad
de las comunidades. Lo que hace necesaria la implementacion de acciones reflexivas y
revision hacia los hechos ocurridos en el pasado, lo que incluye reinterpretarlo y si es

necesario redefinir la identidad de un grupo o comunidad.
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En estos casos, se hace necesario implementar la memoria narrativa a través del relato se da
una vision més amplia y personal de la posicion de las personas que experimentaron
puntualmente un hecho. El relato se usa como mecanismo que permite la construccion de

sentido en el pasado, pues como sostiene la autora Jelin (2002):

Las memorias son simultaneamente individuales y sociales, ya que en la medida en
que las palabras y la comunidad de discurso son colectivas, la experiencia también lo
es. Las vivencias individuales no se transforman en experiencias con sentido sin la
presencia de discursos culturales, y éstos son siempre colectivos. A su vez, la
experiencia y la memoria individuales no existen en si, sino que se manifiestan y se
tornan colectivas en el acto de compartir. O sea, la experiencia individual construye

comunidad en el acto narrativo compartido, en el narrar y el escuchar, (pp.37)

Esta dltima entra en tension con diversos aspectos, uno de ellos es la narrativa aceptada en
los encuadres sociales ya establecidos creados por investigadores quienes eligen qué contar,
en segundo lugar, la aceptacion publica y finalmente la censura, los permisos de lo que se
dice y lo que no, esto dltimo genera silencios en la memoria. Los huecos o silencios en la
memoria se generan cuando las personas han sido sometidas a hechos traumaticos y no
pueden hablar de lo ocurrido, la censura a sus recuerdos y narrativas se hace evidente, pues
no hay un reconocimiento por parte del gobierno de las memorias privadas que dificilmente

pueden ser comunicadas.

Se puede afirmar que estas historias cobran relevancia a inicios de los 2000 con los procesos
de reconocimiento de victimas y victimarios en el conflicto. EI cambio de marco social de
paz al que entro el pais en los ultimos 20 afios apuesta a restaurar esas memorias con una
voluntad directa de escuchar para romper con el silencio, reinterpretando pasados de hechos

tragicos que ya parecian definitivos y dotandolos de un nuevo sentido.

De todo lo anterior concluimos que la memoria se desarrolla en comunidad. Los individuos
gue comparten contexto le dan sentido a las memorias en un marco social especifico mediante
el recuerdo vy el ritual, los cuales logran activar el pasado en el presente. Es asi como en
contextos de violencia la memoria sufre fracturas convertidas en silencios. Los procesos de
memoria narrativa son un mecanismo implementado por comunidades violentadas como

herramienta. Que busca reconocimiento frente a sus testimonios y narraciones sobre hechos
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que generalmente han quedado en la impunidad, logrando reinterpretar su historia de una
manera veridica y justa. Posicionando el trauma en un marco social que posibilite la
transmision de estas memorias, encontrando espacios politicos con la voluntad de escuchar,

contribuyendo a la ruptura de esos silencios y aportando a la verdad.
2.1.2 Las luchas politicas por la memoria social.

Tanto Colombia como Latinoameérica ha tenido que edificar un proyecto de memoria el cual
debe ir ligado la historia oficial de cada pais. Este mismo, debe dar cuenta de un relato de
nacion unico, transparente y veridico. A pesar de esto, en varios lugares no es asi. En
Colombia se han tenido que emprender ejercicios de memoria guiados hacia la verdad y el
esclarecimiento de algunos hechos, en especial los hechos relacionados a la violencia y
conflicto armado del pais. Estos procesos politicos han tenido que ser luchados pues la

historia oficial del pais respecto a estos hechos no es del todo veridica.

El pasado comienza entonces a ser algo que no esta del todo escrito, ni es estatico, pues
parece poder ser modificado al no tener una unidad con el testimonio de los implicados. se
hace necesario entonces que sean escuchados y tomados en cuenta estos relatos y narrativas
de la poblacion respecto a un mismo hecho, estos deben ser tomados en cuenta puesto que

pueden cambiar las versiones actuales, aportando a esclarecer algun hecho en especifico.

Un ejemplo de esto fue la toma al palacio de justicia por parte de la guerrilla urbana M-19,
este hecho marco la historia del pais ademas de estar rodeado de controversia. El dia seis de
noviembre del afio 1985 durante el gobierno del presidente Belisario Betancourt, el dia seis
de noviembre se ejecuta la toma al palacio de justicia por parte del grupo urbano M 19. Una
toma que pretendia enjuiciar al presidente Betancourt por el incumplimiento al acuerdo de
cese armado que se habia firmado con este grupo urbano el dia 24 de agosto de 1984, el cual
Belisario no cumplié, como consecuencia de este incumplimiento se da la toma al palacio de
justicia. La toma la realizaron 35 guerrilleros entre ellos hombres y mujeres, los cuales
ingresaron al palacio el dia seis y siete de noviembre. La reaccion del estado fue inmediata.
El ejército contrarresta el ataque con una operacion militar de “contra retoma” liderada por

la fuerza armada del ejército nacional.
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La situacion era de gravedad, en el lugar se encontraban alrededor de 350 personas y la
confrontacion dejo alrededor de 100 muertos, entre civiles, guerrilleros y militares. Se ordend
explicitamente que no se transmitiese en la television, ni en la radio ningun tipo de
informacién sobre lo que pasaba en el palacio, se ordend la transmision de un partido de
futbol. A las 9 de la noche habld el general del ejército quien confirmé que los rehenes
liberados estaban siendo entregados al B2 de la brigada 13 del ejército, encargada de
custodiar a los rehenes que salian del palacio de justicia. La confrontacion se extendi6
alrededor de 28 horas, se da cese el fuego e inicia la salida de los rehenes. Se creia que se
habian infiltrado guerrilleros entre algunas de estas personas fueron y detenidas, llevadas a

la casa de florero y posteriormente al cantén norte.

La version oficial que entrego el ejército para el esclarecimiento de lo ocurrido en el palacio
de justicia fue que quienes salieron con vida estaban con sus familias y los deméas habian
muerto dentro de palacio. lo cual no es del todo cierto, es ahi donde inicia la lucha por la
memoria. Algunos de los rehenes que salieron con vida del palacio jamas fueron encontrados,

alrededor de doce personas han sido reportadas como desaparecidas por sus familiares.

Tras este incidente, los familiares han denunciado acompariados de fotos y videos a modo
de prueba donde demuestran que el estado tuvo detenidos a sus familiares, pero este no da
respuesta de estas personas ni de sus paraderos. La versidn que entrega el estado ha
dificultado para estas personas el acceso a la verdad, pues no han sido escuchados. Se han
llevado a cabo proyectos culturales en torno a la memoria de los desaparecidos. El grupo
forensic architectur: desarrolla un documento investigativo sobre el palacio de justicia, que
ha ayudado a las victimas de este acontecimiento a esclarecer dudas y dar peso a sus
testimonios y relatos que, aunque no son oficiales, encuentran lugar en el marco de una

busqueda de la verdad, demostrando que la version oficial no siempre es la Unica.

Es entonces donde los llamados “emprendedores de la memoria” segun Jelin (2002) “el papel
de los “emprendedores de la memoria” es central en la dinamica de los conflictos alrededor
de la memoria publica,” (p. 51) estas personas empiezan a ocupar un rol importante en el pais
pues buscan promover la proyeccién de una memoria colombiana diferente, alejada de la
“memoria literal” la cual como describe la autora, se cierra a las posibilidades de la

modificacién de un relato sobre un hecho ocurrido.
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La memoria literal se encarga de centrarse en reunir todas las partes que convergen en un
mismo hecho que es relatado, consiguiendo por medio de esto profundizar y detallar la
narracion de manera que sea ‘“‘completa” y dificilmente podra ser modificada. Los
emprendedores de la memoria inclinan la memoria a ser “ejemplar” la cual busca sanar el
dolor que ha dejado el hecho sobre las personas que lo han experimentado. Apuesta a
establecer nuevos sentidos del pasado, por medio de nuevos testimonios y la evocacion como
una herramienta para generar acciones en el presente. De aqui la relevancia de las luchas
politicas por la memoria social. Permite de igual a igual extraer narrativas y experiencias,
empleados para esclarecer un pasado reciente, construir un proyecto y resignificar lo
acontecido en aras de reparacion de los desaparecidos y sus familias. No solo como recuerdo,

sino también como realidad viviente y denuncia frente a los crimenes cometidos.

2.2 Arte grafico popular

2.2.1 Concepto de arte grafico popular.

La gréafica popular es un concepto el cual desarrollaremos en este apartado de la mano de
Checa y Castro (2009). Para empezar, podemos hablar de la grafica popular como un
conjunto de elementos visuales que se emplean para comunicar algin tipo de mensaje o
captar un publico en especifico. En pro a difundir proclamaciones sociales, propaganda o
critica politica. Ademas, aportar socialmente con la promocion de locales o pequefias
empresas. Una caracteristica muy particular de la grafica popular es la forma como se ha
mantenido frente a formatos visuales mas actuales como el disefio grafico. A pesar de la
fuerza e innovacion digital, el arte grafico popular ha sabido mantenerse y encontrar un valor

propio e irremplazable entre sus consumidores.

El arte grafico popular empieza a ocupar un lugar importante y a tomar cada vez mas
significado para el espectador. Abarca un espacio amplio en el imaginario de ciudad que
tienen las personas que la habitan. Dialoga visualmente con el transelnte puesto que el arte
gréfico popular se encuentra en el paisaje urbano de muchas formas, tanto en tiendas como
avisos y murales. Lo que el autor llama un “catalogo”, el cual nace en un mural para circular
en un determinado momento y muere de formas espontaneas, ya sea por renovacion o por la

interaccién de este con los sujetos del contexto.
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La gréfica popular emplea como soporte para sus acciones la fachada de algunas casas y
negocios y se apropia de grandes murales ubicados en el espacio publico. La gréafica popular
destaca a nivel de creatividad en cantidad de estilos que ofrece. Cada artista expresa su
mensaje con elementos Unicos que le dan un valor importante a estas obras, ya sea empleando
diversas tipografias creadas manualmente por rotulistas, acompafiados de personajes u

objetos sacados del mundo comic.

La grafica popular ha tenido momentos importantes para su evolucion. A través de los
diferentes usos visuales que cumple se articula a las cualidades comunicativas que posee.
Logrado llegar a posicionarse en un lugar mas alla de lo puramente visual o comercial. De
esta forma, la gréafica popular se ve atravesada constantemente por diversos escenarios. Por
su caracter publico entra en dialogo con el uso de la ciudad, las paredes y los muros.
Generando una relacion con los habitantes, mediada desde los espacios intervenidos por los

artistas sea para la comunicacion de un servicio o para la representacion creativa de denuncia.

La comunicacion visual busca dejar un mensaje contundente, dirigido a personas de un
contexto en especifico. El paisaje urbano es interpelado por la grafica hasta convertirse en un
elemento dificil de ignorar al realizar una lectura sobre la ciudad y como estan siendo

habitada e intervenida.
2.2.2 Arte grafico popular como denuncia social.

Se hace uso del articulo de la UPTC, titulado “Itinerarios de la grdfica popular usos,
prdcticas y sentidos en el espacio urbano” del autor Elver Chaparro Cardozo (2008), el cual
se analiza como interviene la grafica popular en los espacios urbanos. Se parte desde una
identificacion y analisis de la imagen por sus transformaciones y aparicién en el contexto de
la ciudad o en el espacio pablico. Cémo se han complejizado las préacticas artisticas de
intervencidn, cudles son los fines y teméticas que acomparfian estas intervenciones, como es
leida por los ciudadanos y por qué no se han desarrollado politicas publicas para que esté

ejercicio artistico se desenvuelva de forma popular.

La imagen ha tenido una importante relevancia en los aspectos sociales alrededor de todo el
mundo e influye en las formas de ver y habitar el espacio. Bogota se desarrolla como una

gran metropoli en la que sus habitantes, han construido sus concepciones de lo pablico y lo
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privado. Bajo estos pardmetros se desarrollan algunos temas de apropiacion cultural por parte
de los ciudadanos respecto a los lugares que habitan y transitan. cuestionando la forma como

se perciben en el espacio y qué lugar ocupan estos espacios en sus cotidianidades.

La industria publicitaria abrié la posibilidad de ver la ciudad como un medio publicitario
con impacto en la vida cotidiana de las personas. Esto se ve en el consumo de marcas de ropa
y alimentos (publicidad de necesidades basicas). La grafica popular frente a esto toma una
posicion, como un fendmeno que es producido al margen de las grandes marcas y las elites.
Como menciona Chaparro (2008) “La grafica popular suele asociarse a un conjunto de
practicas de resistencia, lo popular como un conjunto de practicas de resistencia originadas
en las clases sociales populares, que han sido opacadas por la cultura oficial hegemonica.”
(P.83). La grafica adquiere una funcion que va més alla de ser un simple ejercicio estético
publicitario de creacion de imagenes y propagandas si no que ha sabido camuflarse entre
estos para poder enviar otros mensajes que permitan cambiar e incidir en el imaginario

colectivo de la ciudadania incidiendo en sus practicas, a través de las experiencias estéticas.

Ahora bien, se pretende entender la imagen como una experiencia estética que atraviesa a los
sujetos que habitan un determinado contexto o espacio. La imagen interpela internamente a
los ciudadanos por medio de murales e imagenes encontradas en su recorrido. Teniendo una
percepcion mas profunda del espacio. Cuestionando sobre las emociones y sensaciones que
le produce el interactuar con las piezas graficas que generalmente se encuentran contenidas

en avenidas principales y grandes muros en los barrios bogotanos.

Un ejemplo de lo anterior, sucedio durante el afio 2019 en Bogotéa con la popularizacion de
un mural realizado por el colectivo de denuncia social Puro Veneno. EI mural exponia las
ejecuciones extrajudiciales a manos del gobierno durante la presidencia de Alvaro Uribe
Vélez, conocidos como “falsos positivos”.La obra tenia lugar cerca la escuela militar. Tuvo
diversas reacciones, pues tenia una circulacion de espectadores de alrededor de 5000
personas diarias. Finalmente, la obra es retirada a los pocos dias generando una sensacion de

censura por parte del gobierno.

Estas intervenciones graficas caracterizadas como marginales tienen como objetivo puntos

especificos de la metropoli. La grafica popular llena toda la ciudad de material grafico de
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denuncia, buscando interpelar a las personas y exponer o hablar de temas que generan cierta

tension social.

Los artistas y colectivos de la gréafica popular se han preocupado por tener una estética
particular que los identifica y define, ademés de ir enmarcando su préctica artistica sobre
espacios de expresion en la ciudad. Dando voz a lo que generalmente se menciona poco en
los medios de comunicacién oficiales, manteniéndose al margen de la publicidad y el gusto
de las masas. Los artistas buscan transgredir a través de la denuncia social los espacios de
difusién publicitaria apropiandose del espacio publico como medio comunicativo.
incluyendo carteles y consignas en los corredores artisticos designados por el gobierno o
otros lugares de la metrépoli. En los contextos barriales, principalmente transmitiendo un
mensaje puntual y masivo caracteristico de la grafica. Configuran un espacio de resistencia

en el paisaje urbano posicionandose de manera firme en la anatomia de la ciudad.

Las intervenciones graficas populares son tan importantes como las fachadas escogidas para
estas muestras artisticas. Generalmente al intervenir el espacio urbano se afecta la propiedad
privada, pues se presentan en las fachadas de casas y negocios elegidos por los artistas.
Reproduciendo una imagen que tiene la intencionalidad de comunicarse con los transelintes

y habitantes del espacio.

El estigma vandalico de la intervencidn grafica popular es de afios atras, tuvo origen en el
marco de la manifestacion social. Actualmente hay artistas que han logrado un
reconocimiento por parte este cede un espacio para expresion grafica. Estos espacios son
generalmente asignados por el gobierno, aunque no ha sido suficiente, por lo que es frecuente
ver grandes corredores artisticos no autorizados, ademas resalta la pérdida de otros tantos

artistas, quienes pierden su vida en la realizacién de piezas graficas.

Lo mencionado anteriormente da una mirada mas profunda sobre las técnicas de cartelismo
y esténcil. Su presencia en el espacio publico, ademas de construir discurso, consolida nuevas
narrativas a partir de la diversidad de estilos propuestos principalmente sobre estas dos
técnicas. Ampliando la gama de lenguajes visuales a la hora de dirigirse a un espectador a
través nuevas propuestas para la comunicacion y el lenguaje. El cartelismo y el esténcil
popular de denuncia apuestan acercar la experiencia estética a una realidad social que

presenta hechos de injusticia y violencia.
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Hoy en dia se puede observar una proliferacion de propuestas y practicas artisticas (tanto de
cartel y esténcil como de otra indole) que movilizan mensajes de resistencia en las calles,
buscando resaltar, enmarcar y alertar sobre la compleja situacion de violencia que se presenta

sobre algunas personas en el pais.
2.3 La identidad.
2.3.1 Definir la identidad.

En Latinoamérica se han dado de manera compleja procesos respecto a la definicién de una
identidad en el territorio. Estos procesos se vieron acompafiados de la independencia de los
paises latinos de Europa. A partir de la independencia conceptos como identidad y cultura se
habian convertido en conceptos de importancia en los territorios que empezaron a gozar de
una forma de vida diferente. Gestionar una identidad propia frente a la cultura que posee el
territorio, amplia la definicion de identidad colombiana.

En Colombia la identidad es una forma de ser y habitar. La identidad colombiana consolida
un solo ideal de nacién. Adoptado de manera natural por todos los ciudadanos que conforman
el territorio. La diversidad étnica ha convertido este proceso de busqueda de identidad en un
trabajo dificil. Colombia es uno de los paises con mas riqueza cultural del mundo, por lo que
las diferentes comunidades que lo integran deben sentirse acogidas e integradas en la
estructuracion del ideal de nacién, para poder tener voz y reconocimiento de sus derechos y
deberes en el territorio.

No obstante, en el orden epistémico, se asume la definicion de identidad cultural de Miguel
Rojas Gomez, de su libro La filosofia de la identidad-integracion. Aportes relevantes de
Andrés Bello, de su época y la actual, de 2022, quien afirma que la comprension de la
identidad cultural, o cualquier manifestacion de esta, es desde la identidad en la diferencia o
unidad en la diversidad inclusiva. Y acota que:

aqui se define, conceptualmente, por identidad cultural, una categoria multivoca y
compleja que, como identidad en la diferencia inclusiva, expresa la relacion e
interaccion entre el yo y la alteridad, los otros y nosotros; al significar una identidad
colectiva con horizonte de sentido, con capacidad de autorreconocimiento y
distincién, en tanto caracteriza la manera comun y diferente del ser humano de vivir
en un tiempo y espacio concretos; articular el quehacer del hombre en el proceso de
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creacion y recreacion comunicativa de la cultura y la sociedad misma; la cual como
manifestacion de multiples dimensiones, &mbitos o aspectos comporta un universal
concreto-situado, es decir, en un aqui y ahora que responde a las preguntas qué he
sido, qué soy y qué papel habré de desempefiar en el presente y en el futuro (pp. 59-
60).

Concepcion que permite el abordaje de la identidad en el caso colombiano, como unidad de
lo diverso, sin anulacion de las diferencias. lgualmente, dicho investigador distinguié entre
identidad de la mismidad excluyente como seudo identidad y la identidad en la diferencia

inclusiva.

2.3.2 La identidad de mismidad como principio de exclusion.

En un territorio tan amplio y diverso como Colombia, el construir una identidad que
conforme y acoja a todos sus habitantes ha implicado un reto. A pesar de formar parte del
mismo territorio no se vive de la misma forma en todos los lugares. Por ejemplo, las ciudades
mas grandes del pais han podido construir sus identidades y caracterizar sus tradiciones
amparadas desde la urbe, teniendo mas reconocimiento y visibilidad. Contrario a los
territorios de indole méas reducida, como municipios Yy veredas. Estos ultimos,
particularmente, tienen una caracteristica en comun: presentan una condicion de abandono
por parte del estado. Al no haber presencia del estado en el territorio, otros actores politicos
generalmente armados toman el poder de estos lugares. Generan dindmicas que han
recrudecido la violencia, el desalojo y desplazamiento de habitantes a otras partes del pais,
fracturando su concepto de identidad frente al territorio.

La violencia que presenta el territorio hace que la experiencia de vivir en la periferia no se
equipare a la de vivir en la ciudad. La comunidad habita la ruralidad ha tenido que ajustarse
y someterse a lo que sucede en el territorio. Las comunidades que se acenttan en estos lugares
muchas veces cuentan con la caracteristica de formar parte de una minoria, comunidad afro,
indigena 0 campesina. La condicion de abandono ha abierto el escenario a que actores
armados se apropien de estos espacios, generando en la comunidad un desarrollo muy
distante del citado.

Tal situacion se da tanto en Colombia como en otros paises de la regién latinoamericana y
pueden tipificarse, segun explica Rojas Gomez como una seudo identidad o identidad de la

mismidad excluyente, afirmando que:
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Por su direccionalidad, la identidad puede manifestarse como vertical-hegemdnica o
legitimadora del establishment (seudo-identidad), formada desde arriba por la
voluntad de poder; e identidad horizontal, creada por expansion de la cultura en el
pueblo y la comunidad, donde los hombres y comunidades interaccionan de igual a
igual (pp. 61-62).

Por esto mismo la cotidianidad en la ruralidad se desarrolla de manera diferente, la violencia

de estos territorios, las armas, violaciones y ejecuciones han hecho que los habitantes se
sientan vulnerados, directamente afectados del conflicto sociopolitico colombiano. Conflicto
que los lleva a huir de su territorio, modificando de esta forma su vida, pues terminan muchas
veces desplazandose a las grandes urbes donde deben modificar todas sus practicas y formas
de vida. Afectando asi su identidad pues pasan de ser objetos de guerra a ser desplazados por

la violencia.

2.3.3. La identidad colectiva en las minorias.

Desde la perspectiva de Rojas GOmez, el portador de la identidad es el hombre el concreto,
como el colombiano, en su carécter historico concreto y lo que esto implica en su unidad de
la diversidad. También sefiala que la identidad varia con el contexto y las circunstancias,
sobrepasa crisis, desajustes y nuevas integraciones. Es desde estas perspectivas que
analizaremos en el siguiente apartado, las comunidades minoritarias en las cuales se da la
mismidad excluyente y por compartida se plantean la basqueda y construccion de una unidad

de lo diverso.

La identidad en un pais como Colombia es un tema de alta complejidad, las comunidades
han tenido muchas maneras, (propias de la colombianidad) de representar sus formas de vida,
sus costumbres y creencias. En medio de esta riqueza cultural se forjan las maneras de asumir
la identidad. Algunas comunidades que podriamos llamar minorias han tenido que
reafirmarse a lo largo de la historia y luchar por su reconocimiento. La identidad no es algo
estatico, es mas bien cambiante por tanto puede estar sujeta a modificaciones a partir de los

sujetos que la crean o los espacios donde se desarrollen.

En el pais ha habido una gran transculturacion entre comunidades y culturas debido a factores

que desestabilizan sus cotidianidades territoriales, convirtiéndolos en una suerte de
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“némadas”. Un ejemplo de esto es el desplazamiento forzado, o la intrusion de grandes

empresas en sus territorios, en ocasiones sagrados para las comunidades étnicas.

La vida de estas comunidades se hibrida, generando puntos de didlogo donde campesinos,
afros y comunidades étnicas, han decidido por voluntad propia unirse a nuevas comunidades.
Creando grupos los cuales plantean asambleas y reuniones, buscan organizarse para ser
escuchados como comunidad y tratar de resolver situaciones conflictivas o mejorar los
niveles de vida y dignidad de la poblacion a un nivel general.Por estos motivos mencionados
anteriormente las victimas han llegado a refugios donde encuentran otras personas de
diversas procedencias, modificando asi sus costumbres y buscando apoyarse en los demas
para fortalecerse como una nueva comunidad, un ejemplo es MAFAPO, quien reline mujeres

de todo el pais.

Estos procesos de unidad se pueden entender desde los intentos que hace la comunidad en
pro a la reparacion de un tejido social, como menciona Rojas Gomez (2022), la diferencia
especifica, “diferencia que revela, por contraste, lo comun en la representacion de lo diverso
que conforma la identidad de un género, grupo o cultura, y que a la vez tiene entre si
diferencia” (p. 21). En este sentido, las personas han iniciado un reconocimiento de identidad
desde la diferencia, en el momento en que la identidad descubre y acepta en ella la
multiplicidad. Abre camino a la forma como estas diversificaciones componen lo comun de
la identidad concreta, la colombianidad, la cual no estaria completa sin asumir que hay
procesos que crean identidad desde la diferencia, como es el caso de la comunidad hibrida

que resiste y sobrevive.

Algunos de los factores que se pueden evidenciar de estas hibridaciones entre colombianos
y entre sus comunidades todas poseedoras de diversos factores que les acercan mas que las
que los separan, estas comunidades como son los campesinos, afro e indigenas han surgido
del mestizaje y la colonizacién. Todas tienen un legado histdrico y una identidad que se ha

conformado en el mismo marco historico del pais.
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Por lo mencionado anteriormente es comun ver que las tres comunidades comparten temas
como el ritual, la memoria y carnaval, ademas del trabajo con la tierra. Desde este foco
cultural se puede observar cdmo a pesar de la diferencia, la espontaneidad y costumbres
prevalecen al momento de hablar de conformacién de la identidad colombiana. Llegando a
puntos intermedios entre estas diferencias, ha permitido resignificar experiencias asociadas
a la violencia abriendo el didlogo y la aceptacion de nuevas costumbres o formas de vida,

desarrolladas junto a otras comunidades diferentes a la suya.

Construyendo marcos de denuncia y resignificacion que generen impacto llegando a ser
escuchados por mas personas y atendidos por el gobierno frente a sus garantias y derechos.
Estos grupos son creados e integrados por las mismas comunidades, quienes se representan
por sus propios medios frente a entidades del estado, buscando esclarecimiento, verdad,
justicia y reparacion. Estas personas que han tenido que reconstruir sus vidas que
inicialmente eran en la ruralidad y comenzar a dirigir y fortalecer, entre todos como
comunidad, procesos sociales que van tras la devolucion de territorio, garantias de vida digna

y restitucion de algunos derechos que les han sido arrebatados.
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2. MARCO METODOLOGICO.

3.1 Caracterizacion de la Investigacion basada en Artes, IBA, como metodologia.

En cuanto a la estrategia y téctica de utilizacion de la IBA en lo cualitativo-artistico, se citan
varios autores, sobre todo estadounidenses, como Elliot W. Eisner, Tom Barone, Shaun
McNiff, G. Sullivan, entre otros, que pueden considerarse pioneros en la relevancia de la
Investigacion basada en las artes, pero no hay remision a la precision de su uso, ya como
metodologia o como método, cuestidn viable siempre que se precise su implementacién en
un sentido u otro, problema no resuelto hasta la actualidad, como reconocen importantes

investigadores espafioles como Ricardo Marin-Viadel y Fernando Hernandez.

Marin-Viadel, quien ha abordado en varios trabajos la relevancia de la IBA ha reconocido

que

La novedad y radical innovacidon conceptual que propone la ‘Investigacion basada en
las Artes’ ha dado rdpidamente origen a multitud de preguntas polémicas. Para algunos
investigadores profanos al mundo artistico la ‘Investigacion basada en las artes’
representa una oportunidad de liberacion, apertura, creatividad, etc., a un nivel antes
nunca sospechado en la investigacion educativa; pero para los investigadores con cierta
profesionalidad en alguna especialidad artistica resulta necesario preguntarse: ¢qué
nivel de calidad artistica es necesario exigir a las investigaciones que se acogen al
modelo metodoldgico de ‘Investigacion basada en las artes? (Marin-Viadel, 2005, p.
250).
Y, en uno de los textos mas recientes, con Joaquin Roldan, delimitd
En cualquier caso, la principal fuerza demostrativa de un nuevo enfoque
metodoldgico acaba siendo el interés de los resultados que se consiguen. Por
consiguiente, son las publicaciones, muestras y exposiciones [ ...] las que acaban
poniéndole rostro a esta metodologia de investigacion (Marin-Viadel y Roldan,

2019, p. 892), [todas las cursivas son nuestras].

De acuerdo con el reclamo del propio Marin-Viadel de demarcar métodos al interior de la

IBA, Miguel Rojas en el articulo elaboré una tabla, donde de manera deductiva, y flexible
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sugiere las varias metodologias, con sus correspondientes métodos, que no estan
sistematizadas por el profesor e investigador espafiol de la Universidad de Granada.

Con esta tabla/matriz, se resuelve sin agotarse, el tema de métodos que formarian parte de la
IBA, como la cartografia, con énfasis en la conjuncion con lo artistico: cartografia artistica,
y antes el profesor Rojas, en una cita incluy6 el artivismo como posible método también para
la Investigacion basada en las artes. Que en este caso forman los métodos de la metodologia
que proponemos Yy utilizamos.

De modo similar a Marin-Viadel, Fernando Hernandez, en un trabajo ya clésico por el nivel
de citaciones: La investigacion basada en las artes. Propuestas para repensar la
investigacion en educacion, (2008), sefiala las cuestiones no resueltas, todavia, respecto a la
IBA: “La IBA esta poco fundamentada tedricamente, lo que hace que en ocasiones se plantea
de una manera ingenua o se convierte en vehiculo de un evidente narcisismo™. Y afadio:
“Los investigadores no comunican de manera adecuada los resultados de su investigacion,

anclados en la idea de que las imagenes o los textos pueden hablar por si mismos”, (p.113).

Aqui, sin mayor detenimiento de precision, Hernandez indica que la IBA es un método
concreto, citando a autores, y en otras como metodologia. Es un trabajo que pretende dar
cuenta del andlisis del material recolectado del arte grafico de cartelismo y esténcil
encontrado en la ciudad de Bogotd en las localidades de Chapinero y Teusaquillo.
Permitiendo profundizar en el reconocimiento de identidades minoritarias por medio de
muestras artisticas de caracter publico. Se hace necesario plantear una serie de métodos para

desarrollar los objetivos de esta investigacion.

Al plantear el objetivo de esta investigacion, se realiza un analisis de sus caracteristicas es de
enfoque artistico-cualitativo. Los intereses de esta investigacion apuntan a la caracterizacion
de temas y elementos que no pueden ser meramente cuantificados. Patton (2011) citado en
Herndndez, et al. (2014) define los datos cualitativos como descripciones detalladas de
situaciones, eventos, personas, interacciones, conductas observadas y sus manifestaciones.
Lo anterior, como un medio para poder hallar, comprender y explicar los diversos actores y
entornos que pueden dar cuenta de cierta realidad social.

Sus caracteristicas permiten profundizar en las formas como estamos entendiendo los

entornos que transitamos y recorridos hechos por la ciudad; segun Hernandez (2008), quien
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retoma a Barone y Eisner (2006), se emplean métodos y procedimientos artisticos, ya sean
de cardcter literarios, visuales y performativos para dar cuenta de las practicas entorno a
experiencias en las que los diferentes sujetos como los investigadores, lectores,
colaboradores, etc. Sus interpretaciones sobre las experiencias, los llevan a evidenciar
aspectos que no se hacen visibles en otro tipo de investigacién como las de caracter
cuantitativo.

Ahora bien, estas caracteristicas de la IBA tienen coherencia con lo que plantea esta
investigacion, la cual por medio de una serie de recorridos enfocados en la gréafica popular
da cuenta de una memoria colectiva. En este caso, la metodologia de la IBA trata de entender
las diversas perspectivas desde las cuales se puede profundizar en los fendmenos gréficos
publicos. Indaga en matices no explorados; ya que esta no se enfoca en desvelar algun tipo
de verdad, si no que pone en el mapa nuevas experiencias estéticas de la grafica popular y la
memoria.

Por ello, el objetivo de la Investigacion Basada en Artes (IBA), segun Ricardo Marin-Viadel
y Joaquin Roldan (2019), es proponer o sugerir nuevas maneras de ver y comprender los
acontecimientos que dan paso a dicho fendmeno social o cultural (que se representa de
manera visual, especificamente en esta investigacion), para de esta forma abrir nuevas
‘conversaciones’ de caracter amplio y profundo sobre lo investigado. Lo mencionado es
caracteristico de la metodologia IBA. La forma como esta se puede emplear como un medio

que abre conversaciones sobre hechos politicos vinculados a préacticas sociales.

Por ultimo, la relevancia de esta metodologia da a creaciones visuales como los dibujos, las
historias o la utilizacién de vifietas y fotografias. No solo como medio para llegar a las
interpretaciones y comprensiones de los diferentes actores, sino para facilitar la conexion
entre las abstracciones ideoldgicas y situaciones especificas. Dado que se emplean tanto
elementos personales como colectivos para poder llegar a una aproximacion de la experiencia
cultural (Manson, 2002; Sclater, 2003 citados en Hernandez, 2008).

Por esto es de utilidad para esta investigacion, la metodologia IBA funciona como foco para
ver las intervenciones graficas populares como elementos artisticos que enuncian un sujeto

o0 colectivo, que sienten, miran y actGan en un contexto social determinado. El cual enuncia
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experiencias mediante expresiones artisticas en el espacio publico. Expresiones abiertas al
didlogo con los otros permitiendo una observacion més profunda del mismo contexto.

Las caracteristicas antes mencionadas de la metodologia IBA, empleada para el desarrollo de
esta investigacion, hace necesario el disefio de una estrategia para la lectura de imagen, el
pautar una ruta sobre el proceso, recursos y datos que serdn empleados en la investigacion.
De esta forma, esta ruta debe ir orientada hacia los hallazgos obtenidos y recolectados de
identidades, desde las perspectivas de los métodos de cartografia con énfasis en lo artistico

visual y el artivismo.
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3.2 El método cartografico

Se emplea la cartografia como método, (Diaz, 2018) la cual permite desarrollar la descripcion
y el andlisis de los fenémenos haciendo el uso de mapas del territorio con el objetivo de
obtener nuevos conocimientos. En este caso, expresiones artisticas visuales en los barrios de
Chapinero y Teusaquillo en Bogota. Al articularse con la metodologia de la IBA permite una
investigacion més a profundidad sobre la obra y las interrelaciones de esta con el espacio,

teniéndose en cuenta procedimentalmente:

1. Rastreo y reconocimiento de la localidad de interés: por medio de mapas de la localidad
ubicamos y delimitamos graficamente el espacio investigado, buscando caracteristicas
particulares que contribuyan a tener claridad sobre nimero de UPZ, barrios de la
localidad, la cantidad de habitantes y caracteristicas estructurales que tiene.

2. Recorridos: se plantea una visita a los territorios que seran investigados teniendo como
enfoque intervenciones encontradas en el espacio publico, o diferentes fachadas de
negocios y casas, surgen las interrogantes a resolver como: ¢cuantas hay? ¢De qué
caracter son? ¢Hay intervencion del publico? Qué temas se encuentran representados?
¢Hay identidades, y si es asi cuantas? ;Hay opiniones sobre estas intervenciones por parte

de la comunidad que habita alli?

3. Documentos: la fotografia como herramienta genera un primer registro del cual
obtenemos datos como en qué espacio ha sido ubicada, con qué motivo y si hay alguna
razon o ¢por qué? de fondo. También detectar y describir en qué estado se encuentra qué
interacciones ha tenido con el espacio, por parte del publico e incidencia del tiempo sobre

la obra.

4. Reconocer e interpretar: a partir de la informacion recolectada en los anteriores pasos se
pueden, definir, seleccionar y categorizar algunas de estas obras. Para realizar un analisis
de forma objetiva sobre qué identidades se encontraron y qué temas tratan estas

intervenciones de denuncia.
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Instrumentos:
Otros procedimientos son:

Los instrumentos empleados para la comprensién de una intervencién grafica desempefian
un papel fundamental en la recopilacién de datos, el andlisis y la documentacion precisa.
Estos instrumentos ayudan a obtener informacion detallada y a capturar elementos visuales
clave esenciales para comprender la intervencion gréfica, a continuacién, se explican los

instrumentos que se utilizaran.

Observacién: por medio de la visita a las localidades de Chapinero y Teusaquillo donde se
encuentra la intervencion gréafica, se debera generar una inmersion artistica local, lo que
permitira observar, examinar, interpretar y analizar detalladamente las obras que forman

parte de la grafica en el entorno.

Como sefiala Campos y Martinez (2012), la observacion es la forma mas sistematica y logica
de realizar registros visuales y verificables de lo que queremos saber; es decir, captar lo que
sucede en el mundo real de la manera mas objetiva posible, ya sea descrito cientificamente,
andlisis o interpretacion. A diferencia de lo que sucede en el mundo empirico, donde una
persona promedio utiliza datos o informacion observada de manera practica para resolver un

problema o satisfacer sus necesidades.

Fotografia: Utiliza una camara digital o un teléfono inteligente para realizar un registro
visual de la intervencion grafica desde diferentes angulos y distancias, lo cual permitira

analizar los detalles en tu propio tiempo y capturar los elementos clave.

Investigacion a profundidad: Utilizar motores de busqueda y redes sociales para buscar
informacion sobre la intervencidn grafica en cuestion. Generalmente los artistas comparten

sus trabajos en linea y proporcionan contexto.

Las técnicas e instrumentos permiten descomponer una obra visual en sus componentes
individuales, como colores, formas, lineas, texto, imagenes, etc. Esto facilita la comprension
de cdmo se construye la obra y qué elementos la componen. En otras palabras, las técnicas e
instrumentos en la comprension de una intervencion grafica ayudan a desglosar y analizar la

obra visual, a contextualizarla y a apreciarla en su totalidad. Esto es fundamental para
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comprender la intencidn del artista, el significado cultural y el impacto que puede tener en el

espectador y en la comunidad en general, como en esta investigacion.

1.2 El artivismo como método.

El artivismo como método, tal y como lo enuncia Daniel Arzola (2016), sera empleado como
un mecanismo de lectura, recoleccién y analisis de las obras encontradas en los lugares
propuestos en este trabajo. Diversas caracteristicas del artivismo posibilitan de manera
efectiva una interpretacion profunda y holistica sobre estas practicas artisticas urbanas y otros
aspectos relevantes que se dan en el medio publico. Como plantean varios autores, (Garzon-
Rodriguez, 2022; Ortega, 2015; Pérez-Rubi, 2021), el artivismo es, una hibridacion o
conjuncion del arte y del activismo, y tiene un mecanismo seméantico en el que se utiliza el
arte como via para comunicar una energia hacia el posible cambio y la transformacion, la
denuncia y la critica de lo establecido. En éste se encuentra un espacio para entender como
desde la creatividad se desarrollan lenguajes visuales de manifestacion, capaces de
convertirse en acciones gréaficas visuales individuales o colectivas. Pretenden entender esos
puntos de interaccion con el espectador, desde la persuasion y la emotividad, con la finalidad

de denuncia.

Por medio de este método se permite la exploracion de las expresiones artisticas de denuncia
en particular, como argumenta Pérez-Rubi (2021) “Entendemos al artivismo como acciones
realizadas en el espacio urbano y/o digital, que intervienen en lo social a través del arte,
empujando la agenda politica o dando visibilidad a demandas ciudadanas.” (p.2) la fuerte
inclinacién de la grafica hacia los temas de denuncia social permite la transformacion de los

espacios y la obra misma en una accidn politica, la cual busca informar o comunicar.

Actualmente la desconfianza que han generado los medios de comunicacion oficiales ha
llevado a los artistas a articular sus obras como mecanismo de difusion. Este método nos da
la capacidad de explorar cdmo la articulacion de la creatividad a los mensajes de
manifestacién pdblica. Buscando un lenguaje mas creativo llegando a captar de esta manera
mas personas, mediante el uso de fotografias las cuales son difundidas por medio de diversas

redes sociales.
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Se propone rastrear las obras desde un trazado de 4 momentos, basados en la caracterizacion
del método artivismo los cuales son: uno, contra poder; dos, lo colectivo; tres, los aspectos

visuales; y cuarto, on/off.

e Contrapoder:
En las intervenciones gréafica se ven varias dosis de rebeldia, pues la gran mayoria de
imagenes que son intervenidas en la ciudad son de manera ilegal, lo que busca la
autoafirmacion, la denuncia, el enunciar y mostrar algo que el otro no quiere que sea
visto, 0 que se hable.

e Colectivo:

Las obras generalmente no son de un solo artista, sino que se comparten, de diferentes
maneras ya sea mediante la colaboracion en la composicion visual, la impresion y
serialidad o en la juntada para hacer posible y menos peligrosa la intervencion en un
espacio determinado. Ambas acciones se crean desde lo colectivo, desde el apoyo, la
diversidad cultural y de opinion, de estos ejercicios nacen experiencias desde el
talento compartido y la diversidad.

e Visual:

Busca generar un impacto visual en la poblacion, que esta nueva experiencia visual
los acerque o movilice a apoyar causas 0 denuncias, que en sus paisajes cotidianos
estan interceptados por imagenes provocativas a la reflexion.

e On/ off:

Estas acciones estan hechas para desaparecer y reproducirse de forma masiva en otros
lugares, la obra trasciende convirtiéndose también en un dato de geolocalizacion que

permite la transformacion o resignificacion de un espacio.
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4 ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS SOBRE
EXPRESIONES DE ARTE URBANO VISUAL GRAFICO CON
ENFASIS EN CARTELISMO Y ESTENCIL, EN CHAPINERO Y
TEUSAQUILLO.

En este apartado se presentan los hallazgos obtenidos a partir de los recorridos y las
experiencias vividas durante la recoleccién de datos. La interpretacion de estos hallazgos
permite ofrecer un panorama méas amplio, profundo, conciso y detallado del tema de interés
en esta investigacion. A partir de los conocimientos adquiridos, se establece la base sélida
para abordar las preguntas: ;por qué y para qué? De las identidades representadas por

diversos colectivos y artistas de la grafica popular.

Al analizar las formas de resistencia a través de la imagen y comprender la importancia de
intervenir en espacios frecuentemente transitados, se categoriza la informacion obtenida bajo
diferentes aspectos: la lectura de la imagen, su ubicacién, el concepto y los motivos de
pronunciamiento sobre un tema especifico. Este analisis contribuye, desde el medio artistico,
a la construccion de pais. Los artistas de la grafica se convierten en arquitectos de la memoria,

aportando a la construccion de la verdad y al reconocimiento de las victimas.

La recoleccion de datos comienza con el método cartogréafico. EIl primer paso consiste en un
rastreo sobres de las localidades de interés. El cual surge a partir del transitar por las partes
mas centrales de la ciudad. El reconocimiento de algunos de los rostros encontrados en la
gréfica popular motiva el interés en comprender de qué manera se moviliza la denuncia por
medio de la imagen. Particularmente en estas dos localidades se han llevado procesos de
resistencia estudiantil que han formado parte de los intereses de investigador. De acuerdo
con eso se decide explorara y profundizar en estos dos territorios. A través de la investigacion
de diversos documentos entre ellos audiovisuales se amplia el imaginario de la zona,
proporcionando valiosa informacion. Se plantea un recorrido que facilite y fortalezca una
interpretacion precisa de las intervenciones artisticas, permitiendo explorar factores como la

espacialidad, el paisaje, la temporalidad y el contexto.

Al finalizar los recorridos y obtener una experiencia mas completa respecto a los espacios

transitados, dindmicas y conciencia sobre las intervenciones de interés, se seleccionan y
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fotografian obras que reflejan la gréfica popular de denuncia e incluyen de manera directa la
identidad de las personas. Paralelamente, se introduce el método del artivismo, lo que facilita
la comprension de los procesos de reconocimiento y reinterpretacion de los hechos. Desde la
perspectiva del artivismo, se destacan los factores discursivos y comunicativos de la obra, lo
que permite ofrecer una descripcion detallada de las intervenciones gréficas populares,
especialmente en el ambito del cartelismo y el esténcil. Este enfoque profundiza méas en el

mensaje y la capacidad comunicativa de las obras que en sus valores estéticos.

4.1 Ubicacion de Chapinero y Teusaquillo en el mapa territorial de Bogota y los

principales lugares de intervenciones.

Para iniciar esta experiencia se decide dar inicio desde la localidad de Chapinero, siendo la
localidad mas cercana al investigador. Se implementa el método cartografico con el cual se
desarrollaran temas al respecto del territorio, su contexto, dindmicas y extension. Para asi
empezar a tener una a vision completa del territorio y comprender como interactuan las obras

seleccionadas con las dinamicas que se dan en este espacio.
LOCALIDAD DE CHAPINERO:

Figura 1. Mapa de la localidad de Chapinero ubicado en Bogota.

Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Chapinero#/media/Archivo:Boqot%C3%A1s-Chapinero.svg



https://es.wikipedia.org/wiki/Chapinero#/media/Archivo:Bogot%C3%A1s-Chapinero.svg
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Figura 2. Mapa de Chapinero con el recorrido delimitado.
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Fuente: Mapa de Chapinero intervenido por nosotros, en cuanto delimitacién de interés de las muestras de

arte grafico popular (cartel y esténcil).

Leyenda:
Linea azul indica la zona de interés dentro de la localidad.

Puntos de intervenciones en color morado.
Una de las localidades seleccionadas para la investigacion es Chapinero, con una extension
de 38.1 km? y esta conformada por 50 barrios, con una poblacion aproximada de 150,000
habitantes. Limita con las localidades de Usaquén, Suba, Barrios Unidos, Teusaquillo,
Martires y Santa Fe. Es un area de gran interés debido a la diversidad cultural que caracteriza
a la zona. Ejemplos de ello son el Parque de los Hippies y la Plaza de Lourdes, que
constantemente albergan actividades culturales, tanto independientes como distritales,
convirtiéndose en los espacios mas transitados de la localidad y destacando su potencial
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comercial. De esta manera encontramos las caracteristicas que abordamos a continuacion,
descubiertas por medio de la experiencia de adentrarse en la localidad y generaron aportes

relevantes para la investigacion.

El cardcter comercial de Chapinero abarca una extensa area dentro de la localidad,
contribuyendo significativamente a la economia de Bogota gracias a la diversidad de
comercios presentes. En este sector de la ciudad, es comun encontrar personas de diferentes
localidades, como Usaquén, Kennedy y Martires. Debido a su actividad comercial,
Chapinero y sus alrededores se han convertido en una “extension del centro”, facilitando la

compra de productos que no son tan comunes en los barrios o periferias.

Al recorrer Chapinero, se observa un espacio frecuentemente intervenido artisticamente. Las
intervenciones gréaficas en su paisaje urbano ya sean permanentes o efimeras, se distribuyen
por las fachadas de negocios, viviendas y el espacio publico. Entre los estilos mas destacados
se encuentran el cartelismo, el esténcil y el muralismo. En particular, muchos
establecimientos contratan artistas para realizar intervenciones graficas con el objetivo de
atraer nuevos clientes. Esta caracteristica subraya el caracter econdmico de la zona y muestra
coémo los propietarios de negocios aprovechan el espacio publico para otorgarle una funcion

publicitaria.

Sin embargo, la grafica popular no queda atras, las fachadas de Chapinero son un lugar
abierto a la imagen y difusién de contenido. Muchos artistas se han tomado los muros de la
localidad con el objetivo de divulgar una denuncia o hecho. Concibiendo el muro como un
emisor, un mecanismo de sensibilizacién que acerca al espectador de maneras alternativas a
la comprensidn de hechos politicos y sociales. Plantea el espacio publico como un lugar en
el cual surgen diversos aprendizajes y formas de ensefianza, importantes para entender como
se concibe al otro, por medio de ejercicios graficos de memoria. Para esta investigacion es
importante identificar quienes protagonizan estas intervenciones y comprender ¢Quiénes

son? y ¢con qué objetivo se plasman alli?

Tras realizar los recorridos por las calles de la localidad, se traza un camino definido. A través
de la construccion de una imagen geografica de la zona en la aplicacién InstaMaps, se
generaran unos primeros mapas que servird como base para entender el recorrido que se

llevara a cabo. Este iniciara en la calle 80 y concluira en la calle 57, siguiendo el trayecto
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previamente delineado. Durante el recorrido, se llevara a cabo una primera seleccion de
registros fotogréaficos que capturan aspectos clave de esta investigacion, como la identidad,
el cartelismo, esténcil y la gréfica de denuncia. De esta primera seleccion, se identifican cinco
categorias recurrentes relacionadas con las diversas comunidades que son el foco de estas

intervenciones visuales, entre las que se encuentran: indigenas, nifios, mujeres y campesinos.

Estas intervenciones buscan generar un dialogo con el espacio en torno a un tema especifico.
En este caso, las personas representadas a través del retrato comunican la situacion del
contexto al que pertenecen. Al encontrarse con estas iméagenes en su cotidianidad, ya sea
como transelintes 0 como investigadores, se establece una conexion con el tema, el espacio
y la identidad representada. El ser humano, como habitante de un espacio-tiempo, esta
permeado por su entorno, por lo que estas intervenciones en el paisaje cotidiano lo interpelan

y sensibilizan, generando un impacto que no pasa desapercibido cITA

Figura 3. Mapa de Chapinero con los puntos que se recorrieron.
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Leyenda:
" Puntos de intervencion grafica-naranja.
= Linea roja, indicativo de las calles y recorrido realizado por el investigador.

Con los recorridos trazados, se realiza un reconocimiento detallado del sector, descubriendo
lugares que nunca habian sido transitados, generando nuevas experiencias estéticas para el
investigador. Al adentrarse més en las caracteristicas clave de la localidad, se entiende mejor
cémo interactda la intervencion gréafica popular con el espacio. Otra de las caracteristicas
destacadas de Chapinero es la gran cantidad y diversidad de personas que la habitan. Entre
ellas, sobresalen los estudiantes, pues la localidad vive un ambiente universitario, al albergar

varias instituciones educativas.

La Universidad Pedagdgica Nacional (UPN), ubicada en una zona clave de Chapinero, ha
sido, a lo largo de los afios, un foco de gréafica popular de denuncia. Los estudiantes han
utilizado la totalidad de la universidad como un espacio para plasmar sus inconformidades,
convicciones y luchas, resistiendo a través de la imagen. Siguiendo la trazabilidad planteada

en la cartografia, el recorrido inicia desde la calle 80 hacia el sur.

En la calle 72, entre la Carrera 11 y la Carrera 15, se encuentra la UPN, un lugar elegido para
la investigacion como un foco saturado de grafica popular en la localidad. La universidad ha
sido un referente en la memoria de las victimas a lo largo de los afios. Un ejemplo de ello son
sus dos entradas principales, donde se pueden ver los rostros de Dilan Cruz y Duvan Barrios,
dos jovenes asesinados durante el estallido social de 2019-2021. Las paredes de la
Universidad Pedagogica son un espacio abierto a la dignidad y el reconocimiento de todos,
especialmente de las minorias. Por ello, es comin ver en sus muros el apoyo a las
comunidades y la denuncia constante de las injusticias que afectan a estas. Ademas, la
universidad ha brindado su apoyo a diversas comunidades vulneradas, como los indigenas
Misak en 2020.

Figura 5. Fachada Universidad Pedagogica Nacional esténcil Dilan Cruz - AKRATA.



44

Fuente: Estudiante Universidad Pedagdgica, Alejandro Benavidez.

La localidad también cuenta con varios centros culturales y talleres de grafica, en los cuales
se producen muchas de las imagenes que decoran las calles de la ciudad. Estos espacios estan
distribuidos por la zona, entre la Carrera 13 y la Carrera 15, y albergan lugares como Infierno
Galeria, EI Taller de las Moscas, La Valija de Fuego, La Trocha Cervecera, entre otros. En
estos lugares se abren constantemente espacios para el dialogo y la escucha. Concibiendo
como valida la construccién de conocimiento que se genera fuera de las instituciones y de

manera horizontal mediante el dialogo.

Estos espacios se dedican a construir conocimiento alrededor de diversos temas de interés

social y cultural. Promoviendo procesos de educacion no formal accesibles para todo tipo de
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publico, lo que facilita el aprendizaje comunitario. A la vez, estos lugares son focos visuales,
ya que sus fachadas son intervenidas con gréfica popular de denuncia. Son espacios
inclusivos, donde se promueven tertulias, debates y el acogimiento de diversas identidades y
disidencias, de la ciudad, sin discriminacién alguna. De este modo, se transforman en centros
de intercambio cultural, facilitando el acceso y la circulacion de material grafico como

carteles, stickers y fanzines.

Al concluir el recorrido en la Calle 57 con Carrera 15, se da inicio al proceso de
reconocimiento e interpretacion de las obras. Con la experiencia en campo se obtiene una
vision mas amplia de la diversidad de imagenes presentes en la localidad. Se descubre que
muchos de los retratos representados en Chapinero corresponden a minorias y victimas de
violencia en Colombia. A través de estas intervenciones, los artistas dedicados a la grafica
popular, utilizando el cartel y el esténcil, han buscado difundir hechos complejos, empleando
el espacio publico como medio de resistencia. Estos lugares de difusion, altamente visibles,
contribuyen al reconocimiento, esclarecimiento y verdad de hechos que, a menudo, son

ignorados oficialmente
LOCALIDAD DE TEUSAQUILLO:

Figura 6. Mapa localidad de Teusaquillo ubicado en Bogota.

Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Teusaquillo


https://es.wikipedia.org/wiki/Teusaquillo
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Figura 7. Mapa de limitado de localidad de Teusaquillo.
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Fuente: Mapa de Chapinero intervenido, en cuanto delimitacidn de interés de las muestras de arte grafico
popular (cartel y esténcil).

Leyenda:

Linea azul indica la zona de interés dentro de la localidad.
Puntos de intervencion grafica - naranja.

Esta localidad abarca una extension de 1,420 hectareas y cuenta con una poblacion
aproximada de 167,879 habitantes. Limita con las localidades de Puente Aranda, Barrios
Unidos, Chapinero y Santa Fe. Al recorrer brevemente las principales vias de la zona, es facil
notar que predominan los estratos 3, 4 y 5, ademas de una pequefia poblacion de habitantes
de calle, debido a la cercania con la localidad de Santa Fe. Es de interés comprender como
se configura el espacio para que los artistas hagan uso del gran formato. En esta localidad
encontramos intervenciones de gran formato con retratos y consignas de denuncia en

diferentes tipos edificios publicos y privados.

La localidad ofrece una amplia variedad de espacios culturales, como teatros, galerias de arte,
centros comerciales, zonas verdes y centros culturales dedicados al arte visual, lo que amplia

la oferta cultural del sector y se convierte en un factor clave para su desarrollo social.
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Dentro de sus espacios mas destacados se encuentran grandes zonas verdes, como el Parque
Metropolitano Simon Bolivar y el campus de la Universidad Nacional (Ciudad
Universitaria), ambos lugares histéricos para la ciudad. Estos espacios contribuyen a la
cultura ciudadana, albergando proyectos y festivales, especialmente durante el verano, a los
que asiste una gran parte de la poblacion. La diversidad cultural de la ciudad enriquece este
sector, generando una importante apertura econdémica, que se refleja en los diversos
comercios de la zona. Lugares como Parkway, Corferias y otros establecimientos que ofrecen

productos y servicios para la comunidad local son prueba de este dinamismo econémico

Figura 8. Mapa de los puntos que se recorrieron.
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n
= [linea roja indicativo del recorrido realizado.

Fuente: Estudiante Maria Camila Diaz Jiménez.
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Al investigar a fondo el sector, se inician las anotaciones y registros de la experiencia, lo que
revela diferencias sustanciales en comparacion con la localidad anterior. Surgen nuevos
aportes a la investigacion, especialmente en relacion con las intervenciones graficas. En
Teusaquillo, predominan las intervenciones graficas populares de gran formato, realizadas
por colectivos y artistas de amplia trayectoria. Estas imagenes, acompafiadas de denuncias y
rostros, generan interrogantes: ;quiénes son estas personas? ;Por qué estan representadas
aqui? Comienza asi a destacarse la concentracién de gréafica popular en forma de cartelismo

y esténcil.

Un foco gréfico importante en la localidad es la Universidad Nacional y sus vias aledafias.
Esta institucion, ubicada en el sector desde 1867, es un punto clave en la localidad y recibe
estudiantes de todas partes de la ciudad y el pais. Su caracter publico permite el acceso de

ciudadanos de todo el pais, convirtiéndola en un centro de diversidad y activismo.

Los jovenes de la universidad publica han sido histéricamente reclamantes de derechos y se
han manifestado ante las injusticias del pais. La institucion ha tenido una marcada inclinacion
revolucionaria entre algunos de sus estudiantes, quienes han formado movimientos dentro de
la universidad. A raiz de diversos sucesos, los estudiantes han buscado reconocer a sus
victimas, lo que ha llevado a la proliferacion de intervenciones graficas populares de
memoria y reconocimiento. Estas intervenciones, que incluyen retratos y consignas, hacen

alusion a personas que han sido victimas del estado o de comunidades vulnerables.

La Ciudad Universitaria y sus alrededores estan llenos de retratos que invitan a fortalecer los
ejercicios de memoria, a no ceder al olvido y a exigir las garantias basicas para una vida
digna como ciudadanos. A lo largo del trayecto recorrido y los registros fotograficos
obtenidos durante la exploracion del territorio, se puede plantear un andlisis desde la
perspectiva del artivismo. Este enfoque toma en cuenta los aspectos visuales y la
composicion de las obras, adoptando una postura activa, donde la imagen se convierte en un

claro acto de contrapoder enunciando una postura politica respecto de un tema en especifico.

El campus apuesta a ser un lugar libre de violencia, especialmente para los jovenes,

otorgando asi la libertad a varios colectivos y artista de la grafica popular, dar conferencias
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acerca coOmo generar procesos de memoria e intervenir graficamente sin correr riesgos.
Posibilita formas de divulgar un mensaje claro y conciso, sin temor a ser censurados,
agredidos o enjuiciados. Destacando el campus como un espacio legitimo para ejercer el
derecho a la libre expresidn desde la gréafica popular. Caracteristico del artivismo que desde
lo colectivo entiende la importancia de estos espacios para los artistas; quienes desde lo
colectivo han buscado protegerse y encontrar en la camaraderia, formas menos peligrosas y

mas creativas de mostrar sus intervenciones cuidandose entre ellos mismos.

Apoyados en esto se ven propuestas visuales que intentan ser atractivas e impactar a los
transeuntes y comunidad del sector. El artivismo permite profundizar en las caracteristicas
visuales de la obra como el poder de difusion generado por medio del impacto visual.
Propone y experimenta con nuevos formatos de dimensiones cada vez méas grandes. Estas
acciones generan gran difusion y participacion ciudadana dando como resultado

intervenciones que ocupan corredores de mas de 7mts.

Tras empleando el método cartografia se logra la exploracion de la zona, se reconoce e
interpreta a través de los instrumentos cartograficos el contexto y las cualidades del lugar,

asumiendo que, (Ardenne, 2006):

Bajo el término de arte "contextual” entenderemos el conjunto de las formas de expresion
artistica que difieren de la obra de arte en el sentido tradicional: arte de intervencién y arte
comprometido de caracter activista (happenings en espacio publico, "maniobras"), arte que
se apodera del espacio urbano o del paisaje (performances de calle, arte paisajistico en
situacion [... ], estéticas llamadas participativas o activas en el campo de la economia, de los

medios de comunicacion o del espectaculo, (p. (10),

Reconocer, transitar y habitar estos espacios permite entender el efecto de mega resonancia
que tiene la UNAL a través de su estructura y caracter publico. Contribuye asi a la narrativa
de la memoria nacional, mencionando y representando hechos que involucran directamente
a las victimas de desaparicién forzada, vulnerabilidad y discriminacion en el pais. Las
intervenciones de memoria realizadas en la universidad abren espacios de ensefianza y
aprendizaje fuera de las aulas. De esta manera, la construccion de un pensamiento critico,

autonomo e independiente, caracteristico de los estudiantes, convierte este lugar en un foco
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para la denuncia gréfica popular, brindando un espacio de reconocimiento a estas identidades

sin temor a la censura de hechos violentos vividos en el pais.

La imagen se expande, difunde, recorre y transgrede hacia estos y otros rincones de la ciudad
como lugares de concentracion masiva, la imagen evoca y marca la memoria, viajando por
la metrépoli. La eleccién de estos dos espacios, que comparten la particularidad de albergar
la Universidad Pedagogica y la Universidad Nacional, instituciones puablicas de larga
trayectoria, lleva al investigador a cuestionarse sobre el poder educativo de la imagen. Al
observar como los estudiantes eligen utilizar estas instalaciones para hacer denuncias y
reconocer hechos que, en muchos casos, no son reconocidos o esclarecidos, se revela el
impacto de estos actos. Este hallazgo muestra la resignificacion que los estudiantes dan a los
espacios y la influencia que estos tienen en la exigencia de derechos y en el reconocimiento

de situaciones que afectan a la sociedad.

4.2 El arte gréafico popular de cartelismo y esténcil seleccionado y las representaciones

de las distintas comunidades.

Tras movilizarse entre ellas, conocer y redescubrir las localidades, desde una Optica de
licenciado en Arte visual, guiada con la intencion de reconocer el espacio como algo mas alla
que un tramo por el cual transitar. Los registros fotograficos se aproximan a ochenta,
reconociendo una experiencia productiva y positiva frente a la investigacion.
satisfactoriamente una lectura de las fachadas y muros de ambos sectores de la ciudad. Se
inicia un proceso de seleccion de los registros fotograficos de mayor pertinencia obteniendo
cinco categorias tematicas, las cuales son: mujeres, comunidad indigena, campesinos,

afrocolombianos y nifiez.

La recoleccion de datos obtenida por medio de la articulacion de los dos métodos de
investigacion propuestos para este trabajo de grado permitié profundizar en la experiencia
reveladora del territorio y la imagen para el investigador respecto a su entorno y las imagenes
que lo rodean. Es pertinente ampliar el conocimiento que se tiene sobre las 5 categorias.
Indagando en los contenidos audiovisuales de la cadena de sistema de medios publicos

RTVC, entidad encargada de financiar y ejecutar proyectos audiovisuales estatales.
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En estas plataformas encontramos informacion veraz y de interés para esta investigacion,
como es el caso de la serie documental “Suena la tierra” (2018) la cual brinda un panorama
muy amplio de la vida de los campesinos e indigenas realizando reportajes muy completos
sobre como conviven, como han desarrollado su vida y enfrentado dificultades. Otro de los
documentos audiovisuales que se empled para el desarrollo del siguiente apartado fue
“Invisibles” (2016) brindando una mirada sobre la comunidad afro, las luchas y

reconocimientos de las comunidades palenques, tradiciones y formas de vida.

Con base en las categorias mencionadas, se procede realizar una interpretacion que permita
comprender las obras desde la perspectiva artivista contra poder, permeada de un tinte de
rebeldia entendiendo la intervencién como un mensaje de denuncia, considerando la grafica

un vehiculo que comunica e informa a los ciudadanos.

4.2.1 Las mujeres
A partir de la informacion recolectada en los anteriores pasos se pueden, definir, seleccionar
y categorizar algunas de estas obras. Para realizar un analisis de forma objetiva sobre qué

identidades se encontraron y qué temas tratan estas intervenciones de denuncia.

Las mujeres historicamente han sido blanco de muchos tipos de violencias: tipo sexual,
laboral y fisica. Al realizar estos recorridos vemos como los artistas de la grafica han hecho
un reconocimiento e identificacion de violencias, denuncias y luchas sociales que ejercen
mujeres para erradicar la violencia en su vida diaria. Por medio de la imagen es posible evocar
a muchas de las mujeres que ya no estan y que marcaron un hito en la historia o ayudaron a
construir el pais. Otras intervenciones buscan denunciar temas concretos como el
feminicidio. Estas identidades femeninas encontradas son generalmente mujeres que han

tenido que luchar sus derechos, cuestidén que no debe ceder al olvido.

La intencion de la grafica popular es generar un eco, visibilizar problematicas y comunicar
un mensaje contundente que exija el respeto hacia todas las mujeres. Esta herramienta se
utiliza para dar voz a aquellas mujeres cuya vida fue arrebatada, y que ya no estan entre
nosotros. Ademas, busca reconocer los derechos de las mujeres indigenas, afrodescendientes
y transgénero, quienes enfrentan agresiones diarias en sus comunidades Yy territorios. Estos
espacios no han logrado convertirse en entornos seguros para ellas, ya que las mujeres afro,

transgénero, indigenas y campesinas han sido sometidas a violencias extremas de las cuales
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no han recibido reparacion. No solo han sido ignoradas por el Estado, sino que también han

sido olvidadas en sus propios territorios.

El arte se presenta como un medio a través del cual la poblacion bogotana puede evitar el
olvido, trayendo de manera significativa a las mujeres que habitan las periferias de la ciudad
mediante una presencia grafica. Este enfoque busca resignificar su identidad, teniendo
especial cuidado de no caer en la revictimizacion. Se trata de ofrecer una nueva interpretacion
de la imagen de estas mujeres, en la que los mensajes transmitan dignidad y fortaleza frente
a las violencias que han sufrido. La mujer se representa como un simbolo de lucha y
resistencia, ya que, a pesar de los hechos que han marcado sus vidas, estan decididas a

avanzar hacia la justicia, el reconocimiento y la libertad.

FOTOGRAFIAS DE GRAFICA POPULAR MUJERES.

Figura 9. Esténcil de mujer excombatiente de la guerrilla Farc-Ep.

Fuente: Estudiante Maria Camila Diaz Jiménez



53

El papel de las mujeres en la guerrilla es crucial, ya que las guerrillas estan conformadas por
al menos un 35% de mujeres. Estas mujeres llegaron a estas organizaciones atraidas por un
proyecto revolucionario que les ofreciera una oportunidad para cambiar sus vidas y una
esperanza frente a la violencia que sufren en los pueblos y zonas rurales del pais a manos de
los grupos armados. Tras la firma del acuerdo de desmovilizacion en 2016, las mujeres
firmantes han buscado diversas maneras de atender sus necesidades para garantizar una vida
digna, muchas de ellas como cabeza de hogar desde la viudez. Sin embargo, el cumplimiento

de los acuerdos con enfoque de género ha sido lento y se ha dilatado en el tiempo.

Las mujeres ex guerrilleras son esperanza de vida, reparacion y verdad, pues le apuestan a la
reconstruccién del tejido social. Es por estos motivos antes mencionados es una entidad de
interés para el colectivo que realiza esta intervencion. Propone el retrato de la mujer

guerrillera activa involucrada en las luchas sociales.

Entendiendo también el espacio donde es encontrada la intervencion, se asume la universidad
pedagdgica calle 72 sobre la carrera 11, como un lugar abierto a la diversidad y el dialogo,

espacio que abre la imagen a la no censura e interacta prolongadamente con la comunidad.

Figura 10. Nydia Erika Bautista, desaparecida.
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Fuente: Estudiante Maria Camila Diaz Jiménez

Las desapariciones forzadas en este pais han sido un episodio muy crudo de la realidad
colombiana, ademas de vergonzoso, puesto que la mayoria de las desapariciones forzadas
han sido por parte del ejército y la fuerza armada publica. En el pais se han adelantado
procesos de memoria y de justicia que buscan no dejar en impunidad estos hechos,
reconstruyéndose con nuevas versiones. Nydia Erika Bautista fue una joven estudiante de
sociologia de la Universidad Nacional, era estudiante activa politicamente por lo cual destacé
en la conformacién y participacién en importantes periddicos institucionales y radio

reportajes.

Erika fue abordada por militares de la brigada Il del ejército, quienes la torturaron con el

propésito de que firmara un documento en el cual “afirmaba” formar parte del M19,
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posteriormente la desaparecieron y asesinaron. El retrato de Nydia en la Universidad
Nacional nos habla de una forma histérica de denuncia y memoria que han adoptado los
estudiantes tras la violencia que se ha ejercido durante varios afios, en especial la desaparicion
de los hermanos san juan, este al igual que muchas de las consignas y retratos de diversos
estudiantes desaparecidos de esta universidad, se convierten las paredes de la ciudad

universitaria en un medio de denuncia y una accion inclinada al no olvido.

Figura 11. Muro de Policarpa Salavarrieta Universidad Pedagdgica Nacional.

Fuente: Estudiante, Maria Camila Diaz Jimenez.

Esténcil de Policarpa Salavarrieta hecho en el edificio A de la Universidad Pedagdgica. La
pola es un icono femenino de la revolucion y la resistencia. Un colectivo de mujeres de la
universidad ha decidido reconocer su imagen en un muro designado a la participacion

artistica y activa de la institucion.

Como representacion de una mujer fuerte, astuta, digna y rebelde. Policarpa es fusilada por

el consejo de guerra por su apoyo Yy actividad con los patriotas. Alentando a mujeres y
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hombres a la independencia. Fue fusilada durante la colonia por creer en sus ideales y
defender su dignidad. Nos recuerda la importancia del papel que tenian las mujeres
participaron en la politica. Entendiendo la obra como un ente evocador que nos vincula al
espacio y el tiempo, puesto que trae al presente acciones y personas que merecen ser

recordadas por acciones heroicas del pasado, funcionando la memoria en dos direcciones.
4.2.2 Los indigenas

Colombia es un pais caracterizado por su amplia diversidad étnica. Sin embargo, las 87
comunidades indigenas, que han logrado conservar sus tradiciones desde la época colonial
hasta la actualidad, han sido fuertemente afectadas por la violencia. Su territorio, que
legitimamente les pertenece, ha sido objeto constante de disputa, generando dindmicas que
los impactan directamente, como el desplazamiento forzado. A pesar de los esfuerzos de
lideres indigenas como Quintin Lame, el Estado no ha reconocido ni garantizado los derechos
fundamentales de estas comunidades, y no ha respondido adecuadamente para asegurarles

una vida segura y digna.

En el pais el territorio siempre ha sido un tema de importancia y de conflicto, algunas
comunidades han logrado realizar procesos de legalizacion de tierras en los cuales han
formado sus resguardos y espacios seguros. A pesar de estos territorios legalmente no deben
quedar en medio del conflicto armado muchas veces esto no se respeta. A raiz de esta

problematica los pueblos indigenas se ven afectados directamente por la violencia.

Son bastantes las veces que las comunidades han quedado en medio de los enfrentamientos
entre grupos armados de diferentes indoles, los cuales violan sus derechos, saqueando sus
comunidades, violentando a sus mujeres y asesinan miembros de su comunidad.
Obligandolos a desplazarse de su territorio, quedando a la deriva y pasando necesidades. Es
el caso de algunos indigenas Embera, quienes se han tenido que desplazar a la capital del pais
por los enfrentamientos presentados en sus territorios, por este motivo la comunidad Embera
se ha tomado el Parque Nacional por mas de medio afio, como un nuevo territorio para poder

sobrevivir y presionar al gobierno para solucionar el problema.

La presencia de la comunidad Embera no es la Unica presencia de indigenas en la capital, en

algunas de las localidades de Bogota encontramos cabildos indigenas, conformados por
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personas que han entendido la importancia de abrir espacios que puedan ser liderados por la
comunidad indigena desde los cuales se busca representacion y accion en cuanto a la

tradicion y la creacion de propuestas que los fortalece como comunidad.

Siguiendo esta misma l6gica de reconocimiento y representacion, varios artistas de la gréafica
popular en Bogota han ideado intervenciones en diferentes formatos que incluyen a
comunidades indigenas afectadas por la violencia en el pais. Un ejemplo de esto es el artista
Stinkfish, quien ha plasmado en la localidad de Teusaquillo dos grandes murales que
representan a la comunidad afro, buscando reflejar la diversidad y la presencia a través de

paletas de color vibrantes y llenas de vida.

FOTOGRAFIAS DE COMUNIDAD INDIGENA.

Figura 12. Nifia indigena de la comunidad Wayuu.
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Fuente: Estudiante Maria Camila Diaz Jiménez.

En Colombia se reconocen diversas tribus étnicas indigenas, lo que da lugar a una rica
variedad de estilos y técnicas de maquillaje, cada uno Unico y distintivo. A través de sus

tradiciones rituales, estas comunidades han logrado preservar su memoria e identidad cultural
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a lo largo de los afios. El ritual tiene un valor fundamental para las comunidades indigenas,
ya que es el medio por el cual oficializan muchas de sus creencias y construyen un sentido

de identidad colectiva que favorece la conservacion de sus costumbres y creencias.

Esta imagen forma parte de un gran mural ubicado en la Universidad Nacional, el cual
reconoce a tres comunidades indigenas de gran importancia para Colombia. Es relevante
entender que este mural es una obra permanente, bien recibida por la comunidad
universitaria, y que invita a un reconocer de las tres comunidades representadas. EI mural,
realizado en esténcil, se ha convertido en un simbolo de reconocimiento y aprecio hacia estas

culturas.

Figura 13. Stencil Mujer joven de la comunidad Embera.
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Fuente: Estudiante Maria Camila Diaz Jiménez.

En la Universidad Nacional muy cercana al area de sociologia encontramos este mural
realizado a gran formato en la técnica de esténcil, el objetivo de este mural es rendir homenaje
a la memoria del lider indigena Edwin Dagua Ipia. Quien es una muestra de las consecuencias

que tiene la violencia sobre los territorios y la persecucion que se someten los lideres sociales.

La intervencion establece un didlogo con la memoria de la comunidad, y la grafica popular
se convierte en un vehiculo para la construccion de discursos que buscan significados

profundos, centrados en la idea del no olvido. Esta accion se orienta hacia el recordar y
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rememorar, ofreciendo un lenguaje artistico que transgrede las normas establecidas. Asi, se
convierte en un medio de comunicacion alternativo de denuncia, que pretende evitar que
estos hechos sean pasados por alto o tratados como simples cifras. A través de la imagen,
tanto los artistas como la comunidad encuentran una voz para denunciar las agresiones
sistematicas que han sufrido, una problemética que afecta tanto a individuos como a

comunidades enteras.

Figura 14. Stencil lider indigena Quintin Lame.

Fuente: Estudiante Maria Camila Diaz Jiménez

Como ya se habia mencionado anteriormente Manuel Quintin Lame fue un lider indigena de

importancia para las comunidades del pais. Este hombre se ha convertido en una bandera de
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la lucha y resistencia contra la discriminacion en el pais. Este mural es entendido como un
reconocimiento que se hace de la lucha y violencias que ha enfrentado de manera general la

comunidad indigena.

Desde este colectivo de artistas se da poder a la imagen de Quintin Lame como figura politica.
Es por eso mismo que encontramos este mural en gran formato, sobre el corredor gréafico de
la calle 26, abriendo espacio en la ciudadania para representar y aportar de manera visual a
los procesos de reconocimiento indigenas a nivel general. Teniendo lugar en la localidad
Teusaquillo, este mural muestra como la grafica popular es un medio valido para dar

reconocimiento a los lideres indigenas y sus luchas por el bienestar de la comunidad.

Figura 15. Cartel acerca de la dignidad indigena colectivo xilotropico.
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Fuente: archivo propio, estudiante Maria Camila Diaz Jiménez

Este cartel encontrado junto a la biblioteca Gabriel Garcia Marquez, es de un colectivo de

larga trayectoria denominado ‘“xilotropico” demostrando el apoyo que tiene la comunidad
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Misak frente la via de hecho tomada por la comunidad que implicé el derribo al monumento
de Sebastian de Belalcdzar, dando como resultado la exitosa caida y posteriormente, el retiro

del monumento.

Las comunidades indigenas han formado diversas organizaciones en las que se han
fortalecido y apoyado mutuamente para movilizarse, hacerse oir y visibilizar sus voces a lo
largo del pais. Estas comunidades autonomas, conformadas por diferentes cabildos
indigenas, son un ejemplo de la fortaleza y astucia de los pueblos ancestrales. Un claro reflejo
de su dignidad ocurrié el 21 de abril de 2021, cuando derribaron un monumento colonial que
no los representa y que rechazan, como un acto de descolonizacion. Desde la perspectiva del
artivismo, esta accion refleja una postura politica firme, una toma de posicion activa que
apoya un suceso social. Al aportar desde la imagen a estas iniciativas de resistencia, la obra
no solo documenta, sino que contribuye a un cambio en la vision de nacion, desafiando el

homenaje que se rinde a la época colonial.
4.2.3 Los campesinos

Para comprender como se construye la imagen del campesino en la ciudad, es importante
preguntarse: ¢qué significa ser campesino? En Bogota, sectores como Usme Pueblo luchan
contra la estigmatizacion que asocia al campesino uUnicamente con las zonas rurales,
relegandolo fuera del contexto urbano. Al profundizar en la identidad campesina, nos damos
cuenta de su importancia y de las luchas llenas de dignidad que enfrentan estas personas. Por
eso, es comun encontrar en localidades como Teusaquillo y Chapinero imagenes que aluden
a los campesinos y a las dificultades que atraviesan. Estas representaciones buscan resaltar
su valor y promover un mayor reconocimiento por parte de los bogotanos hacia la labor del

campesino.

En Colombia, factores relacionados con la tenencia de tierras y el territorio han marcado la
vida de los campesinos de manera significativa. Por un lado, estan los campesinos que han
sido desplazados de sus tierras debido a la violencia, quienes se han visto obligados a
abandonar todo para salvar sus vidas. Estos campesinos no han recibido las garantias
necesarias para rehacer sus vidas en condiciones dignas. La restitucion de tierras en el pais

ha avanzado de manera muy limitada, alcanzando menos del 10%, lo que ha llevado a
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campesinos de diversas regiones a recurrir a proyectos en los que el Estado ha cedido tierras,

buscando asi nuevas oportunidades para su sustento.

Por otro lado, los campesinos que se han visto obligados a movilizarse han buscado establecer
alianzas con el Estado para crear circuitos tecnoldgicos, como sistemas de riego, que ayuden
a fortalecer sus cosechas. Las afectaciones climaticas han provocado la pérdida mensual de
toneladas de productos. Ademas, miles de campesinos que anteriormente se dedicaban a
cultivos ilicitos exigen al Estado la garantia de nuevos territorios productivos, con el fin de
poder cultivar de manera legal y generar ingresos a través de cultivos alternativos,

vinculandose a organizaciones o empresas que compren sus productos.

Los campesinos del pais se han organizado, tanto para sobrevivir como para trabajar en
comunidad y preservar sus territorios. Estos procesos de organizacion los fortalecen frente a
la violencia y al abandono del Estado, ya que, a través del trabajo, han logrado generar
empresas y obtener ingresos mas estables y elevados. Cultivos como el café y la venta de
leche son ejemplos de como estas comunidades han demostrado que la produccion
organizada puede llevar a una vida digna. A través de estas dinamicas, no solo buscan mejorar
sus propias condiciones de vida, sino también mostrar a las nuevas generaciones que el
campo ofrece posibilidades econdmicas, evitando que migren hacia la ciudad o se unan a

grupos armados.

Como se menciond anteriormente, la grafica busca dar voz a los campesinos, quienes a
menudo son invisibilizados tanto por los habitantes de Bogota como por el Estado. La imagen
se convierte en una herramienta para resignificar su labor y representar graficamente las
dinamicas de violencia que afectan su territorio, las cuales histéricamente los han obligado a

modificar sus vidas y, en muchos casos, a movilizarse hacia el centro del pais.

FOTOGRAFIAS DE CAMPESINOS.
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Figura 16. Esténcil de mujer campesina de procedencia indigena, dexperte.
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Fuente: Estudiante Maria Camila Diaz Jiménez.

En 2023, los estudiantes de la Universidad Pedagdgica realizaron una toma cultural gréfica,
que consistio en empapelar la fachada del edificio C, ubicada directamente sobre la calle 72,
una via con un flujo constante de personas. Entre los aproximadamente 60 carteles exhibidos,
se destaca el esténcil de una mujer campesina de etnia indigena, cuyo propdsito es visibilizar
el protagonismo y la importancia del papel de las mujeres en el campo. Su labor es
fundamental, ya que ellas desempefian una doble funcién: son participantes activas en el

trabajo de la tierra y también en las labores comunitarias.

Tras esta intervencidn, es importante cuestionar y explorar la identidad campesina de las
mujeres, quienes, como se menciond anteriormente, han tenido que enfrentar las tensiones
del territorio. Estas tensiones han llevado a diversas comunidades campesinas e indigenas a
vivir juntas en refugios, especialmente las mujeres, quienes han asumido el liderazgo de las

nuevas comunidades emergentes. A través de esta imagen, también podemos entender que,
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a lo largo del pais, los campesinos son muy diversos, sin importar la regién o su origen étnico.
Lo que verdaderamente los define como campesinos es su capacidad y los saberes que poseen

para trabajar la tierra, y esa es la esencia de su identidad.

Figura 17. Cartel dedicado a la dignidad campesina del colectivo Xilotropico.
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Fuente: Estudiante Maria Camila Diaz Jiménez.

Los campesinos del pais son los encargados de cultivar los alimentos que abastecen las
centrales de distribucion de las grandes y pequefias ciudades, a menudo sin recibir una
remuneracion justa por su trabajo. Muchos de ellos han tenido que abandonar sus tierras y
desplazarse debido a la violencia, lo que ha provocado un deterioro significativo en su calidad

de vida. En la actualidad, se busca reconocer y restituir la importancia de su labor para el
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pais. Por esta razdn, se han implementado procesos de restitucion de tierras, con el objetivo
de garantizarles una vida digna y reparar los dafios sufridos. Es fundamental que se
resignifique la identidad de estos campesinos, reconociéndolos como una parte indispensable

del pais, y no como una cifra méas de victimas del conflicto armado.

Una vez mas el colectivo “xilotropico” reconoce y trabaja graficamente en la composicion
de carteles desarrollados a 4 tintas, los cuales tienen la completa intencion de ser activos en
la posicidn politica de reconocimiento a la comunidad. Aportando a la visibilidad y apoyo de
esta, por lo que es importante que esta intervencion se halle dentro de la Universidad

Nacional lugar donde se relinen asociaciones campesinas.
4.2.4 Los afros

La comunidad afro en Colombia tiene un legado que inicia con la colonia. La presencia de la
cultura afro tiene origen con el fendmeno de la esclavitud, momentos en los que la comunidad
negra fuera agredida de todas las maneras posibles, por lo mismo el legado que han dejado

los antepasados afro es el de la resistencia, severidad y lucha por conseguir la libertad.

En Colombia el afro se extiende a lo largo del pais, estos territorios que ocupan fueron en los
que generalmente habia mayorias. Alli ya se habian establecido quilombos y palenques, en
donde la comunidad desarrollaba sus formas de ser de herencia africana e hibridacion por la
colonia. Le debemos buena parte del desarrollo econdmico de pais al trabajo que realizo la
comunidad afro un ejemplo de esto fueron los “Bogas” quienes se encargaron de transportar
diferentes mercancias a lo largo del rio magdalena, ademas del importante trabajo de excavar

el oro y la mineria siempre fueron relegados a la comunidad negra.

A pesar de lo anterior son diversos los escenarios sociales donde ain se ven atisbos de
racismo, lo cual sigue dificultando algunas actividades para la comunidad. En paises como
Colombia en el cual la diversidad cultural es un componente principal la comunidad afro
sigue siendo agredida e ignorada, pues en algunas zonas del pais donde prima la comunidad
afro el estado ha abandonado el territorio, no les responde ni le da ningun de garantia a estas
personas; un ejemplo de esto es la comunidad que habita el chocho, que se ha visto afectada

por las necesidades basicas como la comida y el agua, a este panorama se le suma la violencia
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que genera el conflicto armado, dificultando y desfigurado un panorama de vida digna para

la comunidad.

Ademas, es importante destacar que el racismo en Colombia genera exclusion, ya que no son
pocos los casos en los que la comunidad afrocolombiana se ve afectada por su color de piel,
sus costumbres y su origen. A pesar de estas barreras, muchos deportistas afrocolombianos
han logrado acceder a importantes oportunidades econdémicas y de reconocimiento
internacional gracias a su talento y habilidades. Sin embargo, a menudo han tenido que
enfrentarse a agresiones y comentarios racistas, tanto por parte de el publico y comparieros

europeos blancos.

A partir de lo mencionado, se puede concluir que la comunidad afrocolombiana es una parte
esencial del pais. Un valioso componente del vasto bagaje cultural colombiano. Reconocer
su presencia es fundamental para enriquecer la diversidad cultural del pais, ya que han dejado
un legado de resistencia, libertad y "berraquera”. A lo largo de la historia, los
afrocolombianos han enfrentado innumerables violencias, pero nunca han perdido la fuerza
en su lucha. La "sabrosura™ es un rasgo que define a esta comunidad, una cualidad que forma

parte intrinseca de su ser y existencia, por lo que es crucial reconocerles.
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FOTOGRAFIA COMUNIDAD AFRO.

Figura 18. Stencil Nifia afro del artista Sttinkifihs.

Fuente: Estudiante Maria Camila Diaz Jiménez

La intervencion se encuentra en la Avenida El Dorado con Calle 33. Este mural muestra el
rostro de una persona de la comunidad afro, resaltando el interés de los artistas por visibilizar
estas identidades dentro de la grafica popular, con el objetivo de reconocer a la comunidad
afrocolombiana en el pais. Comprender la importancia historica de esta comunidad es clave
para entender como su identidad ha dejado un legado de resistencia que ha influido en
diversos sectores del pais. Este legado se manifiesta especialmente en las zonas donde la
comunidad afro esté asentada, desde donde resisten y participan activamente en los procesos

comunitarios.

En esta obra podemos reconocer la intencién del artista de hablar a través de un retrato, el
cual plasmo de una de las personas que fotografié durante sus viajes por el pais. El artista
gréfico popular Stinkfish muestra un interés constante por esta poblacidn, con el objetivo de
transgredir las barreras del racismo y los prejuicios, elementos que generan violencia y

discriminacion.



Figura 19. Cartelismo de dos nifios afro del artista Dolor87.

ul
|

2FzE3282

IDMEEUN
AR,
wml
iy

(%
i
‘%I‘

Fuente: https://www.instagram.com/p/CIBcsI8LHIV/?img_index=1

Este mural estuvo ubicado en la Avenida Caracas con Calle 34 y es una propuesta del artista
bogotano Dolor87, quien toma como fuente de inspiracion para sus composiciones a la
comunidad afro, especialmente la del Chocd. A través de su obra, busca posicionar frente a
los ojos de la ciudadania bogotana imagenes que impacten por la fuerza visual, con el

propdésito de representar de manera concreta algunas de las dificultades especificas que
atraviesa esta comunidad.

El artista generalmente acompafia sus intervenciones con textos explicativos que abordan de
manera directa las situaciones que desea denunciar, otorgando a su obra un tinte de accion
politica, caracteristico de la grafica popular de enfoque enunciativo. Es crucial reconocer que

en estas acciones hay una intencién clara de que la ciudadania no olvide las realidades que

69
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afectan la vida en el Chocd, uno de los territorios histéricamente méas golpeados por el
conflicto armado. Es importante comprender que la migracion de muchos afrocolombianos
a las grandes ciudades responde al abandono del Estado en esa regién. Reconocer esta
negligencia es fundamental, pues evidencia como algunas comunidades de diferentes zonas

del pais contintian siendo desatendidas por las autoridades.

Figura 20. Cartel de mujer afro desaparecida del artista Dolor 87.
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Fuente: Estudiante Maria Camila Diaz Jiménez.

En Colombia se han creado unidades de busqueda de desaparecidos (UBPD), que han
contribuido al esclarecimiento de la verdad y la memoria historica del pais. Gracias a su
labor, se han hallado fosas comunes que han permitido conocer el paradero de miles de

personas que fueron dadas por desaparecidas en diversas circunstancias. Aunque la poblacion
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ha insistido en denunciar estos casos ante la justicia, hasta la fecha pocos han sido atendidos,
mientras que muchos otros aun estan en proceso de busqueda o exhumacion. Estos avances

se han logrado en el marco de los procesos de justicia transicional de la JEP.

Este cartel, ubicado en Chapinero, sobre la Carrera Séptima con Calle 63, es una obra del
artista Dolor87 que esta cargada de significado. Con la frase #AquiFaltaAlguien, funciona
como un recordatorio de los hechos que deben ser recordados y cuestionados. A lo largo de
los afios, los derechos humanos de civiles han sido violados hasta la fecha, muchas familias
siguen sin respuestas sobre las muertes y desapariciones de sus seres queridos. Estas personas
insisten en encontrar la verdad, reescribir los hechos, hacer justicia, recuperar los cuerpos de
sus familiares, limpiar sus nombres y lograr que los responsables de estas desapariciones,

muchas de ellas extrajudiciales, sean sancionados y juzgados por la justicia colombiana.
4.2.5 La infancia.

En Colombia, la infancia es gravemente agredida en diversas regiones del pais, lo que implica
una falta de garantias para los derechos de los nifios, dejandolos en una situacion de
vulnerabilidad frente a todo tipo de violencias. Los indices de maltrato, explotacion,
desnutricion y abuso infantil en el pais son alarmantemente altos, lo que hace urgente una
reflexion profunda sobre esta problematica. Algunos artistas graficos han abordado esta
cuestion, creando imagenes que invitan a reflexionar y cuestionar las diversas formas de

violencia que enfrenta la nifiez en Colombia.

Una problematica que atraviesa a diversas de las infancias del pais es el tener que asumir
labores de trabajo a una edad temprana. Sea para ayudar a soportar las necesidades basicas
del hogar o porque son explotados por algin adulto. El porcentaje de nifios que deben acceder
al trabajo en las areas rurales del pais es mas alto que el de los nifios de la urbe. En el campo
colombiano los nifios trabajan la tierra desde los 6 afios en labores de siembra para apoyo a
la economia familiar, pesar de que muchos de ellos también deben responde con sus labores

estudiantiles.

En segundo lugar, una problematica que alarma al pais es la amplia cifra de nifios que mueren
por desnutricion en el pais cada afio, en especial en las regiones de la guajira y el choco. Estos

territorios que se encuentran en inasistencia del estado, precarizando las garantias de
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derechos humanos vitales como el agua o la luz. De la misma manera la economia para
abastecer la alimentacion de la comunidad no es suficiente. No se tienen los recursos para
atender una sana maternidad y ni posteriormente por lo que con frecuencia mueren en los
primeros meses, la situacion de alimentacion no mejora. A pesar de que esta es una

problematica visible a todos se pasa por alto. la cifra aumenta cada afio.

Otra forma de violencia que atraviesa la infancia colombiana es la que proviene directamente
de las consecuencias del conflicto armado. Cientos de nifios en el pais experimentan el
conflicto en carne propia, viéndose obligados a enfrentar violencias fisicas, sexuales y
psicoldgicas, ademas del desplazamiento forzado de las zonas donde habitan. Muchos de
estos nifios, especialmente en las zonas rurales, son victimas del reclutamiento forzado,
mientras que aquellos que no pueden escapar, mueren facilmente en combate o se ven

impulsados a tomar la tragica decision de acabar con su vida.

Estos problemas, que agravan la realidad de la nifiez en Colombia, a menudo estan frente a
nuestros 0jos Yy, sin embargo, pasan desapercibidos. Los artistas graficos buscan
visibilizarlos, dandoles voz a todos esos nifios que estan siendo violentados e invisibilizados,
con el objetivo de generar una reflexion profunda y una postura critica que reclame y

cuestione al Estado: ;Qué ha pasado con la garantia de los derechos y la vida de estos nifios?

FOTOGRAFIAS INFANCIA.

Figura 21. Grabado en adhesivo sobre la violencia sexual en la infancia.
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Fuente: Estudiante Maria Camila Diaz Jiménez

Grabado en papel adhesivo pegado en la plaza Dario Betancourt de la Universidad
Pedagdgica Nacional. En Colombia una larga cifra de nifios han sido victima de la violencia
sexual en el pais, frente a esto se han potenciado las redes de atencidn y apoyo sobre la nifiez
para que evitar que guarden silencio frente a estas violencias, denuncien y puedan ser
atendidos respectivamente. Esta obra se entiende como una manifestacion contra estas

violencias que se presenta en la actualidad y parecen ser cada vez mas constantes.

El grabado sobre adhesivo es una forma masiva de difusion sobre una problemaética y puede
entenderse como “practica cultural ha tomado diferentes lugares y estilos para la concrecion
su mensaje, ademas, de sus mdltiples finalidades, flexibles y diversas. Posiciona de
manifiesto el malestar de un grupo de la sociedad o problemas de esta: la violencia, la

represion, la incomprension de los inconformes y desfavorecidos” Checa&Castro (2009).
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Figura 22. Esténcil en serigrafia sobre papel adhesivo del colectivo dexperte.

Fuente: Estudiante Maria Camila Diaz Jiménez.

En este registro encontramos un sticker impreso en la técnica serigrafia del colectivo
dexperte. Este colectivo de grafica es relevante pues en esta investigacion por el grueso de
intervenciones que han realizado entorno al reconocimiento y memoria en todo el pais.
Resonando a nivel nacional por sus intervenciones graficas populares protagonizadas por
indigenas y campesinos. Esto se posibilita por los marcos sociales abiertos para que la imagen

acoja una memoria activa.

Implica un trabajo en el cual por medio de un proceso de interaccion social esas imagenes
son almacenadas, representadas e interpretados con el fin de dar nuevos sentidos al pasado.

Asumiendo una memoria colectiva reformulada entre los colombianos, que aporte a la
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construccion de verdad, reconozca y valide las narrativas sobre los hechos de importancia

para la comunidad.

Figura 23. Esténcil de nifio trabajador -Lucky Rabbit.

Fuente: Estudiante Maria Camila Diaz Jiménez.

Esténcil del artista Lucky Rabbit, quién interviene el lado izquierdo del comedor de la
Universidad Pedagogica. Esta intervencion se acompafia de una consigna realizada en tecniac

de estencil dice “camellando desde los 10” enunciando una realidad de muchos colombianos.

Determinadas situaciones econdmicas han llevado a la nifiez a asumir responsabilidades
laborales desde que se esté en la infancia o adolescencia afectando asi de diversas maneras

el desarrollo personal de los mismos, muchas veces frenando su formacién escolar.
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En esta obra, el artista denuncia una situacién de desigualdad a partir de la experiencia
adquirida al trabajar en el campo con algunos de estos nifios, incluido el nifio que fue
registrado para realizar la intervencion. El artista encuentra valor en sus vivencias, relatos y
formas de subsistencia. En este caso, articula el arte grafico popular como una herramienta

de denuncia, para hablar y exponer una realidad colombiana constante.

Para concluir, es posible comprender ahora mas a fondo estas expresiones gréaficas populares
de denuncia desde una perspectiva cartografica por medio de sus herramientas e
instrumentos, el realizar una lectura acertada del espacio en relacién con la obra, enfocandola

en una parte de la localidad, figura 3.

A través de los diferentes recorridos por las localidades seleccionadas, se pueden observar
las dinamicas e interacciones del espacio de interés, generalmente publico con los transelntes
y espectadores. Como menciona Gonzales Herrera (2016), "La intervencidn artistica urbana
resulta 'hibridada’, en tanto es un fendmeno social que, desde la configuracion de un 'sujeto
politico’, interviene en el espacio comun, estableciendo nuevas formas de entender lo publico
y lo privado” (p. 28). El ser humano no es indiferente a su entorno; este lo permea e interactia
con él. Esta interaccion puede ocurrir en dos dimensiones: de manera pasiva, cOmo
espectador receptivo, 0 de manera activa, a través de una intervencion participativa que

busque generar un impacto de alta visibilidad, capaz de llegar a diversos publicos.

Por lo tanto, cobra relevancia la posibilidad de hablar desde un lugar en ocasiones
contestatario, empleando la grafica popular como medio de comunicacion. Este tipo de
gréfica ha servido como un medio alternativo de informacion entendida como una accion
politica. En muchos casos, estas obras han sido fundamentales para entregar a la comunidad
informacion, verdad y reconocimiento sobre hechos de gran importancia para los

colombianos.

Sin embargo, estas acciones suelen ser minimizadas e ignoradas por los medios de
comunicacion oficiales. La perspectiva artivista encuentra relevancia para entender la obra
como generadora de lenguajes visuales discursivos que dialogan con el publico a través de la
creatividad y el lenguaje. El cartel y el esténcil no solo se han limitado a informar, sino que
también han transmitido e implantado imaginarios y conductas sociales que abarcan desde lo

religioso y econdémico hasta patriotismo, a través de su composicion. Estas herramientas de



77

denuncia también han sido esenciales para movilizar las memorias de las victimas de

violencia en Colombia, gracias a su presencia en el espacio publico de las ciudades.

Lo anterior nos permite comprender la grafica popular de denuncia y memoria como un
mecanismo de ensefianza transmitido mediante la imagen y la experiencia. Estas expresiones
han ganado un lugar y abierto un camino en los marcos culturales y sociales de memoria,
evocando la presencia a través del retrato y ofreciendo espacios para la sensibilidad. Ademas,
guian la mirada hacia una memoria construida colectivamente, apostando al no olvido y
promoviendo nuevas formas de ver el pasado, basadas en el reconocimiento de narrativas

alternativas que llevan a acciones de reparacion en el presente.

En este sentido, la imagen no es estatica, sino que moviliza la memoria de las victimas a
través de diversos sectores. El espacio publico y el muro se convierten en mediadores entre
el mensaje concreto y el sujeto que es permeado por la imagen, generando en él nuevos
descubrimientos y aprendizajes, mediados por la experiencia de transitar el espacio publico

de una manera consciente.

5. CONCLUSIONES.

Este trabajo comenzo con la basqueda y el rastreo de intervenciones graficas populares en
Bogota, especificamente en los barrios de Chapinero y Teusaquillo, con el objetivo de
comprender quiénes son las personas que protagonizan una parte de las intervenciones
artisticas urbanas en esta zona. A partir de esta inquietud, se llevé a cabo una serie de acciones
orientadas a desentrafar esta cuestion, iniciando la experiencia a traves de la metodologia
planteada. Esta permitio abrir nuevos caminos para entender como se estan llevando a cabo
las composiciones visuales que caracterizan estas creaciones, desarrolladas mediante técnicas
de grafica popular, que incluyen carteles, murales y stickers distribuidos en diversos espacios

de la ciudad.

Se encontrdé que algunas de las intervenciones, ubicadas en lugares estratégicos, estan
relacionadas con personas que han sido victimas de actos violentos en el pais. Al profundizar
en el origen de estas practicas descubrimos que, en Colombia, al igual que en muchos paises
latinoamericanos, han surgido espacios dedicados a la memoria. En los que se abren marcos
de discusion sobre el pasado reciente. Estos procesos estan enfocados en el trabajo conjunto

con las comunidades para facilitar la reparacion y el reconocimiento por parte del Estado.
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Con el objetivo de reparar las rupturas que ha sufrido el tejido social colombiano y proponer

mejoras para quienes habitan en algunos de los territorios méas afectados.

Estos procesos liderados en colaboracion con el gobierno tienen el fin de lograr un cese
definitivo de la violencia y un alto al fuego en varias zonas rurales del pais. Como sefiala
Elizabeth Jelin (2002), "Esta apertura implica un escenario de luchas por el sentido del
pasado, con una pluralidad de actores y agentes, con demandas y reivindicaciones maltiples"
(p. 42). Asi, estos marcos de memoria se convierten en espacios abiertos a diversas
perspectivas, demostrando que el pasado no es un hecho neutro, sino que puede ser

resignificado desde el presente.

Entendiendo las maneras en que opera la ritualidad en las comunidades colombianas, quienes
por medio de sus tradiciones y ritos han encontrado maneras de recordar a sus muertos y sus
resignificar sus territorios. Estos rituales han intensificado y tomado nuevos sentidos, en
medida que las comunidades vulneradas terminan compartiendo o habitando espacios en
comun. Es posible hablar de estos espacios de reconocimiento creados por las propias
comunidades que luchan por ser escuchada pues sus testimonios generan acciones
encaminadas a reparar el tejido social. Estas comunidades han llevado a cabo proyectos que
han dado lugar a nuevas formas de vivir la identidad, contribuyendo a una identidad basada
en la diferencia. Al llegar a puntos intermedios entre estas diferencias, se posibilita
resignificar las experiencias asociadas a la violencia, abriendo un espacio de dialogo y
aceptacion de nuevas costumbres y formas de vida. Este proceso se ha desarrollado junto a
otras comunidades diferentes a la suya, en una accion de lucha y dignidad que, a su vez, esta

compuesta por fracturas.

Estos procesos se han movilizado hasta lugares de la ciudad en donde también se han
presentado violencias, victimas e impunidad. Por medio de politicas de cultura se ha logrado
movilizar la imagen en pro a la resignificacion de algunos espacios, un ejemplo de estos
procesos son los corredores artisticos que se han generado en ciudades como Bogota como
el corredor de la Calle 26 y la comuna 13 en Medellin. Estos recorridos graficos populares
de reparacién son espacios que han sido designados por el Estado para promover la memoria

de manera grafica.
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Estas acciones graficas encaminadas al fortalecimiento de la memoria, involucran la mencion
de los marcos sociales de verdad y reparacion que se han desarrollado en el pais a raiz del
conflicto armado, en los cuales se brinda la posibilidad a las victimas de contar su versién de
un mismo hecho. Estas nuevas versiones y narrativas acerca de un hecho violento,
contribuyen al esclarecimiento, reconocimiento de victimas y el enjuiciamiento victimarios,
tomando acciones concretas en el presente asumiendo la memoria més alla de una simple

evocacion meramente del pasado.

Los espacios mencionados han formado parte de los marcos de reconocimiento de las
violencias por parte del Estado, en los cuales, mediante la intervencion artistica, se ha
brindado un lugar a la memoria. Estas intervenciones de carécter artivista suelen realizarse
en jornadas convocadas por los propios artistas participantes, quienes invitan a la comunidad
a involucrarse, aprender y comprender la importancia social e historica de reconocer y

ensefar estos procesos de memoria a la ciudadania.

Se activa la memoria dando el reconocimiento a denuncias importantes, buscando por medio
de la obra dar voz a las victimas y evitar que estos hechos queden en el olvido. Esta
experiencia no solo enriquece en términos personales, sino también en el conocimiento sobre
el territorio. Llevando el conocimiento del territorio y del pais méas alla el aula. Buscando por
medio de la consigna y la imagen, llamar la atencién con una visualidad atrayente y
contestataria. En una accion de cuidado colectivo, caracteristico del artivismo, a través de la
creacion pictorica de un gran muro en colectivo con la comunidad, rechazando el

perfilamiento, censura y hostigamiento por parte de terceros.

Tomando la memoria como un hecho colectivo que se construye como sociedad Yy repercute
en el presente, en el cual la gréafica popular partir de la imagen reflexiona los hechos y genera
una catarsis sobre quienes los protagonizan, expresando la importancia de reconocer sus
luchas, apoyar sus memorias y dar un lugar a sus voces. Los llamados emprendedores de
memoria como menciona Elizabeth jelin (2002), desarrollan un trabajo encaminado a
redescubrir al otro, buscando cuestionar la literalidad con la que algunos hechos oficiales son

presentados a todos los colombianos.

De este modo, esta investigacién aporta a la educacion de las artes visuales desde el

entendimiento de las précticas artisticas de intervencidn y de denuncia en el espacio publico.
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Las cuales se presentan como formas o vehiculos de enunciacion, denuncia y produccion de
conocimiento. Estas practicas permiten explorar los lazos entre la articulacion de memorias,
reflexiones estéticas y politicas sobre los espacios que habitamos y los hechos que vivimos
como colombianos. Al posicionarnos en ellos como agentes transformadores, apostando
contribuir a la construccién del tejido social, orientado a tener una voz frente a la realidad de
las violencias que afectan a nuestra sociedad ejerciendo presion por medio de la mega

difusion de la denuncia de un hecho especifico.

A partir de esta experiencia, que surge como una practica sensible de reconocimiento y
reflexion sobre diversos acontecimientos y narrativas contenidas en las imagenes de la
ciudad, que proyectan formas diferentes de aprendizaje. Permite descubrir el espacio publico
como un escenario de participacion y accion ciudadana, invitando tambien al
autodescubrimiento como sujetos transformadores y productores de sentido en nuestra
realidad. Con ello, se busca aportar a la construccion de una Bogota empatica, donde la
multiplicidad de imégenes genera sensibilidades y reconocimientos importantes sobre
algunas de las victimas del pais, recordandonos la importancia de no olvidar las tragedias que
han marcado vidas e identidades. La paz la verdad y la dignidad deben ser objetivo comun
que nos involucre a todos como colombianos. Debemos colaborar en su construccion
mediante el aporte a la verdad, la divulgacion de informacion y acciones politicas a través
del arte. Este proceso nos permite tomar una postura activa y exigir un pais mas horizontal,

inclusivo y habitable para las diversidades que habitan en él.
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