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2. Descripcién

Este trabajo de grado corresponde a la linea de investigacion, la ilustracion hibrida como medio
de motivacion a la escritura creativa desde la metodologia cualitativa de la investigacion accion. En
dicha investigacion participaron los estudiantes del grado 401 del colegio Villemar el Carmen en la
jornada de la mafiana. El objetivo general propuesto fue notificar cual podia ser la incidencia del
uso de las ilustraciones hibridas como motivacion para la escritura creativa. Para llevar a cabo dicho
proposito se hizo uso de diferentes actividades y talleres para intervenir el proceso de escritura en
los estudiantes el proyecto brindo siempre la mediacion de la ilustracion hibrida para darle espacio
a la sorpresa y al asombro, ambos conceptos como potenciadores activos para la escritura creativa.
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4. Contenidos

La presente tesis se compone de 7 capitulos los cuales son: El primero donde se evidencia la
contextualizacion de la institucién, la poblacién, planteamiento del problema, delimitacién de
habilidades y dificultades acerca del lenguaje. Estan incluidos los objetivos y la justificacion con
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base a la investigacion realizada y la propuesta en cuanto a imagen hibrida incentivando la escritura
creativa.

El segundo capitulo contiene el marco de referencia el cual se compone de tres monografias usadas
para el estado del arte. Se expone también el marco tedrico donde se relaciona la produccién escrita
con la ilustracion y creacion hibrida y asi mismo la escritura creativa, a partir de dichas concepciones
se fundamento todo el desarrollo de la investigacion.

El tercer capitulo propone el tipo de investigacion, el enfoque, la matriz categorial, las técnicas e
instrumentos usados para recolectar los datos y la poblacion en la que se centré la investigacion y
el nacimiento del proyecto.

En el cuarto capitulo se desglosa con las fases del trabajo: fase de sensibilizacion, fase de aplicacion
y fase de evaluacion. Las fases se encuentran junto a la propuesta de intervencion disefiada con base
a la matriz categorial.

Ademas de eso, el quinto capitulo se basa en la organizacion y andlisis de la informacion recolectada
en los capitulos anteriores, posteriormente se presenta el sexto capitulo con los resultados y
conclusiones, asi mismo el séptimo capitulo demuestra las recomendaciones finales para
contribuir a mejoras para el uso del proyecto propuesto.

5. Metodologia

La metodologia usada en el trabajo de grado actual fue la investigacion-accion con la dimension
cualitativa, puesto que el objeto de estudio se encuentra en el contexto educativo y de expresion
tanto individual como social, las fases en desarrollo fueron:

- Fase 1: Sensibilizacion: Se determino las habilidades y las dificultades con base a la escritura y
también al uso de la imagen hibrida.

- Fase 2: Aplicacion: Se realiza el plan de intervencidn para hacer puesta a los objetivos de la
investigacion.

- Fase 3: Evaluacion: Se desarrolla el analisis de todo el proceso y la eficacia en cuanto a las
intervenciones frente a la escritura y su mejora en el aula desde el uso de la ilustracion hibrida. El
desarrollo de todo el proceso y su evolucion se plasmo y evidencio gracias al uso de diarios de
campo a nivel permanente por parte de los estudiantes y la practicante, esto ultimo denotando la
importancia de la relacidn entre escritura creativa e ilustracion hibrida en la educacion. Asi mismo
los diarios de campo funcionaron como bitacora personal para hacer seguimiento personal de cada
una de las historias, escritos, dudas y sentimientos.
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6. Conclusiones

Es posible concluir que la experimentacion con ilustraciones hibridas en el aula gener6 que los
estudiantes sintieran y se apropiaran de la emocion, la curiosidad y la creatividad por si mismos
desde la relacion del asombro y su contexto directo, brindandoles mayor confianza a la hora de
expresar u opinar ideas de gusto, disgusto, asco, curiosidad, sorpresa y motivacion, acrecentando la
creatividad y la expresion. Lo més relevante de la exploracion en cuanto al asombro y la creatividad
fue reconocer el poder de la expresion en la escritura para posibilitar nuevas visiones, ilustraciones
o hibridaciones. Se evidencio una estrecha relacion entre la motivacion de la ilustracion hibrida con
la expresion de la escritura afianzando vinculo personal hacia la escritura creativa, mas alla de una
fijacién o de cumplir con un estandar de produccion, se posibilito la vision de lo que hace posible
la expresion, las letras y las palabras a partir de la invencién de sus propias historias. Adicional a
es0 se aconseja hacer uso de este tipo de estrategia en diferentes ensefianzas y guias de la escritura,
es decir, aprovechar dicha propuesta para cualquier nivel educativo de la escuela, ahondando en las
habilidades estudiantiles desde su campo visual, analitico, critico y creativo.
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INTRODUCCION

Usualmente la escritura en la clase de espafiol y en el ambito educativo se trata con un caracter
formal y estructural que no permite trascender en cuanto a gustos, apropiaciones y
acercamientos eficaces hacia la escritura, no solo en el espacio escolar sino también en el
personal. Como docentes, podemos recaer en el olvido de lo importante que es acoger dichas
experiencias como habilidades y fortalezas y no solo como un requisito para la institucion o
para llegar a cabalidad en cuanto a niveles estandarizados del entender y el saber hacer. De
acuerdo con lo anterior, conjugar la escritura con otros lenguajes, bien sea la imagen, podria
generarse otra idea y otra estrategia para accionar la escritura desde emociones, sorpresas y
curiosidades que conllevan a la expresion personal y a la creacion del contexto individual y

social.

La escritura por parte de los estudiantes generalmente es calificada como algo aburrido, que se
debe hacer, no se disfruta y que es una actividad de la cual deberian corresponder con afan y
sin sorpresa. No suele encontrarse una relacion permanente de la escritura con otros lenguajes
y gque se mantenga como mediacion para desarrollar las ganas de la creacion y del contar para
compartir pensamientos genuinos y esporadicos, de acuerdo con las situaciones, los contextos

y las emociones de la experiencia.

Por lo tanto, la presente monografia expone una investigacion acompafiada por: una
observacion, el planteamiento del problema, objetivos, justificacion, estados del arte como
referencias y autores representantes de la escritura e ilustracion, dichas concepciones confluyen

en la creacion de estrategias de intervencion para asi desarrollar a cabalidad la experiencia de



la investigacion con base a todos los datos recogidos, lo anterior para demostrar, narrar, contar

y dibujar como la ilustracidon hibrida incide en la motivacion de la escritura creativa.



1. CAPITULO IPROBLEMA
1.1. CONTEXTUALIZACION DEL PROBLEMA

La informacion que se presenta en este apartado corresponde a los resultados obtenidos de la
aplicacion de una prueba diagndstica y una serie de observaciones participantes, con el fin de
caracterizar las competencias del lenguaje de los estudiantes del curso 401 de la Institucion

Educativa Villemar el Carmen.

La prueba diagnostica (Anexo No. 1) consistié en nueve preguntas, encaminadas a medir las
habilidades y dificultades de los estudiantes en la clase de esparfiol en rasgos como la escritura,
la lectura y su comprension, soportando los criterios de valoracién con los planteamientos de

los estandares basicos del lenguaje para el grado cuarto, tomando como foco de analisis que:

El desarrollo de la competencia comunicativa de los estudiantes, en el sentido de que
estén en condiciones de identificar el contexto de comunicacién en el que se
encuentran y, en consecuencia, saber cuando hablar, sobre qué, de qué manera
hacerlo, como reconocer las intenciones que subyacen a todo discurso, como hacer
evidentes los aspectos conflictivos de la comunicacion, en fin, como actuar sobre el
mundo e interactuar con los demas a partir de la lengua y, desde luego, del lenguaje.

(Ministerio de Educacién Nacional, p. 8)

A continuacion, se presentara la informacion recolectada en el proceso de diagndstico llevado

a cabo en el saldn 401. Una de las mayores fortalezas de los estudiantes es la oralidad, pues



participan de la clase en una forma clara y fluida, usando como base los conocimientos
adquiridos; ademaés, se ayudan colectivamente produciendo ideas y argumentandolas segun la
situacion que se presente en el aula de clase. También, existe una apropiacion acerca de los
roles comunicativos, haciendo énfasis en que la comunicacion orienta sujetos participativos
desde la critica y la construccion apuntando a “cultura de la argumentacion en el aula y en la
escuela, de tal forma que éstas se conviertan en el espacio en el que los interlocutores con
acciones pedagdgicas mancomunadas transforman las visiones, concepciones y haceres que se
tienen frente al poder, al saber y al ser en todas sus dimensiones.” (Estandares Bésicos de
Competencias del Lenguaje, p. 29); esto se puede ver representado en aspectos elementales
como el respeto en los turnos de participacion durante los debates del aula, exponiendo ideas
respecto a las tematicas propuestas, alineando y justificando un mismo rol dependiendo de la

situacion en desarrollo desde la actitud de escucha.

Con relacion a la comprension e interpretacion textual, se pudo evidenciar que para los
estudiantes es dificil distinguir las diferencias entre tipos de textos, debido a que confunden
textos descriptivos con los narrativos al igual que los argumentativos con los de indole
descriptiva; sin embargo, su comprension textual es adecuada (Anexo 2), ya que “comprendan
diversos tipos de texto, utilizando algunas estrategias de busqueda, organizacion vy
almacenamiento de la informacion.” (Estandares Basicos de Competencia del Lenguaje, grado
cuarto, p. 34), pues de acuerdo con la intencion del texto logran corresponder con ideas orales
0 escritas; aunque la clasificacion no sea explicita, a nivel comunicativo manejan los textos y
al momento de relacionarlos con situaciones del contexto se acercan a funciones como lo es el
hecho de advertir, de narrar o simplemente de avisar.

La lectura para los nifios y nifias de 401 actualmente significa buscar palabras o rasgos

desconocidos de un texto o composicién, listando un glosario reglamentario con la idea de

10



significar correctamente todo el texto, por lo que al conversar acerca de su sentido Unicamente
pronuncian algunas de las palabras que hasta el instante no saben que podria significar. Ademas
de eso, en situaciones corrientes como lo son el “quiz” y los “examenes” en el aula, se logra
determinar que cuando se ven obligados a corresponder con referencias lectoras, el sintoma
comun es que escriban uno de los fragmentos de la lectura en cuestion, creyendo que el resumir,
describir o analizar siempre va a conllevar una parte literal del texto, por lo que, a diferencia
de la caracterizacion anterior donde comprenden intenciones textuales segun sus situaciones,
la lectura literaria se presenta de manera mas formal y estructurada, limitando su interaccion

con la misma.

Con relacién a la produccidn textual (Anexo 3) se pudo observar que para escribir cualquier
tipo de texto los estudiantes deben recurrir a una base especifica con el objetivo de ordenar sus
ideas segun el contexto comunicativo, por ejemplo otro texto base, una imagen, un video, lluvia
de palabras, mapas conceptuales etc; como resultado a dicho estimulos de escritura los nifios y
las nifias de 401 manejan una expresion escrita de forma cortante y no mantienen una
continuidad légica, pues hacen uso de listas de palabras anulando la conexién de ideas entre un
parrafo y el otro, ya que la nocion de la escritura se basa en la construccion de frases u oraciones
cortas sin desglosar un principio, un centro y un fin en un mismo contexto. En consecuencia,
en aspectos gramaticales los estudiantes presentan una debilidad respecto al proceso, pues
hacen uso constante de los mismos conceptos, sin dar espacio para el manejo de nuevos

términos.

Respecto a la comunicacion no verbal se identifico que a los estudiantes les cuesta comprender
iméagenes o comunicaciones que no implican el uso verbal, pues desarrollan la idea fundamental

del uso de instrucciones a la hora de describir o hablar de un tema especifico, por lo que al
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analizar y crear concepciones desde codigos no verbales parece presentarse un acercamiento
insustancial frente a este tipo de comunicaciones (Anexo 4), ya que responden al analisis
automaticamente, dando una respuesta generalizada a lo que creen que deberian y no lo que
podrian responder; a razon de estos hallazgos, la interaccion y socializacion no verbal en el
aspecto de produccion es satisfactorio desde lo visual, mientras que en el campo analitico

difiere todo lo contrario.

Los resultados de la prueba diagnoéstica y las observaciones de clase sugieren entonces una
competencia oral adecuada, un proceso de comprension lectora aceptable, pero una produccion

escrita que debe ser fortalecida en términos de apropiacion y creatividad.

1.2 DELIMITACION DEL PROBLEMA

De acuerdo con los resultados del diagnostico descritos en el apartado anterior, y teniendo en
cuenta que la escritura serd el enfoque del proyecto de investigacién, a continuacion, se
describirdn con mayor detalle los aspectos mas relevantes de la produccién textual de los

estudiantes del curso 401.

A pesar de que la produccion textual de los estudiantes del grado 401 de Villemar el Carmen
posee algunos rasgos acertados para ser comprensibles, la mayoria de sus textos no cuentan
con una estructura definida y sus ideas no son suficientemente claras, los textos son poco
coherentes, limitdndose a una lista de palabras sin conexidn ni una intencién comunicativa
concreta; los estudiantes representan de manera literal lo que ven: describen en listas de
conceptos y categorias, pero a la hora de crear es muy dificil denotar una motivacién o guia

hacia la escritura libre, creativa, por lo que generalmente el texto se reduce a una respuesta
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respecto a una pregunta especifica. Entonces, se revela que no se posibilita suficiente tiempo
para interactuar y practicar la escritura con la intencion de creacion, pues solamente se basa en

recopilar ideas ya escritas e imitar aprendizajes.

Es por esto que este proyecto de investigacion se enfocd en fortalecer la escritura creativa de
los estudiantes, teniendo como estrategia creativa el uso de la ilustracién hibrida, debido a que
en las observaciones se evidencié que los nifios mantienen mayor atencién sobre las historias
graficas o cualquier imagen usada en el aula de clase, por ejemplo, en una de las pruebas
realizadas el esbozo o intento de la escritura se logré Unicamente desde la exposicion de
imagenes conocidas por los estudiantes: nifios, juguetes, arena, palas, etc. A pesar de que dicha
composicion no se desarroll6 de manera reglamentaria o analitica, fue el Unico espacio donde
se obtuvo respuesta libre y escrita desde las propias palabras de los estudiantes. Una situacion
similar se present6 en la prueba diagnostica en el punto 8, ya que los estudiantes preguntaban
acerca de las gréficas expuestas y expresaban breves acuerdos, desacuerdos o neutralidades
acerca de la interpretacion de la imagen aun asi no correspondian su intriga con la escritura. A
demés de eso desde la escritura y desarrollo del diario de campo los nifios tuvieron un
acercamiento permanente, dado a que el diario siempre se manejo desde la imagen, en cada

clase se explicité el evidente interés por las ilustraciones basadas en ellos y su clase de espafiol.

A partir de lo anterior se realiz6 una pequefia entrevista a los estudiantes y a la maestra titular
para evaluar el interés frente a la escritura y las imagenes en el aula, esto para descartar que la
observacién, el diario de campo y el diagnostico no estuviese evidenciando resultados
Gnicamente subjetivos, sino que a manera global se denotara que tipo de intereses, propuestas
y gustos o quiza disgustos existian frente a estos espacios de la visibilizacion y la palabra en la

clase (Anexo 5). A partir de dicha intervencion de opiniones, se aclaré que el interés acerca de

13



las imagenes y la posibilidad con las letras y las palabras escritas era un factor que se destacaba
en los intereses de los nifios y las nifias del curso, comentando igualmente que en la clase
siempre se ha limitado la escritura como una accidn solitaria lo cual decae en su enfoque de

atencion, no les agrada.

Por lo tanto, desde las caracteristicas de los estudiantes con relacion al proceso de escritura, es
importante crear un acercamiento y una sensibilizacion a este proceso, apoyado en reflexiones
de indole imaginario basadas en la imagen y la creacion de mundos posibles, desde la sorpresa

de ver y sentir algo por primera vez, como una ilustracion hibrida.

1.3 FORMULACION DE LA PREGUNTA

¢De qué manera el uso de la ilustracion hibrida incide en el fortalecimiento de la escritura

creativa de los estudiantes del grado 401 del Colegio Villemar el Carmen?

1.4 OBJETIVO DE INVESTIGACION

Analizar la incidencia del uso de la ilustracién hibrida en el fortalecimiento de la escritura

creativa de los estudiantes del grado 401 del colegio Villemar del Carmen.

1.5 OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Diagnosticar las habilidades y dificultades de los estudiantes del grado 401 con relacion

a la produccion escrita.
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- Describir el proceso de produccion escrita de los estudiantes en términos de la
simultaneidad entre la creacion de la ilustracion hibrida y el texto creativo.
- Evaluar los aportes del uso de la ilustracion hibrida en la escritura creativa de los

estudiantes de 401.

1.6 JUSTIFICACION

En la sociedad colombiana, desde la historia y la actualidad, la escritura es una herramienta
primordial en el proceso de identificacion como ser senti-pensante desde el ser humano
individual y colectivo, a partir de la escuela y el hogar. Por esto, la educacion necesita centrarse
desde todas sus areas educativas al lenguaje, que posibilita y produce el conocimiento en todo
ambito; para este proyecto de investigacion ese enfoque sera la escritura; de acuerdo con
Foucault (1966) la escritura de las cosas en la sociedad identifica no solamente al mundo, sino
que también posibilita la existencia de los sujetos en si mismos y en la sociedad misma por
medio del lenguaje y la representacion de las cosas. Ademas, los Estandares Bésicos de
Competencia del Lenguaje proponen la escritura como base importante para la identificacion,

materializacion y eternizacion del conocimiento.

Es por esto por lo que en la Institucion Villemar El Carmen la escritura es una competencia
que se desarrolla desde los primeros ciclos educativos, pues de esta forma los estudiantes
acogen un codigo comunicativo de manera general y particular, para lograr interactuar con su
contexto directo desde la cultura, la educacion y la sociedad. La produccion escrita tiene un
efecto importante en el desarrollo cognitivo de los estudiantes, convirtiéndose en un proceso

permanente en su vida, no sélo en el &ambito académico, sino personal, familiar y laboral.
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En el contexto contemporaneo, los procesos de globalizacion estdn generando nuevas
formas de entendimiento y aprendizaje en la nifiez y la juventud, lo cual obliga a construir
nuevas formas de representacion sobre la integracion de la imagen y el texto, acordes con el
efecto que producen las sociedades mayoritariamente visuales. Por lo tanto, la educacién ha
desarrollado como herramienta, método, estrategia 0 acompafiamiento, el uso de imagenes
como soporte para los diferentes procesos formativos en la ensefianza-aprendizaje, esto con el
objetivo de mantener un interés y curiosidad desde el apoyo visual y experimental, pues las
imagenes soportan los elementos bésicos de reconocimiento cultural, social y humano; ademés
de aportar al desarrollo académico, movilizan emociones y sentires en el ser humano, ya que

SON un recurso sensitivo.

Por esta razon, el complemento entre la imagen y la escritura como proceso conjunto es una
estrategia en la que se moviliza el conocimiento de manera espontanea y trascendental, pues
desde la imagen y la creacion las expresiones humanas se hacen todo un acontecimiento; de
manera puntual, la imagen hibrida posibilita este tipo de planteamientos, ya que al ser una
imagen desconocida para los estudiantes permite desarrollar una escritura creativa, libre,

solamente dirigida por su imaginacion.

16



2. CAPITULO Il MARCO DE REFERENCIA

2.1. ANTECEDENTES (ESTADO DEL ARTE)

De acuerdo con la temética planteada en este proyecto de investigacion, se abordan los
siguientes antecedentes investigativos desde proyectos generados recientemente, relacionados
con la curiosidad, la escritura y el uso de la imagen dentro y fuera del aula, conectando contexto

e imaginacion.

Uno de estos estudios es El laboratorio ELEFANTE: propuesta metodologica para la préactica
del dibujo (2014), elaborado por Luisa Castrillén y Maria Garcia, estudiantes de la Universidad
Pedagogica Nacional, que aborda el dibujo planteando una posible solucion a la problematica
en creatividad escrita; dicha propuesta postula el uso del dibujo como medio esencial para la
expresion de los nifios al empoderarlos de la enunciacion, la narracion y la creacion de nuevas

historias acerca de lo vivido, lo observado e imaginado.

Su objetivo principal fue contribuir a la practica del dibujo basdndose en experimentacion y
expresion, haciendo un complemento de la escritura y el dibujo en situaciones comunicativas:
la imagen que habla y el texto que dibuja. Por lo tanto, la experimentacion se convierte en un
lugar de aprendizaje, posibilitando la expresion de los sujetos, con la idea de que la escritura
no se califica Gnicamente en el dibujo de grafias sino en las historias que se narran; entonces,

después de realizar la experimentacion en la ilustracion desde lo imaginario, se desarrollaban
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las historias contadas a través de frisos, relatando el contexto de cada personaje creado, el

porqué de los colores, de las formas o las expresiones en los personajes.

Aunque el tema principal no desarrolle la escritura, esta se genera intencionalmente como
puente de la imaginacién desde la apropiacion y expresion, con base en lo que se ve y no se ve
a partir de la experiencia visual y sensitiva, nacida del acercamiento de la imagen esponténea
para motivar a los nifios a materializar la escritura basada en imagenes, buscando construir una
propuesta metodolégica para la expresion escrita con base a la imagen y el dibujo relacionando

constantemente la teoria y la experimentacion.

También se encuentra el estudio: Disefio de una propuesta pedagogica centrada en el arte
infantil para el desarrollo del lenguaje escrito de grado tercero del Colegio Ciudadela,
desarrollado por Silva Ruiz Claudia, donde expone el uso de la comprension del dibujo infantil
como vehiculo de conexion simbdlica del lenguaje con el sistema de signos que constituye la
escritura, con la intencidn de reafirmar la importancia del arte en la escuela, no solamente para
desarrollar habilidades artisticas sino ademéas como parte fundamental del acto expresivo y
comunicativo del ser humano: la escritura creativa. La investigacion se desarrolla enfocandose
en el fortalecimiento de la escritura de los nifios entre siete y doce afios, haciendo un
acercamiento directo al conocimiento por medio del arte, en este caso el dibujo infantil; al ser
una investigacion desde y para la creatividad, interacttan la imagen y la escritura, captando la
atencion de los nifios a través de sensaciones visuales y sin enmarcar o estructurar la escritura.
Asi entonces, el acercamiento a diferentes obras infantiles lograba el desarrollo de la expresion
escrita, pues por cada una de las presentaciones con arte los nifios daban una opinién y creaban

una historia escrita para dicha intervencion.
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La autora alento la creacion infantil con una base autonoma, donde el garabateo o boceto de
los estudiantes permitio su conceptualizacion a traves de la escritura y viceversa, es decir que
se generd la creacion mutua entre imagen y escritura, esto con base en el uso del libro album
en la escuela, dado a que las historias escritas son apoyadas por creaciones graficas, sin poder

ser independientes la una de la otra.

Por altimo, presento la propuesta de La vida en un Trazo, una Construccion Poética desde el
Lenguaje Visual elaborada por Cristian Montoya, estudiante de la Universidad Distrital
Francisco José de Caldas. Una construccion poética desde el lenguaje visual, destacAndose por
el uso de cualidades del dibujo como un recurso artistico esencial que incentiva la observacion,
la imaginacion y la creacion, algo fundamental en el proceso de ensefianza. Alrededor de la
investigacion, resalta la importancia de la relacion entre el libro dlbum y el proceso de
ensefianza multimodal, basandose en las ilustraciones que componen la historia en este tipo de
formatos y que posibilitan el desarrollo de la alfabetizacion visual, a través de la observacion
y reflexion del contexto general en las ilustraciones. Esta propuesta permitié incentivar la
lectura, desvinculandose del proceso tradicional de ensefianza, acrecentando la experiencia y

permitiendo una interaccion mas activa y personal para el estudiante.

Se realiz6 la implementacion del dibujo como elemento fundamental en la creacion artistica,
esto con el fin de entender sus particularidades y dimensionar las posibilidades en la expresién
humana. En este sentido, en el proyecto primero se contaba una historia desde el dibujo a trazo,
luego se visualizaba cada experiencia a través de un texto, el que se materializaba la historia a

través del ejercicio de escritura.
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Con relacion a las propuestas anteriores, el presente proyecto de Escritura desdibujable se
asemeja a las demé&s propuestas en el uso de lo visual (imagenes) para desarrollar una
competencia; sin embargo, el enfoque de esta investigacion va més allad de identificar o
confirmar el gusto de los nifios por la inclusién de imégenes en el aula, pues pretende
desarrollar la escritura creativa a través del uso de la ilustracion hibrida, que supone el uso de
la sorpresa y la curiosidad, gracias al sintoma de extrafieza que genera este tipo de imagen,
donde el componente creativo se desarrolla con base de objetos, cosas 0 imégenes ya existentes,
combinadas con la posibilidad de contextos y conceptos no existentes. Entonces, mientras los
deméas proyectos cuentan y dibujan anécdotas que ya sucedieron, Escritura desdibujable
desarrolla la posibilidad de expresar situaciones imposibles teniendo la herramienta del
contexto cercano y el antojo de su curiosidad, por lo que la apropiacién de la escritura ademas

de contar se va a apropiar para inventar y crear.

2.2. MARCO TEORICO

En este punto se presentaran los diferentes soportes tedricos en los que se baso este proyecto
de investigacion. Las bases por desarrollar van a ser compuestas por el referente de la
produccidn escrita en la escuela, la imagen hibrida como herramienta de sorpresa y creacion
desde la experiencia educativa para asi llegar al componente principal: la escritura creativa.
Los conceptos anteriores estaran enfocados en la formacion del ser desde la palabra y la

creacion del mundo en el aula.

2.2.1 PRODUCCION ESCRITA

Barthes (1986) plantea que el lenguaje, y mas exactamente el relato, se encarna en el tiempo
conjugado con el arte de llevar a las letras y lo verbal hacia la realidad propia del individuo en

desarrollo permanente, basandose en los hechos y el mundo de alrededor y las dudas que
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componen a este mismo, reiterando entonces que el instrumento idealizado para la creacion de
universos es “el tiempo facticio de las cosmogonias, de los mitos, de las historias y de las
novelas.” (p. 40), planteando la construccion de tales universos desde lineas significativas y

recuerdos duraderos que sean Utiles a la creacion misma.

Por su parte, Foucault (1994) indica que méas que un ejercicio normalizado, la escritura es la
particularizacion del contexto y la formacion de la subjetividad de acuerdo al mismo,
subjetividad que se construye y deconstruye para materializar los elementos fonéticos, la
representacion del significado y el espacio de autorrepresentacion, para posibilitar la infinidad
de lo imposible desde lo posible, donde la afirmacion y la negacion se dan de acuerdo a la
“liberacion del crecimiento de un murmullo” (Foucault, 1994, p. 183), permitiendo decir lo que

no cabe en las palabras y fomentando el lenguaje de la curiosidad.

Relacionado con los postulados anteriores, Jaramillo y Manjarrés (1998) advierten que la
produccion escrita en el aula es un soporte fundamental para incentivar la formacion de
estudiantes analiticos, criticos, reflexivos y sensibles de acuerdo con su contexto y las
diferentes eventualidades con las que se relacionan directamente. Todo esto se hace realidad
Unicamente cuando la escritura no solo es la revelacion de lo que ya estd y el relato de una
referencia adquirida en la academia, sino cuando se genera como una interaccion de indole
intima, una “conversacion secreta”, o que indica que la escritura se trata también de escribirse
a si mismo basandose en la experiencia y no necesariamente del automatismo del escribir por

el escribir o el producir por producir.
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2.2.2 CREACION E IMAGEN HIBRIDA

Rodari (1973) propone la creacién desde la fantasia de la escritura con usos estratégicos de
palabras e imagenes dirigido por y para nifios. El autor se basa en su experiencia como maestro
para proponer la mejora e incentivacion de la creatividad infantil inventando historias como las
que presenta en su Gramatica de la Fantasia, innovando con la idea de generar una experiencia
narrada en la escuela de los afios 70. En las clases de creatividad que implementa el autor, se
presenta la clase de ilustracion donde el tema fundamental es la creatividad desde la palabra 'y
lailustracién fantastica haciendo de esta un hibrido, mezclando animal-humano, objeto-animal,
objeto-humano, espacios y conceptos, creando de lo conocido un concepto desconocido o
desentendido del contexto inmediato, todo creado desde las propuestas y las palabras de los

ninos.

Los nifios deben enfrentarse y motivarse a contar historias inventadas desde el campo visual,
es decir, narrar la imagen y asi mismo crearla desde la palabra para entrar al mundo de la
invencién (Rodari, 1973). Este mundo se desarrolla como un juego o truco donde los procesos
de escritura eliminan las barreras de la creacion aplicando el uso de la ilustraciéon. En el
Binomio Fantastico (1973) se desarrolla la propuesta de enfrentar las palabras con el narrador
y la creaciobn o recreacion de personajes fantasticos e hibridos, donde se realizan
constantemente metaforas visuales a partir de la mezcla de objetos dispares en un mismo
espacio, esto con el fin de incentivar la curiosidad y el extrafiamiento. Para efectuar tal
curiosidad y extrafiamiento en los nifios es necesario producir el encuentro de la primera vez
con los objetos, es por esto por lo que la ilustracidn hibrida se presenta como el acontecimiento

de ver algo extrafio, para asi empezar a crear a partir de esa primera experiencia visual.
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Asi mismo, Tomkins (1996) hace referencia al artista francés Duchamp, quien desarrollo la
idea del extrafiamiento en el arte abstracto y metaforico, abandonando la imitacion y haciendo
una creacion permanente de lo desconocido con una realidad propia, ya que los elementos
visuales que estan fuera de las situaciones habituales en el contexto vivencial generan una
afectacion directa a la curiosidad desde el encuentro de la estética extrafia y la realidad del ser
humano. Fundamentandose en esta nocion de la extrafieza, Rodari disefia el contexto de las
situaciones extrafias, donde las imégenes posibilitan el cambio del mundo y su concepcion
habitual. Gracias a la nueva experiencia de lo visual, se multiplican los nuevos significados del
lenguaje propio por medio de la composicion escrita, hablando de lo conocido y desconocido,

procesando la invencion.

La experiencia en la visualizacion, imaginacion y creacion subyace de la desmaterializacion
del objeto artistico, esto tratando de hacer una contraparte a lo que ya esta dicho y en cierta
manera normalizado por el ser humano, pues la experiencia en el arte se compone de conceptos
e ideas dentro de la obra, de la invencion, que ademas de critica provoca expresiones, mas aun
si se habla de objetos “irracionales” donde nace la contradiccion y los elementos se construyen
a si mismos desde las bases ya nombradas: los conceptos Yy las ideas. (Vasquez, 2013). En un
principio esta rareza de la metéfora visual contiene una caracteristica importante en la que la
imagen se cuestiona a si misma, ya que siendo una experiencia se sale de la misma experiencia,
rompiendo con el contexto tradicional de la creacion, haciendo de esta “otra nueva forma de

expresion” (Duchamp, citado en Tomkins, 1996).

En este sentido, Rodari (1973) discute que el lenguaje es una doble metafora: palabras e
iméagenes, pues la metafora es lo que es lo oculto de todas las cosas, una cosa puede ser muchas

mas a la vez, por ejemplo, el boceto de una montafia podria ser un gigante acostado, una luna,
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etc. Entonces, se hace el disefio de un modelo de la creatividad desde el intermedio de la imagen
y la palabra, donde lo cotidiano debe convertirse en algo extrafio y lo extrafio resulta familiar,
donde la representacion de una botella puede ser la veneracion de algo divino o un gusano un
monstruo gigante destructor; es entonces cuando empieza la magia entre lo que conlleva la
imagen y posibilita en la escritura (p. 70), permitiendo que la creatividad salga a flote, al

conectar la imagen y la escritura de manera creativa.

2.2.3 ESCRITURA CREATIVA

Freinet (1978) propone como estimulo que la creacion de textos, desde los nifios y las nifias, se
dé dnicamente desde la libertad que se les brinda a ellos para la produccién y creacion, una
estrategia donde no se cuartea la imaginacion e indagacion procesual de cada nifio, no
solamente en la palabra escrita, sino también en la leida; en palabras del autor “un texto libre
debe ser auténticamente libre. Es decir, ha de ser escrito cuando se tiene algo que decir, cuando
se experimenta la necesidad de expresar, por medio de la pluma o el dibujo, algo que bulle en
nuestro interior” (p.18) En este orden de ideas, la propuesta se concreta en el texto libre,

entendido como una experiencia mediada por la ensefianza escrita.

Freinet (1978) también indica que la creacion o empleo del texto libre en nifios y nifias se

desglosa en los siguientes pasos:

Creacion . Lectura . Escritura

llustracion

del texto comun del texto

La creacion del texto es el esbozo de una primera idea, una historia o relato libre por parte del
nifio o del maestro, ya sea usando pistas de palabras, situaciones o contextos, pues como lo

indican Todorov y Genette (1958) nunca un texto es creado de la nada, pues la creacion es la
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traduccion del mundo en lo escrito. En este mismo sentido, Freinet (1973) resalta que la
escritura creativa nace desde la imitacion, la traduccion y finalmente la creacion, debido a que
el sujeto en un principio observa ya sea el cielo, escucha una narracion o lee un cuento y desde
ese factor siente que podria ser 0 no su inspiracion, copia dicha idea de otra, seguido la traduce
a su propio yo, su ser en el mundo y en si, para finalmente lanzarse a la escritura y crear desde

lo ya creado.

En el segundo paso, la lectura comdn, el esbozo es compartido con el otro, alimentando asi la
nocién de creacion y composicion. A partir de lo anterior se practica la escritura del texto,
haciéndolo méas independiente pero retroalimentado por el ejercicio del paso anterior, para
finalmente ilustrar desde lo ya escrito. En el ultimo paso propuesto por el autor confluye la
escritura desdibujable, toda la idea de la creacion del texto y el medio motivacional de la
libertad, ya que el espacio propicio para la ilustracion implica un anélisis de la creacién misma,

recreando lo imaginado.
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3. CAPITULO Il DISENO METODOLOGICO

En este capitulo se describiran varios aspectos relacionados con el disefio metodoldgico de la
investigacion, como el tipo de investigacion, el enfoque, la poblacion, los instrumentos
utilizados para la recoleccion y posterior analisis de la informacion y, finalmente, la matriz

categorial.

3.1. ENFOQUE Y TIPO DE INVESTIGACION:

Este proyecto se sitla en el marco de la investigacion-accion, pues de acuerdo con Rodriguez
(1998) este tipo de investigacion se desarrolla por medio de la accion, donde el acto de
investigar radica en las propias practicas para asi plantear el cambio, segin el campo en el que
se encuentre dirigida la recoleccion de informacion, es decir, existe una clara intencion de
recoger y analizar datos de la experiencia en el aula desde un rol participativo, debido a que “el
conocimiento en si, es interpretar y entender las propias préacticas, y producir los cambios

necesarios que permitan su mejoramiento, o sea su cualificacion” (Nifio, 2011. p, 37).

Igualmente, la presente propuesta se encuentra enfocada en el paradigma socio-critico, cuyo
objetivo principal es mantener la idea de la accion individual sujeta a la reflexion de las
personas, teniendo en cuenta el contexto social y como se ve afectado desde las situaciones
individuales, con el objetivo de generar una transformacion y cambios particulares en favor de

las condiciones en la sociedad y el ser humano (Adorno y Horkheimer,1996).
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Stringer (1999) sugiere tres fases en la investigacion- accion:

Observar

FASE 1: OBSERVAR

De acuerdo con el autor, en esta primera fase se identifica el problema; para ello, se realizé una
recopilacion de datos a partir de observaciones participantes y una prueba diagnoéstica, en donde
se evidenciaron las habilidades y debilidades de los estudiantes en las competencias del
lenguaje, definiendo asi que se abordaria la produccion escrita, a través del uso de la ilustracion

hibrida como herramienta pedagdgica.

FASE 2: PENSAR

A partir de la informacion sistematizada, se revisaron y analizaron los antecedentes
investigativos, los conceptos del marco teorico y los postulados metodoldgicos y didacticos
necesarios para el disefio de la intervencion pedagogica, que se enfocé en el fortalecimiento

de la escritura creativa de los estudiantes haciendo uso de la ilustracion hibrida.

FASE 3: ACTUAR
De acuerdo con los autores, en esta Gltima fase se resuelven los problemas y se implementan

mejoras. Para ello, se implement6 la propuesta pedagdgica y posteriormente, se realizé un
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andlisis y valoracion de los datos recolectados con los instrumentos, para reflexionar acerca del

impacto de la ejecucion de la propuesta.

3.2. UNIDAD DE ANALISIS

La unidad de analisis de la investigacion es el aspecto central del estudio, en este caso, sera la
escritura creativa de los estudiantes a través del uso de ilustracion hibrida como herramienta

pedagdgica.

3.3 MATRIZ CATEGORIAL:

PREGUNTA DE CATEGORIAS SUBCATEGORIAS

INVESTIGACION
¢ De qué manera el

. ., 1.1 Extrafieza
uso de la flustracion 1. Curiosidad hacia lo extrafio
hibrida incide en el 1.2 La preescritura de lo
fortalecimiento de la imposible
escritura creativa de

2.1 Creacién de mundos
2. Escritura desdibujable imaginarios

grado 401 del Colegio

los estudiantes del

2.2 Dibujar la escritura y escribir

Villemar el Carmen? o
el dibujo

3.4. POBLACION

3.4.1 Caracterizacion institucional

El Colegio Villemar EI Carmen, sede B, esta ubicado en el barrio Modelia, localidad de

Fontibon. Ubicada a una corta distancia del Aeropuerto el Dorado y la Avenida Esperanza. El
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espacio cercano suele ser habitado por pequefias familias, la mayoria conviven con animales,
precisamente por el acceso a parques y zonas verdes. En su gran mayoria la poblacién se
caracteriza por ser adulta. En cuanto a su espacio educativo, el 70% de las instituciones de
educacion basica son de carécter privado mientras que el otro 30% , al igual que Villemar El

Carmen, son instituciones publicas.

La institucion, especificamente su sede B, fue disefiada para la atencion de nifios de primaria;
su estructura es amplia y se compone de dos pisos, el primero de estos cuenta con una cancha
y un patio de juegos donde realizan también los respectivos procesos democraticos de la
institucion, mientras que el segundo piso se compone de las aulas principales, entre estas las
oficinas que aportan el equipo tecnolégico y de investigacion perteneciente a la instituciéon y la

Alcaldia Mayor de Bogota.

3.4.2. Caracterizacion de la poblacion:

El curso 401 se compone de 26 nifios y nifias entre los 8 y 12 afios que viven a los alrededores
de la institucion; en general, puede decirse que tienen un contexto familiar estable en el que
cuentan con la ayuda y apoyo de ambos padres de familia, hermanos y en algunos casos abuelos
y tios (Anexo 6). Se destaca que las actividades extracurriculares que prefieren los estudiantes
suelen ser salidas al parque o el uso continuo de la television, ademas se denota un interés

global por el uso de la computadora tanto en el campo académico como el familiar (Anexo 7).

Por medio de las observaciones, se hallo que los estudiantes de 401 se demuestran activos en
casi todas sus clases, sin embargo, la mayoria del tiempo se distraen con situaciones ajenas al
objetivo de estas, por ejemplo, conversaciones grupales, dibujos en hojas, cartas o simplemente
se encargan de no seguir la estructura de la clase segun el caso. Dentro de su desarrollo

comunicativo en la clase de espafiol el area que mas se maneja es la oralidad, esto dado a que
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la lectura y la escritura son catalogadas como actividades aburridas de acuerdo con la vision de
los estudiantes y lo que expresa la titular caracterizando al grupo. A pesar de que la maestra
titular intenta desarrollar diferentes actividades para incentivar estas dos competencias, no
logra cautivar la atencidn por parte de la poblacidn en investigacién, de aqui el nacimiento de

los planteamientos actuales en este proyecto.

3.5. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE INFORMACION

3.5.1. Diario de campo
Se realizé la recoleccién de informacion desde el diario de campo, visibilizando las dindmicas
de la clase por medio del relato escrito y grafico, ya que segun lo delimita Bonilla y Rodriguez
(1997) este instrumento permite enfocarse en una realidad de interés, en la que al describirla se
hace una traduccion de lo experimentado y desde dicha recoleccion también se participa del
contexto o campo en cuestion, brindando profundidad y trascendencia al caso en observacion,

pues a través de las notas se aclara, focaliza y selecciona lo relevante.

Desde el diario de campo o bitacora, se posibilitaron visiones objetivas y subjetivas desde lo
que se contempla en la traduccién escrita y grafica de un mismo contexto: la clase de espafiol.
El plan de usar el diario de campo se basa en la reflexion continua de los aspectos recolectados,
pues como bien lo indica Rodriguez (1997), en la recoleccion de informacion siempre se
incluyen interpretaciones y focos ocultos que de cierta manera cubren el area de interés, en este
caso la escritura, por lo que el transcribir las observaciones y visibilizaciones del grupo mas

alla de describirlo lo analiza, lo interpreta, lo interviene y lo transforma.
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3.5.2 Documentos:

De acuerdo con Sampieri, Fernandez y Baptista (2014), los documentos “nos ayudan a
entender mejor el fendbmeno central de estudio. Précticamente la mayoria de las personas,
grupos, organizaciones, comunidades y sociedades los producen y narran, o delinean sus
historias y estatus actuales” (p. 415). Para este proyecto de investigacion los estudiantes
trabajaron con unas bitacoras, que segin los mismos autores, se pueden clasificar como
“documentos escritos personales”. En dichos documentos se hizo la recoleccién de escritos,
ilustraciones, historias, correcciones y notas generales de todo el proceso antes, durante y
después de la investigacion. Cada uno de los estudiantes recibid una bitacora desde el principio
de la intervencion, por lo que eran de caracter personal e individual, demostrando el desarrollo
de escritura de cada uno segun los avances por cada actividad, momento y retroalimentacion
realizada. Se evidencia los posibles errores y las mejoras permanentes que se presentaron segun

cada uno de los casos.

3.5.3 Entrevista:

De acuerdo con Cerda (1991) la entrevista focalizada “se asocia con el hecho de concentrar en
un solo punto un conjunto de cosas, conceptos y cuestiones referida a un temay a un contenido.
Este tipo de entrevista posee caracteristicas muy similares, ya que las preguntas que se realizan
se limitan a una tUnica idea o referencia.” (p. 260). La entrevista focalizada implica que el
investigador del area desarrolle 0 mantenga cierto tacto y sensibilidad sobre los factores a
interrogar para lograr obtener los mayores detalles posibles de la informacion en curso desde
la interaccion de saberes, conocimientos u opiniones. Entonces mas alla de desarrollar un
muestreo de datos desde el si 0 el no, se desglosa la expresion a partir de preguntas sobre las
preguntas previas, entonces la secuenciacion de la entrevista focalizada hace que se profundice

en el dato o los datos a recoger.
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Para este proyecto de investigacion, la entrevista permitio recolectar informacién mas precisa,
esclareciendo ideas y percepciones de los estudiantes frente a la implementacion pedagdgica
llevada a cabo, develando a través de sus propias palabras el impacto de la propuesta y la
posibilidad de cambio o de permanencia en factores puntuales de la investigacion en la que
ellos mismos participan, asi entonces la entrevista los demuestra como entes activos de la

investigacion, que pueden intervenir en la misma.

3.6 CONSIDERACIONES ETICAS

Para garantizar la confiabilidad y manejo de datos del proyecto de investigacion, los padres de
los estudiantes del curso 401 firmaron un consentimiento informado, autorizando la

participacion de sus hijos en las actividades de investigacion propuestas.
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CAPITULO IV: FASES DEL PROYECTO

En el siguiente apartado se presentan las fases de intervencion pedagdgica que se llevaron
a cabo con los estudiantes del curso 401 del Colegio Villemar EI Carmen, en la jornada mafiana,
para fortalecer la escritura creativa haciendo uso de la ilustracion hibrida como herramienta

pedagdgica.

4.1 FASES DESARROLLADAS

4.1.1. SENSIBILIZACION:

En esta primera fase de intervencion se hace inicialmente un acercamiento contextual y practico
de imagenes y escrituras creativas, por lo que se realiza una sensibilizacion desde la exposicién
y galeria de ilustraciones hibridas basadas en personajes mitoldgicos y actuales, rodeando por
completo el aula de clases que manejan permanentemente los estudiantes de 401; alrededor de
la imagen también se realizé el acercamiento a escritos creativos, en algunos casos leyendas,
libro album o cuentos, desde la lectura en voz alta y el uso de material audiovisual de acuerdo
con lo que se llevaba manejando en el cronograma estudiantil del colegio y los estudiantes. En
este punto es preciso aclarar que estos primeros talleres no estaban enfocados solamente en la

escritura, sino que se mantuvo una relacion permanente entre la lectura, el habla y la escucha.

A continuacion, se presentan de manera detallada los cuatro momentos en los que se dividio

esta primera fase:
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MOMENTOS OBJETIVO METODOLOGIA

Identificar y Eneste espacio se contextualizo la experiencia de los
experimentar nuevos nifios y las nifias con la imagen hibrida por medio de

sintomas con las una exposicion, galeria de iméagenes, fotografias e

—i

g ilustraciones hibridas ilustracion hibrida a partir de personajes

% mitoldgicos, invenciones contemporaneas y obras

= varias que demostraban detenidamente la forma de
la hibridacién en lo visible, la mezcla de cosas y los
personajes sin nombre.

Crear una afinidad Con base al acercamiento previo, se propicio el
con la escritura libre.  espacio adecuado para la primera creacion escrita,

N cada estudiante eligié un personaje de la primera

% galeria y produjo una historia, un cuento, una frase o

‘EED una oracion respecto a tal personaje, desarrollando la
narracion de la imagen y la experiencia que provoco
la metafora visual.

o Reconocer el texto Con la lectura colectiva en voz alta acerca de

*2 narrativo desde la personajes hibridos y abstractos se hizo la

% imagen. introduccién del concepto y estructura del texto de la

= imagen y la escritura.

< Crear un vinculo Con laeleccidn de cortos e historias acompafiadas de

g visual de la imagenes se propicio el acoger la relacion constante

% ilustracién hibrida que tiene la imagen con la escritura y la escritura con

=

junto a la escritura la imagen.

4.1.2 APLICACION:

En este sentido procedimental, los talleres continuos exploraron el campo de la escritura
desde la explicacion general de la escritura creativa, soportada con la experiencia de la lectura
grupal e individual en voz alta durante la clase, ademas se expusieron textos diversos con sus

respectivas ilustraciones.
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A partir de los talleres de lectura, escritura y lectura, se llevé a cabo una retroalimentacion

sefialando los puntos a favor y los puntos a mejorar en el proceso, esto con la intencion de

generar una accion permanente de produccion textual. Tal retroalimentacion, aclaracion y

afirmacion de los conceptos y la realizacion de textos se justifico y acompafié con las

ilustraciones hibridas como herramienta, iniciadas como idea grupal y luego idea individual,

por lo que se defini6é una tematica de escritura general para todos y luego se focaliz6 en cada

estudiante, textos distintos a partir de la variedad de ilustraciones que se ofrecieron para la

incentivacion de la creatividad en los estudiantes.

A continuacion, se presentan los cuatro momentos que se llevaron a cabo en esta fase:

MOMENTOS

Momento 5

Momento 6

OBJETIVO
Recolectar el proceso
escrito  desde un
punto inicial hasta el
final del proceso.

Mantener un espacio
de creatividad
simultanea desde la

imagen y la palabra.

METODOLOGIA

Se realizo la creacion individual de un diario
donde se recopil6 el proceso de escritura de cada
estudiante, eso recogiendo los datos de la
ilustracion hibrida y su respectiva narracién por
parte del estudiante, evidenciando los niveles en el
proceso de escritura con base a sus opiniones y
expresiones generales.

Se realiz6 un trabajo individual, desde creaciones
espontaneas al mismo tiempo desde la ilustracion
y la escritura, a medida que se realizaba la
ilustracion en el aula (por la practicante), los
estudiantes escribian ideas simultaneas respecto a
la creacion que estaban observando, asi se
obtuvieron las herramientas basicas para iniciar
con bocetos de escrituras y textos por los
estudiantes. Esto con la idea de acoger las bases
para luego iniciar con la escritura creativa por cada

personaje inventado desde los estudiantes.
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Crear un personaje En este caso, acogiendo los pasos que se dieron en
propio desde la las actividades o momentos anteriores, la
escritura y la imagen. materializacion visual de los personajes se creo
desde la escritura, asi entonces cada estudiante
realizd la invencidn escrita de un personaje propio
de acuerdo con la definicion de la ilustracion

hibrida y la escritura creativa, asi entonces al

Momento 7

finalizar la escritura, se llevo a cabo la ilustracion
de los personajes narrados por cada estudiante,
siendo posible unicamente desde lo que describia
cada estudiante desde su escritura.

Visibilizacion de las  Luego de haber dado seguimiento a cada historia

invenciones de manera individual se recogié cada una de las
libretas para realizar la secuenciacion en
ilustracion segln proponia cada creacién escrita,
en esta fase se demuestra las etapas finales de la

creacion escrita, demostrando el proceso que tomo

Momento 8

cada uno desde la ilustracién primera, los esbozos,
la correspondencia de imagen y palabras para
luego dar cuerpo a cada historia, produccion

escrita o escritura creativa propuesta.

4.1.3. EVALUACION:

Con base en los talleres aplicados y las observaciones durante las préacticas, se realiz6 una
valoracion general y luego una particular para cada estudiante. La estrategia de valoracion fue
mas alla de un estandar en la gramatica o la estructura, se enfoco en los avances en contenido,
en secuenciacion y en experiencia. Asi entonces, implicitamente en cada momento de
intervencion se desarrollo una fase para la evaluacion de los bocetos desde su propuesta

creativa, en cuanto a darle una cara y un cuerpo a la historia de los personajes propuestos, a sus
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propias creaciones, compartiendo la experiencia desde el acto de la escritura. A continuacion,

se describe el ultimo momento de la intervencion pedagdgica:

Evidenciar y Finalmente, se hizo la lectura de cada una de las
retroalimentar el historias valorando que la manera de escritura haya
proceso de escritura sido activa y fluida de acuerdo con el proceso de
creativa. cada uno; luego, de todas y cada una de las
creaciones escritas se incluyeron en el libro album,
que es el producto final de los estudiantes en la

intervencion pedagdgica.

El recuento de dichas valoraciones, desde el aspecto
de la escritura creativa se hace alusion a:

- Lacreacion de un personaje

- El esbozo de ideas a las cuales se dirigira el
tema o temas centrales, quien lo podra leer.

El uso de las palabras para la expresion y

Momento 9

representacion de ideas, es decir que logré

representar o transmitir lo que siente desde

lo que dibuja su escritura y lo que escribe su
ilustracion correspondiente.

- Teniendo el derecho a la complejidad y la
extrafieza, se valora el hecho de la claridad
segun cada creacion, es decir que la
secuencia corresponda a lo que desde un
inicio quiso contar el o la estudiante.

- Se denota que haya sido activa y fluida, si

tal como el acto de habla el acto de la

escritura alcanza a trazar las ideas de manera

coherente y explicita, en la que se logran
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entrelazar ideas y comprender la finalidad
de cada historia, sin olvidar que el texto
pretende ser libre desde la estructura y la
gramatica, la cuestion escrita se basa en una

claridad comunicativa.



5. CAPITULO V ORGANIZACION Y ANALISIS DE LA INFORMACION

5.1. ORGANIZACION DE LA INFORMACION

Durante este apartado se hard la presentacion de los resultados obtenidos y los procesos
desarrollados durante la investigacion desarrollada en la clase de espafiol con el curso 501,
donde se hizo uso constante de la ilustracion hibrida para maximizar y posibilitar la experiencia
y acercamiento a la escritura creativa, esto con el objetivo de lograr hacer un anélisis veridico
y sustentable (Cerda, 1991), todo lo anterior desde la matriz desarrollada asi: En primer
momento se caracterizara la categoria CURIOSIDAD HACIA LO EXTRANO desde las sub-
categorias extrafieza y la preescritura de lo imposible, para luego continuar con la categoria
ESCRITURA DESDIBUJABLE, relacionada con la creacion de mundos imaginarios y asi

finalizar con el dibujar la escritura y escribir el dibujo.

PREGUNTA DE CATEGORIAS SUBCATEGORIAS

INVESTIGACION
¢,De qué manera el

. ., 1.1 Extraneza
uso de la ilustracion 1. Curiosidad hacia lo extrafio

hibrida incide en el 1.2 La preescritura de lo
fortalecimiento de la imposible
escritura creativa de

. 2.1 Creacion de mundos
(S0 2. Escritura desdibujable imaginarios

grado 401 del Colegio

2.2 Dibujar la escritura y escribir

Villemar el Carmen? o
el dibujo
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Para desglosar los resultados, se tuvo en cuenta la etapa analitica propuesta por Rodriguez y
Gil (1996), que se trata de un “conjunto de manipulaciones, transformaciones, operaciones,
reflexiones y comprobaciones realizadas a partir de los datos con el fin de extraer significado

relevante en relacion con un problema de investigacion” (p. 64), que se desarrolla en tres pasos:

3. Obtencion de
resultados y
verificacion de
conclusiones

1. Reduccién de 2. Disposiciony

datos

transformacion
de los datos

De acuerdo con los autores, reducir los datos consiste en separar unidades de contenido,
identificar y clasificar los elementos para hacer finalmente una sintesis y agrupamiento en
categorias. Para este primer paso, se hizo un analisis de los instrumentos de recoleccion de
datos con relacion a los objetivos de investigacion, para identificar en ellos elementos que
permitieran analizar la incidencia de la ilustracion hibrida en el fortalecimiento de la escritura
creativa de los estudiantes, estableciendo dos categorias con sus subcategorias
correspondientes. El segundo paso, disponer y transformar los datos, esta relacionado con el
procedimiento que se lleva a cabo para facilitar la comprension de la informacidn. En este caso,
se disefid una matriz categorial para organizar las categorias y subcategorias encontradas,
relacionadas con la pregunta de investigacion y los objetivos planteados. Por ultimo, para
obtener resultados y verificar las conclusiones, se realizar una descripcion de los datos a través
de las categorias, haciendo uso de ejemplos de los instrumentos de recoleccion de datos para

soportar las afirmaciones e interpretaciones que se presentan a continuacion:
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5.2. ANALISIS DE LA INFORMACION

5.2.1 CATEGORIA No 1: CURIOSIDAD HACIA LO EXTRANO

En esta primera categoria se describira como la sorpresa, como reaccién emocional, es el punto
de partida para que los nifios y las nifias representen, desde una vision subjetiva, infinidad de
palabras e historias, activando su curiosidad para identificar lo extrafio, lo no vivido o lo que
rompe con las reglas de lo posible en el mundo, generando sintomas como el asco, la diversion,
la exaltacién, la admiracién o lo que es mas comun, las ganas de saber mas, volverlo a ver o
entender de qué se trata.

El objetivo de incentivar dicha reaccion en el nifio o la nifia es propiciar el cuestionamiento
propio, generando preguntas como ¢qué es eso? ¢de donde viene? ;hay mas? ¢es real?; para
ello se hizo uso de las imégenes hibridas, elemento innovador que no se logra ver a diario o
que solo se genera con imaginaciones increibles. En esta primera categoria se describira el
despertar de la curiosidad hacia lo extrafio a traves de la observacion, e acercamiento y la
experimentacion con las imagenes hibridas, la lectura de historias y la relacion de las historias

con la ilustracion.

SUBCATEGORIA 1.1: EXTRANEZA

Para iniciar la escritura desdibujable en el aula de clase, se exploré la sensacion del asombro
con el objetivo de provocar en los nifios emociones o reacciones al ver cierto tipo de imagenes
y activar su imaginacion, teniendo como base la teoria de que el asombro solo se desarrolla
cuando se reconoce algo nuevo o cuando algo cuestiona radicalmente los estandares de lo
cotidiano, incluso lo dice el lenguaje corporal que revela Nietzsche (1985) cuando la extrafieza

es provocada por lo que parece inhumano, monstruoso, vegetal, inorganico, entonces se
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irrumpe en el aula con imagenes hibridas que sorprenden a los estudiantes, sorpresa que
posibilita, de acuerdo con Rodari (1996), la creacion o recreacion para la escritura y la creacion
de mundos desde la mente infantil, puesto que la extrafieza trae el recuento de la primera vez,
del ser infante, del ser curioso y esos sintomas son desarrollados desde la experiencia de la

imagen, por ejemplo:

[lustracion hibrida # 1. Agusti Laura llustracién Hibrida # 2. Rojas Laura

En las ilustraciones anteriores, se acogen objetos del mundo inmediato en contextos
imposibles, mezclando la realidad con el mundo de lo extrafio; a partir del muestreo de
ilustraciones como estas se evidenciaron diferentes opiniones, reacciones y acciones. Por
ejemplo, en la primera actividad los estudiantes solamente tenian que observar las imagenes
segun como quisieran con el detenimiento pertinente o la velocidad suficiente para verlas e
intentar entenderlas tosas, lo que les causé gran asombro y reacciones como las que se
describen en el siguiente extracto del diario de campo:
“la primera expresion colectiva fue el suspiro, el entreabrir la boca, acercarse mas a la

imagen, enviar las manos a sus cabezas, sonreir o hacer cara de disgusto, en ninguno de los

1

casos se noto neutralidad por parte de alguno de los estudiantes...’
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Diario de Campo No 14, lineas 5 y 6.
Desde el momento en que se introdujeron dichas ilustraciones muchos de los estudiantes
empezaron a usar conceptos como “imaginacion” ‘“creacion” “invencion” y hasta
“extraterrestre” para definir lo que pasaba en su mente al experimentar el uso de las imagenes
hibridas en la clase de espafiol; como lo indica el diario de campo No. 14: “otros optaron por
la risa, denotaban nervios para conceptualizar lo que hacia el uso de dicho material visual en

el saldn, que habitualmente se compone de ladrillos y letras muy redondas.” (lineas 9 y 10)

En algunos casos también se evidencié incomodidad, es decir que la sorpresa se traducia
también en gustos y disgustos, en calificar visiones como algo bonito o como algo feo, debido
a que la variedad y las opciones eran infinitas, pues habia humanos con cabeza de animales,
caracoles con una casa incrustada, un topo con nariz de trompeta, un diente con una iglesia en
su raiz etc, personajes sin género o definicion explicita; al momento de desarrollar estas
opiniones, siempre se destaco el estar incomodo o coémodo desde la conversacion con el otro,
es decir la sorpresa en generalidad fue compartida, pues al momento de arreglar el espacio para
ellos no se estructurd la vision de las ilustraciones en escena con un orden especifico, una
individualidad o grupalidad, entonces mientras reconocian las imégenes expresaban el
sentimiento desde el dialogo, hacian uso constante del acto de habla para comparar, describir
0 cuestionar lo que estaban observando. La primera impresion ya empezaba a clasificarse en

palabras, en opiniones y en habla.

Posteriormente, cada estudiante escogié una de las imagenes para escribir de manera libre en
una bitacora de trabajo, describiendo lo que veian, haciendo que la experiencia escritora se
desarrollara de manera mas personal y quiza intima, lugar donde las anteriores sefiales de habla

se eternizarian en una opinidn escrita. Entonces, para estimular la expresién de los nifios la
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maestra titular y yo desarrollamos historias orales, con ayuda de la invencién espontanea; luego

de parafrasear entre trazos y dibujos se destacaron expresiones tales como:

llustracién Hibrida # 3. An6nimo. Bitacora estudiante # 1

lustracion Hibrida #4. Rojas Laura Bitacora estudiante #2
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lustracidn hibrida #5 Rojas Laura, Bitacora estudiante # 3

De acuerdo con las bitacoras de los estudiantes, se visibilizan diferentes perspectivas con
relacion a las imagenes, en el escrito del estudiante No. 1 se enfoca Unicamente en contar lo
que logra ver sin demostrar alguna posicion concreta acerca de la imagen, debido a que, como
lo comenta en la entrevista realizada (Anexo 8), le parece un dibujo muy raro, no sabe si es un
elefante, un topo o un pato raro, por eso prefirid preguntar antes de escribir, e indica: “no me
gusta mucho porque no se bien que es, me gusta sus instrumentos y su cola, pero su carano”.
Asi entonces se evidencia que la extrafieza genera cuestionamientos y provoca la expresion
desde la emocionalidad o el sintoma que contrae la vision de algo por primera vez, sucede que
a diferencia de la escritura cero (Barthes, 1953) lo que provoca la creacion o recreacion no es

el vacio sino el cumulo del impacto frente a una nueva experiencia: la ilustracion hibrida
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jugando con la realidad y lo inexistente; justamente esa parte fue la que logro la evidencia de

la emocion letrada, la expresion escrita sin guardar estructura o gramatica.

Por otro lado, los estudiantes No. 2 y No. 3 prefieren contar una historia acorde a lo que estan
observando; la imagen de la botella le permite al estudiante tomar cada detalle como pista de
alguna situacién segun su preferencia, como lo es la botella relacionandolo con un mago, el
gato con el estar siempre sola y la flecha como la liberacion de quien estaba atrapado; en la
entrevista, esta estudiante afirmo que ella se pensaba “siendo la nifia en la botella” y €so le
divertia, por lo que lo inusual de la imagen le permitié el poder de la creacion desde lo ya
recreado, puesto que en su gusto a lo desconocido, llamado extrafieza, descifra en ella el
nacimiento del asombro, de aqui que se permitiera el cuerpo de la historia, un trasfondo, una
voz a la nifia dentro de la botella y un caracter de acuerdo a quien lo escribe, demostrando que
no es cuestion de una interpretacion sino de contar lo que narra la ilustracion, cosa que
probablemente no hubiese sucedido sin la impresion causada. Es asi como la creacion escrita
cuenta con profundidad y trascendencia y muestra lo que se desea compartir desde las letras y

el texto.

El estudiante No. 3 escribe la situacion y la comparte desde su propia postura, entonces toma
como herramienta el hecho de que se trate de un diente y de un castillo, a pesar de que no se
visibiliza explicitamente enfermedad o algun tipo de negatividad en cuanto al diente, el
estudiante propone la existencia de una bacteria y de un hombre, evidencia que desde la
sorpresa igualmente retoma recuerdos y conceptos de su contexto directo para lograr
desarrollar la pequefia historia de la muela dandole vida y muerte al castillo que habita esa
misma muela; en este caso, el estudiante logra demostrar que la trascendencia de la escritura

en cuanto a describir, compartir y desarrollar una experiencia no depende de una extension
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textual sino de atreverse a escribir segin su momento, frente a lo que siente y percibe uniendo

la extrafieza con su contexto inmediato.

Desde aspectos como los que se vieron con los estudiantes, fue evidente que despertar en ellos
la sensacion de extrafieza, ya sea positiva 0 negativa, les brindd la posibilidad de expresar
emociones e imaginarios desde sus propias palabras, sin un limite de extensién o una estructura
definida en el escrito; ademas, se denota la comodidad que contiene el hecho de que la imagen
sea el punto inicial de una opinién, un escrito o una emocién, ya que ninguna de las bitacoras

quedd en blanco a pesar de que se habia posibilitado el hecho de no escribir nada al respecto.

SUBCATEGORIA 1.2: LA PREESCRITURA DE LO IMPOSIBLE

Luego de ver, observar y experimentar con cosas que en generalidad no son posibles, ahora la
imposibilidad y extrafieza debia provenir de ellos; desde dicho aspecto se propuso que
plasmaran desde la escritura lo que deviene en su mente en forma de imagen, relacionando las
palabras con las cosas, las palabras con la voz, las palabras con la imagen, tal como lo plantea
frecuentemente Foucault (1966), esto incentivado desde ejercicios previos de las ilustraciones
brindadas, tal como se planted en las actividades de intervencion descritas en la subcategoria
anterior; asi entonces, una vez mas se hizo uso de historias espontaneas de manera oral que
partian de las ilustraciones de la practicante, para que los estudiantes acogieran dicha accion
como un ejemplo de lo que podrian, o quiza, no podrian hacer; la intencién ya no erarecopilar
una historia acerca de una imagen, sino darle poder a la escritura: empezar la creacion desde

las letras para quizas posibilitar la vision de dicha creacion.
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Resaltando siempre la importancia de usar la palabra para crear y entrelazando las cosas con el
lenguaje, se brindd el espacio propicio para que en un momento se realizara mentalmente la
planeacion de una historia, con base en preguntas como: “;Te gustaria crear un personaje
como los que has visto? ¢si pudieras inventar algo que nadie méas ha inventado, qué seria?

¢Quieres contar una historia? ¢sobre qué serd tu historia? ¢Qué caracteristicas tiene tu
personaje?” (diario de campo no. 3, lineas 12 y 13). El esbozo de dichas ideas se manifesto de
manera individual por cada estudiante, haciendo explicito el personaje con apuntes como
“cabeza conejo, cuerpo de robot” 0 “Yo quiero que tenga cara de rana y que en el cuerpo tenga

poderes”; desde apuestas como estas cada uno de los estudiantes propuso invenciones, asi:

Bitacora estudiante #4 Bitacora estudiante #5

Al notar que el inicio de dichas historias se destacaba por las ganas de visibilizar aquellas
imaginaciones en ilustraciones, y que no se logré una preescritura acerca de los personajes,
sino una simple descripcién general de los mismos, se acogié una actividad para aterrizar, de
nuevo, el complemento de la escritura con el dibujo, por lo que diferente a crear el personaje
se propuso tomar un pequefio contexto entre imagen y escritura, donde dispusieron de algunas
vifietas para estructurar o darle un orden a las ideas, tal como se puede observar en los

siguientes ejemplos:
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Bitacora estudiante #7

Vifietas #2 Rojas Laura

Bitacora estudiante #6

Vifietas #1 Rojas Laura

A partir de esta actividad, se lograron apuestas muy interesantes, en esta fase se descubri6 que
los nifios y las nifias en el aula se basan en sus realidades inmediatas para poder darle sentido
a cualquier pardmetro que intente romper con su normatividad, en este caso muchas de las
bitacoras recogidas plasmaban situaciones de burla, dolor, desaprobacion y critica. En esta
actividad la propuesta tenia tres opciones, todas incluian ilustraciones hibridas generando
expresiones dicientes para brindar pistas y ayuda en el contexto de la historia, ademas algunas

de las vifietas portaban palabras clave para continuar con la actividad.

Desde estas propuestas, la extrafieza se conjuga con la creatividad, por lo que el nifio o la nifia
empieza a ser un sujeto activo de la situacién a desarrollar, la ilustracion, la sorpresa o las
historias que escucha ya no son las Unicas protagonistas, sino que los estudiantes asumen el

tema, el caso, la posibilidad del personaje, el contexto y su vida por completo. En este paso las
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vifietas son fundamentales, dado que en las primeras participaciones donde la interaccion era
oral y espontanea, segln lo plantea Barthes con la Escritura Cero, no se observé comodidad
empezando desde el vacio, mientras que con el soporte de las vifietas los estudiantes podian

dar una continuacion o una vida propia a la situacion en juego como se puede observar:

Lwra R.)u T
Viernes 21,2018

Pronidico ‘.

.

Vifietas # 3 Rojas Laura, Bitacora estudiante #8

El estudiante No. 6, por ejemplo, compone su idea basada en la situacién de la primer vifieta,
reaccionando instantaneamente de manera personal, es decir, acoge el mensaje para si misma
y crea la situacion de la interaccidn entre las ilustraciones y las vifietas siguiendo su emocion
espontanea desde la escritura, asi lo escrito y lo dibujado le permiten escoger una postura para
expresarse con sus propias palabras, recordando las herramientas de su realidad para brindarle

un sentido a la interaccion de la imagen hibrida con el personaje que se expone a la situacion.

Igualmente, el estudiante No. 7 contextualiza al personaje en bicicleta desde la emocién que le

despierta la imagen y la vifieta base, lo acoge como la representacion de un escape, lo que le
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da espacio durante su escrito al uso de la representacion o concepto de prision, tiroteo y
persecucion, permitiendo a la extrafieza interactuar con la creatividad; a pesar de que no era
evidente el hecho de un escape, el estudiante hizo lectura de la imagen, represent6 desde sus
palabras la velocidad como la huida o las heridas con rastros de batalla, lo cual permitio el
complemento entre lo que discutia la ilustracion con lo que la escritura lograba colorear sobre

la imagen.

Por otro lado, el estudiante No. 8 se atrevid a escribir de manera un poco mas trascendental a
comparacion de las situaciones ya expuestas; en este caso, desarrolla la idea del dolor, comparte
la expresion del personaje como alguien que decide exponerlo de maneras dicientes como lo
son las heridas y las cicatrices desde las lagrimas, se denota que mas alla de lo que se brindaba
por escrito en la primera vifieta, el estudiante interactué de manera directa con los personajes
trazados, se centro en el poder que tenia el personaje desde sus caracteristicas gestuales,
defendiendo una posicion: los nifios si lloran, se lastiman y sufren, realidad que al parecer el

estudiante expone desde la oportunidad de desdibujar dicha ilustracién a partir de sus palabras.

De acuerdo con lo analizado anteriormente, la preescritura de lo imposible se evidencia al
observar el poder de la creacién escrita sobre la ilustracién hibrida, debido a la infinidad de
interpretaciones, narraciones y caminos, por lo que el estudiante tiene la opcion de escribir
desde su imaginacion y creatividad lo que parece imposible, lo que ain no esta dicho. Ademas,
es posible afirmar que si funciond el hecho de que se brindaran algunas bases, primero con la
expresion de la imagen y segundo con las palabras que le componian, pues en todos los casos
la participacion tenia un sentido y un orden distinto, una creacion y una invencion de
situaciones segun le placia a cada uno de los pequefios escritores; esto se detectd gracias a que

las tematicas no eran similares entre si en cuanto a contenido, los escritos no parecian listas de
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palabras formales y no habia ningun limitante en cuanto a lo que se queria decir, los resultados

iban mucho mas alla de la guia planteada: comenzaron a preescribir lo imposible.

CATEGORIA NO. 2: ESCRITURA DESDIBUJABLE

En esta segunda categoria se expondra como la escritura logra posibilitar e imposibilitar la
existencia de las cosas, las situaciones y los contextos imaginarios de los estudiantes con base
a lo que quieren representar y las realidades que desean crear o destruir. Entonces, la escritura
desdibujable se compone de la construccion y la destruccion permanente de los mundos en
obra; si antes la creacion provenia de la sorpresa, ahora la escritura le dara nacimiento y forma
a lo que cada estudiante desea hacer con su asombro para el otro y para si mismo desde su
expresion escrita. EI hecho de que sea una situacion desdibujable dara a entender como el
cuestionamiento y la decision propia de los estudiantes permitio la secuenciacion de cada texto,

la experimentacion en palabras y las exploraciones en cada historia planteada.

SUBCATEGORIA 2.1 CREACION DE MUNDOS IMAGINARIOS

En esta fase, teniendo en cuenta que los estudiantes ya hicieron diferentes acercamientos al
esbozo de la palabra en compafiia de la ilustracion hibrida, se propuso la creacién propia tanto
de lailustracion como de la escritura. Entonces, como se habia indicado en la categoria anterior,
para componer creaciones mas personales y libres se brindd el apoyo de libretas o bitacoras
para cada uno, es decir, cada estudiante recibi6 una libreta con la posibilidad de usarla segun
quisiera, ya fuese enlazado al proyecto desde la ilustracion o la escritura o incluso tomarlo
como un diario; con este instrumento se logro recolectar el procedimiento de cada una de las

creaciones que se dio durante las intervenciones Yy las propuestas de los estudiantes en Escritura
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desdibujable. Dicho proceso se compuso de la exploracién de iméagenes, borradores de
palabras, historias creando un personaje, su nudo y su desenlace, iniciando desde la palabra

para luego desarrollarla en la imagen.

Después de haber trabajado con las vifietas, con escritos y otras historias, los estudiantes
empezaron a convertirse en escritores activos al plantearse un ejercicio de creacion propia,
desarrollando una invencion desde la escritura donde se plantea un escenario, personajes,
tematicas y situaciones posibilitadas Unicamente por la imaginacion que permea cada nifio o
nifia desde su libreta; de esta manera se cred una pequefia estructura para lograr la base de la
escritura que estaba en camino, en esta instancia se dedico el tiempo al personaje, por lo que la
existencia y la forma del mismo dependian exclusivamente de lo que cada estudiante escribiera,
asi entonces debian caracterizarlo sefialando que cosa, animal u objeto seria la cabeza y el
cuerpo, que caracteristicas basicas tendria, si tenia 0 no poderes y a que tematica o tematicas

podria dirigirse; esta fase la llamaron “El esqueleto de mi historia™:

Bitacora estudiante #9 Bitacora estudiante #10
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Luego de propuestas como las anteriores, los estudiantes podian ver materializadas en
ilustraciones las diferentes criaturas, incentivando la escritura al darles un motivo natural para
crear; al momento de generar dichas propuestas muchos de ellos se basaron en ejemplos que
ya se habian presentado en el proceso del proyecto, como lo fue la generalizacion de cuerpos
humanos con cabeza de animal; en otros casos, los estudiantes hicieron volar su imaginacion
con personajes con cabeza de “fuego” “hielo” “robot”, e incluso uno de ellos se atrevid a
disponer del personaje con cabeza de “nada”, ademas algunos propusieron personajes Sin
hibridacién cuerpo humano y cabeza humana o se incluyeron dibujos como el anime. De
acuerdo con esas visiones se dispusieron los trazos de mi parte para dar cuerpo a las escrituras

que estaban en proceso con los pequefios creadores:

Libro &lbum — Escritura desdibujable
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Libro album — Escritura desdibujable

Simultaneamente, recreando los personajes ya propuestos, “los estudiantes empezaron con la

escritura, le dieron vida a esa cabeza y a ese cuerpo y empezaron con preguntas acerca de si
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podian modificar a sus personajes, si podian incluir mas personajes y hasta si podian unir las
historias entre ellos mismos.” (diario de campo No. 17, lineas 9 y 10). En este momento
empezaron con la propia lectura de sus ilustraciones de una manera comoda, debido a la libertad
para crear lo que quisieran, disponer de sus perspectivas, opinar, trazar y borrar desde lo que

deciden decir letradamente.

De dicho proceso de escritura provenia la ilustracion, una estrategia opuesta a la que se
implemento al inicio de la intervencion pedagdgica. Entonces, ahora los protagonistas de las
palabras y las formas eran los estudiantes; gracias a este espacio de escritura que creamos
muchos de ellos expresaron su gusto al explorar otras maneras de escribir en el aula debido a
que la libertad de la creacion propuesta lograba motivarlos, sin tener que predisponerse a
formalidades de su contexto educativo, como lo es estructurar un texto segun lo requerido en
su ciclo. Esto logré reflejarse en su opinion en la entrevista que se realiz6é durante el proceso
de creacion, desde las preguntas de caracter abierto se hallaron respuestas a preguntas como
1.¢Cudl es tu opinién acerca de la escritura con imagen? 2¢,Crees que en tu clase de espafiol

si funcionaria el uso de la imagen para incentivar el gusto de la escritura?:

Cuestionario 1, estudiante #11

56



Cuestionario 1, estudiante #12

Dado a que ya se presentaban los escenarios y las infinitas opciones, empezamos con pequefios
esbozos de lo que trataria la creacion escrita por cada personaje, la mayoria le dio un cuerpo a
su texto caracterizandolo, indicando a que se dedicaba, si era malo o bueno, proponian
moralejas e historias diferentes, se trataba de historias largas o cortas, de ciencia, violencia,
felicidad, familia y destruccion, por lo cual de aquel esbozo dependia la primera ilustracion
materializada; uno de los objetivos generales que se explicitd con los estudiantes fue el ser
detallados en lo que escribian, esto con la idea de que esa creacion escrita que llevaban en sus
manos si tuviera la oportunidad de visibilizarse tal como lo habian hecho hasta ese momento;

algunos ejemplos de los primeros fragmentos en la creacidn escrita fueron estos:

Bitacora estudiante #14
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En el ejemplo del estudiante anterior, es claro que mas alla de acomodarse a una estructura o a
corresponder formalmente a un texto, el pequefio escritor fue capaz de dar una primer figura
de su personaje caracterizandolo bajo un contexto y una realidad que ubica al personaje y a sus
visiones posteriores en diferentes cuadros situacionales, entonces desde sus palabras puede
dibujar a “frio” en un escritorio siendo un escritor cualquiera para luego desdibujarlo de dicho
cuadro y situarlo comprando un libro o enfrentando monstruos. Asi a cada palabra le presta un
trazo nuevo, borra uno ya dicho para hacer el precedente del otro y asi accionar los trazos de
las primeras escrituras, desde las palabras moviliza lo que sucede con su personaje, sin ellas no
tendria la posibilidad de poderes, de movimiento, de ir y venir, de tener temperatura o algo

similar al contexto que posibilita el estudiante.

La estudiante No. 15 expone una creacion basada en conceptos cercanos a la realidad comun y
conceptos de la ficcionalizacion, desde su narracion le da imagen a la familia de la protagonista,
pero logra destruirlos con la situacién de la niebla, dibujando el antecedente clave para terminar
como una zombie y no como una persona normal; desde la escritura creativa plasmé su historia
y con ayuda de la ilustracion describi6 cada secuencia de la misma, enfatizando en el mundo
imaginario creado y permitiéndole al lector meterse en €l a través de la combinacion de texto

e imagen:




Bitacora estudiante # 15
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Bitacora estudiante # 15

Finalmente, el estudiante No. 16 expone espacios conocidos en su contexto directo, pretende
dibujar a su personaje en Monserrate, desdibujando el conocimiento general de dicho lugar
para darle espacio a otro tipo de realidad, un monstruo escondido en la montafia. A diferencia
de la estudiante No. 15, no cuenta el porqué de la forma del monstruo, sino que decide relatar,
ensefar, dibujar y mostrar lo que sucede en el presente con su personaje; particularmente, este
estudiante desarrolla las ideas de manera mas ilustrada o dibujada puesto que, como se logra
observar, la lectura del escrito por si solo puede ser confuso, mientras que acompafado de las
ilustraciones propuestas, logra compartir con eficacia lo que probablemente no es claro debido
a la falta de pausas, conectores o palabras que no aclara, por lo que es evidente el enlace directo
entre la ilustracion hibrida y el escrito para desarrollar el sentido de la historia, asi el texto por
si solo no compondria completamente la creacion al igual que las imagenes solas no lograrian

expresar lo que se pretende escribir, la palabra depende del dibujo como el dibujo de la palabra:
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Bitacora estudiante #16

Puede decirse entonces que los mundos imaginarios despertaron la conexion de la escritura con
la imagen permitié desarrollar y visibilizar tales situaciones, se desdibujo la realidad escrita

para darle espacio a lo que se supone irrealizable, entendiendo que una historia desde las letras
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puede dar vida o quitarsela a un universo gracias a la secuencia del texto guiado por la
imaginacion, que de otra manera seria un murmullo sin contar, materializar o visibilizar, tal
como lo resalta Rodari (1997), donde el inventar historias depende de un garabato y el garabato
no se relaciona Unicamente con el trazo que predice una imagenes como imagen sola, sino

como escrito que imagina y posibilita, que colorea y da olores a lo que se propone crear.

SUBCATEGORIA 2.2: LA ESCRITURA DEL DIBUJO - EL DIBUJO DE LA
ESCRITURA

Ahora, durante esta fase se demostrara coémo desde las emociones exploradas, las palabras
lanzadas al aire y las ilustraciones que se produjeron en pasos anteriores, se retroalimentaron
todas las creaciones escritas en el aula para desarrollar una expresion mas amplia a la hora de
contarlas y asi lograr visibilizar y hacer posible cada texto que se escribio, se borro, se amplio
0 se redujo en todo el desarrollo del proceso de escritura y la personificacion de sus inventos,

es decir, que esta etapa evidenciard como la escritura hace al dibujo y el dibujo hace la escritura.

Con base en los bocetos y las ilustraciones ya propuestas por parte de los estudiantes, se
brindaron diferentes espacios para retroalimentarlos a partir de lo que tenian planteado de
manera escrita, para asi poder mantener una idea clara de las historias y sus personajes. Cada
creacion expresaba ideas y sentires desde lo que rodea a su contexto, inconformidades y
satisfacciones personales, para lograr que cada una de estas expresiones contadas fuesen mas
evidentes; luego de cada avance se estimulaban las creaciones con pequefios interrogantes

sobre el mismo escrito, por ejemplo:
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Bitacora estudiante #17

En este caso el estudiante solicita explicitamente los dibujos entre los espacios del escrito, pero
el texto no tiene detalles para la imagen que él solicita, por lo que como estrategia decidi
comentar o escribir algunos interrogantes para que él mismo ampliara su creacion escrita y
tuviera relacion con las ilustraciones que deseaba desarrollar; para todos los nifios se realizo el
mismo ejercicio, llevando un seguimiento personal, tomando en cuenta cada detalle para que
los pequefios escritores se convirtieran en el centro de atencion, los creadores y protagonistas
de dicho proyecto, tanto desde la escritura como desde la imagen. En este punto el objetivo era
que cada uno de ellos comprendiera que la ilustracion se escribe y que la escritura se ilustra, si
dichas acciones estan separadas no hubiera sido posible tener una linealidad y tampoco hubiese
existido una manera de crear las iméagenes que ellos tenian en su mente mientras escribian

desde el inicio de la investigacion.
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Entonces, parecia un premio el hecho de que yo dibujara para que ellos escribieran y asi mismo
que ellos escribieran para que yo dibujara, una accion no era posible sin el precedente de la
otra; como se observa a continuacion, el estudiante amplia su texto para poder generar la

ilustracién del mismo:

Bitacora estudiante #17

Tal como se observa en esta etapa final de la implementacion pedagdgica, los estudiantes
retoman las preguntas y las ilustraciones para continuar con los detalles y destacar un punto
final en su creacidn escrita; se evidencia entonces que a pesar de que la creacion escrita se daba
de manera mas libre, donde el creador desarrollaba secuencias segin su querer y criterio,
durante todo el proyecto fue necesaria mi intervencién permanente en cada una de las libretas,
tal vez si no se hubiesen desarrollado interrogantes o seguimiento a las historias no se hubiera
entendido con total claridad la idea del escribir para dibujar y el dibujar para el escribir, puesto
que en muchos casos al iniciar sus creaciones escritas presentaban listados de frases o escenas
y al final realizaban una solicitud literal sobre la ilustracion que deseaban; siguiendo con el

ejemplo, en un primer momento de la escritura el estudiante pide “un avion en el despegue y
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viendo el mundo profe por favor”, pero después de los comentarios sus solicitudes se presentan
implicitas en su propia creacion, en su texto, hablando por si solo y visibilizando sus

intenciones desde la palabra, como se presenta a continuacion:

Bitacora estudiante #17

Asi como se evidencia en el proceso del estudiante 17, se logro el desarrollo de la creacién
escrita desde el didlogo de la escritura con la ilustracion, tal como cada uno de los estudiantes:
intercambio de creacidn escrita con creacion ilustrada, la posibilidad de la historia con el fin

de verla y leerla en un mismo instante.

Otro ejemplo de todo el proceso de creacidn escrita donde se refleja el ejercicio de escribir para
dibujar y el dibujar para escribir, fue el de la creacién simultanea, ya que estas actividades se
daban en intercambios, disponiendo de la creacion escrita para continuar con cada episodio; de
ese modo fue como se logro dibujar cada una de las historias, desde la imaginacion letrada,

como se evidencia a continuacion:
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Bitacora estudiante #18
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Bitacora estudiante #18

Con el estudiante 18 se consigue la discusion del dibujo para la escritura y la escritura para el
dibujo, mientras él desarrollaba un capitulo de su historia, yo contextualizaba ilustrado el
capitulo anterior, entonces dependiendo de las correspondencias mutuas el estudiante hacia
configuraciones y nuevas direcciones a su creacion; como se denota, la ilustracién hibrida fue
un poco mas explotada en esta bitacora, puesto que para desarrollar toda la temética de la
experiencia que el estudiante quiso compartir, dispuso de mas de 5 personajes, todos con
caracteristicas y funciones distintas de acuerdo a su cabeza, su cuerpo y su poder, eligio la
tematica desde un principio y desde esa definicion, la vestimenta de sus personajes, los nombres
de los lugares a los que iba, la cara de héroe o del villano. El estudiante, para poder desarrollar
las ilustraciones de guerra con camuflados, caras malvadas, escapes y planeaciones, hizo toda
una especificacion escrita en funcion de hacer visible las palabras y conceptos que
implementaba, en la bitacora se refleja como cada pregunta o consejo direccionaba y pulia las
descripciones y detalles en los que se veia la oportunidad de trascender para continuar

escribiendo y continuar dibujando.
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Como se puede notar, esta Ultima categoria recoge el resultado de la incidencia del uso de la
ilustracion hibrida para fortalecer la escritura creativa, se realiza el analisis del proceso que
surgio del desconcierto en la escritura para posibilitar una motivacién eficaz desde el uso de la
imagen y la escritura espontanea, la escritura creativa. Los estudiantes lograron tener una
conversacion con y para la creacion desde lo que expresaban sus manos en las bitacoras,

entonces, seria posible decir que si se escribid para dibujar y se dibujo6 para escribir.
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6. CAPITULO VI CONCLUSIONES

Durante el trabajo investigativo desarrollado en la presente monografia, con base en las
observaciones, los diagnosticos, los analisis y la recopilacion de datos que evidenciaron la baja
eficacia en cuanto a la escritura, su produccién y apropiacion en la clase de espafiol, se propuso
fortalecer la escritura creativa desde la ilustracion hibrida, estableciendo la siguiente pregunta
de investigacion: ¢ De qué manera el uso de la ilustracion hibrida, como estrategia creativa,
incide en el fortalecimiento de la escritura creativa de los estudiantes del grado 401 del

Colegio Villemar el Carmen?; a partir del analisis realizado se puede concluir que:

1 La experimentacion con ilustraciones hibridas en el aula gener6 que los estudiantes
sintieran y se apropiaran de la emocidn, la curiosidad y la creatividad por si mismos
desde la relacion del asombro y su contexto directo, brindandoles mayor confianza a la
hora de expresar u opinar ideas de gusto, disgusto, asco, curiosidad, sorpresa y

motivacion, acrecentando la creatividad y la expresion.

2. De acuerdo con lo anterior, lo mas relevante de la exploracion en cuanto al asombro y
la creatividad fue reconocer el poder de la expresion en la escritura para posibilitar
nuevas visiones, ilustraciones o hibridaciones; es evidente que los estudiantes que
participaron en la investigacion establecieron rapidamente una relacion en cuanto a la
capacidad de hacer visible cualquier cosa, segun su gusto, desde la accion de la

escritura.
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3. Larelacion que se logré establecer entre la ilustracion hibrida para fortalecer la escritura
creativa, activé y potencio la creatividad desde la imaginacion, propuesta y creacion de
personajes, situaciones y mundos imposibles, situacion que dependid unicamente de los
riesgos que los estudiantes tomaron desde sus propias palabras, sus experiencias, sus
impresiones, emociones, asombros y curiosidades. Entonces, el uso de las ilustraciones
hibridas logré hacer tangible las historias que nunca se habian contado, que nunca se
habian escrito. Esa relacion y esos logros se materializaron desde los trazos de lo escrito
y los trazos de lo ilustrado, las palabras que creaban y las ilustraciones que recreaban,
lo que construy6 la apropiacion escrita en el aula como algo mas alla de lo estructural

y lo formal, la apropiacion de la escritura creativa.

4. Se genero un vinculo personal hacia la escritura creativa, mas alla de una fijacion o de
cumplir con un estandar de produccion, se posibilito la vision de lo que hace posible la

expresion, las letras y las palabras a partir de la invencion de sus propias historias.

5 Aunque no se abarco durante el andlisis de datos, la excusa de la libertad creativa
permitio a dos de los estudiantes expresar cosas y memorias que en general el &ambito
educativo o familiar les prohibe expresar, en este caso la confusién de un divorcio o el
desorden emocional que causa heridas fisicas; asi, la escritura les sirvié como refugio

para la imaginacién y para desahogar esa realidad ruidosa por la que estaban pasando.
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7. CAPITULO VII RECOMENDACIONES

1. Se recomienda el aprovechamiento de las emociones, los sentimientos y los impulsos
de acuerdo con la sorpresa. Desde dicho aspecto se puede brindar un espacio libre para
la expresion mientras simultdneamente se ejercita el desarrollo de la escritura creativa,
lo que brinda una comodidad aceptable en cuanto a la idea del estudiante que participa,

el estudiante que es activo y que es protagonista de sus propios procesos.

2. Como docentes de espariol es importante sostener siempre la expresion estudiantil como
una accién activa en el desarrollo de las capacidades de los estudiantes y sus gustos
desde el lenguaje: el habla, la escucha, la lectura y la escritura. Aprender o intentar
dinamizar y movilizar lo que sienten y lo que quieren decir, con esto es importante
indicar que no es ajeno el hecho del &mbito académico con la formacion de un individuo
que elige sus gustos y expone sus sentires, cuando las palabras no son suficientes es
posible hacer la relacion con la imagen y con el constante asombro, durante esta
investigacion los resultados posibles porque siempre se intento mantener la sorpresa y
las emociones arraigadas al momento, lo que ayuda a que el acercamiento de la escritura

sea mas trascendental y significante para los estudiantes.

3. Sise llegase a aplicar dicha investigacion como una metodologia educativa y el docente
no posee habilidades en cuanto a la ilustracion, es posible reemplazarlo con recortes y
creaciones de collage, es decir hacer exactamente los mismos personajes hibridos pero

utilizando recortes de imagenes para unirlos o mezclarlos con otra imagen dispar.
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ANEXQOS

Anexo 1:

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL
ad

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE HUMANIDADES
PROYECTO EN AULA

PRUEBA DIAGNOSTICO

LAURA ROJAS SABOGAL

PRUEBA DIAGNOSTICO

A continuacion, encontraras una serie de preguntas, algunas con opcién de respuestas y otras con respuesta abierta, responde
libre y sinceramente segln tus saberes adquiridos hasta el momento.

NOMBRE: GRADQO: FECHA:

1. Lee atentamente el siguiente texto:

Mi casa no es ni grande , ni pequefia es mediana.

El comedor es grande con dos sofas y un sillén. Hay una mesa pequefia, no muy larga, y estrecha. También hay un canario
espafiol en una jaula azul.

Tiene tres habitaciones, el lunes empezaron a hacer otra. El pasillo es como de unos 23 cuadrados de color naranja. Mi
cuarto es de color violeta con una cinta de Piolin pegada en la pared. También hay dos cuadros uno de Hanna Montana y
otro con mi nombre cosido a mano.El cuarto de mi hermana es mediano y rosa. El bafio es pequeno con water , bidéy
banera. La cocina es mediana con manises blancos. En el patio estd mi perro, la lavadora y la secadora, fuera el tendedero.
iEn total ocho puertas !(Cintia Bafion Avilés, 2010)

En el texto anterior la nifia esta..
A. Describiendo B. Narrando C.Informando

2.¢Qué titulo le pondrias al escrito que hizo Cintia?

3. ¢ Te gusta la casa de Cintia? Si, no y por qué:

4. ; Cémo es tu parte favorita de tu casa? ¢ por qué te gusta tanto?
y dibdjalo
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5. De acuerdo a las situaciones normales del transporte en Bogota completa la siguiente mini-historieta en
situacion de encontrar una silla desocupada :

COSQUILLITAS EN LA PANZA

6. ¢, Cual de los siguientes enunciados NO es un aviso de advertencia?
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PRECAUCION

SUPERFICIE

«Milia® | CALIENTE

w

Tl Crstre Ry

Telesur llega, con su mensaje y forma de expresion, a

los lugares mas remotos del mundo.

Felicito a todos los colaboradores de Telesur por el
esfuerzo y los resultados en tan corto tiempo, y a ti, en

particular, por tu brillante direccion.

Fraternalmente,

Fidel Castro Ruz
Julio 22 de 2015
6y32p.m

7. Observa los siguientes avisos Unelo con la palabra que lo describa mejor

® &

~o R
&AECOTAS.
NO SEPERMITE
FUMAR.
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HASTA

o DE
o~ DESCUENTO

m PROMOCIO’N CEN
EXCLUSIVA =

POR FAVOR

DEPOSITE LOS
RESIDUOS EN LOS
CONTENEDORES
DEBASURAS

ANUNCIO

8. Qué interpretas sobre la siguiente imagen:

9. por ultimo ¢ para qué sirve un texto? (completa la palabra)

PARA CO UNIC_R

iMuchas gracias por tus respuestas!
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Anexo 2:

Anexo 3:

Anexo 4:
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Anexo 5:

Entrevista a estudiante No12: (Video — audio)

- ¢Tegusta los dibujos en el aula de espafiol?

Estudiante No. 12: Me gustan mucho porque me ayudan a imaginar

- ¢crees que los dibujos te sirven para mejorar tu escritura? ¢por qué?

Estudiante No. 12: Yo creo que si porque asi puedo escribir lo que yo quiero y manejar a mis
personajes favoritos como en “Fornite”

- ¢Entre la escritura con imagen y la escritura sola qué técnica prefieres? ¢por qué?

Estudiante No. 12: Es mejor con dibujo porque yo me aburro muy rapido y asi se me ocurren
mas cosas, es divertido porque puedo hacer personajes que me gustan.

Entrevista (Audio)a estudiante No15:
- ¢Tegusta los dibujos en el aula de espafiol?

Estudiante No. 15: Si cuando veo cosas asi son mezclas muy cheveres, me llaman mucho la
atencion y me hacen sentir bien.

- ¢crees que los dibujos te sirven para mejorar tu escritura? ¢por qué?

Estudiante No. 15: A mi el dibujo me pueden dar la intencion o la imaginacion para hacer
historias, ademas escribo porque puedo sacar toda mi imaginacioén y puedo crear... un cuento
o0 algo maravilloso.
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- ¢Entre la escritura con imagen y la escritura sola qué técnica prefieres? ¢por qué?

Estudiante No. 12: No, es muy chévere porque cuando mezclo la historia con dibujos me
gusta. Esos dibujos pueden ser, por ejemplo, uno de mis personajes como chanchoman que
puede ser personajes como de otro planeta. No sé me ayuda haciendo imaginacion de algo de
ayuda.

Anexo 6:

Anexo 7:

80



Anexo 8:

Entrevista estudiante No 1 (Video — audio)

1. ;Cdémo te sentiste escribiendo la historia?

Estudiante No 1: - Bien porque escribia lo que yo queria.

2. ¢ Te gusto tu ilustracién o dibujo para escribir esa historia?

Estudiante No 1: - No me gusta mucho porque no se bien que es, me gusta sus instrumentos y
su cola, pero su cara no.

3. ¢ Te fue mejor escribiendo con el dibujo a diferencia de cuando escribes sin dibujo?
Estudiante No 1: - Creo que si porque entiendo méas y puedo escribir mas cosas.

4. i Aunque no te gustd el dibujo lo seguirias usando para escribir historias?

Estudiante No 1: - Si porque yo se que nos los podemos inventar y me gusta mas asi.
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