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INTRODUCCION

Palabras claves: Instalacion, efimero, refugio, juego, apreciacion, participacion.

En este documento se explica el desarrollo de unas etapas en la construccion de
nuevas posibilidades didacticas que el profesor analiza en la accién con diferentes
grupos poblacionales, se consolida cuatro etapas y dos subetapas en la ultima. La
participacion de cada grupo poblacional contribuye progresivamente con el analisis,
sintesis y evaluacion de la informacion que cada etapa arroja, posibilita también el
desarrollo y evolucion de la investigacion. Gracias a esto, las didacticas de mediacion

se constituyen como propuestas creativas he innovadoras.

Se recopila la investigacion alrededor de un dispositivo de apreciacion artistica en los
escenarios educativos, apoyado en la metodologia de estudio de caso.

La informacién se encuentra organizada de la siguiente manera: en primer lugar, se
presenta la base de investigacion el cual incluye los antecedentes y estado del arte,
en el segundo apartado, la definicién, el desarrollo y conclusiones del dispositivo de
apreciacion, en qué consiste, los elementos que la caracterizan y algunos conceptos

claves.

La investigacion nos arroja pautas metodoldgicas para la construccién de posibles
dinamicas en la reflexién de la construccion didactica en el &mbito de la educacién en

artes escénicas

Se considera a la técnica de estudio de casos como una alternativa factible en su
aplicacién en diferentes areas del conocimiento. Por lo anterior, se espera que esta
informacién apoye al profesor en la aplicacion de contenidos con la mediacion del
dispositivo y le abra una posibilidad didactica que facilite el aprendizaje.



JUSTIFICACION

Las préacticas académicas (creativas y formativas), dentro de la propuesta curricular
del programa de estudios en LAE-UPN, ofrece a los estudiantes adentrarse en la
pedagogia de y desde las artes. Este espacio de practica permite enfocar los
hallazgos a una propuesta de trabajo de grado, profundizando en cuestiones,
preguntas o planteamientos surgidos de esas practicas. Junto con los docentes
acompafantes en los procesos de practicas creativas o formativas, de espacios
académicos obligatorios, optativos o electivos, los estudiantes pueden plantear una
monografia que construya un analisis critico y propositivo sobre la construccion de

conocimiento situado en esos espacios de practica académica.

En LAE también se implementa la observacion de clases. Esta inicia en séptimo
semestre con la practica en espacios educativos en convenio con la UPN en la ciudad
de Bogota y alrededores. Se hacen observaciones a las clases de compafieros en
semestre superiores con el fin de entender la estructura de clase, basados en el
andlisis de la clinica didactica de Rickenmann (1995) y las categorias para describir
y comprender la accion didactica Sensevy(2007). Alli abordamos las relaciones entre
practicas socio profesionales de referencia y practicas didacticas en el estudio del

saber teatral.

Bajo este analisis hemos sometido nuestras observaciones de clases en la préctica
pedagdgica, fuerte influencia en la toma de decisiones alrededor de nuestro que hacer
investigativo respecto al espacio y las estructuras didacticas educativas y como estos
lugares hacen una labor de mediar e influyen directamente en el aprendizaje de

nifo(a).

Oscar Leonardo Correa (2019) Monografia de grado — instalaciones pedagdgicas,
desarrolla un proyecto pedagogico con jovenes en la sede de bachillerato del colegio
la Victoria I.E.D en la ciudad de Bogota. El logra vincular al estudiante con los objetos
gue habitan en el salén de clase todos los dias, hace su investigacion buscando
fortalecer los ambientes de aprendizaje en la escuela por medio del analisis de la
relacion entre espacio y procesos de aprendizaje desde la precariedad de los objetos

en el salén de clase.



Resumiendo, Leonardo Correa en su investigacion, construye una instalacion con los
objetos que tiene a la mano (Pupitres y mesas) para que el estudiante interactde con
los objetos puestos en el espacio, estableciendo una relacién directa con el entorno y

teniendo como pregunta la influencia del espacio en los procesos de aprendizaje.

La investigacion de Leonardo Correa es fundamental para entender algunos posibles
ambientes de aprendizaje que se estructuran en los colegios y cémo los estudiantes
se preguntan por el espacio que habitan en el sal6n de clase, sin embargo, todavia
gueda la pregunta por los procesos de mediacion entre el aprendizaje y las
instalaciones a partir de la relacién con las estructuras; Leonardo Correa acerca al
estudiante al espacio transformandolo con los objetos cotidianos, sin delimitar o
enunciar la forma en la que las instalacion se relaciona con el estudiante en su formas

de crear espacio para la exploracion artistica y saberes del medio.

Esta situacién me lleva a pensar en cémo poder brindarle al estudiante la posibilidad
de trasformar su propio espacio sin la condicion del docente en la organizacién de los
objetos, poniendo al estudiante en la tarea de ser co-creador en la dinamica de la
ensefianza y asi determinar la influencia que pueda tener en manera en que toma

decisiones y organiza su espacio generando procesos de aprendizaje.

Para hacer una relacion metaforica en las fases de mi investigacion, nombro los titulos
en los que transitd el dispositivo haciendo una comparacion con el ciclo de vida de
una mariposa, creando analogias con la trasformacion e indagacion de cada
instalacién. En la ultima fase de la investigacion la relaciono con la metamorfosis de
la mariposa porque es donde logra su maximo desarrollo, siendo el resultado final un
transito efimero y performatico en las dinamicas didacticas educativas. En cada una
de las fases hago una introduccion en la que explico por dénde comenzé la
investigacion, las preguntas que me quedan para analizar, responder y concluir con

los referentes tedricos, sus conceptos en el abordaje en relacion con el dispositivo.



Investigar como docente puede, desde las artes, constituir diversas maneras de
entregar los saberes al aula: Constante actualizacion de sus propuestas did4cticas,

estrategias didacticas performativas.

En LAE, de la UPN, en el énfasis escenarios educativos de las artes escénicas se
propicia el desarrollo del rol del profesor a través de ejercicios que permiten entender
las dimensiones que esté debe procurar, cuidar y estimular. Existe entonces una
inclinacion, sobre todo en este espacio académico, por la construccion de este rol

profesional de docente/investigador.



PREGUNTA PROBLEMA

En la busqueda de mediacion educativa que nazca en las artes escénicas nos
preguntamos por las diversas posibilidades que pueden constituir la promision
investigacion y observacion de transportes para los contenidos a trabajar, es alli

donde la pregunta problema tiene su origen y finalidad.

¢,Como la escenografia de juego como instalacion artistica efimera, media la relacion
entre el niflo y la obra de arte o practica artistica en el marco de procesos de formacion

en artes escénicas?



OBJETIVO GENERAL

Analizar la funcién de mediacion didactica que cumple el dispositivo de instalacion
artistica efimera en la observacion, participacion y recepcion de las obras artisticas y

literarias con la construccion de escenografias de juego.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Determinar las caracteristicas del dispositivo de instalacion artistica efimera en
el marco de la educacion.
2. ldentificar y contrastar la afectacion al medio didactico por parte del dispositivo

de instalacion artistica efimera en cada una de sus fases.



METODOLOGIA

La presente investigacion se constituye como un ejercicio académico en la modalidad
de monografia, con tres componentes importantes en sus pilares: el investigativo, el
creativo y el pedagodgico, donde se articulan referentes conceptuales, estéticos,
propios del campo de formacion en artes y didactica, relevante en el campo de la

formacion en educacion.

Es el andlisis detallado y critico de una experiencia pedagdgica culminada. Se
recupera la memoria de procesos particulares, colectivos e individuales en el ambito
de la educacion desde las artes con el fin de ir construyendo conocimiento en la

practica, sobre todo para el que hacer del docente investigador.

Se realiza una lectura constante en bitdcoras y diarios de campo de los espacios y
contextos que hicieron parte de la investigaciobn. La bithcora como lugar de
aprendizaje significativo para el docente investigador, involucrando su discusion a la

accioén del ejercicio pedagdgico.

Es relevante aclarar que la escritura de la investigacion sobre la creacién de un
dispositivo didactico se relaciona en sus etapas con el desarrollo y vida de una
mariposa. Cada una de las etapas en la vida de la mariposa corresponden a los pasos
gue el investigador encuentra y da para lograr o llegar a las instalaciones artisticas
efimeras. En la primera parte del trabajo se pueden encontrar las correspondencias
entre la vida de la mariposa y las etapas del proceder investigativo del profesor que

piensa y hace didactica en contextos diversos.

Se analiza por medio del estudio de caso una situacion de mediacién entre el receptor,
la obra de arte y la experiencia estética educativa, que arroja datos de reflexién sobre
a la creacion de espacios creativos en contextos educativos. El estudio de caso como
metodologia proporciona y alimenta la evolucion de la investigacion brindando una
serie de dispositivos que van cambiando segun su poblacion, hasta llegar a un

resultado final.

Aqui no pretendemos hacer un analisis de lo que aprendi6 el nifio ni los desarrollos

especificos que brinda el dispositivo ya que el tiempo de implementacion de la



escenografia de juego es muy corto, pues eso es una situacion investigativa para otra

monografia.

Las herramientas usadas y que apoyan esta busqueda del profesor para la mejora de

su practica en los espacios formales, no formales y virtuales para la educacion son:

Observacion: Se utiliza la observacion detallada en cada muestra de la instalacion
con miras de analizar desde tres puntos la recepcion, apreciacion y participacion. Asi
como las respuestas de los participantes y los avances del investigador en cada

etapa.

Bitdcora y Diarios de campo: La bithcora es un libro de sistematizacion y
recoleccion de experiencias, el cual se usé para describir y detallar cada fase hasta
su producto final, alli se describe pasando por el analisis de la instalacién y su
conclusién. Aqui las descripciones detalladas del evento grupal o los casos singulares

ofrecen las variantes en los cambios del medio didactico en construccion y analisis.

Un proyecto educativo de origen institucional: Se realiza un proyecto pedagogico
como fase de implementacion de practica en una institucién publica escolar, bajo la

modalidad virtual.

Apoyo video gréfico y fotografico: Se utilizan fotos grabaciones y audios que
responde a las entrevistas de los comparfieros alumnos y profesores que compartieron

el proceso.

A continuacion, una breve descripcién de las etapas:

Laboratorio inicial: estd compuesto por tres etapas: El huevo “instalacién” se realiza
una primera propuesta con la premisa de traer un objeto cultura artistico con el que
se relaciond por primera vez con las artes, alli se analizé la forma de recepcién
estética del espectador; larva “Instalacion receptiva” se realiza con la mirada de

apreciacion estética y crisalida “Instalacion didactica” se realiza con la mirada de



participacion activa del espectador, conceptos pilares y transversales para la ultima
etapa.

Institucionalizacién: la cuarta etapa estd compuesta por dos apartados: Subimago
“‘Instalacion artistica efimera” se consolida el dispositivo como mecanismo de
mediacién a través del juego con nifios. En segundo lugar, Imago: "escenografias de
juego” se implementa de forma virtual con nifios y nifias de un colegio afianzando la

propuesta did4ctica de la instalacion.

El analisis de los procesos y etapas se da en el espacio académico escenarios
educativos, este funciona como nido de preguntas, dudas y respuesta. Por otro lado,
el método de estudio de caso fue una herramienta investigativa que permitié analizar

las intervenciones de cada fase.



MARCO CONCEPTUAL

Este capitulo contiene la columna tedrica que soporta el presente proyecto
investigativo. En primer lugar, es importante entender los conceptos de recepcion,
apreciacion y participacion pues constituyen las primeras peguntas sobre la relacion
entre saber artistico y estudiante. Estos conceptos en las primeras etapas dialogan en
un medio didactico con la premisa de recordar nuestra primera experiencia o
encuentro con un saber general y en este caso teatral.

A partir de estos conceptos se genera una pregunta problema que permitira dar
continuidad a esta investigacion.

Los siguientes términos desembocan a través de una metamorfosis, similar a la que

sufre la mariposa, en la instalacion como posibilidad de orientacién didactica.

RECEPCION

La recepcion la concebimos desde el teatro como el suceso donde el espectador
observa la obra artistica y es influenciado, afectado, generando reflexiones,
respondiendo con emociones o0 apreciaciones criticas y reales. El espectador
presencia un acto vivo que mueve sus sensibilidades. También afecta la cognicion,
impulsando un pensamiento en la logica del espectador, en consonancia con la
estructura compleja de la comunicacion (Emisor-Mensaje/Cédigo-Receptor) (Pitarch,
1992) De tal manera, el arte se reconoce en la actualidad como una actividad
comunicativa por excelencia, la cual presenta dinAmicas y relaciones que solo la
recepcion puede generar en el acto del encuentro.

El histérico de la recepcion del espectador como alguien que presencia las estéticas,
se ha constituido en un comienzo desde la condicién pasiva del receptor. Las artes
gue prestan atencion al sujeto (artista) y luego al objeto (obra) se definen por el
contexto en el que se desarrolla el teatro y su lenguajes para una recepcion
condicionada, (Dubatti, Filosofia del teatro en argentina, 2010)

Existen diferentes tipos de recepciéon una de ellas es la empirica donde el termino
polivalencia del texto (Pitarch, 1992) se acufia para hablar de la multiple recepcion
sensorial que puede vivir el espectador ante una obra, aqui el espectador tiene la

obligacion de reconstruir un sentido de la obra de arte desde sus constructos



culturales preestablecidos, con esta referencia disponemos la instalacion como

producto de recepcion en el campo de la educacion artistica.

APRECIACION

Iniciare hablando sobre qué es la apreciacion para (Ivaldi, 2009) que la define
teniendo una perspectiva desde la escuela. “La apreciacion es el eje que se relaciona
con el desarrollo de una mirada y una escucha curiosa y atenta, integrando
capacidades perceptuales y reflexivas con la sensibilidad y la emotividad”.

La apreciacion en este dispositivo lo relaciono con el hecho de integrar un ser a un
didlogo continuo, que se da con dos agentes activos. En este caso el docente y el
estudiante. Propongo inicialmente un espacio de interaccion que atrae la mirada,
ofrece una alternativa de apreciacién, invita a pensar, sentir, desear. Un espacio
donde se representa el mundo y su realidad. El teatro aqui, como herramienta que
dialoga en un cruce de caminos entre lo real y lo ficcional induciendo a lo asociativo,
lo cognitivo, lo imaginario, detonando una produccion creativa en el hecho de contar
historias, narrar sucesos y sobre todo escuchar.

El espacio en el aula se transforma en un lugar para la representacion. Este ofrece
distintos canales para integrar los sentidos, estimulando de forma continua y sucesiva
en el tiempo real sin permitirle a los participantes retroceder o suspender el flujo de la
representacion. Ocurre como un acontecimiento Unico en cada construccion del
dispositivo de apreciacion educativa.

El rol docente también se modifica para lograr apreciar lo que sucede en este espacio,
los acontecimientos son producto del juego. Alejarse de la convencionalidad asumida
por el docente es una decision de renunciar a los distintos roles que la produccién ha

determinado como integrantes del equipo productor de la educacién estandarizada.

PARTICIPACION

Si la recepcion y apreciacion son importantes en las dinamicas para ver puestas en
escena teatrales, la participacion es un fenémeno que entraria en nuestra
contemporaneidad con la llegada de las artes vivas performativas, la participacion

seria una decision en la planeacion de la obra a la hora de llevarla a escena, ya que



la percepcién del espectador afecta las dinamicas de la puesta en escena en tanto
gue sus respuestas son también percibidas por el actor haciendo analisis en como
recibe la informacion, el mensaje o codigos ocultos. (Viviescas, 2009). En ese sentido,
como acontecimiento complejo y Unico de lo inesperado de la participacion del
espectador la instalacion es el lugar de afirmacién de la obra que alli acontece como
un acto de mediacion y que involucra directamente al participante en un universo
variado, multiple, fragmentario y difractado afirmacion-concrecion del fendmeno
participativo (Viviescas, 2009)

Decimos que el receptor realiza su propia percepcion semioldgica llenando los vacios
gue la obra deja abiertas como forma de cédigos y signos en el lenguaje artistico, asi
los construye de acuerdo a su propio sentido. (Vazquez, Estética de la Recepcion,
2007) Desde esta perspectiva las instalaciones artisticas efimeras se auto alimentan
con la participacion activa del estudiante, otorgando un lugar que resignifica las

dinamicas relacionales en el encuentro de personas con el fin de contar historias.

INSTALACION

Definiendo el concepto de instalacion como dispositivo (Fanlo, 2011) vectores o lineas
que atraviesan diferentes lugares de enunciacién en el espacio, “curvas de visibilidad
y curvas de enunciacion” donde el (saber-poder-subjetividad) convergen, al distribuir
lo visible y lo invisible, al hacer nacer o desaparecer el objeto que no existe sin la
instalacion.

No es solo objeto, sino que es también arquitectura; tal es el "dispositivo prision"
(Fanlo, 2011) como maquina Optica para ver sin ser visto. Estas instalaciones
artisticas desde mi investigacion previa, se concibe como artefacto estético,
(Mukarovsky, Escritos de Estética y semidtica del Arte) entendiendo este como el
mecanismo para acercar al receptor o estudiante a los lenguajes del arte por medio
de obras teatrales o literarias.

Entonces, la instalacion esta pensada como estrategia en los acontecimientos
educativos, acciones generadoras de simbolos culturales. Asi se pretende expresar
la escuela como territorio para la experiencia e interpretacion de los significados que
crean sentido de pertenencia a una comunidad y que juntos, elaboramos en el dia a
dia.



EL REFUGIO

El concepto de refugio se define en la historia como un espacio en el que se puede
esconder para estar mas seguro del clima, animales o peligros que acechan la vida,
en ese sentido la creacion de lugares como refugio potencia la seguridad en nosotros
mismos para el juego, la confianza, la expresion y el aprendizaje.

Los lugares también son un foco de relacion, en el que se puede sentir y percibir
emociones (Ellard, 2016), un lugar nos puede hacer sentir bien como también nos
puede hacer sentir inseguros, todo depende del orden, el color, la luz y energia.
Tenemos la capacidad de configurar espacios en los que nos podemos sentir
tranquilos o comodos para descansar y estar.

El refugio entonces en el marco del dispositivo brinda el medio para el reconocimiento
de si mismo. Es un lugar construido por cada persona en un espacio que ha
seleccionado, dando la posibilidad de crear relacién directa en su construccion, sin
dejar de lado la tendencia a buscar lugares que nos permitan distanciarnos, alejarnos
para ver, analizar sin que seamos vistos, “ver sin ser vistos” (Ellard, 2016). Un lugar

gue nos haga invisibles para acechar el conocimiento y en ese sentido aprender.

CONVIVIO - Relacién convivial

El concepto de convivio lo acufia Dubatti (2011) y lo define como la reunion entre la
metéafora corporal, la ficcion y la construccion desde el cuerpo de un universo con
otras reglas, es un acontecimiento que exige: Reunion, poiesis corporal y
expectacion.
o Reunion: se define como un acontecimiento en el que artistas, técnicos
y espectadores se retanen de cuerpo presente -El convivio-
o Poiesis Corporal: se entiende por poiesis corporal, todo proceso creativo
gue parte del placer de la apreciacion, Eli Rozik (Dubatti, Teatro-Matriz y
Tetaro Liminal, 2017) lo define como un “medio imaginistico”
En el teatro, el convivio es una condicion de posibilidades de lo humano que organiza

la mirada del otro en la expectacion.



ESCENOGRAFIAS DE JUEGO

“Escenografias de juego” es el concepto con el que puedo definir la accion de
fabricacion que permite la comunicacion entre la obra y el estudiante, analizando la
participacion, apreciacion y recepcion como significante en el proceso de creacion, en
pocas palabras la experiencia estética que el nifio o nifia experimenta.

Crear una situacion de juego dentro de un espacio modificado que crea felicidad,
tranquilidad, confianza y un sentido de refugio. El sujeto es quien nos invita a participar
de su construccion espacial, el nifio desde su subjetividad dialoga con los objetos y
construye un espacio para la representacion en la que de manera posterior podra
identificarse con la obra, vinculando toda la experiencia a su desarrollo de
aprendizaje. Asi es posible captar la estética y comprender la belleza del mundo,
entendiendo la belleza como la interaccién de la experiencia estética, asi lo define
(Vazquez, 2007), y el cual se evidencia al brindar las resonancias que produce habitar
la realidad a través de sus estructuras de dispositivo mediando entre el contenido y
juego para la creacion de escenarios a disposicion de la imaginacion para narrar

historias partiendo de los leguajes del arte.

(Molina J. A., 2006) propone los escenarios de juego cambiante, lugares que modifica
a partir de objetos y donde los estudiantes interactian. Este concepto lo recojo con el
animo de nombrar la importancia de preparar condiciones idoneas para que estas
instalaciones se produzcan de la manera mas adecuada posible, observando
simbolos en las dinamicas de construccibn muy parecido a las instalaciones
pedagégicas de Molina Abad pero con una propuesta metodolégica educativa
diferente.

Las escenografias en el teatro convencional es lo que compone una escena para
simular un lugar en el que el actor vive una situacion y esta definicion hace que el
dispositivo sea ese lugar para lograr representar la historia a partir del juego con los
objetos, relacionando la escena y el juego como espacio teatral que proporcione
sensaciones y emociones en la animacion de objetos y representacion de
experiencias.

El juego tiende a construir una amplia red de dinamicas que ayudan al nifio a asimilar

y reflexionar en su conocimiento y entrar en reglas socialmente preestablecidas,



desarrollando nuevas maneras de comunicacion con el mundo y su realidad, siendo
ellos mismos en su expresién dramatica. Es alli donde las escenografias de juego son

un instrumento pedagdgico



HUEVO PRIMERA ETAPA - DISPOSITIVO DE “INSTALACION”

“En un mundo de gusanos capitalistas,
hay que tener coraje para ser mariposa”
Lohanna Berkings

“Capullo que guarda el alma antes de ir a volar,
importante lo que habita, dentro el efimero”

Huevo, le pongo este nombre ya que es la etapa de incubacion donde comienza el
desarrollo de un ciclo de vida y se presenta como la iniciacién de la investigacion, se
describe el proceso por el cual comenzamos indagando. En este apartado se toma el
concepto de objeto cultural como punto de partida, donde el espectador se reconoce

como sujeto de saber que interacciona con el medio.

e (Cual es el tipo de relaciébn que le propone la etapa y el investigador al
espectador?

e CoOmo los lenguajes artisticos pueden constituir un objeto cultural y transmitir
un saber?

e ;Qué es la apreciacion y recepcion artistica en espacios educativos?

Esta primera etapa se gesta en el espacio académico escenarios educativos, a cargo
de la profesora Dayan Rozo y en compafia de compafieros estudiantes de LAE, en
la busqueda por estrategias metodoldgicas, en donde se analizan situaciones
didacticas de la practica docente. Aqui nace un dispositivo, un mecanismo que
permite acercar al receptor/estudiante a los lenguajes del arte. Las preguntas
mediadoras de esta primera experiencia son: ¢como se hace una obra artistica? y
gué se necesita para hacer una obra de arte. En este contexto metodoldgico inicial de

prueba se propone una premisa: recordar nuestra primera experiencia artistica.

El primer referente de la literatura que atravesé como objeto cultural* mi proposicion
de dispositivo o mecanismo fue “El extrafio caso de Dr Jekyll y Mr Hyde”, obra literaria
de Robert Luis Stevenson. Alli se describe la cruda historia de un cientifico que sufre
la dualidad ética propia del ser humano. Es relevante que este objeto cultural llega a

mi, en primer lugar, desde la lectura, en segundo lugar, por medio de un audio libro

1 El objeto cultural es definido por el investigador y docente René Richenman,



narrado por Mario Vargas Llosa, quien acompafia la narracion con efectos de sonido
y musica que acompafian la historia. De modo que en mi primera presentacion situé
el libro sobre una banca en una esquina del salén con dos imagenes a blanco y negro
dibujadas a mano con esfero pegadas en la pared. Recorté la introduccion del audio
libro y lo reproduje en un parlante pequefio. Dando la sensacion de estar en un museo

y que la obra se expusiera por si sola.

Para contribucién a la investigacion se aclara que el “Objeto cultural” es una
herramienta de mediacion en la actividad educativa, en nuestro caso fue una obra de
arte, con un amplio matiz de contenidos desarrollables. ¢Como los lenguajes

artisticos pueden constituir un objeto cultural y transmitir un saber?

En esta etapa la invitacion para el espectador por parte del dispositivo y el docente
es de tipo contemplativo y surgen preguntas como ¢qué son la apreciacion y
recepcion artistica en espacios educativos? A las cuales se les da un soporte

conceptual desde la autora Elizabeth Ivaldi (2009).

Desde la teoria estética de Jauss (2013) se puede comprender que todo objeto
cultural artistico sumerge de alguna forma la recepcion que se hace del mismoy a su
vez condiciona la acogida del receptor (situacion). El estudiante es receptor que lee y
es afectado. La experiencia cultural previa del receptor completa los procesos de
interpretacion (experiencias previas) por tanto, el objeto cultural como una esponja
con agujeros se completa a la vista del receptor, haciendo entonces de su visién algo

mas amplio.

El receptor comparte desde su interior posibles significados que complementan los
espacios en blanco de la obra. Entramos entonces después de presenciar la obra a
dar sentido con dos factores importantes que atraviesan la experiencia segun Jauss
(2013), el horizonte de experiencias y horizonte de expectativas. El primero
responde la interaccion entre el marco cultural y social del receptor y el encuentro con
la obra de arte. Esto es relevante en el presente trabajo porque es objetivo del docente
vincular al estudiante con los saberes que el objeto cultural soporta sin dejar de lado
los saberes propios del estudiante. Mas el horizonte de expectativas que es tomado
de Gadamer, son estas posibles concepciones que tiene el receptor de la obra y el
espectro de posibilidades en el que se puede convertir la recepcion de la mismay es

alli donde el docente pone su atencion pues este momento puede dar cuenta de la



adquisicién de nuevas miradas, conocimientos por parte del estudiante. También

permite orientar el analisis del objeto cultural.

Frente a la forma y presentacion del ejercicio aclaro que la butaca donde se apoya el
libro es referencia metaférica del papel del arte el cual en esta ocasion se dispone

como apoyo para la realizacion de una investigacion.

Esta etapa se reproduce desde tres dimensiones que también son eje en la
investigacion y asi mismo a lo largo de las siguientes etapas, donde los conceptos
entre disciplinas se alimentan y forman otros nuevos que se acomodan a cada
necesidad. En la dimensién pedagdgica y didactica se comprende para la presente
investigacion y en especial esta etapa que el profesor es parte fundamental del

proceso pues es mediador y posibilita el acceso a nuevas experiencias vitales.

ANALISIS

Como primera categoria emergente, la instalacion surge de la recepcion significativa
gue tuvieron los participantes en la apreciacion de la obra literaria. En la retro
alimentacion de la docente me sugiere estar mas presente y no esconderme detras
del ejercicio, sin embargo, ese era el objetivo principal del ejercicio, el cual buscaba
gue la instalacion hablara por si sola en la organizacion espacial a través de un
parlante y que contara la historia al participante, sin embargo la ausencia de expositor
hacia que la obra quedara abierta para que el receptor llegue a las conclusiones y la
recepcion llegue hasta un punto determinado donde la subjetividad de quien ve la
instalacion llene de significado el ejercicio. Por otro lado, se comprendié que se debe

dar al espectador mas herramientas para que llegue a un interés genuino por la obra.
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LARVA

SEGUNDA ETAPA “INSTALACION RECEPTIVA”

Vinculando un poco mas al receptor

Larva, el nombre hace referencia a la etapa larga de la mariposa donde es una oruga.
Es la etapa de la alimentacion y el crecimiento, se viven diferentes mudas de piel para
adaptar a su cuerpo creciente. En esta fase se implementa un objeto extra cotidiano

gue es una carpa de acampar y se invita a una experiencia narrativa dentro de esta.

e ;Como enfocar los posibles contenidos que penden de una obra con un fin
educativo?

e ;/COmo se mueven e interactlan estos contenidos posibles, que descubre el
profesor, en la instalacion? ¢ Se hace mas clara la enunciacioén del docente?

e ¢Lainstalacion hace un aporte real al proceso de aprendizaje?

Con el segundo acercamiento al dispositivo, se propone una carpa para acampar que
surge en la electiva llamada “profesor cartografo y su cuerpo brujula” dirigida por
Claudia Torres, donde la carpa cumple la funcién de dispositivo con una idea
transversal, el cuerpo como territorio de cartografia; el cuerpo como un lugar posible
para entendernos y asi mismo nuestro contexto. El cuerpo en este espacio académico
significo para mi resistencia, un cuerpo que devela la norma social pues es estructura
gue se ha configurado histéricamente, también cuenta las injusticias, esconde las
cicatrices, las dificultades de la vida, experiencias traumaticas, y, sin embargo, el
proceso de cartografia corporal muestra que sobre este se puede dibujar, perforar,
moldear, habitar y re- existir. Mucho de lo que podemos hablar de nuestro cuerpo

salié a la luz en la carpa (dispositivo), el lugar propicio para revelar historias.

La carpa ahora es el dispositivo para contar de nuevo la novela de Louis Stevenson,
pensado en la atmosfera de la novela; en un salén de la universidad pedagdgica
nacional sede parque nacional, lleve hojas secas, ramas grandes y pequeiias, tierra
negra en mitad de la escenografia para asemejar a un bosque e instale la carpa. El
interior de la carpa se adecuo con luces led que podia controlar de manera remota y

un parlante. El género gotico que sugiere la historia me da la posibilidad de jugar con



la atmosfera; jugué con las luces y sonidos, proyecté sombras del personaje desde el
exterior con luces mas potentes. Use un sombrero y un baston para la proyeccion de
las sombras, las ramas y hojas también se reflejaron en la sombra que dan vida al

bosque.

El ejercicio se presento a estudiantes de la UPN en LAE en un espacio académico
distinto a la electiva donde se constituyd. La primera indicacion que di fue caminar
alrededor de la carpa para adentrarlos con la atmosfera, luego entraron
aproximadamente diez personas a la carpa. Al finalizar pregunté por la experiencia
gue tuvieron con el dispositivo y qué tanto logré acercarlos al material, de ello conclui
gue, la experiencia de los receptores o espectadores es diferente a la del actor. El
ultimo ofrece un acto performatico para que el espectador obtenga una experiencia
viva, involucrandose cinestésica mente con el ejercicio, mientras el actor esta sujeto
a su linea de pensamiento para la interpretacién o reencarnacion de ese personaje
que busca su propia transformacion, en esta obra “El extrafio caso de Dr Jekyll y Mr
Hyde” son dos personajes, siendo el mismo ser. En cuanto a la recepcion, queria que
vivieran la trasformacion de este personaje, la dualidad que sufre el ser en escena,
asi como lo senti la primera vez que lei esta historia. Los efectos de las sombras, las

luces y la musica, alimentan esta experiencia receptiva que deseaba brindar.

ANALISIS

El profesor sugiere variantes en la instalacion inicial, aqui la carpa hace mas intimo el

encuentro, entre el saber, el profesor y el estudiante.

El contenido transita desde la proposicion del profesor, pasando por el objeto cultural
luego la experiencia del participante con aquel objeto, en este caso la novela, en un
medio artificial como lo es la instalacion receptiva. El contenido no se altera, mas, sin
embargo, la experiencia es inmersiva procurando un aprendizaje mas global del

contenido o, en otras palabras, asumir otras dimensiones del contenido.

La carpa reconfigura el encuentro entre el saber, profesor y estudiante donde se
moviliza a través del juego, buscando nuevas posibilidades de la ensefianza-
aprendizaje en el aula, viendo el encuentro de la carpa como juego para contar

historias que nos sacan de la cotidianidad (Vazquez, 2007), afectando al participante



a través de sus sentidos, haciéndolo un receptor abierto al suceso de la historia,
abriendo su campo de expectativas desde la comunicacién semiotica del teatro.

La carpa como dispositivo lo relaciono con un lugar de encuentro, es un espacio
perfecto para llevar narraciones de cuentos literarios, para develar y situar al receptor,
poner en una posicion diferente al espectador, crear lugares nuevos de
representacion y a su vez recrear situaciones de juego que simula lugares

imaginarios.

Esta manera de acercar al estudiante tiene como objetivo generar en él otra forma de
aprender desde la propuesta de instalacion, que sitda un intercambio de relaciones
entre objeto-espacio en la experiencia del cuerpo vivo como lo denomina Dubatti
(2011) “Introduccion a los estudios teatrales”. Para este ejercicio me baso en los
conceptos que propone Dubatti en sus textos “teatro matriz y teatro liminal” (2010) y

“Filosofia del teatro en argentina” (2010).
EL CONVIVIO:

Lo define Dubatti (2010) como “la presencia viva de los unos con los otros”. Vamos al
teatro a vivir una experiencia de arte en la presencialidad de los cuerpos y la
correlacion que sitla el encuentro, es decir, suscita situaciones de experiencia donde
el participante es consciente de la propuesta en la que participa siendo afectado a
través de su expectacion, esto exige unos fenbmenos de recepciéon como la poiesis

corporal y la reunion, que es lo principal para que haya un convivio.

POIESISCORPORAL:

Es el lugar donde acontece el cuerpo con la creacion, construye un universo con otras
reglas, con las reglas que propone la reunion o el aspecto teatral que encierra unos
cédigos 0 mensajes, destinado a ser consumido en el proceso que llamamos

recepcion.



EL ASPECTO TEATRAL:

Es el lugar donde el participante se vuelve parte activa del ejercicio, interactuando
directamente con la obra. Aqui convergen los hechos de presencia viva con respecto
a la obra y su creacion de sentido. Este hecho vivo desde el cuerpo y su
presencialidad es la preservacion del vinculo de todo ser humano con el sentido

existencial.

LABORATORIO 1 LARVA INSTALACION RECEPTIVA
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CRISALIDA

TERCERA ETAPA “INSTALACION DIDACTICA INMERSIVA”

Crisdlida, es la etapa de la trasformacion durante la cual los tejidos de la oruga se
deshacen y las estructuras cambian, no solo en su forma sino también en sus
funciones y su modo de vida sufre una metamorfosis. Aqui es donde la carpa
comienza a cambiar, aparentemente no se puede ver el exterior, el cambio se hace
desde su interior, brindandole al espectador un mundo de inmersién en el que

participa y alimenta al dispositivo.

e (CoOmo se describe la experiencia del espectador en la instalacion inmersiva?

e ;CbOmo el espectador se convierte en un participante activo?

e (/COmMo se generan nuevos puntos de recepcion de la obra utilizando los
lenguajes del arte a través de la co-creacion y concrecion, términos propuestos
por Vasquez (2007)?

e (Como se vinculan los conceptos Artefacto y objeto estético a esta nueva

fase?

El dispositivo inicia con las lecturas draméticas, buscando contar, narrar cuentos
dentro de una carpa a estudiantes de la LAE en el énfasis de escenarios educativos
utilizando objetos que ayuden a contar el suceso narrativo, la primera experiencia de
los receptores aln no es participativa, sin embargo, se rescata con el ejercicio la
cercania con el actor que narra y la emocionalidad en contar la historia,
sumergiéndolo en una atmosfera narrativa que ayuda al espectador a estar

conectado, atento y receptivo a la obra artistica.

Con la segunda experiencia los mismos participantes debian vestir o usar una prenda
como vestuario o entrar a la carpa con un objeto alusivo a la historia. Aqui el receptor
se siente parte de la obra, con esta premisa buscaba sumergir ain mas al receptor,

pero aun no tiene una participacion activa dentro de la obra.

En una tercera experiencia vincule a mi sobrino de 9 afos, adaptando el cuento de

Ray Bradbury el caleidoscopio. Desde mi indagacion y exploracion queria encontrar



la forma en que tuviera una participacion activa. Vinculo entonces la palabra co-
creacion, término que utiliza Vasquez y que toma un papel importante en la
investigacion pues integro a mi sobrino en la creacién de los personajes, construimos
los personajes que son astronautas, los realizamos con papel blanco en la técnica
llamada origami. Construimos también toda la ambientacién de la vida lactea de la
obra: con plastico negro cubrimos el interior de la carpa y asi su participacion es
activa. Utilizamos luz negra para resaltar las estrellas, el universo, el planeta tierra 'y
el sol. Nos apoyamos en sonidos para dar atmosfera y vida a la historia. Julian, mi
sobrino, se encargd de manejar uno de los personajes y por medio del juego fuimos
construyendo situaciones posibles de narracion, esto lo presentamos a familiares y

amigos en el hogar.

La tercera presentacion, buscaba comunicar desde el lenguaje semiético teatral, esto
guiere decir que toda accion estara implicita en el como cuento las historias, qué

sonidos y objetos utilizo para contar de forma divertida y verosimil.

La adaptacion del espacio cerrado como lo es la carpa necesitara objetos, personajes,
escenografias adaptadas a la carpa, en el que se narren las historias. Sumergirse en
un pequefio teatro que ofrezca una experiencia Unica, viva desde un cuerpo que vibra
con el espacio y se pregunta por el otro, por el ser que ratifica una forma de existencia,

la cultura viviente.

La carpa tiene como condicion lo “inmersivo”. Se ofrece este dispositivo que refiere a
la capacidad de introducir al participante en una simulacién kinestésica, creando asi
un sentido de inmersién que propone el objeto estético y como ya he dicho el

encuentro es parte fundamental para la apreciacion.

ANALISIS

Mi relacion tedrica con el ejercicio de instalacién didactica parte de “la teoria del valor
estético como hecho social” Es el contexto general de fendmenos llamados sociales,
es decir que el estudio objetivo del fendbmeno artistico tiene que juzgar la obra de arte
como un signo que esta constituido por el simbolo sensorial. Mukarovsky (1990) .p37

El dispositivo tiene una funcion artistica, llevando la obra de arte como un signo o



hecho semiolégico, demostrando posibilidades para la configuracion estética de los

espacios desde las nuevas manifestaciones de arte contemporaneo.

Colin (2016) p37 Nos habla de una situacion como lo es el habitar los espacios de la
ciudad. “Aprenderemos que una buena planificacién urbanistica puede tener efectos
beneficiosos en la poblacion, pero una determinada disposicién de un barrio y una
arquitectura agresiva puede convertir ese lugar en un foco de ansiedad, o incluso de

criminalidad”.

Sin dejar a un lado los procesos de recepcion que da como base a esta investigacion,
la manera en que el espectador se acerca a la obra de arte desde la apreciacion,
recepcion y participacion estética que es fundamental para entender cémo la
instalacién es el puente entre el sujeto y la obra, esto quiere decir que toda accién
estara implicita en el cdmo cuento las historias, qué sonidos y objetos utilizo para

contar de forma entretenida.

Lo que vuelve diferente la carpa es el para que se utiliza, sacandolo de su utilidad
principal que sirve de refugio para convertirlo en un dispositivo basados en los
lenguajes del arte que sirve como estrategia metodolégica para construccion de una

situacion didactica.

Con esta distincion encontré dos conceptos que definen la carpa en su apreciacion
estética y que sustenta el para qué de la carpa como dispositivo, “El Artefacto”y “EL
Objeto Estético” Términos de Mukarovsky citado por (Vazquez, 2007)

Es importante vincular estos dos conceptos que se propone en este texto, ya que
define y nombra al dispositivo en la participacion del espectador en la instalacién de

inmersion.

OBJETO ESTETICO:

Es el material o concepto que da significado y corresponde como imagen o simbolo
social, es el vehiculo del artefacto, en otras palabras, lo define como

el material que detona el punto de Recepcion.



ARTEFACTO:

Es el material que funciona como significante y se percibe a través de los sentidos,
en otras palabras, lo define como el material que lleva a la participacion del

espectador y que esta compuesto con los lenguajes del arte.

Encuentro en el trasegar de la investigacion que la carpa tiene las facultades que
corresponden a los conceptos antes mencionados, porque la instalacion inmersiva
genera participacion siendo a su vez el material que alimenta la experiencia desde las
esferas del arte. Por tanto, opto por combinar el resultado de estos dos conceptos, ya
gue la carpa es el que moviliza la instalacion: Lo llamo artefacto estético: encuentro
entonces con fines de claridad investigativos La instalacion desempernia la utilidad de
artefacto estético de apreciacion; la carpa por si sola no es algo que produzca un
conocimiento es una cosa que tiene utilidad, pero lo que se produce en ella en su
proceso de recepcion es el que cumple la funcion de dispositivo didactico, situando el
cuerpo como territorio de cartografia, mediando entre lo pedagogico y didactico la
obra artistica causando un efecto de concrecion que busca el papel activo del mismo

durante el proceso de apreciacion.

LABORATORIO 1 CRISALIDA INSTALACION DIDACTICA
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SUBIMAGO

CUARTA ETAPA “INSTALACION ARTISTICA EFIMERA”

El Imago y Subimago: Es el ultimo estadio del desarrollo de un insecto. Es la etapa
donde tiene alas funcionales. Sin embargo, hay una pequefia etapa antes llamada
subimago donde necesita desarrollar sus alas; en comparacion con el dispositivo,
aunqgue es la tltima etapa sé despliega en dos momentos uno en exploracion con mi
sobrino y otro de institucionalizacion con los nifios del colegio Reyes Echandia I.E.D
de forma virtual, debido a la contingencia por covid 19.

e ;CoOmo generar nuevos refugios?
e ¢ cOmo brindar otros materiales no convencionales para realizar instalaciones?

e (;COMoO se relaciona con los espacios cotidianos que habitamos?

Con la llegada de la pandemia y el encierro en los hogares la investigacion dio un giro
inesperado, con el &nimo de acompafiar a mi sobrino en las actividades del colegio la
carpa se convirtio en un lugar de juego en la que podiamos experimentar luces titeres,

objetos y muchos artefactos.

Como ya habiamos mencionado, Adaptamos el cuento de Ray Bradbury “El
caleidoscopio” es la historia de unos astronautas que van cayendo hacia la tierra
desde el espacio, simulamos el espacio dentro de la carpa tapando con bolsas de
basura negra todas las entradas luz, hicimos en origami los astronautas, compramos
estrellas y planetas que alumbran en la oscuridad, jugamos a flotar en el espacio,
moviendo lentamente los mufiequitos en origami, ensayabamos el cuento una y otra
vez, luego de tenerlo muy claro incluimos sonidos voces en off, alistdndolo para
presentarlo a nuestra familia que habitaban en casa, uno por uno los fuimos invitando
a el espacio de la carpa para sorprenderlos y sumergirlos en el espacio atmosférico

del cuento.

Luego la carpa se transform6 en la busqueda de nuevas formas de construir
atmosferas, con sillas y cobijas armamos un refugio, una estructura que nos permitira

simular la carpa, lo llenamos de almohadas, pusimos luces por todos lados,



adaptamos mas cuentos he inventamos otros, llevamos titeres, mufiecos, creamos
objetos que alumbraban con luz nedn, ese lugar se convirtié en nuestra maquina del
tiempo, pasabamos todo un dia alli sin darnos cuenta, el dispositivo ahora se podia
moldear, nosotros éramos, los constructores de las instalaciones, buscamos otras
formas de construir con tubos telas lugares que permitieran hacen refugios, asi el
artefacto fue tomando fuerza, haciamos escenografias para experimentar con los

cuentos, improvisar jugando posibles historias con mufiecos titeres.

Por otro lado El papel que comencé a tomar en estos encuentros relacionales de co-
creacion con Julidan mi sobrino, son diferentes al encuentro con estudiantes, pero la
necesidad de replantear el papel del docente me ha llevado a buscar nuevas formas
de relacionarme con los estudiantes, siendo el facilitador del dispositivo acompario la
experiencia, pero lo que suceda dentro debe ser espontaneo para que sea verdadero
y eso lo convierte un aprendizaje performatico, el espacio y los objetos también
construye el ejercicio, siendo estos los que propician la accién del acontecimiento en
las narraciones asi como lo define (Molina J. A., 2006)p7 La paradoja “sostenible” el

nifo posee el objeto y el espacio posee al nifio.

El dispositivo se propende con el concepto de transteatralizacion que propone Dubatti
“Teatro Matriz y teatro liminal” (2010) al ser una estrategia por utilizar el arte como
herramienta para atraer la mirada del espectador. Por consiguiente, la instalacion
didactica se sitla en una teatralidad liminal que colinda con los limites en la educacion
en la escuela y las maneras de acercar al estudiante a una obra artistica, el teatro
liminal para Dubatti se refiere a los limites que ofrece el teatro y en este caso también
los limites de la educacion. Por tanto, esta manera de acercar al estudiante tiene
como objetivo generar en él otra forma de aprender desde la propuesta de instalacion,
gue sitla un intercambio de relaciones entre objeto-espacio en la experiencia del

cuerpo Vvivo.
ANALISIS

la propuesta didactica se basa en la manera en que le damos la posibilidad al nifio de
construir su espacio, enrigueciendo simbdélicamente su participacion en los ambientes
de aprendizaje, proyectando la obra literaria en la fabricacion de instalaciones

artisticas uno de los referentes en el que me apoyo es el arquitecto ACASO (2014)



con sus construcciones de arquitecturas efimeras?, el cual me ayuda a visualizar
estos lugares ideadas por los niflos(a), lugares que reflejan el refugio para su
aprendizaje. “El <<encuentro>> posibilita y favorecer el juego presimbdélico y simbdlico

en un contexto relacional.” Abad Molina (2016)

Un primer sentido de la recepcién de la obra literaria estaria entonces vinculada con
las expectativas -el deseo- del espectador y las realizaciones (el placer) que le ofrece
el estimulo del espectaculo. Es aceptable decir que cada docente tiene una
presuncién del deber ser y el deber ofrecer del teatro. Poseemos una imagen de lo
gue el teatro es Y es a esta imagen a la que vinculamos cada nuevo acontecimiento
sumamos entonces a su horizonte de sentido nuevas formas de ver el aprendizaje

con el dispositivo.

Esta participacion como Receptores participantes del acontecimiento en el
dispositivo, nos anuncia un doble placer representado por el reconocimiento -que nos
vincula, que nos acoge- y el descubrimiento - que nos sorprende, que nos concreta-.
Es ese proceso puntual de afirmacion-concrecion que posterga el tiempo del
espectador hasta tanto la obra finalice lo que establece un campo de tensiones que
se emparenta con el juego, que permite al estudiante ser constructor de su propio

aprendizaje, hacerse participe del evento creativo.

2 Construcciones del arquitecto (Camnitzer, 2014) el cual utilizo como categoria de
analisis.
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Proyecciones pedagdgicas

La implementacién del proyecto pedagdgico busco generar ambientes de aprendizaje
basados en los lenguajes del arte como dispositivo, direccionando la orientacion y
vision de la practica socio cultural, ampliando los conceptos estructuras de narracion
literarias estudiando cuentos infantiles. El resultado de ello son las escenografias de
juego como dispositivo en la interpretacion y expresién donde el refugio aporta a los
procesos de aprendizaje, Surge la Instalacion Artistica Efimera producto del juego

dramatico que ocurre alli dentro y que se enmarca en una performatividad educativa.



IMAGO

INSTALACION ARTISTICA EFIMERA / ESCENOGRAFIAS DE JUEGO

Imago: este apartado como subetapa es donde consolido en un proyecto pedagdgico
he implemento en un espacio escolar de forma virtual; comparando estas especies
con las escenografias de juego, el cual su construccion es pasajera para completar
las instalaciones artisticas efimeras y cumplir un ciclo de vida circular en la

implementacion del dispositivo en la escuela.

En el &rea de la practica pedagdgica, implemento el dispositivo en el 2020-1 a nifios
y nifias entre los 6 y 12 afos en los cursos de primero y tercero del colegio Reyes
Echandia I.E.D. de forma virtual, por la situacién que se vive en ese momento de
aislamiento mundial, logro vincular las escenografias de juego pesandome la
implementacion en los hogares de cada nifio, ellos construyen sus instalaciones con
objetos que encuentran en casa, como cobijas, almohadas en otros, haciendo un
relato con mufiecos y titeres que realizan en las clases cada uno hace una

presentacion mostrando el dispositivo que creo nombrando ese espacio.

El concepto de las escenografias de juego lo aborda (Molina J. A., 2006) y lo
denomina como “Escenarios de juego cambiante” (p3) son un medio espacial
representacional del imaginario infantil que moviliza desde lo perceptivo, sensorial y
manipulativo procesos simbolicos, narrativos o relacional, lenguajes de significado

comun con instalaciones de objetos.

En las escenografias de juego como categoria emergente lo utilizo para denominar el
espacio que es transformado por el nifio, se adapta con los objetos que se encuentren
en él, donde cada modificacion se convierte en arquitecturas efimeras y estas
construcciones son nuevas acciones de aprendizaje a partir de estructuras moviles
con posibilidades de trasformacién “Construccion-Deconstruccién” (Molina J. A,
Reflexion pedagdgica Il. Obtenido de La escuela como AMBITO ESTETICO SEGUN
LA PEDAGOGIA REGGIANA, 2006)p3 haciendo de los escenarios un lugar de accion

también efimeros.



Para definir las escenografias de juego en este proyecto primero defino la palabra
‘escenografias”; es un conjunto de elementos que ayudan a simular ambientes y
representar convenciones del espacio en el teatro, la misma convencién que
buscamos al construir un lugar de refugio y como efecto organico de la instalacion
aparece el juego el cual denomina y acompafia la paradoja sostenible® (Molina J. A.,
Reflexion pedagogica Il. Obtenido de La escuela como AMBITO ESTETICO SEGUN
LA PEDAGOGIA REGGIANA, 2006)p8 en la misma actividad de representar cuentos
narraciones y lugares imaginarios para el acercamiento de materiales literarios en los

lenguajes del arte.

ANALISIS

La instalacidon esta pensada como estrategia en los acontecimientos educativos, como
acciones generadoras de simbolos culturales. Asi se pretende expresar la escuela
como territorio para la experiencia e interpretacion de los significados que crean
sentido de pertenencia a una comunidad y que juntos, elaboramos en el dia a dia. Por
otro lado, Entender el espacio educativo como lugar de encuentro es también crear

relaciones de hecho estético que contribuye de forma gradual la mirada artistica.

La escenografia de juego se convierte en el resultado que crea el nifio(a) en contextos
educativos, es un lugar donde convergen los saberes de las artes con los saberes
pedagdgicos para la creacion de la instalacion artistica efimera que es lo que sucede

dentro de esta escenografia de juego.

La expresibn dramatica y el juego en la narracibn de historias estan
fundamentalmente conectados a los contenidos literarios. José Cafias (2009) cita a
Piaget que afirma “la importancia del juego tiende a construir una amplia red de
dispositivos que permiten al nifio la asimilacion de la realidad, dominandola para vivir”
y Para generar estas dinamicas de juego requiere de herramientas dramaticas del

teatro como el personaje la historia y la escenografia

3 el nifio posee el objeto y el espacio posee al nifio.



Definido la funcién de las instalaciones, la pregunta que me antecede es la forma en
la que el nifio se relaciona con estos espacios y como son sus formas de aprendizaje,
comparando este ejercicio con mi nifio interno me cuestiono durante el trayecto de
formacion, cuales son las formas en las que aprendo de forma tranquila organica y
gozando del proceso de formacion, reflexionando cual era la diferencia en mi
aprendizaje con la de julian me encuentro con los modelos de aprendizaje (Kolb, Guia
Didactica,2019) (Politecnico, 2019) Supone que el aprendizaje tiene cuatro
categorias, Experimentacion Activa,-Observacion Reflexiva, Experiencia concreta y

Conceptualizacién Abstracta.

Entonces la forma en la que el nifio se acerca al dispositivo comienza a ser mas
importante para el andlisis del dispositivo y su funcion estratégica en el desarrollo
infantil, en este sentido también se propone repensar las didacticas de las disciplinas
educativas en las estructuras espaciales de los objetos, la organizacién y su funcion.
“La forma de relacionarnos con el mundo en la infancia, determina nuestra identidad”
asi lo afirma Abad Molina (2016) p.2 “La influencia de los entornos es un factor que
forja al ser humano” Molina (2006) p.1 entender como el nifio al construir su espacio
crea su propio ambiente de aprendizaje siendo €l participante y receptor de su

construccion.

La obra como texto mediador: Durante las sesiones use la narracion de cuentos
como texto mediador para para movilizar diferentes contenidos inmersos en las
historias como lo son las estructuras de narracién y tipos de narracion,
identificandolas en los cuentos de forma que entendieran la composicién de un
texto narrativo también brindando una préactica con el fin de crear sus propios
cuentos, se eligieron cuentos que tuvieran que ver con los espacios en los que
convivimos habitualmente, el cuarto la casa, también los cuentos tenian
moralejas de resiliencia, perseverancia, practica y constancia, uno de los
cuentos mas trabajados fue el de “La astronauta musica” porque en el cuento
una nifia construia su propio espacio para hacer musica y este era el propoésito
del taller construir un refugio como habiente de aprendizaje, se hizo énfasis en

las diferentes formas de habitar los espacios de la casa, por medio de los



cuentos fuimos reflexionando los espacios que habitamos mas y en los que

encuentro comodidad para realizar tareas o para jugar con los muiecos.

Los objetivos en la implementacion:

Con el fin mantener el objetivo general del proyecto en la escuela se buscaba
mantener durante la ejecucion el objetivo de crear las instalaciones dando
herramientas previas para llegar a ello, se tenia un propésito claro, pero en la
implementacion se reconfiguro el como llegar ya que eran dos cursos diferentes
nifio(a)s de primero y el otro de tercero en cada uno alcanzamos a llegar aunque los
caminos fueran diferentes todos los contenidos apunto a la construccion de
escenografias de juego, con primero el medio didactico tuvo ciertas caracteristicas
particulares a diferencia de tercero por la edad y contenidos de lectura , en cuanto a
los objetivos especificos se reformulo en cada curso para alcanzar el propdsito por
motivos de tiempo en los encuentros virtuales la sesiones se desarrollaban una parte
sincrénica y otra asincronico porque el tiempo no permitia desarrollar més afondo el
dispositivo, asi que la exploracion en la escenografia de juego lo hacia cada nifio de
forma auténoma grabando el proceso o resultado de la instalacion en sus hogares, al
ver los videos en la exploracion de escenografias de juego hacia que cobrara sentido
la instalacién artistica efimera ya que el verdadero juego potenciaba el espacio que
habita el estudiante, sin la presencia del docente.

En la segunda sesion pudimos darnos cuenta qué el lenguaje y la declaracion no
podia ser la misma para ambos cursos, las indicaciones y las actividades debia ser

diferente en tercero qué de primero, pero con el mismo resultado.

En la segunda sesién la profesora de primero estuvo infiltrada en mi clase; sin saber
gue era la profesora ella analizo como hacia la declaracion y al final nos reunimos
para discutir sus apreciaciones, dijo cosas muy importantes que afectaron la
construccion de las siguientes planeaciones ya que tenia que hacer una para cada

curso, la primera apreciacion fue sobre la forma de hablar de los contenidos, ya que



estaba utilizando términos muy académicos con los nifios de primero y a esta edad
estamos aprendiendo a leer y escribir haciendo los temas mas complicados para
comprender, pudo notar a los nifios un poco perdidos en las explicaciones, la segunda
apreciacion fue sobre los contenidos, se dio cuenta que estaba tratando de explicar
varios contenidos en una misma clase sin reparar en ninguno y eso hacia que no

guedaran claros los ejercicios.

Bajo estas apreciaciones de la profesora, llegamos a varias preguntas y conclusiones,
la primera es la forma de orientar o declarar los contenidos teniendo en cuenta el
curso y la edad de los nifios teniendo en cuenta que es un mismo tema y en qué se
diferenciaria la forma de explicarlos 0 que recursos se utilizarian para acercar a los
nifios, entonces los objetivos generales podrian ser los mismos pero los especificos

cambiarian de acuerdo a las necesidades del grupo.

La edad de los 5 a 7 afios Segun El desarrollo humano Papalia (2012 p252) cambia
la forma de autodefinirse, la manera en que se definen a ellos mismos, incorporando
en su imagen la forma en como lo ven los demas, entonces podemos deducir que
para el nifio de primero no importara ser mas espontaneo en el juego incluso frente a
una camara o a sus padres, mientras que al nifio de tercero le costara un poco mas
poder expresar de forma natural su juego a menos de que pueda estar solo en su

espacio.

En cuanto a los contenidos y las actividades Los progresos en las
actividades se daban después de ver el contenido y después de haber
realizado un ejemplo o practica a través del estudio de un cuento, primero se
narraba la historia, luego se explicaba el contenido para poder identificarlo en
el mismo cuento que se volvia a leer, la actividad para la casa consistia en
estudiar otro cuento que ellos escogieran haciendo lo mismo de la clase,
identificar los contenidos ellos solitos, asi ibamos sumando para la creacion de

sus historia y de la escenografia de juego.



Para la tercera planeacion las actividades cambiaron en la forma de hacerla con
primero a diferencia de tercero, como ya se ha mencionado, la diferencia en la
ejecucion de las actividades las modifique con respecto al juego. Con los nifios de
primero las actividades tenian que ser mas didacticas de forma que el juego
apareciera mas espontaneo en la actividad, con tercero podia ser un poco mas

explicativo sin tener que pensarme el contenido de forma ludica.

La relacion entre el contenido y los textos mediadores se relacionaban en la practica
situada de leer cuentos, ya que los contenidos estaban inmersos en las historias que
luego las estudidbamos para poder entender las estructuras de narracion, entonces
los cuentos servian como ejemplo y estudio en la construccion de sus historias,
ibamos sumando sucesos, imaginando personajes que ayudarian a la invencion de

un cuento creado por ellos mismo.

En cuanto a contenidos cognitivos: Como primer contenido importante fueron las
estructuras de narracién oral que se desarroll6 en cada sesion y que podemos
evidenciar en la puesta y narracion de cada historia, el nifio incorpora la ilacion de

sucesos que va dando narrativa.

La Expresion es el contenido que desarrolla la construccion del yo en el nifio y que se
ve reflejado en las formas de representar y habitar los espacios que ha creado para
su aprendizaje, la construccion cognoscitiva del yo como un sistema de
representaciones descriptivas y evaluativas acerca de si mismo, que determina la

manera en como se sientes con ellos mismos.

Los Procesos de representacion se da en la co-creacion de sus refugios y la forma en
gue interactian con su medio, reconoce y se identifica con su titere con el cual
identifica habilidades que los pueden describir a ellos, de forma gradual los nifios se

auto reconocen en estos espacios de juego.

Sobre la evaluacién

En las sesiones evaluaba a los estudiantes con preguntas sobre los temas que se
estaban estudiando, ellos respondian correcta o incorrectamente decidia si volver

explicar o ahondar en el tema con ejercicios o ejemplos, finalmente la evaluacion se



vuelve cualitativa al buscar que los nifios logren de forma parcial y gradual el objetivo,
mostrando en su ejercicio lo que interiorizo apostandole al esfuerzo que necesito para
realizar de la mejor forma la actividad, obteniendo mas que una nota, la experiencia
sensorial de una dindmica, entonces la evaluacion para mi es cuanto jugo o se divirtio

haciendo el cuento y los refugios,

Evaluar una sola cosa generalizada es dar por hecho que todos aprendemos de la
misma forma, la idea de esta investigacion es apostarle a lo performatico y liminal que
se vuelve el ejercicio de la educacion en espacios no convencionales, asi que la
evaluacion se convierte en la experiencia que dejan los nifios con sus videos y que

tan vivos y reales fueron para ellos y para el que lo observa.

IMPLEMENTACION 1IMAGO ESCENOGRAFIAS DE JUEGO
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CONTEXTOS

Aqui podremos encontrar la descripcion profunda de los lugares donde creci6 el
mecanismo didactico. Junto a preguntas como: ¢En qué espacios tangibles se da la
experiencia? ¢Quiénes participan de la experiencia? ¢Cuanto dura la experiencia?
¢Alguna experiencia propuesta por alguna otra persona en el grupo de investigacion
llamo su atencién mas que las otras? ¢ Cémo describe el papel de la profesora Dayan
Rozo en esta experiencia? Con el fin de aclarar las particularidades de los sujetos y
contextos que permiten la evolucion del mecanismo Didactico hasta llegar a Las

escenografias de juego.

Se propone también estas conclusiones como un lugar de inicio para la construccion
de metodologias posibles en la investigacion de la didactica, se propone el dispositivo
‘escenografias de juego” en un posible objeto de estudio, si llegase a ser de interés

para otro investigador.

Aqui podra encontrar después de un proceso largo un lugar similar a un mariposario.
Conclusiones e ideas que revuelan como posibilidades sobre el trabajo didactico del
profesor. son herramientas encontradas en un espacio para la creacion, constituyen
a su vez partes importantes de la indagacion del mismo medio educativo y las
consideraciones pertinentes para establecer caminos seguros para todos en la

investigacion.

Los pasos de un proceso de contricion didactica no se dan a la ligera, pues requieres
una sensibilidad mas aguda por parte del investigador docente puesto que cada paso
involucra la realidad y vida de los estudiantes como agentes activos, esta sensibilidad
se desarrolla con la escucha parmente, observacion y evaluacion en cada decision

tomada.

Una conclusion comun en cada una de las etapas es la necesidad de crear relatos
alrededor del encuentro con realidades distintas que alimentan y enriquecen el
sentido del artefacto, atrayendo la mirada del participante haciendo interesante el
encuentro y mediacion del contenido alli propuesto enriqueciendo el horizonte de

sentido de quien participa de esta experiencia.



Conclusiones generadas desde las bitacoras y reflexiones de las
clases:

Las conclusiones son sistematicas y progresivas equivalentes al desarrollo de cada

capitulo.

El dispositivo didactico es también una herramienta para llevar contenido del arte a la
escuela. Aqui se usan los lenguajes del arte como materia que desglosa contenidos
axiolégicos, cognitivos y procedimentales. Con el dispositivo se busca obtener por
parte del investigador una reflexién acerca de la apreciacion estética en la escuela
segun la estética de la recepcion en Jauss (citado por Vasquez, 2007, conferencias).

El dispositivo se present6 en el espacio académico de escenarios educativos a los
estudiantes y compafieros participantes obteniendo siempre una retroalimentacién de
acuerdo a las investigaciones que se estaban haciendo, como equipo de investigacion
y de manera personal, basados en la forma en que el espectador o estudiantes
atienden a la obra de arte (recepcion) y como podria influir en su estructura de
aprendizaje. Para Jauss citado por Vasquez en su conferencia de la estética de la
recepcion, el horizonte de sentido es la mirada que reorganiza el significado que se
le da a una obra, es donde el espectador por medio del dispositivo amplia su horizonte
de conocimiento y aqui lo anterior es importante porque el dispositivo cumple el papel

de mediador entre la obra el receptor y el conocimiento en el medio educativo.

Los contextos en los que se desarrollaron las etapas iniciales que componen esta
investigacion son similares, no obstante, hay cambios importantes. Mas adelante con
la implementacion y exploracion con Julian, mi sobrino, que genera una reflexion por
el dispositivo y nuevas preguntas sobre la forma en que aprende dentro del mismo
dispositivo. La investigacién consolida un camino para llegar al concepto de

escenografias de juego, donde nace una propuesta didactica para cualquier

poblacién por medio de una experiencia de inmersion artistica.

INSTALACION
El primer estadio nos ofrece las siguientes reflexiones de acuerdo a la poblacion he

inicio de la investigacion.



Es huevo el nombre que doy a este primer encuentro con mi pregunta de
investigacion/Educativa. Se da con un grupo de personas que investigan en la
universidad, sobre planeacion y ejecucion de proyectos educativos en escenarios de
ensefianza. Aqui es importante dar un sentido y es el del profesor que ensefia con su
practica a otros docentes. Escenarios educativos es el nombre de esta experiencia
abordo de un programa de la mano con Dayan Rozo como guia.

Los estudiantes del espacio académico a los que le presentaba el dispositivo son
colegas de la carrera que tienen un bagaje y una experiencia artistica, pedagdgica,
investigativa. Alli, a este grupo de estudiantes de las artes y la educacion se nos
propone el “dispositivo” desde los lenguajes artisticos. Desarrollo mi entendimiento

del dispositivo, en principio con una obra artistica con la cual nos acercamos al teatro.

Este primer referente de novela literaria me llevo a extraer la idea central que sugiere
la obra, por tanto, nace la pregunta sobre cémo enfocar los contenidos de una obra

para desarrollarla en el dispositivo con un fin educativo.

Los cuentos y novelas tienen muchos contenidos de trasfondo que pueden llegar a
generar cognicién por medio de lo légico y sensibilidad con lo creativo, saber como
utilizar estos contenidos es la indagacion que propone el dispositivo para facilitar la

enunciacion del docente.

En el proceso existe la pregunta constante de como llevar la obra a la instalacion. Se
propone un primer posible vinculo de la obra con el espectador, en busqueda de que
este sea autbnomo y de manera posterior busque adentrarse por si solo en la

literatura.

Elegi una obra de literatura, enunciando un fragmento de esta obra que invitara al
participante a querer saber mas de la misma. Este primer dispositivo partia desde una
pregunta personal al indagar como afecto esta obra he influyé en mi, acercandome a

los lenguajes del arte y en especifico al teatro.

Esta obra literaria llamada el extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde fue mi primer
referente. Hice una adaptacion de la obra convirtiéndola en un libreto del cual hicimos
un montaje y lo presentamos en diferentes espacios escolares y teatros de Bogota en

su momento.



El primer espacio de instalacion fue en un salén de la UPN sede parque nacional,
donde puse el libro encima de una banca con imagenes y una breve descripcion del
autor y género de la obra, al lado un parlante que reprodujo un fragmento especifico

de latrama, tomada de la radio novela que hace Mario Vargas llosa de la obra literaria.

En la retroalimentacion de los estudiantes y de la docente encargada del area se
concluyo que el acompafamiento es importante por parte del docente en la ejecucion
de la obra para la configuracion de discursos, usando la situacion para empezar con

la narracion y utilizando el dispositivo para generar la atmosfera de la narracion.

INSTALACION RECEPTIVA

El segundo apartado responde a preguntas resultado de reflexiones de clases del

énfasis de escenarios educativos

En la retroalimentacion de la instalacién, para los compafieros el ambiente situo al
receptor dentro de la historia, esto ayudo a tener una sensacion de miedo, de
suspenso y nace un posible primer nombre de “Instalacion interactiva” el cual busca
gue el participante aporte al mismo ejercicio y logre sumergirse en la historia, Aqui la
obra atraviesa la subjetividad y la corporalidad del espectador, sumergiéndolo en una
experiencia que contribuye a la construccién del saber comun. Entonces los lenguajes
del arte se vuelven un puente metodoldgico entre el saber y el conocimiento, en otras
palabras, la instalacion permite desarrollar competencias basicas del saber en

relacién con el otro.

Continuando con la idea de dispositivo como estrategia para la interpretacion de
cuentos dentro de una carpa para acampar a través de los lenguajes del arte, se

piensa la apreciacion y recepcion del espectador.

Una de las reflexiones mas importantes de la etapa anterior y que se da en la
retroalimentacion de mis compafieros investigadores se referia al acompafiamiento
del docente. Gracias a esto dirijo la mirada al lugar donde el participante se lleva una
experiencia guiada por el docente, aqui aparece la carpa como medio de interaccion
didactica que invita a sumergirse en una experiencia dentro de ella como territorio de

cartografia relacional primero y luego corporal involucrando la participacion directa



del espectador. La reunion de personas adentro de la carpa genera un encuentro
intimo que permite al receptor entender de forma participante la obra de arte, lo lleva
a reflexionar la trama o historia de forma inmersiva en la obra de arte. El docente
ofrece una herramienta didactica al pensar como llevar al espectador a entender la

obra desde los lenguajes del arte.

Este primer ejercicio invitaba a algunos estudiantes de la UPN-LAE a ver unas
lecturas draméticas, cuentos e historias que se presentaban dentro de la carpa con
utileria, indumentaria, mufiecos, titeres y luces en su interior, todo un artefacto que
generaba una experiencia inmersiva que acompafnaba la muestra. Las personas
participantes hacen una apreciacion de la obra a través de sus sentidos y responden
a las sensaciones que suscita la historia con los artefactos que componen el interior

de la carpa.

Con el paso de la investigacion y en la busqueda de la participacion activa del
espectador concluimos, con ayuda de los estudiantes y compafieros investigadores,
gue aun no habia logrado hacer parte activa al espectador mas alla de solo generar
una expectacion. Se logra acompafiar de forma axiolégica los contenidos de la obra
de arte, pero aun faltaba involucrar de forma participante a las personas, haciéndolas
mas que complices, parte de la misma obra dandoles un papel importante en el
desarrollo el dispositivo. Dubatti (2011) lo enuncia como “espectactor” un término que
define en el marco de las estéticas de la participacién y que abre una nueva etapa

para esta investigacion.

Una ultima reflexion es la cualidad participativa en la recepcion es kinestésica, esto
quiere decir que por medio de los sentidos el espectador aprecia la obra interactuando
con ella. En un primer momento se nombr6 a esta etapa “instalacion interactiva”
durante la investigacion se buscé entender cual es la dimensién interactiva del
dispositivo como termino. Para definirlo encuentro un articulo que define el concepto
de interactividad basado en los medios de comunicacion virtual Bedoya (1997). El
emisor, el medio, el mensaje, y el receptor fueron las coincidencias que encuentro en
este texto. “El emisor obviamente es el productor de cierto mensaje que envia a través
de un medio para que llegue al receptor. No importa qué tan antiguo, moderno o por
inventarse sea el medio de comunicacién, siempre existiran estos cuatro elementos”

(la interactividad tal como la conocemos solo se da dentro de los medios de



comunicacion asincrénicos, el receptor puede decidir qué informacién desea obtener)
con esta definicion concluyo que lo interactivo es la relacién que tiene una persona
con los medios digitales, por esta razén el dispositivo no puede ser interactivo, si

existen instalaciones artisticas interactivas, pero estas utilizan las TICS.

INSTALACION DIDACTICA INMERSIVA

En este tercer apartado de reflexion nos encontramos con una situacion global de

contingencia que revela nuevas conclusiones.

Aqui se presenta un importante cambio con la poblacion ya que la investigacion
continua, pero comienza una pandemia. El covid-19 arrasa con millones de vidas
alrededor del mundo y provoca la abstencién global de las relaciones sociales
cercanas. La educacion, el trabajo, el entretenimiento como formas de interaccion
social se trasladan al encierro en los hogares. Las instituciones educativas cambian

de la presencialidad al mundo virtual.

La situacion de inmersion expone otras posibilidades para la situacion de aprendizaje
haciendo el intercambio entre el contexto y las dimensiones del participante con los
posibles codigos que carga el objeto cultural. La poiesis corporal del participante toma
prioridad pues hay un dialogo mas amplio y refuerza esta correlacion haciendo que el
espectador cree nuevos sentidos dentro de esta experiencia de aprendizaje. Por
tanto, el enunciado inicial del docente, su propuesta, amplia la gama de lecturas
posibles por parte del participante. La obra comienza a afectar otras dimensiones del
ser humano que no se contemplaban en la primera instalacion, llenando unos codigos

de relacién entre la obra y el espectador.

Entonces la carpa reconfigura el encuentro entre el saber, profesor y estudiante,
donde se reconfigura las didacticas relacionales profesor/estudiante a través del
juego, buscando nuevas posibilidades de la ensefianza aprendizaje, viendo el
encuentro de la carpa como juego para movilizar contenidos de clase he

institucionalizar el conocimiento del estudiante con el contenido a ensefiar.

La carpa como dispositivo lo relaciono con un lugar de encuentro, es un espacio

perfecto para llevar narraciones de cuentos literarios, para develar y situar al receptor,



poner en una posicion diferente al espectador, pero a la vez es una situacion de juego

gue simula lugares imaginarios.

Nuestro trabajo como equipo de investigacion en el espacio académico toma nuevas
formas. Comencé a trabajar con mi sobrino Julian de 11 afios en casa, ayudando con
temas de su colegio y de paso explorando con la carpa formas de contar historias. El
espacio usado fue una habitacion de la casa. Pude ver a mi sobrino muy interesado
por lo que iba a suceder. Armamos una carpa y acondicionamos el lugar con cortinas
dentro de la carpa. Instalamos luces ultravioletas y sellamos con bolsas de basura el
interior de la carpa para que no entrara luz y asi poder obtener el efecto que
gueriamos de aislamiento y oscuridad. Este nuevo luego lugar dentro del hogar sirvio
como trinchera para adaptar cuentos, alli hicimos los personajes con titeres y otras

manualidades necesarias para el paisaje fantastico.

Mi referente procedimental para trabajar con mi sobrino es la co-creacion que propone
Vasquez, la cual le da un papel importante en la construccion de espacios artisticos
al espectador o participante de la obra, en este caso Julian. A partir de la instalacion
como herramienta didactica se da la concrecion de la obra, término que también

acufia Vasquez en la estética de la recepcion.

La concrecion seria la ampliacion del horizonte de conocimiento en el campo
artistico, visibilizando o sacando a la luz en el espectador, que en este caso es Julian,
sus formas de expresion, su sensibilidad y creatividad. Por ejemplo, en el ejercicio de
instalacién inmersiva donde Julian toma la historia del astronauta en la historia de Ray
Bradbury, y lo relaciona con su cotidianidad, especificamente con las peleas entre sus
amigos, el dio cuenta de lo necesario que es escuchar y ponerse en los zapatos de
las otras personas. Se aproxima también esta experiencia al ejercicio de otredad que,
en el marco de las pedagogias de la alteridad, hacen aquellos profesores y profesoras

cuando buscan generar reflexiones grupales o comunes.

Y me encuentro entonces construyendo andamiajes y estructuras desde las
pedagogiasy las artes. A esto llamo la ingenieria didactica pues ofrece la instalacion
gravitando en funcion del desarrollo del saber, del saber hacer, y posiblemente del

saber ser. Profesores/ingenieros de experiencias de aprendizaje.

De esta experiencia como docente, artista, investigador y amigo quiero decir que

busco generar aprendizajes “apropiados”, donde mi yo docente o mi yo profesor



participa activamente de su proyeccion, de los ejemplos que lo constituyen, desde si.
Trabajo, labor y ejemplo. O acaso desde donde ensefia el profesor, desde sus
experiencias de vida, sin embargo, en esta relacion profesor/estudiante el nifio toma
accion, comprende las reglas de juego propuestas por el profesor, su lenguaje,

aprende nuevas palabras y se genera dialogo.

La investigacion me llevo a entender los ejercicios como un potencial para el dialogo
con la infancia. Julian perdi6 la timidez con el paso del laboratorio, su creatividad
exploraba con mas confianza los espacios de creacion, habia més proposicion de su

parte. El laboratorio sumaba respuestas de su parte.

La representaciéon acompafiando un proceso estructural que busca llevar la practica
situada a las necesidades que el estudiante necesita en su desarrollo como ser
humano, las pedagogias de la alteridad me dan las herramientas como participe ético
politico de las construcciones de escenarios favorables en los procesos de

humanizacion.

Resulta ser la pedagogia de la alteridad uno de los objetivos como docente a la hora
de pensarme las clases donde pueda acompafar el proceso sin imponer el
conocimiento, creando espacios laboratorios de exploracién que permita al nifio un
autoaprendizaje y que me permite reflexionar la forma en la que aprende asi

retroalimentando la investigacién

INSTALACION ARTISTICA EFIMERA

En este cuarto apartado nos centramos en la construccion de nuevos escenarios
donde se consolidan las escenografias de juego como dispositivo educativo
performatico que reflexiona en las didacticas educativas.

La necesidad de crear un escenario en colaboracion con mi sobrino se convierte en
un nuevo espacio de construccidn e instalacién, dejando la carpa a un lado para
explorar otras formas de habitar el espacio creando a partir de objetos que se

encontraban en el mismo lugar como las sillas mesas cobijas entre otras.

Encuentro que Julian se vuelve auténomo al construir estos espacios entrando en un
juego de arquitecto buscando diferentes construcciones de instalaciones, el

dispositivo se vuelve un tipo de escenografia donde el presenta sus trabajos del



colegio, también haciamos montajes de cuentos he historias que inventabamos en el

juego de improvisar.

El lugar se convierte en un refugio que hace imaginar al nifio diferentes escenarios
desarrollando su creatividad a la hora de contar historias, teniendo una mejor
expresion corporal en el espacio que el mismo construye un lugar para el juego que
da la oportunidad de explorar cuentos, obras teatrales, utilizando herramientas de
manualidades como titeres, mufiecos entre otros objetos, con Julian realizamos
utileria que reflejara en la luz negra para darle ilusion al cuento creando atmosferas

narrativas.

Mas que pensarme como educador me puse en el papel del nifio que busca lugares
de juego en el que pudiéramos fluir de forma creativa y como docente acomparfié todo
el tiempo la propuesta, teniendo como referente la pedagogia de (Molina J. A.,
Reflexion pedagdgica Il. Obtenido de La escuela como AMBITO ESTETICO SEGUN
LA PEDAGOGIA REGGIANA, 2006) que proponen al nifio unas instalaciones
plasticas en los que el nifio interactla con los objetos, crean espacios para el juego,
la diferencia con las instalaciones que creamos con Julian es que el mismo las creaba,
sin embargo, la relacion con los objetos era el mismo, creando simbolos y significados

gue da al objeto un espacio relacional

ESCENOGRAFIAS DE JUEGO

Luego de hacer todo un laboratorio con mi sobrino Julian, armo un proyecto
pedagadgico el cual implemento de forma virtual en el colegio I.E.D Reyes Echandia
de forma virtual a los cursos primero y tercero implementando las escenografias de
juego como lugar de encuentro en los hogares con sus familiares y ejercicios de
narracion oral, antes de llegar a las instalaciones artisticas efimeras, hicimos algunos
ejercicios como presentarnos con el mufieco de peluche preferido que ellos tenian

entender las caracteristicas principales de un cuento.

La implementacion de este proyecto pedagodgico es la institucionalizacion del
dispositivo, la forma virtual en la que se implementé ayudo a que el dispositivo se
desarrollard de forma mas sincera ya que los estudiantes desde la comodidad de su

casa tuvieron mas libertad de desarrollar y construir su propio espacio con los objetos



y formas que a ellos se les ocurria siendo autbnomos de su creacién, potenciando el
concepto de refugio que adopto de Colin (2016) “La influencia de los lugares en la
mente y el corazon” dando al caracter de lo virtual la importancia de explorar el
espacio sin tener al profesor como observador, siendo el resultado mas sincero en la

presentacion final de sus dispositivos.

El desarrollo del juego en el nifio es diferente en las distintas edades, los nifios van
desarrollando segun su edad una forma o sistema de representaciones, algo que
pude observar en primero a diferencia de tercero es la forma en que involucra su
espacio, los nifios en grado primero interactian con lo que tienen a su alrededor
mientras los nifilos en grado tercero estan mas centrados en el yo, en como se
identifican con el personaje y qué caracteristicas le dan, dotando al mufieco con sus
pensamientos y actitudes pues ellos la mayor parte del tiempo estan reflexionando
acerca de como se construye frente a si mismo y como lo ven los demas. Los nifios
de primero se encuentran en una etapa pre-operacional donde dotan de virtudes

positivas las historias.
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