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Resumen

La presente monografia sistematiza una experiencia de investigacion-creacion
desarrollada en La Mesa, Cundinamarca, ante el fendmeno de desarraigo cultural y la progresiva
desaparicion simbolica de los vestigios arquitectonicos “Los puentes” del sistema ferroviario
Apulo-Facatativa. Desde un enfoque histérico-hermenéutico, el proyecto emplea la expedicion
pedagdgica como estrategia metodologica para la interpretacion, el registro y analisis del paisaje,
articulando fotografia, produccion audiovisual y escritura de campo. Se construye un corpus
documental sobre el territorio el cual se consolida en una plataforma pedagogica digital,

acompariada de lineamientos metodologicos para su uso en contextos educativos y comunitarios.



Abstract

This monograph systematizes a research-creation experience carried out in La Mesa,
Cundinamarca, in response to the phenomenon of cultural uprooting and the gradual symbolic
disappearance of the architectural remnants known as “The Bridges” of the Apulo—Facatativa
railway system. Using a historical-hermeneutic approach, the project employs the pedagogical
expedition as a methodological strategy for the interpretation, documentation, and analysis of the
landscape, integrating photography, audiovisual production, and field writing. A documentary
corpus on the territory is developed and consolidated into a digital educational platform,
accompanied by methodological guidelines for its use in educational and community-based

contexts.



Introduccion

No llegamos a los puentes del ferrocarril buscando ruinas, estabamos buscando rastros,
huellas y memorias. Realizar una expedicion por la antigua via férrea de La Mesa, corazon de
una provincia del Tequendama, Cundinamarca no constituye un ejercicio cartografico
convencional, ni una simple recoleccion de datos estadisticos. Es, ante todo, descender
literalmente a un mundo enterrado, bajamos por quebradas y nos abrimos paso entre el monte,
nuestros brazos quedaron marcados por las espinas de las ramas, esas mismas ramas que han

estado devorando la memoria de los puentes.

La presente investigacion no se inscribe en los marcos tradicionales de la historia
académica ni de la antropologia clésica; se sitla, mas bien, en el territorio fecundo y silenciado.
Este ha quedado olvidado por la institucional y la urbanizacion acelerada que busca sepultarlo. Si
bien este proceso se cimienta de un conocimiento documental previo del territorio y de hitos y
hechos histdricos relevantes de la region, es indispensable precisar que no nos posicionamos
como historiadores o arqueodlogos de oficio. Nuestra mirada emerge desde la praxis artistica y
pedagogica como fotdgrafos, realizadores audiovisuales y educadores en formacion, proponemos

una lectura estética, ética y situada en el territorio.

Este proyecto es una urgencia, ya que este trabajo radica en mitigar el progresivo
desarraigo cultural de los jovenes rurales, quienes, ante las tensiones de la globalizacion y la falta
de plataformas de memoria, corren el riesgo de fracturar definitivamente su vinculo con el
legado del territorio. Para que este ejercicio no se convierta en una narrativa oficial impuesta por

nosotros, nos alineamos con los planteamientos de la pedagogia critica y el arte contemporaneo.



Para guiar al lector en este recorrido, la monografia se organiza de la siguiente manera: el
primer capitulo presenta: Planteamiento del Problema, donde se analizan los factores de
desarraigo y la brecha tecnoldgica en el Tequendama. El segundo capitulo desarrolla la
Fundamentacion, articulando los componentes artisticos, pedagogicos e investigativos con
referentes como Alvarez, Camnitzer, Hoff, Freire, Mufioz y Garaicoa. Posteriormente, el tercer
capitulo describe: Estrategia Metodologica, detallando el proceso de la expedicion y el uso de
instrumentos como las bitacoras, las capsulas audiovisuales y los diarios de campo. Finalmente,
se presentan los resultados y un manual metodol6gico y un manual de uso pedagdgico,
herramientas disefiadas para que docentes y colectivos culturales activen la memoria historica
desde el lenguaje audiovisual. Con esta estructura, buscamos que el legado ferroviario del
Tequendama deje de ser una ruina del pasado para proyectarse como un recurso que puede estar
vivo en los habitantes, para que esta semilla germine en un futuro en nuevos artistas de todas las

ramas, historiadores, gestores culturales.



Problema

Planteamiento Del Problema

Esta investigacion se centr6 en una Expedicion Pedagogica, caminando y observando los
vestigios y ruinas del patrimonio ferroviario olvidado del municipio de La Mesa, se encuentra

ubicada en el corazon de la fascinante provincia del Tequendama, Cundinamarca, Colombia.

Este territorio posee un patrimonio historico y cultural, de tradiciones populares y costumbres
campesinas. La provincia integra otros nueve municipios: Tena, Anapoima, Apulo, Viota, El
Colegio, San Antonio del Tequendama, Quipile, Anolaima y Cachipay. Estos han sido
clasificados de mediana densidad poblacional segun el Departamento Nacional de Planeacion
(DNP) y son categorizados como rurales por el Departamento Administrativo Nacional de

Estadistica (DANE).

Toda esta regién conserva historia y un valioso paisaje patrimonial, se resaltan los centros
historicos, catedrales, iglesias, viviendas tradicionales y antiguas haciendas cafetaleras del siglo
XIX. Asimismo, entre sus vestigios mas significativos se encuentran mas de treinta puentes
ferroviarios construidos en piedra, hierro y madera, junto con una linea férrea que conectaba las
estaciones de tren desde Apulo hasta Facatativa. Esta obra de ingenieria fue inaugurada el 21 de

enero de 1889 bajo el mandato del presidente Carlos Holguin Mallarino. Aungue hoy estan en

desuso, preservan memorias materiales, simbélicas y una historia olvidada de quienes los

construyeron, ayudando al progreso nacional.

Este patrimonio historico enfrenta una desaparicion simbdlica, que no solo afecta las
estructuras fisicas, sino el tejido mismo de la identidad regional. En los Gltimos afos, se ha visto

con preocupacion el proceso de desarraigo cultural entre los jovenes rurales del Tequendama.


https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/expedici%C3%B3n-fotogr%C3%A1fica
https://www.youtube.com/watch?v=YCcNVBiVIkc
https://www.youtube.com/watch?v=xpJda1dZ_i4
https://archive.org/details/ferrocarrilescol02orteuoft/page/n201/mode/2up
https://archive.org/details/ferrocarrilescol02orteuoft/page/n201/mode/2up

Datos oficiales del (Ministerio de las Culturas, 2024), han evidenciado sefiales de erosion: entre
2018 y 2023, registrando una caida del 34 % en la participacion de jovenes entre 14-28 afios en
festividades tradicionales y oficios patrimoniales. Esta erosion se agudiza mas por la falta de
sostenibilidad institucional. Ademas, el (Centro de Memoria, 2023) advirtié que, en los
municipios de la provincia del Tequendama, sélo un 18 % de los proyectos de memoria
apoyados desde 2016 han logrado continuidad mas alla de su fase de financiacion inicial. Esta
doble tendencia de disminucion de préacticas culturales y la limitacion en los procesos de
memoria constituyen la raiz de la problematica en el territorio. En el siguiente paragrafo se

profundiza en los factores de pérdida identidad.

En primer lugar, se evidencia el desplazamiento y las migraciones juveniles.
Departamento Administrativo Nacional de Estadistica (DANE) recopiladas por (Ministerio de las
Culturas, 2024), reporta que el 46 % de los jovenes del Tequendama se trasladan a Bogoté o a
otros centros urbanos en busca de educacion y empleo; esta movilidad interrumpe la transmision
intergeneracional de saberes. En segundo lugar, se ha identificado ultimos afios una debilidad en
la articulacion institucional, el (Centro de Memoria, 2023), sefiala “falta de rutas claras de
cofinanciacion” entre alcaldias, Ministerio de Cultura y organizaciones locales, 1o que genera
proyectos de corta duracién y poca sostenibilidad. En tercer lugar, se revela la falta de
financiacion sostenible, tal como lo sefiala (Centro de Memoria, 2023) “solo 1 de cada 5
procesos obtiene recursos por mas de un afio; la mayoria opera con convocatorias puntuales que
no cubren costos de archivo digital ni formacion audiovisual continua”. En cuarto lugar, a estas
barreras econémicas se suma una brecha digital que aisla profundamente a la zona rural, el
(Ministerio de las Culturas, 2024) describe que “el 62 % de las veredas carece de internet estable,

lo que dificulta la creacion de repositorios digitales que sirvan de puente intergeneracional”. En
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quinto lugar, mas alla de la infraestructura, no hay el personal capacitado en la formacién

técnica, si bien se han implementado programas como Pacto por el Cine y Escuela de Cultura

Campesina, la realidad en la provincia del Tequendama es distinta, con base en la informacién
obtenida del (Ministerio de las Culturas, 2024), solo el 23 % de los colectivos locales declaran
contar con formacion técnica sélida para producir y preservar registros filmicos. En sexto lugar,
a estas barreras se suma la invisibilizacidn sistematica que enfrentan los colectivos y gestores
independientes en el Tequendama. No es solo la falta de recursos; es una ausencia de estructuras
solidas en las politicas culturales locales, que garanticen la circulacion y el reconocimiento de
sus saberes. Y finalmente el Tequendama, especificamente La Mesa, enfrenta la presion de la
globalizacién y el consumo cultural homogeneizante. El observatorio del (Ministerio de las
Culturas, 2024) evidencia que la oferta de contenidos digitales supera en 7 a 1 la oferta local en
las escuelas publicas del Tequendama, sustituyendo los referentes culturales propios. Al
imponerse este consumo digital externo, se fractura la transmision intergeneracional de saberes,
desvaneciendo el sentido de pertenencia y acelera la pérdida de practicas culturales, costumbres,
gastronomia, tradiciones campesinas, expresiones musicales y danza folclérica, estas constituyen

la base estructural de la cohesion social en una comunidad.

A pesar de la riqueza simbolica de la hermosa provincia Tequendama, se observa un

vacio de plataformas con enfoque comunitario y escolar que logren articular esos relatos que
permanecen dispersos en el territorio como: fotografias familiares, mitos orales, cronicas
escolares, etc. Y obviamente no se cuenta con herramientas pedagdgicas que permitan activar la
memoria histérica desde el lenguaje artistico y audiovisual, ni con procesos sostenibles que

garanticen la continuidad de los proyectos de identidad cultural.


https://www.mincultura.gov.co/noticias/Paginas/el-ministerio-de-las-culturas-las-artes-y-los-saberes-continua-impulsando-la-cultura-de-paz-en-el-tequendama.aspx#:~:text=Pacto%20por%20el%20Cine:%20acceso,la%20cultura%20en%20el%20Tequendama.
https://www.culturarecreacionydeporte.gov.co/es/asuntos-locales-y-participacion/noticias/la-escuela-cultural-campesina-que-defiende-las-raices-de-la-ruralidad-de-usme
https://www.culturarecreacionydeporte.gov.co/es/asuntos-locales-y-participacion/noticias/la-escuela-cultural-campesina-que-defiende-las-raices-de-la-ruralidad-de-usme
https://www.youtube.com/watch?v=PN4JFj4--1E
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Ante esta situacion observada, se realizo la creacién de un archivo pedagdgico digital

para el uso comunitario que retne y preserva fotografias, capsulas audiovisuales que registran
relatos dispersos del territorio y mitos orales sobre los puentes del ferrocarril ubicados en La

Mesa. Este ha sido un resultado de una Expedicion Pedagodgica fotografica y narrativa realizada

por los autores de este proyecto. Fue creado, no solo como un contenedor de datos, sino como
una herramienta pedagogica de la memoria, capaz de activar procesos de formacidn artistica y
audiovisual en escuelas y colectivos culturales. El proyecto busca fortalecer la transmision
intergeneracional de saberes, ofrecer continuidad a las iniciativas de identidad cultural y generar
un puente entre tradicion y contemporaneidad. Se plantea como proyecto monografico de grado,
integrando investigacion, creacion y gestion cultural para aportar a la preservacion del legado

histdrico de la provincia del Tequendama.


https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/p%C3%A1gina-principal
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/expedici%C3%B3n-fotogr%C3%A1fica
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Pregunta De Investigacion

¢De qué manera un archivo pedagdgico digital, derivado de una expedicion pedagdgica y
narrativa, puede funcionar como un dispositivo de justicia cognitiva que contribuya a la
resignificacion de la memoria historica y a la dignificacién de las ruinas ferroviarias en la

provincia del Tequendama?
Objetivos
Objetivo General

Disefar un archivo digital de uso comunitario como dispositivo pedagdgico para la
preservacion y transmision de la memoria histérica a partir de relatos visuales y narrativos sobre

los puentes ferroviarios del Tequendama.

Objetivos Especificos

Sistematizar los relatos visuales y narrativos obtenidos durante la expedicion pedagdgica
en un archivo digital de uso comunitario, garantizando la preservacién y el acceso publico a la

memoria ferroviaria del Tequendama.

Estructurar una mediacion pedagogica y elaborar un manual de uso, que oriente a
instituciones educativas y colectivos culturales en la activacion critica de la memoria historica

regional.

Disefiar una guia metodoldgica que acompafie la estrategia de apropiacion social del
archivo digital, que facilite su integracidn en practicas comunitarias una herramienta sostenible

de identidad y justicia cognitiva.
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Justificacién

En la provincia del Tequendama y en especial La Mesa, enfrentan presion por la

urbanizacion v el desplazamiento interno por el “progreso vy desarrollo del territorio”. Esto

cambia la mirada, la percepcion de los habitantes y transforma nuevas dindmicas culturales como
los modos de ver y comprender el territorio. En este proyecto la migracién juvenil se propone
como una categoria para explicar el “fendmeno de desarraigo”, interpretando a si que hay una
fractura en la trasmision de los relatos orales, los saberes tradicionales y las costumbres por parte
de las generaciones mayores pone en riesgo la memoria historica con el paso del tiempo. Tal
como lo documento (Torres, 2021) en su estudio sobre imaginarios rurales, y como este proceso

deriva en una pérdida progresiva de los referentes identitarios.

Involucrar a las comunidades en las actividades participativas que vinculen arte, memoria
y reflexion sobre el territorio, convierte la imagen en un acto de palabra critica, como lo propone
(Freire, 1970). Al documentar su territorio, los jovenes pueden desarrollar pensamiento histérico,
alfabetizacion meditica y habilidades STEAM, alineadas con la meta 4.7 de los Objetivos de
Desarrollo Sostenible (ONU, 2015). La identidad cultural de una comunidad se construye con el
conocimiento y la forma como se valoriza sus tradiciones, costumbres, lengua y simbolos. En el
contexto actual, los jovenes con la globalizacion, pueden perder el sentido de pertenencia y

desconectarse de su entorno cultural.

Este proyecto propone una alternativa para salvaguardar informacion historica del

Tequendama, un archivo pedagogico digital como dispositivo itinerante, tecnologico y social que

articula escuela y comunidad, para mitigar la pérdida de identidad cultural y reforzar la

transmision intergeneracional. Estas herramientas tecnoldgicas permiten preservar la memoria


https://www.google.com/search?sca_esv=8d67f07cd29c129e&sxsrf=ANbL-n791-sxCrI-XKB-3Tu7cH5xt7xYxw:1774976716606&udm=7&fbs=ADc_l-bpk8W4E-qsVlOvbGJcDwpn60DczFdcvPnuv8WQohHLTcTH442KskDyC74HpRHrYUqAoyT5j1bgnqA2cUl7G4PG4qZRn0fPVR_KGE2HAYjCtqMzfeo9cb1clb4CYCLXDNwHiU33xl-SAy4qrh-eH3KIwoM0Dt_N19hSCTkJkUJd9DSKlrD3uiWAcs2kdG_letdM74Tyge9q3dsb4N0IyaFLIN5mMA&q=patrimonio+del+tequendama&sa=X&ved=2ahUKEwi-3rXFz8qTAxXsRTABHVAsGwMQtKgLegQIFRAB&biw=1745&bih=835#fpstate=ive&vld=cid:dbbc8dec,vid:xpJda1dZ_i4,st:0
https://www.youtube.com/watch?v=YCcNVBiVIkc
https://www.youtube.com/watch?v=URAjpuwFmdk&t=13s
https://codelearn.es/blog/que-son-las-habilidades-steam/?utm_source=copilot.com
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/p%C3%A1gina-principal
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historica y son de libre acceso para la comunidad. Programas como (IberCulturaViva, 2026) y el

(Ministerio de las Culturas, 2024), priorizan iniciativas de memoria comunitaria digital.

Un estudio realizado a 32 estudiantes demostrd: “Que mas del 90 % refiere que los
recursos tecnoldgicos y medios que admiten contenido audiovisual de caracter educativo,
promueven nuevas oportunidades e influyen en el aprendizaje completo de los estudiantes. Estas
herramientas pueden mejorar los procesos de ensefianza, aumentar la participacion de los

estudiantes y contribuir al desarrollo académico (Revista Vitalia, 2024).

Este proyecto es un trabajo de campo que surge como un momento reflexivo de

reconocimiento del territorio por parte de uno de los integrantes, Ricardo Uribe Correa, fotégrafo

y documentalista expedicionario que ha abordado temas relacionados con la identidad cultural en
Colombia. Entendiendo que la identidad cultural como lo dice (Geertz, 1973) es la forma en que
las personas se ven a si mismas y a su hogar en el mundo, como se relacionan con los demas en

términos de su cultura compartida.

La incorporacion del arte visual para reflexionar en conjunto con la comunidad es un
trabajo de campo y es mas que un método, porque no todo esta previsto por ejemplo la
transformacion del territorio geogréaficamente, es lo que hace importante el método de la

expedicion pedagdgica, la combinacion de momentos metddicos y no metddicos, ya que parte de

la informacion que se descubre y se registra son genealogias y conversaciones realizadas en el

territorio. La observacion se fundamentd en la antropologia visual, entendida como una practica

que permite reconocer el territorio no solo desde lo que se observa, sino también desde lo que se
experimenta e interpreta en el contacto directo con los espacios y la comunidad. A partir de estas

experiencias se desarrollaron unas piezas audiovisuales, que se convirtieron en una herramienta


https://expedicionprovincia.com/
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/expedici%C3%B3n-fotogr%C3%A1fica
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/expedici%C3%B3n-fotogr%C3%A1fica
https://academia-lab.com/enciclopedia/antropologia-visual/?utm_source=copilot.com

clave, logramos decir cosas que nos hablan y mostrar cosas que no se ven, revelando

dimensiones ocultas de la experiencia territorial.

15
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Antecedentes

En el contexto colombiano, la memoria historica representa un elemento fundamental en
la reconstruccion del tejido social y en el reconocimiento de la identidad cultural, especialmente
en zonas afectadas por el conflicto armado. Para el historiador (Nora, 1984) esta memoria se
manifiesta en lugares de memoria, en aquellos espacios fisicos o simbdélicos donde se cristalizan
las identidades colectivas. Esta idea dialoga con el planteamiento de (Ricoeur, 2000) quien
interpreta la memoria como un proceso narrativo donde confluyen la interpretacion del pasado y
la identidad cultural. La necesidad humana de indagar sus antepasados es un sentir internamente
espiritual, y se puede deber a que la globalizacion tecnoldgica nos desapega de quienes somos.
En este sentido, el pensador (Bonfil, 1987) advierte sobre las consecuencias del etnodesarrollo,

que subordina las culturas locales a las necesidades del mercado global”.

En los planes de desarrollo desde 2008 en Cundinamarca ya advertian sobre la pérdida de
practicas patrimoniales, y se proponia recuperar la identidad cultural, como eje de gobernanza
cultural. Este enfoque se profundizé en la identidad regional con la creacion y fortalecimiento
del Instituto Departamental de Cultura y Turismo (IDECUT) como eje de gobernanza frente a la

expansion de Bogota. (Gobernacion de Cundinamarca, 2008/2012).

La urgencia de reducir la erosion identitaria en la provincia del Tequendama tiene un

gran valor pedagogico con la creacion del archivo pedagogico digital. Los repositorios

institucionales DSpace y Omeka han demostrado que la preservacion digital prolonga la “vida

util” de testimonios y facilita reusos educativos, muros interactivos, pddcast y tours virtuales. En
Colombia, la universidad de Cundinamarca administra DICTUM, que se caracteriza en la
produccion académica, reafirmando que la gestion del patrimonio digital es hoy una herramienta

indispensable para la produccion del conocimiento.


https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/p%C3%A1gina-principal
https://dspace.org/
https://omeka.org/
https://repositorio.ucundinamarca.edu.co/home

17

A pesar de la existencia de la ley Catedra de la Paz (Ley 1732 de 2014) que promueve la

creacion de contenidos sobre memoria histérica, en Cundinamarca ain no se ha
institucionalizado la construccion de repositorios digitales o fisicos, que nazcan de un curriculo
escolar. Este vacio limita el impacto en la transmision familiar de memorias. La
intergeneracionalidad y la identidad cultural se tejen en el intercambio de relatos entre abuelos y
nietos, la (UNESCO, 2019) lo define como “la mediacion tecnoldgica cuando es co-creada por
los propios jovenes, tiene el potencial de duplicar la frecuencia de las conversaciones sobre

patrimonio en el entorno del hogar”.

Experiencias latinoamericanas exitosas, como las Memorias del Huisquil en el Salvador y
el archivo digital Mapuche en Chile, demuestran que cuando las comunidades co-gestionan
metadatos y licencias fortalecen la apropiacién cultural. Segun indicadores de participacion
juvenil (INEI, 2021), este enfoque puede incrementar el sentido de pertenencia hasta en un 35 %.
Sin embargo, la provincia del Tequendama aln carece de un archivo digital con enfoque
audiovisual y control comunitario, que priorice las narrativas de los jovenes y los saberes

transgeneracionales.

En este sentido, la apuesta por la pedagogia audiovisual de este proyecto es clave. Como
plantean (Ramos & Freire, 2020), los proyectos basados en la creacién documental, como el
video-etnografico o el foto-voz, logran multiplicar la retencion de contenidos culturales en la
educacion secundaria hasta en un 40 % en comparacion con las metodologias expositivas

tradicionales. En coherencia el archivo pedagogico digital, no solo busca preservar, sino

transformar la manera en que un habitante se relacione con su historia local.

Experiencias regionales como Cine al Patio en Bolivia demuestran que, al otorgar el rol

como curadores y editores a los jovenes de su propio contenido, se fortalece el sentido de


https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=59313#:~:text=La%20C%C3%A1tedra%20de%20la%20Paz%20tendr%C3%A1%20como%20objetivo%20crear%20y,de%20vida%20de%20la%20poblaci%C3%B3n.
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/p%C3%A1gina-principal
https://www.instagram.com/cine.alpatio/
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agencia y motiva al didlogo intergeneracionales méas horizontal. Otras iniciativas educativas en

Colombia, como Recorridos de la memoria histérica en la escuela, resaltan la importancia de

involucrar a los docentes en la reconstruccion de la memoria con las nuevas generaciones. Esta

metodologia la plantea el (Centro de Memoria Historica, 2018), la reconstruccion de la memoria

con las nuevas generaciones requiere herramientas pedagdgicas que trasciendan el aula,
fomentando un respeto profundo por la identidad cultural y el reconocimiento del territorio como

un escenario de aprendizaje compartido.

En el municipio de Santa Fe de Antioquia, encontramos experiencias significativas que
fortalecen la identidad cultural a través de la comunicacion. Se realizaron actividades desde la
dinamizacién de la catedra municipal que integro material audiovisual y televisiva como
herramienta pedagogica. Para los creadores (Parra Ospina & Restrepo Rivera, 2008), este
proceso permitio que los estudiantes asumieran roles activos en la investigacion y presentacion
de contenidos para el canal local, transformando la television en un espacio de reflexion sobre

sus propias problemaéticas sociales.

Por otro lado, proyectos como Bordadores de Suefios, desarrollado en Floridablanca han

explorado la narrativa de la memoria historica a través de bordados. Esta iniciativa ha propiciado
un dialogo intergeneracional, fomentando el sentido de pertenencia y la construccion de
identidad en la comunidad. Estos antecedentes validan nuestra apuesta por lenguajes no

convencionales para la activacion de la memoria historica en la provincia del Tequendama.

A partir de este contexto de experiencias exitosas, se anexa con ejemplos de las

tendencias tecnoldgicas que actualmente transforman el aula de clase.

e Herramientas Pedagogicas Audiovisuales:


https://herramientas.educapaz.co/herramienta/recorridos-de-la-memoria-historica-en-la-escuela-aportes-de-maestras-y-maestros-en-colombia/#:~:text=Recorridos%20de%20la%20memoria%20hist%C3%B3rica%20en%20la,Paz%20sobre%20su%20visi%C3%B3n%20y%20conceptualizaci%C3%B3n%20frente
https://centrodememoriahistorica.gov.co/micrositios/caminosParaLaMemoria/#:~:text=La%20memoria%20hist%C3%B3rica%20es%20un,paz%20sostenible%20en%20los%20territorios.
https://www.floridablanca.gov.co/publicaciones/1431/bordadores-de-suenos-culmino-con-exitosa-exposicion/
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Tendencias de utilizacion en colegios (2020-2025).

e Didactica De La Memoria Histérica Con Hipermedia:

Tendencias recientes de utilizacidon en colegios (2020-2025).

e Cartografia Colaborativa Y Story-Mapping Territorial:

Tendencias recientes de utilizacién en colegios (2020-2025).

El proyecto "Puentes entre la memoria y la imagen™ se fundamenta en una Expedicion
Pedagogica disefiada para intervenir en las cuatro brechas detectadas durante nuestro diagndéstico
territorial. Esta iniciativa no solo articula la memoria que hoy permanece dispersa, sino que dota
a la comunidad de una tecnologia apropiada y la convierte en custodio activo de su propio
patrimonio. Al generar evidencia empirica sobre el impacto del archivo en la conversacion
intergeneracional, respondemos a la urgencia de preservar una identidad regional que se disputa
entre la pantalla del aula y la sobremesa familiar. Con esto, buscamos que el legado del

Tequendama deje de ser una ruina del pasado para transformarse en un recurso vivo del presente.


https://drive.google.com/file/d/1HjVEzH8UHlhb-7c5NOP1QODnGX-T7Jzw/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1HjVEzH8UHlhb-7c5NOP1QODnGX-T7Jzw/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1HjVEzH8UHlhb-7c5NOP1QODnGX-T7Jzw/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1HjVEzH8UHlhb-7c5NOP1QODnGX-T7Jzw/view?usp=sharing
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Fundamentacion

Componentes Artistico, Pedagdgico e Investigativo.

La realizacion de esta investigacion se sitGa en el cruce entre arte contemporaneo,

pedagogia critica y memoria territorial. Desde La Mesa, Cundinamarca y toda la zona marcada

por el abandono ferroviario y la invisibilizacion histérica, se cre6 un archivo pedagdgico digital

como estrategia educativa, que dignifique el territorio mediante dispositivos visuales, narrativos
y tecnologicos. Este proyecto parte de una pregunta ética ¢De qué manera un archivo pedagogico
digital, derivado de una expedicion fotografica y narrativa, puede funcionar como un dispositivo
de justicia cognitiva que contribuya a la resignificacion de la memoria histéricay a la

dignificacion de las ruinas ferroviarias en la provincia del Tequendama?

Para responderla, se articula un corpus teérico que dialoga con autores latinoamericanos
y metodologias participativas, reconociendo el territorio como archivo vivo y la imagen como

acto de palabra. La categoria de expedicion pedagogica fotografica se convierte en el eje

metodol6gico: no como préctica recreativa ni ecoldgica, sino como una estrategia critica,

sensible y situada de investigacion-creacion, para desenterrar memorias invisibilizadas.


https://drive.google.com/file/d/1Bxvt7ut_vEzvMZoH740ZRdGWtgW7udOh/view?usp=sharing
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/p%C3%A1gina-principal
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/expedici%C3%B3n-fotogr%C3%A1fica
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El antrop6logo (Alvarez, 2023) quien vincula la imagen, el cuerpo v el territorio como
formas de un conocimiento afectivo y situado. A partir de sus investigaciones en contextos como

Bahia d’Orixés y Pesquisa e ensino em antropologia audiovisual na América Latina, plantea que

la imagen puede ser una herramienta de coproduccion de conocimiento, en este sentido el
observador no representa, sino que acompana. Esta perspectiva convierte la expedicion
pedagdgica en un acto performativo, porque el investigador '‘pone el cuerpo’ en la via férrea. El
acto de encuadrar, disparar y caminar no es una observacién pasiva, sino una intervencién

sensible que activa la memoria del lugar.

(Hoff, 2016) propone una pedagogia del arte que desborda los limites institucionales de la
escuela y el museo. En Pedagogia en el campo expandido, plantea que la educacion debe generar

ecosistemas capaces de atravesar las barreras curriculares y politicas. El _archivo pedagdgico

digital, se inspira en esta vision: es una escuela expandida, una plataforma itinerante de saberes

que activa la memoria desde la experiencia sensible y la reflexién critica.

Si bien (Freire, 1970) no emplea explicitamente el término 'expedicion’, su legado
pedagdgico ofrece las claves para entenderla como un ejercicio de alfabetizacion visual del
territorio. En su obra fundamental, Pedagogia del oprimido, el autor sostiene que 'la lectura del
mundo precede a la lectura de la palabra’ (Fundacion Editorial El Perro y la Rana., 1982/2015).
En este proyecto, esta premisa se traduce en una decodificacion critica del paisaje: los puentes
abandonados por el estado, las estaciones en silencio y las ruinas ferroviarias dejan de ser
escombros para convertirse en textos sociales que las nuevas generaciones deben aprender a leer.
Asi, la expedicion se consolida como una pedagogia situada; una experiencia directa que activa

la conciencia critica al confrontar el cuerpo con la historia material del Tequendama."


about:blank
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/p%C3%A1gina-principal
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/p%C3%A1gina-principal
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A continuacion, presentamos una serie de artistas, pedagogos e investigadores que, con

sus aportes, complementan y enriquecen el proyecto.

Para evitar que este archivo se convierta en una narrativa oficial impuesta, nos alineamos
con la propuesta del artista uruguayo Luis Camnitzer, quien entiende el arte como plataforma de
pensamiento y justicia cognitiva. En sus ensayos, denuncia la instrumentalizacion del arte como
técnica decorativa y propone una pedagogia centrada en la construccion de sentido (Navarro,
2009) . La expedicion puede ser leida como una plataforma donde se comparte conocimiento, el
saber no se impone, sino que se redistribuye. En este proyecto el caminante se convierte en

mediador entre los lenguajes institucionales y los saberes comunitarios. El archivo pedagogico

digital abre espacios a la multiplicidad de voces, dignificando gestos, simbolos y silencios del
territorio, que han sido histéricamente invisibilizados por los discursos hegeménicos. En esta
I6gica, el audiovisual ya no es una simple ‘evidencia' documental, sino un acto de
reconocimiento y una forma de justicia simbdlica que busca restituir aquello que el olvido

intent6 borrar.

Siguiendo la linea pedagdgica, Pablo Helguera entiende la educacion artistica como acto
de mediacion cultural. En su obra estructuras de mediacién: todo Arte es experiencia social,
propone metodologias que integran arte contemporaneo y procesos comunitarios, reconociendo
al pablico como coautor (Escorcia, 2013). La expedicion pedagdgica se materializa precisamente
en esa coautoria. EI caminante-investigador no documenta el Tequendama desde una distancia
aséptica u objetiva; por el contrario, se involucra en la construccion de sentido de la mano con
los habitantes locales. Asi, la expedicidn trasciende el registro visual para transformarse en un
proceso de creacion compartida, donde la memoria no es un dato guardado, sino una chispa que

se activa Unicamente desde el encuentro humano.


https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/p%C3%A1gina-principal
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/p%C3%A1gina-principal
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En la lectura de Ricardo Uribe Correa, la expedicidn no es una simple travesia
geografica, sino una metodologia critica y sensible que permite desenterrar lo oculto y lo
olvidado en el territorio literalmente. El fotografo expedicionario se convierte en puente
mediador entre la memoria silenciada y la historia oficial, confrontando lo que esta escrito en los

libros de historia con las narrativas orales repetitivas que circulan entre los historiadores locales.

A continuacion, otros conceptos sobre expedicion.

> La expedicion se convierte en el ritual que activa todos esos lenguajes.

> El expedicionario es observador, interlocutor, puente y creador, que aprende del
entorno y ensefia a través de la imagen, el relato y la recreacion artistica.

> La pedagogia de la expedicion se basa en la presencia, la escucha activa y la

restitucion simbdlica de saberes marginados u olvidados.

Esta vision del recorrido como aula se complementa con los aportes de (Salazar, 2014),
quien en su articulo La expedicion como recurso pedagogico en el ambito universitario propone
esta practica como una estrategia de transformacion del aprendizaje. Bajo su perspectiva, la
expedicidn desplaza el rol pasivo del alumno para convertirlo en un explorador de saberes y
contextos. Esta monografia, esta figura del explorador es fundamental, pues permite que el
estudiante no solo observe el patrimonio del Tequendama, sino que se involucre activamente en

la produccion de conocimiento situado.

El pensamiento de (Santos, 2009) le brinda a la expedicion una dimension politica y
ética. A través de sus propuestas sobre las epistemologias del sur y el conocimiento situado,
entendemos nuestro recorrido por el Tequendama, no solo como una préctica estética, sino como

un ejercicio de justicia cognitiva en un territorio histéricamente invisibilizado. Para Santos,
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validar los saberes que han sido desplazados por la academia tradicional es una forma de
resistencia; en nuestro caso, el archivo digital se convierte en la herramienta que permite que

esos relatos locales reclamen su lugar en la historia oficial.

La propuesta artistica visual de este archivo dialoga con la obra de Graciela Sacco, quien
utiliza proyecciones efimeras y sombras para evocar la ausencia y la resistencia. Sus creaciones,

como Cuerpo a cuerpo y Sombras del sur y del norte, resuenan con la estética de la ruina que

habita en los puentes ferroviarios. Bajo esta influencia, las fotografias se conciben como
'sombras activadas': huellas que interpelan al espectador y dignifican lo que el tiempo ha

intentado borrar.,

También hacemos eco con la obra de Oscar Mufioz, para quien la memoria no es un

objeto estatico, sino un proceso vivo. En obras emblematicas como Aliento y Narcisos, el artista
emplea materiales efimeros para representar aquello que se desvanece. Nuestro archivo
pedagdgico se inspira en esta Idgica procesual; no pretende fijar una verdad absoluta sobre el
ferrocarril, sino abrir un espacio a la multiplicidad de voces, la contradiccion y la carga afectiva

que sobrevive en el territorio.

Finalmente, la propuesta se cimienta en las intervenciones de Carlos Garaicoa, quien
utiliza las estructuras abandonadas como un lenguaje para denunciar la violencia del olvido. En

obras como La ciudad vacia, el propone una pedagogia de la ruina que trasciende el lamento,

convirtiendo el escombro en un espacio fértil para imaginar otros futuros posibles. Desde su
perspectiva, el archivo pedagdgico digital se proyecta no solo como un registro, sino como una
plataforma utopica; un territorio digital donde la memoria del ferrocarril deja de ser un rastro

muerto para transformarse en una propuesta de resistencia y creacion para la comunidad.


https://gracielasacco.com/series_de_trabajos/cuerpo-a-cuerpo/
https://gracielasacco.com/series_de_trabajos/sombras-del-sur-y-del-norte/
https://museodememoria.gov.co/arte-y-cultura/aliento/
https://www.banrepcultural.org/oscar-munoz/narciso.html
https://www.artnexus.com/es/magazines/article-magazine-artnexus/5d63f86790cc21cf7c0a278c/78/carlos-garaicoa
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El Puente Como Activador De Memoria

Un puente no deberia ser considerado como una estructura de ingenieria solamente; En
este proyecto es una figura que habita el imaginario humano, se relaciona en contexto con los
mitos antiguos. En la tradicion nérdica, por ejemplo, el Bifrost era el arcoiris que conectaba lo
humano con lo divino. Esa misma mirada mistica de unir lo visible con lo invisible, es una
resignificacion como forma de alfabetizacion del territorio al mirar los puentes ferroviarios.
Como lo plantea Fernandez Troyano, la verdadera magia de estas obras es su capacidad de

"sostener el camino en el aire™, desafiando la gravedad y el olvido (Piqueras, 2017)

Al analizar las perspectivas de (Fernandez C. d., 2019) entendemos que el puente es un
umbral: vincula y separa al mismo tiempo, funcionando como un hilo del espiritu que enlaza
diferentes estados del ser. En esta expedicidn, se descubrié que estos puentes ferroviarios no solo
unen geografias, sino que cargan con las heridas y saberes de un pais en construccion. Son el
rastro de la fuerza invisible del "Cuerpo de Zapadores" del ejército; hombres sin rostro cuya

historia alin no ha sido contada.

Desde lo patrimonial, seguimos a Fernandez-Ordofiez (2007) al afirmar que el valor de
estas estructuras no reside en sus materiales, sino en su alma social. El puente adquiere peso
cuando las comunidades lo habitan simbdlicamente. Por eso, las fotografias de nuestra
expedicidn no capturan restos muertos, sino artefactos culturales que interpelan a quien los
cruza. Como sefialaba Juan José Arenas, el puente es un elemento indispensable para la cultura,
una pieza creada ad hoc que refleja a la sociedad que lo vio nacer. Santiago Hernandez (2009)
habla incluso de la capacidad de estas obras para provocar sentimientos siglos después de su

construccién. No es solo acero y piedra; es, como dicen Steinman y Watson (2001), un
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monumento a la tenaz voluntad humana y un desafio para crear belleza en medio de la

naturaleza.

La Ruina: Estética, Memoria Y Potencia Social.

Lejos de ser un vestigio pasivo, la ruina es una forma activa de memoria en combate. En
la estética que analiza Adle (2018), la ruina deja de ser pasado para convertirse en un campo de
tensiones: es aquello que se resiste a desaparecer frente a un desarrollo urbanistico que intenta
enterrarlo. Como sugiere Dillon (2011), la ruina es un "fragmento con futuro” que, a pesar de su

falta de completitud, sobreviviré a nuestra propia generacion.

En este proyecto, la ruina del puente ferroviario deja de ser un resto del Romanticismo
para ser un dispositivo critico. Denuncia el fracaso de viejas utopias, pero también abre espacios
para imaginar otros mundos posibles. Es una ruina habitada por el silencio de los obreros y la
potencia de lo que adn puede ser narrado. Nuestra imagen de la ruina funciona como un archivo
afectivo, una herramienta pedagdgica que activa la memoria y la dignidad en un territorio que se

niega a ser olvidado.
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Marco Contextual

Mapa, ubicacion geografica de Cundinamarca, la provincia del Tequendama y ubicacion

de La Mesa donde se ejecuta el proyecto.

Figura 1.

La presente investigacion se desarrolla en la provincia del Tequendama, ubicada en el
departamento de Cundinamarca, Colombia, especificamente sobre el tramo de la antigua linea
férrea que conectaba los municipios de Facatativa y Apulo. Este corredor ferroviario atraviesa
distintos municipios de la region y configura un eje territorial donde se llevo a cabo el trabajo de

campo, las expediciones pedagdgicas y el registro visual del proyecto.

El Tequendama comprende diez municipios: Anapoima, Anolaima, Apulo, Cachipay, El
Colegio, Quipile, San Antonio del Tequendama, Tena y Viota. Con una extension territorial
cercana a los 1.480 km?, lo que la convierte en la quinta provincia méas extensa del departamento.
Su configuracién geografica se caracteriza por un relieve escalonado que va desde los 400 m s. n.
m. en las vegas calidas de Apulo, hasta los 2.400 m s. n. m. en los cerros que rodean La Mesa.
Esta variacion altitudinal da lugar a una sucesion de pisos térmicos calido, medio y frio que

determinan las condiciones ambientales del territorio. Las temperaturas medias oscilan entre los
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24 °C en el valle bajo del rio Bogota y los 16 °C en las zonas altas, mientras que las
precipitaciones anuales varian entre 900 mm en las laderas bajas y 2.200 mm en las vertientes
boscosas. Esta diversidad climatica no solo favorece una notable biodiversidad andina e
interandina, sino que también consolida una fuerte vocacién agricola. En este contexto, el café de
montarfia se destaca como uno de los cultivos insignia de la region, especialmente en municipios
como Viotd y Quipile, reconocidos como la “cuna del café cundinamarqués”, donde las
condiciones de sombra natural y lluvias regulares permiten obtener perfiles de taza suaves y
florales. En términos sociales y culturales, el Tequendama se caracteriza por ser una region
predominantemente rural, donde la vida cotidiana esta profundamente ligada al trabajo del
campo. Gracias a la diversidad de sus pisos térmicos, el territorio permite el cultivo de una
amplia variedad de productos, entre los que se destacan el mango, el limén, la naranjay la
chirimoya. En particular, el mango se ha consolidado como uno de los productos mas
representativos, siendo cultivado y comercializado por familias campesinas que dependen
directamente de estas dinamicas productivas. Ademas de la agricultura, en el territorio también
se desarrolla una ganaderia a pequefia escala, de caracter familiar, que complementa la economia
local. Estas practicas no solo responden a necesidades econdmicas, sino que también forman
parte de un conocimiento tradicional transmitido entre generaciones, en estrecha relacion con el
entorno natural. Histéricamente, la region del Tequendama tuvo un papel importante en el
desarrollo ferroviario del pais. La linea férrea Facatativa—Apulo permitid, durante varias décadas,
la conexion entre el altiplano cundiboyacense y zonas mas calidas, facilitando el transporte de
productos agricolas y fortaleciendo las dinamicas comerciales de la region. A lo largo de este
recorrido se construyeron puentes, estaciones y estructuras que hoy permanecen, en su mayoria,

en estado de abandono.
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En este contexto se sitlia el proyecto “Puentes entre la memoria y la imagen”, el cual
reconoce que el territorio del Tequendama no es Unicamente un espacio geografico, sino un
escenario de memoria viva. A partir de las expediciones realizadas sobre el tramo Facatativa—
Apulo, se propone leer, registrar e interpretar estas huellas a través de la imagen, entendiendo
que los paisajes, las estructuras y las practicas campesinas contienen relatos que pueden ser

activados, preservados y transmitidos mediante un archivo pedagégico digital.

Figura 2. Ubicacion del tramo que realizamos en la primera fase del proyecto
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Metodologia

Este proyecto se inscribe en la modalidad de monografia con enfoque
historico-hermenéutico, de caracter cualitativo, que privilegia la comprension de los sentidos
culturales y patrimoniales desde la perspectiva de los actores sociales. El prop6sito no es
comprobar hipotesis ni producir resultados experimentales, sino sistematizar e interpretar
criticamente un fenémeno cultural y patrimonial: las memorias vinculadas al antiguo sistema
ferroviario Apulo-Facatativa y las transformaciones del paisaje en la provincia del Tequendama.

El territorio se reconoce como archivo vivo y la memoria como proceso colectivo.

La monografia articula investigacion documental, registro visual y analisis hermenéutico
para proponer un archivo pedagogico digital de uso comunitario como dispositivo educativo.
Este posicionamiento reconoce que el conocimiento no se produce Unicamente mediante
verificacion objetiva, sino a través de procesos interpretativos, experienciales y simbolicos que
emergen del encuentro entre el investigador, el territorio y las comunidades. EI método busca
comprender como estas comunidades interpretan y transmiten sus referentes, y como el archivo
digital puede convertirse en herramienta para la preservacion y transmision intergeneracional de

saberes.

El corpus metodoldgico incluye documentos base, diarios de campo, bitacoras de
expedicién y capsulas audiovisuales, todos integrados en el archivo pedagédgico digital. Este
conjunto evidencia que el conocimiento se construye desde la experiencia situada: la provincia
del Tequendama no es abordada como objeto externo de estudio, sino como espacio vivo de

memoria historica donde convergen huellas materiales, relatos orales y practicas cotidianas. La
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investigacion se desarrolla mediante una relacion dialogica entre observacion, creacion

audiovisual e interpretacion reflexiva.

Desde el enfoque historico-hermenéutico, las fotografias y capsulas audiovisuales

producidas durante las expediciones no son registros neutrales, sino interpretaciones culturales.

Los diarios de campo muestran que la comprension del territorio surge progresivamente a través

del caminar, la conversacién y la experiencia corporal, configurando un conocimiento encarnado

que integra percepcién, emocién y analisis.

En coherencia con los enfoques epistemoldgicos contemporaneos, el conocimiento se
entiende como una construccion relacional y procesual, donde teoria, experiencia y creacion
artistica operan de manera integrada. Producir imagenes, recorrer el territorio y reflexionar sobre

la experiencia constituyen simultdneamente actos creativos y actos de conocimiento.

Estrategia Metodoldgica

La estrategia metodoldgica se fundamenta en la antropologia visual como puente entre lo
disciplinar y lo comunitario, entendida no como etnografia estricta, sino como préctica artistica
que excava Y resignifica memorias invisibilizadas. El rol del investigador se aproxima al de un
arquedlogo visual, cuya captura de imagenes no constituye un registro neutro, sino una

interpretacion hermenéutica de mensajes inscritos en el territorio. En este sentido, el archivo

pedagogico digital se concibe como dispositivo de socializacidn y expansion del arte, capaz de
difundir lo vivo y lo comunitario en lenguajes contemporaneos. La metodologia se inscribe asi
en el campo de las Artes Visuales, articulando creacion artistica, investigacion situada y

pedagogia critica.


https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/expedici%C3%B3n-fotogr%C3%A1fica
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/c%C3%A1psulas-audiovisuales
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/diarios-de-campo
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/p%C3%A1gina-principal
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/p%C3%A1gina-principal
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La investigacion privilegia la interpretacion de relatos, imagenes y registros
documentales para comprender el sentido cultural y patrimonial de los puentes ferroviarios del

Tequendama. La expedicion fotografica y narrativa se concibe como practica de

investigacion-creacion, mas que como etnografia en sentido estricto. Se emplean técnicas de
observacion situada, registro visual y conversaciones espontaneas, que permiten sistematizar la
memoria dispersa y organizarla en categorias de andlisis como territorio vivo, expedicion

pedagdgica y estética de la ruina.

El disefio metodoldgico adopta un enfoque hermenéutico, interpretativo y exploratorio,
sustentado en la investigacion-creacion como estrategia central. Este enfoque entiende la practica
artistica no solo como resultado estético, sino como medio de indagacion capaz de producir
comprension sobre fendmenos sociales y culturales. EI proceso se configura como una relacién

dindmica entre accion creativa, registro documental y reflexion critica.

De manera complementaria, la produccion audiovisual amplia el proceso investigativo al
incorporar tiempo, sonido y narrativa. Las capsulas audiovisuales registran testimonios y
atmosferas que no pueden ser captadas Unicamente mediante la escritura, funcionando como

dispositivo metodologico que articula documentacion, interpretacion y comunicacion.

El archivo pedagogico digital emerge como extensién metodoldgica y no solo como
resultado final. A partir de la sistematizacion del material fotografico, audiovisual y textual,
organiza la documentacion obtenida y la transforma en un espacio pedagdgico abierto,
consolidando un archivo pedagdgico que evidencia el caracter procesual del conocimiento

construido.


https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/expedici%C3%B3n-fotogr%C3%A1fica
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Finalmente, la estrategia culmina en un proceso interpretativo donde los materiales
producidos son analizados de manera reflexiva. La comprension del fendmeno se estructura en
torno a tres dimensiones: las huellas materiales del territorio, las narrativas comunitarias y la
experiencia subjetiva del investigador. Esta articulacion permite comprender la memoria
territorial como experiencia dindmica que se expresa simultdneamente en iméagenes, relatos y

vivencias.

Disciplina: Artes Visuales como marco académico.

Rol: arqueologo visual que interpreta huellas.

Estrategia: antropologia visual como investigacidn creacion en artes visuales.

Difusion: archivo pedagogico digital.

Epistemologia: hermenéutica como interpretacion de mensajes.

Antropologia Visual Como Estrategia De Observacion.

(Alvarez, 2023) plantea que la antropologia visual no es solo registro técnico, sino forma
de relacionamiento con la comunidad. La camara se convierte en un medio de intercambio: el

investigador no solo observa, sino que participa y devuelve imagenes dignas al grupo.

En el proyecto, las expediciones fotograficas y audiovisuales cumplen esa misma
funcidn: no son registros neutros, sino actos de reconocimiento y dignificacion de memorias

invisibilizadas. En coherencia, el archivo digital pedagogico se concibe como archivo vivo,
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construido desde la experiencia situada, es decir desde lo que observamos y compartimos, lo cual

coincide con la idea de Alvarez de una antropologia visual participativa.

Hermenéutica Y Fusion De Horizontes

(Alvarez, 2018), siguiendo a Cardoso de Oliveira y Gadamer, enfatiza que la
investigacion implica una fusién de horizontes de comunicacion: mirar, escuchar y escribir. El
“escuchar” es clave: interpretar simbolos y performances requiere empatia, intercambio y

participacion.

En el proyecto, la triada lo visible/lo narrado/lo sentido refleja esa misma logica
hermenéutica: no basta con observar los puentes, hay que escuchar relatos y sentir el territorio.
En coherencia, la informacion ya esta alineado con esta perspectiva hermenéutica, porque se

concibe la memoria como acontecimiento relacional.

Traduccion Cultural Y Devolucién

(Alvarez, 2018) insiste en la necesidad de traducir simbolos y devolver el material a la
comunidad, evitando la extractivismo. El archivo digital pedagdgico cumple esa funcién: es un
espacio de consulta publica que devuelve a la comunidad sus propias memorias, organizadas y
dignificadas. En coherencia: La categoria de Pedagogia del archivo vivo se conecta con esta idea
de devolucion y traduccion cultural, pues convierte el archivo en herramienta pedagdgica

compartida.

Articulacion Con El Proyecto
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Bitacoras: El origen como fotdgrafo expedicionario se conecta con la nocion de

antropologia visual como practica participativa.

Diarios de campo: los recorridos y encuentros con campesinos son ejemplos de

“escuchar” y fusionar horizontes.

Herramientas De Investigacion

Las herramientas metodoldgicas usados por los investigadores, integran procedimientos
cualitativos propios de la investigacion social con practicas creativas del campo audiovisual, que

se menciona en adelante:

Expedicidn fotogréafica: observacion sensible que reconoce el territorio mediante la

experiencia directa, registrando transformaciones del paisaje y relaciones entre comunidad y

patrimonio.

Produccion audiovisual: capsulas que documentan encuentros y testimonios, articulando

memoria, experiencia y reflexion pedagogica.

Diarios de campo: registros reflexivos de observaciones y procesos de comprensién

surgidos en el trabajo territorial.

Bitacoras de investigacion: escritura narrativa y analisis critico que vinculan memoria

personal y colectiva.


https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/expedici%C3%B3n-fotogr%C3%A1fica
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/c%C3%A1psulas-audiovisuales
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/diarios-de-campo
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/fanzine
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Observacion participante: interaccién con habitantes mediante conversaciones

espontaneas y escucha activa, incorporando saberes locales como fuentes legitimas de

conocimiento.

Interpretacion hermenéutica: analisis reflexivo de registros fotograficos, audiovisuales y

escritos para identificar significados culturales, pedagogicos y simbdlicos emergentes.

En coherencia con el proposito del proyecto, la metodologia reconoce que investigar
desde las artes visuales implica habitar el territorio, dialogar con sus memorias y transformar la
experiencia estética en conocimiento compartido. La expedicion, la imagen y el archivo
pedagdgico digital no son Gnicamente productos finales, sino el camino metodologico mediante

el cual la practica audiovisual se convierte en proceso investigativo y pedagogico.

La monografia integra asi reflexidn teorica, experiencia territorial y creacion audiovisual
como dimensiones inseparables de una misma construccion de conocimiento, donde el arte actla

como lenguaje, método y forma de comprension del mundo.

Recoleccién De Informacion

Poblacion Y Muestra

La recoleccion de informacion se desarrolld en el contexto territorial del Tequendama, en
los sectores rurales atravesados por la antigua linea ferroviaria entre Apulo y Facatativa,
especificamente el tramo de la inspeccion La Esperanza y la inspeccion San Antonio de
Anapoima, Cundinamarca y sus areas de influencia social y cultural, escenario descrito en el
marco contextual de la investigacién como un espacio donde convergen memoria historica,

transformaciones del paisaje y practicas comunitarias contemporaneas. En este entorno, la


https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/c%C3%A1psulas-audiovisuales
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/p%C3%A1gina-principal
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investigacion se articul6 a partir del contacto directo con habitantes locales, caminantes del

territorio y participantes del proceso investigativo-creativo.

La poblacién participante estuvo conformada por dos grupos principales. En primer
lugar, los investigadores y realizadores que integraron las expediciones territoriales William
Leon Moreno y Vilmar Ricardo Uribe Correa, quienes asumieron simultaneamente los roles
arquedlogos visuales, observadores y creadores audiovisuales durante el proceso de campo. En
segundo lugar, participaron habitantes rurales vinculados cotidianamente al territorio recorrido,
quienes aportaron conocimientos empiricos, relatos histéricos y orientaciones espaciales

fundamentales para la comprension del contexto.

Durante las expediciones y recorridos se establecieron procesos de socializaciéon y
dialogo con pobladores locales, entre ellos don Mayusa, Don Radl, don Hernando, don Jhon y
don Plutarco, cuyas intervenciones permitieron ampliar la comprension del uso histérico y actual
de la infraestructura ferroviaria. Estas interacciones surgieron de manera espontanea en el
desarrollo de las expediciones investigativas, evidenciando formas de transmision oral del
conocimiento territorial y la apropiacion comunitaria del patrimonio. Sus aportes no se
concibieron como testimonios aislados, sino como expresiones vivas de la memoria colectiva del

lugar, registradas en los Diarios de campo, bitacoras y los materiales audiovisuales del proyecto.

Los criterios de seleccion de los participantes respondieron a la pertinencia contextual y
experiencial. Se prioriz0 la participacion de personas que habitan o interacttan directamente con
el territorio investigado, que poseen conocimiento practico sobre los caminos ferroviarios o que
mantienen vinculos cotidianos con los espacios documentados. En coherencia con el enfoque

hermenéutico del estudio, la inclusion de participantes no obedeci6 a criterios estadisticos ni


https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/diarios-de-campo
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/fanzine
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representativos, sino a la relevancia de sus saberes dentro del proceso de construccion de

conocimiento.

Ejemplo: Imagina que quieres saber qué historias guardan los puentes viejos del
ferrocarril. Para eso, no llamamos a cualquier persona, sino a quienes viven cerca de esos

puentes o los usan todos los dias. Ellos son los que mejor conocen sus historias y sus secretos.

No escogimos a mucha gente al azar, mas bien, elegimos a quienes podian contar cosas
importantes sobre el lugar. Escuchamos sus relatos, visitamos sus casas, sus lugares de trabajo y

escuchamos las historias y grabamos sus recuerdos.

El objetivo no era hacer cuentas ni estadisticas, sino entender las memorias y
sentimientos que esos puentes despiertan. Por eso, la investigacion se parece mas a una aventura

de escuchar y mirar, que a sistematizar informacion histérica.

Instrumentos De Recoleccion De Informacion

La recoleccion de informacion se realizé mediante instrumentos cualitativos y creativos,
coherentes con el enfoque de investigacion-creacion en artes visuales. Estos recursos permitieron
integrar observacion, experiencia territorial y reflexion critica dentro de un mismo proceso

investigativo.

La expedicion fotografica constituyd el principal instrumento de observacion territorial.

A través de recorridos por tramos de la antigua linea férrea, el investigador Vilmar Ricardo Uribe

Correa documento puentes, caminos, paisajes y transformaciones espaciales. La fotografia oper6

como herramienta de exploracién desde la antropologia visual, posibilitando el reconocimiento


https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/expedici%C3%B3n-fotogr%C3%A1fica
https://expedicionprovincia.com/
https://expedicionprovincia.com/
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de detalles materiales y relaciones simbdlicas que emergen Unicamente mediante la presencia

directa en el territorio.

De manera complementaria, la produccion audiovisual funciond como instrumento

narrativo y documental. Las c&psulas audiovisuales captaron testimonios espontaneos,
recorridos, paisajes sonoros y situaciones vividas durante las expediciones, ampliando la

comprension del territorio mediante dimensiones temporales y sensoriales que trascienden el

registro escrito. Estos materiales fueron posteriormente integrados al el archivo pedagdgico

digital como parte del corpus investigativo.

Los diarios de campo constituyeron un instrumento fundamental para la sistematizacion
inmediata de la experiencia. En ellos se consignaron observaciones, encuentros comunitarios,
dificultades del recorrido, reflexiones personales y decisiones metodoldgicas surgidas durante el
trabajo territorial. Estos registros evidencian como el conocimiento se construyo

progresivamente a partir de la experiencia vivida y del didlogo con el entorno.

Las Bitacoras de investigacion complementaron este proceso mediante una escritura

reflexiva orientada a interpretar las experiencias registradas y relacionarlas con los objetivos
pedagdgicos y conceptuales del proyecto. En ellas se articulan memoria personal, analisis critico

y desarrollo creativo, consolidando un registro continuo del proceso investigativo.

Asimismo, las conversaciones espontaneas con los habitantes durante los recorridos
funcionaron como testimonios que enriquecieron la investigacion. Estas interacciones, basadas

en la escucha activa, permitieron recoger relatos sobre el pasado ferroviario, los cambios del


https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/c%C3%A1psulas-audiovisuales
https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/p%C3%A1gina-principal
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territorio y las formas actuales de apropiacion comunitaria, integrando saberes locales sin

imponer estructuras rigidas de interrogacion.

En conjunto, la recoleccion de informacidn se caracterizé por un proceso inmersivo,
donde caminar, registrar y dialogar constituyeron acciones simultaneas de creacion y
conocimiento. De este modo, la informacidén emergid de la interaccion directa entre

investigadores, territorio y comunidad, consolidando el archivo pedagégico digital como espacio

vivo de memoria y aprendizaje.

Cronograma De Recoleccion De Informacion

El proceso de recoleccion de informacion se desarrollé de manera progresiva y articulada
con las fases creativas del proyecto, siguiendo una Idgica procesual propia de la investigacion-
creacion. Las actividades se organizaron en funcién de los recorridos territoriales y del proceso

de sistematizacion posterior del material producido.

En una primera fase, correspondiente al periodo de planificacién y reconocimiento
inicial, se definieron los objetivos de las expediciones, las rutas de recorrido y las estrategias de
registro audiovisual y fotogréafico. Este momento incluy6 encuentros entre los investigadores y la

formulacién conceptual del archivo pedagdgico digital.

La segunda fase correspondi¢ al trabajo de campo y expediciones territoriales,
desarrolladas principalmente durante los meses de septiembre y octubre de 2025, segln consta en
los diarios de campo. En este periodo se realizaron caminatas investigativas, registros

fotograficos, producciones audiovisuales e interacciones comunitarias en sectores como la


https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/p%C3%A1gina-principal
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inspeccion de La Esperanza, San Javier, San Joaquin, San Antonio de Anapoima documentando

los puentes ferroviarios y transformaciones del paisaje.

La tercera fase estuvo orientada a la organizacion y sistematizacion del material
recolectado. Durante esta etapa se revisaron los registros visuales, se realiz6 una curaduria para
escoger las fotografias, ademas de los escritos y producciones audiovisuales, clasificAndolos e

integrandolos al archivo pedagogico digital del proyecto.

Finalmente, una cuarta fase correspondio al analisis interpretativo, donde los materiales
producidos fueron examinados desde una perspectiva hermenéutica para identificar significados

culturales, pedagdgicos y simbdlicos emergentes.

El proceso de recoleccion de informacion evidencia que, en el marco de las artes visuales,
la generacion de conocimiento se construye mediante la interaccion entre experiencia territorial,
creacion artistica y reflexion critica, consolidando una metodologia donde el acto de recorrer,
registrar y dialogar constituye simultdneamente una préactica del observar y un procedimiento

investigativo.

Andlisis De La Informacion

El analisis de la informacion se consolidd a partir de los registros obtenidos en
las expediciones pedagogicas territoriales, recorriendo tramos estratégicos de la antigua via
férrea: desde la inspeccion de La Esperanza hasta San Javier, continuando hacia San Joaquin y
San Antonio de Anapoima. Este ejercicio de campo integré diversos dispositivos de recoleccion,
como diarios de campo, bitacoras cronoldgicas, capsulas audiovisuales y el registro fotografico

documental realizado por Ricardo Uribe Correa y William Leon Moreno.


https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/p%C3%A1gina-principal
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La articulacion de estos insumos derivé en la creacion de nuestro archivo pedagdgico
digital, concebido para salvaguardar y dotar de sentido la informacion recolectada. En este
marco, la informacion no se interpreté como un conjunto de datos aislados, sino como
una experiencia situada que emerge del encuentro dialogico entre los investigadores, el territorio

y la comunidad del Tequendama.

Desde esta mirada, el andlisis trascendio la simple organizacion técnica de los datos para
Orientarse hacia una construccion critica, sensible y situada de la experiencia investigativa. En
sintonia con la pedagogia critica, el conocimiento se asume como el destilado de procesos de
interaccion y concientizacion (Freire, 1970) lo que nos permitio tratar la informacién no como un
dato inerte, sino como una huella viva con poder para interpelar y proyectar sentidos colectivos.
Asi, la informacion abandona su pretendida objetividad para ser significada por el contexto y los
sujetos. Esta postura reconoce la memoria en la linea de (Ricoeur, 2000) como un flujo en
constante movimiento, un tejido que emerge de la relacion indisoluble entre las personas, sus

simbolos y su entorno.

De este didlogo entre teoria y practica emergen las categorias de analisis que estructuran
la interpretacién del proyecto, estas permiten organizar la informacion recogida, dar coherencia y
mostrar como el archivo digital se convierte en un dispositivo pedagdgico para la preservacion y

transmisién de la memoria historica.

Categoria De Analisis

o, . - Fuente
. N Aplicacion: Fanzine / diario de -
Categoria Descripcion tedrica /
campo
conceptual

Comunidad convierte puentes Nora (1984),
abandonados en pasos peatonales |Ricoeur
y ordefiaderos; recorridos que (2000)

El territorio como archivo

Territorio vivo NPT .
simbolico y espacio de
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Categoria

Descripcion

Aplicacion: Fanzine / diario de
campo

Fuente
tedrica /
conceptual

memoria en constante
resignificacion.

revelan nuevas historias. Las
conversaciones espontaneas con
habitantes entre ellos don Raul,
don Hernando, don Jhon y don
Plutarco revelaron memorias que
emergen sin mediacién formal,
activadas por la presencia fisica
en el lugar. Estas narraciones no
se presentan separadas del
espacio, sino que surgen en
relacion directa con él,
evidenciando que las voces y
recuerdos forman parte
constitutiva del territorio mismo.
(Anexo 2y 5)

Archivo vivo

El archivo digital
pedagdgico como
dispositivo pedagdgico
que preserva y resignifica
memorias.

Corpus fotografico y audiovisual
de puentes y ruinas que se
convierte en memoria compartida
y consulta pablica. La bitacora de
investigacion (Anexo 2y5)
evidencia una narrativa expandida
donde se entrelazan cronica,
reflexion y sensibilidad estética.
En ella aparecen encuentros con
petroglifos, haciendas
abandonadas, monedas antiguas y
personajes invisibilizados por la
historia oficial, configurando un
archivo construido desde la
experiencia situada.

El andlisis revela tensiones
constantes:

. Entre historia oficial y
memoria popular;

. Entre lo visible
fisicamente y lo invisibilizado
institucionalmente;

. Entre el registro técnico y
la escucha sensible.

Mufioz
(2012), Hoff
(2015)

Memoria
intergeneracional

Transmision de saberes
entre generaciones,
continuidad y ruptura en
practicas culturales.

Relatos de campesinos y abuelos
sobre el ferrocarril;
conversaciones recogidas en
expediciones.

UNESCO
(2019),
Freire (1970)
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cultural.

Bogota.

L . L Fuente
. L Aplicacion: Fanzine / diario de -
Categoria Descripcion teorica /
campo
conceptual
Puentes colapsados documentados| .
. . . . Dillon
- La ruina como simbolo de |en las inspecciones de San
Estética de la . . . CooT (2011),
. duelo, resistencia 'y Joaquin y San Javier; ruinas que .
ruina - ; S Garaicoa
posibilidad de futuro. interpelan y generan reflexion
e (2006)
critica.
Percepcion de los jovenes |Disminucion de participacion .
: . h : ; L MinCultura
Narrativas frente al patrimonio y juvenil en festividades
. : . . R . (2024),
juveniles efectos del desarraigo tradicionales; migracion hacia

Bonfil (1987)

investigacion-creacion.

planes de trabajo (Anexo 3) y los
registros audiovisuales
preliminares muestran como la
creacion artistica funciona como
mediacion pedagdgica,
permitiendo que la memoria
territorial sea reinterpretada y
transmitida mediante lenguajes

visuales contemporaneos.

N . . Geertz
Apropiacion de espacios  [Puentes convertidos en (1973)
Resignificacién patrimoniales por la ordefiaderos, caminos agricolas o Centro1
comunitaria comunidad, dandoles cultivos de chirimoya segun diario Memoria
NUEVoS USOS. de campo. (2018)
o Barros &
. Uso de fotografia, capsulas|, . .
Lenguaje L - [Registro con dron de puentes Barros
A audiovisuales y cartografia o L
audiovisual como | . . L ocultos; capsulas audiovisuales  |(2015),
; digital como mediaciones o :
pedagogia . que narran historias locales. Buitrago
educativas. (2018)
. Recuperacién de voces Reconocimiento de los Zapadores Alvarez
Memoria R s - (2023),
. . invisibilizadas en la del ejército y obreros an6nimos 4
silenciada o Camnitzer
historia oficial. que construyeron los puentes. (2009)
Diario de campo: caminatas por la
linea férrea, interaccion con
campesinos, hallazgo de puentes
ocultos este proceso investigativo
comienza a producir aprendizajes
colectivos. Las expediciones
territoriales se transforman en
Recorrer y documentar el experiencias pe_dago_glcas donde .
_ L investigar implica dialogar, \Vasquez
Expedicion territorio como . ;
L : caminar y compartir saberes. Los ((2014),
pedagogica metodologia de

Freire (2005)




42

Estas categorias no fueron definidas previamente, sino que emergieron progresivamente
del contacto directo con el campo, especialmente a partir de patrones recurrentes observados
durante los recorridos, las socializaciones comunitarias y la produccidn artistica derivada de la

investigacion.

La recurrencia de experiencias permitio reconocer que la informacion se organiza en
torno a una triada experiencial compuesta por lo visible, lo narrado y lo sentido, dimensiones que
operan de manera interdependiente. Lo visible remite a las estructuras ferroviarias y huellas
materiales; lo narrado a los relatos orales y memorias locales; y lo sentido a las experiencias
corporales y afectivas que emergen en el recorrido. Esta articulacion evidencia que el territorio
no es Unicamente un espacio fisico, sino un entramado simbolico donde se inscriben practicas,
recuerdos y significados, configurandose como un lugar de memoria en el sentido propuesto por

(Nora, 1984)

El andlisis permitié identificar tendencias cualitativas recurrentes que atraviesan los
distintos registros. Entre ellas, se destaca la constante resignificacion de las estructuras
ferroviarias por parte de la comunidad, la emergencia reiterada de relatos asociados al ferrocarril
y la presencia de experiencias sensibles vinculadas al acto de caminar el territorio las cuales se

evidencias en los diarios de campo. Estas recurrencias evidencian que la memoria no se

encuentra fijada en los objetos, sino que se activa en la interaccion con ellos, lo cual refuerza la
idea de que el conocimiento se construye desde la experiencia situada y no desde la abstraccion
(Hoff, 2016) De igual manera, la reiteracion de encuentros con habitantes del territorio pone de

manifiesto que la memoria se configura en el dialogo, como préctica social.


https://sites.google.com/view/arte-memoria-y-territorio/diarios-de-campo
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En la articulacion interna de las categorias se reconocen relaciones dindmicas entre
elementos materiales y simbolicos. Las estructuras fisicas activan relatos y experiencias
corporales; los registros transforman estas experiencias en memoria compartida; y la expedicion
pedagdgica convierte dichas memorias en procesos formativos. En este entramado emergen
tensiones significativas entre la accesibilidad fisica y la invisibilizacion histérica, entre la
memoria comunitaria y la ausencia institucional, y entre la documentacion técnica y la
experiencia sensible. Estas tensiones, lejos de representar contradicciones, constituyen
condiciones de posibilidad para la interpretacion, en tanto permiten evidenciar las multiples

capas de sentido que configuran la memoria territorial (Alvarez, 2023).

La relacion entre las categorias permite comprender el caracter interdependiente del
fendmeno estudiado. El territorio se configura como un archivo vivo en constante
resignificacion, mientras que el archivo digital pedagdgico actia como un dispositivo que
recoge, organizay proyecta esas memorias, en coherencia con la nocién de archivo expandido
que trasciende la acumulacion de documentos para convertirse en una practica activa de
construccion de sentido (Hoff, 2016) Esta relacion evidencia que lo vivido en el territorio se

transforma en conocimiento compartido a través de su mediacion en el archivo.

De igual manera, la transmision de saberes entre generaciones se encuentra atravesada
por tensiones derivadas del desarraigo juvenil, lo que evidencia procesos simultaneos de
continuidad y ruptura en las practicas culturales. En este contexto, las ruinas ferroviarias
adquieren un caracter significativo al presentarse como espacios que condensan memoria, duelo
y posibilidad. Lejos de ser vestigios estaticos, las ruinas funcionan como fragmentos abiertos al
futuro, capaces de interpelar y generar nuevas lecturas del pasado (Dillon, 2011). Esta condicion

se articula con los procesos de resignificacién comunitaria, donde los espacios abandonados son
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apropiados y transformados en escenarios de vida cotidiana, lo cual reafirma que el patrimonio

se redefine en funcidn de las practicas sociales (Geertz, 1973).

En este entramado, el lenguaje audiovisual se configura como una mediacion pedagdgica
fundamental. La fotografia, las capsulas audiovisuales y las bitcoras no solo registran la
realidad, sino que la interpretan y la devuelven al territorio en nuevas formas de reconocimiento.
Desde la perspectiva de la antropologia visual, la imagen no opera como un dispositivo de
captura externa, sino como una practica relacional que implica acompafiar, escuchar y dignificar
las experiencias de los sujetos (Alvarez, 2023); (Navarro, 2009). En este sentido, cada registro
audiovisual se convierte en un acto de reconocimiento que contribuye a la construccion del

archivo pedagdgico digital.

La memoria silenciada adquiere asi un lugar central en el analisis, en tanto el archivo no
solo conserva iméagenes, sino que permite visibilizar voces histéricamente marginadas. Este
proceso se inscribe en una perspectiva hermenéutica donde la interpretacion atraviesa todas las
dimensiones del analisis, posibilitando una fusion de horizontes entre la historia oficial, la
memoria popular y la experiencia artistica (Gadamer, 1990). De este modo, el acto de investigar
se configura como un ejercicio de lectura critica del territorio que integra observacién, escucha y

creacion.

En coherencia con estos planteamientos, la expedicion pedagdgica se consolida como una
practica de investigacion-creacién en la que caminar, dialogar y producir imagenes constituyen
formas simultaneas de conocimiento. Esta perspectiva retoma los principios de la pedagogia
critica al situar el aprendizaje en la experiencia y en la relacion con el otro (Freire, 1970),
permitiendo comprender que el conocimiento no se transmite, sino que se construye

colectivamente.
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En consecuencia, el analisis de la informacion no se limita a organizar los hallazgos, sino
que los interpreta como parte de un proceso dindmico en el que la memoria territorial se
configura como un fenémeno vivo, encarnado en practicas, relatos e imagenes. El archivo
pedagdgico digital emerge, asi como un dispositivo que articula arte, pedagogia y memoria, no
solo para preservar, sino para activar y proyectar saberes en clave comunitaria. De esta manera,
producir imagenes, recorrer el territorio y reflexionar sobre la experiencia se consolidan como
actos creativos y formas de conocimiento, donde la memoria se construye colectivamente y se

mantiene en constante transformacion.

Resultados O Hallazgos De La Investigacion
Sintesis Del Analisis De Las Obras Y Referentes Estudiados

El proceso investigativo desarrollado en esta monografia se orient6 a analizar la relacion
entre memoria historica, territorio e imagen a partir de los vestigios ferroviarios presentes en la
provincia del Tequendama. La investigacion partié de la comprension del paisaje como un
espacio donde convergen multiples huellas historicas, sociales y culturales que permiten
reconstruir procesos significativos de la memoria territorial. En este sentido, coincidimos con
(Ricoeur, 2000) quien plantea que la memoria no es un simple depdsito del pasado, sino un

acontecimiento relacional que se activa en la interaccion con simbolos y lugares.

El analisis documental y conceptual permitié reconocer que los puentes ferroviarios, las
estructuras en piedra y los trazados del antiguo ferrocarril constituyen elementos patrimoniales
gue condensan una parte importante de la historia regional. Aunque muchas de estas
infraestructuras se encuentran en desuso, contintian funcionando como marcas materiales del

pasado que evocan procesos historicos relacionados con el desarrollo econdémico, la movilidad
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territorial y la transformacion del paisaje rural. En este punto, (Nora, 1984) resulta clave al
sefialar que los “lugares de memoria” condensan identidades colectivas y funcionan como

soportes de la memoria historica.

Los vestigios ferroviarios pueden ser interpretados como dispositivos de memoria, ya que
su presencia en el territorio activa narrativas vinculadas con el progreso industrial del pais y con
las dindmicas sociales que caracterizaron la region durante el funcionamiento del sistema
ferroviario. Esta lectura dialoga con la propuesta de Dillon (2011), quien entiende la ruina como
un fragmento con futuro, capaz de interpelar y abrir posibilidades de reflexién critica sobre el

devenir historico.

De manera paralela, la revision de antecedentes artisticos y pedagogicos permitio
identificar diversas practicas que utilizan el arte y la imagen como herramientas para explorar la
memoria del territorio. (Navarro, 2009)sostiene que el arte puede funcionar como un espacio de
reflexion critica sobre los procesos historicos y sociales, cuestionando las formas tradicionales de
representacion del pasado. Desde esta perspectiva, la investigacion reconoce el potencial de las
practicas artisticas para contribuir a la construccion de narrativas alternativas sobre la historia

local.

Asimismo, enfoques dentro del arte contemporaneo han explorado el territorio como
escenario de investigacion y creacion. Garaicoa (2006) plantea que los entornos fisicos pueden
ser interpretados como archivos abiertos que contienen multiples capas de significado historico y
cultural. Esta idea se refleja en el Tequendama, donde los puentes y ruinas ferroviarias se

convierten en archivos vivos que condensan memorias invisibilizadas.
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El andlisis realizado permitio identificar que la imagen particularmente la fotografia y las
capsulas audiovisuales constituye una herramienta relevante para documentar y reinterpretar los
vestigios del paisaje ferroviario. Las imagenes permiten observar detalles del territorio que
muchas veces pasan desapercibidos en los relatos historicos tradicionales, evidenciando las

huellas del tiempo y las transformaciones del entorno.

De esta manera, el proceso investigativo establecié un puente conceptual entre memoria
historica, imagen y territorio, articulando la experiencia situada con la fundamentacion teorica.
Este entramado se conecta directamente con el objetivo general de la investigacion: explorar las
posibilidades del lenguaje visual como herramienta para fortalecer la transmision

intergeneracional de la memoria historica del Tequendama.

Hallazgos Principales De La Investigacion

El proceso investigativo permitio identificar que los puentes ferroviarios del Tequendama
Yy sus vestigios asociados no son unicamente estructuras materiales en desuso, sino dispositivos
de memoria que condensan narrativas historicas, sociales y culturales. En coherencia con (Nora,
1984), estos espacios se configuran como lugares de memoria donde se cristalizan identidades
colectivas y donde la comunidad resignifica cotidianamente el patrimonio mediante su
apropiacion como ordefiaderos, pasos peatonales o caminos agricolas. Este hallazgo se vincula
con antecedentes que evidencian como los repositorios comunitarios en América Latina han
funcionado como soportes de memoria compartida (UNESCO, 2019), lo que permite
comprender que el territorio no es un escenario pasivo, sino un espacio activo de produccién de

sentido.
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En este marco, se evidencio que la memoria territorial se activa en la interaccién entre
relato, imagen y experiencia corporal. Las expediciones fotograficas y audiovisuales mostraron
que investigar implica habitar, recorrer y escuchar el territorio, lo que confirma la perspectiva de
(Ricoeur, 2000) quien entiende la memoria como un acontecimiento relacional que emerge en la
interaccion entre sujetos, simbolos y lugares. De esta manera, el archivo digital pedagdgico deja
de ser concebido como un contenedor estatico para configurarse como un dispositivo que surge

de la experiencia situada y de la coproduccion de saberes.

Otro hallazgo relevante se relaciona con la estética de la ruina como detonante de
reflexion critica. Los puentes colapsados y las estructuras abandonadas no se interpretan como
restos muertos, sino como fragmentos con futuro capaces de interpelar y abrir posibilidades de
resignificacion (Dillon, 2011). en las que el territorio es entendido como un archivo abierto
donde las ruinas se convierten en espacios de creacion, resistencia y reinterpretacion del pasado.
En este sentido, la ruina no solo remite a la pérdida, sino que se configura como un recurso

pedagogico y estético que activa lecturas criticas sobre el presente.

En articulacion con lo anterior, la investigacion evidencio la importancia del lenguaje
audiovisual como mediacion pedagdgica. Las capsulas audiovisuales y los registros fotograficos
no solo cumplen una funcidon documental, sino que devuelven a la comunidad imagenes dignas
que contribuyen a la construccion de memoria colectiva, en coherencia con la propuesta de
(Alvarez, 2023) sobre la antropologia visual como préactica participativa. Este hallazgo se
conecta con experiencias en América Latina donde el uso del audiovisual ha fortalecido los
didlogos intergeneracionales y los procesos comunitarios de transmisién de saberes (Ramos &

Freire, 2020)
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En este entramado, la transmision intergeneracional emerge como un elemento clave,
evidenciando tensiones entre la memoria de los adultos mayores y las narrativas juveniles frente
al patrimonio. Los relatos de campesinos y abuelos dialogan con las percepciones de los jovenes,
mostrando simultaneamente procesos de continuidad y ruptura en las practicas culturales. Este
hallazgo confirma lo sefialado por (Bonfil, 1987) sobre los riesgos de pérdida identitaria en
contextos de transformacion social, pero también revela el potencial del archivo pedagdgico

digital como herramienta para fortalecer la transmisién de la memoria en clave comunitaria.

De manera transversal, los hallazgos permiten responder a la pregunta de investigacion,
en tanto evidencian que un archivo digital de uso comunitario puede configurarse como un
dispositivo pedagdgico para la preservacion y transmision de la memoria histérica cuando se
construye desde la expedicion pedagdgica, la mediacién audiovisual y la participacion activa de
la comunidad. En este sentido, el archivo se concibe como un archivo vivo que no solo conserva,

sino que activa y resignifica memorias histéricamente invisibilizadas.

Finalmente, se reconoce que la memoria del Tequendama no se conserva exclusivamente
en los documentos oficiales, sino en las practicas cotidianas, en las narrativas comunitarias y en
las imagenes que reconfiguran el territorio. En coherencia con (Navarro, 2009), el arte se
posiciona como un espacio de reflexidn critica que cuestiona las formas tradicionales de
representacion del pasado y abre la posibilidad de construir narrativas alternativas sobre la
historia local. Asi, la investigacion no solo aporta a la comprension del patrimonio ferroviario,
sino que propone una forma de produccion de conocimiento donde arte, pedagogia y memoria se

articulan como procesos vivos y en constante transformacion.
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En relacion con los objetivos de la investigacion, se logro disefiar un archivo pedagdgico
digital de uso comunitario que articula relatos, imagenes y registros audiovisuales,
consolidandose como un espacio accesible de consulta pablica. Asimismo, se elaboré un manual
pedagdgico orientado a escuelas y colectivos culturales para la activacion de la memoria
historica, y se disefid una guia metodoldgica que facilita la apropiacién comunitaria del archivo.
Estos resultados evidencian la coherencia entre los propositos planteados y los hallazgos

obtenidos, fortaleciendo el caracter aplicado y transformador del proyecto.

Conclusiones

Como investigadores, llegamos a comprender que el valor de esta investigacion no radica
unicamente en la identificacion de elementos patrimoniales, sino en la manera en que estos son
resignificados desde la experiencia. El territorio dejé de ser un escenario observado para
convertirse en un espacio interpretado, donde la memoria se configura como una construccion

activa que emerge en la relacion entre sujetos, practicas y simbolos.

En este sentido, el principal aporte conceptual se encuentra en reconocer el archivo
pedagdgico digital no como un repositorio, sino como una forma de mediacion que transforma la
memoria en experiencia compartida. Este desplazamiento nos permitio entender que la memoria
no Se conserva, sino que se activa, y que su permanencia depende de su capacidad de circular, ser

narrada y reinterpretada.

De igual forma, asumimos la imagen como un lenguaje de pensamiento que no traduce la
realidad, sino que la produce. Esta comprensidn nos permitié situar la practica artistica dentro del
campo del conocimiento, no como complemento, sino como una forma legitima de construir

sentido sobre el territorio.
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En el desarrollo metodolégico, comprendimos que investigar desde las artes visuales
implica asumir la incertidumbre como parte del proceso. La expedicidén pedagdgica no operd
como una técnica cerrada, sino como una practica abierta que nos obligé a tomar decisiones en el

recorrido, a leer el contexto y a construir conocimiento desde la experiencia directa.

El aporte metodoldgico del proyecto se sitla en la integracion entre caminar, registrar y
reflexionar como un mismo acto investigativo. Esta articulacion permitio superar la separacion
entre sujeto y objeto de estudio, dando lugar a una investigacion donde el conocimiento se

produce en la interaccion y no en la distancia.

Asimismo, entendimos que los instrumentos utilizados no funcionan de manera aislada,
sino como un sistema relacional donde cada registro adquiere sentido en dialogo con los demas.
En este marco, el archivo pedagdgico digital no representa un cierre metodologico, sino una

reorganizacion del proceso que mantiene abierta la posibilidad de nuevas lecturas.

En términos formativos, el proyecto nos permitié evidenciar que el aprendizaje adquiere
profundidad cuando se vincula con la experiencia y el contexto. Mas alla de la adquisicion de
habilidades técnicas, identificamos que los procesos pedagdgicos pueden propiciar formas de

comprension donde los sujetos se reconocen como parte activa de su entorno.

El principal aporte en esta dimension consiste en entender el archivo como una
herramienta que no s6lo transmite contenidos, sino que genera condiciones para la participacion,
la interpretacion y la construccion de sentido. En este proceso, 10s sujetos dejan de ser receptores

para posicionarse como productores de memoria.
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De esta manera, la formacidn se proyecta como un ejercicio de relacion con el territorio,
donde el conocimiento no se impone, sino que se construye desde la experiencia, el dialogo y la

creacion.

Recomendaciones Para Trabajos Futuros

A partir del proceso desarrollado, consideramos que los trabajos futuros deben orientarse
no a repetir modelos, sino a expandirse desde las particularidades de cada contexto. En este
sentido, resulta fundamental continuar explorando formas de investigacion que integren creacion,

pedagogia y territorio como dimensiones inseparables.

Se hace necesario avanzar en estrategias que permitan sostener en el tiempo los procesos
iniciados, no desde la acumulacion de contenidos, sino desde su activacion constante. Esto
implica pensar el archivo como un sistema en movimiento, capaz de adaptarse, transformarse y

ser apropiado por distintos actores.

Asimismo, sugerimos profundizar en la relacién entre tecnologias y contextos locales, no
desde la dependencia técnica, sino desde su capacidad de mediacion. El reto no esta en
incorporar mas herramientas, sino en hacerlas significativas dentro de las dinamicas

comunitarias.

Finalmente, consideramos importante que futuras investigaciones continten desplazando
el enfoque hacia la experiencia, entendiendo que la construccién de memoria no depende
Unicamente de su registro, sino de las formas en que esta es vivida, compartida y proyectada en

el tiempo.
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Guia Metodologica Y Manual De Uso Pedagogico

Archivo pedagdgico digital: Puentes entre la Memoria y La imagen. El archivo digital
pedagogico se concibe como un archivo vivo que preserva y transmite la memoria historica de
los puentes ferroviarios del Tequendama. No es solo un contenedor de imégenes y relatos, sino
una herramienta pedagogica que permite a estudiantes, docentes y colectivos culturales aprender,

dialogar y crear a partir de la memoria territorial.

Link para visualizarla guia metodologica : Clic aqui

Link para visualizar el manual: Clic aqui


https://drive.google.com/file/d/1rSYPlEjkjb8NJqDy1FSruWCQI7GFr5ac/view
https://drive.google.com/file/d/1TlXoRVGd93XVUPzNzkI3tl7Z-T2Pmq2k/view
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