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Resumen

La presente investigacion accion, la cual fue aplicada en el curso 1004 del Liceo
Femenino Mercedes Narifio, tuvo como objetivo promover la escritura de cuentos
teniendo en cuenta la implementacién de la fotografia narrativa. De ese modo, se
reconocio una oportunidad de mejoramiento en las estudiantes con respecto a la
escritura, la cual fue desarrollada por medio de talleres que motivaban la creacion de
cuentos en busca de ser un aporte educativo y tedrico para considerar en el area de

espafol y literatura.

Palabras clave: Fotografia, escritura, cuentos, imagen, fotogramas, pedagogia.

Abstract

The present action research, which was applied in the 1004 course of Liceo
Femenino Mercedes Narifio school, had the objective of promoting the writing of stories
taking into account the implementation of narrative photography. In this way, an
opportunity for improvement was recognized in the students with respect to writing,
which was developed through workshops that motivated the writing of stories in order
to be an educational and theoretical contribution to be considered in the area of Spanish
and literature.

Key words: photography, writing, storytelling, images, frame, pedagogy.



Contextualizacion

En este apartado se caracterizd y delimité la poblacién teniendo en cuenta lo
descrito en documentos oficiales y en pruebas de diagndstico. Por tanto, en primera
instancia, se realizé una descripcion general del Liceo Femenino Mercedes Narifio y, en
particular, del area de espafiol en reconocimiento a cuestiones del plan de estudios.
Después, se presentaron los resultados obtenidos en los instrumentos de recoleccion, los
cuales correspondieron al diario de campo, una encuesta de caracterizaciéon y dos

talleres de competencias comunicativas.

Para empezar, el colegio Liceo Femenino Mercedes Narifio esta ubicado en la
localidad 18 de Rafael Uribe Uribe. Esta localidad posee una alta actividad comercial, la
cual varia en el mercadeo, la gastronomia, y la industria manufacturera. De igual forma,
la localidad cuenta con residencias, parques zonales, bibliotecas, iglesias, entre otros
lugares comunes y de servicio para todos sus residentes. Su poblacion esta conformada
por una clase econémica media-baja, por lo que sus necesidades socioecondmicas se

ven correspondidas, en su gran mayoria, en los estratos 1y 2.

Ahora bien, la institucion esta compuesta por dos sedes: la principal se encuentra
sobre la avenida Caracas con calle 24 sur, y la segunda se encuentra en la carrera 12G
con calle 24 sur. La institucion cuenta con tres jornadas diferentes: mafiana, tarde y
noche que, a su vez, trabaja los niveles de educacion formal: preescolar, basica
primaria, basica secundaria y educacion media en las jornadas de la mafiana y de la
tarde. Por otro lado, la jornada nocturna funciona como refuerzo a estudiantes que
tuvieron dificultades mientras cursaban sus grados escolares con normalidad, tales como
situaciones familiares especificas, trabajo infantil, embarazo en menores de edad, entre

otros.



Entre tanto, la mision y la vision de la institucion se ven reflejadas en el perfil
del estudiante y el egresado, los cuales se caracterizan por construir sujetos con valores
para el fortalecimiento de su de su proyecto de vida, teniendo como ejes la convivencia,
las artes, las ciencias basicas, ademas del manejo de lenguas extranjeras en inglés y
francés. De igual forma, su Proyecto Educativo Institucional (PEI) resalta la
importancia de la critica, la reflexion y la autonomia para la transformacion de
contextos para la convivencia. En adicidn, su filosofia busca redimensionar la cultura,
impulsar a los estudiantes en la adquisicion de conocimiento y fomentar una conciencia

critica y creativa para su contexto.

Para el desarrollo de lo anterior mencionado, la institucién cuenta con tres
proyectos en la que los estudiantes participan activamente. El primero es un semillero
de astronomia, el cual hace parte del programa de formacién del Planetario Distrital de
Bogota, donde participan activamente instituciones como la Universidad Sergio
Arboleda y la Universidad Distrital. EI semillero fue ganador del campeonato NOVA en
Medellin en 2019 con la participacion de mas de diez regiones del pais. EI segundo
semillero es el equipo de Robdtica Prisma, creado en el 2016 a partir de las discusiones
generadas en la linea de robética, donde se trabajan con herramientas TIC, plataformas
de disefio, entre otros. El proyecto ha logrado participar en quince eventos distritales,
uno a nivel nacional, dos a nivel internacional, y los cuales han sido documentados por

el periddico El Espectador (2018), y el noticiero Citytv (2019).

Otro proyecto, el semillero NODO 21, es una plataforma donde hay diferentes
colegios distritales; alli los estudiantes pueden convivir e interactuar con un aula virtual
para fortalecer la convivencia de las instituciones y mitigar la desercion escolar. En este
proyecto se suele recurrir al trabajo y fortalecimiento del area de espafiol, ya que los

estudiantes se comunican entre ellos, comparten ideas sobre textos y documentos



escolares y, en su gran mayoria, comparten pensamientos y actividades para el ocio

como el juego, la literatura y el desarrollo de las habilidades comunicativas.

Por otro lado, dentro de la institucién, especificamente en las aulas de grado
décimo, se maneja un plan de estudios que lleva vigente desde el afio 2019, ya que por
las afectaciones de la pandemia no se han podido realizar nuevos cambios. En este
documento institucional del area de espafiol se desarrolla y trabaja las competencias de
accion interpretativa, argumentativa y propositiva. Para ello, se consideran componentes
textuales, como: la funcion seméntica, la sintactica y la pragmatica. Para su realizacion,
se tienen en cuenta indicadores de desempefio, recursos y objetivos de calificacién que

se van implementado constantemente en los cuatro periodos escolares.

En cuanto al temario, se discuten temas como la produccion textual, en donde se
tienen en cuenta las resefias, los marcadores textuales, la biografia, el cuento, entre
otros. En el item de comprension e interpretacion textual, se reconoce la caricatura
cémica, la tipologia textual, la lectura y andlisis de resefias y guiones teatrales, la lectura
de iméagenes, entre otros. Ademas, se trabaja la literatura y su paso por la historia, los
movimientos literarios, las escuelas literarias; y los medios de comunicacién y otros
sistemas simbdlicos, con respecto a la semi6tica del cine, el debate, entre otros.
También, cabe mencionar que al final de cada periodo hay un momento Illamado Prueba
Saber: Lectura Critica, donde se evaltan los conocimientos del semestre y se prepara a

las estudiantes para el examen ICFES que presentaran en grado 11.

Ahora bien, el grado 1004 cuenta con 30 estudiantes en total y, una vez aplicada
la encuesta de caracterizacion y de diagnostico (ver Anexo 1, Encuesta de
caracterizacion), se reconocio que el 77% de las estudiantes tienen 15 afios, el 13%
tienen 16 y el 10% tienen 14. Las estudiantes residen en 9 localidades diferentes, por lo

gue estan entre el estrato 2 y 3; es asi como algunas residen en Rafael Uribe Uribe con
10



un 23%, seguido de la localidad Antonio Narifio con 20%, San Cristébal con 20%, y las
localidades de Santa Fe y Tunjuelito con un 3% cada una. Al final, solo un 7% de las
estudiantes viven mas alejadas de la institucion, en este caso en la localidad de

Engativa.

De igual forma, las estudiantes dieron a conocer los acudientes con quienes
residian, y es asi como el 50% vive con padre y madre, e incluso con hermanos. Por otra
parte, el 33% respondid que solo viven con la madre y hermanos, y el 7% solo con el
padre. El 10% corresponde a los estudiantes que mencionaron vivir con otros
acudientes, como tios, abuelos y hermanos. Por lo tanto, se rescata la compafiia que
tienen las estudiantes al llegar a sus hogares, lo que crearia un equilibrio entre su

ambiente familiar y académico.

A su vez, se reconoce que los estudiantes tienen diferentes pasatiempos, entre
los que destacan leer, dibujar, escribir, cantar, fotografiar y grabar videos. Asimismo,
las estudiantes aclararon sus materias favoritas dentro de la institucion, donde
sobresalieron artes con un 23%, inglés con un 20% y filosofia con un 13%; dentro de las
razones de su eleccion, las estudiantes referian la posibilidad de expresarse de diferentes

formas, y les ayudaba a formar y potenciar el pensamiento critico.

En cuanto al area de espafiol, si bien las estudiantes que la marcaron como su
materia favorita, siendo un 10% en total, se reconocieron otros datos relacionados con la
materia. Para empezar, el 43% de las estudiantes solo siente la necesidad de leer si el
colegio asigna las lecturas, mientras que un 27% reconoce que se acercan a leerde0a 3
libros al afio, y el 20% de 3 libros a mas; solo un 10% afirma no leer ni por gusto u
obligacion. Continuando con el aporte anterior, se debe mencionar que el 57% de ellas

disfruta y préactica la lectura en formato fisico, y el 43% en formato digital.
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Como ultimo aporte, enfocado al proposito de esta investigacion, se preguntd
por su habito de escritura y su motivacion por dicha actividad. En reconocimiento a lo
anterior, las estudiantes mencionan que escriben en sus tiempos libres (57%) mientras
que el 43% dijo que no. Por otro lado, al preguntarles por el interés en producir un texto
literario de su autoria (un poema, un cuento, una historia corta, entre otros) respondio un

43% que si, un 53% que no, y solo una estudiante respondi6 que algunas veces.

Para finalizar, cabe resaltar la relevancia de la asignatura de artes en las
estudiantes debido al porcentaje que la consideré como su asignatura favorita. La gran
mayoria reconocié que los elementos visuales y creativos en las clases de artes permiten
potenciar la participacion y la imaginacién de las estudiantes, y entre los materiales se
menciond la pintura, la historieta y la fotografia. De igual forma, en el plan de estudios
del area de espafiol se reconoci6 un apartado referente al cine y la imagen. Por tanto, los
recursos mencionados pueden usarse para la ensefianza de otras areas e incluso para
potenciar habilidades comunicativas innovadoras, por su afinidad con los intereses de

las estudiantes.

Diagnostico

Para poder comprender las competencias comunicativas de las estudiantes, y
poder observar con mas precision sus desempefios en el area de espafiol, las estudiantes
respondieron a una serie de talleres que tenian como objetivo dar a conocer sus
conocimientos y habilidades. En ese orden de ideas, el primer taller correspondi6 a la
oralidad (ver Anexo 2, Taller de oralidad). Las estudiantes se reunieron en parejas y
respondieron a las preguntas asignadas y, de igual forma, diligenciaron una

coevaluacion que permitio reconocer sus desempefios, la cual consto de cinco puntos a

12



analizar. El primer aspecto evaluado, referente al uso de argumentos, se destaco que el
57% de estudiantes no los usaron como deberian, pues no ahondaban en las ideas o
comentarios sobre sus posiciones, mientras que el 43% demostro tener una afinidad en
el ambito. Para el segundo, que refiere al respeto de posiciones ideoldgicas, el 60%
proyecto una actitud abierta a las ideas y al debate, pero el 40% recurri6 a algunos
insultos que, para algunas estudiantes, dejaron de tratarse con confianza. En cuanto al
tercer aspecto, referente a la participacion con las compafieras y el uso del material, el
80% dejo ver una actitud dispuesta y entregada a la actividad, mientras que el 20%
restante demostro lo contrario, alegando el cansancio de la jornada al ser la Gltima clase

del dia.

Para el cuarto desempefio, que determina el grado de fluidez en la lectura en voz
alta, el 60% demostro habilidades suficientes para el entendimiento, lo que alude a un
buen conocimiento del uso de las tildes, los tiempos de pausa y los signos de
puntuacion; y el 40% mostré dificultades en reconocer alguno de los elementos
mencionados. Ya para el ultimo desempefio, el cual calificaba la coherencia en las ideas,
el 78% demostr6 una buena habilidad y desempefio en ellas, mientras que el 22%

divagaba entre ideas y cuestiones diversas.

Lo que se puede reconocer de la competencia oral de las estudiantes, es que
tienen motivacion en expresar sus ideas; a pesar de no seguir un orden o coherencia
entre ellas, se les nota una determinacion en mostrar lo que piensan. Sin embargo,
algunas de las estudiantes se mostraron mas calladas en algunas preguntas, pero las
estudiantes aclararon que se debia al desconocimiento del tema, sobre todo cuando se

trataba de hablar sobre la situacion politica y social del pais.

En cuanto a la intervencion del taller de lectoescritura (ver Anexo 3, Taller de

lectoescritura), se reconocieron ciertos aspectos que conciernen a este trabajo

13



investigativo. En primera instancia, las estudiantes mostraron no tener un buen nivel en
su comprension literaria e interpretacion textual, pues tuvieron dificultades en la
correccion de oraciones, por lo que no lograron comprender en su totalidad la intencién
del autor. Igualmente, cuando se debian diligenciar los espacios en blanco para la
coherencia del texto, las estudiantes alegaron sentirse confundidas porque no sabian qué
lenguaje usar para emitir el mensaje, por lo que el 32% se abstuvo de responder, el 37%
respondio a la mitad, y el 30% restante lo desarroll6 en su totalidad, lo que evidencia
que la mayoria de las estudiantes present6 dificultades en la coherencia de posibles

oraciones.

Por otro lado, la comprension critica de las estudiantes present6 algunas
falencias durante el proceso; aunque las estudiantes solicitaron ayuda a los docentes
para desarrollar sus textos, algunas evidenciaban falencias en la produccion, pues no
seguian las instrucciones. Dentro de lo que escribieron las estudiantes, se rescat6 que
algunas de ellas solo respondian con palabras clave, mientras otras escribian y borraban

de vez en cuando.

Por ultimo, la comprensién inferencial de las estudiantes demostré un nivel
aceptable con oportunidades de mejora. Entre tanto, las estudiantes lograron interpretar
sin ayuda del docente un fragmento de la cancion Jueves (2008) de La Oreja de Van
Gogh, la cual relata un hecho de la vida real. De igual forma, las estudiantes asignaron
un titulo a dicha cancion. Y, en cuanto a la creacion literaria, las estudiantes lograron
producir un verso poético que tuviera como referente algun suceso en Colombia de

forma satisfactoria, donde no requirieron acompafiamiento para ello.

A modo de conclusidn, se pudo reconocer dos aspectos importantes. EI primero
es la falta de habito de la escritura que tenian las estudiantes. Si bien al producir un

texto demostraron tener claridad cuando el proceso fue acompafiado, seguian

14



abundando problemas cuando debian usar su conocimiento en el uso del lenguaje. Por
otro lado, se reconoci6 que las estudiantes presentaron problemas cuando se debio
discutir tematicas relacionadas con un contexto especifico. Por ende, se deben propiciar
espacios para la comprension critica, sobre todo en la comunicacion escrita, pues es en
ddnde se presentan mayores inconvenientes; de tal forma que era necesario la busqueda
de un instrumento de estudio que consiguiera motivar la comprension y la escritura, que

era un punto clave al cual apunta este trabajo de investigacion.
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Antecedentes del problema

En este capitulo se abordaron los fundamentos teoricos para desarrollar esta
investigacion. Para ello, se reconocieron cinco trabajos de grado que documentaron y
exploraron los temas que conciernen al presente proyecto. La revision literaria brinda
una guia al investigador contribuyendo a las diferentes disciplinas manejadas. De igual
forma, Sampieri et al. (2014) evidencia la importancia de la revision bibliografica para
una construccion del marco tedrico sostenible, para prevenir errores que se han
cometido en otras investigaciones, guiar el planteamiento de hipotesis, y dirigir el

desarrollo de una investigacion.

De igual forma, es preciso mencionar que algunos de los trabajos que se
describieron no vincularon en conjunto a la fotografia o los cuentos, pero hacen aportes
para considerar la unién de ambos conceptos como una solucién para problematicas

similares como la encontrada en esta intervencion pedagogica en el area del lenguaje.

El primer antecedente, Fotografia narrativa: herramienta para fortalecer la
produccidn escrita, de la Universidad Pedagdgica Nacional, fue realizado por Ana
Lucia Castrillon Fuerte (2021), con las estudiantes de 706 en el Liceo Femenino
Mercedes Narifio. Para su metodologia fue usada la investigacion-accién junto a un
enfoque cualitativo, y los resultados encontrados en la investigacion reconocieron la
fotografia como un recurso que fortalece la lectura cotidiana, generando interés por su
entorno. Adicionalmente, la produccidn escrita tuvo mejoras, lo cual estuvo

acompariado por la motivacion para compartir ideas entre pares.

La siguiente investigacion de la Universidad Pedagdgica Nacional se titula En lo

audiovisual: me veo, te veo... me escribo, escrita por Jessica Lorena Hernandez (2017).
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Este trabajo de investigacion surgio por la necesidad de responder de qué manera el
desarrollo de los procesos de escritura inciden en una mejora de la competencia
emocional por medio de textos audiovisuales, y su intervencion fue realizada en los
estudiantes del curso 301 del colegio Villemar el Carmen IED. Para ello se realizé una
investigacidn-accién bajo un enfoque cualitativo, que permitio una inmersion en la
poblacién y generé cambios por medio de las intervenciones. Como resultado, la
investigacion mostro que los procesos de escritura se ven fortalecidos si se muestran
como un medio de creacidén y comunicacién; ademas, los textos audiovisuales
funcionan como un estimulo si se adecua a los intereses de los estudiantes, ya que se

ven mas involucrados en compartir sus ideas y comunicarlas de diferentes formas.

El tercer trabajo tiene como titulo EI “grafiti” un pretexto para cualificar la
produccidn textual en la escuela, realizado por César Augusto Correa Neira (2015),
para el Magister en Pedagogia de la Lengua Materna de la Universidad Distrital
Francisco José de Caldas. El proposito de esta investigacion era evidenciar que, a través
de textos estéticos como el grafiti, los estudiantes pudieran mejorar la produccion
escrita, ya que en la observacion se not6 que los estudiantes tenian falencias debido a
que no veian a la escritura como un proceso de revision y acompafiamiento, sino como

un proceso aislado y autbnomo.

La investigacion planed impulsar textos no convencionales para solventar la
problematica y, en respuesta, los estudiantes mostraron un interes por medios
audiovisuales a la hora de hacer analisis semioticos y socioculturales. La metodologia
implementada era de caracter cualitativo, lo que significa que el investigador tuvo en
cuenta las relaciones sociales y la relacion de los estudiantes con su realidad, y para ello

consider0 usar la investigacion accion. Los resultados recogidos del proceso fueron
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positivos, pues se logrd una reflexion de caracter metacognitivo en la produccion por

parte de los estudiantes para el beneficio de la ensefianza y aprendizaje.

Pasando a un plano mas amplio, el siguiente trabajo de grado fue realizado en
Per por Florencio Balbino Mayta Escobar (2017), titulado La fotografia como
estrategia en la produccion de textos en nifios de cuarto grado de la IEP N°70076 del
distrito de Chucuito — 2017, para obtener el grado académico de Maestro en Educacion
con Mencidn en Docencia y Gestion Educativa en la Universidad César Vallejo. La
preocupacion del investigador nacio al reconocer que en el grado cuarto de primaria
existian falencias con la escritura, pues consider6 que debia haber ciertos saberes
previos como la activacion neuronal, afectiva y linguistica. La metodologia
implementada fue la investigacion-accion, con un enfoque cualitativo que permitio
observar a los estudiantes y su actuacion en el entorno, para asi implementar la solucion
de una forma que no sea discordante con ellos. En los resultados se reconoci6 que la
fotografia para producir textos, segun las entrevistas y la implementacion, fue un
recurso de motivacion, sobre todo imagenes familiares, escolares y culturales, pues eran

mas Ilamativas y cercanas a los estudiantes.

Por Gltimo, cabe mencionar la tesis realizada por Karent Rocio Sanchez Barzola,
Julissa Ambrosia Suarnavar Langa y Jacoved Tabita Saldafia Valdiviezo (2018), titulada
Escritura creativa como estrategia didactica en la produccion de textos en estudiantes
de cuarto grado de educacion primaria, realizada en la Universidad Nacional de
Educacién Enrique Guzman y Valle en Peru, para optar al titulo profesional de
Licenciado en Educacion. El tipo de investigacion usado fue explicativa, ya que estaba
direccionada hacia los fenémenos sociales, respondiendo a la pregunta de por qué
ocurren; de igual modo, su enfoque es cuantitativo para poder evidenciar patrones de

comportamiento. Los resultados hallados demostraron que la escritura creativa ayudo
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significativamente a los estudiantes, pues los ayudd a reconocer la escritura como un

proceso no tan complejo.

A modo de conclusion de las ideas presentadas, se reconoce que la escritura
puede mejorar si se incluye nuevos métodos para su ensefianza y practica; en
consecuencia, la fotografia y los medios audiovisuales no convencionales demuestran
ser de gran ayuda en este proceso. Asimismo, se reitera que la escritura debe verse
como un proceso donde el docente acomparia al estudiante, se detiene en lograr que el
aprendizaje sea exitoso, y que los resultados no deban suceder de un momento a otro,
sino en un estado constante de aprendizaje (practica y error). De igual forma, se destaca
el método de la investigacién accion con un enfoque cualitativo o mixto, debido a que
los investigadores que lo usaron demostraron unos resultados positivos, junto a un

proceso que no era ajeno a la poblacion.

En ese orden de ideas, este trabajo se nutrié de la metodologia de investigacion
accion con un enfoque mixto para tener claridad y vision para la intervencion realizada
en este documento. Asimismo, se recogieron ideas conceptuales para la creacion de un
marco tedrico acorde a las necesidades encontradas en la poblacién de estudio, el cual
fue presentado en una serie de talleres como forma de reiteracion que un trabajo
contintio demostré resultados positivos. Seguidamente, este trabajo tom6 como
herramienta principal la fotografia narrativa como un aporte en busca de nuevas formas

y materiales para la ensefianza.
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Delimitacion del problema

Teniendo en cuenta el fendmeno observado, se evidencid una oportunidad de
mejora en la escritura de las estudiantes de 1004 del Liceo Femenino Mercedes Narifio.
Este caso no es ajeno ni particular al contexto nacional e internacional como se pudo

observar en la revision de antecedentes.

Por lo tanto, en esta investigacion se uso la fotografia narrativa como un medio
para la escritura de cuentos, pues estos dos tipos de texto fueron reconocidos como un

interés de parte de las estudiantes que concordaban con los intereses del investigador.

Pregunta problema

Considerando lo descrito anteriormente, se propuso la pregunta de investigacion:
¢En qué medida los talleres de fotografia narrativa contribuyen en la escritura de

cuentos en las estudiantes de 1004 del Liceo Femenino Mercedes Narifio?

Objetivos
Objetivo general

Analizar como la implementacién de talleres de fotografia narrativa contribuye a
la escritura de cuentos en las estudiantes de 1004 del Liceo Femenino Mercedes Narifio

de la jornada mafana.

Objetivos especificos

e Reconocer los procesos de lectoescritura y oralidad en las estudiantes de
1004 del colegio Liceo Femenino Mercedes Narifio.
e Implementar talleres de fotografia narrativa como herramienta para la

escritura de cuentos.
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e Describir la incidencia de los talleres literarios teniendo como recurso la

fotografia narrativa en el proceso de la escritura de cuentos.

Justificacion

El principal motivo para la realizacion de esta investigacion se vio enfocado en
el area de espariol y literatura. En primera instancia, se reconocié que la escritura es una
de las primeras formas de comunicacion que los seres humanos usan para transmitir
ideas y conocimientos. Por medio de la escritura, la literatura se percibe como uno de
sus principales resultados. Asimismo, los dos conceptos trabajan en unisono para la
formacion de los seres humanos, en busca de dejar una huella y demostrar el

conocimiento de la época.

En el curso 1004 del Liceo Femenino Mercedes Narifio, considerando su plan de
estudios, se rescato la importancia predominante en la teoria sobre la literatura
colombiana y universal. No obstante, los conocimientos se vieron alejados a la
produccion y préctica. Consecuentemente, se reconocio en las pruebas de diagndstico
que a las estudiantes se les dificultd el proceso de escritura, ya sea libre o guiado, por lo
que se preciso trabajar en ello para la mejora de su habilidad comunicativa. La
necesidad de ver a la escritura como algo en qué trabajar es vital para el desarrollo de
las estudiantes, ya que por medio del texto escrito pueden expresar sus ideas y moldear

su vision del mundo considerando sus experiencias y nuevos conocimientos.

Seguidamente, existe una preocupacion pedagogica sobre la literatura en el area
de espafiol y su modo de empleo. En este caso, ocurrio en el ultimo ciclo de bachillerato
y, lo mas probable, es que esta sea una situacion que se presenta en varias instituciones
nacionales. Se deben buscar formas innovadoras y fuera de lo tradicional para motivar e

incentivar la literatura en los estudiantes, sobre todo impulsarlos en la mejora de las
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habilidades comunicativas. Por lo tanto, la iniciativa de plantear la fotografia narrativa
como herramienta de mejora es adecuada por su innovacion al ser un texto no
convencional, que es atractivo a los estudiantes, y plantea ser una lectura semiotica
sobre los signos e iconos que abundan en la sociedad. Considerando el diario de campo
numero uno (ver Anexo 4, Diario de campo #1), las estudiantes se ven motivadas y
entregadas a la clase cuando se recurre al uso de imagenes y fotografias, por lo que
considerar la imagen como instrumento fue puntual para intentar responder a la
necesidad pedagogica en busca de métodos innovadores que solventen situaciones

encontradas en los salones de clase.

Ahora bien, la preocupacién por la escritura y su necesidad por buscar un
mejoramiento en ella no es ajeno a un solo interés, sino se complementa con lo que se
establece en los Estandares Basicos de Competencia del Lenguaje, pues los estudiantes
deben tener conocimientos suficientes en la produccidon de textos, en el proceso de
correccion linguistica y en el buen uso del lenguaje para su entendimiento. Es decir, las
estudiantes deberian tener ciertas bases con respecto a la escritura que en el momento no
expresan por completo, por lo que la fotografia narrativa se presenta como la encargada
en potenciar aquellos conocimientos que establecen los documentos educativos

nacionales.

Del mismo modo, esta investigacién apunta no solo a responder una cuestién
personal del investigador, sino que responde a un aspecto literario que tomaré en cuenta
la competencia literaria y la critica a productos de la sociedad, tanto visuales como
textuales. En ese orden de ideas, esta investigacion opto por utilizar el cuento en la
literatura como producto para realizar, ya que, gracias a su brevedad y sus
caracteristicas de ser claro y conciso, demuestra ser uno de los elementos literarios mas

adecuados para potenciar la escritura.
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De ese modo, este trabajo de investigacion se presenta como un aporte a la
institucién para las estudiantes del ultimo ciclo de bachillerato que requieren potenciar y
motivar la escritura, y para la educacion como una nueva mirada que planea innovar las

formas de ensefianza en el area de espafiol y literatura que se alejan de lo tradicional.
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Contexto conceptual

A continuacion, se mencionaron los conceptos principales de este trabajo de
investigacion, los cuales fueron relevantes por su importancia en la implementacion de
talleres, y por su interés de parte del investigador. Los conceptos por tratar son la
fotografia narrativa tomado por Barthes (1990), Sontag (2018) y el Consejo Nacional de
las Culturas y las Artes (2015); la escritura por medio de Cassany (1998), Cassany et al.
(1997) y Pedro Cerrillo (2016); y el cuento por medio de Imbert (1992), Cortazar

(2013), y Bettelheim (1975).

La fotografia narrativa

La fotografia inicia en el siglo XIX cuando se concibié como un movimiento
artistico equivalente al realismo. Los artistas de la época encontraron este nuevo metodo
como una forma de plasmar momentos que quedaran marcados para siempre. Con el
paso de los afios, la fotografia ha tenido variaciones en su concepto y en su forma de
empleo. Un concepto clave que se gesto a raiz de ello es la fotografia narrativa que, si
bien varios autores lo han documentado, no existe una definicién profunda con la cual
trabajar, por lo que es preciso conocer los puntos de vista de varios autores para la

construccion de un significado.

Para empezar, Roland Barthes en su libro La Camara Lucida (1990) concibe a la
fotografia como a la reproduccién del infinito, un suceso que solo ocurrié una vez; “la
Fotografia repite mecanicamente lo que nunca mas podra repetirse existencialmente”
(1990, p.31). Entre tanto, el arte de la fotografia es permanecer en una imagen un
momento o situacion de la vida real. Algunos fotografos y apasionados por el arte han
delimitado sobre qué sujeto o cual suceso se debe perseverar en una imagen, y algunos

tienen en cuenta aspectos como el color, el plano, la narrativa, pero todo recae en la
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connotacion del autor al hacer la fotografia, afectada por el contexto, las ideologias, y
los cambios sociales. Aun asi, para Barthes (1990), la fotografia no debe ni puede
mostrar mas alla de lo que presenta: “Una fotografia se encuentra siempre en el limite
de este gesto” (1990, p. 32); lo que se pueda inferir del producto, mas alla de lo que esta

a simple vista, recae en la connotacion del lector, y no del autor.

Agregando la percepcion de la fotografia, Barthes afiade un comentario
sustentado bajo la idea de Sartre, el cual explica que hay imagenes capaces de mover al
espectador, como hay otras que producen indiferencia. Barthes decidi6 darle un nombre
a ese aspecto, y lo consagré como aventura. Para él, la fotografia debe crear una cierta
atraccion en el espectador, no para darle valor a su pertinencia, sino para reconocer su
afectacion en quien la mira. “La foto, de por si, no es animada (...), pero me anima: es

lo que hace toda aventura” (1990, p. 55).

Para la concepcion sobre la fotografia y su funcion como medio de contar
historias, Barthes (1990) refiere que la foto se asemeja a un teatro primitivo o, incluso,
lo asemeja a un cuadro viviente; lo que ocurre dentro de la foto tiene la misma
importancia que la connotacion del autor, pues muchas veces el significado se apodera
del espectador, el cual comienza a descubrir una historia en aquella imagen. Lo que se
captura en la fotografia no llega a ser solo por un fin estético, sino como un prop6sito
narrativo, en el cual una imagen puede contar una historia que las palabras no pueden
crear. Varios autores fotografos pretenden hacer pensar e imaginar, asi que uno de los
objetivos de la fotografia es que el espectador vea mas alla de lo que tiene enfrente; la
fotografia no transforma la realidad que la rodea, sino la realidad del que la observa.
Para Barthes, la fotografia tiene su validacion e importancia al apelar a los sentimientos
y al pensamiento del espectador mediante la connotacion del autor plasmada en la

fotografia.
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Por otro lado, Susan Sontag en su libro Sobre la Fotografia (2018) concuerda
con que la fotografia tiene una pertinencia en la realidad del espectador: “Coleccionar
fotografias es coleccionar el mundo” (2018, p. 15). Ella considera que las fotografias
alteran y amplian las nociones de lo que se merece mirar y lo que se tiene derecho de
observar. Asimismo, ahonda en que la fotografia es una forma de adquirir y producir
conocimiento: “Fotografiar es apropiarse de lo fotografiado. Significa establecer con el
mundo una relacion determinada que parece conocimiento, y por lo tanto poder” (2018,
p. 16). Asi, la fotografia se presenta como una fuente de conocimiento sobre lo que
rodea al fotografo, la convierte en conocimiento, y pretende transformar el autor y el

lector del producto.

Sontag (2018) refiere que la fotografia, sobre todo los fotdgrafos, se interesan en
reflejar la realidad, pero muchas veces son susceptibles a los tacitos imperativos del
gusto y la conciencia. Es decir, la fotografia deja de ser solo un acto de marcar un
momento en especifico, a ser condicionado por un mensaje preciso o un simple gusto
del autor. Para Sontag (2018) la fotografia no deja de ser el acto en que una persona
tiene una intencion comunicativa, aun cuando se considere recientemente como una
forma de diversion, sigue representando aspectos que, segun ella son: “...un rito social,

una proteccion conta la ansiedad y un instrumento de poder” (2018, p. 22).

Siguiendo con las ideas anteriores, se afirma que cada autor detras de la
fotografia tiene una intencion narrativa que lo lleva a inmortalizar el momento en una
secuencia de imagenes. Sontag (2018) hace mencion de que la fotografia se ha
convertido en uno de los medios principales para experimentar algo, y para dar una
apariencia de participacion. El autor de la fotografia decide contar algo por medio de
una foto para dejar su huella en el mundo, para sentir que ha sido participe de algo; para

ello, decide atreverse a experimentar con mas de una foto, y dejar una marca con una
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sesion de imagenes que Se conectan entre si para darle vida a un proyecto. Asimismo, su
intencion no deja de ser egoista, también se enfoca en que el espectador sienta algo al

verla.

En adicion, es preciso considerar de qué manera se ve la fotografia en la
educacion. Para ello, el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, del gobierno de
Chile, publico un cuaderno pedagégico titulado EI Potencial Educativo de la Fotografia
(2015). Este documento se cred para incentivar la fotografia en las clases de artes
visuales, aungue no se exime a usarlo en otras areas como el lenguaje y las ciencias

sociales.

Este documento, a su vez, nos brinda conceptos importantes para tener en
cuenta, sobre la fotografia para ser usados y estudiados en la ensefianza y en el &mbito
de la escuela. Para empezar, hay que reconocer que las fotografias, como todas las
imagenes, tienen una intencion de repetir o de marcar la realidad, y esto representa un
nivel de iconicidad alto, mientras que, si no hay en alguna de las fotografias tal
intencidn, representara un nivel de iconicidad bajo, el cual se asemejara a los trabajos y
pinturas que conocemos bajo el nombre de “abstractos”. ES decir, el momento en que
los estudiantes pueden comprender el suceso, el motivo o el alcance de la fotografia a
simple vista, es porque la imagen posee un nivel de iconicidad alto, mientras que si se
requiere mas observacion y analisis a la imagen para poder comprenderla, se reconoce
como un nivel de iconicidad bajo; ninguno de los dos conceptos representa un aspecto
bueno o malo de la percepcion, sino que determinan, de cierta forma, como los lectores

de fotografias perciben las imagenes que se les presentan.

Asimismo, el nivel de iconicidad que tienen las fotografias tiene que ver con su
funcién social. La fotografia, como cualquier arte, juega un papel importante en la

sociedad, donde se permite contar las cosas que ocurrieron, los cambios que sucedieron,
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¢ inmortaliza todo en una imagen que cuenta mas que las historias habladas. “Todo
registro fotografico es una muestra de lo que es o era el mundo, una persona, un lugar,
un acontecimiento, un momento; por tanto, es un documento social y la forma mas

efectiva de comunicar.” (Consejo Nacional de la Culturay las Artes, 2015, p. 45).

En ese orden de ideas, no se puede alejar a la fotografia de la realidad, pues esta
condicionada por una funcién social. En el &mbito educativo este es un factor de suma
importancia, pues es en la escuela donde los jovenes van transformando sus propias
realidades y las que los rodean. La fotografia se presenta como una ayuda, como un
compafiero en ese proceso que cuenta una historia, una situacion, que tiene un mensaje
que decir 0 una voz que compartir, y los estudiantes comprenden lo que se esta
exponiendo y les dan un sentido de pertinencia porque es algo que existe, que ocurrié y

que puede pasar.

De igual forma, el cuaderno pedagogico (2015, p. 54, 56 y 57) menciona los
elementos que ayudan a la ensefianza de la fotografia y que los estudiantes pueden
reconocer a simple vista, lo que les ayuda a interpretar la imagen segun su nivel de

iconicidad. Estos elementos se conocen como:

e Encuadre: Es el espacio de captura, lo que se ve en la imagen.

e Composicion: Es la forma en la que los objetos presentados dentro de la
imagen juegan un papel especifico que el autor pretende demostrar.

e Plano: Es la forma en la que la fotografia se nos presenta, y cémo lo que
esta dentro se divide. Es decir, que dentro de la fotografia hay planos
especificos que pueden contar muchas mas cosas que el producto

general.
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e Perspectiva: Es un aspecto mas técnico, que de igual forma dice mucho
de la imagen, pues se centra en el lugar especifico del momento en que
se hara la fotografia, y que quedara inmortalizado en dicha imagen.

e lluminacién y color: Este, como el anterior, es un aspecto estético que, Si
bien lo tenga o no, cuenta historias y momentos diferentes, sobre todo

cuando se usan como un recurso para la fotografia.

Considerando las ideas de los documentos y sus respectivos autores, se puede
recuperar que la fotografia funciona como uno de los actos humanos que tiene como
proposito enmarcar y transformar la realidad. La intencion detras del acto mismo viene
desde una narrativa que quedard inmortalizada en la imagen, en una secuencia, y que
tiene ciertos niveles de iconicidad. Por lo tanto, se podria determinar que la fotografia
narrativa para este trabajo de investigacion es aquella que tiene una connotacién por
parte del autor de contar una historia, y que es capaz de lograr en el lector una emocion
y una comprension que lo lleva a cambiar la percepcion de su realidad por medio de la
lectura de simbolos y signos. De igual forma, se rescata que algunas de sus principales
caracteristicas son que la imagen debe ser real, de algo que ocurrié y que el autor
decidi6 mostrar; para considerar la narrativa se debe tener en cuenta la secuencia como
un factor importante; en esa medida, se nombrara fotografia narrativa a aquella que
tenga la intencién comunicativa de transmitir un mensaje con un nivel bajo o alto de

iconicidad.

La escritura

Para trabajar el concepto de escritura es necesario retomar las ideas de Daniel
Cassany que plantea en su texto Describir el Escribir. Como se aprende a escribir

(1988), pues reconoce que, para llegar a una buena escritura, se debe considerar la
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lectura como el inicio de esta. Para ello, recuerda la importancia de los elementos

estructurales de la lengua como el 1éxico, la fonética, la morfologia y la sintaxis.

Asimismo, Cassany et al. (1997) propone dos aspectos que tener en cuenta en el
proceso de escritura. El primero de estos dos se refiere a la coherencia, la cual le
permite al texto organizar la informacién de forma adecuada para una mejor
comprension. Gracias a este se determina el grado de exactitud y prolijidad del texto. De
igual forma, para ello se debe tener en cuenta los siguientes aspectos para su buen
empleo: la progresion temética, la cual mantiene la misma idea durante el texto; la
relevancia, la cual acomoda la informacion méas importante; y la redundancia, la cual se
complementa con las anteriores al darle claridad al texto sin la necesidad de repetir

palabras o términos que pueden entorpecer el proceso de escritura.

Por otro lado, la cohesion es el segundo aspecto que refiere Cassany et al (1997),
el cual se refiere a la estructura del texto. Es preciso recordar que las ideas en un parrafo
0 un documento no son ajenas la una de la otra. Para comprender su importancia y
poder diferenciarlas se usan tres aspectos: la puntuacién, que dicta el ritmo y la
organizacion del texto y las ideas; la conexion, empleada con conectores que dan una
secuencia al texto y sus ideas; y las relaciones temporales, que se usa para mantener una
relacion légica temporal durante el texto que logra mantener el contexto y la intencion

comunicativa.

Por ultimo, para ahondar mas en la cuestion de la escritura desde un ambito méas
académico y educativo para el estudiante, se deben considerar las ideas que expresa
Cerrillo en su libro El Lector Literario (2016), en especifico en el capitulo titulado “Las
practicas escritoras en la formacion del lector literario”; alli Cerrillo hace uso de tres

fases claves para considerar: la preescritura, la escritura y la reescritura.
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Antes de comenzar con las fases, es importante reconocer las posturas de
Cerrillo frente a la escritura. El autor expresa que la escritura es un proceso cognitivo de
produccién de significados por medio de la seleccion y formacion de ideas; en palabras
mas simples, “una persona puede escribir algo inteligible, pero si no tiene significado

propio, serd Unicamente una mera trascripcion.” (2016, p. 133).

La escritura, en este aspecto, se debe ver como un proceso en que el joven
escritor debe transmitir una idea por medio de palabras; debe tener algo que contar para
darle significado, asi sea para €l mismo. En el &mbito académico, se ha reconocido una
gran falta de escritores, mientras se fuerza la cantidad de lectores. Cerrillo (2016)
coincide en esta implicacion, reconociendo que los agentes educativos quieren pretender
que ambos procesos son netamente separados, distantes el uno del otro, y que su

aprendizaje como su produccion deberia ser excluyente:

(...) sorprende que en el ambito de la escuela —a veces— lo oral y lo escrito
caminan, si no por sendas del todo diferentes, si con frecuencias y ritmos
distintos, probablemente porque existe el convencimiento de que aprender a leer

es mas sencillo que aprender a escribir. (2016, p. 134).

De igual forma, Cerrillo (2016) explica que este aspecto se debe cambiar para
poder promover a la escritura como un aspecto que se tiene que trabajar mas alla,
equiparando la importancia que ha conseguido la lectura con el pasar de los afios. Para
él, la escritura es importante para cada persona, pues a diferencia de la lectura de textos,
pero similar a la lectura de imagenes, esta te permite ser participe en la comunidad al ser
un instrumento cultural, que comparte ideas, pensamientos, expresiones, recuerdos,
conocimientos, entre otros. En ese orden de ideas, y volviendo al &mbito educativo, se

debe tener una motivacion mas clara para escribir, para poder recordar dicha habilidad
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comunicativa y poder explorarla; dicha motivacion parte de un deber activo del maestro

con el estudiante que debe incentivarlo a la escritura:

Si el profesor tiene claro que hay motivos y fines para escribir, y destinatarios a
los que dirigirse, podra superar los aspectos normativos de la lengua que, con
demasiada frecuencia, tienden a imponerse en la actividad escolar, y llegara a
conseguir que sus alumnos practiquen la escritura libre y creativamente. (2016,

p. 137).

Para dar una solucién aproximada a lo ultimo, Cerrillo (2016) propuso tres
momentos en la escritura que se pueden poner en practica en el aula de clase. EI primero
de todos se le conoce como la preescritura: este apartado reconoce el tipo de texto que
se planea escribir y como lo va a escribir. Enseguida, se plantean las ideas a desarrollar
a lo largo del texto, en qué orden ird cada una, y como se irdn desenvolviendo con el
pasar de las lineas. Es en este momento de los escritores toman inspiracién de cosas a su
alrededor, de sus recuerdos o de sus experiencias. A veces, de objetos que les resultan
de mayor inspiracion y que, de igual forma, son expresiones artisticas, como la musica,

las peliculas, las fotografias, las pinturas, entre otros.

En la misma linea, el segundo momento es la escritura. Este es el apartado méas
comun, donde se pone en practica todo lo planteado en la fase anterior. Se tienen en
cuenta aspectos gramaticales y ortograficos para su desarrollo, pero estos no deben ser
netamente importantes, puesto que se pierde el orden de las ideas y la creatividad del

escritor en el momento.

Por ultimo, se encuentra el momento de reescritura, el cual se compone de dos
secciones. La primera es opcional, y es la revision de otros textos escritos por personas

de la comunidad en que se esta trabajando. Esto se hace para reconocer las palabras de
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otros y los errores de otros para verlos como una fuente de mejora para las producciones
propias. Y es ahi, en la segunda seccion, donde existe un proceso de edicién mas
detallado, donde no solo se centra en el aspecto creativo, también en el aspecto formal y

estético de un texto.

A modo de conclusion, se puede referenciar tres ideas importantes para tener en
cuenta. La escritura, si bien es un acto marcado por la creatividad y originalidad del
escritor, debe seguir ciertas reglas gramaticales, como la coherencia y la cohesion que
fueron planteadas. En ese orden de ideas, la escritura es importante para la formacién
de personas, porque los hace parte de la comunidad que los rodea, y les da la posibilidad
de dejar una huella. Asimismo, la escritura como acto no deja de ser un constante
aprendizaje, que se va perfeccionando de la mano de una buena retroalimentacion, por
lo que una buena escritura, en el &mbito educativo, se ve representada por un
acompariamiento adecuado de parte de docente a estudiante en el momento de expresar
las intenciones comunicativas planteadas, siguiendo los pasos de la preescritura, la

escritura y la reescritura.

El cuento

El cuento es un tipo de narracion corta donde se relatan hechos reales o ficticios,
el cual tiene un argumento, donde se presentan los personajes, la atmosfera, la tematica,
y los datos pertinentes que sitlen al lector en la historia. Por su parte, el nudo reconoce
los conflictos que atafien a los personajes principales. Y en el desenlace se presenta el
climax y la conclusion de la historia, acompariada con una moraleja. Estos elementos se
consolidan en una atmosfera y trama que se desarrollan de forma rapida y subita para

mantener el interés en el lector, y continuar con el dinamismo de la escritura misma.
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Por otro lado, Imbert en Teoria y Técnica del Cuento (1992) comenta que la
virtud del cuento es su brevedad, pues a través de este producto narrativo el escritor no
tiene interrupciones para escribir y, a su vez, se puede centrar en solo una idea en lugar
de divagar en varias. Imbert (1992) tiene un apartado en que compara a la novela con el
cuento, y si bien no lo hace para ver qué es mejor y qué no, logra mostrar las ventajas
que tiene el cuento para los primeros escritores que quieren iniciar con sus propias
producciones. Entre ellas, Imbert menciona aspectos relevantes para la produccién de
cuentos, como los personajes, el tiempo, el espacio, y la trama que producen en

conjunto el producto textual.

Por ejemplo, al considerar los personajes y la trama, el autor menciona que el
cuento, a diferencia de la novela, “atrapa a pocos personajes —uno, bastaria— en una
crisis tan simple que inmediatamente se precipita en un desenlace.” (1992, p. 30). El
cuento requiere de la menor cantidad de personajes para contar una historia, y esta no
debe ser compleja ni muy larga de desarrollar; para que sea de mayor agrado para el

lector, y de mayor apreciacién para el escritor.

En cuanto al tiempo y el lugar, Imbert refiere que “El cuento (...) prefiere
hablarnos de unas pocas horas, de un barrio aislado, de unos seres solitarios” (1992, p.
30); todo se basa en la simpleza, en ser concreto, en no tratar de contar mas de lo que no
se requiere. El hecho de que el cuento se desarrolle en un espacio concreto y a una hora
especifica en lugar de varias, no lo hace menos valioso como producto textual, sino le
da una importancia muy grande, sobre todo cuando se es un escritor novato, porque
simplificar las cosas a muy pocos detalles es una habilidad que no muchos escritores

poseen.
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Asimismo, el escritor afiade que:

El cuento vendria a ser una narracion breve en prosa que, por mucho que se
apoye en un suceder real, revela siempre la imaginacion de un narrador
individual. La accion (...) consta de una serie de acontecimientos entretejidos en
una trama donde las tensiones y distensiones, graduadas para mantener en
suspenso el animo del lector, terminan por resolverse en un desenlace

estéticamente satisfactorio (1992, p. 35).

Ahora, partiendo de sus ideas en el ambito del escritor de cuentos, Imbert (1992)
hace hincapié en que el escritor siempre buscara la forma de estar metido en el cuento.
Siempre se vera reflejada su jerga, su forma de pensar, sus vivencias y recuerdos, entre
otros. Imbert (1992) no ve esto como un aspecto negativo, sino como una caracteristica
mas del cuento que otro tipo de textos no tienen. El cuento se centra siempre en algo en
especifico y, en la mayoria de los casos, se ve reflejada la percepcion del autor: si la
situacion trata del amor, sera la creencia del autor; si la situacion habla sobre la religion,
sera la ideologia del autor; si la situacion dialoga un momento en la historia de la

humanidad, sera la percepcion del autor.

Por lo tanto, para Imbert (1992), el cuento es la mejor prueba de narracion corta
con la cual un escritor puede practicar. Debido a su brevedad y su libertad creativa, el
escritor podra comenzar a trabajar su habilidad de escritura con un acompafiamiento
guiado y que, a su vez, no le exija las demandas que otro texto narrativo precisa.
Ademas, es uno de los pocos productos que permiten al autor estar presente en el texto,
ya sea con sus jergas, con sus pensamientos, o simplemente con sus vivencias llevadas a

la narrativa.
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Por otro lado, Cortazar en su libro Clases de Literatura (2013) comparte y
expande las ideas de Imbert (1992) sobre la importancia del cuento, y menciona: “(...)
el cuento ocupa una posicion de primera fila no solo desde el punto de vista de la
actividad de los escritores sino —lo que es todavia mas importante— desde el punto de
vista del interés de los lectores” (2013, p. 44). Esta reflexion es importante ya que le
otorga un valor al cuento, en el que el lector también se ve beneficiado por ello.
Ademas, Cortazar (2013) también agrega un punto valioso a considerar la ficcion en el
cuento: “La fantasia, lo fantastico, (...) es todo lo que en el fondo sirve para proyectar

con mas claridad y con mas fuerza la realidad que nos rodea.” (p. 108)

Considerando el apartado anterior, y recogiendo lo mencionado por Imbert
(1992), es importante recalcar que un escritor debe sumergirse y hablar de su realidad
antes de adentrarse en un terreno que desconoce. Es preciso incluso, para aquellos que
inician su proceso de escritura, iniciar por lo que conocen para que el trabajo sea mas
cercano y ameno. Por lo tanto, la escritura de un cuento debe iniciar en un espacio
conocido, en un plano que rodee al escritor para poder reflejar su realidad y sus

conocimientos.

Siguiendo con ese orden de ideas, Bettelheim en su libro Psicoandlisis de los
cuentos de hadas (1975) plantea que en la educacion hay un trabajo dificil, que es la de
ayudarle a encontrarle el sentido a la vida. Este trabajo es un constante cambio donde el
nifio no solo se debe reconocer a si mismo, tambien debe entender todo lo que lo rodea,
su realidad y los cambios que se presentan en ella. Por tanto, si los estudiantes a la hora
de escribir cuentos deberian narrar sus experiencias, deberia ser pertinente considerar

que deben ensefiarse a comprender el mundo més alla de lo que hay a simple vista.

Bettelheim (1975) sustenta mas sobre la percepcidn de los estudiantes sobre

ellos mismos y lo que los rodea se puede ir transformado por medio de la lectura, sobre
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todo, la lectura de los cuentos infantiles. No obstante, €l afiade que estas lecturas
tradicionales son superficiales, y que no abarcan todo lo que el nifio pueda necesitar
para su crecimiento. Para él, es necesario que las historias lo mantengan entretenido,
divertido y debe exaltar su curiosidad; que en dichas narrativas pueda reconocerse a si
mismo, a sus emociones, a sus aspiraciones, a sus dificultades y, lo mas importante, las

soluciones a los problemas que se le presentan.

En su aporte de 1975, Bettelheim insiste en que los cuentos tradicionales no son
los ideales para representar la realidad de los estudiantes, ni para que ellos se puedan ver
reflejados en ellas. Y si bien los aportes de Bettelheim (1975) van encaminados al acto
de leer, es importante considerar que la escritura podria igualar los mismos resultados si
se les da la oportunidad a los estudiantes de escribir no solo algo que ellos hayan vivido,
también lo que habita dentro de ellos y poder contarlo por medio de historias fantasiosas
que se asemejan a la realidad de dicho estudiante, como fue anticipado por Cortazar

(2013) y fundamentado por Imbert (1992).

Por tanto, es preciso reconocer que la escritura de cuentos de los estudiantes se
debe convertir en una practica de importancia en las escuelas del mundo donde, por
medio de estos, se le permita al estudiante conocerse y contar su vida por medio de las
historias que habitan en su cabeza; que reflejen su identidad y su vida, a través de

historias reales, o de anécdotas bafiadas en fantasia para la satisfaccion del estudiante.

Teniendo en cuenta las ideas de los autores expuestos, y recordando la poblacion
de intervencidn de la investigacion, es preciso aclarar que el cuento se trabajara con su
estructura habitual, comprendiendo que su sencillez es una ventaja para comenzar con la
escritura. De igual forma, se considero que el cuento debia llevar las siguientes
caracteristicas: personajes, lugar, tiempo y trama; y estas no deberan ser complejas, sino

mas explicitas y directas para su concrecion y comprension. Y, como un aspecto a
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resaltar, es que el tipo de cuento no se debe de restringir a un solo aspecto o efecto de la
realidad, pues el estudiante tiene la libertad de escogerlo para su comodidad como

escritor.

Para concluir este apartado, la brevedad que ofrece el cuento es clave para la
implementacidon en los salones de clase, sobre todo en aquellos estudiantes que no
tienen naturalizado el proceso de escritura. De ese modo, la fotografia narrativa
colabora al desarrollo de esta habilidad por medio de la lectura de imagenes, simbolos y

signos que promueven el pensamiento critico y la libertad creativa.
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Metodologia

Este trabajo de grado realizado para la linea de literatura considera a la
investigacion accion (1A) por su alcance preciso con la comunidad, su enfoque mixto y
su modalidad de trabajo. Se consideraran las ideas expresadas por Elliot en su
documento La Investigacion-Accion en Educacion (2000), Katayama en Introduccion a
la Investigacion Cualitativa (2014), y Sampieri et al. en Metodologia de la
Investigacion (2014). Asi, este apartado explica como se realizé el presente proyecto en
reconocimiento de una necesidad de una poblacion educativa en torno al area de
lenguaje.

Para empezar, Elliot (2000) menciona que las principales caracteristicas de la
investigacion accidn en la escuela se basa en el analisis de las acciones humanas y las
situaciones experimentadas, en la interpretacion de lo que ocurre desde el punto de vista
de quien actua e interactla, y profundiza en la comprension del problema desde la
mirada del maestro, pues es este quien se enfrenta todos los dias a las situaciones y
problemas que ocurren en el salon de clase. De igual forma, la investigacion accion se
concibe como una reflexidn del diagndstico que resulta cuando el sujeto investigador se
sumerge en el contexto a indagar y realiza un proceso de reconocimiento.

De igual forma, Katayama (2014) menciona que la AP esté relacionada con la
intervencion y la reforma social, es asi como el investigador se sumerge en la
comunidad en reconocimiento de posibles problemas o situaciones, y de esa forma
busca una solucién en conjunto. Adicionalmente, Katayama también menciona la IAP
como una oportunidad de realzar a los sectores menos favorecidos para equilibrarlo al
promover procesos sistematicos de desarrollo. En consecuencia, la comunidad esta
involucrada en cada uno de sus pasos: desde la identificacion del problema, las

propuestas y acciones, hasta las soluciones y retroalimentaciones obtenidas. Aun asi,

39



cabe mencionar que la responsabilidad ética del investigador es crucial, pues no debe
engafiar o manipular a la comunidad.

Asimismo, el enfoque utilizado fue de caracter mixto, lo cual permitié una
vision intersubjetiva de la situacion problema, teniendo en cuenta a la poblacién y su
contexto. Para ello, al ser un enfoque mixto, mostro resultados numéricos, textuales,
visuales, simbolicos, entre otros, para poder esclarecer la informacidn recogida
(Sampieri et al. 2014). Por lo tanto, la mirada cualitativa y cuantitativa representa un
conjunto de procesos sistematicos, empiricos y criticos de investigacion, los cuales
implican la recoleccion y el andlisis de datos, para realizar inferencias como resultado
de la informacion recogida y lograr un mayor entendimiento del fendmeno estudiado
(Sampieri et al. 2014). A su vez, en este trabajo de grado se usé la triangulacion de
datos, la cual se refiere a combinar distintas fuentes de datos, investigadores, teorias o
métodos para estudiar un fendmeno. Esta técnica se basa en la idea de que se puede
determinar un lugar tomando como referencia otros dos puntos distintos, por lo cual es

pertinente este aspecto metodoldgico para este trabajo de investigacion.

Fases de Investigacién Accion

Este trabajo de investigacion se concentr0 en tres diferentes fases, donde hubo
un trabajo constante con la comunidad para identificar una situacion que habia en ella,
se profundizo en la revision de antecedentes que presentaron situaciones similares, y se
plante6 una implementacion para su mejora. Las fases realizadas son planteadas por
Elliot (2000), y se conocen como Identificacion, Exploracion y Construccion de
intervencion pedagogica.

1. Identificacion: La primera fase es una identificacion de la poblacion que esta

constantemente apoyada por la observacion. Para ello, se uso un diario de campo para
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conocer de una forma superficial a la poblacion estudiada. Luego a eso, se utilizaron la
encuesta de caracterizacion y los talleres de diagnostico para conocer mas a fondo tanto
a la poblacion como al problema presente en esta.

2. Exploracion: La segunda fase se le conoce como exploracion, que fue el
momento donde se plantearon tanto las hipdtesis como las acciones para lo hallado
durante la identificacion gracias a los diarios de campo, y a los talleres y encuestas de
diagnostico. Asimismo, en esta fase se hace una revision bibliografica sobre trabajos
similares que han encontrado la misma problematica y que ofrecen una solucion similar.

3. Construccion de intervencion pedagogica: Una vez considerado lo anterior, se
construyd una propuesta de intervencion pedagdgica, la cual const6 de una serie de
talleres que fueron disefiados para ser aplicados en la poblacion por el periodo de

tiempo de un semestre, considerando los referentes recogidos en el marco conceptual.

Instrumentos de recoleccion

Como ya fue mencionado, esta investigacion tiene un enfoque mixto, por lo
tanto, sus instrumentos de recoleccién de datos son intersubjetivos, los cuales dan
resultados tanto cualitativos como cuantitativos. Segun Grinnell et al. (2009), registran
datos que se pueden observar, y que estos representan los conceptos o las variables que
el investigador ha pensado con anterioridad o durante el proceso.

En primera instancia, se realizd una observacion participativa para la
caracterizacion de la poblacion, lo cual, segun Katayama (2014), tiene como objetivo
conocer los significados y sentidos que componen la poblacion de estudio. Para
comprender aquello, el investigador debe observar, convivir un tiempo con los sujetos
—a su vez guardar cierta distancia con el objeto—, y presentar un informe. Para la

realizacion de la observacion, se uso un diario de campo para anotar los aspectos
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pertinentes que dieron cuenta del problema y planteo ideas para la solucién. En el
formato usado, se realiz6 en una columna los de la sesién (lugar de clase, nimero de
estudiantes, y horas observadas). De igual forma, se clasificaron tres diferentes
apartados que mencionan la descripcion de la clase (relacion y actitudes del maestro y
los estudiantes), situaciones emergentes (causas y consecuencias), y preguntas
pertinentes (contribuciones al proyecto de investigacion).

Adicionalmente, las encuestas de caracterizacion y de diagnostico permitieron
reconocer informacion personal relevante de los sujetos estudiados, como su edad,
gustos, habilidades y destrezas, entre otras; a su vez, se les presentd una encuesta de
diagnostico sobre la oralidad, la lectura y la escritura. Para ello se usé una encuesta
semiestructurada, donde las estudiantes podian ahondar mas en las respuestas, con el
propdsito de medir su nivel de fiabilidad con el trabajo de investigacion.

Por ultimo, en el momento de buscar el area de mejora, se realizaron dos
diferentes talleres para valorar la lectoescritura y la oralidad de los estudiantes (Anexo 2
y 3, Taller de oralidad y Taller de lectoescritura), cuyo proposito era calificar a los
estudiantes en diferentes niveles de conocimiento y habilidades. Los talleres
presentados mostraron el nivel de los estudiantes y sus expectativas acorde a los
Estandares Basicos de Competencias del Lenguaje, por medio de preguntas
semiestructuradas, donde estaba la posibilidad de la seleccion multiple, la respuesta
abierta o, en el caso del taller de oralidad, una discusion de manera guiada atendiendo a
preguntas especificas.

Los talleres, en esta investigacion, fueron pertinentes por demostraron el alcance
cognitivo de los sujetos estudiados y es, ademas, una de las herramientas mas Utiles para
la IAP (Gutherie, G. Gutherie, K. (2012). De igual forma, se usaron rdbricas para

calificar el desempefio de los estudiantes durante los talleres de diagndstico, ya que son
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instrumentos que establecen estandares por niveles para su medicion (Vera, 2003). Estas
rubricas fueron sustentadas bajo desempefios a considerar, tanto por el investigador
como los resultados esperados que expresan los Estandares Basicos de Competencias
del Lenguaje, atendiendo con mayor importancia a las compresiones literarias, criticas e
inferenciales de los estudiantes de grado décimo, sin dejar de lado aspectos generales

como la legibilidad, la ortografia, la redaccion y la produccion textual.

Consideraciones Eticas

Para la realizacion de las intervenciones pedagoégicas como la observacion, los
talleres y encuestas de diagnostico, y la implementacién del trabajo investigativo, se
considero la Ley de Infancia y Adolescencia (Ley 1098 del 8 de noviembre del 2006).
Para ello, los acudientes de los estudiantes involucrados en la intervencion pedagdgica
firmaron un consentimiento informado, proporcionado por la Universidad Pedagdgica
Nacional, para la participacion de los estudiantes en las diferentes fases de la

investigacion.

Matriz categorial

Para la realizacion de la matriz categorial se partio de la pregunta de
investigacion, la cual mostr6 unas categorias con sus respectivas subcategorias.
Ademas, se realizaron indicadores considerando los Estandares Basicos de
Competencias del Lenguaje, los cuales permitieron analizar el desarrollo y el proceso de

los estudiantes del colegio Liceo Femenino Mercedes Narifio.

CATEGORIA SUBCATEGORIA INDICADORES
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Fotografia

narrativa

Connotacion

Identifica la razon o el motivo del
autor para retratar una narrativa a
través de una fotografia. A su vez,
se analiza las percepciones sociales,
ideoldgicas y culturales de la
fotografia narrativa.

Secuencia

Identifica el orden de los hechos
presentados en las fotografias que
componen una sola historia.
Asimismo, argumenta como los
textos no verbales configuran
significados.

Iconicidad

Para un nivel de iconicidad alto,
reconoce lo que esta a simple vista,
demostrando conocimientos
previos que ayudan a la
interpretacion. Para un nivel de
iconicidad bajo, reconoce que la
narrativa es contada por mas cosas
que un Unico objeto, un paisaje o
un color, por lo que requiere mayor
analisis.

Escritura

Preescritura

Da cuenta que hubo un momento
de recoleccion de ideas y de
dialogo frente a lo que se va a
escribir. Para ello, se hacen
borradores, pequefios esquemas, 0
se escriben palabras claves donde
se demuestra lo que se planea
escribir.

Escritura

Expresa en el momento de escritura
lo que ocurre en el texto y lo que
ocurre en la cabeza del autor, por
medio de la puntuacion, los
conectores, y las relaciones
temporales. El proceso de escritura
es libre, sin interrupciones ni
ayudas.

Reescritura

Se reconoce la progresién tematica,
la relevancia, y se corrige la
redundancia para la produccién de
textos.
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Cuento

Personajes e Emplea una variedad de personajes
a lo largo del texto con un
propdsito comunicativo y
estructural.

Tiempo e Establece la temporalidad de la
historia al reconocer los tiempos
verbales.

Espacio ¢ Identifica el espacio de narracion
con descripciones breves y
concretas.

Trama e Hace uso de una trama concisa y de
autoria para la construccion de
hechos que juntan los personajes, el
tiempo y el espacio.

Cronograma

El siguiente apartado es el cronograma que da informacion sobre las fechas y

eventos ocurridos a lo largo del trabajo de investigacion.

Fecha Evento

30/03/2023 Presentacion a la institucion Liceo Femenino Mercedes
Narifio. Asignacion de jornada y curso para la realizacion de
practicas.

10/04/2023 Presentacion al docente y curso asignacion para la realizacion
de practicas.

14/04/2023 Primera observacion participante en el curso 1004.

21/04/2023 Segunda observacion participante en el curso 1004.

28/04/2023 Entrega de notas en el colegio. No hay observacion
participante en el curso 1004.

05/05/2023 El maestro no se encontraba disponible para la clase. No hay
observacion participante en el curso 1004.

12/05/2023 Implementacion de la encuesta y los talleres de diagndstico.
Tercera observacion participante en el curso 1004.

19/05/2023 Cuarta observacion participante en el curso 1004.

26/05/2023 Quinta observacion participante en el curso 1004.

02/06/2023 Sexta y Ultima observacion participante en el curso 1004 en el
primer semestre del afio 2023.
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05/09/2023

Primera sesion de intervencion pedagogica en el curso 1004
para el segundo semestre del afio 2023: Taller #1:
Introduccién a la intervencion.

19/09/2023 Segunda sesion de intervencion pedagogica en el curso 1004
para el segundo semestre del afio 2023: Taller #2: La
secuencia del uno al quince.

26/09/2023 Continuacién de la segunda sesién de intervencion
pedagogica.

09/10/2023 — Semana de receso.

13/10/2023

24/10/2023 Tercera sesion de intervencidn pedagogica en el curso 1004
para el segundo semestre del afio 2023: Taller #3: La Historia
Capturada.

31/10/2023 Continuacion de la tercera intervencion pedagogica.

06/03/2024 Retorno a la intervencion pedagdgica.

13/03/2024 Intervencion para memorar lo ocurrido previamente. Cuarta
sesion de intervencion pedagogica en el curso 1104 para el
primer semestre del afio 2024: Taller #4: La Foto de Antes y
la de Después.

18/04/2024 Quinta sesién de intervencion pedagdgica en el curso 1104
para el primer semestre del afio 2024: Taller #5: Lo Que Ves
es lo Que Hay.

23/05/2024 Sexta sesion de intervencion pedagogica en el curso 1104 para
el primer semestre del afio 2024: Taller #6: Entre méas, mejor.

30/05/2024 Séptima sesién de intervencidn pedagogica en el curso 1104
para el primer semestre del afio 2024: Taller #7: Recordando
y contando.

06/06/2024 Octava sesién de intervencion pedagdgica en el curso 1104

para el primer semestre del afio 2024: Taller #8: La Ultima
Fotografia.

07/2024 — 08/2024

Sistematizacion de los resultados obtenidos durante la
intervencion.

10/2024

Divulgacion del trabajo investigativo.

46



Implementacion

En el siguiente apartado se describiran los talleres implementados que tienen en
cuenta el contexto conceptual (la fotografia narrativa, el cuento y la escritura), y las
subcategorias mencionadas en la matriz categorial (Secuencia, Connotacion, Iconicidad
para la fotografia narrativa; Preescritura, Escritura y Reescritura para la escritura; y
Personajes, Espacio, Tiempo y Trama para el cuento). Los recursos seleccionados para
la realizacion de los talleres fueron determinados por los intereses de las estudiantes, y

estos fueron ajustados para ser trabajados junto a la fotografia narrativa.

En el momento de diligenciar cada uno de los talleres, se utiliz6 un formato de
creacion (ver Anexo 5, Modelo de taller de implementacion), el cual contiene apartados
especificos que se tomaron en cuenta, como el objetivo de la clase, los desempefios que
se deben evaluar, los recursos que se van a usar, y las fases de la clase que se van a
realizar. Cada taller tiene momentos, los cuales se dividen en apertura (introduccion a la
clase); desarrollo (explicacion del tema); ejercitacion (puesta en practica del tema); y
cierre (producto final de la sesion). Al final de cada taller habia una pregunta para
reflexionar sobre los sentires de las estudiantes a modo de autoevaluacién. Del mismo
modo, con los productos que se entregaban al cierre, estos fueron evaluados por medio
de una rubrica que respondia a los desempefios de la escritura mencionados en la matriz

categorial de conceptos.

Taller nidmero 1: Introduccioén a la intervencion

En este primer taller (ver Anexo 6) se realiz6 un acercamiento a la fotografia
narrativa por medio de capturas para reconocer los componentes (la secuencia, el
contexto y la iconicidad), y los elementos de la escritura (preescritura, escritura 'y

reescritura) y el cuento (personajes, tiempo, espacio y trama) planteados previamente
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por los autores Cortazar, Imbert y Cassany. Para la apertura de la sesion, se comenzé
con una cita del autor de las fotografias para poder generar un espacio de discusion y de
apropiacion de la clase. Después, se explico a qué hace referencia cada concepto y como

estos se ven en los productos escritos como, en este caso, en el cuento.

En cuanto a la ejercitacion, se coloco a prueba las habilidades de las estudiantes
y lo aprendido en clase para la realizacion de un primer cuento corto, considerando sus
experiencias propias y qué posibles relaciones encontraban con las iméagenes de
referencia, con el fin de poder reconocer el nivel inicial de las estudiantes en la escritura

libre.

Taller nimero 2: La secuencia del uno al quince

En este segundo taller (ver Anexo 7) se realiz6 una profundizacion conceptual
sobre la fotografia narrativa, en este caso la secuencia. Para ello, se usaron imagenes
seleccionadas de la pelicula Rent (2005). El objetivo de la sesién fue reconocer la
narrativa de los fotogramas seleccionados en secuencia para la realizacion de un

segundo cuento inspirado en las imagenes.

Para la apertura de la sesidn, se respondieron y discutieron las preguntas que se
plantearon al final de la sesién anterior, y luego se analizé una cita sobre uno de los
temas que trata la pelicula: la muerte. Para el desarrollo de la sesion, se presentaron las
imagenes para que fueran analizadas y, seguido a eso, crearon una nueva historia sin
una secuencia determinada. Posteriormente, las estudiantes presentaron sus historias, lo
cual estuvo acompafiado del muestreo real de la secuencia y la explicacién de las

caracteristicas de la fotografia narrativa.

En cuanto a la ejercitacion, las estudiantes usaron las imagenes de referencia

(incluso en el orden que algunas crearon durante la primera actividad) para la creacion
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de un segundo cuento inspirado en aquellas historias creativas que inventaron por medio

de solo imagenes y sin contexto previo.

Taller nUmero 3: La historia capturada

En este tercer taller (ver Anexo 8) se realiz6 una profundizacion en el concepto
de la connotacién de la fotografia narrativa para la produccién de un tercer cuento. Para
ello, se utilizaron fotografias sobre cuatro momentos importantes para la cultura global:
la Toma del Palacio de Justicia en Colombia, 1985; el Funeral de Lady Di en Londres,
1997; la Primera Marcha del Orgullo en Estados Unidos, 1970, y un Memoriam sobre el
11M en Espafia, 2004. EI objetivo de esta sesion fue que las estudiantes identificaran las
historias tras las fotografias, junto a la connotacion del autor, para el reconocimiento de

los sucesos ocurridos y el porqué de su captura.

Para la apertura de la sesion, se respondid la pregunta planteada en la ultima
intervencion, y se socializé los pensamientos sobre una cita que se relacionaba con el
temario. En cuanto al desarrollo, se analizé y discutié cada imagen, para reconocer por
qué el autor decidié tomar captura de ese momento y cudl era su mensaje. Una vez
dialogado y discutido todo lo relacionado con las imagenes, se sigui6 a la ejercitacion,
donde las estudiantes escribieron cuentos inspirados, en especifico, en alguno de los

cuatro momentos que se trajeron a la clase.

Taller nimero 4: La foto de antes y la de después

En este cuarto taller (ver Anexo 9) se retomd lo aprendido durante la
intervencion hasta el momento, como un espacio para poder recordar lo estudiado y

ponerlo en practica. El taller const6 de una recapitulacién, y una parte participativa de
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las estudiantes donde pusieron en préctica lo aprendido durante la intervencion y la

clase.

Para el desarrollo de esta sesion, las estudiantes fueron cuestionadas sobre los
conceptos, autores y definiciones que han sido ensefiadas. Para ello, la clase tuvo una
breve explicacion al inicio, donde después se enfrentaron a un pequefio taller donde
demostraron lo que aprendieron durante todo este tiempo. Después, las estudiantes
continuaron con el cuento planteado en el taller anterior para concluir la intervencion

sobre la connotacion en la fotografia narrativa.

Taller nimero 5: Lo que ves es lo que hay

Para este quinto taller (ver Anexo 10), las estudiantes trabajaron su nivel
reconocimiento en las imagenes para la creacion de un cuarto cuento. En ese orden de
ideas, se presentd una serie de imagenes de caracter publicitario, las cuales contaban
una historia detras. El objetivo de la sesion fue que las estudiantes lograran identificar
qué imagen les resulté méas explicativa y concisa a la primera vista, y qué imagenes no,

para poder reconocer sus niveles de iconicidad.

Se les presentd a las estudiantes una serie de fotos, donde ellas trataron de inferir
su mensaje/historia que contiene. Una vez reconocida dicha historia, y tras hacer la
discusion pertinente sobre la iconicidad en la fotografia narrativa, las estudiantes
deberan crear un cuento basado en las caracteristicas de la iconicidad. Para la
realizacion del cuento, las fotografias traidas pueden servir como punto de inspiracion o

de continuidad si las estudiantes lo desean.
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Taller nimero 6: Entre mas, mejor

En este sexto taller (ver Anexo 11) se trabajaron los conceptos de la fotografia
narrativa como parte de un analisis, donde las estudiantes demostraron sus

conocimientos que han aprendido a lo largo de la intervencion.

Para el desarrollo de esta sesion, se utilizé una fotografia de referencia para el
andlisis. Las estudiantes redactaron un breve texto argumentativo en grupos, donde
seleccionaron uno de los conceptos principales de la fotografia narrativa que, segun
ellas, se ve reflejado en la imagen de referencia. De esa forma, se demostré lo que
aprendieron las estudiantes con respecto a la fotografia narrativa y las fases de la

escritura en otros tipos de texto.

Taller nimero 7: Recordando y contando

Para la realizacion del séptimo taller (ver Anexo 12), las estudiantes realizaron
un analisis de algunos fragmentos de la obra literaria que estaban tratando en el
momento (El Diario de Ana Frank, 1947) para demostrar los conocimientos que han

adquirido respecto al cuento a lo largo de la intervencion.

En primera instancia, las estudiantes reconocieron las caracteristicas del cuento
en los fragmentos (personajes, espacio, tiempo, y trama). Una vez hecho el
reconocimiento, las estudiantes crearon un breve texto reflexivo sobre el proceso de la
escritura tanto en la obra como en los cuentos que han ido creando, donde se pudo ver
un proceso de introspeccion y de reflexion en cuanto a qué han aprendido a lo largo de

la intervencidn con respecto al cuento.
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Taller nimero 8: La ultima fotografia

Para el ultimo taller de esta intervencion (ver Anexo 13), fue necesario que las
estudiantes hubieran comprendido los conceptos de la fotografia narrativa trabajados
durante la intervencidn. Las estudiantes seleccionaron al menos uno de los conceptos
claves de la fotografia narrativa —secuencia, connotacion, iconicidad—, y crearon una

fotografia en el amplio espacio de la institucion.

Posterior a eso, se les solicito escribir un ultimo cuento inspirado en la fotografia
que hicieron para denotar su creatividad y libertad de expresion, y como las fotografias
que tomaron las influyé en su proceso de escritura. EI objetivo de la sesion era
demostrar los conocimientos recogidos por las estudiantes, y como estos se ven en las

producciones de ellas.
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Resultados

Una vez realizada la intervencion pedagogica, se recogieron resultados
pertinentes para valorar los conocimientos sobre de la fotografia narrativa, la habilidad
de escritura, y los procesos criticos y creativos. Adicionalmente, los diarios de campo y
las observaciones participantes permitieron ampliar los resultados obtenidos de las

estudiantes.

Taller nimero 1

Los resultados del primer taller implementado no revelan mucho, o difieren de lo
encontrado en las pruebas de diagnostico realizadas. En un primer momento, las
estudiantes debian escribir un cuento corto sobre experiencias personales, esto con el fin
de poder notar su estilo y proceso de escritura, sin embargo, ellas parecian reacias o

incomodas (ver Anexo 14, Diario de campo Taller #1).

En esa misma linea, las estudiantes solicitaban una validacion de parte del
docente practicante y del docente titular para saber si lo que estaban escribiendo estaba
bien o correcto, mas alla de los términos estéticos y estructurales. Asimismo, las
estudiantes acudian no solo a los maestros, también a sus compafieras en busca de
aprobacion. En ese orden de ideas, las estudiantes tenian una preocupacién notable por
tener la mejor historia, en lugar de la mejor escritura (ver Anexo 14, Diario de campo

Taller #1).

Sin embargo, los trabajos no fueron recogidos al final de la clase, puesto que las
estudiantes se excusaron que ain no habian terminado la historia, por lo que toda la
informacidn recogida sobre el primer taller solo se puede ver evidenciada en el diario de
campo. De igual forma, se pudo rescatar, a partir de la observacion, que las estudiantes
no escribian mas alla de un péarrafo, divagaban entre ideas sobre qué escribir y como
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escribir, y que, de cierta forma, no tenian interés en escribir a pesar de haber dado una

respuesta positiva con respecto a esto durante las pruebas de diagnostico.

Taller ndmero 2

Los resultados encontrados en este segundo taller demostraron cambios en
comparacion del primer taller implementado. Para ello, se presenté a las estudiantes una
secuencia de fotos sobre una pelicula, donde pudieron crear tres historias diferentes con
algunas fotografias. Las estudiantes se mostraron interesadas en crear historias a partir
de las iméagenes, pues podian jugar con los personajes y los elementos que se ilustraban

en ellas (ver Anexo 15, Diario de campo Taller #2).

En este taller, se encontrd que el 86% de las estudiantes demostraron un nivel
alto de comprension sobre la secuencia en la fotografia narrativa, la cual refiere a la
identificacion del orden de los hechos presentados en las fotografias que componen una
sola historia; mientras que el 14% demostré un nivel medio, lo cual demostré que, si
bien las estudiantes identificaban los hechos de la fotografia, no lograban explicar cémo
los textos no verbales se configuraban para generar un significado. Al preguntarle a las
estudiantes, se logré encontrar que el ejercicio de seleccion de imagenes para crear una
historia les aclar6 mas lo que implicaba el concepto, pues trabajaron con relacion a lo
que veian en las fotografias para crear una historia cohesiva y sucesiva (ver Anexo 15,
Diario de campo Taller #2). Durante el breve ejercicio de crear una historia con las
imagenes, las estudiantes se mostraron interesadas y motivadas pues, a palabras de ellas,

se salia de la rutina de sus clases.

De igual forma, los resultados recogidos hasta el momento complementan con lo
gue mencionaba Sontag con respecto al analisis de la secuencia de la fotografia. Ella

considera que las fotografias alteran y amplian las nociones de lo que se merece mirar y
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lo que se tiene derecho de observar y, en ese orden de ideas, las estudiantes comenzaron
a reconocer lo que mostraban las imagenes a partir del juego, imaginando y creando

historias mas alla de lo que estaba a simple vista.

Para la escritura del cuento, las estudiantes se mostraron tranquilas a
comparacion de la sesion anterior, pues se les dio la oportunidad de seguir con alguna
de las historias creadas con base en las imagenes. En ese orden de ideas, el 64% de las
estudiantes continud con la historia basada en las fotografias de la pelicula, mientras que
el 36% se inspird en una fotografia especifica de la pelicula para la creacién de su

cuento.

Por otro lado, en el proceso de escritura, se reconocid que solo el 26% de las
estudiantes pasaron por los tres estados de la escritura (ver Anexo 16, Ejemplo de
cuento), mientras que el 43% se quedo en la preescritura y la escritura (ver Anexo 17,
Ejemplo de cuento), y el 31% restante se concentro en la escritura (ver Anexo 18,
Ejemplo de cuento). Con base en lo anterior, se demostrd que la mayoria de las
estudiantes hicieron una lluvia de ideas y bocetos previos a su escritura actual, mientras
que el resto perfecciond lo que escribieron una vez lo terminaron. Sin embargo, hay que
rescatar el porcentaje de estudiantes que atravesé por los tres momentos de escritura,
pues se demuestra los cambios que tienen en el proceso creativo que van desde la trama

hasta la estructura del texto.

En resumen, se puede rescatar la implementacion de fotografia en el aula de
clases, que mas alla de ayudar a la mejora de habilidades comunicativas, demuestra ser
un motivante de aprendizaje tal y como mencionaba Sontag: “Fotografiar es apropiarse
de lo fotografiado. Significa establecer con el mundo una relacién determinada que
parece conocimiento, y por lo tanto poder” (2018, p. 16). Asi, la fotografia se presenta

como una fuente de conocimiento sobre lo que rodea a la imagen. De ese modo, los
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estudiantes pueden conectar mas, tanto con el temario como con sus comparieros,

desarrollando conocimiento y relaciones interpersonales.

Taller ndmero 3

Para este taller, se presentd a las estudiantes cuatro fotografias tomadas de
momentos historicos alrededor del mundo, que daban cuenta de la connotacion del autor
al tomar la fotografia. Después se solicitd crear una historia inspirada en alguno de los

cuatro momentos retratados en las fotografias.

Durante el reconocimiento y discusion de las imagenes, el 64% de las
estudiantes demostré un nivel alto de reconocimiento, el cual corresponde a la
identificacion de la razon o el motivo del autor para contar una historia por medio de
una imagen; el 24% mostré un nivel bajo, respondiendo a que las estudiantes fallaron en
analizar las percepciones sociales y culturales de las diferentes situaciones mostradas en
las fotografias; y el 12% comprobd estar en un nivel medio, donde reconocieron las

implicaciones culturales, pero fallaron en reconocer el propdsito del autor.

En el momento de preguntarle a las estudiantes por qué se les dificultaba
reconocer la connotacion de la fotografia en las imagenes (ver Anexo 19, Diario de
campo Taller #3), estas alegaron que se debia a la falta de contexto e informacion con
respecto a las imagenes, como en la Primera Marcha LGBT, o el Atentado de Atocha;
asimismo, para que las estudiantes entendieran, tuvieron que recurrir a buscar la
informacion en sus celulares antes de la discusion. No obstante, las estudiantes
presentaron dificultades porgue no hicieron un analisis propio de la imagen, ya que
buscaban detalles familiares en vez de reconocer todo lo que componia la fotografia.
Esto Gltimo se presenta como un problema que se ve respaldado en los Estandares

Basicos de Competencias del Lenguaje, pues estos hacen mencion que las estudiantes
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deben poder analizar documentos e imagenes por medio de toda la informacion
presentada. Asimismo, Barthes (1990) reitera que el analisis de una fotografia es un
trabajo que se refleja, en su mayoria, desde la percepcién del lector y no del autor. Por
lo tanto, se reconocio un nivel de analisis problematico de parte de las estudiantes, el

cual necesito de trabajo para su mejoria.

En la escritura del cuento de este taller, las estudiantes se vieron més interesadas
en contar las historias que rondan alrededor la Toma del Palacio de Justiciay de La
Primera Marcha LGBT, ya que mostraban tematicas familiares, ya sea por lo que vivian
o lo que veian en la television. Por lo tanto, se destaco que las estudiantes se sintieron
cémodas cuando tenian un tema especifico para escribir, puesto que no se sintieron
cohibidas al recurrir a experiencias personales o historias que ya habian escuchado antes

Y que eran cercanas a su contexto (ver Anexo 19, Diario de campo Taller #3).

Al momento de revisar sus avances en la escritura, se rescatd que las estudiantes
comenzaron a implementar el trabajo de preescritura. En concreto, el 73% atravesé por
los tres momentos de escritura, pues a la hora de entregar el cuento fueron registradas
dos hojas por estudiantes; a palabras de ellas, una era el borrador, y la otra la entrega
final (ver Anexo 20, Ejemplo de cuento). No obstante, el 27% de las estudiantes aln se
encontraban en la etapa de escritura, con el objetivo de acabar la actividad con rapidez

(ver Anexo 21, Ejemplo de cuento).

Para concretar, las estudiantes requerian de un contexto previo antes de poder
analizar las imagenes y reconocer la intencion comunicativa del autor. Asimismo, las
estudiantes se notaban mas interesadas en tematicas que resonaban con sus experiencias.
Ademas, se evidencid un avance en los términos de escritura, donde las estudiantes se
preocupaban mas por como contaban la historia, en lugar de pensar si la historia era la

correcta 0 no. Para este punto, las estudiantes ya no requerian de aprobacion referente a
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la temética trabajada, y estas demostraban méas dominio con sus creaciones cuando
partian de experiencias personales a diferencia de talleres anteriores; esto debido a que,
al practicar la escritura, las estudiantes fueron perdiendo el miedo para escribir (ver

Anexo 19, Diario de campo Taller #3).

Taller nimero 4

Este taller respondio a una necesidad de recapitular lo aprendido, con el fin de
que la investigacion no se viera interrumpida, y que los sujetos de la poblacién no se
vieran extrafios al temario, puesto que hubo un periodo de pausa que se debi6 tomar en

cuenta previo a retomar la intervencion.

Para ello, se llevd a cabo una lluvia de ideas de parte de las estudiantes, donde se
les preguntd qué recordaban de lo visto durante la intervencion. Si bien las estudiantes
no mencionaron los conceptos trabajados previamente (connotacion o secuencia), si
mencionaron aspectos de estos, junto a palabras importantes referentes al analisis de
imagenes, como lo son los detalles, los colores, los personajes, los contextos, entre

otros.

Después de haber hecho una explicacién mas profunda sobre los conceptos y lo
que se habia trabajado, las estudiantes comenzaron a participar mas conforme
recordaban lo desarrollado en las sesiones de clase. Una vez hecho el momento de
explicacion se paso al momento de la produccidn, donde se continud con los textos que

habian quedado incompletos en la sesion anterior.

Durante esta sesion, las estudiantes tuvieron nuevamente problemas con la
escritura, desde el punto de vista creativo, pues mencionaban no estar conformes con las

producciones previas, ni tampoco contaban con la motivacion para redactar una nueva.
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Entonces, se evidencia que las estudiantes perdieron el habito de la escritura debido a la

pausa presentada.

En ese orden de ideas, los documentos no presentaron cambios notables a su
entrega antes de la pausa. Y, a pesar de que no se rescaten datos cuantitativos, se puede

recoger lo observado durante la sesion (ver Anexo 22, Diario de campo Taller #4).

Por lo tanto, este resulta ser una problematica en la construccién de un habito
por la escritura, pues a palabras de Cerrillo (2016), la escritura debe tener un
significado, no debe ser una mera transcripcion. Por lo tanto, si las estudiantes hubieran
continuado o iniciado con un cuento, este no tendria el significado inicial, y la intencion
comunicativa se perderia. Ademas, Cerrillo (2016) ahonda un poco mas sobre la
importancia del habito de la escritura que se vio vulnerado debido al tiempo de pausa,
pues él menciona que los agentes educativos, en este caso los docentes, deben promover
de forma equitativa la lectura y la escritura puesto que la produccion de la segunda se
nutre de la primera. No obstante, se evidencio al retomar la intervencion que dicho

trabajo en el aula de clase no se estaba realizando como se sugiere.

Asimismo, se recalco la importancia de una continuidad en la escritura, junto a
un acompafamiento constante para el desarrollo total de su habilidad. Un aspecto
importante que mencionaba Cerrillo (2016) junto a los resultados esperados planteados
por los Estandares Basicos de Competencias del Lenguaje, es que los estudiantes se
deben ver capaces de producir textos que sean capaces de volverlos participes de la
comunidad, para compartir sus ideas, pensamientos, expresiones y entre otros. Sin
embargo, debido a la pausa presentada, este resultado se vio problematizado. Si bien se
debid reconocer que con tan poco tiempo intervenido no deberia haber resultados
positivos completamente, si se logré reconocer una caida en cuanto al resultado

esperado por la intervencion y los Estandares Basicos de Competencias del Lenguaje.
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Taller nUmero 5

Para la realizacion de este taller, se trabajé el Gltimo concepto de la fotografia
narrativa que se propuso en esta investigacion: la iconicidad. Para ello, fueron
analizadas cuatro fotografias en conjunto, donde se tuvo que reconocer qué nivel de
iconicidad recibia cada una, si un nivel alto o bajo. Posteriormente, se realizd un cuento
de tematica libre donde las estudiantes demostraran los niveles de la iconicidad en el

ambito literario.

Para empezar, se presentaron cuatro imagenes, una representd un nivel de
iconicidad alto, mientras que las otras tres se caracterizaban por un nivel de iconicidad
bajo. Para la primera imagen, R Rating las estudiantes reconocieron al instante lo que
esta demostraba y el mensaje que queria dar; no hizo falta hacer un andlisis profundo de
la imagen (ver Anexo 23, Diario de campo Taller #5). No obstante, para las siguientes
fotografias les fue mas confuso a las estudiantes comprender su nivel de iconicidad,
como en una de las imagenes, Save the Children. Las estudiantes indicaron que esta
fotografia se trataba de las etapas de la vida. Al intentar hacer un segundo analisis, las
estudiantes no distaban de su primera respuesta. Cuando se les dio el contexto de que
esta imagen en realidad demostraba el ciclo del trauma sobre el abuso sexual, las
estudiantes reclamaron que no estaban entendiendo del todo el concepto. Se les reiterd
que para un analisis propio de la imagen debian de fijarse en los m&s minimos detalles,

sobre todo para determinar los niveles de iconicidad.

Para las siguientes dos imagenes, las estudiantes se vieron dispuestas a observar
mas alla de lo que se veia a simple vista. La imagen referente al 9/11, Falling Man, las
estudiantes acertaron de que se trataba de un objeto, no obstante, el 50% mencioné que
se trataba de un hombre cayendo, el 23% se refirié a la imagen como un hombre

subiendo, mientras que el 27% no estaba muy seguro de cual de los dos escoger puesto
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que la imagen no era lo bastante clara. Sin embargo, antes de proceder a la explicacion,
una estudiante reconocié que el fondo podria ser un edificio (ver Anexo 25, Diario de
campo Taller #5) por lo que todas concordaron que, en ese orden de ideas, se trataba de
un hombre cayendo. Para el anélisis propio de esta imagen, algunas trabajaron en

equipo y comentaban con sus compafieras lo que pensaban de la imagen.

Para la dltima imagen, la cual representaba a un marinero besando a una chica,
Kissing Sailor, la gran mayoria de las estudiantes reconocieron la imagen y dieron por
sentado que se trataba de un beso romantico, probablemente, en tiempos de guerra. No
obstante, una estudiante mencion6 conocer la historia de la fotografia, la cual hace
referencia a que el marinero besé a una desconocida porque se encontraba feliz de que
la guerra termind. Cuando las estudiantes se enteraron del contexto de la imagen,
comenzaron a ver mas detalles en la fotografia para dar cuenta de lo que habia dicho la
compafiera previamente. Algunas alegaron que por las expresiones y lenguaje corporal
de la chicay de los presentes en la fotografia se podria llegar a intuir el contexto que dio

la compafiera, pero que para llegar a eso se necesitaba de un analisis profundo.

En ese orden de ideas, el 100% de estudiantes categoriz6 la imagen de R Rating
con un nivel de iconicidad alto; para Save the Children el 86% la catalog6 con un nivel
de iconicidad bajo, y el 14% restante con un nivel alto. Para Falling Man, el 56%
concordd en que era un nivel de iconicidad bajo, mientras que el 44% la colocé en un
nivel alto. Para la ultima imagen, Sailor Kiss, el 70% respondio a que era un nivel bajo,

y el 30% restante a un nivel alto.

En algunas fotografias, las estudiantes fallaron en reconocer su nivel de
iconicidad al no realizar un andlisis propio como lo estipula el documento del Consejo
Nacional de la Culturay las Artes (2015); es decir, se calificaron en el nivel medio de

aprendizaje, pues solo reconocieron lo que estaba a simple vista, demostrando
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conocimientos previos que ayudaron a la interpretacion. Pero no reconocieron que la
narrativa es contada por mas cosas que un unico objeto, un paisaje o un color, por lo que
requirieron mayor analisis después de sus primeras respuestas. Sin embargo, rescataron
aspectos que deberian tener en cuenta para ello, como lo son el espacio, los objetos, y
los contextos sociales y culturales de las imagenes que reflejaban situaciones reales (ver
Anexo 23, Diario de campo Taller #5). De igual forma, se evidencié una mejora en el
analisis de las fotografias en comparacion a la ultima sesion, por lo que se lleg6 a un
punto destacable en el que las estudiantes pudieron analizar las fotografias como lo
mencionaban los autores; no solo bastaba con observar y comentar, sino profundizar en
los elementos que mostraban las imagenes y, a partir de ahi, crear los contextos

pertinentes para su reconocimiento.

Para la segunda parte del taller, se les pidi6 a las estudiantes que escribieran un
cuento que entrara en uno de los niveles de iconicidad: alto o bajo. Para ello, se les
menciond que, en el &mbito del cuento, un nivel de iconicidad alto corresponderia a un
texto explicito, que se entiende a la primera por su uso de lenguaje, por su temética y
por su facilidad de leer. Si se trataba de un nivel de iconicidad bajo, el texto deberia
traer metéforas, juegos de palabras, y narraciones que harian pensar si la situacion tiene

mas de un significado por el mismo uso del lenguaje.

Por lo tanto, de los 22 cuentos entregados al final de la sesion, el 68% respondid
a un nivel de iconicidad alto, y el 32% a un nivel de iconicidad bajo. Entre el primer
porcentaje, se reconocio que las estudiantes trabajaban un lenguaje simple y facil de
entender, con una trama sencilla, y que no requeria un analisis profundo para poder
comprender lo que querian decir (ver Anexo 24, Ejemplo de cuento). Por otro lado, en
el segundo porcentaje, las estudiantes mantuvieron un lenguaje sencillo, pero emplearon

figuras retdricas (la metafora en especifico) para poder darle profundidad a sus escritos
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(ver Anexo 25, Ejemplo de cuento). Y, en esa misma linea, las estudiantes no pasaron
por los tres estados de la escritura, se quedaron solo en el segundo (ver Anexo 23,
Diario de campo Taller #5), demostrando que, para la realizacion de este tipo de
cuentos, las estudiantes no se tomaban el tiempo de pensar la historia antes, o de
corregirla después. Al preguntarle a algunas la razén de ello, estas respondieron que

tenian “inspiracion” y que no debian pensar tanto qué escribir en el momento.

Taller nimero 6

Para la realizacion del taller nimero 6, se utilizé una fotografia que debia ser
analizada por las estudiantes en grupos, para poder comprobar los conocimientos de las
estudiantes con respecto a los tres conceptos trabajados durante la intervencion. Para
ello, las estudiantes se acomodaron en grupos de 4 y de 5 para una mejor discusion

referente a qué concepto aplicarian para el analisis de la imagen.

En ese orden de ideas, hubo cinco grupos en total, donde tres de ellos se
conformaron de cinco estudiantes, y los dos restantes de cuatro. Después de que las
estudiantes discutieran por diez minutos sobre qué concepto elegirian, se demostro que,
de los cinco grupos, tres grupos escogieron la connotacion, un grupo escogio la
iconicidad, y el otro escogio la secuencia. Al preguntarle al ultimo grupo por su eleccion
—debido a que era uno de los conceptos mas complejos para analizar en una
fotografia—, las estudiantes explicaron que deberia haber algo en la fotografia que
tenga que ver con la secuencia, pues de no tenerlo no se consideraria fotografia (ver

Anexo 26, Diario de campo Taller #6).

A las estudiantes se les dio la sesion completa para poder dialogar sobre la
fotografia y, aunque se les motivo a indagar mas en un analisis a profundidad para que

se viera reflejado en el escrito, las estudiantes se quedaron en las discusiones
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superficiales, y no llegaron a un analisis prometido (ver Anexo 26, Diario de campo

Taller #6).

No obstante, se lograron rescatar ideas puntuales que demostraron el
conocimiento adquirido por las estudiantes durante la intervencion. Para empezar, en
cuanto al analisis por medio de la connotacion, las estudiantes concordaron que la
intencion del autor fue demostrar nostalgia y sentimientos similares a la depresion. Para
llegar a ese anélisis, se fijaron en la postura del hombre en la fotografia, y lo que este
transmitia (ver Anexo 27, Redaccion connotacion). En ese orden de ideas, se reconocio
que las estudiantes comprendieron el concepto de la connotacion, y lo relacionaron con
el sujeto principal de la imagen y lo que este transmitia. Por lo tanto, las estudiantes
lograron adquirir una caracteristica en la fotografia de la cual Barthes (1990) denomina
aventura, la cual reconoce que las fotografias deben transmitir una emocion a partir de

todos los elementos presentados, y las estudiantes fueron capaces de dar cuenta de ello.

Para el concepto de la secuencia, las estudiantes apuntaron a los objetos y los
momentos que se mueven dentro de la fotografia. Es decir, las estudiantes enfocaron su
analisis en los aspectos naturales dentro de la imagen, como la lluvia, el viento, y el
clima cambiante que vive el sujeto, los cuales dan la ilusion de peligro, de suspenso, de
movimientos y de urgencia. Ademas, ahondaron en un analisis mas elaborado al
mencionar que el personaje de la imagen estaba meditando su pasado y futuro, puesto
que al estar en el acantilado sugiere que vivi0 y vivird una serie de eventos que se
conectan y cambian entre si (ver Anexo 28, Redaccion secuencia). Por lo tanto,
considerando los aportes de Sontag (2018), se demostro que las estudiantes
comprendieron el concepto de la secuenciay, a pesar de la dificultad en el analisis,

lograron realizarlo al enfocarse no solo en el sujeto principal, sino en todos los aspectos
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que lo rodean, incluso en aquellos que no estan evidentes en la imagen, haciéndose a la

idea de que la fotografia pertenecia a una secuencia completa.

Por ultimo, el concepto de la iconicidad requeria una especie de doble anélisis,
donde determinaron si la fotografia se consideraba en un nivel alto o bajo de iconicidad.
Para el andlisis, las estudiantes cuestionaron cada aspecto de la fotografia, para asi
determinar si era lo bastante explicita, o si era profunda para solo un analisis. Sin
embargo, las estudiantes no hicieron un andlisis de la imagen; en su lugar, redactaron
una descripcidn de lo que se veia en la fotografia, rescatando algunos de los elementos
que fueron mencionados por el documento del Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes. Para empezar, mezclaron los significados para los niveles alto y bajo, por lo que
sus redacciones no coincidieron con lo ensefiado. Por otro lado, se evidencio6 que las
estudiantes se quedaron en aspectos visibles de la fotografia, sin realizar un analisis a
profundidad (ver Anexo 29, Redaccion iconicidad). Asimismo, se reconoci6 que las
estudiantes no comprendieron del todo el concepto de iconicidad, debido al analisis que

hicieron y a que solo hubo un grupo de cinco que escogié el concepto.

Taller nimero 7

Para el desarrollo del penultimo taller, las estudiantes fueron motivadas a
trabajar en grupo para demostrar sus conocimientos sobre la escritura, considerando
todo lo aprendido durante la intervencion. Para ello, se us6 el documento que analizaban
acorde al temario del curso, que corresponde al libro El Diario de Anna Frank. Se dio la
libertad a las estudiantes de hacer el grupo con la cantidad y personas que quisieran,
pero debia haber 6 grupos en total. Posteriormente, a cada grupo le fue asignado un
fragmento, donde debian reconocer los personajes, el espacio, el tiempo y la trama que

se estaba contando.
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Para la realizacion de la primera parte, las estudiantes discutieron sobre qué
aspectos deberian subrayar, y de vez en cuando le preguntaron al docente en formacion
y al docente titular. La recoleccidn de resultados se basd netamente en el diario de
campo, puesto que los fragmentos analizados fueron tomados por la docente titular
como parte de la nota para el periodo académico. En ese orden de ideas, en un panorama
general (ver Anexo 30, Diario de campo Taller #7), las estudiantes se les dificultaba
reconocer personajes si no tenian un nombre directo, y aquellos que eran reconocidos
por su profesion o apodo no eran tomados en cuenta a la primera, hasta que se les
sugeria un andlisis mas profundo con relacion a ese aspecto. Al final se les recordaba
gue un aspecto importante para reconocer a un personaje era su relevancia durante el

fragmento.

En cuanto al tiempo, demostraron reconocer las caracteristicas del concepto,
marcando palabras que demostraban fechas, horas, estaciones y momentos del dia. Sin
embargo, para el espacio hubo confusién sobre qué marcar como parte de, y las
estudiantes discutieron por varios minutos respecto a ello. Esta complicacion se debia a
que no estaban acostumbradas a la mencién de espacios tan amplios, como lo es una
ciudad o una escuela, o aquellos que eran tan ambiguos, como la cocina o la sala de

estar.

Para el resumen que respondia a la trama, se reconocio que entre mas corto era
el fragmento, mas escribian del resumen, mientras que, si el fragmento era mas largo,
las estudiantes escribian poco. Las estudiantes confirmaron que era més sencillo la
lectura facil y puntual, que la descriptiva y narrativa a profundidad. Este ultimo punto se
considera importante respecto a la creacion de los cuentos, puesto que las estudiantes no

temian en escribir de mas con el paso de la intervencion, por lo que se puede ver que las
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estudiantes prefieren escribir a leer; lo que, a su vez demuestra que su nivel de escritura

mejoro con el proceso, pero este no ha ido de la mano con su nivel de lectura.

Ademas, se logrd reconocer que, a pesar de la libertad durante este taller al
realizarlo en grupos, esta metodologia no fue oportuna, pues no habia participacion total
de los integrantes. Algunas estudiantes delegaban el trabajo a sus comparieras para
disponer de ese momento en realizar trabajos pendientes de otras asignaturas. Por lo
tanto, a pesar de la iniciativa de trabajo en grupo, se demostrd que las estudiantes

trabajaban mejor por su cuenta.

Ahora bien, retomando lo mencionado por los autores tratados con referente al
cuento, se destacan particularidades que se han ido observando a lo largo de la
intervencion y, en especial, durante la realizacion de este taller. Primero, las estudiantes
no parecian estar acostumbradas a la inclusion de tantos personajes, lugares o tiempos
verbales, puesto que el cuento, como mencionaba Imbert (1992), tiene la particularidad
de ser breve y conciso, a diferencia de la novela. Por ejemplo, durante el analisis de los
fragmentos, las estudiantes no eran capaces de reconocer a un personaje principal,
mientras que en sus producciones se encargaban de resaltar quién era el protagonista de
su historia. Asimismo, otra dificultad que persistio fue reconocer los espacios de los
hechos, puesto que ellas se sentian mas comodas al narrar con referencias especificas y

no lugares ambiguos que les entorpecian la lectura.

Por otro lado, cabe resaltar que, si bien este trabajo investigativo no refiere del
todo a la lectura como uno de sus componentes importantes a desarrollar, se dejo en
evidencia que las estudiantes estuvieron utilizando los conocimientos aprendidos
referentes al cuento para la lectura de los fragmentos; sin embargo, estas ideas solo
estaban encaminadas a la produccidn escritora. Por lo tanto, las estudiantes demostraron

una comprension internalizada sobre el cuento y sus componentes, pero estos no
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aplicaban de la misma forma con diferentes productos literarios. Estos resultados
refuerzan la teoria inicial que establecio al cuento como la introduccion precisa al

ambito literario, en especifico al habito de la escritura.

Taller nimero 8.

Para la realizacion del Gltimo taller, se les solicitd a las estudiantes tomar una
fotografia de cualquier espacio del colegio, y a partir de ella escribir un cuento. Para su
desarrollo, la sesion fue realizada al aire libre dentro de la institucion (ver Anexo 31,
Diario de campo Taller #8). Una vez la mayoria de las estudiantes estuvieron presentes,
se les indicd que debian realizar una fotografia de alguna zona del colegio que les
Ilamara la atencion; de igual forma, se les recomendd que hicieran uso de alguno de los
conceptos de la fotografia que fueron trabajados. A las estudiantes se les dio treinta
minutos para ir a hacer la fotografia, pero la mayoria volvieron a los quince minutos.
Mientras esperaban a la llegada de sus compafieras restantes, estas se compartian las

fotos que hicieron y se comentaban unas a otras.

En el momento en que todas las estudiantes estuvieron de vuelta en la sesién, se
les indico que iniciaran con la escritura del cuento. Durante los siguientes minutos, las
estudiantes se mostraron activamente escribiendo, no necesitaban de alguna ayuda, ya
sea de los docentes o de sus comparieras, y tampoco tenian la necesidad de conversar
mucho; estaban inmersas en sus escritos. Algunas estudiantes revisaban las fotografias
que tomaron para retomar la idea, y tachaban y corregian fragmentos que no les parecia
del cuento. A las estudiantes se les dio una hora para la escritura del cuento, y cuando el
tiempo termind solo unas pocas comentaron que no alcanzaron a terminar, pero que les

faltaba poco.
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Como propuesta de la docente titular, se incit6 a que las estudiantes leyeran sus
escritos a toda la clase durante el tiempo restante de la sesion. Las estudiantes se
acomodaron en un circulo, y se les solicitd a tres de ellas que leyeran sus cuentos. Al
terminar cada una, recibian comentarios tanto de sus comparieras como de la docente,
los cuales demostraban apoyo y aspectos por mejorar para cada escrito. Las estudiantes
también comentaban la habilidad que tenian para escribir, y complementaban que
desconocian que alguna de sus compafieras escribiera asi. Después, se les pidio enviar
las fotografias por mensaje a la docente titular, quien se encargaria de entregarlas al
docente en formacion; en las fotografias especificaron en qué concepto se basaron para
realizar la toma. Las estudiantes también entregaron sus cuentos, mientras comentaban

qué les habia parecido la actividad: dindmica, divertida, innovadora, entre otros.

Considerando los trabajos recogidos, se demostrd que en la escritura de las
estudiantes hubo una inclinacion de hacer sus escritos ficticios y fantasiosos, y narrados
en tercera persona, pues ninguna adoptd relatos o vivencias personales, lo cual demostrd
que desarrollaron cierta afinidad con la escritura, y tuvieron la iniciativa de crear
historias desde cero. Asimismo, las estudiantes reconocieron acertados los conceptos de
connotacidn para un 77%, y el de iconicidad en un 23% para la toma de sus fotografias,
puesto que el concepto de secuencia era complicado para trasladarlo al papel, y las
estudiantes reconocieron que aun no tenian los conocimientos lingtisticos suficientes
para la creacién de un cuento inspirado en una secuencia fotografica. No obstante, al
revisar la escritura de las estudiantes, se reconocio que estas se apoderaron del proceso
de escritura, y no necesitaban de una guia o un recordatorio cuando debian hacer los tres
procesos; por lo tanto, se demostro que 87% de las estudiantes apropiaron la escritura y

se amoldaron a una metodologia que las llevo a obtener resultados positivos a
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comparacion de las anteriores sesiones (ver Anexo 32, 33y 34, Ejemplos de cuentos

junto a sus fotografias).

Al retomar aspectos que fueron mencionados con anterioridad, se logré destacar
que las estudiantes fueron capaces de promover y mejorar su habilidad de la escritura
por medio de la fotografia a traves de los cuentos. En cuanto a lo mencionado en los
Estandares Basicos de Competencias del Lenguaje y sus resultados esperados, las
estudiantes fueron capaces de producir escritos, y de formular de ideas y argumentos a
partir de la lectura de iméagenes y simbolos que potenciaban sus habilidades criticas y
creativas. Esto se concibio tras un trabajo contintio, donde no solo se ensefiaba y
potenciaba la habilidad de escribir, sino que se trabajaba la lectura de aspectos e
imagenes que las rodeaban para volverlas participes de la cultura y la sociedad por

medio de sus producciones.

Para cerrar la sesion, se les pidi6 a las estudiantes que escribieran un breve texto
reflexivo y autoevaluativo (ver Anexos 35, 36, 37, Textos reflexivos), donde relataron
su experiencia durante la intervencion, y como fue cambiando su proceso de escritura
con el paso del tiempo. Las estudiantes reconocieron que, gracias a la intervencion,
fueron capaces de desarrollar su capacidad de imaginar y crear productos de autoria,
rescatando esta Ultima sesion de la intervencion, la cual les ayudo a ver a la fotografia
como una herramienta que logra ayudar al desarrollo de la escrituray,
consecuentemente, a su mejoria. También, interiorizaron los aspectos necesarios para el
analisis de una fotografia, donde mencionaron la importancia de los sentimientos y los
significados detras de una fotografia para su apreciacion. De igual forma, las estudiantes
concordaron la evolucion que tuvieron en su proceso de escritura, el cual reconocieron

que fue constante y evolutivo despues de cada sesion, haciendo mencién de que ahora
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eran capaces de reconocer a la escritura como una parte importante de la expresion, y

como esta obtenia su valor al reconocer su estructura y su intencién comunicativa.
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Conclusiones

Al final de este proyecto investigativo, se logré responder a las ideas planteadas
durante el reconocimiento de la situacién encontrada en el grado 1004 del Liceo
Femenino Mercedes Narifio en el area de espafiol. Como respuesta al objetivo general,
se reconocio que la incidencia de la fotografia narrativa en la escritura de cuentos es
positiva. Las estudiantes coincidieron que ambos conceptos no eran excluyentes de un
proceso a otro, sino que era complementario. Ademas, las estudiantes apropiaron no
solo los conocimientos de la fotografia, sino los componentes de esta para la escritura

de cuentos.

De igual forma, la intervencion logré ser un aporte para la clase de espafiol en la
institucion, donde se evidencid un gusto creciente de parte de las estudiantes por
escribir. Al final fue notable que las estudiantes no requerian un acompafiamiento
constante de un docente para la realizacion de sus escritos; en su lugar, solo requerian a
ellos cuando necesitaban claridad con sus ideas, mas no con su ortografia y uso de la
palabra. Por lo tanto, la implementacion de cuentos como potenciador de la escritura
demostrd ser favorable en el proceso de las estudiantes, puesto que mejoraron su
habilidad y adquirieron conocimientos para ser usados tanto dentro como fuera del

mundo académico.

En cuanto al area de espafiol y su relacion con los Estandares Basicos de
Competencia del Lenguaje, se logro crear el balance que no existia cuando se observo
por primera vez a las estudiantes. Con ayuda de la fotografia, las estudiantes fueron no
solo capaces de mejorar su habilidad de escritura, sino también sus competencias para
analizar y producir textos con base en referentes multimodales, como lo esta estipulado

en los estandares.
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La implementacion de la fotografia no debe ser cosa de una vez, pues esta
herramienta debe usarse como una constante para que la atencién y el interés no se
sienta efimero. Ademas, el proceso de la escritura sigue la misma recomendacion,
donde se reconoce que sus resultados son positivos si el proceso se hace continuo y no
aislado. En ese orden de ideas, para la realizacion de un trabajo investigativo con la
misma tematica, se debe tener en cuenta el tipo de metodologia, pues fue gracias al

modelo usado que se obtuvieron dichos resultados positivos.

Ademas, se deben considerar diversos factores que afectaron la productividad de
este trabajo investigativo. Se recomienda tener continuidad en el proceso, pues como
fue evidenciado durante la intervencién, hubo un tiempo de pausa, donde la
investigacion se vio vulnerada con su proceso; en adicion, se precisa un espacio acorde
para el trabajo, donde se mantengan las horas y el lugar para trabajar con la poblacién,

puesto que los cambios de Ultima hora afectaron el desarrollo de la investigacion.

Finalmente, este trabajo de investigacion es valioso no solo como un aporte
pedag6gico a la institucion y a la universidad, también al crecimiento como docente.
Durante la intervencién, fue posible descubrir dindmicas de ensefianzas que
enriquecieron mi proceso como docente en formacion. A su vez, sirvié como un
aprendizaje a lo que serian las clases siendo docente, y no como un practicante o
ayudante para las sesiones. Se precisa de mas espacios donde a los docentes en
formacion se le permitan ensefiar de forma innovadora. Por lo tanto, destaco este trabajo
investigativo como una de las més valiosas experiencias de aprendizaje sobre este

camino a convertirme en docente.
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Anexo 1: Encuesta de caracterizacion.

ENCUESTA

Nombre del estudiante:
Edad del estudiante:

Sexo del estudiante:

Grénero del estudiante:
Curso del estudiant

. ¢Con quién vives acmalmente? Marea las personas con las que vives.
a Padre.

Madre.

Hermanofs).

Hermana(s).

Abuelo.

Abuela

Orro:

mme oo

o

. ¢En qué trabajan tus acudientes?

w

. (En qué basrio vives?

~

¢Cudl es tu estrato socioecondmico?

b

¢Cuiles son tus pasatiempos faveritos? Selecciona los que consideres

. Satir por Ia ciudad.
Hablar con amigos.
Oro:

e Emmp ap op
= e
L]
B
B

6. (Cudl es tu materia favorita y per qué?

7. ;Tienes acceso a dispositivos tecnoldgicos para el estudiolocio? Marca los que
consideres.

Anexo 2: Taller de oralidad.

[ALLER DE ORALIDAD
Nombre de las estudiantes:

NOTi St e qus s esmutimses g peros (gruges de 2 persomas) con I persans 2 2 rectn ey s repciv
[ ———

1. Observe la siguiente imagen y discuta con su compafiera las preguntas:

Extraido d- Zusale, M. (2006}
2 ;Qué le evoca la imagen?

b. ;Cudl cree que fue la intencién del avtor con la imagen? {Qué te llevé a pensar
es0?

c. ;Es posible que alguien cree una imagen similar en el contexto colombiano?
Teaga en cuenta los elementos presentados en ella.

A partir del siguiente fragmento, discuta con su compafiers i la posicion es
correcta o incorrecta. Justifiquen su respuesta:

«E! apostolado 1o habia que hacerlo siempre con el catecismo ¥ 1as homilias dominicales;
1a vida cristiana se podia vivir v ensefiar mostrando una pelicula, ayudando a oir y a
eatender una sinfonia de Mozart, un oratorio de Bach, uaa dpera de Verdi o uaa pelicula
de Rohmer.» (Faciolince, 2022).

Extraio e Facialines. H (2022) Saivs mearaséin tod 504 e, Penzvin R Fiose Gripo Editorial

Celular.

Computador.
Computadora portitil
Tablet.

ppoge

Otro:

8. (Qué tanto lees por gusto?
2 Noleo.

Leo lo que el colegio me manda.

De cero (0) a tres (3) libros por aiio

Mas de tres (3) libros por afio

Otro:

Ppe T

9. ¢Lees en fisico o en digital?
a Fisico.
b. Digital.

10. ,Cuiles géneros literarios te atraen mis?
Drama

b. Misterio.
c. Romance.
d. Thriller.
e Grifica
£ Teror.

g Biogrifica.
b. Histérica.
i Owo

;Te gusta escribir?
a Si
b No.

2. ;Con qué frecuencia escribes?
a2 Escribo e mis tiempos libres
b. Solo escribo cuando dictan los profesores.
¢. Nome gusta escribir.

13. {Has tenido el interés en producir un texto de tu autoria? Puede ser ua poema, un
cuento, una historia corta, una novela.
2 Si
b. No.

14. ;Entiendes més la imagen que el texto escrito?
Si

Ne.

Prefiero solo 1z imagen.

Prefiero solo el texto escrito.

powe

3. Lea el siguiente apartado y responda las preguntas

«E| presidente de la clase en una escuela preparatoria de Florida dice que 1o se le permitis
hablar sobre su experiencia como estudiante gay en su discurso de graduacion o sobre
cémo la lamada ley estatal "Don't Sz Gay” afectard a los estudiantes como él, asi que
hablé de alzo més que lo hace un poce diferente de sus compafieros de clase: su cabello
rizado.

)

"Solia odiar mis rizos. Me paseba las mafianas y las noches avergonzado de ellos
intentando desesperadamente enderezar esta parte de lo que soy. Pero el dafio diario de
intentar arreglarme 2 mi mismo se convirtio en algo excesivo”, dijo en su discurso. "Asi
que, aunque tener el pelo rizado ea Florida es dificil, debido 2 1a humedad, decidi estar
orgulloso de quien soy ¥ empecé a venir a la escuela como mi auténtico yo'.

Mosicz, dijo que sus profesores fueron algunas de las primeras personas a las que acudic
para pedir consejo porque 1o tenia "otras personas de pelo rizado” con las que hablar y
dijo que el apoyo que recibié en la escuela le ayuds a crecer.

" Ahora soy feliz. Ahora soy feliz, y eso es lo que estd en juego. Va 2 haber muchos chicos
con el pelo rizado que necesitan una comunidad como Pine View v no Ia tendrén”, dijo
"En su lugar, tratasén de amreglarse para poder existir en el clima himedo de
Florida" »

Ewraido dec CNN. (2022) Ei presidence d ia ciase de wa escusia de Flovida no podia hablar
gaduitn, o que o ww megtra e caeio rab B por Dnd Wilem Resamss de
. 220505 orida ;

sobre ser gay en ol dusrursy de

& (Estd de acuerdo con la prohibicién que le fue hecha al estudiante?
b. jConsidera que es importante el manejo del lenguaje?
<. (Esta metifora puede ser usada con otro significado?
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Anexo 3: Taller de lectoescritura.

‘TALLER. DE LECTOESCRITURA
Nombre dl estudiarte:

1 Eseiba i pimfy et I s e i d o
e

Ihnmdemhmmhllnmpmﬁmﬂmmmapmdnmum
espacios  Hanes Rt

adpenss i e d__, ldlne kmd _ yoma
adws_m_ eospomn ek ged
pm:mbl B, mmdlhmm quepmstrose ¥ Enia que
Gomd | mimhcmpegpmn =
=i . beste gt como t
almmsel:lmﬂndn:zx\ma & S

x4 S P R e g sl

3. Comja las smmentzs oraciones: Si o necesiia comeceid alpme, no esoribanada.
2 oBbileg e i e o ez bt ol

iitmo peldsiio, mmmmmmpﬂumﬂmmeumﬂnd:mm
mochila en alzim lado y sentarme

4 Parm usted, il ez |2 e de Femando Villgjo pana econbr o sigweme
apariade?

iL:la ﬂecdmhaeshmmmdﬁrmmmddmmmmsd
relpeso Fndini?

Enlapmm\lmm EnMémco haciendo m oorllon

ke Vol . ()L Fopmde s S

Para esponder s pregunts Sy 6 teug e coenta L sininte imagen:

[——

3. {Cudl es el tema y L mtencade commmicativ & Ia sigmiente imazen?

s preguntn 7,879 tenpn ioutate sl

aPero el tiempo sz para y t2 acercas diciendo
“Toammwte conazroy jalebe e demencs.
(Cad maana rechzn el divecto y eljo estetren.™

¥ va estames Begando, o vada b combuado,
T i epecie e oce e .
‘M fomes 3 mano, rH.eemmmlwmlalm

Eemiie Lo Vi ogh (04 Lo G

7. ;Cul e el sgmifieado que s acerea més o] apartado de 1 canrain?

2 Hamor
b Lamuerte
¢ Lanosalgia
4 Hlanhelo

£ Selt gl framentn dz ls i i 1m buen thulo.
Eglcaty i

9. La cancion esti besada en un hecho g2 fa vida real. Escrbe m vesso poié
) " y oh

10 ;Camo fi iencia dirante el faller? mhr

b i 2 EICOVIDy el uso del tapabocas.
iy b Elconareo el o el tpahoces.
¢ Lacumpainy e
i Lacompasca y aegizencss
¢ szl mi Navidad E i del 6. Escribe m tulo para a asterior caricanrs
caming Tlemo de cscuridad

Earande Sk (30 S, i s

Anexo 4: Diario de Campo #1.

DIARIO DE CAMPON': 1

Fecha: 1404203

Propsito del sesion: Coneienfizar por medio de materales (textos, otografias) el
conlicto amuado en ¢l pais,

Estudiante practicante: Joan Sebastin Ariza Sichez

Materta: Espafiol

Datos de la seston
L alen: o piso de b segunda sede. Sebn deignado paa ol i 1004,
Cuena con ventlacin, iz epacio adecuads parm el desaollode b seion.
L distribucion es en grupos y en parejs,
2. Nimeto de estudiantes: 32 estudiantes,
3. Horas observadas: 10:33 - 11:44,

Algunas estudiantes al acabar |2 actividad se dispusieron a hacer maguillaje a ofras.
Laactvidad se extiende por tiempo mal gastado. EI practicante solicitd st s
estudiantes podian cerrar mas ¢l circulo. El practicante habla con voz baja, por lo que
las estudiantes se pierden en las explicaciones ¢ intervenciones. El practicante reparte
unas hojas con una lectura, él ke pide leerlas y se ve que tiene una lectura en voz alta
aceptable. Las estudiantes se muestras dispuestas a la clase cuando la actitud del
docente es mis activa. El pracficante pasa fofografis sobre el conflicto amado, s
estudiantes se ven mas inferesadas en |a imagen que en el texto, participan ms con
opiniones y preguntas, Algunas estudiantes hacen uso del eelular para buscar
informacion. La clase acabd con wia reflexion.

TEMA/CONCEPTO/CATEGORIA:
Conflicto amado.

MAESTROESTUDIANTES (Namacion Descripeion): Las estuintes se colocan de
pie cudo lega el maesiro, € es pregunts cduo s sienten y sobre s i, La clise
inici. I docente no fue el encargado, sno el pracieante de  Universidad
Pedagogica Nacional, Las estodiantes se mostraron partcipativas en cada pregunta
realizads por ¢l doceste. Serealiz uma breve actividad sobre eserbi sentives; s
esfudinites que ferminaben tevisaban el celular, Las estodiantes son extrovestidas
Las estudiantes tienen vuua bueta relacion con e practente y ¢l docente, E1
practicante pasa por cad puesto  preguntar sobre ¢l desarollo e l actividad. Hay
iy pocas estuciantes solas, odas tenan i parejs o u grupo para socializar
Algunas estudintes al cabar | actividad se dispuseron a hcer maquillje  ofras.

SITUACIONES EMERGENTES (Causas y consecuencias):
Una esfudiante 1o queria leer en voz alta, por lo que el practicante decidi6 leer, Se
desconoce si era por pena, desinterés o un problema externo.

PREGUNTAS PERTINENTES (Contribucion ol proyecto):
Se puede hacer clase al aire libre para apropiarse del espacio?
Se puedz usar el celular durante a clase?

¢Hasta qué punto las imagenes motivan y no incomodan’
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Anexo 5: Modelo de taller de implementacion.

Institucién: Curso:
Tema: Duracién:
Objetivo: Objetivos especificos:

Apertura:

(motivacion, introduccion...)

Disposicion de los estudiantes

Desarrollo: (Explicacion, ejemplos, actividades guiadas)

Ejercitacion:

Cierre

Evaluacion

Recursos

Anexo 6: Taller #1: Introduccidén a la Intervencién.

TALLER I

INTRODUCCION A LA INTERVENCION

8i el ser humano atin teme su desnudez, ;edmo va a cambiar |a sociedad ™

Spencer Tunick

Institueién: Liceo Femenino Mercedes Nario. Curao: 1004.

Tema: La Ta escritura de cuentos. | Durac

Una sesién (Una hora y treinta minitos).

“Objetivo: Reconocer las caractaristicas de L fotografia | Objetivos espectficos:

marrativa y los elementos d I aserifura que componsn | L Comoprender s cancteristicas de 1z fotografia namatiia
ol cusmto. —intencidn comumicativa, secuanciz, trasfomdo— por medio de
s observacisn y el andlisis de fotografas.
IL Entender los elementos de la escriturs —coherencia,
cohesicn, sstuctma— y bos slmentos de w comto
—personzjes, espacio, fiempo, trams— por medio de o
motivad por |a fotografia narmativa.

L teriorizar los conecimientos de 1 fotografia mamativa y o

sstudiants;

tura del paralz
la creatividad, los conocimientos y el nivel de escrifura de las

Apertura: ion, i ién...)

Disposicion de los

Se escribira una cita en el tablero ¥ se creard na breve discusion
sobre la pertinencia de la cita para las estudiantes y la sociedad. La
cita es una frase de Spencer Tunigk: «Si el ser humano aiin teme su
desnudez, ;cémo va a cambiar Ia sociedad®

Tras la discusion, se explicard ¢l objetivo de la sesin y de la
intervencién que se llevard a cabo por los siguientes cuatro meses. Se
presentaréin los conceptos que se trabajardn durante la sesién.

Trabajo individual

Desarrollo: icacién, ejemplos, guiadas)

Parte I La fotografia narrativa

Antes de comenzar, se les pedid a las estudiantes que hagan prupos
de cince* para poder mantencr la discusitn ¥ comentarios de ideas
més creanizados ¥ dindmicos.

Se pasarén una serie de imdgenes (ver Recursos) tomadas por el autor
Spencer Tynih Las estudiantes se apropiardn e las fotografias para
comprender el significado que hay detrés de ellas, inferir ¢l propésito
del autor con las imégenes y reconocer caracteristicas llamativas para
denotar la percepcién de las estudiantes.

Una vez discutido con las compaiieras de grupo, se explicardn los
conceptos que trabaja la fotografia narrativa y que serin sados para
el resto de Ios talleres por venir. intencién comunicative, secuencia y
trasfondo.

Trabajo grupal

Pate II: La escritura y el cuento.

Para la realizacién de la segunda parte, se pasaré un cuento de autoria
del practicante titulado: . Se les preguntard a las estudiantes cudl es
el propésito de ese cuento en particular v el acercamiento que tienen
las estudiantes con este género literario. Una vez discutido, se
‘preguntard a las estudiantes qué eletmentos o caracteristicas perciben
del cuento.

Una vez hecha la inmersién, se explicasin a detalle los conceptos del
cuento que seran trabajados en el resto de los talleres: los personajes,
el tiempo, el espacic v la trama. De igual forma, se aclararin tres
clementos pertinentes para la cscritura: coherencia, cobesitn y
estructura

Para ahondar més en ello, se explicard que el cuento nacié de una
tmotivacién creada por tna de las fotografias; para dar cuenta de la
‘percepcién de las estudiantes, se les preguntaré que analicen el cueato
¥ lo vinculen con una de las fotografias para una mejor comprensién
de los temas tratados.

*EL e de estofiantes por supo se et en el salim de chses. EL pimero possto e

| supesicin
Fierch

Se pondra aprueba lo aprendido durante la sesién con una actividad
sabre crear ua breve cusnto en una hoja de papel. El cueato no deberd
ser més larso que una pigina —puesto que es um primer
acercamiento—, y deber seguir las reglas de la escritura que foeron

antes —coherencia, cohesion, . Para elle,
1as estudiantes tomarin en cuenta una de las fotografias previamente
mostradas v el cuento para tener una mejor claridad sobre come
desarrollar su tarca, pero sia que se vean sesgadss a repetis lo mismo:
Tos recursos se deberdn usar como uma fente de inspiracién ¥
motivacion, no como una regla a seguir,

El objetivo de la actividad es que las estudiantes demuestren el
conocimicato aprendido durante la sesion para la creacién de cucatos
v, a s vez, notar el nivel de escritura de las estudiantes considerando
1os conceptos de la escritura trabajados en la sesién —coherencia,
cohesién, estructura—

El trabajo seri realizado de forma individual, y serd entregado al
tmaestro en prictica para su revisién segin los parametros
establecidos. Este primer trabajo servird como un referente para las
siguientes sesiones como muestra de un primer avance en la escritura

de cuentos

Trabajo individual
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Anexo 7: Taller #2: La Secuencia del Uno al Quince.

TALLERDI
LASECUENCIADEL UNO AL QUINCE

4;Cimodejas e pasadatrs i sempre encuentra s manera e volver?s
Jonsthen Larson

FUCEN: Liced Femencn )eceses Ner:
L2 ecusaria o I oo
Objetito: Reconocer T secoencia e [ oo

Tt
Ta

T Intorpretar el orden de s fotografias para crea I secuencia
Qe i seoic s oo raes raats,
I Realizar e reteprtecion st cor e s e de

Apertura: (mots e b oo estulizntes

Antas da nicir con I ssidn, 8 les padis 2 lgunas ssudiantes qus | Trabajo indvidusl
lean el cuento que escribieron; se reconocerdn Las forfalezas ¥ las
dificaltades de ellas ea la escritwra. Posterior 2 Ia lectura y 2 umos
comentarios de observacida y refoalimentaciin, 3¢ recordardn wma
vz s los famas mencionidos en |a clase anterio para mantemer wn
oxden cobesivo con el desamollo de I clases; se abriré wn pequeiio
espacio lguma duca y ¥

asu vez, darrespuesta: as dos praguntas que quadaron al final de a
ltima sesidn: ;que an importante s La ftografia ena sociedad?, y
,qué tan importante es 12 escritura en a socisdad?

Secuido eso, se escribird wna cita en el ablero y = ereard ma breve
diseusign sobre s pertiencia de L cita yar bs estudiates y b
sociedad. La cits & wma frase del escritr de musicles: Jomathan

arson ¢,Céumo dejas o pasado atrds s siempre encuenta la manera
de volver”s.

Trasla discusién, se explicard ol objetvo de a sesiény se presentarin
o= concepios quese rabajarén durante el fiempo de clase.

sesalen: Tos persomajes, f foudo, los elementos, los colores, Jor
santirs, enacfros De igual foma, sealacionarindichos elamentos
con la escritura de cuentos, ¥ e6mo estos tambisn estin presentes en
varios textos [iterarios narrafivos para que asi las sstudiantes puedan
tener ume 1elacitn mis clara de los objetos de estudio. Para la
sealizacién ds ssta parte, 35 astuiantes deben tener w3 disposicicn.
a ver Lz cosas mis alli para reconocer eémo los eidigos 2o vertales
‘e articulas para crear sentido 2 historia que cuenten s fotografias

Fara a axplicacién dol toma, ¥ entender con facilidad el tépino, s2
i fotogramas de Is palicul del 2005: Eagg, E1 flma s wma
adaptacion del musical de los noventa, eserito por Jonathan Larsa,
que bkl sobre Iz vida d un zrupo de bohemios de Nusva Vork
‘mientras liian con lavida, ol amor, el are, a pobreza y ol SIDA.

Paa laactividad, se presentardn

n da estuds d as (ver Recursos ).

‘e eseogerin s trs estudiantes para que ovganicen s fotograizs en
ordn, colgindolss en ol tablero, v expheands el poraué d
decisidn considerando el temario explicado previo a I actividad. Si
<lorden uo e el comesto, e trabasd con tods las studizntes basta
completr s sasuensia

Tercitacion:

Sa pondri aprucha o aprendido durants 1 sesion con una ackvidsd
sobre crear un cuento nspivado en las fotografizs. La extensicn del
<ueato dependerd de cada ssudiante, y deberd saguir las reglas de Ja
sscritura que foeron mencionadas e la primera sesidn: coharensia
<ohasién y sstructora; perconajes, tiempe, aspaci, trama.Para el
Tas estudiantes fomarin e cuerta las Bolografiss previamente
mostiadas y le asignardn wn muevo orden par darle vida 2 s tabujo
eserito.

El objetivo de la actividad es que las estudiantes demuestren el
durante la ses

‘nspirados en a secuencia s fotograias narmativas y, 3 u vez, nofar
elnivel de cid rbales que demuesran s

e et

o de s esud I otograia,

arrollo: (Explica
LASECUENCLA Trabajo divdualy grupal.
Antes de comenzar, seles pediv a las studiantes que hagan grupo:
de cinco® para poder mantener Iz dicusidn y comentario: de ideas

s organtzados  dinimic

Para inicar, se explicard Io que s a secuenciz e b Stograia
mamtive. Se beblard de |a importncia de los elementos que

El tbajo serd sealizado de forma individual y serd entrepado al

masstro en pricfic para su revision sesin los parimetros

establesidos (ver Recursos ). Este trabajo, como el anferior, seri

sevisado y comentado, para que en a siguiente seidn Jas estudiantes
o enla scritra

Trabajo indridual

Cierra

componen la fotoerafia pasa emtendes la secuencia: entre estos

IL  Cuadro de desempefios para la rev
comentarios en los cuentos.

6n v realizacién de

Treescrmm

Da cuenta que hubo un
momento de recoleccién de
ideas y de didlogo frente alo que
se va a2 escribir. A su vez, se
demuestra una preparacién del
texto y el orden que se planea
dar. Para ello, las estudiantes
hacen borradores, pequefios
esquemas, o escriben palabras
clav e demuestran lo que
planean escribir. Expresa en el
momento de escritura lo que
ocurre en el texto ¥ lo que ocurre
en la cabeza del autor. Para ello,
las estudiantes hacen el proceso
de  escritra  libre,  sin
interrupciones ni ayudas de
parte de las compafieras o el
maestro.

Eecnmuna

Expresa en el momento de
escritura lo que ocurrs en el
texto v lo que ocume em la
cabeza del autor, por medio de
1a puntuacién, los conectores, ¥
las relaciones temporales. Para
ello, las estudiantes hacen el
proceso de escritura libre, sin

ni avudas de

"X modo de ciene de |2 sesion, se plantearan dos pregustas para

Trabajo idrdual

discutry s tener

+ Pt qué L2 tememos 2 la murts?

+Por qud hace alta un desaste pars quel. biex?

Evaluacisn

Ademis de las pregustas de reflexion, se les pedird 2 las estudiantes,
previo a la enirega de cnestos, que en la parte de airds de 2 hoja
escriban con wa palabra 0 wna oracicn sobre su experiencia e &
sesidn: qué los llamo la atencid, qué les gusts mds, qué ereen que
‘pueden mejorar, qué recomiendan para las siguientes sesiones; esas
serian alunas preguntas que podrian responder.

La evaluscidn no reprasentars ninguna nota de caricter emantittivo,
pero erviri como un reforente euzlitativo que mostrerd cémo ird
evolucionando 2 experiencia de las estudiantes duwrante la
intervencidn,

‘Trabajo mdividual

T Fotogramss exrsidos da s peliculs gyt (1005)

parte de las compafieras o el
maestro.

Reescrinma

Expresa en el momento de
escritura lo que ocurre en el
texto v lo que ocurmre en la
cabeza del autor, por madio de
I puntuacién, los conectores,
las relaciones temporales. Para
ello, las estudiantes hacen el
proceso de escritura libre, sin
interrupciones ni ayudas de
parte de las compafieras o el
‘maestro.

o Cuadro de revizién de conocimientos sobre el tema de la

Las fotografias

Alto: Identifica el orden de los hechos presemtados en las
fotografias que componen una sola historia. Asimismo, explica
cémo los cédizos no verbales se articulan para generar sentido en

generar sentido en las

Medio: Identifica el orden de los hechos presentados em las
fotografias que pusden componer una o mis historias. Sin embargo,
no logra explicar cémo los cddigos no verbales se articulan para

Bajo: No &

para generar sentido en las

272 identificar el orden de los hechos presentados, por
Io que no logra explicar cémo los cédigos no verbales se articulan
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Anexo 8: Taller #3: La Historia Capturada.

TALLER IIT
LA HISTORIA CAPTURADA

a3 peraonas felices no tienen historia.
Simone de Beauvoir

T2 comotacien
m.mu,,mhmnmmaems gundo cusnto.

Tnstitucion: Mercedes Naris: Curso: 1008
2 Duracibe: Do seioom (e hora
ub, Recomocer Tas fotozrafias | Objetivos especific

D Cempranies o hesantos que refan I commotacion e 1a
fotog

Apertura: (motivacien, ¢ on

Antes de iniciar con la sesién, se recordardn una vez mas los temas.
an(mex uva orden cohesivo

espacio para
Tesolver alguma duda que no se haya prescntads Antes v, a o6 ez, dor
respuesta a las dos preguntas que quedaron al final de la Gltima sesién
apor qué le tememos a la muerte?, y ;por qué hace falta un desastre
Ppara que las cosas cambien?

Seguido a eso, se escribird una cita en el tablero y se creard una breve
discusién sobre la pertinencia de la cita para las estudiantes y la
sociedad. La cita es: «Las personas felices no tienen historiar, de
Simene de Beauvoir

Tras la discosion, se explicard el objetivo de 1a sesién y se presentardn
los conceptos que se trabajardn durante el tismpo de clase

Trabajo individual

Teconocer cémo los codiges no verbales se articulan pama crear
sentido a la historia que cuentan las fotografias

Para la explicacion del tema, y entender con facilidad el topico, se
usarén fotografias sobre hechos que han ocurrido en los dltimos afios
(ver Recursos T). Las fotografias son representaciones sobre sucesos
gue ocurrieron a 1o largo de la historia.

e
Se pondra aprueba lo aprendido durante la sesién con usa zctividad | Trabajo individual
sobre crear un enlas las

L2 extensién del coento serd de minimo diez parrafos, v deberd segvir
la primera sesién:

o ¥ whasmn, persanajes, tiewpo, espacic, trama. Una vez
xaahzadn el primer borrador, se revisard y las estudiantes corregirdn

iguiendo los parametros de la escritura: preescritura, escritura v
reescritura.

El ohjetivo de la actividad es que las estudiantes demmuesteen el
conocimiento aprendido durante la sesién para la creacién de cuentos
inspirados en la realidad de fotografias narrativas v, a su vez, notar €1
nivel de reconocimiento de codigos no verbales que demuestran la
‘apropiacién de las estudiantes con las fotografias.

El trabajo serd realizado de forma individual, y serd entregado al

maestro en prictica para su revision segin los parimetros

establecidos (ver Recursos IT). Exte trabajo, <omo el anterior, serd
evisado y comentado, para que en la siguiente sesién las estudiant

en la escritura y puedan reali pr

de escritura v reescritura
Cie

los, activi guiadas)

Desarrollo: (Explicacion.
LA CONNOTACION

Para iniciar, se explicard 1o que es la connotacion en la fotografia
narvativa Se hablard de la importancia de los elementos e
componen la fotografia para entender la connotacién; eatre
resaltan: los personajes, la idea principal/la inspiracion, ua suceso o
favidareal, la ideologia, m:nsa]e,el contexto, entre otros. De igual
forma, se relacis chos elementos com la escritura de cuentos
¥ cémo estos también estin presentes en varios textos literarios
narrativos para que asi las estudiantes puedan tener una relacion mds
clara de los objetos de estudio. Para la realizacion de esta parte, las
deben tener una 2 ver las cosas mAs 1l para

Trabajo individual y gropal

rre
A modo de cierre de la sesion, se planteardn dos preguatas para
discutis y para tener en cuents en las siguientes intervenciones

«  :Cémo podemos ser felices?

o Tatristeza es mala?

Trabajo individual

Evaluacién

Ademas de las preguntas de reflexion, e les pedird  las estudiantes
previo a la entrega de cuentos, que en la parte de atrds de la hoja
escriban con una palabra o una oracién sobre su experiencia en la
sesion: qué les llamé la atencién, qué les gustd mis, qué creen que
den mejorar, qué recomiendan para las siguientes sesiones; esas
serian algunas preguatas que podrian responder.
La evaluacisn as 4 ninguna nota e caricter cuantitativo,
pero serviri como un referente cualitativo que mostrard cémo ird

Trabajo individual

Toms del paiacio de jusicia

STONE AT TEANS
FIGHT BA(‘K' SMASH
GAY OPPRESSIDN !

Cuenta que Bubo unm
momento de recoleccién de
ideas y de didlogo frente a 1o que
demuestra una preparacién del
texio v el orden que se plan

dar. Paca eilo, las estsdinates

critura

Tnterrupciones i ayudas de
perto do as compateras o o

Hacritrs e momento  de

cabeza del autor, por medio de
Ia puntoacién, los conectorss, ¥
relaciones temporales. Para
Frh oo to gestio
proceso de escritura libre, sin
nterrupciones ni ayudas de
parte de las companeras o el
maestro
p— Se  reconoce s progrenion
tematica, 1a relevancis

dinntes aplican
correcciones de
observaciones hechas por
del docente sobre el cuento

1L Cuadro de revision de conocimientos

Al Tdentifica 1a razén o ol motive del autor para confar una
historia por medio de una imagen. De igual forma. analiza las
ciate: tas

Medio: Reconoce las implicaciones culturales, pero falls en
reconocer el propésito del

\jo: No logra raconocer las implicaciones culturales, sociales o
ideolégicas de las manifestaciones humanas mostradas en |
AZCALIAL ROL L0 QUE TMIRALE 1E60NAGE &l RroRdaite del AULar.

Anexo 9: Taller #4: La Foto del Antes y del Despues.

TALLER IV

LA FOTO DEL ANTES Y DEL DESUPUES

an

Berentee Abbort

Tnaiinglin Liceo Femenine Morcadss N

Tema: La comnotacin en In fotoy
Objetive: Recordar Tor slementor de I Ioiwgrafis
narrativa para la conelusion del cuento previamenie
inicindo

Duracibn:
Objetivos especificos:

I Comprender los elementos de la fotogeafia narrativa.
I0. Entender lns definiciones de lo fotozrafia narmative y sus

‘ompletar ¢l cuento inspirado en las folografias previamente

Las estudiantes tendran la oporunidad de retomar ol cuento que
dejaron inconcluse para poder terminarlo.

EL objetivo de la actividad es que las estudiantes demvestren el
conocimiento aprendido durante [ intervencion para la creacion de
cuento

El trabajo serd realizado de forma individual, v sera entregado al
en practica para su revisién segun los parimetros
establecidos.

Trabajo ndividual

orre
El momento de cierre serd la entrega de los cuentos.

Trabajo individual

Apert:

Evaluacién

5}
Se cscribird una cita en el tablero v sc creara una breve discusion
sobre 1a pertinencia de la cita para las estudiantes v |a sociedad. La
citaes: «La forografia ayuda a las personas aver de Berenice Abbott.

Tras la discusion, se explicara el objetivo de la sesion y se presentaran
los conceptos que se trabajarin durante el tiempo de clase

D de los
Trabajo individual.

Trabajo mndividual

siemplos, guindas)

Pasa iniciar, se explicara lo que es 1a fotografia a modo de resumen

sobre lo trabajade en |3 intervencion. Se hablard de la importancia de

los clementos que componen 1a fotografia para entender la narrativa

cnur estos resaltan: lna personajes, la idea principal/la 1||&D1rzmﬂn un
o de Ia vida real, I ideolo

Givcr, coteniome, se mncla(an los olomentos trabajados: la secuencia,
vl

elementos con la escritura dc cucnmﬁ v como estos Iambxbn estan
presentes en varios textos literarios narrativos para que asi las
estudiantes puedan tener una relacion mas clara de los objetos de
estudio. Para Ia realizacién de esta parte, las estudiantes deben te
una disposicion a ver las cosas mas alld para reconocer como los
eodigos no verbales se articulan para erear sentido a la historia que
cuentan las fotografias.

Se retomaran las ideas de Barthes y Sontag para la comprensién de
Los el e i siva: La

de igual forma, se hard un pequeiio ejereicio sobre unir 105 concepros,
definiciones y autores que concuerden con lo dicho durante la
explicacion.

Trabajo individual y grupal.

Recursos

Treescrinar

ocurre en el texto y 1o que ocurre

& Ia cabeza del autor, Para :“u
estudiantes hacen el proces:

e ibes, - sin

interrupciones ni o
parte de las companeras o el

Facritra Expresa en ol momentode

las relaciones des. Para
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ello, las estudiantes hacen el
proceso de escritura libre, sin
intermupciones m  ayvudas de
parte de las compafieras o el

Feeescritura

corrige la redundancia para la
produccion de textos. Para ello.
las estudiantes aplican ¥ hacen
correcciones de las
observaciones hechas por parte
del docente sobre el cuento.

Anexo 10: Taller #5:
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Anexo 11: Taller #6: Entre Mas, Mejor.
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Anexo 12: Taller #7: Recordando y Contando.
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Anexo 13: Taller #8: La Ultima Fotografia

TALLER VID
LAULTIMA FOTOGRAFIA

L fotografia es la lteratura del ojo.
Reny Deanalen,
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Anexo 14: Diario de Campo Taller #1.

Anexo 15: Diario de Campo Taller #2.
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Anexo 16: Ejemplo de cuento.

Anexo 17: Ejemplo de cuento.
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Anexo 18: Ejemplo de cuento.

Anexo 19: Diario de Campo Taller #3.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
. INVESTIGACION EN EL AULA
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Anexo 20: Ejemplo de cuento.

Anexo 21: Ejemplo de cuento.
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Anexo 22: Diario de Campo Taller #4.
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Anexo 23: Diario de Campo Taller #5.
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Ejemplo de Cuento.

Anexo 24

Ejemplo de Cuento.

Anexo 25
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Anexo 26: Diario de Campo Taller #6.

Anexo 27: Redaccion connotacion.
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Anexo 28: Redaccion secuencia.

Anexo 29: Redaccion iconicidad.
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Anexo 30: Diario de Campo Taller #7.

Anexo 31: Diario de Campo Taller #8.
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Anexo 32: Fotografia y cuento 1.
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Anexo 34: Fotografia y cuento 3.
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Anexo 35: Escrito reflexivo.




Anexo 36: Escrito reflexivo.

Anexo 37: Escrito reflexivo.
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