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Resumen ejecutivo:

La figura femenina en cuatro cuentos del autor colombiano Tomas Carrasquilla, es una
monografia tedrica que analiza la manera en cdmo se construye la idea de lo femenino en
tres categorias propuestas por el tedrico ruso Mijail Bajtin (1989) cronotopo, contenido y
forma. Evidenciamos que dentro de estas categorias existe un espacio- tiempo especifico y
a su vez una idea de mujer disruptiva, esto quiere decir, son mujeres que rompen con los
esquemas sociales de su época, pero esto lo hacen por medio de las transformaciones que
sufren dentro de la historia. Ademas, hallamos que el narrador dota a estas mujeres de una
forma particular a través de sus acciones, es decir, la manera en la que él asume una
posicion frente a ellas nos dice cdmo deberia ser la mujer. Por otro lado, la presente
propuesta responde por las conexiones de la triada maestro-estudiante- saber, mediante la
construccion de un recurso didactico que esta pensado para que el estudiante se acerque a
los cuentos de una forma interactiva y empiece a gestar esas relaciones dialdgicas junto con

su maestro y el saber.

Palabras clave: cronotopo, forma, contenido, femenino, saber, estudiante, maestro,

recurso.



Abstract:

The feminine figure in four stories by the Colombian author Tomés Carrasquilla is a
theoretical monograph that analyzes the way in which the idea of the feminine is
constructed in three categories proposed by the Russian theorist Mijail Bajtin (1989)
chronotope, content and form. We can see that within these categories there is a specific
space-time and at the same time a disruptive idea of woman, that is, women who break with
the social schemes of their time, but this is done through the transformations they undergo
in history. In addition, we find that the narrator endows these women with a particular form
through his actions, that is, the way in which he assumes a position in front of them tells us
how women should be. On the other hand, this proposal responds to the connections of the
teacher-student-knowledge triad, through the construction of a didactic resource that is
designed so that the student approaches the stories in an interactive way and begins to

develop these dialogical relationships with his teacher and knowledge.

Keywords: chronotope, form, content, feminine, knowledge, student, teacher, resource.



Capitulo I: Delimitacion del problema

1.1 ¢Por qué hacer una lectura de Carrasquilla actualizada?

La presente monografia! gira en torno al analisis de cuatro cuentos del autor Toméas
Carrasquilla?. Se trata de analizar los textos siguiendo tres nociones teoricas de Mijail
Bajtin®, cronotopo, contenido y forma. Esto significa que a través de estos tres
conceptos podemos acercarnos a los cuentos seleccionados y asi encontrar alternativas
de lectura para guiar al estudiante a comprender un autor como Carrasquilla.

Al buscar investigaciones que se han hecho en torno a Carrasquilla encontramos
que existe una necesidad por indicar que su obra se tipifica rapidamente bajo el
costumbrismo, el realismo o el modernismo*. Sin embargo, la presente propuesta mas
alla de localizarse en alguna de estas tipificaciones, propone un acercamiento que no se
agote en esas discusiones y se centra en los conceptos de Bajtin. De este modo
planteamos una lectura distinta de sus cuentos, ya que, hemos observado como el autor
resalta la figura femenina, sin dejar a un lado, lo politico, social, e histdrico de su época.
Entonces, surge la pregunta por qué volver a Carrasquilla hoy.

Tomas Carrasquilla ha sido uno de los autores mas estudiados en Antioquia®.
Pese a sus grandes reconocimientos, vemos que el escritor ha quedado en el olvido en

gran parte del pais e incluso en la escuela. Esto significa que hasta hoy y desde hace

! La presente propuesta monografica se inscribe en la linea disciplinar en el drea de literatura, la cual busca hacer un analisis de la obra
a partir de la teoria literaria sociocritica. Ver en estructura del trabajo, Universidad Pedagdgica Nacional.

2 La edicidn seleccionada para realizar el analisis de la propuesta es de la editorial Universidad de Antioquia del afio 2019.

3 Mijail Bajtin, escritor, tedrico literario y filésofo. Estudio en la Universidad de San Petersburgo e hizo aportes en el area de linguistica,
semidtica, teoria literaria y materialismo dialéctico.

4 Existe una amplia biografia en donde podemos constatar la disputa que existe entre Tomas Carrasquilla y las escuelas literarias: Garcia
(2008) en modernidad e ironia; La novela en Colombia en Roberto Cortazar (1908); el costumbrismo en Colombia Reyes (1988); Tomas
Carrasquilla en dos historias de la literatura colombiana. (2010), La imagen de la religiosidad popular en la narrativa moderna de Tomas
Carrasquilla, en Tomds Carrasquilla la tentativa de una clasificacién. Molina (2021)

5> Posteriormente ampliaremos esta temdtica en el apartado de antecedentes



diez afios el autor no ha sido analizado®, estudiado ni problematizado desde el punto de
vista tedrico llevando una propuesta al aula de clase que le permita ver la herencia

cultural” al estudiante.

Ademas, un estudio realizado por Garcia y Molina presentado en el afio 20208
caracterizd las tendencias de la interaccion con la literatura en los proyectos monogréaficos
de intervencion-investigacion de la Préctica Pedagogica, del departamento de Lenguas de la
Universidad Pedagogica Nacional. Tomando como referente el estudio, encontramos que en
los ultimos siete afios no ha despertado ningun interés particular un autor como él. Para la
presente propuesta, estudiarlo ampliaria la vision de la comunidad investigativa; con otras
palabras, los futuros docentes tendrian la intencion de estudiar a Carrasquilla, aumentarian
sus perspectivas con respecto a la obra y posteriormente, acercarian al estudiante a la
misma, porque la conocen. Ademas, la obra de Carrasquilla tiene infinidad de temas, como
lo mencioné Villamil (2004) “Carrasquilla envuelve todo lo interesante que se quiere
encontrar en un texto al analizarlo: un uso exquisito del lenguaje, habilidad descriptiva,
tramas atractivas, sensibilidad humana, humor... la lista no tiene fin” (p.6). Por lo que los
topicos que el autor presenta ayudarian al maestro a tener un interés para crear estrategias

didacticas a través de los andlisis que de alli surjan.

Entonces ¢por qué volver a Carrasquilla? la importancia de su lectura radica en

valorar la riqueza de su lenguaje, la historia y los procesos sociopoliticos que estan

5 En el apartado de antecedentes constatamos que el autor, no ha sido estudiado en Bogota desde hace diez afios. Al parecer, todos los
estudios que se han hecho del autor no salen de Antioquia. antecedentes pg. 11

7 Al respecto Larrosa dice: “El oficio del maestro es llevar la herencia cultural o los bienes culturales a la escuela. La escuela esta para el
mundo, es decir, para poner cosas encima de la mesa y para hablar de ellas, para pensarlas, juzgarlas, para poner en relacion a ellas
nuestra capacidad de palabra, pensamiento, juicio, para que los nifios sepan cdmo se vivia antes y se vive hoy en América y las demas
tierras” Ver en: https://www.youtube.com/watch?v=1cWxgt3vyZY

8 Investigacion avalada por el CIUP, presentado por los docentes Garcia y Molina del departamento de Lenguas, Universidad Pedagdgica
Nacional. Es importante mencionar que el siguiente proyecto se construyé en el semillero de investigacion “La literaturay su
ensefianza”, dirigido por los mismos maestros.



https://www.youtube.com/watch?v=1cWxgt3vyZY

configurados en sus cuentos. De alli que una forma de actualizar al escritor sea a partir de
lecturas guiadas por enfoques alternativos, que permitan la comprension de sus cuentos,
ademas de hacer de estos un objeto que sea susceptible a ser ensefiado y aprendido en las

aulas.

1.2 Los cuentos de Tomas Carrasquilla leidos desde una perspectiva
Bajtiniana

El concepto del espacio-tiempo estudiado desde la teoria de la relatividad de Einstein
(1915), plantea que existe una relacion entre el espacio-tiempo y esta depende de otras
variables como lo es la velocidad. Bajtin (1989) tomo el concepto de la fisicay lo llevé a la
literatura, denominandolo cronotopo. Segun él, este podria definirse como: “la relacién que
existe artisticamente dentro de la literatura bajo el tiempo-espacio.” (p.237) Para Bajtin
(1989) el tiempo-espacio son inseparables y existe una relacion continua entre estos dos. Es
asi, como en la literatura y a través del concepto del cronotopo, podemos ver las relaciones

que existen entre los personajes y las acciones que son posibles en una obra literaria.

Aunque Bajtin hace un analisis profundo sobre la novela y sus posibles cronotopos,
esto no significa que otras narrativas no se puedan analizar. En cambio, comprendemos que
Bajtin (1989) habla de cémo la literatura y el arte estan a travesados por multiples y
particulares cronotopos. Al respecto el autor dice: “el arte y la literatura estan impregnados
de valores cronotdpicos de diversa magnitud y nivel.” (p.394) Es por esto que nos

adentramos en el andlisis de los cuentos, considerandolos un género atravesado también de



elementos cronotopicos®. Es decir, en los cuentos vemos relaciones espaciotemporales por

lo que es posible una lectura del cronotopo.

Dicho lo anterior, esta investigacion trabaja con tres conceptos fundamentales,
cronotopo, forma y contenido. La forma que denomina Bajtin nos dar4 como resultado la
capacidad de visualizar la axiologia impuesta por el autor a los personajes, los recursos
estilisticos y como a partir de alli le es otorgado un sentido estético al texto. El contenido
que se encuentra en constante dialogo con la forma profundizaria en aspectos como los
significados presentes en la obra. (Bajtin,1989, p.32) Analizar los cuentos de Tomas
Carrasquilla desde el concepto de cronotopo implica entender, las relaciones
espaciotemporales que se tejen en una formay contenido particular, a partir de como vemos

una figura femenina en los cuentos.

La seleccion del corpus tiene como comUn denominador la representacion de
diferentes personajes femeninos en cada cuento y cOmo estos personajes sobresalen de una
manera particular en las historias. Estas caracteristicas son las que condicionan el presente
corpus que esta compuesto por las obras: “Simén el mago” (1890), “Veinticinco reales de
gusto” (1914) “A la plata” (1901), “Fulgor de un instante” (1920) Esta investigacion
muestra como se construye el cronotopo de la figura femenina, ademas, de cémo a partir de
las nociones forma y contenido podemos adentrarnos aun mas en el andlisis de estos

personajes. Por todo lo anterior, esta investigacion tiene como proposito plantearse:

 Analizar estos conceptos teniendo como referente el género cuento, tiene unas implicaciones distintas, es decir, si existe el tiempo-
espacio, pero mas limitado, ya que el cuento no tiene la extension de la novela. En cuanto a la forma y contenido, la situacién es similar,
aunque en este caso, en nuestra investigacion vemos que Carrasquilla no se limita en cuanto al uso de su forma en el cuento.



¢Como se configura el personaje femenino®® en los cuentos “Simén el mago” (1890),
“Veinticinco reales de gusto” (1914), “A la plata” (1901), “Fulgor de un instante” (1920) a

partir de las nociones cronotopo, forma y contenido de la teoria Bajtiniana?

1.3 Objetivo General

Analizar la configuracion del personaje femenino en los cuentos; “Simon el mago” (1890),
“A laplata” (1901), “Veinticinco reales de gusto” (1914) “Fulgor de un instante” (1920) a

la luz de las nociones cronotopo, forma y contenido desde la teoria propuesta por Bajtin.

1.4 Objetivos especificos

1. Identificar las categorias espaciotemporales en cuatro cuentos de Tomas
Carrasquilla.

2. Caracterizar las relaciones que conforman el personaje femenino en el cronotopo
contrastando sus particularidades en las categorias contenido y forma.

3. Disefiar un recurso didactico que acerque a la lectura de los cuentos de Tomas

Carrasquilla a partir de las nociones bajtinianas.

1.5 Justificacion

La critica literaria en torno a Tomas Carrasquilla ha procurado asignarle un lugar dentro de
la tradicidn literaria. Esto es, a qué escuela literaria pertenece. Sin embargo, encontramos

que su obra puede ser explorada desde otras perspectivas. Entonces surge la inquietud de

10 Haremos alusidn varias veces en este proyecto sobre la idea de lo femenino, aclaramos que es solo una
cuestion de estilo en la redaccion. Entendemos lo femenino como los roles, actitudes, pensamientos que las
mujeres desempefiaban en un momento especifico de la historia, en este caso, el siglo XIX.

10



¢para qué estudiar a Carrasquilla en el siglo XXI? nos atrevemos a formular algunas

razones.

Larrosa'! (2023) menciona que la escuela esta para el mundo y, por ende, es
importante poner sobre la mesa distintos temas para hablar de ellos. Es por esto por lo que
Carrasquilla debe ser discutido, analizado y pensado. Siguiendo las ideas de Larrosa
(2023), consideramos que Carrasquilla es un bien cultural que debe ser llevado a la escuela
debido a la riqueza de su lenguaje al narrar las historias, las imagenes evocadoras, lo que
nos ayuda a comprender como era la sociedad, sus conflictos y sus preocupaciones.
Llevarlo a el aula es mostrarle al estudiante una manera de abordarlo en este caso para

analizar la configuracion del rol de la mujer en su época.

Ademas, estudiar a Carrasquilla en un marco global implica volver sobre las
literaturas y cdmo cada literatura tiene unas particularidades histéricas y sociales. Visto
desde Bajtin (1989): “la obra vive y tiene significacion en un mundo que también esta vivo
y tiene significacion desde el punto de vista cognitivo, social, politico, econémico,
religioso.” (p.32) Es por esto que vemos un autor que habla desde los sentires populares, de
alli que la construccion de sus personajes sean personas que trabajan en la mineria, empleas

del servicio, campesinas, entre otras.

En consecuencia, los personajes estan permeados por todas estas significaciones; es
decir que, percibimos una figura femenina que representa un ideal de mujer que solo es

posible en esas relaciones espaciotemporales. Seguido a la forma en la que estos personajes

11 Jorge Larrosa es profesor de filosofia de la educacién en la Universidad de Barcelona. Nos referimos a las
ideas que estan sujetas de manera verbal en la conferencia titulada “el oficio de ser maestro”:
https://www.youtube.com/watch?v=1cWxgt3vyZY&t=1430s realizada para la Universidad Pedagdgica
Nacional.

11
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son presentados. En palabras de Bajtin (1989) “la unidad de la forma es la unidad de la
posicién axiologica activa del autor-creador, posicion alcanzada con ayuda de la palabra.”
(p.63) En Carrasquilla notamos como configura también la idea de lo femenino a través del

lenguaje y los significados que existen en este.

Cabe sefalar que Carrasquilla deberia aterrizar en la escuela como un clésico que le
ayude a entender al estudiante de hoy su pasado. Al respecto Calvino!? indica “un clasico es
un libro que nunca termina de decir lo que tiene que decir” (p.9,1992). Leer y estudiar a
Carrasquilla permitiria entender parte de la historia de Antioquia, pero también como los
temas de los cuentos hacen parte de una construccion social que no sélo hace parte de una
ciudad en especifico sino de la sociedad colombiana en su conjunto. Por consiguiente,
hacer esas inferencias textuales le ayudarian al lector a comprender como nos construimos
como sociedad. Por esto, los clésicos cada vez que los leemos nos dicen cosas nuevas que

nos permite entender el presente.

Por todo esto, el objetivo del siguiente trabajo consiste, por tanto, en abandonar el
estudio de los cuentos de Tomaés Carrasquilla a partir de las escuelas y movimientos
literarios. En su lugar, acercar al estudiante a la experiencia de la lectura. Al respecto, los
Lineamientos Curriculares (MEN, 1998) mencionan: “nos referimos entonces al estudio de
la literatura no como acumulacién de informacién general: periodos, movimientos, datos
biograficos, etcétera, sino como experiencia de lectura y de desarrollo de la argumentacion

critica.” (p.54). En nuestro caso, para conocer, entonces, los tiempo-espacio y cOmo estos

12 ftalo Calvino, fue un periodista y escritor italiano, sus intereses fueron las novelas y los cuentos. Estudié
en la Universidad De Turin y La Universidad de Florencia.

12



configuran una idea de lo femenino. Esto nos permite cumplir con los objetivos de los

Estandares De Competencias Bésicas (2006) donde mencionan:

“La formacion en literatura busca también convertir el goce literario en objeto de
comunicacion pedagdgica para incidir en el desarrollo de competencias relacionadas
con lo estético, lo emocional, lo cultural, lo ideoldgico, lo cognitivo y lo
pragmatico. En tal sentido, se requiere abordar la obra literaria en la escuela, de tal
suerte que se generen lectoras y lectores criticos de su propia cultura, creativos y

sensibles ante el lenguaje poético, con un amplio conocimiento cultural.” (p.26)

Es por ello que, entender como se configura la figura femenina en las nociones cronotopo,
forma y contenido en los cuentos de Tomas Carrasquilla, nos permite tener otra experiencia
de lectura en la escuela. Ademas, de ser un escritor que le importa el lenguaje, esto lo

podemos constatar cada vez que leemos su obra.

Capitulo 11-Marco conceptual

2.1 ¢ Como se han estudiado los cuentos de Carrasquilla?

En el siguiente capitulo, presentaremos los trabajos de grado de pregrado y maestria que
tuvieron como objeto de estudio los cuentos de Tomas Carrasquilla, esto con el fin de
responder a la pregunta qué se ha estudiado al respecto. Las investigaciones que recogimos
no s6lo se encuentran inscritas en una linea de pedagogia sino también en una linea
disciplinart®.

De lo anterior resulta importante mencionar que en los siguientes antecedentes no

13 Ver anexo numero uno titulado: ficha de antecedentes.

13



existe ninguno que tenga una relacion entre teoria literaria y ensefianza. De alli la razon por
la cual construimos estos antecedentes a partir de lo disciplinar y pedagogico. Ademas de
observar que no existe ningun estudio de la eleccion del corpus en conjunto, es mas, los
cuentos “Fulgor de un instante”, “jA la plata!” y “Veinticinco reales de gusto”, no han sido
analizados. Las investigaciones que vamos a observar estan basadas en los cuentos
escogidos, pero, por separado. Asi las cosas, presentamos las investigaciones que
seleccionamos en el orden nacional y tendremos en cuenta investigaciones que no superen

los diez afios de publicacion.

Como ya tuvimos oportunidad de mencionar, es necesario recalcar que después de
hacer un rastreo por el repositorio de la Universidad Pedagdgica Nacional, no se encontrd
ninguna investigacion en la cual su objeto de estudio fuera Toméas Carrasquilla. Asimismo,
en ninguna Universidad de Bogot4, de la facultad de educacion, de caracter pablica o

privado se ha estudiado a el autor desde hace diez afos.

2.2 ;COomo se ha estudiado a Carrasquilla a nivel nacional?

Bustos (2014) realizé la investigacion el cuento costumbrista en Tomas Carrasquilla. En su
estudio describid las caracteristicas que llevan a Carrasquilla a ser un escritor costumbrista;
el lenguaje que utiliza, las costumbres de estos habitantes y en general el papel de la iglesia.
La metodologia estudiada en esta investigacion fue un andlisis deductivo de los cuentos. Es
importante resaltar que el autor no utilizé ninguna teoria para hacerlo, se entiende mas bien
gue su trabajo constituye un analisis inferencial de lo que él supone de estas narrativas. Los
resultados obtenidos de este trabajo mostraron que Carrasquilla asume un legado

costumbrista por describir esa transicion de la Antioquia y el sujeto en el siglo XIX.

14



Si bien la anterior investigacion da pistas de como se construyo la sociedad
Antioquefia del siglo XIX. La afirmacion presentada por el autor “Carrasquilla asume un
legado costumbrista (p.2), dista un poco con el objetivo de esta propuesta, ya que, como se
ha problematizado, tipificar a un autor en una escuela literaria resulta irrelevante, mas bien
si se profundiza en la obra, usando la teoria literaria que es un recurso, se podria analizar a

profundidad lo que nos quiere decir el autor.

Sin embargo, podemos observar que el autor hace una eleccion de cinco cuentos,
entre ellos, “Simon el mago”. Lo que vemos es como Bustos reconoce que el personaje
Frutos rompe con unas tradiciones epocales. Lo anterior resulta de gran importancia, ya
que esta investigacion nos da cierto rastro de como la figura femenina empieza a resaltar en

las historias de Carrasquilla.

Por otro lado, Hincapié (2014) en su propuesta de investigacién El poder
transformador de las palabras en los protagonistas del cuento “Simon el mago” y las
novelas entrafas de nifio y el zarco del escritor Tomés Carrasquilla. Una transformacion
etopéyica”, realiz6 una investigacion tedrica por medio de los conceptos presimbolizacion
del mundo, mimesis y trama para entender como los nifios configuraron el mundo que
queria retratar Carrasquilla. Ademas, hizo una blsqueda de cartillas que se mencionan en
los cuentos para entender como estos nifios se educaron y como construyeron

indirectamente la historia de Antioquia.

Dicho lo anterior, la investigacion refleja que Carrasquilla usé un espacio comun “la
escuela” y recuper6 esas narrativas para dar cuenta de la construccion de la sociedad, en
este caso la investigacion que hace el autor se basa en los personajes de los nifios. El rastreo
documental que hace para dar cuenta de las multiples cartillas que se usaron es de suma

15



importancia porque nos muestra el papel del maestro-estudiante. Es por esto, que la
investigacion no se distancia mucho de lo que se quiere plantear, ya que, vemos la
construccidn social del siglo X1X a partir de personajes especificos en este caso los nifios y
quiza la transicion de la escuela. Es por esto, que la investigacion de Hincapié resulta util
para el andlisis que pretendemos plantear.

2.3 ¢Carrasquilla en la escuela?

Por otro lado, Serna, Guevara y Benavides (2020) en “mirada renovada al canon literario
mediante el género narrativo: el cuento, a través de las obras literarias de autores como
Tomas Carrasquilla, Jordi Sierra, Gianni Rodari, para los grados sexto de la institucion
educativa departamental el Tequendama del colegio, Cundinamarca”, buscaron por medio
de recursos didacticos despertar la capacidad critica y analitica de los estudiantes. Para este
fin, usaron los cuentos “San Antofiito”, “Simo6n el Mago” y “A la diestra de Dios padre”.

La metodologia que se implemento fue investigacion-accion, ya que, a través de actividades
didacticas como el cine, el comic, debates, comprobaron que los estudiantes se sentian mas

motivados y comprometidos a la hora de participar en clase.

El enfoque de la investigacion lo hace a partir de la construccion de una unidad
didactica que ayuda al estudiante a tener interés por la obra. A partir de alli, para la presente
investigacién surgieron las siguientes preguntas: ;a qué se refieren las investigadoras con
“ser un maestro que motive”? o ;qué pasaria si un maestro utiliza la teoria literaria para
analizar la obra y posteriormente realice nuevas propuestas didacticas? con nuevas
propuestas didacticas no nos referimos a juzgar lo que los maestros han construido durante
anos, sino, a pensarse la literatura desde un lado teorico. Por ejemplo, si un docente domina

gran parte de la teoria literaria, como podria pensarse una unidad didactica que incluya el
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concepto de héroe en la novela. Aunque esta investigacion se aleje de lo que queremos
plantear en nuestro estudio, deja inquietudes, de si tal vez los maestros desconocen la teoria

literaria y creen recursos didacticos sin un fin fundamento conceptual disciplinar.

Finalmente, es importante resaltar que a nivel nacional la Universidad de Antioquia
ha estudiado a Carrasquilla desde perspectivas muy profundas, como lo son: “el imaginario
afroamericano en Simén el mago” (2013) hasta “las apreciaciones estéticas del autor
(2009).” Hemos analizado mas de cuarenta articulos'* dedicados a estudiar a Carrasquilla,
pero al profundizar sobre esta parte, identificamos que el autor no sale de esta region y es
justamente otra de las razones por las que queremos estudiarlo, se trata de darle importancia

no solo en Antioquia sino en otras ciudades del pais.

De acuerdo con el analisis realizado en los antecedentes, la obra de Carrasquilla se
puede utilizar para hacer andlisis estéticos o para crear propuestas didacticas. Es por esto
que, surge con gran preocupacion la tipificacion que ha llegado por afios del autor y que en
los colegios no se problematiza, es decir, la mayoria de analisis que hacen de Carrasquilla
se quedan s6lo con que el autor es costumbrista y con eso parece ser suficiente, esa es toda
la informacion que deberia tener un estudiante. Si bien en los Lineamientos Curriculares
resaltan lo problematico que es ensefiar literatura a través de la informacion memoristica
“nos referimos entonces al estudio de la literatura no como acumulacion de informacion

general: periodos, movimientos, datos biograficos.”(p.54) Entonces, nace la duda de ;,como

14 En la Universidad De Antioquia existe una persistencia por estudiar el autor, ademas, catedras dedicas a
Carrasquilla, ver en:
https://www.udea.edu.co/wps/portal/udea/web/generales/interna/lut/p/z0/fY6xDolwFEV RQbmVjQIYOO
MCWHSXEAXcIM2Wi0U2mL8fCtOLm735J13cwknlLeEDnvgKoOOAE7nj-aUog2zNtrQ5HOuUKsrxi-
93p3GRFRMrC wuxQd-niTPChR2CegXSjtYFmFkgpBT-1262V988D1pCKr-CgEzEJkHZawGfUmH7eBQQcaTyn6-
|Ovp2laN9gLRRRFDSIdg-KnAOfpqlMSDjg3dvAmA uw!l/
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https://www.udea.edu.co/wps/portal/udea/web/generales/interna/!ut/p/z0/fY6xDoIwFEV_RQbmVjQIY0OMCWHSxEAXc9M2Wi0U2mL8fCtOLm735J13cwknLeEDnvqKoO0AE7nj-aUoq2zNtrQ5HOuKsrxi-93p3GRFRmrC_wuxQd-niTPChR2CegXSjtYFmFkqpBT-l262V988D1pCKr-CgEzEJkHZawGfUmH7eBQQcaTyn6-lOvp2IaN9gLRRRFDSIdg-KnAOfpq1MSDjg3dvAmA_uw!!/

se van a incumbir los estudiantes en la lectura si el interés del maestro es que tipifiquen a
un autor en una escuela literaria? o que memoricen fechas, datos, como si la literatura se

tratard de un sinfin de datos historiogréaficos.

De todo esto resulta necesario que, como maestros, también nos tomemos la tarea
de construir en el aula de clase elementos para que los estudiantes piensen y analicen sobre
ellos. Para esto el docente debe ser el que analice la obra y ponga en funcidn el saber para
crear desde alli estrategias didacticas. Esto, ayudara a los estudiantes a tener una

experiencia directa con la obra y el autor.

Partiendo del analisis de los antecedentes, hacer un estudio desde el cronotopo y las
nociones forma-contenido propuesto por Bajtin, permite profundizar en la obra de
Carrasquilla, ademas de darle al docente una herramienta para que desde alli tenga una
opcidn para analizar al autor. La figura femenina en las nociones cronotopo, contenido y
forma las entendemos a partir de, como el personaje se mueve en el tiempo- espacio y
permite tener una relacion con la forma y el contenido. En relacion con lo anterior, Aran®
(2016) menciona “el cronotopo no se limita a un tiempo-espacio, sino que gobierna o
regula también la aparicién de sujetos y discursos en situaciones cronotopizadas, en una

época y en un espacio determinados.” (p.136)

Entonces, analizar esas situaciones “cronotopizadas” seria de gran interés para el
maestro porque estaria haciendo un andlisis profundo que no solo permite dar cuenta de las

conexiones espacio-tiempo sino la relacion de este con los personajes y de las situaciones,

15 Olga Pampa Aran es una profesora e investigadora de la Universidad Auténoma de Puebla. Su interés ha
sido la teoria literaria y la construccién del concepto cronotopo en la novela.
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proponemos por ahora un ejemplo, ¢cual es el papel de Felicinda dentro del pueblo? ¢Qué

hace que ese personaje tenga esas caracteristicas dentro de ese espacio y ese tiempo?

En conclusién y teniendo en cuenta que no se ha trabajado a Carrasquilla desde el
cronotopo Yy las nociones forma-contenido. La intencion es hacer un analisis Bajtiniano de
la obra que le permita al maestro dar otra vision de Carrasquilla y ademas llevar ese saber
al aula que pondria en tension al estudiante, ya que no sélo estaria leyendo la obra, sino
haciendo relaciones entre las subcategorias creadas a partir del cronotopo: tiempo
cronoldgico, tiempo histérico, espacio privado y espacio publico. También, para
complementar estas subcategorias nos referimos a la forma compositiva en cuanto habla de
la axiologia de los personajes, los recursos estilisticos utilizados por el autor, los dichos o

refranes, la parodia y el contenido desde la obray sus significados.

Capitulo I11: Referentes conceptuales

Este apartado estara centrado en los conceptos tedricos principales que usaremos
para analizar el corpus seleccionado para la presente propuesta. La finalidad consiste en
presentar los conceptos para mas adelante, valerse de ellos en el analisis de los cuentos
escogidos. Por lo tanto, las categorias de estudio que se veran reflejadas y discutidas en

orden son: cronotopo, contenido y forma.

3.1 El cronotopo: construccion del espacio y tiempo en las narrativas

Bajtin se sirvio del concepto cronotopo para explicar, analizar y entender las relaciones
espaciotemporales en la novela. En la teoria de la novela (1989) analiza varios cronotopos
que emergen en ella desde la Ilamada novela épica. Para efectos de investigacion nos

preguntamos ¢es posible hacer una lectura del cronotopo para el género cuento? Si bien
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dicha categoria pareciera estar ubicada exclusivamente novela resulta innegable que toda
narrativa alude a un espacio-tiempo. Bajtin (1989) haciendo referencia a la literatura y no
solo a la novela como género que esta atravesado por el cronotopo, ¢l sefiala que “En el arte

y en la literatura, todas las determinaciones espaciotemporales son inseparables” (p.393).

Para dar cuenta de cobmo se configura la figura femenina en los cuentos de
Carrasquilla nos acogemos en primera instancia al concepto de cronotopo de Bajtin (1989),
que es “la conexion esencial de relaciones temporales y espaciales asimiladas
artisticamente en la literatura” (p.237). El espacio y tiempo constituyen una relacion que

influye en la construccion de la obra.

Nos interesa ver los roles, actitudes, pensamientos que desempefian y caracterizan la
idea de mujer bajo la mirada de cronotopo. Es por ello que, para entender esta interseccién
vamos a observar el tiempo-espacio en los cuentos. En términos de Bajtin (1989) “el
tiempo se condensa aqui, se comprime, se convierte en visible desde el punto de vista
artistico; y el espacio, a su vez se intensifica, penetra, en el movimiento del tiempo, del
argumento, de la historia.” (p.238) Nos apoyaremos en esta vision, para identificar como la

figura femenina se configura a partir de la unién de estos dos ejes.

Tomando lo dicho por Bajtin y recuperando las subcategorias que Liévano*®
propuso a partir del tiempo-espacio vamos a observar el tiempo cronoldgico e histérico; ya
que, los cuentos de Carrasquilla estdn permeados por todos los procesos sociopoliticos de

mitad del siglo XIX. Ademas de sefialar los espacios publicos, entendidos como la plaza, la

16 Edilson Silva Liévano construyd un instrumento para analizar el cronotopo, véase en anexos. Docente de
literatura de la facultad de humanidades, departamento de lenguas.
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iglesia, las calles y privados como la casa, la cocina, el cuarto, el patio y el jardin. Esto

visto siempre desde una union inteligible como lo menciona Bajtin (1989)

También, el cronotopo se refleja desde la teoria no euclidianal’” que propone Aréan

(2009) para dar cuenta de la unidn que existe en el espacio y tiempo. La autora sefiala:

La idea (muy) simplificada es que dos observadores que se mueven en diferentes
velocidades mediran de modo diferente espacio y tiempo para describir los mismos
acontecimientos. Es decir que la posicion dindmica del observador permite

percepciones diferentes de magnitudes espaciotemporales. (p. 125)

Lo que Aran (2009) nos quiere demostrar es que, segun el observador, desde cada
personaje se permiten miradas distintas de esa misma ubicacidn espaciotemporal, esa
ubicacion espacio temporal segun quien habla determina muchas cosas. Dicho esto, el
interés de Bajtin es ver cOmo este espacio- tiempo construye y le da sentido a la obra
literaria; es decir, como esta obra esta atravesada por elementos culturales, y segun el lugar
de enunciacidn de cada uno de ellos dentro de la obra, condiciona unas percepciones y

magnitudes artisticas.

Bajtin (1989) tiene como interés particular definir dos grandes cronotopos: el
cronotopo artistico y el cronotopo real-histérico. El primero de ellos se divide en cuatro
formas: novelas griegas, novelas de aventuras costumbristas, biografias-autobiografias. Sin
embargo, no es interés de la presente monografia ahondar en este tipo de cronotopos. Como

si nos llama la atencion la idea de Metamorfosis que se presenta en el cronotopo de

17 | a teoria no euclidiana propone que cualquier recta de un plano cartesiano se puede cruzar con otra recta
que se encuentre en el mismo plano, esto fue de gran importancia para desarrollar la teoria de la
relatividad.
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aventuras costumbristas. Bajtin (1989) menciona que la metamorfosis es la transformacion
que tienen los personajes dentro de ese espacio-tiempo, es decir, “la manera en la que el
hombre se convierte en otro.” (p.268) Usaremos esta idea, para demostrar como los

personajes en los cuentos cambian dependiendo del espacio-tiempo.

Dicho lo anterior, entendemos estas transformaciones no s6lo como algo que
cambia de repente en el personaje, sino que observamos que en la historia sucede algo que
hace que estos personajes dejen de actuar como lo venian haciendo, Bajtin (1989) menciona

al respecto,

la metamorfosis se ha convertido en una forma de comprension de comprension y
representacion del destino particular humano...la idea de la metamorfosis conserva
toda via la fuerza suficiente para abarcar el destino humano en su conjunto, en los

momentos cruciales. (p.267)

Concebimos estos momentos cruciales como aquellos que hacen que el personaje cambie su
actitud, su manera de ser y comportarse dentro de la historia, de ahi nos referimos que este

personaje no es pasivo frente a lo que esta pasando.

3.2 Las significaciones de una obra literaria: contenido y forma

Se hace necesario entrelazar las tres categorias de esta investigacion; para analizar el
espacio-tiempo en la narracion, forma y contenido nos permitira observar el personaje con

detenimiento y poder explorar la riqueza del lenguaje que hay en la narracién. Para Bajtin
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el contenido®® se encuentra en constante dialogo con la forma: “el contenido y la forma se
interpenetran, son inseparables. Para el analisis estético, sin embargo, no se confunden
entre si; es decir, son significados de orden diferente: para que la forma tenga significacion
puramente estética, el contenido, abarcado por ella, debe tener una virtual significacion
cognitiva y ética.” (Bajtin, 1924,39) Existe una correlacion entre las dos categorias, estas
dos no son estaticas y pueden ir variando. Es decir, si la forma cambia, el contenido

también lo hara.

El contenido que se refleja esta relacionado con lo ético y lo cognitivo. Segun Bajtin
(1989) en lo ético, cuando lo politico, social e historico permean la narrativa, el autor dice,
“la obra vive y tiene significacion en un mundo que también esté vivo y tiene significacion-
desde el punto de vista cognitivo, social, politico, econdmico y religioso.” (p.32) Entonces
entendemos que si bien Carrasquilla es un autor preocupado por varios asuntos propios de
su época (las guerras bipartidistas, la guerra de los Mil Dias, la guerra de los supremos)
marcadas por el fuerte elemento religioso, lo que importa no son esas problematicas sino

cémo ellas adquieren significacion dentro de la misma obra.

Ahora bien, entendemos la forma en relacién constante con dicho contenido. Para
Bajtin (1989) la forma se compone en arquitectonica “desde dentro del objeto estético
puro” y la forma compositiva: “el estudio de la técnica de la forma” (p.60). Entendemos

que la forma arquitectonica son los recursos estilisticos que usa el autor, los dichos o

18 Bajtin (1924) afirma que el analisis del contenido es extremadamente dificil; y se hace imposible, en
general, evitar un cierto grado de subjetividad: hecho que viene determinado por la esencia misma del
objeto estético; pero la habilidad cientifica del investigador siempre puede hacer que se mantenga en los
limites correctos, y obligarle a poner de relieve lo que hay de subjetivo en su andlisis. Pg. (47)
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refranes que existen en el texto, la parodia y la ironia. La forma compositiva se refiere al

aspecto que el autor le da a los personajes y los juicios de valor que se emiten®®.

Es por eso que Bajtin (1989) menciona, “he de vivir la forma, para sentirla
estéticamente, como actitud axioldgica activa mia ante el contenido: en la formay a través
de la forma yo canto, narro, represento; a traves de la forma expreso mi amor, mi
aprobacion, mi aceptacion.” (p.62). En el caso particular de los cuentos de Tomas
Carrasquilla, entendidos como forma, hay unas configuraciones de mundo donde los
personajes femeninos, y todo cuanto a ellas atafie, expresan particularidades que no se dan
sino en contenidos culturales concretos. De esta manera, la forma es un medio de expresion
axioldgica que ubica a los personajes en situaciones que corresponden con su actuar y ser

en el mundo.

Dicho esto, la presente monografia pretende hacer un andlisis desde el cronotopo y las
nociones forma-contenido. Para entender como podriamos navegar entre estas tres

categorias, vamos a relacionarlos con la siguiente grafica.

Cronotopo

19 “Es necesario participar como creador en lo que se ha visto, se ha oido, se ha pronunciado, y, por medio
de ello, superar la materialidad, la determinacidn extraartistica de la forma, su realidad” (Bajtin,1989, pg.78)
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Forma

Grafica 1. Triada, cronotopo, contenido y forma. Fuente: elaboracion propia.

Para efectos de esta investigacion presentaremos la matriz creada por Liévano?.

Modificada y adaptada para este estudio, basada en las categorias tiempo-espacio y la

interseccién de estos dos.

Componentes de
categorias

Procedencia
conceptual de las
categorias

Elementos para el
analisis desde un
enfoque

Indicaciones
pragmaticas para la
lectura

Relaciones espaciales
posibles de encontrar
en un relato (3)

Espacio publico
Espacio privado

Lugares del espacio

Identificar los tipos de
lugares posibles en los
gue se mueve la
narracion (cuando
cuenta las acciones de
los personajes; la
descripcion (cuando
detalla); dialogica
(cuando los
personajes aluden a
él); comentario
(narrador valora el
espacio)

Componer el espacio
tiempo (relaciones de
fuerza)

Tiempo histérico
Tiempo Cronolégico

Identificar el mundo
narrado (en el que
sucede el universo
configurado) y el
mundo citado (los que
no estan siendo
narrados en la
cronologia del relato,
pero que son traidos a
la memoria)

Cronotopo
(interseccion tiempo
espacio)

Cronotopo
(historiografia
narrativa literaria)

¢ Como se inicia el
relato?
¢Como termina el
relato?

Describir en qué lugar
inicia la obra'y como
termina. Para ello
escriba un breve

2 Edilson Silva Liévano es profesor de la Universidad Pedagdgica Nacional del departamento de
lenguas, facultad de humanidades.
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Inicio-cierre argumento de la
argumental novela.
Tabla 1: construccién del cronotopo, creado por Edilson Silva Liévano, adaptada y

modificado por Erika Cely.

3.3 Delimitacion conceptual del recurso didactico

En este apartado haremos una relacion entre las conexiones maestro-estudiante y saber que
Garcia?! (2020) nos hace alusion en su libro Educar en la memoria. La autora menciona:

“sin estudiante no hay maestro y sin el saber no existe la relacion entre ellos dos. Al

no existir esta interrelacion se origina una fractura en dicha practica, en la medida

en que la relacion con el saber no se constituye per se, y tampoco se construyen

sentidos de mundo por si mismos” (p.74).

Entendemos estas relaciones de saber en el aula donde se gesta un diélogo entre el
estudiante y el maestro. Alli confluyen saberes, no es solo el maestro que imparte un
conocimiento, también es el estudiante que indaga y es curioso ante el mismo.

Asi pues, lo mencionado por Garcia (2020) es de gran relevancia dado que no s6lo
existe el interés de hacer un analisis estético, mas bien, nos preguntamos ¢para qué sirve
analizar las obras? Como maestros debemos transformar ese saber en un “saber
pedagdgico” que dé cuenta de las relaciones que hay entre maestro-estudiante. Con esto se
entiende que el maestro no es solo especie de agente transmisor de conocimiento, en
cambio, como hace alusion Garcia (2020):

“Hay dos maneras de ser maestro: una, es ser policia de la cultura y otra, es ser un

inductor y promotor del deseo”. Para el autor, si no se despierta en el individuo el

21 Nylza Offir Garcia es profesora de la Universidad Pedagdgica Nacional, del departamento de educacion.
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deseo de aprender, no hay nada que hacer, solo puede ser eficaz una educacion si

busca ensefar a alguien algo que desea aprender” (Zuleta, 2010 citado en Garcia

2021, p.75)

Asi las cosas, se podria decir que no existe la figura de maestro si en este no hay un
deseo por conocer, inquietarse, aprender y construir. Entonces ¢cuél es el papel del
estudiante? Ya que, si bien la triada estd soportada por el saber, la funcion del estudiante
seria también inquietarse por ese conocimiento. Garcia (2020) indica que es una relacién
reciproca no esperar s6lo a ser el sujeto a quién le transmiten algo, como si el estudiante
fuera una especie de objeto (p.76).

Encontramos necesario, hacer una conexion en esta triada, a partir de un recurso
didactico que le permite al estudiante explorar las diferentes categorias Bajtinianas, en este
caso, cronotopo, formay contenido. Ademas de que pueda entender, como se configura la
figura femenina en los cuatro cuentos de Tomas Carrasquilla. Es asi como el docente no
solo habita un saber disciplinar, sino que lleva propuestas a las aulas de clase para que el

estudiante comprenda este saber.

Capitulo 1V: Marco metodoldgico

El estudio presentado consistio en una investigacién de tipo cualitativa, descriptiva y
documental. Cualitativa porque utiliza cuatro cuentos de Tomas Carrasquilla y los aterriza
en un problema literario, en este caso, ;Como se configura el personaje femenino en los
cuentos “Simoén el mago” (1890), “Veinticinco reales de gusto” (1914), “A la plata” (1901),
“Fulgor de un instante” (1920) a partir de las nociones cronotopo, forma y contenido de la
teoria Bajtiniana Descriptivo dado que pone en funcién la obra a partir de conceptos

teoricos literarios, en este caso, el cronotopo, forma y contenido. Documental ya que refleja
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a través de un texto analitico la configuracion del cronotopo del personaje femenino en un

conjunto de cuentos.

4.1 Tipo de investigacion

Al ser una investigacion tipo cualitativa estard enfocada en un analisis literario en

este caso, el corpus seleccionado de cuentos de Tomas Carrasquilla. Esta investigacion no

pretende recoger datos cualitativos de la obra para hacer inferencias textuales. Es por esto

que el objetivo de la presente propuesta investigativa es recoger de forma analitica la

configuracién de tiempo-espacio y las nociones forma-contenido en los cuentos de Tomas

Carrasquilla, contrastar la informacion para entender como los personajes femeninos se

constituyen, caracterizan y hacer un analisis documental de los cuentos usando las tres

nociones bajtinianas cronotopo, forma y contenido.

4.2 Desarrollo de los objetivos propuestos

En este apartado se presentaran en orden los tres objetivos propuestos y las acciones

a realizar para el alcance de cada uno. Esto tiene como fin dar cuenta del desarrollo

paulatino de la propuesta investigativa.

Pregunta investigativa

¢Cémo se configura el personaje femenino en los
cuentos “Simoén el mago” (1890), “Veinticinco
reales de gusto” (1914), “Ala plata” (1901), “Fulgor
de un instante” (1920) a partir de las nociones
cronotopo, forma y contenido de la teoria
Bajtiniana?

Objetivo general

Analizar la configuracién del personaje femenino
en cuatro cuentos; “Simén el mago” (1890),
“Veinticinco reales de gusto” (1914), “A la plata”
(1901), “Fulgor de un instante” (1920) a la luz de las
nociones cronotopo, forma y contenido desde la
teoria propuesta por Bajtin.
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OBIJETIVO:

ACCIONES

Objetivo Especifico 1
Identificar las categorias espacio-temporales de los
cuatro cuentos de Tomas Carrasquilla.

Accion 1
Elaborar una ficha de lectura que dé cuenta de las
categorias espaciotemporales en los cuentos

Accidn 2
Construir un texto que dé cuenta de las categorias
espacio-temporales que hay en los cuatro cuentos

Objetivo Especifico 2

Caracterizar las relaciones que conforman el
personaje femenino en el cronotopo contrastando
sus particularidades en las categorias contenido y
forma.

Accién 1

Elaborar una ficha de analisis que dé cuenta de las
categorias espaciotemporales y las nociones
contenido-forma en los cuentos.

Accidn 2

Producir un texto descriptivo que dé cuenta de las
relaciones del cronotopo y cdmo las categorias
contenido y forma atraviesan el texto y le dan un
sentido estético.

Objetivo Especifico 3

Disefiar un recurso didactico que acerque a la lectura
de los cuentos de Tomas Carrasquilla a partir de las
nociones bajtinianas.

Accion 1

Producir un recurso didactico con el fin de acercar a
los estudiantes a la lectura de los cuentos a partir
de las nociones bajtinianas

Accion 2

Producir un texto reflexivo en donde se vea
reflejada las conexiones entre el saber-maestroy
estudiante. Y el por qué deberiamos volver a
Carrasquilla a partir de una lectura de la figura
femenina.

4.3 Seleccion y pertinencia del corpus

Como hemos reiterado ya, la presente monografia tiene como fin analizar como se

construye el personaje femenino a partir de las nociones bajtinianas, cronotopo, formay

contenido. La seleccion de cuentos que hicimos para la presente propuesta se realiz6 con un

interés particular, en este caso, notamos que la mujer resaltaba dentro de todos los

personajes de cada historia, ademas, no eran mujeres pasivas frente a la situacion que

estaban viviendo, de alli la pertinencia del corpus. Ademas, el anélisis le da otras

perspectivas al maestro para estudiar los cuentos de Carrasquilla en el aula de clase. En este
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caso las relaciones espaciotemporales en el personaje femenino y sus particularidades del

contenido y la forma.

4.4 Fases de investigacion

La presente investigacion se divide en cuatro fases, las cuales dan cuenta del
proceso metodoldgico, es decir, las fases a continuacion expuesta responden a las acciones

planteadas previamente en la pagina veintiseis.

Fase I: Identificar el espacio-tiempo en las narrativas

Identificar el tiempo-espacio de cada cuento, usando la matriz de Liévano
anteriormente presentada y adaptada para efectos de este estudio. Posteriormente, producir

un texto analitico que dé cuenta de las relaciones de estas dos categorias.

Fase I1: Caracterizar el cronotopo y las particularidades del contenido y la forma

Relacionar el cronotopo, las particularidades del contenido y la forma de los
cuentos, con el fin de analizar estéticamente el corpus seleccionado del autor Tomas
Carrasquilla. Asimismo, realizar un texto analitico que dialogue con las relaciones que se

evidenciaron en estas tres categorias.

Fase I11: Interpretacion de resultados

Presentar los resultados que se hallaron en los cuatro cuentos que den cuenta de la
construccion del cronotopo. Adicionalmente, construir un texto reflexivo acerca del por qué
es pertinente estudiar la obra desde este concepto y la relacion de la triada maestro-saber-
estudiante.
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Fase IV: Producir un recurso didactico para analizar los cuentos en el aula de clase

Si bien los docentes deben pensar su saber disciplinar, también deben preguntarse
por el saber didactico y pedagdgico. De esta manera, la Gltima fase propusimos un recurso
que sera una guia para analizar los cuentos en el aula de clase desde la perspectiva de la
figura femenina, partiendo desde los conceptos previamente analizados. Con el fin de que

el estudiante junto con el docente tenga una experiencia de lectura en el aula.

4.5 Cronograma de actividades

En este apartado se mostrara el cronograma de actividades que dara cuenta del paso a paso

de cada fase.

Actividad Marzo | Abril | Mayo | Junio | Julio | Agosto | Septiembre | Octubre | Noviembre

Lectura de los
documentos

Recopilar la
informacion

Obijetivo 1
Accibn 1

Objetivo 2
Acciones 1y 2

Objetivo 3
Accién 1,2y
Obijetivo 4
accion 1

Capitulo V: Analisis

Comencemos con una contextualizacion del autor y su obra. Tomas Carrasquilla fue

conocido por su capacidad de llevar el habla oral a la narrativa. Su familia se dedicaba a la
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mineria, y fue alli donde Carrasquilla empezé a construir su mundo de personajes.
(Carrasquilla, 1914, p10) Gracias a su gusto por la lectura que iniciaria en una etapa muy
corta, se convirtio en uno de los mejores escritores de su pueblo. En 1980 escribié su
primer cuento “Simén el Mago”, historia que le permitié entrar al famoso grupo “Casino
literario”?2. La novela Frutos de mi tierra (1896) fue la que lo dio a conocer y
posteriormente publicaria relatos como “Dimitas Arias”, “Salve Regina”, “San Antofiito” y

“iA la plata!”, que fueron publicados en El Espectador, El Montafiés y La Miscelanea.

Su obra se desarrolld bajo los cambios sociopoliticos del pais como la
Regeneracion, las guerras bipartidistas y el cambio paulatino de la modernizacién de
Antioquia?®. Carrasquilla es uno de los referentes mas importantes en la literatura
antioguefia, no solo por exponer su cultura, sino también por incorporar el habla popular a
la literatura, pues en sus obras es usual encontrar palabras como “embeleco”, “taita” y
“vocifera” que enriquecen el vocabulario, y a su vez, favorecen el juego entre el lenguaje y
la narrativa. Es decir, la forma en que presenta las historias, personajes y lugares lo hace
con un estilo particular, lleno de metaforas, ironias y parodias. Esto fue de gran importancia
para poetas y novelistas que posteriormente se verian influenciados por el autor, como Le6n
de Greiff y Fernando Vallejo. Tal como lo explica Buitrago, “el estilo de la narrativa de

Carrasquilla contagié también los relatos poéticos de Ledn de Greiff en Bolombo...incluso

los ensayos semifilosoficos de Fernando Gonzéles. Si hoy nos preguntaramos que técnica

22E| casino literario de Medellin fue creado para pensar la escritura y la literatura, esto, con el fin de crear un
espacio académico que les permitiera tener mas acercamiento a el analisis y los movimientos literarios.
Tomado de E/ casino literario de Medellin. Estudio de una sociedad literaria.

2 “E| trasfondo de la obra literaria de Carrasquilla no esta solo construido por las observaciones-
metafdricamente transfiguradas- del cambio social y las relaciones emergentes en este ciclo modernizado
anotado.” En Herejias y Homilias (2014)
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estilistica le permite a Vallejo desahogarse de una manera tan impresionante, yo me

atreveria a decir que el habla popular antioquefio” (Buitrago,2012, p.159).

Algunos intelectuales sefialan que el estilo de Carrasquilla es uno de los mejores, tal
como lo afirmé Cano (1928): “es el mejor, casi pudiera decirse el Gnico novelista de que
pueden ufanarse las generaciones que han sucedido en el término de cuarenta afios en la
patria colombiana” (p.31) Esto ilustra la influencia que la narrativa del autor tendra en la
literatura colombiana. El encontr en los temas mas cotidianos de su pueblo una historia
que relatar, en sus propias palabras: “queria probar, solamente, que puede hacerse novela

sobre el tema mas vulgar y cotidiano” (Carrasquilla, 1914, p10).

Los personajes excluidos socialmente empiezan a notarse en toda su obra.
Carrasquilla marca una diferencia al incluir personajes, historias y momentos que aun no se
habian tenido en cuenta. Nuestro interés particularmente es explorar a fondo el personaje
femenino en la obra de Tomas Carrasquilla, usando los conceptos de cronotopo, formay
contenido propuestos por Bajtin. El andlisis esta dividido en cuatro partes primero, haremos
un breve recorrido de la historia de cada cuento; luego, identificaremos el espacio tiempo
de los cuentos mencionados; posteriormente, definiremos la construccion de la figura
femenina en el cronotopo, y por ultimo exploraremos la forma y le contenido del cronotopo

construido.

5.1 Una aproximacion a los cuentos seleccionados
Para empezar, es necesario hacer una breve descripcion de los cuentos para que el lector
entienda un poco mas cada contexto. Simén el mago (1890) es uno de los cuentos mas

famosos del autor, puesto que la produccién de esta historia ayudé a Carrasquilla a unirse al
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famoso casino literario?* en Medellin en 1890. El cuento relata la historia de un nifio que es
educado por Frutos, la sefiora de servicios generales en su casa. La habilidad de Frutos para
contar historias deja fascinado al nifio, y él termina creyéndole todo lo que ella le cuenta.
Tanto es asi que, cuando ella le dice que las brujas existen, él desea comprobarlo y se tira

por el tejado.

“A la plata” (1901) es un cuento que surgié de la convocatoria realizada por la
revista El Cascabel (1899-1902)?°. El argumento que debian crear los participantes era
sobre un recluta que se iba a la guerra y volvia a casa. Carrasquilla construye su historia en
torno a una familia que debe acostumbrarse a vivir sin el mismo sustento econémico, pues

Caratejo debe dejar a su esposa Rufa y a su hija Eduvigis para cumplir con su deber civil.

“Veinticinco reales de gusto” (1914) fue publicado en la revista El Espectador en el
afio 1914. La historia se centra en la familia de Antonia, ellos son conservadores, que
siguen las reglas, van a misa, rezan a la hora que debe ser; y aunque Antonia es una mujer
obediente, un dia invita a sus amigas a una reunién en su casa, Graciela, quien cuenta sus

anécdotas de juventud y cémo solia romper las reglas.

24 Carrasquilla dice en su autobiografia: “el dia menos pensado recibi una nota por la cual se me nombraba
miembro de un centro literario que dirigia en Medellin Carlos Restrepo en persona. Acepté la galanteria, y
como fuera obligacion, producir algo para ese circulo, farfullé Simén el mago, para los socios solamente,
segun rezaba el reglamento” Tomado del casino literario, en la imprenta de El Espectador, Medellin, 1890,
con 122 paginas.

25 Segln la editorial UAN 2019 en el pie de pagina indican que este cuento estd “escrito para responder a la
convocatoria realizada por la revista Cascabel con ocasion de la guerra de los Mil Dias “Damos el siguiente
tema para un cuento corto que no traspase los limites de tres columnas de El Cascabel: un pobre recluta que
ha hecho campafia en la presente contienda civil y que a su regreso encuentra su hogar...” Ver en la nota 1
“iAla plata!”.
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Por ultimo, “Fulgor de un instante” (1920) es un cuento que en la mirada de los
expertos relata hechos reales que vivié Tomas Carrasquilla®®. EI argumento del cuento esta
centrado en cinco mujeres pobres, ignorantes, y trabajadoras que no tienen ninguna
relevancia en el pueblo. Sin embargo, por casualidades del destino son invitadas para ir a

un baile donde se podran encontrar y conversar con personas de la alta aristocracia.

5.2 Las categorias de espacio-tiempo en los cuatro cuentos

El cronotopo se da a partir de las relaciones inteligibles que existen en el tiempo y espacio
en una narracién. Tal como lo menciono Bajtin en la novela, como nuestro interés son los

cuentos observamos que también se construyen relaciones espaciotemporales. El autor dice:

...en el cronotopo artistico literario tiene lugar la union de los elementos espaciales
y temporales en un todo inteligible y concreto. El tiempo se condensa aqui, se
comprime, se convierte en visible desde el punto de vista artistico; y el espacio, a su
vez, se intensifica, penetra en el movimiento del tiempo, del argumento, de la

historia. (Bajtin,1989. p.238)

Entendemos estas relaciones inteligibles como aquellas que se dan desde la unién
del tiempo y el espacio, para crear una totalidad en una narracion; si bien Bajtin se vali6 de
este concepto para estudiar la novela, como ya lo hemos mencionado anteriormente. En

este caso, vemos que en los cuatro cuentos elegidos el tiempo-espacio estd marcado y que,

26 Seglin Magda Moreno, narra hechos veridicos acaecidos en Santo Domingo y, en parte, protagonizados
por Tomas Carrasquilla y Francisco de Paula Renddn, quienes habrian promovido el baile y la invitacién de
los que aqui se trata (Dos novelistas y un pueblo. Medellin: Bedout, 1960, p.154)
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a su vez, estas relaciones nos dejan ver las tensiones y los cambios que tiene el personaje

dentro de la historia.

Para efectos de esta investigacion nos preguntamos primeramente ¢cuéles son las
categorias espaciotemporales que existen en los cuatro cuentos? Como resultado del
andlisis hecho pudimos identificar que cada cuento se construye a partir de los espacios
publicos, privados y el tiempo cronoldgico e histérico. Cabe aclarar que, no vemos el
concepto cronotopo como una unidad separada del tiempo y el espacio, méas bien, vemos
cdmo estos espacios privados, publicos tejen una relacion con el tiempo cronoldgico e

historico. Como lo sugiere Liévano

es decir, ni el espacio es un mero escenario sobre el cual sucede la accion, ni el
tiempo es una mera sucesion cronoldgica que hila hechos; se trata entonces de una
valoracion o de un punto de vista particular en el que intervienen maltiples formas

del tiempo y mdltiples formas del espacio. (Liévano,2020, p.4)

Siguiendo las ideas de Liévano vemos que no existe s6lo un espacio o0 s6lo un
tiempo, sino que hay una diferencia entre estos. Estas distinciones se identificaran para
observar con mas detalle las relaciones espaciotemporales y cémo a partir de alli se

construye la figura femenina.

En este orden de ideas nos preguntamos, ¢cémo se ve el espacio publico? En los
cuentos analizados el espacio publico esta representado como un lugar en donde conviven
todas las clases sociales. Por ejemplo, En “jA la plata i, los espacios publicos son la feria,
la iglesia y la plaza publica. Por su parte, en el cuento “Veinticinco reales de gusto”, la

iglesia también se presenta como un lugar publico. Sin embargo, en el cuento “Fulgor de un
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instante”, el espacio publico se ve en “El Club Cordoba”. Es importante mencionar que, en
estos tres cuentos también existe un espacio privado que son los espacios de la casa; la
cocina, el patio y los cuartos. En el caso del cuento “Simén el mago”, no existe un espacio
publico como en los otros cuentos, ya que, toda la narracion, se construye en la casa de

Tofito.

Notamos entonces que los comportamientos cambian segun el espacio en el que se
esté. En la siguiente escena del cuento “jA la plata!”, observamos que la plaza publica es
fundamental, porque suceden las cosas importantes del pueblo. Lo vemos, por ejemplo, en
la siguiente escena, “los veinte soldados del piquete que inopinada y repentinamente
acababan de invadir el pueblo, habianse repartido por las cuatro esquinas de la plaza”
(p.47). Sin embargo, vemos que la Iglesia es la que rige el comportamiento dentro de la
plaza, “sond la campana, y catate al animal aplacado. Se oy¢ el silencio, silencio que
parecia un asueto” (p.46). Al igual que en “Veinticinco reales de gusto” la familia de
Antonia debe rezar en horas especificas “rezan a las seis y de ahi en adelante mientras
estudian los nifos.” (p.114). Pero, también deben ir a la misa “sale Tofia para misa y los
chicos para sus colegios.” (p.116). La misma situacion se presenta en “Fulgor de un
instante” que, aungue no se vea que las Peracitas sean muy devotas; aun asi, deben pedir
permiso al cura para hacer ciertas cosas, en este caso, ir a la fiesta “él declara que si ello no
le desequilibra el presupuesto lleve a las nifias en buena hora; pero que las ensaye antes si

no estan bien duchas en coreografias” (p.104).

Por otro lado, el espacio privado nos permite ver la intimidad de las protagonistas,
sus pensamientos y sus emociones. Nétese que en el cuento “Fulgor de un instante” dofia

Felicinda en su espacio privado revela sus sentimientos “la sefiora, sin explicarselo ella
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misma, siente que alla dentro se le impone la categoria social de su familia, y que debe
honrar la invitacion.” (p.105). En el caso de Rufa, el narrador afirma lo que ella esta
pensando “bien confirmaba esta esposa que las ternuras y blandicies de alma son
necesidades de los blancos de la ciudad, y un lujo superfluo para el pobre campesino”
(p.54). Al igual que Graciela cuando se siente en la casa de Antonia, ella se expresa
libremente “yo coquetié mas que un policia, yo me pinté, me mostré en todas partes”
(p.123). Este espacio privado es similar en todos los cuentos, es alli donde las protagonistas

pueden ser ellas y comportarse de la manera que quieran.

Ahora bien, para hilar estas relaciones, identificaremos los tiempos cronolégicos e
historicos que emergen en los cuentos. En el tiempo cronoldgico notamos que en todas las
historias existen marcas temporales con horas, dias especificos y fechas concretas. Hemos

subrayado cada marca temporal que esta reflejada en ellas para dar méas énfasis.

De este modo en “Simoén el mago”, “sin ser veinte de Julio, se dejo arrebatar de la

elocuencia.” (p.19), en “Veinticinco reales de gusto” La gira de aquel domingo memorable
es, como otras veces, a las Estancias, una de las rinconadas(p116), en “jA la plata!”, “Era

primer domingo del mes. " (p.46) y en “Fulgor de un instante”, “Dofa Felicinda piensa por

el primer momento que, sin ser veintiocho de diciembre (p.98), las quieren inocentar como
a unas tontas.” (p.105). Esto no solo nos ubica en un tiempo cronoldgico sino también los

cuentos nos ubican en un tiempo historico.

Bajtin (1989) senala que “la época se hace concreta-visible y argumental-visible”
(p.398). Es decir que en los cuentos de Tomas Carrasquilla vemos como la época se hace
visible al marcarnos un periodo de tiempo especifico en Colombia, de esta manera, los
cuentos se centran en la segunda mitad del siglo XIX, periodo en el que tuvieron lugar
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acontecimientos como, la guerra bipartidista, guerra de Los Mil Dias, la Regeneracion y la
hegemonia liberal. Asimismo, descubrimos como no solo nos refleja los acontecimientos

sino como los personajes acttan bajo los mismos.

Como ejemplo, el cuento “jA la plata!”, hace menciones de la guerra de Los Mil
Dias: “los veinte soldados del piquete que inopinada y repentinamente acababan de invadir
el pueblo, habianse repartido por las cuatro esquinas de la plaza” (p.47). En la historia el
narrador habla de los liberales, “iFigarense! El mayordomo de Perucho Arcila, el rojo méas
recalcitrante y mas urdemalas” (p.48). O cuando hablan de Frutos en “Simdn el mago”, que
nos remite a un momento histérico que fue el fin de la esclavitud, “habia sido esclava de
mis abuelos maternos. Terminada la esclavitud, se fue a la casa"(p.14). En “Fulgor de un
instante”, hace menciones de un grupo pequeiio que tuvo el poder durante afos “aquella
invitacion emanada del sanedrin supremo de magnates; aquellas compras de articulos
valiosos, son banderas que cubren y valorizan toda carga” (p.106). Y en “Veinticinco reales
de gusto”, alude a un momento donde la religién fue muy importante, ademas, de las
filiaciones politicas “marido y mujer son buena gente, por la prosapia y el manejo;
cristianos de cepa vieja y mas conservadores que el Padre Astete, con ser que don Vicente
se rotula liberal y rafaelista” (p.113). Constatamos que a partir de las referencias de cada

cuento nos ubicamos en un espacio histérico.

En nuestra investigacion, mas alla de hablar del cronotopo, lo que queremos
observar es como se construye la figura femenina bajo el mismo. Aunque Bajtin (1989)
menciona que pueden existir diferentes tipos de cronotopos, “pueden coexistir, combinarse,
sucederse, compararse, confrontarse o encontrarse.” (p.402-403) Es por esto que, a medida

que la narrativa vaya avanzando podemaos encontrar varios cronotopos.
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El cuadro que presentaremos a continuacion nos detalla cada tiempo y espacio que

emergen en los cuatro cuentos.

Cuento

Espacio

Tiempo

Simén el mago

Privado: la casa de Tonito,
cocinay patio.

“Sin ser veinte de Julio.”
“Habia sido esclava de mis
abuelos...”

Veinticinco reales de gusto

Publico: la iglesia, finca de
recreo.
Privado: la casa de Antonia.

“Como colegiales en noche de
sabado, llegan a la casa.”
“Don Vicente se rotula
liberal...”

iAla platal

Publico: la feria, la iglesia, la
plaza.

Privado: la casa de Rufa, el
patio y las habitaciones.

"Qué oia en el pueblo los
domingos y los dos dias de
semana...”

“Los veinte soldados del

Felicinda.

piquete...”
Fulgor de un instante Publico: el club cérdoba. “No bien anochece
Privado: la casa de dofia principian...”

"Por gentileza, por guasa, por
patriotismo acaso...”

Tabla N° 2. Los espacio-tiempo en los cuentos. Fuente: elaboracién propia

El anterior cuadro expone los espacios privados que se ven en cada cuento, asi

como los espacios publicos. Ademas de mencionar los tiempos cronoldgicos y los tiempos

historicos. Pero ¢cOmo se tejen estas relaciones espacio-temporales para configurar la idea

de lo femenino? A continuacion, presentaremos cOmo se tejen estas relaciones y construyen

una idea de mujer.

5.3 ¢Cdmo se configura la idea de lo femenino en el cronotopo?

“La imagen del hombre en la literatura; esta imagen es siempre esencialmente cronotdpica”

(Bajtin, 1989, p. 400)

Este apartado caracteriza las relaciones espacio temporales que existen en la figura

femenina, pero ¢a qué hace referencia lo femenino en nuestra investigacion? Tratamos de
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situar unas formas de ser mujer, estas formas no son universales, sino que son
construcciones situadas historicamente. Es asi, como vemos que existen variaciones en la
idea de femenino en la literatura, es decir, no vemos la misma mujer, sino que esta también
responde a los cambios en la historia?’. En un contexto como el colombiano, marcado por
violencia, guerras y estructuras patriarcales, esta figura de lo femenino ha sido compleja.
Los cuentos de Tomas Carrasquilla evidencian estos cambios, pero alli, estos personajes
femeninos no son pasivos frente a los cambios sociopoliticos, mas bien, se resisten a unos

ideales de mujer.

Para el alcance de nuestra investigacion, caracterizaremos las relaciones
espaciotemporales en el personaje femenino y a la vez contrataremos las nociones formay
contenido. Sin embargo, debemos analizar primero como se construye esta figura bajo el
cronotopo. Es asi, como observaremos los cambios o metamorfosis que tienen la mujer en

las historias, luego, veremos como la mujer actda bajo el cronotopo del siglo XIX.

Dicho esto, como ya lo mencion6 Bajtin (1989), la imagen del hombre es
cronotopica; es decir que el personaje debe adaptarse a las tensiones que existen entre las
relaciones espaciotemporales. Entonces, ¢como se construyen las relaciones
espaciotemporales en el personaje? para efectos de esta investigacion, nos interesa
caracterizar como se configura el personaje femenino en el cronotopo, ademas de ver los
cambios o rupturas en el personaje. Es a partir de alli que se teje una idea de lo femenino;

es decir, de sus roles, actitudes y modos de hacer y ser en la narracion.

27 Al respecto Gyorgy Luckas hace énfasis en Teoria de la novela (1914) que la literatura responde a los
cambios de la historia.
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Recordemos que Bajtin (1989) indica que “la metamorfosis se ha convertido en una
forma de comprension y representacion del destino particular humano...la idea de la
metamorfosis conserva toda via la fuerza suficiente para abarcar el destino humano en su
conjunto, en los momentos cruciales.” (p.267). En concreto, la metamorfosis a la que se
hace alusion responde a los cambios del personaje al transcurrir la narrativa. En este caso y
a pesar de que el cuento es una historia breve se evidencian cambios que interpretamos
como metamorfosis, ya que, encontramos que cuando existen estas transformaciones o

cambios los personajes ya no se comportan igual y no vuelven a ser los mismos.

Por lo tanto, en este apartado analizaremos los cambios que tienen los personajes en
las distintas historias. En el caso del cuento “jA la plata!” observaremos a los personajes
Rufa y Eduvigis, en “Fulgor de un instante”, a Las Peracitas, en “Simoén el mago” a Frutos
y en “Veinticinco reales de gusto”, a Graciela y Antonia. Aclaramos que las
transformaciones no ocurren solo cuando algo les pasa a ellas, es decir, puede que el

cambio se lo den otros personajes y que las hagan ver distintas.

En el cuento “jA la plata!” Rufa, quien es uno de los personajes principales, en un
principio es una ama de casa que debe obedecer a las reglas del hogar, leyes de la iglesia,
las leyes sociales; pero luego, cuando la historia va avanzando este personaje empieza a
sufrir una transformacion como lo sefiala Bajtin en las novelas de aventuras costumbristas:
“la manera en el que el hombre se convierte en otro (p.268)”. Rufa pasa de ser una ama de
casa a ser la autoridad del hogar. El cambio no ocurre so6lo en su espacio privado, “la casa”,
sino en el espacio publico. Lo observamos con mas detalle en los siguientes apartados. En
el siguiente fragmento notamos que cuando su esposo se va a la guerra, €l le da unas

indicaciones exactas “Mira, Rufa: si aquellos muchachos acaban de pagar la condena antes
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que yo glielva, no los admités en la casa de mantenidos. Que se larguen a trabajar.” (p.48).

Pero Rufa

Rufa se vuelve toda una experta en los quehaceres de la mineria, la granja y el
hogar. Tanto asi que olvida que su esposo esté en la guerra. Esto lo podemos ver cuando el
narrador nos cuenta que, “Rufa, que se entregd en poco tiempo y por completo al vicio de
la separacidn, cuando los dos hijos partieron a presidio, bien podria ahora arrostrar esta otra
ausencia, por mas que pareciera cosa de viudez.” (p.53). Para esta mujer, la ausencia del
esposo la hizo cambiar repentinamente, “tales momentos determinan la imagen definitiva
del hombre mismo, como el caracter de toda su vida posterior.” (Bajtin, 1989, p. 269).
Podemos notar su indiferencia en cdmo se comporta, “mas rastro deja un espejo la gota de
agua, que en el animo de Rufa las noticias de la guerra."(p.53). Lo anterior nos hace ver que

no es significativo para ella que el esposo este en la guerra.

En el caso de Eduvigis, a pesar de que no la percibimos mucho en el cuento, es
justamente el cronotopo que nos permite ver el cambio de esta mujer. Al igual que su
madre, obedece las reglas de su padre e incluso llora su partida, Eduvigis también se
presenta como una mujer sumisa en el espacio privado. Pero cuando avanzamos en la
historia, vemos que este personaje en el espacio publico no se limita a obedecer. Es por esto
gue no tiene ningln reparo en cuidar su comportamiento mientras su padre esta ausente.
Recordemos que ella al inicio de la historia es una hija obediente ante todo lo que su padre
le dice, pero, cuando él esta ausenta, ella queda embarazada, desobedeciendo las reglas de

sus padres.

De igual manera en “Veinticinco reales de gusto” Antonia, quién es una mujer que
esta todo el tiempo regido a las normas de su época, sin importar si esta en la Iglesia o en su
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casa, parece como si esta mujer no tuviera ninguna ruptura en la historia. EI narrador nos
cuenta “con primor y ligereza especiales, borda, en sus horas libres, mantillas para el
comercio, sin dejar por ello de mantener en planta alguna labor de aguja, para el ornato y la
elegancia de su casa.” (p.114). Pero en la historia, se presenta su contraparte que es
Graciela, quién en el espacio privado empieza a contar como ella infringe las reglas de
comportamiento de ese momento: “yo coquetié mas que un policia; yo me ricé, me pinté,
me escoté; yo vendi en todos los bazares, me mostré en todas partes; yo canté en el teatro,
yo llevé el coro en el centenario” (p.123) Los cambios de esta historia se presenta en el
argumento y en la forma en la que se muestran a los personajes en los espacios publicos y
privados. Esto, porque vemos dos personajes que estan en el mismo tiempo-espacio, pero

que, se comportan de distintas maneras.

Por un lado, tenemos a Antonia que es una mujer devota a Dios, reza, sigue las
reglas de su esposo, es una ama de casa obediente en el espacio privado. Al igual que como
lo vimos con Eduvigis. Pero en el espacio publico, aunque no se refleja de una forma tan
evidente, el personaje sufre pequefias transformaciones cuando empieza a escuchar a su
amiga Graciela, lo podemos ver en el siguiente fragmento, “Tofia se embelesa con esta
juventud de alma” (p.126). Aqui, podemos ver que ella se siente atraida por lo que su
compafiera le cuenta. También, cuando empieza a beber y fumar sin limites, en la fiesta,
observamos que ella no es la mujer obediente, sino que empieza a tener ciertos cambios

dentro de ese espacio, uno de esos, es comportarse de manera distinta.

Por el otro lado tenemos a Graciela, quien es una mujer que desafia las normas
sociales, al mostrar su libertad en cualquier espacio incluso en los bailes, ella es quien es el

centro de atencion. Estas transformaciones las podemos confirmar por medio de lo que
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menciona Samper?®(1889). “La compostura, la modestia, la sencillez y el buen gusto deben
presidir en los vestidos y en los modales de las jovenes. La sefiorita debe procurar que el

caballero con quien baila no se le acerque demasiado y que jamas le hable al oido, y evitara
que le diga cosa alguna durante ¢l rato en que gira con ¢lla al derredor de los salones” Aqui
constatamos que Graciela, actla, fuera de la normay que en la historia quiere ser siempre el

centro de atencion.

Es el caso contrario en “Fulgor de un instante”, debido a que las Peracitas, desde el
inicio de la historia en el espacio privado ya no se comportan como debian seguin la norma
imperante. Cuando nos adentramos en su casa, podemos Ver que estas mujeres no siguen las
reglas comunes de este momento, ya que no es de su interés ser bonitas fisicamente, como
veremos mas adelante. Samper (1889) hace alusion a lo que se debia hacer, ella menciona:
“Y al frente la sefiora bien peinada, limpia siempre y sonriente, ¢no serd aquello un
verdadero elemento de dicha?”, esto no pasa en las Peracitas ya que el narrador nos cuenta
que, “no se ocupaban de ellas ni para ponerlas en solfa, por lo pasmadas y poquitacosa”
(p.103). Estos comportamientos son importantes porque sélo son permitidos en ese tiempo-
espacio; es decir, vemos las mujeres no estan educadas para ser obedientes, su mama, solo
les ensefio a trabajar.?° Es aqui cuando se dan los cambios de los personajes, porque desde

el principio de la historia notamos como ellas se salen de un orden comdn.

28 Soledad Acosta de Samper fue una de las escritoras mas importantes del siglo XIX, fue novelista, cuentista,
historiadora, escribié mas de once novelas, cuentos y obras de teatro. Para efectos de esta investigacion nos
acogeremos a el “manual de sefioritas” (1889) que nos demuestra unos modos de ser a los que se debe regir

la mujer de esa época.

2 "Dar placer [a los hombres], serles utiles, hacerse amar y honrar por ellos, criarlos de joévenes, cuidarlos de mayores, aconsejarlos,
consolarlos, hacerles agradable y dulce la vida, esos son los deberes de las mujeres en todos los tiempos, y lo que se les ha de ensefiar
desde la infancia” En Emilio escrito por Rousseau tomado de Mujer y educacion en el siglo XIX:
https://personal.us.es/alporu/historia/mujer_educacion.htm
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Ademas, las Peracitas intentan ingresar al circulo social, por eso vemos que en el
espacio publico cambian estas relaciones ya que, cuando las protagonistas son invitadas a la
“fiesta magna de la Patria” (p.104), su aspecto de insignificante pasa a tener la mayor
relevancia en la historia. Tanto asi que las mujeres mas ricas del pueblo las ayudan a

arreglarse y lucir vestidos como la alta aristocracia. El narrador nos cuenta:

Su casita, de las oquedades y lobregueces, se ve de pronto invadida por insolito
visiteo; todas van a informarse, a tomar lenguas, a animarlas, a ofrecerse, en un
jubileo de felicitaciones. Las Mogollones, las mas ricas y entonadas, las que

imponen moda y protocolo, dirigen los indumentos de las nifias. (p.106)

En la escena anterior identificamos que los personajes empiezan a tener variaciones,
ahora las pobres, cambian su estatus. Ademas, en el acto podemos ver que ricos y pobres
estan en el mismo lugar. De lo anterior se desprende que estas mujeres con sus acciones
hacen que incluso en este espacio-tiempo las demas personas las cortejen como una clase
alta y sean tan exclusivas que les permitan entrar de primeras al comedor para degustar los

platos.

Asimismo, en “Simon el mago”, Frutos es un personaje que desde el inicio va
contra las reglas de lo que es ser una empleada del servicio; ella no obedece, ademas, le
ensefa al nifio historias que van en contra de sus creencias convencionales. EI cambio del
cuento se da en la forma en la que el nifio empieza a percibir a Frutos, deja de verla como
una simple empleada y pasa a ser una figura mas cercana a él, como lo dice él mismo: “los
demas de la casa, hasta mis padres, se me volvieron costal de paja” (p.16). Seguidamente,

en estas relaciones, vemos cdmo esta mujer convierte todo el espacio para contarle las
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historias a Tofiito. La cocina es el lugar predilecto para que Frutos pueda transmitirle al

nifio todas sus narraciones, incluso, hacerle creer que las brujas existen, ella dice:

“Pues la gente se embruja muy facilito: la moda es quiuno siunta bien untao con
aceite en teitas las coyonturas; se queda en la mera camisa y se gana a una parte
alta; y asi questa uno encaramao, abre bien los brazos como pa volar, y diciuno,
pero jcon harta fel.../ ¢y no se cae uno?- jNi bamba! Con tal quel unto esté bien

hecho y se diga comues”. (p.27)

Este espacio privado le permite a Frutos ser ella misma, en el siguiente fragmento,
podemos conocer su personalidad rebelde que va contra la norma: “Que “este muchacho
estd muy malcriado” decia mi madre; que “es tema que le tienen al nifio”, replicaba Frutos;
que “hay que darle azote”, decia mi padre; que “eso si que no lo veran”, saltaba Frutos”
(p.16). Notese que Frutos es una empleada que se opone a lo que dicen los padres del nifio;
es decir, es un personaje que incluso puede protestar si algo no le parece. Esto es por las
relaciones que se crean entre los personajes y que se cimientan en ese espaciotemporal
especifico, en este caso, el hogar de Tofito. Por ende, la transformacion del personaje se da
cuando los otros personajes, en este contexto, Tofiito, empiezan a ver a la empleada de una

forma distinta.

De este modo sostenemos que los personajes femeninos con sus particularidades
configuran un cronotopo en las historias. Habiamos mencionado anteriormente que los
cambios de los personajes se ven en “la manera en la que el hombre se convierte en otro.”
(Bajtin,1989, p.268). Evidenciamos que estos personajes son rebeldes frente a algo que se
les estd imponiendo. Por ejemplo, en “jA la plata!” Rufa es un personaje que se transforma
porgue pasa de ser obediente a ser una mujer que toma las decisiones en su hogar. En
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“Fulgor de un instante™, Las Perecitas son mujeres que tienen una ruptura en el cuento,
cuando intentan ingresar a un circulo social que no les pertenece, pero desde el principio
son mujeres que se salen de lo comun. Esto pasa también en “Veinticinco reales de gusto”,
aunque existen contrastes entre las acciones de estas dos mujeres, Graciela, actua todo el
tiempo en contra de las normas sociales. Al igual que en “Simon el mago”, donde Frutos
desde el inicio del cuento rompe con los esquemas de ser la empleada obediente y

desautoriza todo el tiempo a los padres del nifio.

Estas mujeres con sus particularidades nos permiten observarlas bajo distintos
angulos. Como lo menciond Aran (2009, p.125) notamos que cada una se resiste a ser un
tipo de mujer especifica y que, dependiendo del angulo desde dénde son observadas,
evidenciamos cosas distintas de ellas; por ejemplo, dentro de los cuentos vemos dos
extremos la mujer sumisa y la mujer rebelde, pero también vemos cémo estas mujeres
interactlan entre si e incluso algunas intercambia papeles dentro de las historias. En estas
cuatro historias observamos que independientemente de cuél sea el argumento, las mujeres
siempre van a emerger en la misma y van a resaltar de una manera significativa. Dicho lo
anterior, evidenciamos que la configuracion del personaje femenino se da a partir de las

relaciones que estas mujeres tejen con sus espacios y sus tiempos dentro de los cuentos.

5.4 La mujer bajo el panorama sociopolitico

Dando respuesta a la caracterizacién del cronotopo femenino, no podemos ignorar que los
cuentos estan construidos, ademas, bajo un panorama sociopolitico de segunda mitad del
siglo XIX en Colombia. Si bien no queremos definir un cronotopo especifico, mas bien nos

acogemos a la idea de que “los cronotopos pueden incorporarse uno a otro, pueden
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coexistir, combinarse, sucederse, compararse, confrontarse o encontrarse complejamente
interrelacionados” (p.402). Es por esta razén, que las mujeres también tienen unas formas

de actuar en estos cambios que son relevantes en la historia.

Los cuentos estan ubicados bajo el siglo XIX, el narrador nos hace menciones
especificas sobre cada suceso historico. Pero, nos preguntamos ¢cémo se configura la
figura femenina a partir de alli? Como lo notamos anteriormente estos personajes cambian
sus acciones dependiendo del espacio en donde se encuentra, pero, no podemos ignorar que
cada historia esta construida a partir de hechos politicos, sociales o histéricos de Colombia
en la segunda mitad del siglo XIX. Observamos que estos personajes también acttan
dependiendo de lo que esté ocurriendo en este momento, y esto es evidente por la manera

en la que cada una se comporta.

Dicho lo anterior, en “jA la platal” en el espacio privado es que se puede ver la
intimidad de las protagonistas; sabemos que en el siglo XIX la mujer era figura de
obediencia, sumisién y no podia tener el control en cuanto a lo econémico en su hogar. Al
respecto Samper (1889) dice: La madre de familia debe fundar su orgullo en tener su casa
aseadisima, es decir, sana, y cuidar mas de la alacena en que guarda la ropa de la casa que

otras bagatelas que de nada sirven.

Sin embargo, Rufa rompe con estos esquemas y sabe que lo Unico que puede hacer
es trabajar. Podemos constatar este hecho en el siguiente apartado: “sus altas atribuciones
de vaquera, labradora y mayordoma de finca que dio rumbo a sus actividades” (p.51). Lo
particular de la relacion espaciotemporal que se forma es que podemos ver el sufrimiento

de la mujer por conseguir el sustento econdémico para ayudar a su hogar, esto es posible por
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el espacio privado, ya que, nos permite adentrarnos en los personajes, ver sus pensamientos

0 emociones.

Es asi, como relacionamos este sufrimiento a causa de las decisiones politicas de un
gobierno que decide imponer una guerra. También una presion politica y religiosa que se
crea con esta mujer, quién opta por encerrarse en su casa, concentrarse en ella, dejar de
prestar atencion a la Iglesia y sociedad en este momento que, dentro del cuento, para ella

representaban mas un obstaculo que una ayuda.

También en “Fulgor de un instante”, Dofia Felicinda lucha contra lo que debe ser
como mujer, ella sustenta su hogar junto con sus hijas. A pesar de esto, ellas son ignoradas
todo el tiempo en el pueblo, no son las mujeres que salen hablar, tampoco se muestran
mujeres devotas, e incluso en los espacios en donde ellas podrian estar como “las hijas de
Maria3® son rechazadas, el narrador dice: “claro que no contaban con las Peracitas para
ninguna de estas diversiones. Las pobres, por su parte, jamas mostraron hieles ni despechos
por esta jubilacion prematura, por este desaire perpetuo a que parecian condenadas desde

jovenes” (p.104)

Ellas sufren todo el tiempo el desprecio, pero ademas esta historia se construye bajo
el “gobierno de unos pocos”.%! Es relevante mencionar que ellas son invitadas a una fiesta

donde se supone que no deberian entrar, pero en las relaciones espaciotemporales que se

30 Congregacion creada en 1873 por la sefiora Mariana Arango de Restrepo y apoyada y fomentada por los jesuitas. Solo admitia
mujeres solteras y viudas dedicadas a la adoracién de Maria y a labores parroquiales como la recoleccion de limosnas y la catequizacion
de los nifios pobres.

31 “Fye por entonces cuando en este pais empezo a usarse de manera habitual la palabra “oligarquia”, que en su original griego significa
“gobierno de unos pocos. Ver en: Biblioteca Nacional De Colombia. https://bibliotecanacional.gov.co/es-co/proyectos-
digitales/historia-de-colombia/libro/capitulo8.html
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empiezan a construir en la historia, por casualidades del destino, ellas son invitadas a una

fiesta de la alta aristocracia y alli su actitud cambia.

Al principio, observamos que en los espacios privados no era posible que cualquier
persona entrara, ya que era un lugar exclusivo, pero en la historia es posible que las hijas de
dofia Felicinda sean parte de esta clase social. Es por esto que creemos que el narrador hace
una critica a la oligarquia y mas que eso, se burla en el cuento, porque permite que, dentro
de una historia, las mujeres que son irrelevantes en el pueblo sean parte de la élite.

En consideracion con lo anterior, las hijas de Dofia Felicinda entran a una fiesta,
exclusiva para los ricos. Pero, tenemos registros mas especificos de los comportamientos en
la sociedad de las mujeres de la época, Samper (1889) sefiala que, “todos saben que es de
buen gusto salir de los bailes sin ruido, procurando hacerlo sin que lo vean los
concurrentes, para no turbar el buen humor de los demas y recordarles la hora”. Esta forma
de comportamiento nos llama la atencidn ya que en el cuento “Fulgor de un instante”, dofia
Felicinda empieza a recordar a su difunto esposo y lo pobre que son, esta accion tiene una
ruptura en el espacio-tiempo que mencionamos anteriormente, porque al estar
aparentemente felices, ella decide confesar: “jPobres mis hijas tan huérfanas, pero tan
queridas y acatadas!... jSi Aquilino las viera, él que nos dej6 tan pobres!... (p.110).
Podemos percatarnos el contraste de lo que pasaba en la época y lo que se nos narra en el
cuento.

En “Simon el mago”, Frutos es una mujer que se liberd de la esclavitud®2. Ella no
quiere estar en ese lugar y decide volver a casa. El narrador no lo muestra en la siguiente

escena “Habia sido esclava de mis abuelos maternos. Terminada la esclavitud, se fue de la

32 Recordemos que la esclavitud se abolié en 1851
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casa, a gozar, sin duda, de esas cosas tan buenas y divertidas de la gente libre. No las
tendria todas consigo, o acoso la hostigarian, porque afios después hubo de regresar...”
(p.18). Sin embargo, su actitud siempre va en contra de lo que se debe ser como empleada

domeéstica.

Esto pasa también en “Veinticinco reales de gusto” cuando vemos que Antonia
sigue las reglas de su época, ella se presenta como una mujer conservadora y leal ante la
Iglesia, un ejemplo de ello, es cuando ella actiia como una ama de casa, lo notamos en la
siguiente escena, “fuera del vestido anual que su marido estrena en Jueves Santo, cose todo
lo cosible y los sombreros de las nifias. Romero como ella le Ilama vive més cepillado y
peripuesto que un cura currutaco, pues por el altaje del marido se saca la esposa” (p.113).
Pero, su amiga Graciela va en contra de los ideales de ser mujer en esa época, ella desafia
en todo momento las reglas, podemos incluso observar que ella es independiente, asi como
no lo cuenta ella, “pues el Club Belchite daba un baile en la casa de don Tomas Uribe, y
habia mucho entusiasmo. No tenia, en esos dias, ni sefial de pretendiente, y determiné que
en el baile iba hacer la pesca milagrosa.” (p.123). Recordemos que Samper (1889) nos dice
“la sefiorita debe procurar que el caballero con quien baila no se le acerque demasiado y
que jamas le hable al oido, y evitara que le diga cosa alguna durante el rato en que gira con
ella al derredor de los salones.”. Graciela actla en todo momento de la historia en contra de

estos ideales y hace lo que a ella le parezca.

Las mujeres de la época estaban supeditadas a la iglesia, su esposo, la familia, la

figura patriarcal®. Pero, en estas cuatro historias observamos que los personajes no son

33 Recordemos que antes de obtener la mayoria de edad, las mujeres estaban bajo la tutela de su padre y al
casarse -por lo regular antes de alcanzar la mayoria de edad- pasaban a la tutela del marido. Las casadas
eran las que estaban sometidas a las mayores restricciones legales. El marido administraba la dote y los
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pasivos frente a este panorama, siempre van a tomar decisiones, aunque sean mujeres
sumisas o rebeldes, son ellas quienes asumen su destino. En ese caso Frutos y Antonia son
mujeres que deciden volver a su lugar comun, es decir, la una se resiste a ser liberada,
cuando vuelva a la casa de Tofiito y la otra a pesar de ver que su amiga tiene todas las
libertades, ella ignora por completo esto y sigue las reglas de ese momento. Caso contrario
con, Rufa y Las Perecitas, ellas al verse en esas circunstancias deciden trabajar para

mejorar su situacion econémica, ignorando, lo que pasa a su alrededor.

5.5 Las relaciones espacio temporales y las nociones contenido-forma en los cuentos

Las relaciones espacio temporales que describimos con detalle en los apartados anteriores
definen unas formas de lo femenino ¢ Como se define la mujer? a partir de las relaciones de

forma-contenido y los espacios plblicos-privados®*. Bajtin (1989) sefiala que:

...la forma es expresion de la actitud axioldgica activa del autor-creador y el
receptor (coparticipe en la creacion de la forma) frente al contenido; es decir: en el
momento de la percepcion no me estoy orientando hacia las palabras, ni hacia los
fonemas, ni hacia el ritmo, sino que, junto con las palabras, con el fonema, con el

ritmo, me oriento activamente hacia el contenido, lo abarco, lo formo y lo finalizo.

(p.63)

bienes conyugales, es decir, las propiedades obtenidas dentro del matrimonio por cualquiera de los
conyuges. Tomado en las colombianas en el siglo XIX. En: https://www.banrepcultural.org/biblioteca-
virtual/credencial-historia/numero-68/las-colombianas-durante-el-siglo-xix

34 En este apartado responderemos al objetivo nimero dos de nuestra investigacién. Aqui caracterizaremos
las relaciones espacio-temporales que previamente mencionamos y las nociones forma y contenido en los
cuentos.
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Es decir que en estas relaciones de forma y contenido podemos identificar como las
mujeres son presentadas y deducir cosas sobre ellas. Observamos que el autor hace uso de
varios recursos estilisticos, entre ellos la personificacion, metonimia, simil y metaforas para
describir a estos personajes. Vemos; como la mujer es afectada bajo el espacio privado y el
espacio publico; a su vez, observamos que el narrador también hace juicios de valor de cada
una de ellas. Por esta razdn, en este apartado nos dedicaremos a caracterizar las relaciones
de cronotopo, forma-contenido que existen en los cuentos y como la forma nos dice

también cosas sobre la mujer en los espacios ya enunciados.

Tal como lo menciona Bajtin (1989) cuando nos dice que, “la forma y el contenido
van unidos en la palabra entendida como fenémeno social; social en todas las esferas de su
existencia y en todos sus elementos-desde la imagen sonora hasta las capas semanticas mas
abstractas” (p.77). Es decir que la palabra no se ve como algo abstracto, sino que el
lenguaje tiene unas connotaciones y significaciones que hacen que el lector, también haga

sus propias interpretaciones.

Por tanto, la forma y el contenido dotan a los personajes femeninos con unas
caracteristicas particulares. Notamos que dependiendo del espacio en el que se encuentren
las mujeres son descritas de forma diferente; bien sea, para hacer juicios de valor sobre sus
compartimientos o para hacer una descripcion de cémo ellas lucen. Es decir, el narrador
asume una posicion para sefialarlas. Tuvimos la oportunidad de indicar que existen unos
espacios publicos y unos privados. Ademas de ver cOmo estos personajes se comportan en
cada uno. Aqui queremos resaltar la forma en la que el narrador las describe segun las

actitudes que ellas tienen en estos espacios.
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5.6 La mujer y el hogar

Recordemos que la construccién de los espacios privados en los cuatro cuentos hace
referencia a diversos lugares interiores de la casa como el patio, la salay las habitaciones. En
este sentido identificamos como las mujeres transforman este espacio asociado a oficios
domésticos y de cuidado. Un ejemplo de ello es cuando Rufa, en “jA la plata!” es descrita
como una mujer que lucha a pesar de todo lo que le pase: “hembra de canela e inventora de
dineros era la tal Rufa Chaverra!” (p.51). Al igual que su hija Eduvigis el narrador dice
“mandd entonces a la Eduvigis, a quién le sentaron muy bien las aguas de la Cristalina.
Mientras la hija pasaba de sol a sol en la mazamorreria, la madre cargaba con todo el brete
de la finca... ;Y tan campantes y satisfechas!” (p.53). Estas dos mujeres que al principio de
la historia parecian no saber qué hacer tras la ausencia de la figura patriarcal en la casa,

empiezan a ser mujeres resistentes a las situaciones de la vida.

De manera equivalente en “Fulgor de un instante” donde a pesar de que estan sin un
hombre en la casa, ellas se dedican dia y noche a trabajar, asi como el narrador lo
menciona: “en verdad que madre e hijas trabajaban como abejas, ya costuras, ya tabaco, ya
dulces, ya planchado.” (p.103). En “Veinticinco reales de gusto”, el narrador nos cuenta
que Antonia es “mas grande administradora, es ella el aseo y la pulcritud andando; y ha

aportado al matrimonio” (p.113). Es decir, resalta significativamente su labor en el hogar.

Por otro lado, con Frutos, a pesar de ser una mujer afrodescendiente, ademas de
describirla de forma peyorativa y hacer juicios de valor sobre ella, el narrador sefiala que es
muy sabia, pero, él quiere decir que esto no es normal, es decir, una mujer como ella no

debe tener esas ideas: “"jMuy zamba y muy fea! ;No? Pues asi y todo tenia ideas de la mas
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rancia aristocracia; y hacia unas distinciones y delindes de castas, de que muchos blancos
no se curan” (p.20). De igual manera con Graciela, él habla despectivamente de su
condicion sentimental, él dice: “No la admira menos ¢l ingenierillo adobado. jSolterona
mas cuadrada y mas vibradora!” (p.126). Esto nos demuestra que existe cierto desprecio

hacia Graciela por ser una mujer soltera.

En este espacio, aunque, el narrador quiera resaltar cualidades de ellas, también las
describe de forma insignificante. Es el caso de “Fulgor de un instante”; ¢l dice: “las cuatro
hijas de dofia Felicinda, viuda de pereza, se citaban en el pueblo como prototipos de
simplicidad e insignificancia” (p.102). Lo mismo pasa en “Simon el mago”, él muestra a
Frutos de una manera despectiva, ademas, sefiala que ella es chismosa, “Frutos era negra de
pura raza, lo mas negro que he conocido; de una gordura blanda y movible, jetona como
ella sola-sobre todo en los dias de vena, que eran los mas, - muy sacada de jarretes y gacha”
(p-19). En “Veinticinco reales de gusto” el narrador nos cuenta que Antonia es “mas
grande administradora, es ella el aseo y la pulcritud andando; y ha aportado al matrimonio”
(p.113). Es decir, resalta significativamente su labor en el hogar, mientras que a Graciela en
algunas ocasiones no la juzga, sino que destaca su modo particular en el que lleva su estado
civil: “gran modista, de humor regocijado, y sabe sobrellevar su solterismo con tranquilidad

y gentileza” (p.117).

El narrador nos cuenta al principio que las mujeres son insignificantes, pero, a
medida que la historia va avanzando las mujeres empiezan a emerger en la mismay las dota
de cualidades significativas; trabajadoras y sabias. Pero no podemos ignorar que, a traves
de la forma en la que él las describe algunas de ellas, como en el caso de Antoniay

Eduvigis, pasan solo a ser las mujeres que se dedican al hogar sin romper ninguna regla.

56



Pero son las acciones que se muestran dentro de la historia las que contrastan y hacen que

resalte mucho mas estos cambios, ellas son rebeldes desde sus propias condiciones.

5.7 La mujer y las plazas publicas, Iglesia y fiestas

En los espacios publicos el narrador las describe como mujeres que se salen de lo
convencional. Este cronotopo no solo nos determina un espacio y tiempo sino como a
través de la palabra podemos ver que las mujeres estan dotadas de juicios de valor, porque,
aunque el narrador diga cosas positivas de ellas, a su vez, denuncia sus comportamientos.
Bajtin (1989) indica que, “la forma ya no esta fuera de nosotros, como material percibido y
organizado cognitivamente; se ha convertido en expresion de la actividad valorativa, que
penetra el contenido y lo transforma” (p.62). Observamos, que para Bajtin la forma en la
que se usa la palabra nos da pistas de como deberiamos interpretar el contenido. En este
caso, las acciones de los personajes o la apariencia que les da el narrador a ellas.

Cuando vemos la feria, la Iglesia y el baile, notamos que el narrador las muestra con
un aire de incertidumbre. En el caso de “Fulgor de un instante” €l les da un aspecto de
misteriosas cuando dice “Dijérase que habian surgido en un mismo brote desde los
profundos del limbo” (p.102). En “jA la plata! “A Eduvigis la describe de una forma
poética y usa la metonimia para expresar lo joven que es, “el cabello negro, de un negror
profundo, se le alborotaba, indomable como una pasién; y en esos o0jos habia unas
promesas, unos rechazos y un misterio que hicieron empalidecer a mas de un rostro
masculino” (p.50). Pero, para describir que nadie sentia atraccion por ellas, él dice “donde
no hay mieles ni relumbrones, no acuden moscas ni mariposas” (p.103). Y hablar de los

sentimientos de estas mujeres usando una rima excepcional: “Ilusiones y temores, noveleria
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y ansiedad se barajan y contraponen ante aquella cosa tan complicada como imprevista.”

(p.105).

En “jA la platal” cuando la mujer debe asumir las decisiones de su hogar mientras
su esposo esta en la guerra el narrador dice “empleo a la potencia judaica que hervia en su
carécter, no le daban tiempo ni lugar para embelecos y enredos de otro orden. jLo que es
tener oficio!” (p.51). Cuando el narrador afirma, jLo que es tener oficio! Podemos notar un
tono burlesco, es decir, quiere hacernos entender que ahora ella esta ocupada con labores
que sin son reales, no como nos la mostréd al inici6 de la narracion. Ademas, nos recuerda el
orden social de las mujeres®, esto, es porque el narrador hace énfasis en que ella ya no
tenia “tiempo ni lugar para embelecos”, aqui quiere decir que la mujer debia dedicarse a ese
tipo de actividades e incluso al leer el fragmento, él narra con sorpresa la capacidad de esta

mujer para trabajar y tomar decisiones.

Ademas, de que Rufa olvida por completo lo que se supone que debe hacer la mujer
en este momento, que es atender el hogar, escuchar y hablar sobre lo que pasa en el pueblo.
Lo podemos observar en el siguiente comportamiento “si tan facultativa y habilidosa era
para manejar lo ajeno, cuanto y mas no seria para lo propio. Ni se diga de los gajes con la
leche que le correspondia; ni de los productos del gallinero” (p.51). A su vez, con Graciela
en “Veinticinco reales de gusto”, el narrador dice “a la alegre cuarentona se le avivan los

espiritus con el trago y larga la sin hueso. Con la hipérbole de sus disparates, da en burlarse

35 Recordemos que en estos dos ultimos paises los ideales Victorianos difundian en aquel entonces la imagen de la perfect lady. Todas
estas influencias compartian la idealizacion del mundo doméstico. Ver en: Las colombianas durante el siglo XIX.
https://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/numero-68/las-colombianas-durante-el-siglo-xix

58


https://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/numero-68/las-colombianas-durante-el-siglo-xix

de su solteria” (p.126). Podemos notar que a esta mujer ya no le interesa estar soltera, ella

se burla de su propia condicion.

Estés descripciones que hicimos bajo las categorias forma, contenido y tiempo-
espacio, nos reflejan las actitudes, valores y apariencias que les da el narrador a los
personajes. A partir de alli no solo vemos el espacio-tiempo en donde se configura una idea
de lo femenino sino como a partir de las nociones de forma y contenido, también, existen
tensiones dentro de las relaciones espacio-temporales. Es decir, que estas mujeres siempre

subvierten lo normal, rompen con los esquemas de su época.

En la siguiente tabla establecemos las relaciones del personaje y forma-contenido.
Entendemos entonces la forma como la apariencia que le da el narrador a cada personaje y
que describimos anteriormente y el contenido lo entendemos como las acciones de estos
personajes en la historia, no vemos estos dos conceptos como separado porque como o

menciono Bajtin (1989),

“la forma no puede tener significacion estética, no puede cumplir sus principales
funciones fuera de su relacion con el contenido, es decir, de su relacién con el
mundo y con los aspectos del mismo, con el mundo como objeto de conocimiento y

de accidn ética.” (p.37).

Es decir, el narrador nos cuenta como se comportan los personajes, pero ademas
comunica cosas de ellas, bien sea su apariencia, su modo de ver el mundo o sus
pensamientos. Es alli, donde vemaos las relaciones entre forma y contenido que emergen

junto con el cronotopo.
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Personaje Forma Recurso estilistico | Contenido
(Apariencia que le da el narrador) usado (Acciones)

Frutos “"iMuy zamba y muy fea! ¢No? Pues Ironia Le ensefia historias al
asi y todo tenia ideas de la mas rancia nifio
aristocracia; y hacia unas distinciones y
delindes de castas, de que muchos
blancos no se curan” (p.106)

Peracitas “Se citaban en el pueblo como Simil Van a una fiesta de la
prototipos de simplicidad e alta aristocracia
insignificancia” (p.102)

Graciela “No la admira menos el ingenierillo Personificacion Cuenta sus historias
adobado. jSolterona mas cuadrada y donde rompe todas
mas vibradora!” (p.126) las reglas de ese

momento

Rufa “Hembra de canela e inventora de Metafora Olvida su papel como
dineros era la tal Rufa Chaverra” (p.51) ama de casa

Antonia “a ella el aseo y la pulcritud andando; y | Hipérbole Se rige bajo las reglas
ha aportado al matrimonio” (p.113) de su casa

Eduvigis “iCulebra brava la tal Eduvigis! Personificacion Se rige bajo las reglas
Sazonado por el sol y el viento de la de la sociedad
montaniia, era aquel cuerpo que no
intervinieron ni artificio ni deformacion
civilizadores, obra premiada de
naturaleza.” (p.49)

Tabla N.° 3. Relacion personaje, forma y contenido. Fuente: elaboracion propia.

En la anterior tabla clasificamos dos relaciones necesarias en la narracién; formay

contenido. Aqui hacemos alusién, ademas, de los recursos estilisticos usados en los

cuentos, porque no nos apartamos de estas posibles significaciones, nos adherimos a la idea

de Bajtin (1989).

De esta manera, cuando estoy leyendo o escuchando una obra, no la dejo fuera de
mi como si se tratase del enunciado de otra persona...sino que, cierta medida, lo

hago como si fuera mi propio enunciado sobre el otro, asimilo el ritmo, la
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entonacion...En el momento de la percepcién no me estoy orientando hacia las
palabras, ni hacia los fonemas, ni hacia el ritmo, sino que, junto con las palabras,
con el fonema, con el ritmo, me oriento activamente hacia el contenido, lo abarco,

lo formo y lo finalizo. (p.63).

Por ende, comprendemos estos recursos estilisticos como las significaciones que se dan
dentro de los cuentos; es decir, la manera en el que el narrador nos cuenta como son estas
mujeres, bien sea, su apariencia, su actitud o, sus formas de ser en los espacios tanto
publicos como privados. Ademas, de como las vemos nosotros porque como bien sefiala
Bajtin (1989), “cuando estoy leyendo o escuchando una obra, no la dejo fuera de mi como

si se tratase del enunciado de otra persona” (p.63).

Capitulo VI: Propuesta para el analisis de los cuentos

Anteriormente analizamos los personajes bajo las categorias forma, contenido y cronotopo.
Alli demostramos las transformaciones que tienen las mujeres en las relaciones
espaciotemporales. Ademas, observamos como la forma en la que el narrador presenta a las
mujeres junto con las acciones de ellas nos permite hacer deducciones de la apariencia que
se les da a ellas dentro de los cuentos. Ahora bien, como ya hemos dicho, nuestra funcién
como docentes no es solo habitar el saber, sino de poder transmitir ese saber a las aulas de

clase.

Por lo tanto, este capitulo tiene como finalidad exponer el recurso didactico
disefiado para abordar los cuentos de Tomas Carrasquilla en el aula. Si bien; el objetivo de
la presente propuesta es hacer un analisis bajtiniano de los cuentos, también debe dar

cuenta de pertenencia pedagogica para ser abordado, ya que como docentes cuando
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pensamos en lo disciplinar también estamos pensando en como llevar el saber a las aulas.
Entonces, la triada maestro-estudiante-saber, responde a estas conexiones que queremos
establecer.

Como mencionamos anteriormente, Garcia (2020) sefiala que, “‘sin estudiante no
hay maestro y sin el saber no existe la relacion entre ellos dos.” (p.74). Es por esta razon,
gue vemos necesario hacer una correlacion entre estas tres categorias para que el estudiante
sea el que empiece habitar el saber. No solo esperamos que habite el saber, sino que
también este saber lo transforme. Al respecto Larrosa (2013) dice “Si leemos una obra
literaria estamos expuestos a “de-formarnos” o quizas “transformarnos” (Larrosa, 2013,
p.16). Con estos cambios, nos referimos a que el estudiante, una vez lea los cuentos y haga
las conexiones dialdgicas con el docente, se vea transformado. Es decir, que ya no vea estas
historias iguales, sino que le dé una significacion.

Asi las cosas, se podria decir que no existe la figura de maestro si en este no hay un
deseo por conocer, inquietarse, aprender y construir. Entonces ¢cudl es el papel del
estudiante? Ya que, si bien la triada esta soportada por el saber, la funcion del estudiante
seria también inquietarse por ese conocimiento. Garcia (2020) indica que es una relacién
reciproca no esperar solo a ser el sujeto a quién le transmiten algo, como si el estudiante
fuera una especie de objeto (p.76)

Se pretende que la triada sea de ayuda para entender como se configuran estas
relaciones de saber. Teniendo en cuenta lo que mencionamos anteriormente, estos cuentos
estan representados bajo la segunda mitad del siglo X1X en Colombia, donde ocurrieron
cambios sociopoliticos. Siguiendo las ideas de Garcia, el saber, no es solo entender esta
configuracién de lo femenino, sino, ver lo que pasaba con esos personajes bajo estos

panoramas sociopoliticos, para hacer memoria. La autora dice:
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Al respecto, el ambiente educativo en el que se forman los nifios y los jovenes de

hoy podria potenciar la interpretacion de lo que en una obra literaria se esconde y se

devela, siempre con el filtro de la subjetividad del lector que ingresa tarde o

temprano al rincén de la memoria que durante afios ha esperado por él (p.10)

En esta investigacion, cuando hablamos de las relaciones de saber-maestro-
estudiante, no nos referimos solo a los conocimientos que puedan adquirir mediante la
figura femenina, sino, también entender en parte su pais y los procesos que lo han marcado
durante siglos. Estos acontecimientos, estan inevitablemente en cada cuento.

Para efectos de este proyecto, entendemos que las relaciones estudiante- saber se
dan a partir del aprendizaje. En este caso, la comprension de la figura femenina en cuatro
cuentos de Tomas Carrasquilla. Por otro lado, la relacion saber-maestro se da desde la
ensefianza, es decir, es un asunto dialdgico, un encuentro de saberes. Es asi como

demostramos estas relaciones reciprocas a través de la siguiente grafica®:

Saber

Aprendizaje: Ensefianza: asunto dialdgico,

comprension de la figura asunto de encuentro de

femenina. saberes.

Estudiante Maestro

Grafica 2: Triada, maestro-estudiante y saber. Fuente: elabaracion

36 Existen representaciones sobre estd grafica en Pimienta (1991) el autor asume la triada como
conocimiento-alumno y docente entre estas relaciones también se ven las de aprendizaje, ensefianza y
formacioén. Sin embargo, adaptamos la idea de Garcia en Educar en la memoria (2021) donde seiiala las
relaciones entre saber-estudiante y maestro. A esto, los convertimos en funcién de nuestro proyecto.
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La anterior grafica hace alusién a la triada de Garcia (2020) maestro-saber-
ensefianza. En funcidn a nuestra investigacion adaptamos esas ideas para representar
también la relacion estudiante, aprendizaje y saber. Es decir, esperamos que el estudiante
tenga unos saberes con respecto a los cuentos de Tomas Carrasquilla, en este sentido, la
compresion de la figura femenina. Adicional a esto, entendemos las relaciones maestro-
saber como un acto dialdgico donde confluyen ideas, encuentros, donde no es solo la figura
del docente transmitiendo conocimientos, sino, la figura del estudiante cuestionandose por

este y apartando también a la vision de ese saber que el docente imparte.

6.1 Educacion literaria

El concepto de educacion literaria ha sido un tema fundamental de reflexion para los
y las docentes enfocados en las areas de Lengua Castellana. Segiin Mendoza®’ (2008) “El
estudio de la literatura no es el aprendizaje de una sucesién de movimientos, de fechas,
autores y obras, ni la simple enumeracion de influencias y de «rasgos de estilo»” (Sobre la
necesidad de renovar el tratamiento didactico de la literatura, parr. 6). Esto quiere decir que
es esencial que los recursos didacticos y las metodologias utilizadas durante la clase, le
permitan al estudiante hacer un analisis, no sélo de forma, sino también de contenido de la

obra.

Teniendo lo anterior en mente, el presente recurso didactico se elabord pensando en
el maestro, y en las maneras posibles en las que lo podria utilizar a manera de herramienta

multimodal que le permita fomentar la lectura de cuentos en la escuela, siendo en este caso,

37 Antonio Mendoza Fillola tiene un doctorado en Filosofia y letras de la Universidad de Barcelona. Ademas,
ha asesorado proyectos investigativos en el campo de la didactica de la lengua y la literatura. Asimismo, ha
publicado diversos libros y articulos sobre la educacion literaria, y la literatura infantil y juvenil. También ha
recibido reconocimientos como el Premio Nacional de Fin de Estudios.
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los cuatro cuentos de Tomas Carrasquilla. En primera instancia, cabe destacar que un
recurso didactico es un apoyo pedagogico para que el docente pueda optimizar el proceso
de ensefianza- aprendizaje, ya sea a través de medios audiovisuales o fisicos (Vargas,
2017). De este modo, el presente proyecto no propone una guia de trabajo para los
estudiantes, puesto que, el maestro puede adaptarlo a las necesidades de su contexto
escolar. Por ejemplo, el nivel de dificultad de las preguntas puede variar dependiendo del
grado en el que el maestro esté ensefiando, asi como las actividades, e incluso, los cuentos

con los que desee trabajar durante la clase.

En este orden de ideas, es necesario que el docente sepa como realizar las
adaptaciones pertinentes. En primer lugar, debe hacer un diagnéstico de la poblacion. Para
ello, debe tener en cuenta, sobre todo, las edades, los contextos sociales, y las dificultades
que presentan los estudiantes durante los procesos de lectura literal, inferencial y critica. Ya
teniendo claridad en cuanto a las necesidades de la poblacion escolar, puede modificar y
complementar las actividades presentadas en el recurso didactico. Por Gltimo, el maestro
debe crear una rdbrica evaluativa que valore los aprendizajes y las competencias adquiridas

por los estudiantes.

De esta manera, el recurso didactico busca ser una herramienta flexible y adaptada a cada
contexto escolar, con el objetivo de promover la educacion literaria de una manera
interactiva y multimodal, sin olvidar, por supuesto, el rol activo del docente en la educacion

literaria de sus estudiantes.

6.2 Las relaciones entre el saber y el analisis de la figura femenina en los cuentos
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Hacer un andlisis de la figura femenina en Tomas Carrasquilla significa volver al autor a
partir desde otra perspectiva. Ademas de que; un docente debe conocer gran parte de la
literatura, con conocer nos referimos que el docente debe tener unos conocimientos previos
con respecto a la literatura. Esto, lo lleva a habitar el saber, en otras palabras,

problematizar, indagar sobre la obra.

Por otro lado, la teoria literaria, actuaria como un recurso para responder los
planteamientos que el estudiante tiene de la obra, en palabras de Secreto®® (2020) “debemos
recurrir a la teoria mas ain cuando son ellos los que preguntan, los que se sienten

interpelados por la curiosidad, por las ganas de saber, por el interés como motor del deseo”

(p.7).

Por tanto, es imperativo que los profesores de literatura cuestionen a diario la
manera en la que ensefian la literatura y la forma en la que los alumnos la perciben. Esto
nos lleva a reflexionar sobre el tipo de lectores que esperamos que los alumnos sean y como

lo sefiala Nietzsche (1888) ser un “lector rumiante”:

El camello que es también paciencia, parsimonia, “rumia”. Detenimiento. Cuando
un lector asume el avatar del camello lo que esta haciendo es dejarse hacer por el
texto; si se me presta la expresion, es una actitud o una actividad pasiva, digestiva

lenta. (Nietzche, 1888, p.87)

38 Es Profesora en la escuela secundaria y la Universidad Nacional de Mar del Plata. Se dedica a la investigacidn de la
teoria literaria.
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Comprendemos la idea de “rumiar” a partir del uso de la teoria literaria para hacer
analisis literarios. Es decir, la teoria y la critica literarias estimulan el saber del estudiante y

eso es algo que no es posible con los resuimenes que muchas veces hacen en la escuela.

Es por ello que una manera de acercar al estudiante con la teoria literaria es a partir
de recursos que le permitan descubrir los conceptos, previamente analizados por el maestro,
no nos referimos a explicar las categorias teoricas literarias, sino, encontrar formas para que

el estudiante empieza a tejer esas relaciones con los conceptos.

6.3 Recurso didactico

Dicho lo anterior, para establecer una relacion con el estudiante-saber-maestro, disefiamos
un recurso didactico para abordar tres categorias Bajtinianas; cronotopo, contenido y forma.
Para este proposito, se dividio el recurso en cuatro fases, denominadas de la siguiente
manera: explora, discute, lee y reflexiona. Es importante mencionar que el recurso se puede

adaptar para los grados que se requiera.

Explora: en la primera fase, contextualizaremos al estudiante con el autor y su
obra. De esta manera, ellos tendran que observar un video y responder las preguntas que se

les haga acerca del autor.

Discute: en la segunda parte, descubriremos las ideas preconcebidas de los
estudiantes, en este caso ¢Como eran las mujeres del siglo XIX?, aqui, se pretende que el

maestro y el estudiante discutan sobre como ellos creian que eran estas mujeres.

Lee: en la tercera parte, el estudiante podra elegir entre los cuatro cuentos, dentro de

cada lectura se encuentra un diccionario, para que el estudiante explore por si tiene dudas
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de lo que significan algunas palabras. Al finalizar cada lectura, el estudiante podra
desarrollar diferentes actividades enfocadas en los conceptos y en la figura femenina.
Respondiendo a las relaciones estudiante-saber y donde proponemos que esto sea un asunto
dialdgico entre saberes. El recurso didactico cuenta con actividades interactivas para que

tanto como el maestro y estudiante puedan interactuar a partir de lo que alli se propone.

Reflexiona: tendremos una fase en donde el estudiante reflexiona acerca de la
configuracion de la figura femenina en los cuatro cuentos de Carrasquilla. Es decir, usa las

ideas preconcebidas con las ideas nuevas a partir de las actividades que se realizaron.

Para acceder al recurso didactico titulado “la figura femenina” en la plataforma

genially contamos con el siguiente enlace:

https://view.genial.ly/641777965b1425001952539b/interactive-content-femenino

Dtseﬁado por erika Celfj
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Imagen 1: Recurso didéctico la figura femenina en los cuentos de Tomés Carrasquilla.

Fuente: elaboracion propia

Conclusiones

Al iniciar esta propuesta monografica pensamos en otras posibles vias de analisis de los
cuentos de Tomas Carrasquilla. Esta investigacion paso en una primera instancia por
analizar el cronotopo histérico real, luego lo politico y finalmente en el camino

investigativo se encontrd con la figura femenina.

Al hacer una lectura de Teoria y estética de la novela, tuvimos la oportunidad como
mencionamos anteriormente de explorar el concepto cronotopo histoérico real, porque
creiamos que existia algo real en los cuentos. Pero, notamos que esta categoria era dificil de
entender, incluso para el mismo Bajtin, porque él no la define, mas bien da pinceladas al

respecto.

Es por esto que cuando empezamos a indagar en lo que seria la figura femenina en
los cuentos de Tomas Carrasquilla, realizamos una lectura de varios cuentos, entre esos,
“San Antofiito”. Sin embargo, llegamos a la conclusion de reemplazarlo por el cuento
“Veinticinco reales de gusto”; esto, porque las mujeres que representaban ese cuento
encajaban perfectamente con la figura femenina que queriamos analizar. Descubrimos que
en casi toda la obra del autor las mujeres resaltan de una manera significativa. Sin embargo,
no siempre son personajes que se salen de las reglas en toda la historia; es decir, son

mujeres que tienen matices, en un momento son muy sumisas y se resisten al cambio, pero
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hay momentos, espacios, que les permite salirse de la regla comun, hablar, sentir y pensar

distinto a lo que se creia en un principio de ellas.

La lectura de Bajtin en las tres categorias nos hace pensar que en cada libro
podemos encontrar personajes que sufren los cambios, que se transforman de distintas
maneras en un espacio-tiempo. Es por ello que, al leer a Bajtin nos encontramos con un
tedrico que se piensa los contextos sociales, que cree que la literatura se debe sentir, que no

es ajena a nuestras realidades.

Adicional a ello, las categorias forma, contenido y cronotopo, nos hicieron sentir
que la literatura nos cambia gue existe una ruptura en nosotros como lectores, es decir, ya
no somos los mismos de antes. Esto es porque consideramos que debemos sufrir junto con
los personajes, apreciar el tono, el ritmo, la metafora de cada palabra y que todo esto lo

hace una obra literaria.

Es asi como el andlisis de los cuentos nos lleva a pensar que, por medio de la
literatura, podemos viajar a través del tiempo y del espacio, al igual que estos personajes,
transformar nuestra visién sobre el mundo. Porque, aunque Carrasquilla haya escrito su
obra en un "cronotopo” diferente al nuestro, también podemos encontrar algo de la esencia

de nuestro contexto actual, convirtiéndose asi en una obra que trasciende cronotopos.

Creemos que si sentimos la literatura tal cual nos dice Bajtin, podemos llevar a
nuestras aulas de clases analisis mas desarrollados para que los estudiantes no piensen que
son solo conceptos congelados en preguntas, sino, para que también puedan vivir la obra,

entonces, nos encontramos con posibles mundos llenos de significacion.
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Asimismo, la lectura de Tomas Carrasquilla nos ayuda a hacer memoria, nos
permite entender los contextos sociopoliticos del siglo XIX 'y como a través de esto, nuestro
pais ha sufrido la guerra desde hace mas de veinte afios. De esta manera, descubrimos un
autor que nos ayuda a pensar nuestro pasado, porque no es solo como se comportaban estas

mujeres, sino, como sufrian los cambios de su época.

Durante esta investigacion encontramos que en los cuatro cuentos de Tomas
Carrasquilla se construye una idea de lo femenino a partir de las nociones de Mijail Bajtin,
cronotopo, contenido y forma. Primero, identificamos que existe un tiempo-espacio
especifico, pero, a su vez, se enmarca a partir de los acontecimientos sociales-politicos del

siglo XIX.

También, hallamos que a partir de las relaciones forma y contenido los personajes
estan dotados de significaciones, ya que, nos permite adentrarnos en los juicios de valor que
el narrador hace. Pero vemos las tensiones que se producen en el cronotopo, contenido y
forma. Ya que muchas veces la forma en la que se describe a la mujer altera el cronotopo

en donde ella se encuentre.

Adicional, descubrimos que se hace uso de multiples recursos estilisticos y que a
partir de ellos podemos observar méas a fondo las descripciones, pero, ademas, creemos que
para futuras investigaciones se debe profundizar en la rima, la poesia, la personificacion

que hay dentro de los cuentos.

Por ultimo, encontramos este ejercicio analitico necesario para los futuros maestros de
literatura. Es a partir de alli en donde pueden guiar al estudiante a una lectura mas

descriptiva, analitica y detallada de los cuentos. Le permite al docente superar los lugares
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comunes en cuanto a la literatura nos referimos. Ademas, al realizar el recurso didactico,

vemos como influyen las relaciones de saber que se gestaron a partir de este analisis.
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ANEXos

Anexo 1: Ficha antecedentes

Remitirse al siguiente enlace:

https://docs.google.com/spreadsheets/d/1ectLmRg3BEST607T{XIEP S5ElIpFFgbwpBIVMa

S9sC9l/edit?usp=sharing

Anexo 2:

Remitirse al siguiente enlace:

https://docs.google.com/spreadsheets/d/1SfBTfblwZBCRUBKO-

8rj09JiXYTVkPei/edit?usp=sharing&ouid=113734494887721686728&rtpof=true&sd=true

Fichas de lectura:
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Ficha de lectura
Titulo: Ala plata Datos bibliograficos: 1899-1902

iCuales son los personajes principales? Maria Eduvigis, Rufa, Perucheo Arcila, losé Dolores Longas

- . . Alta y baja: Dada a la mineria pasara su vida entera, a no
Identifigue en gque clase social pertenecen los personajes

ser por un colico gue |a retuvo

iExiste el tiempo cronclogico? sComao inicia el relato?: Aquel enjambre humano debia presentar a vuelo de pajaro

Si el aspecto de un basurero.

¢Qué tipo de espacio | Existe un espacic pliblico, 8l cuento se
existe? desarrolla en primera instancia en una plaza

Granja: lavacamas descastada ybotacriaz no
zelajugaba a Fufa, que ella, juzgando por el
valumen v otras apariencias de la prosimidad del
asunto, ponia alataimada en el caorral.

Feria: Es olor de dezpensza, de carniceria, de

Ezpacio social

iExiste el espacio?: 5i, existe el espacio social y privado.

transpiracion de gentes, de guifiapos sucios,
mezaclado al olor del polvo v al de tanta plebe w
niegreria, formaban, sumadoa, la hediondez
genuina, paladinamente manifestada, de la

Espacio privado

humanidad.

Interseccion entre espacio-tiempo: El espacio en donde |a mujer empieza 3 sostener un hogar con su propio trabajo, en

Qe relaciones espacic temporales hay? un lugar donde no era posible que las mujeres trabajaran. Ademas, de tener el
papel autoritario en su casa, porque no solo es la que lo sostiene

economicamente, sino también la que debe asumir el cuidado de |a hija.

Ficha de lectura

Titulo: Siman el mago Datos bibliograficos: 1890
gCuales son los personajes principales? Frutos y Tohito
Identifique en que clase social pertenecen los personajes Altaybzaja
gExiste el tiempo cronclagico? fComo inicia el relato? : Entre mis paisanos criticones y apreciadores de hechos es muy valido el de que
5i mis padres, a fuer de bravos y pegones, lograron asentar un poco el geniszo tan terrible de nuestra
¢0ué tipo de espacio | El espacio privado donde se desarrolan
existe? las acciones.
Espacio social Mo existe espacio social.

Lacaza de Tofito es el ezpacia en donde
es posible las acciones de este cuento,
cExiste el espacio: 5i, el espacio es privado. TD_F'“D aprende y E:,S':ucha I',:'S relatos de su
cuidadora Frutas: “loz demas de la casa,
Espacio privado hasta mis padres, se me vaolvieron costal de
paja” (p 18]

"Cuando antes del almuerzo, llegaba de |2
escuela, vaestaba Frutos esperandome
con la arepa frita, el chicharrdn ylatajada”

Interseccién entre espacio-tiempo:
¢0ué relaciones espacio temporales | Espacio privade en el que "Frutos" introduce sus creencias al nifig, en una @poca en la que no estaba bien
hay? visto. Adicional, de ser esta protagonista la que le ensefia a Tofito y el la ve como una "Diosa" es decir,
notenia duda de lo que Frutos le dijera.
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Ficha de lectura

Titulo: Fulgar de un instante

Datos bibliogréficos: publicacidn 1920

iCuales son los personajes principales?

Dofia Felicinda vy las hijas

Identifique en

personajes

que

clase

social pertenecen

los
Alta

iExiste el tiempo
cronoldgico?

¢Como inicia el relato?: Las cuatro hijas de dofia Felicinda, viuda de Peraza, se citaban en el pueblo como prototipos
de simplicidad e insignificancia.

de los personajes.

iExiste el espacio: &i, existe el espacio social
y privado donde se desarrollan las acciones

dQué tipo de
gspacio existe?

Social y privado

Espacio social

El Club es el espacio donde estan la mayoria de accicnes del cuento. Aqui es
donde las cuatro hermanas asisten a la fiesta y bailan. "El club Cérdoba", con
todo y persaneria juridica, era el timbre de la localidad.

Espacio privado

La casa de las hermanas se convierte en un espacio privado. En el momento en
gue las otras chicas van ayudarlas arreglarse: " Su casita, de las cqueadades y
lobregueces, se ve de pronto invadida por insolito visiteo; todas van a
informarse, a tomar lenguas, a animarlas..."[p.106)

tiempao:

temporales hay?

Interseccidn entre espacio-

¢Qué relaciones espacio

El espacio y tiempo donde cuatro chicas que no pertenecen a la aristocracia de ese momento, pueden asistir a una
fiesta y ser el centro de atencidn. Esto se ve cuando un grupo elitista las ayuda, si bien el autor las describia como
simples e insignificante, en este este tiempo y espacio ya no lo son. Estaban en el tiempo v lugar especifico para
poder entrar a este lugar.

Ficha de lectura

Titulo: Veinticinco reales de gusto

Datos bibliograficos:1914

iCudles son los personajes principales?

Antonia, Graciela, Fidel, la familia de Antonia

Identifique en que clase social pertenecen los

personajes

Alta

iExiste el tiempo
cronoldgico?

¢Como inicia el relato?: Primera la gente, y después lo que hace.

iExiste el espacio

£Qué tipo de espacio
existe?

Social y privade.

Espacio social

Como colegiales en noche de sabado, llegan a la casa. iQué salutaciones! El regalo de
bizcochos y chocolate para la sefia Crisanta.

Espacio privado

Con primor y ligereza especiales, borda, en sus horas libres, mantillas para el comercio,
sin dejar por ello de mantener en planta alguna labor de aguja, para el ornato y la

elegancia de su casa

Interseccion entre
espacio-tiempo:

£Qué relaciones espacio
temporales hay?

comunes.

El espacio y tiempo donde Graciela y Antonia pueden contar lo que han hecho durante afos y coémo se han salida de las reglas

Caracterizacion:

A la plata

78




Ficha de analisis estético Bajtiniano

Tiempo cronoldgico

"Era primer domingo del mes. " (p.46)

"Qué oia en el pueblo los domingos y los dos dias de semana en que iba a sus ventas." (p.
"A pesar de la promesa, subia por la chamba minutos después.”

El cuento se narra en pasado

Tiempo historico

El tiempo historico se ve representado con algunas caracteristicas que le da el autor a los personajes por ejemplo:
"El mayordomo de Perucho Arcila, el rojo mas recalcitrante y mas urdemales en cien lenguas a la redonda, un picaro,
un bandido." Ademas, de expresar que existen hombres que se llevan a otros para la guerra: "Desencajados,
trémulos, abandonandolo todo, se dispararon los hombres y hasga hembras también, a los zaguanes, a la iglesia.
Pocos dias después partio el caratejo para la guerra". "en el animo de Rufa las noticias sobre la guerra, que oia en
el pueblo los domingos y los dos dias de semana en que iba a sus ventas" Por otro lado, expresar las

Tiempo consecuencias que trae 1a misma: "Los que no murieron de bala, se templaron de tanta plaga y de tanta mortecina de
cristiano, y yo ai con mi carete”... "Los veinte del piq que inopi y repenti acababan de invadir el
pueblo, habianse repartido por las cuatro esquina de |a plaza, a bayoneta calada" "Mas rastro deja en un espejo la
gota de agua, que en el animo de Rufa Ias noticias sobre la guerra, que oia en el pueblo los domingo" "Pues que
anoche llegamos al sitio, y que el Fefe me dio licencia pa venir a velas, porque mafiana go esta tarde seguimos pa

Pasado, presente o futuro: Pasado y
Desde donde se esta narrando el texto: es narrado desde un presente: Elemplos: “Sono(la
Focalizacion narrador omnisciente, esta hablando desde el presente de un campana, d;da Bia minera
pasads. pasara s.u‘wda entera, a no ser
por un colico que la retuvo en
cama varios dias." (p.46)
Social, politico, religioso y econdmico: Aunque la cbra haga
referencia constante a la guerra de los mil dias, lo que quiera
. dar cuenta es del personaje que debe asumir el sustento
Las realidades propuestas desde la obra L i ~ .
economico del hogar y tratar de asumir las riendas del mismo,
mientras su esposo cumple un deber.La mujer empieza a tener
una visibilidad notoria en el cuento.
La obra y Describe acontecimientos en la obra: En el pueblo deciden reclutar a unos El autor quiere plasmar: Los poderes que emergen dentro de la obra, la
sus hombre para ir a la guerra, uno de ellos, es el esposo de |a sefiora Rufa, sociedad de clase alta y de clase baja no tienen comparacion, para €l todos
significados quién debe ir a la guerra sin eleccién alguna. 5u esposa, empieza a enfrentar |son iguales, expone el poder de ese momento. La iglesia empieza a tener un
todos los deberes del hogar, incluso el econdmico. Después de un tiempo, poder sobre los habitantes llevando a los mismos a la sumision y obediencia
Contenido cuando su esposo llega de la guerra encuentra que su hija Eduvigis esta

embarazada.

Forma compositiva

Personajes: Maria Eduvigis, Rufa, Perucho Arcila, José Dolores Longas,
caretejo Longas.

Juicios de valor que se emiten:Podemos
evidenciar el tono oscuro y lo que el autor
piensa de la humanidad, cuando empieza su
relato..."debia presentar a vuelo de pajaro el
aspecto de un basurerg”, seguidamente,
expone frases donde nos indica que las
COSas no van a estar bien "Destellaba un sal
de justicia" "hasta religioso seria ese

" "vibro en el aire como preludio de
juicio final" "iPobre gente! todo en vano,
porque, como la amada de Lulio, nien la
rasa de Dios esta segura.” "ni nada vino a
interrumpir aquel viento de cristiana
filosofica indolencia" " Bien confirmaba esta
esposa que las ternuras y blandicies de alma
son necesidades de los blancos de la ciudad

silencio

Describir las acciones de estos personajes:

Maria Eduvigis hija: Lloré cuando su padre se fue a la guerra, al final de la
historia gqueda embarazada.

Rufa esposa: Trabaja en la finca para llevar el sustento econdmico de su
hogar.

caretejo Longas: debe cumplir con el deber de ir a la guerra, cuando llega a
su casa encuentra gue su hija esta embarazada y la echa del hogar, pero
siempre se presenta como una figura muy autoritaria.

Axiologia del autor puesta en los personajes: El aspecto que el autor le da a los
personajes:

El mayordomo de Perucho Arcila, el rojo mas recalcitrante y mas urdemalas en cien
lenguas a la redonda, un picaro, un bandido. Antes no era tanto para todo lo rojo que
era el tal Ardila.”

- Las caderas,el busto bien alto, la proclamaban futura madre de |a titaneria

Eduvigi
laboradora" " "el cabello negro,de un negror profundo, se le alborotaba, indomable
como una pasidn; y en esos ojos habia unas promesas,unos rechazos y un misterio que
hicieron empalidecer a més de un rostro masculing”

Rufa: El aspecto que el autor 2 da a Rufa es de una mujer trabajadora que a pesar de
no saber como sustentar economicamente su casa, intenta buscar la forma'si tan
facultativa y habilidosa era para manejar lo ajeno,cuanto y mas no seria para lo propio”
“Rufa y Eduvigis renegaban si Dios tenia gué en las bregas y afanes del ordefio”

El caretejo Longas: un hombre que impone sus reglas, es la autoridad de |a casa.
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Forma

Forma arquitectdnica

Estructura independiente del objeto
estetico

Recursos literarios estilisticos: el autor utiliza varios recursos pero los que mas resaltan son los

siguientes:

Personificacidn:Destellaba un sol de justicia

Simil: Vibro en &l aire como preludio de juicio final
Simil: Fue coma un cicldn

Sinécdoque: Desencajados, trémulos, abandoandolo todo,se dispararon los hombres

Dichos o refranes:

"Mas rastro deja un espejo la gota de agua, que en el animo de Rufa
las noticias de la guerra". " la cascara guarda al palo” "cuidado si
habia pulmones" "la muchacha mas muerta que viva" "un embeleco
de muchacho" "lba a quebrarse con los berridos que lanzaba" "sond
la campana y catate al animal aplacado.” "a lo hecho, pecho" "y
salid disparado” " un tache habria picado aquellos labios como
pulpa de guayaba madura, de perro faldera eran los dientes”
"pendiente de unos rejos" "mas rastro deja un espejo la gota de
agua, que en el animo de Rufa las noticias sobre la guerra" "un
muerto di hambre que no tiene un cristo en gué morir" "la muchacha
mas muerta que viva". "Palida por el susto, parecia mas hermosa y
escultural”.

Parodia o ironia:
Persanaje cree que
tiene poder: "una
figura eclesiastica,
casi episcopal”..

El autor cree que la
mujer solo sirve para
ser chismosa por eso
dice:

"iLo que es tener
oficio! no la deja
concentrarse en lo
gue dicen los demas”
Sarcasmo

"Ni nada vino a
interrumpir aquel
viento de cristiana
filosafica indelencia.”

Simoén el mago
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Ficha de andlisis estético Bajtiniano

Tiempo cronolégico

"Solo por Nochebuena podia estarme alli cuanto quisiera y hasta meter la sucia manita en todo."(p.15)
"En tan clasicos dias, toda la familia pasaba a la cocina." (p.14)

Las horas en que yo estaba en la escuela, que para Frutos eran de asueto (p.17)

Sin ser veinte de Julio, se dejo arrebatar de la elocuencia (p.19)

El tiempo se narra en pasado.

Tiempo historico

Uno de los personajes principales es una mujer gue ha vivide la esclavitud: "Habia sido esclava de mis abuelos maternos.
Terminada la esclavitud, se fue a la casa” (p.14). "La esclavitud en Colombia fue practicada durante el siglo XVI hasta que el

gobierno de José Hilario Lopez declaro libre a los esclavos que habitaban en este momento”. "se fue de la casa, a gozar, sin duda,
de esas cosas tan buenas y divertidas de la gente libre." (p.19) La esclavitud podria ser uno de los acontecimientos mas

Tiempo importantes, porque al resaltar que Frutos fue esclava, nos ubica en un tiempo-espacio especifico. La ensefianza de su cultura a un
Pasado: "con decir que fui el dltime de
los hijos y ademas enclenque v
o
. Desde donde se esta narrando el texto: el cuento esta narrado en primera enfermizo.” (p.12)
Focalizacion “Frutos me ensefiaba a rezar, me hacia
persona, narrando el pasado en el presente. N . . )
dormir y velaba mi suefio; despertdbame
a la mafiana con el tazon de chocolate.”
(p.14)
Espacio social (plazas, colegios, iglesias, etc) No hay espacio social.
Espacio La casa de Tofiito es el espacio en donde es posible las acciones de este cuento, Tofiito aprende y escucha los relatos de
Espacio privado su cuidadora Frutos: "los demds de la casa, hasta mis padres, se me volvieron costal de paja” (p.16)
"Cuando antes del almuerzo, llegaba de la escuela, ya estaba Frutos esperdndome con la arepa frita, el chicharrén y la
tajada." (p.15)
Social, politico, religioso y econdmico: el autor da a entender la
. realidad de Frutos que, aungue es una mujer negra y al parecer no
Las realidades propuestas desde la obra o A . )
sabe mucho, es capaz de educar @ un nifio a través de sus historias y
cultura.
Laobray . L. . i El autor quiere plasmar: La criada tiene el poder de educar al nifio que cuida,
Describe acontecimientos en la obra: en |a casa de Tofiito, la criada . R .
sus . I . cuando en ese momento no era posible que una "negra” hiciera esto, porque como
le empieza a contar histerias, estas historias se vuelven tan
significados fascinantes ante la mirada del nifio, que decide creer en todo lo que lo denuncia el autor, ellas se han dedicado solo a las tareas del hogar. Ademas, en
ella le dice, incluso tiene |a f& de que puede volar tal come un bruje, el cuento se evidencia que el nific solo le cree a ella, es decir Frutos se vuelve en su
Contenido es aqui donde el nifio arriesga toda su fé y da un salto al vacio, para "todo”. El nifio ve @ Frutos como una diosa, por eso la describe de la siguiente
después darse cuenta que todo era falso. El no podia valary manera: " jQué verbo el de aquella criatura! Mi fe y mi admiracidon se colmaron;
tampoco podia convertirse en brujo. llegué a persuadirme de que en la persona de frutos se habia juntado todo lo mas
sabio" (p.16)
Personajes principales: Frutos y Tofiito Frutos: educa al nifio a través de sus historias.
Personajes secundarios: Mariana, papas de Tofito y Pepe. Tofite: decide creer las historias de Frutos, pero también no cuestionar nada de lo

que ella le ensefia. El nifio se arriesga e intenta volar.
Padres de Tofiito: estan ausentan en la mayor parte del cuento, al final, el padre
de Tofiito le pega por creer en estas historias.
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Forma

Forma compositiva

Juicios de valor que se emiten:

Podemos evidenciar como el autor describe de
forma despectiva a uno de los personajes: Frutos
era negra de pura raza, lo més negro gue he
conocido; de una godura blanda y movible,
jetona como ella sola-sobre todo en los dias de
wena, gue eran los mds,- muy sacada de jarretes
v gacha. Algo muy curioso es que el autor acepta
que apesar de ser negra y fea, tenia ideas
similares a las de |z alta sociedad, es decir
compara a Frutos con una clase alta:

“iMuy zamba y muy feal i No? Pues asi y todo
tenia ideas de la mas rancia aristocracia; v hacia
unas distinciones y delindes de castas, de que
muchos blances no se curan.” Otro juicio de
walor, es cuando Frutos le relata al nific sus
historias:

"Mi Dios no hace sino cristianos; pero se gielven
brujas si les da la gana"

“"Como no tienen pelo largo como las brujas”
“"No debia de aber que el arrodillarse fuera sefial
de adoracion.”

Axiologia del autor:El aspecto que el autor le da a los personajes.

Frutos: mujer obediente "si bien muy encarifiada con todos, alld a su modo, y respetando
mucho a mi padre a quien llamaba "mi amito”. Pero también una mujer que puede ensefiar su
tradicion a través de la oralidad. Es tan excelente oradora gue puede llegar a ser capaz de que
un nifio le crea sin cuestionarla.

Toiiito: Nific malcriado:

' todos en mi casa me querian, a cual mas, siendo yo el mimo y |z plata
labrada de la familia; y mal podria yo corresponder a tan universal carifio jcuando todo el mio
lo consagré a Frutos!” {p.15). Pero también es un nifio muy ingenua v caprichoso.

Pepe: incondicional con Tofito

Padres de Toiiito: Los padres de Tofiitos el autor les da un aspecto de alejados en cuanto a la
crianza de su hijo, por otro lado, son autoritarios cuando deciden castigarlo por creer en las
brujas y creer que podia convertirse en uno. "Era tan madre de caracol y tan de arrancha que
tales cosas permitia; contra mi padre porque era tan de pocos calzones, que no iba y le metia
unos sopapos a ese vieo mala entrafia.” (p.20)

Forma
arguitectonica

cerdo

Recursos literarios estilisticos: como ya hemos mencionado el autor usa mudltiples recursos estilisticos
para darle forma estética al cuento. Existe algo muy importante y es gue en un cuento pueden existir mas
de cuarenta ejemplos de recursos estilisticos. Sin embargo, agui mostramos algunos ejemplos:
Simil"Volteando como una mariposa
Sinécdogque: Al fin nos decidimos por el chiguere, gue reunia todas las condiciones.

Tomamos sendas plumas de gallinas

5alimos solar abajo, con la bizarria de acrobatas que salen al circo saludando al publico

Personificacion: amenazantes pir demas fueron los grufiidos con gue, @ manera de protesta, nos recibid el

como pajaritos para el solar"

Estructura independiente del objeto
estético

luna

Dichos o refranes: Este cuento esta lleno de dichos y refranes no solo por
parte de la familia del nifio sino también por parte de Frutos la criada
"bendito sea Dios!, jEste muchacho lo tendra mi Dios para santo, cuando
desde nifio hace de estos milagros!, " una vez alli, como si estuvieramos en la
el nifio estaba "falto de rejo™" "iy aqui el extasiarse mi almal" " sali
rezongado y muy corrido
te meta una cueriza imalcriado!”, "son cuentos que me metes
habhia ido @ querersela comer viva
cojas,esa es la chapa de mi mama y ihasta nos mata
efluvios los de aquel aceite! "Una rafaga glacial me held elcorazdn
muerta de pena
cosas permitia™
represion” "los demas se me volvieron costal de paja”

Parodia o ironia: el autor en
el cuento refleja una ironia
con respecto a Frutos,
porque aungue ella haya
sido una esclava se supone
que deberia estar libre, pero
ella sigue sirviendo a las
personas y no la reconocen
come un otro."se fue de la
casa, a gozar, sin duda, de
esas cosas tan buenas y
divertidas de la gente libre.”
(p.21)

" "Como si Frutos fuer la Madre de Dios!, "para que
o " i mama

porque asi como era tan picén” "no lo

Valgame Dios y que

"wengo

era tan madre de caracol y tan de arrancha que tales
unos pellizcos menuditos... con que solia alifiar toda

Fulgor de un instante
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Ficha de andlisis estético Bajtiniano

Tiempo cronolégico

Dofia Felicinda piensa por el primer momento gue, sin ser veintiocho de diciembre, las quieren inocentar como a unas tontas.
Desde la segunda noche se les agregan varios veteranos en el arte.
Mo bien ancohece principan los ensayos, hasta las once bien corridas.
En seis noches y un domingo se inician
Desde la tarde las tienen las mogollones en su laboratorio.

A las ocho y media, cuando la madre va por ellas, siente el vértigo.
A las nueve entre le gentio novelero.

El tiempo histdrico en este cuento se ve representado por las palabras claves como lo son la aristdcracia y el patriotismo, esto

Tiempo
P Tiempo histérico nos ubica en un tiempo-espacio donde las personas mds inteligente podian manejar el pais. "Por gentileza, por guasa,por
patriotismo acaso, invitan a las Peracitas” (p.105)
Ejemplos: "parecia que todas
cuatre hubiesen saltado de los
Focalizacid Desde donde se estd narrando el texto: el texto estd narrado desde un catorce a los diez y seis” (p.102)
ocalizacion n i
narrador omnisciente que narra desde el pasado. A su casa no ason:aba nila
comadreria lugarefna" (p.103)
Espacio social El Club es el espacio donde estan la mayoria de acciones del cuento. Aqui es donde las cuatro hermanas asisten
. . a la fiesta v bailan. "El club Cérdoba”, con todo v personeria juridica, era el timbre de la localidad.
Plazas, escuelas, vias de transporte, iglesias y
Espacio

Espacio privado

La casa de las hermanas se convierte en un espacio privado. En el momento en que las otras chicas van ayudarlas
arreglarse: " 5u casita, de las oqueadades y lobregueces, se ve de pronto invadida por insolito visiteo; todas van a
infermarse, a tomar lenguas, a animarlas..."(p.106)
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Las realidades propuestas desde la obra

Social y politico: muestra una sociedad indiferente y también un
pais donde estaba gobernado por la meritocracia.

La obray
sus
significados

Describe acontecimientos en la obra: cuatro mujeres que han estado
trabajando toda su vida, pero, ademas han estado todo el tiempo
invisibilizadas van a una fiesta en el club y aqui quieren hacerse notar un
poco mas. Estd invitacion cambia sus vidas porque hacen todo lo posible
para encontrar el mejor vestido, cuando la fiesta empezo su mama empezo
hablar de su esposo y tuvieron que marcharse del lugar.

El autor quiere plasmar: una critica a la meritocracia en Colombia, durante el
siglo X1X, aunque en el cuento no esté explicito, el autor quiere exponer una
verdad. "lo verdadero en lo bello" (1952) "aquella villa oscura con pujos de
ciudad tenia como lugar de esta distracién...ciertamente, con una treintena
de socios de lo mas procer y granado. éPor qué invitan a una fiesta de cultos
y aristocraticos a unas mujeres que son todo lo contrario a ellos? iCual fue

Contenido . . o o T
la intencion del pueblo? 5i bien hay un elitismo con la invitacion que les
Personajes: Dofia Felicinda y las cuatro hijas Describir las acciones de estos personajes:
Laz mujeres som trabajadoras, lo Unico gque han hecho toda su vida ha
side dedicarse al trabajo, este las invisibilizo del pueblo, perc
también las hizo perder sus afios mas preciados.
Hasta gue ellas deciden ir a una fiesta y tratar de sobresalir ante
todos.
Juicios de valor que se emiten: el autor El aspecto que el autor le da a los personajes:
describe a estas mujeres coma insignificantes y Las hermanas parece gue quieren ser adultas, el autor las describe de la siguiente
simples, entonces al inicio del cuento nos da manera "parecia gue todas cuatro hubiesen saltado de los catorce a los diez y seis;
entender que estas mujeres no tienen nada gue ninguna logrd en su vida incolora ni una mafianita de primavera; eran unas
que ofrecer: "se citaban en el pueblo como otofiales de nacimiento”Dijérase gue habian surgido en uun mismo brote desde los
prototipos de simplicidad e insignificancia” "no profundos del limbo". "Tres estan crespas, dos rubias; la pendltima, con pelo liso,
eran beatas ni iglesieras™ "como eran pobres y crenca caida y diadema en las sienes, como una virgencita bizantina. *
Forma compositiva sencillotas, no disponian de los recursos del Pero, ademas son unas mujeres simples e insignificantes, esto lo pedemos notar
trapo y del afeite, del buen gusto y de la cuando el cuento inicia. Ademas, de hacer notar su ignorancia.
moda." Ademas, cuando ellas van a la fiesta las Dofia Felicinda: no aparece en todo al cuento sino hasta finalizar la historia que es
hace ver come unas ignorantes ante toda la cuando llega a interrumpir todo por hablar de su marido.
aristocracia: " se aproxima la hora suprema”
"aparece como tal a los ojos ignorantes™ "con
una virgencita bizantina" " una fiesta culta y
aristocratica”
Recursos literarios estilisticos: podemaos notar que el autor wsa recurses comao simil, metafora,
metonimia, antitesis, veamos algunos gjemplos:
"Se citaban como prototipos de simplicidad e insignificancia”
Forma "Parecia que todas cuatro hubiesen saltado de los catorce a los diez y seis; que ninguna logrd en

Forma arquitectdnica

Estructura independiente del
objeto estetico

su vida incolora ni una mafianita de primavera”

"Donde no hay mieles ni relumbroners, no acuden mMoscas ni mariposas
Treintena de socios" (p.107)

"Fiesta magna de la patria.” (p.106)

"las suben como unas princesas”|p. 106}

“eran unas otofiales de nacimients”(p.108)

"3us ojos son un poema de sustos"(p.109)

Dichos o refranes

"Donde no hay mieles ni relumbrones, no acuden moscas ni Mariposas.
"Pero todos lo sermones se predican en desierto”
"Madre e hijas trabajaban como abejas”

"Mo falta un alma caritativa que se lo asegure”
"5i no estan bien duchas en coreografias”
"Agquella copa de la gloria”

"Se sienten tan enervadas”

"el terrible pavo"

"ve el milagro en el vuelo de una mosca”
"Merma el llanto, mas crece la elocuencia”
"como una virgencita bizantina"

Parodia o ironia:
"Lamenta con
sarcasma lacerente la
caida repentina de
aguellos idolos de un
dia " (p.111)

Veinticinco reales de gusto
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Ficha de andlisis estético Bajtiniano

Tiempo cronoldgico

(p.116)

"en los seis primeros afios, vinieron a depurarlo y enaltecerlo los frutos supradichos, hasta convertirlo en un afecto
"A=i paso el primer afio, y, como era de esperarse”

"en la actualidad, un mes con otro, sus siete mil pesos, los mismos que le entrega a su consorte” (p.115)

"gue su marido estrena en Jueves Santo, cose todo lo cosible, inclusive las boinas y casquetes de los dos chicos "

"Marido y mujer son buena gente, por la prosapia y el manejo; cristianos de cepa vieja y mas conservadores que el

Tiem Tiempo histérico ) . B )
po po Padre Astete, con ser que don Vicente se rotula liberaly rafaelista”. (p.113)
Ejemplos: "Comparte con ellos el
. . calorcillo del lar, Como colegiales
f e Desde donde se esta narrando el texto: el cuento esta narrado en el L =
Focalizacion L en noche de sabado, llegan a la
pasadeo con un narrador omnisciente.
casa"
El espacio socizl estd representado en lafiesta de una finca donde se reunen todas las amigas v alli cuentan sus
Espacio social historias del pasado.
*: Todo fue caprichos de mi Dios, que es tan particular en ocasiones. Yo Juché hasta los treinta, como una leona. Yo
. coguetié mas que un policia; yo me ricé, me pinté, me escoté; yo vendien-todos los bazares, me mostré en todas
Espacio partes; yo canté-en-el-teatro, yo llevé el coro en el centenario de Coldn,” yo me converti en cielo azul de Italia, que
. . La casa de Antonia "La casita esta que se puede comer en el suelo, y, como la visita esta anunciada, “la
Espacio privado N N
sala” espera
Social, politico, religioso y economico: muestra una familia
R ue es muy conservadora, aqui se ve que esta familia esta
Las realidades propuestas desde la obra: q R ¥ d a
regida por las leyes de ese momento y que la esposa solo
actla bajo las reglas de su esposo.
Describe acontecimientos en la obra: &l cuento es sobre una familia El autor quiere plasmar: la iglesia empieza a tener un poder en la sociedad
La obra y conservadora gue un dia deciden irse a una finca con los amigos, alli una de de el orden puiblico, acciones privadas, relacion entre iglesia y estado,
sus ellas cuenta todo lo que ha hecho durante el pasado y sin temor a nada ella como la iglesia quiere impregnar toda la sociedad. Lz religién permea todo
Contenido | significados dice que es una mujer soltera y gue ha disfrutado de eso. en el siglo XIX, la politica, la economia, educacion y sociedad.

Personajes: Antonia, Graciela, Iz familia de Antonia y Fidel.

Antonia: actua bajo las reglas de su casa y es una mujer conservadora
Graciela: aungue estd en el mismo contexto social-politico, ella actua
come una mujer totalmente libre, no le interesa ni siquiera los
comentarios que otros puedan hacer acerca de su solteria.

Forma compositiva

Juicios de valor que se emiten: En el cuento
existen varios juicios de valor "No la admira
menos el ingenierillo adobado. iSolterona
mas cuadrada y mas vibradoral” "gran
modista, de humor regocijado, y sabe
sobrellevar su solterismo " "Con la hipérbole
de sus disparates, da en burlarse de su
solteria". También cuando hace referencia a
los conservadores, &l dice: "Marido y mujer
son buena gente, por la prosapia y el manejo;
cristianos de cepa vieja y mas conservadores
que el Padre Astete, con ser que don Vicente
serotula liberal yrafaelista. " y Cuando se
refiere a Antonia, el dice: "A mas de grande
administradora, es ella el aseo y la pulcritud
andando; y ha aportado al matrimenio, por
herencia anticipada de sus ancianos padres,
una casita nueva, cuca, con todo ¥ agua
adentro”

Personajes: Antonia, graciela, la
familia de Antonia y Fidel.

Axiologia del autor puesta en los personajes

El aspecto que el narrador le da a los
personajes:

Antonia: el narrador la describe como una
mujer bastante recatada, perc durante la
historia, ella empieza a tener otros
comportamientos cuando esta junto a su
amiga.

Graciela: el narrador la muestra como una
mujer que es bastante libre, ella quiere
maostrarle a sus amigas de cierta manera que
no sigue las reglas de la época. Po esta razon
no se siente timida cuando cuenta todo lo
que ha hecho en las fiestas y en su pasado.
La familia de Antonia: es una familia de alta
clase, podemos ver que el narrador nos
cuenta que ellos leen casi todas las tardes,
que ven las noticias y comentan de estas,
pero también, que rezan a cierta hora
especifica y hacen todo lo que se supone
deberia hacer una familia catdlica.
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Forma

Forma
arquitectonica

estético

Recursos literarios estilisticos: Romers, como 2lla le llama, vive mas cepillado y peripussts que un
cura currutace, (p,114)
"Comparte con 2llos el calercillo del lar una viuda sin hijos, gque ha criado como suyos a los cuatro
Romeritos” [p.112)
Estructura independiente del objeto| "Mila comiente |2 envuelve, nilas olas |2 botan a Iz orillz, ni 12 hace 20zobrar el remoling: es una
balza que navega serena, sin temores, por el rio de |3 vida.” (p.112)
"Familia mas opaca y menos vistosa en seciedad, no vieron nunca estos lares antioquefios, tan
ponderados” (p.112)
"tzrido y mujer son buena gente, por la prosapiz y &l manejo; cristianos de cepa viejz y mas

Dicheos o refranes: *

‘Con primor y ligereza especizles, bords, &n sus horas libres, mantillas pars
2l comercio, sin dejar por el d2 mantenar en planta alguna labor de
aguja, parz el ornato y I3 elegancia de su casa"|p.113)

"con estos gajes pagan el colegio de los hijos v les sostiznen el calzade.”
{p.114]

"z empergjilz como un petimetre” (p.115)

*Tocayo enarbelz su insignia pescadors de flecha de cafizbrava, con el
anzuelo en espira” (p.115)

"Lz casita esta que s= pueds comer =n 2l suelo, y, comae |a visita esta
anunciada”[p.116]

"asesorado por Mochuelz, suda v batalla "{p.119)

Parodia o ironia:
Identificamos una
ironia Iz iniciar el
cuenta: ""Marido ¥
mujer son busnz
gente, por |a prosapia
v el mangje;
cristianos de cepa
vigja y mas
conservadores que el
Padrs Astete, con ser
gue don Vicente se
rotula liberaly
rafaelista" " Notamaos
un tono burlesco

ANEXO

¢Como se construye el cronotopo? Hecho por Edilson Silva Liévano

Componentes de
categorias

Procedencia conceptual
de las categorias

Elementos para el andlisis desde
un enfoque

Indicaciones pragmaticas
para la lectura

Cronotopo
(interseccidn tiempo
espacio)

Cronotopo (historiografia
narrativa literaria)

¢COmo se inicia el relato?
éComo termina el relato?
Inicio-cierre argumental

Describir en qué lugar
inicia la obray cémo
termina. Para ello escriba
un breve argumento de la
novela.

Relaciones poder-
fuerza-espacio-tiempo

Distribucion del espacio
(relaciones de fuerza)

¢Coémo se
ordena/controla/jerarquiza/confi
gura el espacio?

Describir cdmo se ordenan
los espacios en la novela.
Tener en cuenta que las
relaciones de fuerza son
del tipo: iniciar, inducir,
disuadir, facilitar,
dificultar, ampliar o
limitar.

Ordenacién del tiempo
(relaciones de fuerza)

¢Coémo se ejecutan las relaciones
de fuerza?

Describir como se ordena
el tiempo en la novela.
Tener en cuenta que las
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relaciones de fuerza son
del tipo: iniciar, inducir,
disuadir, facilitar,
dificultar, ampliar o limitar

Relaciones espaciales
posibles de encontrar
en un relato (3)

Espacio social

Espacio objetivo
Espacio publico
Espacio privado

Lugares del espacio

Locus terribilis

Locus amoenus

Lugares antropofagicos

Lugares estéticos

Lugares étnicos

Lugares de cognicidon: memoria,
identidad.

Identificar los tipos de
lugares posibles en los
gue se mueve la narracion
(cuando cuenta las
acciones de los
personajes; la descripcion
(cuando detalla); dialégica
(cuando los personajes
aluden a él); comentario
(narrador valora el
espacio)

Componer el espacio
tiempo (relaciones de
fuerza)

Tiempo narrativo
Tiempo psicoldgico
Tiempo histérico
Tiempo cronoldgico
Tiempo ambiental

Identificar el mundo
narrado (en el que sucede
el universo configurado) y
el mundo citado (los que
no estan siendo narrados
en la cronologia del relato,
pero que son traidos a la
memoria)

Estructura significativa

Estructuralismo genético-
Forma arquitecténica o
composicional de la
novela

Estructura significativa

Formular en una oracién
principal y algunas
secundarias que
respondan a la pregunta
éCudl es la estructura
significativa, puntos en
relacidn, que permiten
construir un significado de
totalidad de la obra?

El acontecimiento en la
novela.

Acontecimiento en la
novela

Microcosmos sociales
Temporalidades (continuidades y
rupturas)

Hechos puntuales

Procesos histéricos

Hechos sociales

Inferir cuales son los
componentes que se
cruzan, tejen en el
universo narrativo de la
obra. Tener en cuenta las
categorias de
temporalidades
(continuidades y
rupturas);
acontecimientos (son
importantes porque
sefialan momentos,
indican rupturas); hechos
sociales que involucran
todos los aspectos de la
vida humana. Recuérdese
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gue una obra es un
microcosmos en el plano
social, pero puede estar
en relacion con una
estructura histdrica en el
plano macro.

Anexo: Recurso didactico

https://view.qgenial.ly/641777965b1425001952539b/interactive-content-femenino
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