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“La imagen debe tener una posicion, debe estar marcada por nuestra propia historia
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propios saberes locales y populares”

Endémico Andino, Bogotd Colombia
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Introduccion

La imagen ha transformado nuestras formas de comunicacion tradicionales,
proponiendo y posibilitando nuevas vias de intercambio y de creacion de significado, y con
ello, y de manera clave, ha configurado nuevas formas de pensamiento: un pensamiento de
la imagen o un pensamiento en imagenes que, en gran parte, esti ain por comprender. Las
imagenes son cristalizaciones privilegiadas de nuestras formas sociales y de pensamiento: no
solo vehiculan contenidos, sino que son las huellas gréaficas del crecimiento y la organizacion
de dichos contenidos. Por ello, se convierten aqui en enclaves basicos de reconocimiento y

andlisis de las sociedades (presentes y pasadas) en las que nos movemos (Garcia Varas, 2015,

p. 5).

De este modo, las iméagenes, en su capacidad de cristalizar pensamientos y formas
sociales, no solo reflejan el contenido de una época, sino que también participan activamente
en la construccidn de significados, saberes y conocimientos. Se convierten en protagonistas
cuando no solo vehiculan contenido, sino que, al hacerlo, reorganizan y resignifican esa
informacion dentro de un marco visual que puede ser entendido y reinterpretado por
diferentes publicos. En este sentido, las imagenes se establecen como herramientas de poder,
al poseer la capacidad de transformar no solo el mensaje que transmiten, sino también a

quienes lo reciben, al conectar de manera directa con lo emocional y lo simbdlico.

Asu vez, las imagenes se encuentran inscritas en una compleja red de configuraciones
conceptuales, lo que ha permitido la construccién de nuevas nociones y relaciones para

entender nuestro objeto de estudio. En primer lugar, el campo de estudio en el que se inscribe
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este objeto se articula a través de los estudios visuales. Segun Mieke Bal (2016), son un
campo de investigacion interdisciplinario que se enfoca en el analisis y la comprension critica
de las imagenes y de la cultura visual en su conjunto. Ademas, la autora subraya que las
imagenes no son simplemente representaciones neutrales de la realidad, sino que estan
cargadas de significado y poder. Estas construcciones visuales afectan nuestra manera de ver
y entender el mundo, y también influyen en la formacion de identidades, la perpetuacion o
cuestionamiento de estructuras de poder y la negociacion de relaciones sociales. Por su parte,
Oportot (2018, citado en Moxey, p. 17) complementa al indicar que "los estudios visuales
estan interesados en como las imagenes son practicas culturales cuya importancia delata los

valores de quienes las crearon, manipularon y consumieron”.

Con respecto a la cultura visual, trabaja a favor de una teoria social de la visualidad,
centrandose en aspectos como qué es hecho visible, quién ve qué, cémo se ve, y como la
vision, el conocimiento y el poder estan profundamente interrelacionados. Este enfoque
examina la vision como un proceso influenciado tanto por las tensiones entre las imagenes
externas y los objetos como por los procesos internos del pensamiento (Hooper-Greenhill,

2000, basado en Burnett, 1995).

Ademas, en la préctica pedagdgica, las imagenes facilitan el acceso al conocimiento
de manera inclusiva, rompiendo barreras linglisticas o académicas al presentar ideas
complejas de manera visual y comprensible. Su relevancia radica en su capacidad para

generar nuevas formas de organizar el pensamiento, ya que no solo se limitan a reflejar lo
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existente, sino que posibilitan nuevos enfoques interpretativos, permitiendo a los sujetos

reconfigurar su comprension en la forma de entender el mundo.

En consecuencia, esta investigacion busca evidenciar las practicas pedagogicas del
colectivo endémico andino, el cual emplea la imagen como una herramienta clave para la
construccion de conocimiento a través de los laboratorios de investigacion y creacion (LIyC).
Este proceso destaca por el uso de la creatividad artistica como una practica pedagdgica que
reconfigura la relacion entre la imagen y el espacio social, mediante propuestas artisticas que
utilizan diversos soportes con la intencionalidad de propiciar un dialogo con las personas

sobre su territorio.

Otro aspecto central que emerge de las practicas pedagdgicas es la forma en que las
imagenes se convierten en herramientas de accion colectiva, al trascender el mero acto de
representacion. En los LIYC, las imagenes no solo sirven para documentar y reflejar las
problematicas socioambientales del territorio, sino que también buscan generar una
participacién por parte de la comunidad, invitando a los participantes a replantear su relacion
con el entorno. Al utilizar diversos soportes y técnicas artisticas como el muralismo, la
fotografia o la ilustracion, las imagenes se convierten en dispositivos pedagogicos que no
solo facilitan el dialogo sobre el territorio, sino que también promueven un proceso de
resignificacion de los espacios. Este enfoque interdisciplinario refleja que las imagenes
poseen un poder transformador al funcionar como construcciones cargadas de significados

culturales y politicos, capaces de desafiar y reconstruir narrativas dominantes.
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Por tanto, es esencial comprender el potencial que las imagenes tienen para enriquecer
los procesos educativos, tanto en contextos institucionalizados como no institucionalizados.
La amplia presencia de experiencias basadas en sistemas no verbales en la cotidianidad de
los sujetos abre un campo pedagdgico valioso, donde las herramientas simbdlicas, como las

imagenes, pueden integrarse como medios efectivos de ensefianza.

De acuerdo con el marco expuesto, el documento se estructura de la siguiente manera:
en el primer capitulo se expone el planteamiento general del problema que guid la
investigacién, asi como los objetivos y la justificacion. Posteriormente, en el segundo
capitulo, se presenta el marco tedrico del estudio, donde se desarrollan las relaciones
conceptuales que fundamentan los andlisis, incluyendo una presentacion del colectivo
endémico andino, las practicas pedagdgicas, la cultura visual, los regimenes visuales y las

imagenes y, finalmente, la categoria de conocimiento.

Esto conduce al tercer capitulo que ofrece algunos apuntes metodoldgicos para la
identificacion del papel de las iméagenes en las practicas pedagdgicas desarrolladas por el
colectivo. Aqui se incluye una descripcion detallada de los instrumentos utilizados para la
recoleccion de datos y una recopilacion de las practicas pedagdgicas llevadas a cabo en los
laboratorios de investigacion y creacion (LIyC) durante un periodo comprendido entre 2015

al 2020.

En el cuarto capitulo se presentan los hallazgos obtenidos, explorando las relaciones
entre la practica pedagdgica con enfoque territorial, las imagenes endémicas y los

conocimientos locales. Finalmente, en el quinto capitulo, se exponen algunas
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consideraciones de cierre, en las que se busca integrar transversalmente las categorias de
analisis que sustentaron el objeto de estudio, y poder dar respuesta a los objetivos de la

investigacion.

1. Marco introductorio

1.2 Planteamiento del Problema

El conflicto sociopolitico que ha marcado la historia reciente de Colombia tiene una estrecha
relacién con el rapido crecimiento sin planificacion urbana hacia las periferias de la ciudad,
lo que ha contribuido a la precarizacion de las condiciones de vida y ha aportado a la
estigmatizacion del territorio. Sumado a esto, el hacinamiento, la falta de oportunidades e
infraestructura se constituyen en una combinacion perfecta para que afloren las

manifestaciones de violencia cotidiana y delincuencial.

En este panorama se enmarca el territorio de la Medialuna Sur de Bogota,! en especial las
localidades de Ciudad Bolivar en la UPZ Lucero, barrio Nueva Colombia, y San Cristobal

en la UPZ San Blas en el Alto Fucha?.

En este contexto aparece, en el 2015, el Colectivo Endémico Andino® como una apuesta de

trabajo y encuentro colectivo en torno a la experimentacion artistica y pedagdgica, motivados

1 Esta conformada por las localidades de: Sumapaz, Usme, Ciudad Bolivar, Bosa, Tunjuelito, Rafael Uribe y San Cristdbal.
2 Esta conformado por 7 barrios periurbanos (Manila, Montecarlo, Gran Colombia, Aguas claras, Laureles sur oriental, San
Cristdbal Parte Alta y la Cecilia que se sitian alrededor del rio Fucha y de la Reserva Forestal Protectora de los Cerros
Orientales, la cual cuenta con 13.224 hectareas y fue creada mediante “la resolucion 076 de 1977 del Ministerio de
Agricultura” (Alcaldia local de San Cristobal).

3 Endémico Andino es un tejido de voluntades enfocado en la intencion de emprender acciones que aporten a la construccion
de relaciones de sustentabilidad. A partir de este objetivo desarrollan acciones pedagogicas, investigativas y estéticas -
creativas para aportar a la construccién de Pensamiento Andino con el fin de proponer alternativas e iniciativas para el
fortalecimiento del tejido social y la defensa del territorio.
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por la necesidad de emprender acciones que permitan conocer y entender, de primera mano,
las problematicas sociales, ambientales, historicas, econdmicas, entre otras que se tejen en
estos lugares. Es importante mencionar que los participantes del colectivo son habitantes de
estos territorios, con perfiles multidisciplinarios relacionados con las Ciencias Humanas, las
Artes Plasticas y la Educacion. Asi, se utilizan en las experiencias de trabajo todos estos

recursos con la intencionalidad de construir conocimiento:

Nosotras todas somos habitantes de este territorio, queriamos llevar a cabo un proceso
de encuentro que nos permitiera entender, de alguna, manera por qué somos lo que
somos y aprovechando que habia habilidades artisticas se aterrizan esas grandes
discusiones en eso, entonces, en un primer momento hablar de estereotipos en torno
a la gente del sur, de entender de cierta manera las dindmicas que nos rodeaban
(Endémico Andino, 2022).

Este colectivo adopta para su trabajo los “Laboratorios de Investigacion y Creacion”# (LIyC)
como escenario de encuentro de lo histérico, lo estético, lo politico, lo ambiental y lo social.
En este proceso se utiliza la imagen de diversas formas, por un lado, como catalizador de
reflexiones en torno a las problematicas que atraviesa el territorio y los cuerpos, y por otro,
como un dispositivo para la activacion y visibilizacion de diversos conocimientos, saberes y
memorias locales. En este espacio se llevan a cabo ejercicios de investigacion autobnomos a
partir de la indagacion del medio, arrojando informacion que se va sistematizando y luego se
convierte en imagenes plasmadas en murales, postales, gigantografias, animaciones, videos,
entre otros; que pretende constituirse como herramientas pedagdgicas para la comprensién

del medio que se habita.

4 Los laboratorios de investigacion y creacion son apuestas pedagogicas para la construccién de conocimiento colectivo, a
partir de la indagacion profunda sobre diversas teméticas contextuales del territorio, en las que se destaca: la memoria
biocultural, saberes, construccion de memoria local, conflictos socioambientales, entre otras.
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Nos interesa cuestionar, a traves de la imagen, los imaginarios en torno a la localidad,
entonces la imagen es una punta de lanza, no tanto la imagen desde la imagen sino el
arte, no todas las imagenes son una imagen impresa, por ejemplo, el performance
donde estabamos disfrazados de Mochuelo dandole la vuelta al barrio preguntandole
a la gente que si habia visto al pez capitan y tomando unas fotos que esas si son
imagenes que quedaron perpetuadas en la memoria y tienen una carga politica, una
carga ecosistémica y que de hecho es algo muy endémico, de producir todas estas
imagenes, el arte y la imagen es una excusa para llegar a la gente de una manera mas
facil, mas digerible, como desescalar [... JEs lo que hemos hablado siempre, esto del
fracking, esto del extractivismo son discusiones que estan por alla en la estratosfera,
que chimba poder bajarlas para poderla discutir de tu a t y siempre consideramos
que la imagen era una manera de hacerlo. (Endémico Andino, 2022)

De lo enunciado hasta este apartado es conveniente resaltar el papel que tienen los
“Laboratorios de investigacion y creacion” del colectivo, puesto que constituyen una practica
pedagdgica. Segun Giroux (2003) estas practicas se refieren a formas de produccion cultural,
historica y politica que, a su vez, se interrelacionan con formas de regulacion que construyen
y proponen a los seres humanos concepciones especificas de si mismos y del mundo. Bajo
esta perspectiva, es valido agregar que “estas practicas no se circunscriben tinicamente en los
espacios de la educacion formal —escolar—; trascienden aquellos escenarios socioculturales
en donde se generan procesos de transformacién tanto de los propios sujetos como de sus

realidades”(P. O. Ortega Valencia, 2009, p. 30)

De acuerdo con lo anterior, resulta pertinente denotar el papel que cumple la imagen en estas
préacticas pedagdgicas, puesto que “toda imagen encarna un modo de ver y los modos de ver
también tienen historia, son parte, como los modos de hablar, de la historia del significar”
(Barbero, 1978, p. 195). Asimismo, hacer iméagenes es ejercer una cierta accion, una cierta
influencia sobre el universo en que esa imagen se proyecta y mueve, sobre el espacio que

desde ella se despliega:
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“Nuestro discurso ha cambiado a través del tiempo, pero yo creo que hay algo que se
mantiene latente y es esa disputa por la representacién, como por sabernos existiendo
como que aqui estamos y tenemos la capacidad de preguntarnos quiénes somos y qué
estamos haciendo aqui y por qué estamos aca y de alguna manera, representar este
derecho fue hacerlo en la praxis, en un lenguaje mas ladico, mas digerible...
especialmente con personas que no estdn vinculadas a la academia de manera
cotidiana, sino que estan vinculadas a los conflictos de verdad, como la experiencia
de Qué es lo que somos — de los rios Sogamoso y Chucuri que plantea una disputa
por la permanencia en el territorio. (Endémico Andino, 2022)

En tal sentido, es posible decir hasta este punto que las imagenes son una construccion social

y cultural. En consecuencia, en esta investigacion se quiere poner en evidencia las apuestas

de trabajo que viene desarrollando Endémico Andino en torno a las imagenes. Asi pues, es

vital comprender el campo de aportaciones que pueden brindar las imagenes en los procesos

educativos institucionalizados y no institucionalizados, reconociendo su potencial aporte a la

construccién de significaciones sociales y culturales. Ademas, de su valor educativo.

De lo enunciado en el apartado anterior, surge las siguientes preguntas de investigacion:

¢Cudl ha sido el papel de las iméagenes en las practicas pedagdgicas desarrolladas por el

Colectivo Endémico Andino en los territorios de la Medialuna Sur de Bogota? Esta cuestion

central se desglosa en preguntas mas especificas que guiaran el estudio:

1.

¢Cémo se puede caracterizar la experiencia del colectivo Endémico Andino,
particularmente en cuanto a las practicas pedagdgicas y su relacién con las imagenes

para la construccion de conocimiento?

¢De qué manera se han constituido las relaciones entre los actores involucrados, y
coémo influyen las imagenes en la creacién de esas relaciones dentro de las practicas

pedagdgicas?
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3. ¢En qué espacios circulan las imagenes, y como contribuyen a la configuracion de

conocimiento dentro de esos territorios?

1.2 Objetivos

Objetivo General

Identificar el papel de la imagen en las précticas pedagdgicas desarrolladas por el colectivo

Endémico Andino.

Objetivos Especificos

e Caracterizar la experiencia del colectivo Endémico Andino indagando sobre las
practicas pedagdgicas y la relacion entre imagenes y conocimiento.

e Analizar la relacion entre los actores involucrados, la forma en que se constituyen
relaciones entre las précticas pedagdgicas y las imagenes.

e Identificar la espacialidad en la que circulan las imagenes examinando como estas

contribuyen a la configuracién de conocimiento.

1.3 Justificacion

La presente investigacion se encuentra inscrita en el énfasis de investigacion en Historia de
la Educacion, la Pedagogia y Cultura Politica de la Maestria en Educacién de la Universidad
Pedagdgica Nacional (UPN). Uno de sus objetivos fundamentales es “identificar los escenarios
de formacién, socializacion y de accidn colectiva tanto en la institucionalidad escolar como en otros
espacios sociales y comunitarios en donde tienen lugar procesos de constitucion de culturas
politicas”(Universidad Pedagdgica Nacional, 2023, p. 10). Este enfoque resulta crucial, ya que

permite evidenciar que la educacion no se limita a las aulas. Involucra un amplio espectro de
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experiencias y aprendizajes que ocurren en diversos contextos. Reconocer estos escenarios
permite una comprensién mas holistica del proceso educativo, abarcando tanto la educacion

formal como la no formal.

En la actualidad, se ha percibido una mayor participacién ciudadana dentro del campo
sociocultural, muchas de estas representaciones se materializan en gréficas, imagenes,
performances y diversas expresiones artisticas que las personas utilizan para ser escuchadas
y visibilizadas. Estas formas de expresion se han vuelto esenciales para dar a conocer las
diversas problematicas que se viven en cada territorio, como la memoria colectiva, lo
socioambiental, histérico, econémico, cultural y educativo. El Colectivo Endémico Andino,
compuesto por personas con perfiles multidisciplinarios que abarcan desde las artes plasticas
hasta las ciencias sociales y la educacion, busca sistematizar las apuestas pedagdgicas a
través de Laboratorios de Investigacion y Creacion (LIyC). Estos laboratorios profundizan
en las problematicas mencionadas, aportando al reconocimiento y la reflexion en torno a los

diversos usos de las imagenes.

La cultura visual es un campo de disputa por la representacion, donde los movimientos
sociales y politicos utilizan imagenes para desafiar narrativas dominantes y reclamar espacios
de visibilidad. Boehm (2011, citado en Garcia Varas, 2015) sefiala que “la imagen no es
simplemente un nuevo tema, sino que implica més bien otro tipo de pensamiento”, lo que
resalta la capacidad de las imagenes para generar nuevas formas de conocimiento y
resistencia. Ademas, la cultura visual cobra un valor especial en el ambito educativo, ya que
facilita la participacion ciudadana y la accion colectiva al proporcionar medios accesibles y

poderosos para la comunicacion y la movilizacion. Segun Giroux (2003, citado en Ortega.
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P.5), estas practicas pedagodgicas “se interrelacionan con formas de regulacion que
construyen y proponen a los seres humanos concepciones especificas de si mismos y del
mundo”. En este sentido, las imagenes se convierten en un medio de intervencion pedagogica
que puede democratizar el conocimiento, al ser capaces de transmitir mensajes complejos a

audiencias diversas, rompiendo barreras lingisticas y culturales.

Para la universidad, esta investigacion es esencial porque integra la teoria y la practica,
contribuyendo al desarrollo de conocimientos aplicados que benefician tanto a la academia
como a la comunidad. Promueve la interdisciplinariedad y la colaboracion entre diferentes
areas del conocimiento, enriqueciendo la formacion de los estudiantes. Al caracterizar y
analizar las experiencias del Colectivo Endémico Andino, la universidad fortalece "el trabajo
de estudio que coloca las imagenes en su rango de artefactos culturales, con su dimensién

historica y simbolica." (Mundd, 2015, p. 346)

Dicho lo anterior, el presente trabajo pretende contribuir al campo social a partir de los
estudios visuales, ya que aporta elementos para el analisis y la comprension de las iméagenes
en diversos contextos culturales, sociales, politicos y artisticos. Los estudios visuales
reconocen que las imagenes juegan un papel crucial en la forma en que se percibe, comprende
y se construye el mundo en el que se habita. El concepto de visualidad ha sido desarrollado
por varios investigadores (Bal, 2004; Brea, 2009; Evans y Hall, 1999; Hernandez, 2005;
Mirzoeff, 2016, entre otros) quienes analizan los actos de ver como problemas sociales,
politicos y culturales. Los desarrollos sobre la visualidad exploran lo que las formaciones
historicas permiten ver, es decir, estudian las condiciones de cada época que permiten abrir

la visibilidad (Deleuze en Renaud, 1989), a partir de lo cual lo social se da a ver y se enuncia.
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Como lo hace notar Boehm (2011, citado en Garcia Varas, 2015) al expresar que: “La
‘imagen’ no es simplemente un nuevo tema, sino que implica mas bien otro tipo de
pensamiento, un pensamiento que se muestre capaz de clarificar y aprovechar las
posibilidades cognitivas que hay en las representaciones no verbales, que durante tanto

tiempo han sido minusvaloradas” (pp. 6-7).

Uno de los ejes centrales de este enfoque se relaciona con la practica pedagdgica como una
accion intencional de formacién que constituye una concepcion o forma de organizacion del
conocimiento a partir del uso de la imagen. En este sentido, las im&genes inmersas en los
regimenes visuales configuran formas de como lo educativo puede ensefiar a observar en
relacion con la condicion sociocultural y sociopolitica del observador, lo que constituye un
desafio tanto para docentes como para estudiantes al provocar otras posibilidades de

comprender el mundo.

En ese orden de ideas, esta investigacion cobra relevancia al caracterizar la experiencia del
Colectivo Endémico Andino, que indaga y aporta en el reconocimiento de experiencias
formativas a través de practicas pedagdgicas y la reflexion sobre los diversos usos de las
imagenes. Esbozan en su trabajo la capacidad para dotarlas como fuentes de generacién de
conocimiento a través de los laboratorios de investigacion y creacion localizados en San
Cristébal y Ciudad Bolivar, en Bogota. La presente investigacion se sitia tomando elementos
del campo de la cultura visual para aportar a lo educativo, reconociendo en esta experiencia
la imagen como un vehiculo para la configuracion de nuevas subjetividades que contribuyen

al campo de la historia, la pedagogia y la cultura politica.
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Finalmente, otro punto importante es la exploracion de diversas formas de compartir y
expandir el conocimiento. Para la escuela es vital interactuar con el mundo de saberes y
lenguajes de los diversos medios de comunicacion, ya que estos medios no solo descentran
las formas de transmision y circulacion del saber, sino que hoy constituyen el escenario
decisivo de la socializacion; es decir, los dispositivos de identificacion y de los imaginarios
de proyeccion de los sujetos. Como sostiene Mirzoeff, N. (2003), “el incremento de la
produccién, distribucion y consumo de iméagenes facilitado por las tecnologias de la

comunicacion explica el ‘giro visual que ha experimentado la vida cotidiana’” (p. 26).

Capitulo 2. Marco Tedrico

El siguiente marco pretende indagar en torno a las dimensiones de analisis que sustentan la
investigacion y le dan forma a la construccién del objeto de este estudio, el cual esta referido
a identificar el papel de las imagenes en las practicas pedagogicas desarrolladas por el
Colectivo Endémico Andino. Para ello, se incluirdn otras categorias de-tetal relevancia, las

cuales estan relacionadas con la cultura visual, los regimenes visuales y el conocimiento.

En ese orden de ideas, se iniciard con una presentacion del colectivo, seguido de una
conceptualizacién sobre la nocion de practicas pedagdgicas, dado que este es uno de los
elementos principales que sustenta este trabajo, explorando su relacién con los laboratorios
de investigacion y creacion desarrollados por Endémico Andino. Surgirdn relaciones
centrales mediadas por el contexto y el orden del saber. Asimismo, se examinara el concepto

de regimenes visuales, como estructura que organiza la forma en la que se ven, se interpretan
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y se utilizan las imagenes, destacando cercanias, especialmente en lo que concierne con su

potencial en las practicas pedagogicas.

De igual manera, se profundizara en la definicion de conocimiento como una forma de

ordenamiento de un saber, buscando indagar sobre su relacion con las imagenes. También,

se presenta una suerte de consideraciones para el analisis del objeto de estudio. Finalmente,

se aclara al lector que las variables presentadas se enmarcan a través de un conjunto de

relaciones que las constituye, como se presenta a continuacion:

lHustracion 1. Variables, Marco Tedrico. Fuente: Elaboracion Propia
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2.1 Endémico Andino

El Endémico Andino se define como un tejido de voluntades en pro del sur global® que, a
través de la puesta en marcha de iniciativas artisticas, culturales, ambientales, geogréaficas y
educativas, busca crear escenarios de encuentro con diversos grupos poblacionales para
conocer de primera mano las memorias, problematicas y situaciones generales que afectan
los espacios que habitan. Desde el afio 2015, el Colectivo ha trabajado de manera
colaborativa con comunidades urbanas y rurales, asi como con organizaciones publicas y
privadas, desarrollando préacticas artisticas y culturales centradas en la investigacion y la

intervencién comunitaria.

En esta experiencia, el contexto local se reconoce como una de las principales fuentes de
conocimiento. EI monitoreo participativo de fauna, flora, cuerpos hidricos y montafiosos,
junto con otros elementos del entorno, se convierten en ejes centrales para movilizar los
procesos educativos y reflexivos. Se han realizado diversos eventos comunitarios a lo largo
de los afios, los cuales buscan la apropiacion artistica del territorio a través del arte urbano,
el grafiti y el muralismo. El uso de aerofotografias, lineas del tiempo, fanzines y postales,
entre otros, tiene como objetivo multiplicar el conocimiento sobre las dinamicas

socioambientales y culturales de la Montafia Andina.

5 El término Sur Global hace referencia a los paises que histéricamente han sido marginados dentro del orden
del poder mundial, generalmente en oposicién al denominado Norte Global. Se trata de una conceptualizacion
gue va mas alla de una mera categorizacion geografica, ya que remite a las desigualdades econémicas, politicas
y sociales derivadas de procesos historicos de colonialismo, imperialismo y neocolonialismo. En este sentido,
el Sur Global agrupa a paises y regiones que han sido objeto de explotacién y dominacién por parte de potencias
occidentales y que, en muchos casos, continlan enfrentando las consecuencias de estos sistemas de poder
(Dados & Connell, 2012).
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De igual forma, el equipo interdisciplinario de Endémico Andino propone alternativas e
iniciativas para el fortalecimiento del tejido social y la defensa del territorio, en especial en
la medialuna sur de Bogota, concentrandose en las localidades de San Cristobal y Ciudad
Bolivar. Este equipo incluye profesionales de las ciencias sociales, ciencias exactas, artes,
educacion y geografia, lo que permite un enfoque holistico en sus intervenciones. Proyectos
como el Laboratorio de Investigacion y Creacion ";Qué es lo que somos?" (2015),
"Memorias de la Montafia" (2016) y "Tejiendo Pensamiento Andino™ (2019) han contribuido
a la conservacion de memorias bioculturales, contribuyendo a la dinamizacion de las

practicas culturales y patrimoniales en las comunidades periféricas de Bogota.

A través de metodologias participativas, se busca no solo preservar la memoria colectiva,
sino también incentivar la apropiacion del espacio publico y la valoracion del entorno natural
por parte de las comunidades locales. En 2021, el circuito artistico y pedagogico
"Descubriendo las Memorias Andinas" favorecié al fortalecimiento de la memoria barrial y

la resignificacion del hébitat en la UPZ San Blas.

Las iniciativas incluyen précticas pedagdgicas que abordan problematicas socioambientales
como la gestion hidrica, la conservacion de la biodiversidad y el monitoreo participativo,
creando lazos entre las comunidades y su entorno natural. Estas précticas, ademas de
promover el cuidado del territorio, buscan empoderar a los habitantes y fortalecer la cohesion
social en contextos donde la marginalizacion, el fracturamiento social, el desarraigo y la

exclusién son desafios cotidianos.
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Finalmente, como gestores de esta experiencia, el colectivo moviliza practicas pedagogicas
con los habitantes del territorio, con una clara intencionalidad de promover relaciones mas
responsables y sostenibles. Esta intencionalidad tiene una dimension politica centrada en
transformar las interacciones que las comunidades tienen con su entorno, con el fin de
propiciar un manejo adecuado de los bienes comunes y una gestion mas equitativa de los

recursos.

2.2 Préacticas Pedagdgicas

En el siguiente apartado se explorara el concepto de practicas pedagogicas (en adelante PP),
considerando su naturaleza polisémica. Segun Diaz (1990, p.21), esta—variable no puede
definirse sino bajo la condicion de la existencia de los sujetos en ella inscritos o dispersos,

quienes aseguran la existencia de su estructura y pueden transformarla.

Estas practicas no son estaticas; evolucionan y se adaptan continuamente a las necesidades y
contextos especificos de los estudiantes y educadores. La polisemia del concepto se refleja
en la diversidad de métodos, estrategias y técnicas que se emplean en diferentes entornos
educativos. También, la interaccion entre estos factores y los individuos involucrados en el
proceso educativo es lo que da forma y significado a las practicas pedagogicas. Como sefiala
Diaz, la existencia y transformacion de estas practicas dependen de los sujetos que participan

en ellas, quienes con su accién y reflexion contribuyen a su desarrollo y evolucion.

Para el marco de este estudio, se analizara el papel de los laboratorios de investigacion y
creacion (en adelante LIyC) desarrollados por Endémico Andino. Estos espacios

pedagdgicos se centran en la exploracion y creacion de conocimiento a través de la
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experimentacion en torno a diversas practicas artisticas y culturales para la produccion de las
imagenes. Ademas, funcionan como escenarios de accion educativa que integran la estética,
la creatividad y la investigacion como herramientas para el desarrollo de nuevas formas de

acercarse a una tematica contextual determinada.

Se podria afirmar que los LIyC enmarcan una practica pedagdgica, dado que, segin describe
Piedad Ortega (2009), no se limita a los espacios de la educacion formal, sino que trasciende
hacia escenarios socioculturales donde se generan procesos de transformacion tanto en los
sujetos como en sus realidades. Sumado a eso, Ortega sefiala que la practica pedagdgica esta

determinada por su cardcter territorial en un tiempo y espacio especifico.

En este orden de ideas, es relevante destacar que las practicas pedagdgicas no existen en un
vacio; estan arraigadas en el territorio donde se desarrollan. El contexto geogréafico, social,
cultural y ambiental influye en la forma en la que se disefian, implementan y experimentan.
En el caso de los LIYC, su ubicacion en la Medialuna Sur de Bogota, en especial sobre las
localidades de Ciudad Bolivar y San Cristdbal, no es casualidad, sino que se han elegido para

aprovechar y responder a las necesidades y desafios especificos de ese entorno.

En contraste, Mario Diaz sefiala que, en las practicas pedagogicas (PP), se le otorga al
maestro la legitimidad para construir, ya sea explicita o implicitamente, el mundo del nifio,
incluyendo sus valores, objetos, experiencias y formas de comunicacién e interpretacion.
Aparte de eso, aseguran las condiciones que mantienen un orden especifico de significados.

Esto se logra, en su mayoria, mediante el uso de pistas, intercambios y rituales que refuerzan
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las experiencias de interpretacion, razonamiento y verbalizacion de los alumnos. (Diaz, 1990,

p. 17)

Por ende, es esencial analizar las practicas pedagdgicas desde la perspectiva de sus rituales e
intercambios para comprender como se desarrolla el proceso de ensefianza y como se
transmiten valores y significados. Henry A. Giroux (2003) complementa esta idea al destacar
que las précticas pedagdgicas son formas de produccién cultural, histéricas y politicas que
se entrelazan con formas de regulacion que moldean concepciones especificas de los

individuos y del mundo.

Asimismo, la docente Piedad (2009, p. 5) agrega que las préacticas pedagogicas indagan sobre
la naturaleza, la identidad, las intencionalidades y los contextos del proceso educativo,
expresando consciente o inconscientemente una concepcion de los sujetos, el conocimiento
y las formas de socializacion. Las practicas pedagogicas, en conjunto con la realidad,

permiten configurar nociones para interpretar, significar y explicarla.

En relacion con el conocimiento y su socializacion, este aspecto resulta de gran interés, ya
que las préacticas pedagdgicas no solo producen y transmiten conocimientos, sino que también
influyen en la construccidn de identidades y percepciones de la realidad. En este sentido, la
relacién texto-contexto es crucial, por el hecho de que a través de esta interaccion se
establecen posiciones, oposiciones y disposiciones en el saber del orden y en el orden del

saber. (Diaz, 1990, p.16)

Teniendo en cuenta lo anterior, este trabajo se enfocara en caracterizar la experiencia del

colectivo, indagando sobre las practicas pedagdgicas y la relacion entre imagenes y
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conocimiento; para ello también se espera identificar la espacialidad de las PP. Esto implica
comprender las caracteristicas socioculturales, politicas, econdmicas y ambientales que
influyen en este proceso. Igualmente, se examinaran los contenidos, metodologias, recursos
y materiales didacticos utilizados, incluidas las imagenes, con el fin de comprender cémo se

construye y se transmite el conocimiento en un contexto particular.

En este punto, el contexto referido al territorio donde se desarrollan las practicas pedagdgicas
resulta ser relevante, puesto que configura de alguna manera la forma en la que se construye
una manera de acercarse a este a partir del uso de las imégenes. El espacio proporciona un
marco fisico y simbdlico dentro del cual se llevan a cabo las practicas pedagogicas. Las
caracteristicas geogréficas y ambientales de un lugar, el contexto territorial impregnado de
historia local y cierta cultura politica pueden influir en la creacion, seleccién y el uso de
imagenes. Ahora bien, la practica pedagdgica trabaja sobre los significados en el proceso de

su transmision (Diaz, 1990, pp. 15-16).

Esto quiere decir que el maestro puede transmitir un conocimiento escolar, unos valores, unas
conductas, en otros términos, un orden instruccional y un orden regulativo. Esto permite
enunciar que las précticas pedagdgicas no se limitan simplemente a la entrega de
informacion, sino que también estan inmersas en valores, conductas y patrones culturales que
se transmiten. Cuando un maestro ensefia, no solo estd compartiendo datos y conceptos, sino
que también estd comunicando implicitamente qué es importante, qué se valoray como deben

ser comprendidos y aplicados esos conocimientos en la vida cotidiana.
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Para enriquecer el analisis, segun Diaz (1990, p. 15), las practicas pedagdgicas abarcan
procedimientos y estrategias que regulan la interaccion, la comunicacion, el desarrollo del
pensamiento, el habla, la vision, asi como las posturas, contradicciones y disposiciones de
los sujetos en la escuela. En este estudio se explorara como estas practicas configuran una
experiencia que se desenvuelve en las relaciones entre los actores involucrados, las imagenes

y la construccién de conocimiento.

Las précticas pedagdgicas establecen un marco que define las interacciones entre maestros y
alumnos, asi como entre los propios estudiantes. Esto incluye como se desarrolla la
comunicacion, cémo se construye el conocimiento a través del uso de imagenes y como estas

producen un orden de significado, concepciones de si mismos y el entorno.

De igual manera, influyen en la comunicaciéon y la construccién del conocimiento. Las
practicas pedagogicas también ejercen un papel crucial en la configuracion del proceso
educativo en su totalidad. No se limitan Unicamente a transmitir informacion, sino que
moldean activamente la forma en la que los estudiantes perciben su papel en el contexto
educativo, asi como sus interacciones con las imagenes. Por lo tanto, resulta esencial
profundizar en la comprension de como estas practicas pedagdgicas influyen en la dinamica
educativa, especialmente al considerar los elementos que caracterizan los laboratorios de
investigacién y creacion. Estos espacios no solo proporcionan herramientas para la
generacion de conocimientos colectivos, sino que también representan un terreno fertil para
la aplicacion y el estudio de diversas practicas pedagogicas especificas, especialmente

aquellas que hacen uso de las imagenes como herramienta central. De lo anterior, se destacan
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en el siguiente diagrama los elementos que se tendran en cuenta para analizar las practicas

pedagdgicas:

lHustracion 2. Elementos de las practicas pedagdgicas. Fuente: Elaboracién propia
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Teniendo en cuenta el marco anterior, en el siguiente apartado se abordard la nocion de
regimenes visuales, esto con la intencion de ahondar entre las posibles relaciones que se

pueden tejer entre las practicas pedagdgicas y las imagenes.

2.3 Cultura visual y Regimenes visuales

Las imagenes se inscriben dentro de unos regimenes visuales, los cuales tienen completa

relacién con nuestra comprension del mundo. En este sentido, resulta fundamental definir
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esta nocion, dado que ejerce una influencia significativa en la formacion de las subjetividades
individuales. Segun Nicholas Mirzoeff (2010), un régimen visual comprende el conjunto de
practicas, tecnologias y formas de ver que caracterizan una época historica y una cultura

especifica. Al respecto, agrega que

"La cultura visual se construye y se entrena en el marco de los regimenes de visibilidad: la
vision es modelada por ciertas instituciones que operan en torno a las creencias y
sentimientos generados por el mundo visual (familia, escuela, iglesias, medios de
comunicacion, industrias culturales) y adquiere su propia dindmica en el marco de las légicas

del poder politico que definen lo que es posible ver y conocer". (Carril, 2014, p. 63)

Adicionalmente, se observa que los modos de percepcion visual se encuentran ligados a las
practicas pedagdgicas. Estas Ultimas no solo educan la mirada de los individuos, sino que
también moldean la comprension del entorno. Las imagenes utilizadas en estos contextos
cumplen una funcidn crucial, pues no se limitan a la transmision de informacion, sino que
también inciden en la construccion de significados respecto a un lugar, contexto o territorio
especifico, asi como en otros aspectos que se vinculan de alguna manera con el uso dado a

dichas iméagenes.

Nicholas Mirzoeff (2010) amplia esta idea al argumentar que el régimen visual abarca mucho
mas que la simple percepcién; implica una compleja interaccion entre vision, tecnologia y
relaciones de poder. Desde la vigilancia hasta la produccion y recepcion de imagenes, el
régimen visual configura nuestra comprensién del mundo y nuestra interaccion en él. En este
sentido, las préacticas pedagogicas (PP) desempefian un papel en la formacién de la vision;

esto quiere decir que de alguna forma estas practicas configuran una manera de ver. Estos
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modos de ver se construyen, refuerzan y resignifican. Es posible mencionar hasta este punto
que el ejercicio de las practicas pedagdgicas posibilita un camino para la construccion de un

tipo de mirada.

Dicho de otra forma, segun José Luis Brea, el régimen escopico o de visibilidad se define en
funcién de "un conjunto de "condiciones de posibilidad” determinada técnica, cultural,
politica, historica y cognitivamente que afectan a la productividad social de los "actos de ver"
(2005, pp. 150-151). Esto funciona como un marco de significados, que lo definen y

sustentan las representaciones que Sse generan.

Ademas de promover modelos sociales y culturales (pautas de comportamiento, de consumo,
de belleza, etc.), contribuyen a establecer divisorias entre lo normal y lo anormal, entre lo
visible e invisible (Dussel, 2009, p. 35). No es la imagen en si lo que causa cierto efecto,
como la imagen en el contexto de culturas o regimenes visuales, de tecnologias, de formas

de relacion con esas imagenes.

En el ambito de las préacticas pedagogicas, los regimenes visuales desempefian un papel
crucial, ya que moldean la forma en que se utilizan las imagenes como herramientas
pedagdgicas y como se perciben y se interpretan en el proceso de ensefianza. Por ejemplo,
resulta pertinente destacar el uso de las imagenes en el colectivo Endémico Andino, las cuales
estan circulando en cierto contexto donde predominan ciertos estandares estéticos o
culturales, lo cual las dota de toda una carga de significacion y representacion que se disputa

de alguna forma una manera de entender y comprender el mundo.
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De acuerdo con todo lo expuesto, en el préoximo apartado se explorara el papel de las
imagenes considerando que se encuentran inmersas dentro de los regimenes visuales, que
para Dussel (2010) son configuraciones que contienen elementos politicos, epistemologicos,
estéticos, éticos, y que suponen una pedagogia: hay que ensefiar a conocer, a mirar
reflexivamente, a distanciarse, a convertirse en espectador. En este marco, es vital considerar

el papel que pueden configurar las imagenes en las practicas pedagdgicas.

2.3.1 Imégenes

Como se venia describiendo, las précticas pedagdgicas configuran unos sujetos,
conocimientos y formas de socializacion. En esta triada es donde se enmarcan las imagenes.
Ahora bien, en este trabajo, se centra la mirada y el cuerpo en las imagenes, no solo por su
sentido estético, sino por su valor educativo y social. En ese sentido, para Mirzoeff (2010) la
imagen es un concepto amplio y abarca tanto representaciones visuales fijas, como

fotografias o pinturas, como también formas de visualizacion en la sociedad contemporanea.

De aqui en mas, existen diferentes tipos de imagenes, ademas de las imagenes visuales, estan
las verbales, aquellas que se construyen con palabras cuando realizamos descripciones
detalladas; es de aclarar que para este trabajo se consideraran las imagenes visuales. Dentro
de estas, a su vez, podemos distinguir graficos, pinturas, fotografias y materiales

audiovisuales, entre otras. (Barolo et al., 2021, p. 17)

De este modo, se puede insinuar que las imagenes son una modalidad de la dispersion del
discurso, porque son producidas, divulgadas e interpretadas de forma totalmente imbricada

en relaciones de saber y poder. De esta manera, una imagen puede constituirse como una
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forma de disputa de significados en un contexto o territorio. Estas circulan en el campo social
y se relacionan, de acuerdo con las conveniencias y contingencias, pudiendo servir a las

estrategias tanto de dominacion como de resistencia o rechazo. (Tourinho et al., 2011, p. 164)

En paralelo, Felix Augusto Cardona Olaya, expone que “la imagen se configura entonces
como un eje problematizador, en la medida que permite hacer un andlisis de las maneras de
percibir sus formas visuales, para entender las maneras de mirar y con ello determinar los
sistemas de organizacion de las relaciones sociales, las précticas y procesos cognitivos en la

realidad con el contexto.” (Castafieda Gamboa et al., 2020, p. 45)

En virtud de lo expuesto, la imagen, proporciona un marco de interpretacion, lo que a su vez
permite examinar las diferentes perspectivas y enfoques para observarla. Este proceso de
analisis no solo revela como se ven las imagenes, sino que también ayuda a determinar los
sistemas que organizan las relaciones sociales, las practicas y los procesos cognitivos dentro
de un contexto especifico. En otras palabras, la imagen no es solo un objeto estatico, sino que
acttia como un medio dindmico para explorar y comprender la realidad y sus complejidades,

ofreciendo asi una plataforma para la construccién activa de conocimiento.

Dussel, a su vez, relata que: “la imagen es algo mas que una representacion iconica suelta:
s una practica social que se apoya en esa representacion, pero no se agota en ella, y supone
un trabajo o una operacion (social, ya sea a través de la imaginacion individual o colectiva,
de los sentidos que le sobreimprimimos, de las tecnologias que las traen hasta nosotros)”

(Dussel et al., 2010, p. 6). Al mismo tiempo, afirma que:

La imagen no es un artefacto puramente visual, puramente iconico, ni un fenémeno
fisico, sino que es la practica social material que produce una cierta imagen y que la
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inscribe en un marco social particular. La pintura, el cine, la fotografia, la television,
y todos los otros géneros que podamos considerar “visuales”, siempre involucran a
otros sentidos, pero sobre todo a creadores y receptores, productores y consumidores,
y ponen en juego una serie de saberes y disposiciones que exceden en mucho a la
imagen en cuestion (Dussel, 2006, p. 4).

Frente a este aspecto se podria afirmar que la imagen tiene una estrecha relacion con el
contexto en donde circula. Lo anterior, implica que las imagenes utilizadas en el contexto de
las practicas pedagogicas desarrolladas por Endémico Andino no son simplemente
dispositivos visuales para transmitir informacion, sino que son productos de un proceso
social que involucra a creadores y receptores, productores y consumidores. Por lo tanto, al
analizar las iméagenes, es vital considerar no solo su contenido visual, sino también el

contexto social, cultural e histérico en el que se originan y se interpretan.

Desde esta perspectiva, para este trabajo, las imagenes no son neutrales, sino que estan
imbuidas de valores, ideologias y perspectivas especificas que pueden influir en la
construccién del conocimiento. En este marco de sentido, es posible movilizar relaciones
entre la practica pedagogica, ya que la relacidn texto - contexto permite ordenar el saber por
medio de las imagenes, ademas, como se viene argumentando estas son una herramienta para

la construccion de conocimiento.

Para el caso de las practicas pedagdgicas desarrolladas en los laboratorios de investigacion y
creacion (LIyC), que son escenarios educativos no escolarizados donde se elaboran
imagenes, estas conllevan una carga debido a la disputa en torno a los diferentes significados
e interpretaciones de la realidad. Como se menciond previamente, estas imagenes conforman

una narrativa social que involucra a los sujetos participantes, quienes tienen la intencion de
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cuestionar la manera en que histéricamente los territorios de la Medialuna Sur han sido

visibilizados o percibidos como objetos.

En esa misma linea, interesa comprender la imagen como una produccion social que tiene en
cuenta unos modos en que se la produce y se la apropia o significa en cada época, y que
definen qué es y qué produce una imagen. Relaciones historicas mediadas por tecnologias
disponibles, relaciones de poder, construcciones de sentido de cada época. De esta manera,
Dussel (2009) puntualiza acerca del contacto entre la imagen y el conocimiento, porque no

se puede ver lo que no se sabe.

Sumado a lo anterior, a la imagen la atraviesa “nuestras formas de sentir y pensar, se puede
concebir como componente de la subjetividad, como contexto que evoca a un mundo entero,
a un conjunto de correlaciones que da sentido a las cosas”. (Dussel, 2009, p. 186). Hasta este
punto es valido mencionar que la imagen constituye una forma de pensar, de narrar y de
narrarse. Dicho de otra forma: el rol particular de la imagen en el &ambito educativo radicaria
en su capacidad para hacer visible lo que normalmente no se percibe, capturar lo oculto y
desvelar elementos que no son evidentes, en especial aquellos que suelen estar velados
intencionalmente; es decir, utilizar la imagen en su potencial de desviar la atenciéon (Dussel,
2009, p. 184). En efecto, no es suficiente considerar la imagen simplemente como una
representacion fiel o no de la realidad, sino en su potencial para transformarse en nuevos
relatos en un contexto educativo, comprendiendo su papel dentro de una narrativa social que

implica la participacion de quienes la observan (Gutiérrez Castro, 2015, pp. 16-17).

40



En ultimo término, Ana Garcia Varas (2015, p. 5) ilustra que “las imagenes son
cristalizaciones privilegiadas de nuestras formas sociales y de pensamiento: no solo
vehiculan contenidos, sino que son las huellas graficas del crecimiento y la organizacion de
dichos contenidos. Por ello, se convierten aqui en enclaves basicos de reconocimiento y
analisis de las sociedades (presentes y pasadas) en las que nos movemos”. Ademas, esta
autora afirma que:

“Las imagenes tienen su propio logos, sus propias maneras de dar forma a lo real, y

la atencion sobre las mismas es la que produce el cambio en el pensamiento: el giro

iconico.” (Garcia Varas, 2015, p. 7)
Esto implica que, al abordar las imagenes y su relacién en la construccion del conocimiento,
debemos estar preparados para realizar un analisis multidimensional. Esto implica no solo
examinar los elementos visuales en si mismos, sino también situarlos dentro de su contexto
cultural, historico y social mas amplio. Ademas, es crucial tener en cuenta coémo las iméagenes
pueden influir en la forma en que percibimos y comprendemos el mundo que nos rodea, asi
como en la manera en que se configura un tipo de saber. De esta manera, se abre el camino
para en las siguientes paginas abordar las relaciones entre practicas pedagogicas, imagenes y

conocimiento.
2.4 Conocimiento

Como se ha mencionado, las imagenes en las practicas pedagdgicas configuran formas de
construccién de conocimiento; para ello en este apartado se ampliara la definicion de este
concepto. El conocimiento se puede comprender como formas o Idgicas del pensar, siguiendo

en parte los postulados de Deleuze (Roque Alegre & Torres, 2020). Es decir, que en el
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ejercicio del conocimiento se presenta la configuracion o expresion de un problema, lo que
es la enunciacion de una idea gque a la vez dice del caos y el ordenamiento. Todo ejercicio de
conocimiento es la expresion de una situacion no claramente inteligible y que supone o

evidencia una forma de ordenamiento.

Esta forma de ordenamiento, se podria decir, puede darse a través de las imégenes; ahora
bien, dicha reflexividad no parte solo de un distanciamiento de los sujetos respecto a los
objetos de conocimiento, sino que, siguiendo a Kant (Roque Alegre & Torres, 2020), la
reflexion sobre los objetos tiene que ver con la relacion entre entendimiento y sentido. El
entendimiento no puede intuir nada, y los sentidos no pueden pensar nada. Solo de su unién
puede surgir el conocimiento. Asi, pues, el conocimiento es una forma de pensamiento en la
que confluyen la institucion de problemas, ldgicas de ordenamiento, de creacion,

imaginacion y relacion con los objetos del conocimiento.

Desde esta comprensién del conocimiento, entendido como el establecimiento de problemas,
de las formas en que se entreve la configuracion de modelos de comprension y las relaciones
entre entendimiento y sentidos, es mas clara la incidencia del conocimiento en la disposicion
de la mirada, lo que no es una determinacion, sino, precisamente, un campo que posibilita la
intervencion y coexistencia de habilidades o facultades como la imaginacion, la creacion, el

lenguaje y la sensibilidad (Olaya, 2024).

Las imagenes son modalidades de pensamiento que se materializan como practica social. Los
procesos de produccion, divulgaciéon y recepcién de imagenes, tal como ocurre con el

discurso, también tienen una regularidad. Se procesan en una cierta disposicion, con
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determinadas reglas de formacion, en el contexto de las relaciones de poder especificas e
historicamente construidas. Tales caracteristicas contribuyen a fomentar y definir las
condiciones de existencia de las imagenes. En suma, las imagenes, como una dispersion y
materializacion del discurso, son modalidades de practica discursiva y no discursiva,
resultando de las relaciones de saber y poder que las constituyen. (Tourinho et al., 2011, p.

165)

Sumado a esto, De Conti, citando a Gramigna (De Conti, 2008), expone que el conocimiento
puede ser definido como una multiplicidad de sentidos que favorece conexiones ldgico-
epistemoldgicas inéditas o inesperadas que sustentan una libre formacion de los conceptos
con los cuales leer y formar la realidad. (De Conti, 2008). De igual forma, Verdnica Edwards
(1993) describe que los conocimientos escolares adquieren existencia social concreta a través
de una serie de mediaciones. En primer lugar, son un recorte y ordenamiento particular de la
realidad, fruto de varias mediaciones institucionales que se llevan a cabo mediante una serie
de decisiones y discriminaciones sobre un conjunto especifico de conocimientos
pretendidamente cientificos, de lo que la escuela debe transmitir. Ademas, cada maestro por
medio de una determinada logica de interaccion presenta el conocimiento de un modo
singular. El aula misma constituye una instancia de definicion del conocimiento, ya que,
ademas de ser el espacio concreto donde ocurre la sintesis particular de las mediaciones de
las formas de conocimiento, prescribe en su disefio las posibilidades y limitaciones de las

relaciones con el conocimiento.

De lo anterior, se subraya la presentacion del conocimiento como unas convenciones o0

logicas de pensamiento y organizacion de las ideas. Al entrelazarlo con la categoria de
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imagenes, se permite entretejer el potencial de estas como maneras de presentar y constituir
estos conocimientos, al referirse como formas de representacion o de ordenamiento de una
serie de ideas. En este sentido, se sefiala que, en su existencia material, el conocimiento
transmitido en la ensefianza adopta una forma determinada que se va configurando en la
presentacion de éste. EI contenido no es independiente de la forma en la cual es presentado.
La forma tiene significados que se agregan al "contenido” transmitido, produciéndose una

sintesis, un nuevo contenido. (Edwards, 1993, p. 2)

Para concluir, es posible visibilizar la imagen como constructora de sentido y de
conocimiento, puesto que permite una transformacion del contenido que se transmite. Es
decir, "si la forma (refiriéndose a la imagen) también es un contenido en el contexto escolar,
la presentacidn del conocimiento en formas distintas le da significaciones distintas y lo altera

como tal" (Edwards, 1993, p. 2).

En virtud de lo expuesto en el acapite del marco teorico, considerando el enfoque de este
estudio que se centra en el papel de las iméagenes en las practicas pedagdgicas desarrolladas
por el colectivo Endémico Andino en la Medialuna Sur de Bogot4, es pertinente enunciar que

en nombre de esta investigacion se tendra en cuenta lo siguiente para el analisis:

En primera instancia, se comprende que el entorno geografico, social, cultural y politico en
el que se desarrollan las practicas pedagdgicas influye en su disefio, implementacion y
resultados. En este sentido, se destaca la importancia de identificar las relaciones que se tejen

con el territorio en el que se encuentra ubicada la experiencia.
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De igual forma, se subraya la relevancia de los laboratorios de investigacion y creacion, en
el contexto del colectivo Endémico Andino, como espacios que trascienden los limites de la
educacion formal para fomentar la exploracion, la creatividad y la investigacion. Estos
laboratorios no solo sirven como escenarios de accion educativa, sino que también
desempefian un papel en la configuracion de una préactica pedagdgica especifica que utiliza

las imagenes como préctica social para la generacidn de conocimientos colectivos.

En adicidn, los regimenes visuales, definidos como el conjunto de préacticas, tecnologias y
formas de ver que caracterizan una época histérica y una cultura especifica, ejercen una
influencia significativa en la forma en que se comprende el mundo y se perciben las
subjetividades individuales. Estos regimenes no solo determinan cémo se perciben e
interpretan las imégenes, sino que también organizan la produccion, distribucién y consumo
de estas en la sociedad. Esta comprension es esencial para abordar la interaccion entre las

préacticas pedagdgicas y las imagenes.

En la misma linea, se sostiene que las imagenes no son meros objetos visuales, sino productos
de procesos sociales complejos que implican a creadores y receptores. Estas iméagenes estan
imbuidas de valores, ideologias y perspectivas que pueden influir en la construccién del
conocimiento. Por lo tanto, es fundamental considerar el contexto social, cultural e histérico
en el que las imagenes se originan y se interpretan. Lo anterior sugiere que las imagenes son
mas que simples representaciones visuales; son vehiculos de narrativas sociales que reflejan

y perpetuan relaciones de poder, asi como resistencias y disputas de significado.
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De manera similar, se argumenta que las imagenes no son objetos estaticos, sino medios
dindmicos que permiten explorar y comprender la realidad. Al analizar las imagenes, se
revelan diferentes perspectivas y enfoques que ayudan a comprender las relaciones sociales,
las préacticas y los procesos cognitivos dentro de un contexto especifico. De este modo, se
enfatiza que las imagenes no solo transmiten informacion, sino que también facilitan la
construccién de conocimiento al movilizar relaciones entre la practica pedagdgica y el

contexto.

Ademas de esto, se recalca el papel de las imagenes como herramientas pedagdgicas que no
solo transmiten informacion, sino que también influyen en la construccion de significados.
De igual modo, se resalta que las iméagenes en las practicas pedagdgicas no son neutrales,
sino que estan imbuidas de poder y cargadas de significado, lo que sugiere que las iméagenes
pueden ser utilizadas para ensefiar a conocer, a mirar reflexivamente y a distanciarse, lo que
resalta su potencial tanto pedagdgico como politico en la configuracion de la percepcién y

comprension del mundo.

Por ultimo, la comprension del conocimiento como un entramado de l6gicas de pensamiento
y organizacion de ideas sugiere la necesidad de reconocer el papel de las imagenes en esta
configuracion. Las imagenes no solo sirven como medio de representacion, sino que también
actian como formas de presentaciéon y ordenamiento del conocimiento. Su capacidad para
transformar el contenido que se transmite permite una multiplicidad de significados y

enfoques, lo que destaca su relevancia como constructoras de conocimiento.
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Capitulo 3. Marco Metodoldgico

3.1. Metodologia

La presente investigacion adoptara una propuesta metodoldgica cualitativa emergente desde
un enfoque hermenéutico interpretativo para su analisis, ya que se realizara una interpretacion
de significados y experiencias para abordar las tres categorias interrelacionadas: las
imagenes, las practicas pedagogicas y el conocimiento. Lo anterior nos sugiere que la
metodologia de investigacion debe responder a la complejidad del objeto de estudio en
cuestion. En este caso, habria que buscar un modo de convergencia entre las practicas
pedagdgicas y su relacion con las imagenes. Para lograr esto, es importante caracterizar la
experiencia del colectivo a través de los Laboratorios de Investigacion y Creacion (LIyC),
gue son una practica pedagdgica en un periodo de tiempo comprendido entre el afio 2015

hasta el 2020. En pro de lo expuesto, se analizaran los siguientes LIyC:

Tabla 1.Matriz Analisis LIyC. Fuente: Elaboracion propia

~ LABORATORIO DE INVESTIGACION Y
ANO CREACION (LIyC): TERRITORIO
2015 al 2016 ¢Qué es lo que somos? Ciudad Bolivar
2016 al 2017 Memorias de la Montafia Andina San Cristobal
2018 al 2019 ¢ QUuE es lo que somos? — Memorias del Conflicto San Cristobal
2019 a 2020 Tejiendo Pensamiento Andino San Cristobal

3.1.1 Disefio y tipo de investigacion

De acuerdo con lo enunciado, se tomara como base central el marco teérico desarrollado, el
cual proporciona una serie de elementos conceptuales para responder a los objetivos

planteados en este estudio. En una primera parte, se realiza un acercamiento a las posibles
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relaciones entre la practica pedagogica y el contexto geografico, social, cultural y ambiental,
asi como los actores involucrados, sus roles y las dinamicas, intercambios y rituales

desarrollados en esta experiencia educativa.

En la segunda parte, se presentan las imagenes surgidas en lo que se denomina Laboratorios
de Investigacion y Creacion (LIyC), y se observa cOmo estas imagenes constituyen relaciones
mediadas a través de los espacios de uso y circulacién, la influencia del contexto y la

representacion en las practicas pedagogicas.

Por altimo, se examinara la contribucion de las imagenes en la construccion del conocimiento
en torno a la produccidn de significados y concepciones del entorno. Teniendo esto en cuenta,
se presenta a continuacion la matriz que sera la hoja de ruta para la descripcion de las
practicas pedagogicas. Ademas, se sefiala que el material utilizado para consolidar la
informacidn esta compuesto por videomemorias de las practicas pedagdgicas desarrolladas,
material escrito que han sistematizado los Laboratorios de Investigacion y Creacion,

entrevistas semiestructuradas y las imagenes creadas en el marco de cada experiencia.
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lHustracion 3. Categorias de andlisis. Fuente: Elaboracion propia
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3.1.2 Instrumentos de Recoleccién de Datos

Para la presente investigacion, se contara con una unidad de red que compilara toda la
informacidn aqui descrita, accesible a través del enlace:

https://drive.qgoogle.com/drive/u/0/folders/1Etrk32SL Zz2fcKVVA2CJfy69KUsrr2L ey.

Los instrumentos de recoleccion de datos que se utilizaran en esta investigacion incluyen:
- Imagenes

Fotografias:35 registros visuales, utilizando como fuente principal el archivo fotografico

histérico compartido por el colectivo Endémico Andino.
Imagenes: 21 piezas construidas en el marco de las practicas pedagdgicas.
- Entrevistas semiestructuradas

11 conversaciones guiadas con actores involucrados en las practicas pedagdgicas. Estas
entrevistas fueron realizadas a dinamizadores y participantes de las iniciativas educativas, y
se encuentran transcritas en el apartado de anexos para su consulta. Las preguntas fueron
disefiadas de manera estratégica para explorar las percepciones, reflexiones y experiencias
personales de los entrevistados en torno al papel de las imagenes en la construccién de

conocimiento dentro de las précticas pedagdgicas
- Sistematizaciones

Proyectos: Cuatro documentos bases creados por el colectivo que describe de manera

general el proyecto propuesto para llevar a cabo la practica pedagogica.
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https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1Etrk32SLZz2fcKVA2CJfy69KUsrr2Ley

Fanzines y publicaciones autogestionadas: 3 archivos que sistematizan y difunden los
hallazgos de material didactico construido por parte del colectivo, que se suma como hoja

de ruta para el desarrollo de la practica educativa.

Videomemorias: Tres grabaciones audiovisuales que documentan el desarrollo de las
précticas pedagdgicas, estos archivos se comparten a través de pie de pagina y estan alojados

en plataformas de acceso libre como YouTube dado el tamafio del archivo.
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3.2 Laboratorio de Investigacion y Creacion: ¢;Qué es lo que somos?
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lHustracion 4.LIyC: ;Qué es lo que somos? Fuente: Endémico Andino (2015)

Afio: 2015 a 2016
Territorio: Ciudad Bolivar

En el afio 2015, Endémico Andino desarroll6 el "Laboratorio de investigacion y creacion
(L1yC)-¢Qué es lo que somos?", en la localidad Ciudad Bolivar, en el marco de la Beca

Ciudadanias Juveniles Locales de la Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte, que busco
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visibilizar las diferentes formas de ciudadanias de los jovenes y promover el goce efectivo
de los derechos culturales mediante acciones para la paz, enfocadas en las préacticas artisticas,

culturales y patrimoniales.

Esta préctica pedagdgica tuvo como objetivo contribuir en la transformacion de los
imaginarios negativos en torno a la localidad. El laboratorio se enfoc6 en la memoria y el
territorio, con la intencion de estimular, reconocer y visibilizar las diversas expresiones y
précticas culturales, involucrando asi a distintos actores y receptores en la construccién de

multiples tipos de imagenes. Para el desarrollo de estas, se partié de tres lineamientos:

Agua, naturaleza y vida.

Memoria, costumbres, tradiciones y cultura barrial.

Territorio, luchas y resistencias.

El Colectivo Endémico Andino considerd que el resultado de estas imagenes puede
entenderse como una forma de expresion comunitaria. Estas imagenes tienen el potencial de
generar reflexiones desde diversos lenguajes, promoviendo la reflexion sobre situaciones

criticas y la resignificacion de la memoria y el territorio.

Contexto geografico, social, cultural y ambiental de la localidad Ciudad Bolivar

Para iniciar, se destaca que Ciudad Bolivar tiene una extension total de 12.999 hectareas
(ha.), de las cuales 3.391 ha. se clasifican como suelo urbano y 9.608 ha. corresponden al
suelo rural, lo que equivale al 73,9 % del total de la superficie de la localidad. Después de

Sumapaz y Usme, Ciudad Bolivar esta clasificada como la localidad més extensa, como la
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tercera localidad con mayor superficie rural y como la quinta localidad con mayor cantidad
de area urbana. (Secretaria de Planeacion, 2009, p. 10). A su vez, el territorio cuenta con 326
barrios en la zona urbana y con nueve veredas en la parte rural: Quiba Alta, Quiba Baja,
Mochuelo Alto, Mochuelo Bajo, Pasquilla, Pasquillita, Santa Barbara, Santa Rosa y Las

Mercedes.

En cuanto al sistema de &reas protegidas, segun lo descrito por la Secretaria de Planeacion
Distrital, un total de 4.080 hectéreas de suelo protegido, lo que equivale al 31,4% sobre el
total del suelo de esta localidad. De este total, la mayor superficie se ubica en suelo rural, que
corresponde a la reserva forestal distrital EI Carraco, reserva forestal Encenillales del
Mochuelo, reserva de paramo Las Mercedes Pasquilla, reserva forestal corredor de
restauracion microcuenca Paso Colorado, reserva forestal area de restauracion los Arbolocos
Chiguaza, reserva forestal Encenillales de Pasquilla, parque ecoldgico distrital Pefia Blanca,
reserva forestal area de restauracion Santa Barbara y parte del parque ecoldgico recreacional
la Regadera, componentes ecoldgicos que tienen una extension de 3.489 hectéreas. El suelo

rural de Ciudad Bolivar junto con el suelo rural de Usme conforma la UPR Rio Tunjuelo.

Otra zona de especial interés ambiental es la Reserva Parque Ecolégico Cerro Seco. De las
148,14 hectareas que componen el parque ecoldgico, estas se encuentran ubicadas al limite
del borde urbano, colindando con los barrios Arborizadora Alta, Jerusalén, Potosi, la mina
Cerro Colorado y el municipio de Soacha. Su calidad de Parque Reserva le fue removida a
través de la derogatoria de la Resolucion 01197 del 2013 emitida por la Secretaria de
Ambiente, con el fin implicito de habilitar la zona para proyectos extractivos y de

construccion. (Endémico Andino & Survamos, 2018, p. 16). Este punto es de total relevancia,
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puesto que dicho suelo conforma un ecosistema que alberga especies endémicas como la

alondra cornuda.

El rapido crecimiento sin planificacion urbana hacia las periferias de la ciudad ha contribuido
a la precarizacion de las condiciones de vida y ha aportado a la estigmatizacion del territorio.
Sumado a esto, el hacinamiento, la falta de oportunidades e infraestructura; constituyen una
combinacion perfecta para que afloren las manifestaciones de violencia cotidiana y

delincuencia (Endémico Andino, Survamos, 2016).

En el caso especifico de la localidad 19, la mayoria de sus primeros habitantes fueron
victimas de desplazamiento forzado, causado por la guerra entre liberales y conservadores en
las décadas de los 60’s a 80’s y, ademas, directa o indirectamente, por la busqueda de tierras
libres para los grandes enclaves de explotacién y produccion, impulsados por proyectos
financiados con recursos internacionales. Esto hace que las personas habitantes de tales
tierras migren buscando resguardar su integridad y la de sus familias, o por el constante
deterioro de las condiciones de vida en las regiones rurales, haciendo de tales migraciones

un detonante del "acelerado crecimiento urbano, precarizado, informal y subnormal”.

"Ciudad Bolivar se conforma en el marco del conflicto armado del pais"; esta se produjo con
la llegada de campesinos desplazados por la violencia durante la década de 1950;
mayoritariamente provenian de los departamentos de Cundinamarca, Tolima y Boyaca, y en
estos afios inician los asentamientos en las montafias de la localidad. Durante esta época
inician constantes luchas comunitarias por el acceso a servicios publicos y mejoras del

territorio (Buitrago y Guerrero, 2019, p. 97).

55



Tal crecimiento urbano acelerado y sin planeacion ocasiona un déficit de espacios culturales
y de confluencia comunitaria, infraestructura y programas de aprovechamiento del tiempo
libre, dejando la juventud flotando en un escenario cuyas Unicas alternativas parecieran ser

la delincuencia y drogadiccion (Gomez Pérez, 2014, p. 159).

De acuerdo con lo anterior, las siguientes cifras materializan la vulnerabilidad y problemética
del territorio, en donde los resultados de la Encuesta Multiproposito 2014, describe que en
las necesidades basicas insatisfechas (NBI) segln el estrato se observa que los méas afectados
son en primer lugar el estrato uno con 0.9%, en segundo lugar el estrato dos con 0.2% y en

tercer y ultimo lugar con un tres con un 0.1% (Alcaldia Mayor de Bogot4, 2014).

"El indice de Desarrollo Humano Urbano de Ciudad Bolivar es de 0.72, inferior al resultado
obtenido por Bogota 0.81". Dentro de sus componentes, el mejor resultado esta asociado al
grado de sobrevivencia de los nifios. Por el contrario, las mayores brechas se encuentran
asociadas a las condiciones para la movilidad de las personas (tiempo, numero de viajes y
distancia de desplazamiento) y disponibilidad de espacio verde (metros cuadrados de area
verde por habitante), seguido de la capacidad de generar ingresos y subsidios destinados a su

poblacion” (Alcaldia Mayor de Bogota, 2014, p. 36).

Para finalizar, segun el diagnostico local con participacion social (2010) de la alcaldia mayor
de Bogota, en lo que concierne a la poblacion juvenil: "Se evidencia que el contexto de
violencia propio del territorio estd dinamizado por la consolidacién de grupos juveniles
dedicados al hurto y a la venta de sustancias psicoactivas, que consideran estas actividades

como fuente principal de ingresos". Ademas de la formacidn de parches y pandillas, que ven
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en las relaciones de agresividad un mecanismo de defensa y de supervivencia. (Alcaldia

mayor de Bogota, Diagndstico local con participacion social, 2010).

Actores involucrados en la préactica pedagdgica

Endémico Andino: Para esta practica pedagogica, el equipo se conformo por cuatro personas
con perfiles relacionados con las artes y las ciencias sociales, en las que se encontraba un
artista plastico, un artista grafico y un artista empirico, un estudiante de derecho y una

trabajadora social.

"Mi rol en el laboratorio de investigacion y creacion fue ser parte del equipo
dinamizador. Esto significa que ayude a coordinar las actividades, facilitar el proceso
creativo y, pues, acompafar a los y las participantes”. Una experiencia que me gustaria
resaltar es ver como los miembros de la comunidad se involucraron en el proceso,
aprendiendo a ver un lugar cotidiano de una manera diferente. También nos ensefiaron a
nosotras a partir de las historias que tienen por contar. Siempre nos ensefian mucho y es
muy significativo cdmo sus historias y conocimientos se reflejaron en nuestras creaciones.
Ademaés de ser muy enriquecedor, el proyecto también fortalecio el sentido de pertenencia
y creo lazos comunitarios” (Endémico Andino, comunicacion personal, junio 28 de 2024).

En esta practica pedagdgica, previamente los dinamizadores de Endémico Andino
realizaron una investigacion que dio como resultado la identificacion de una serie de
problematicas socioambientales que atravesaban el territorio. En este punto, algunos
integrantes vivian en Ciudad Bolivar, cerca de afluentes hidricos fuertemente
contaminados y de un area de extraccion minera, lo que encauz6 de alguna forma las
reflexiones que se materializaron en ";Qué es lo que somos?". Se hablaba mucho de
Ciudad Bolivar, pero no se destacaba que es una de las pocas minas a cielo abierto dentro

de una ciudad, sumado a la fuerte contaminacion que sufren los rios y montafas.
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Para esto, se idearon imagenes que pudieran reflejar estas situaciones. Surgié la
aerofotografia, que, mediante una construccion colectiva con los participantes del LIyC,
se fue interviniendo para dar voz a los rios y cerros, evidenciando los conflictos

estructurales de Ciudad Bolivar.

A su vez, fue clave la articulacion con otras colectividades interesadas en promover, desde
las practicas artisticas y culturales, reflexiones mas accesibles para comprender el
territorio habitado. La imagen se considera un dispositivo informativo y de visibilizacion

de conflictos socioambientales, asi como un instrumento de monitoreo de faunay flora.

Participantes: Se consolidé un grupo de trabajo compuesto por siete mujeres y ocho
hombres, con edades entre los 12 y 50 afios, interesados en la investigacion para la
transformacion de los imaginarios y estigmas de la localidad. Habitantes de los barrios Nueva
Colombia, Manitas, Villa Gloria, La Esmeralda y Nutivara, todos ellos pertenecientes a la
Upz67, lucero en la localidad Ciudad Bolivar.

Pistas, intercambios y rituales de la practica pedagogica

“Si, el contexto geogréfico, social, cultural y ambiental influye mucho en la creacién
de estas piezas graficas. Poder estar, recorrer y observar sus paisajes tan diferentes,
como lo eran en ese momento Ciudad Bolivar, y sus problematicas y su gente, nos
inspira mucho a la hora de crear estas piezas graficas. No seria lo mismo dibujar sobre
algo que desconoces o que te cuentan, como estar alli y vivirlo, escuchar lo que tienen
por decir las personas que lo recorren diariamente” (Endémico Andino, comunicacion
personal, junio 28 de 2024)°.

En este apartado se describira la experiencia llevada a cabo en la practica pedagdgica, que

gira en torno a los Laboratorios de Investigacion y Creacion (LIyC): Estas son apuestas

6 para escuchar la entrevista: https://drive.google.com/drive/u/0/folders/13pPlacFArZ1 -sJFpBquOWag3fMbgQdKM
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pedagdgicas para la construccion de conocimiento colectivo, a partir de la indagacion
profunda sobre diversas tematicas contextuales del territorio. En este marco se tienen en
cuenta dos momentos: el primero tiene como fin la investigacion y exploracion del medio,
utilizando para ello herramientas claves como el diagndstico participativo a partir del arbol
de problemas, la linea del tiempo y la aerofotografia que permite un acercamiento geogréafico

e historico con el territorio, junto a las salidas territoriales.

El segundo momento, denominado creacion, se desarrolla de manera transversal a lo largo
proceso pedagdgico a traves de los lenguajes de las imagenes, con el propdsito de sistematizar
los conocimientos, saberes y experiencias vividas durante el laboratorio de investigacion. La
exploracién de estos lenguajes dard como resultado la creacion colectiva de una serie de

imagenes como linea del tiempo ilustrada, postales y mapa del rio Tunjuelo.

Tabla 2.Momentos LIyC: ;Qué es lo que somos? Fuente: elaboracion propia

Sesion 1: Lectura de contexto: arbol de problemas

Sesion 2: Linea del tiempo - hitos historicos, sociales y
Laboratorio de ambientales de Ciudad Bolivar

Investigacion Sesion 3: Recorrido territorial

Sesion 4: Mapa Parlante

Sesion 5: Foro “Arte como herramienta de transformacion
territorial”

Sesion 6: Consolidacion propuestas de trabajo colectivo
Sesidn 7: Creacion y produccion de imagenes

Laboratorio de creacion:
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Sesion 1: Lectura de contexto: arbol de problemas

Fotografia 1. Lectura de contexto. Fuente: Endémico Andino (2015)

“Nos interesaba realizar este ejercicio para que las propias personas que habitan
Ciudad Bolivar pudieran identificar desde sus propias experiencias el origen de los
imaginarios estigmas hacia el territorio. Por alla es peligroso, por alla no voy; son
algunas de las connotaciones comunes que se escuchan de este lugar. Diferente a tiene
el Rio Tunjuelo, una mina a cielo abierto, a Dofia Juana. Este camino inicia teniendo
en cuenta esto en mente. (Endémico Andino, comunicacion personal, junio 28 de
2024)"

Este espacio se moviliza a través de una actividad denominada arbol de problemas, una
herramienta metodoldgica de analisis y planificacidn que se utiliza para identificar y analizar
problemas en un contexto especifico. Esta técnica ayuda a descomponer un problema
principal, en este caso, denominado: causas estructurales de los imaginarios negativos hacia

la localidad de Ciudad Bolivar, proporcionando una vision clara de los factores que

"Para escuchar la entrevista; https://drive.google.com/drive/u/0/folders/13pPlacFArZI_-sJFpBgquOWg3fMbgQdKM
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contribuyen a la situacion problematica y sus consecuencias. El uso del arbol de problemas
no solo permite visualizar la complejidad de los desafios que enfrenta la localidad, sino
también desentrafiar las relaciones entre las causas subyacentes y sus manifestaciones

visibles, fomentando un enfoque critico y contextualizado.

Mediado a través de un dialogo de saberes con los participantes, se identificaron como
posibles raices: la injusticia social, la autoestigmatizacion, la falta de espacios culturales, los
medios de comunicacion desinformativos, el miedo por la ignorancia, los negocios elitistas
y el desarraigo. Estas raices no son aisladas, sino que interactdan entre si, potenciando sus
efectos y profundizando los imaginarios negativos de la comunidad, lo cual refleja una
estructura social que, de forma directa o indirecta, limita las posibilidades de transformacion.
Por ejemplo, la injusticia social y la falta de espacios culturales no solo fomentan el
desarraigo, sino que también fortalecen el sentimiento de autodesprecio y refuerzan las

narrativas de exclusion que prevalecen en los discursos mediaticos.

Segln las respuestas recolectadas, se mencionan los posibles efectos, entre los que se
encuentran: la marginalizacion de la comunidad, la desconfianza en las instituciones, la
perpetuacion de estereotipos negativos, el aumento de la inseguridad y el deterioro del tejido

social.

Asimismo, de manera grupal se construyen las posibles estrategias para abordar estos efectos.
En este marco, se describe la necesidad de contribuir al fortalecimiento de la identidad y la
cultura local por medio de la elaboracion de diversos dispositivos visuales en el territorio. La

creacion de estos dispositivos visuales, ademas de promover la identidad local, tiene el
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potencial de redefinir los imaginarios colectivos hacia Ciudad Bolivar. Estas
representaciones visuales, creadas en conjunto con la comunidad, no solo visibilizan las
realidades y aspiraciones locales, sino que también funcionan como herramientas
pedagdgicas y de resistencia frente a la narrativa dominante, cuestionando y reconfigurando
los estereotipos que han sido historicamente impuestos. A través de estas estrategias visuales
(infografia, linea del tiempo, postales, gigantografia), se abre un espacio para que los
habitantes de la localidad se reconozcan como protagonistas en la reconstruccion de su

imagen publica y en la promocion de un sentido de pertenencia renovado.

Sesidn 2: Linea del tiempo: hitos historicos, sociales y ambientales de Ciudad Bolivar

—

Foorafl'a 2. Linea temporal. Fuente: Endémico Andino (2015)

“Si, creo que las piezas gréaficas que creamos ayudan a construir significados sobre el
lugar y su contexto. A través de los carteles, los mapas y las camisetas mostramos
cdémo es el barrio, sus problematicas y su riqueza cultural. Esto ayuda a que otros
entiendan mejor el territorio, quizas aprecien mas su historia y sientan una mayor
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apropiacion del mismo” (Endémico Andino, comunicacion personal, junio 28 de

2024)8.
Para este momento, el equipo de Endémico Andino ha llevado a cabo una investigacion
previa en la que se recolectaron algunos hitos historicos con el fin de dinamizar la dindmica
del encuentro. Se tomd como referencia la publicacion "Partir de lo que somos": "Ciudad
Bolivar, Tierra, Agua y Luchas” del investigador Nemias Gomez Pérez, ademdas de la
publicacion "Bogota, la ciudad de las dos ciudades" elaborada por Survamos y Endémico
Andino. De esto, se presentan los siguientes puntos de inflexion que serdn los aspectos de

partida para la elaboracion de una linea ilustrada colaborativa.

De este modo, se dividi6 el grupo en subgrupos y a cada uno se le brindaron varios
acontecimientos relevantes, que debian ilustrar para presentar en una plenaria general y

construir conjuntamente la linea ilustrada. A continuacion, se presenta el material utilizado:

Epoca precolonial: En esta etapa, Ciudad Bolivar es presentada como un espacio con
significacion cultural en la tradicion muisca. La expulsion a las montaias y la presencia de
pintura rupestre como en Quiba y Pasquilla sugiere que ya existian précticas de control social
y creencias espirituales ligadas al territorio. Estos elementos ilustran una relacion ancestral
con el espacio, que se proyecta hacia el valor cultural de los territorios naturales en la region

(Gomez Pérez, 2014, p. 17).

Epoca colonial (siglo XV): La llegada de los colonizadores espafioles modifico radicalmente
el uso y la propiedad de la tierra. Las haciendas, como La Camelia y Meissen, marcan el
inicio de la fragmentacion territorial y el desplazamiento de la comunidad indigena, pasando
el control a manos de los colonizadores. Con el tiempo, estos grandes territorios quedaron
abandonados y, posteriormente, se convirtieron en areas fragmentadas y disponibles para el
mercado de tierras, iniciando un proceso de transformacion territorial que continta hasta hoy

(Gomez Pérez, 2014, p. 21).

8 para escuchar la entrevista; https:/drive.google.com/drive/u/0/folders/13pPlacFArZI -sJFpBquOWg3fMbgQdKM
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1938: La construccion del embalse de La Regadera y el acueducto nuevo representd un punto
de inflexion ambiental. Este evento afectd el rio Tunjuelo y provocd un impacto significativo
en los humedales, lo que a su vez alter6 el equilibrio ecologico de la region. Aqui surge un
patron de intervencion humana que prioriza las necesidades urbanas sin considerar los efectos

ambientales, un tema que se repite en otros momentos historicos.

Décadas de 1940-1950: Durante estos afios, el crecimiento de la poblacion y la demanda de
materiales de construccion estimularon las primeras extracciones mineras en el rio Tunjuelo,
realizadas por habitantes locales. La expansion del Parque Industrial Minero y la llegada de
empresas industriales aceleraron la degradacién ambiental, deteriorando el cauce del rio y
afectando a las comunidades locales. Este periodo marca el inicio de la explotacion
econdmica del territorio, que va de la mano con el despojo de la naturaleza (Gomez Pérez,

2014, p. 26).

Décadas de 1970-1980: Las migraciones forzadas a causa de la violencia politica interna
provocaron el desplazamiento de muchas personas hacia Ciudad Bolivar. El proceso de venta
de lotes por "tierreros" y urbanizadores piratas da lugar a asentamientos subnormales, en los
cuales los habitantes buscan seguridad y estabilidad. Este periodo, ademas, evidencia como
la llegada masiva de desplazados lleva a un desarrollo urbano irregular. Por otro lado, la
creacion de espacios colectivos y autogestionados indica una resistencia comunitaria y una

forma de autoorganizacion ante las carencias del Estado (Gomez Pérez, 2014, p. 21).

Década de 1980: Durante esta década, la lucha por los servicios publicos y la urbanizacion
de la cuenca media y baja del rio Tunjuelo representan hitos de resistencia y organizacion en
el territorio. La ocupacion de espacios como La Acacia demuestra como las comunidades
bloquearon vias estratégicas para hacer sus demandas visibles. A medida que crecen los
asentamientos y aumenta la actividad industrial, el deterioro ambiental se intensifica,
culminando en una contaminacion severa del rio Tunjuelo y la pérdida de biodiversidad local

(Gomez Pérez, 2014, p. 41).
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Paro de 1993: el bloqueo de vias por habitantes y lideres comunitarios en 1993 es un
momento crucial de protesta social y cohesion comunitaria. Esta movilizacion masiva
demuestra como la comunidad se articula para exigir derechos basicos. El éxito de esta
protesta implica un reconocimiento de las demandas por parte del Estado, lo que marca una
victoria simbolica para los habitantes y reafirma la importancia de la organizacién

comunitaria (Endémico Andino & Survamos, 2018, p. 11).

Derrumbe de Doiia Juana en 1997: El derrumbe en el relleno sanitario de Dofia Juana es
un hito que pone en evidencia los efectos secundarios de la expansion urbana descontrolada
y la acumulacién de residuos. Este desastre afecta no solo al rio Tunjuelo, sino también a los
habitantes cercanos, exponiéndolos a condiciones ambientales precarias y a problemas de

salud (Endémico Andino & Survamos, 2018, p. 22).

Inundacién de 2002: El desbordamiento del rio Tunjuelo en 2002 destaca la vulnerabilidad
de la region frente a las intervenciones humanas y el cambio climdtico. Las inundaciones en
las 4reas mineras evidencian como las excavaciones y la urbanizacioén afectan los cauces
naturales, amplificando el impacto de los desastres naturales (Endémico Andino &

Survamos, 2018, p. 14).

A partir de lo descrito, se puede observar como la historia de Ciudad Bolivar ha sido marcada
por una combinaciéon de explotacion territorial, migraciones forzadas y resistencia
comunitaria. La linea ilustrada colaborativa tiene el potencial de visualizar estos procesos de
transformacion y resiliencia, utilizando la memoria local como herramienta para comprender

las luchas y la identidad actual de la localidad.

Este ejercicio permite que los participantes no solo comprendan el pasado de su territorio,
sino que se apropien de €l al ilustrar y reflexionar colectivamente sobre su evolucion y los

retos actuales que enfrenta.
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Sesién 3: Recorrido Territorial

Fotografia 3. Recorrido territorial. Fuente: Endémico Andino 201 )

“La seleccion de este espacio, se da basicamente porque la Quebrada Limas es uno
de los afluentes mas importantes del Tunjuelo. Ademas, porque en su recorrido es
posible ver la mina de Cerro Colorado y llegar hasta la Vereda Quiba. En todo este
espacio, se identifican diversos problemas socioambientales que afectan todas las
formas de vida que habitan este lugar” (Endémico Andino, comunicacion personal,
junio 28 de 2024)°
Se selecciona este recorrido por parte de Endémico Andino debido a que la quebrada Limas
es un afluente vital del Rio Tunjuelo, que atraviesa la localidad desde su zona rural, resaltando
su papel crucial en la conectividad hidrica de la capital. Con una longitud de 10.5 kilémetros,
nace en Chapemonte, en la vereda de Quiba (Moreno Villamil & Montenegro Gualtero, 2016,
p. 10). Este punto de partida geografico enmarca un contexto que evidencia los impactos

ambientales y sociales que sufren los cuerpos de agua debido a la expansion urbana

descontrolada y la falta de gestion adecuada de residuos.

9 para escuchar la entrevista: https:/drive.google.com/drive/u/0/folders/13pPlacFArZl -sJFpBquOWag3fMbgQdKM

66


https://drive.google.com/drive/u/0/folders/13pP1acFArZI_-sJFpBquOWq3fMbgQdKM

Desde el inicio del recorrido en el barrio Vista Hermosa, se observan las afectaciones
provocadas por la mala disposicion de basuras y escombros arrojados al cuerpo de agua. Esta
situacion no solo compromete la calidad del agua, sino que también contribuye a la
descomposicion del entorno natural y a la pérdida de hébitats locales, impactando tanto a las
comunidades humanas como a las especies que dependen de este ecosistema.

A medida que se avanza en el recorrido hacia la cuenca media, se observa que existen canteras
dedicadas a la extracciéon de materiales para la construccion. Estas actividades no solo
producen inestabilidad en el terreno, sino que alteran la estructura del suelo y afectan los
patrones de drenaje natural. La construccion de viviendas también aumenta la presion sobre
el territorio, provocando el arrojo continuo de basuras y escombros, lo cual deteriora la
calidad del agua y desfigura el paisaje, contribuyendo a una sensacion de degradacion

ambiental en la zona (Moreno Villamil & Montenegro Gualtero, 2016, p. 12).

En la vereda Quiba, se evidencia que una gran parte de la carga contaminante proviene de
basuras y vertederos, principalmente de aguas residuales domésticas. Este tipo de
contaminacion refleja una falta de infraestructura sanitaria y una gestion ambiental
deficiente, que obliga a la comunidad a depender de sistemas de disposicion informal, con
consecuencias negativas tanto para la salud publica como para el ecosistema.

De manera general, se nota que la quebrada Limas esta seriamente afectada por la disposicién
de residuos soélidos, quimicos y vertimientos industriales. Estas practicas contaminantes
modifican su caudal y alteran las dindmicas hidricas, lo cual tiene repercusiones sobre la flora
y fauna nativa. Ademads, se observa una progresiva construccion de viviendas y vias en zonas
aledafias al cauce. Las canteras para la extraccion de materiales se localizan en las laderas de
la quebrada, intensificando la erosion y provocando la pérdida de cobertura vegetal nativa
andina, que solia proteger y estabilizar los bordes de la quebrada (Moreno Villamil &
Montenegro Gualtero, 2016, p. 15). Este recorrido no solo permite una reflexioén sobre el
impacto industrial en los sistemas hidricos, sino que ademas provee insumos para la
produccion de imagenes documentales y artisticas. Las fotografias se convierten asi en una
herramienta para visibilizar y sensibilizar sobre estas problemadticas, invitando a un dialogo

sobre el cuidado y la proteccion de los cuerpos de agua.
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Sesion 4: Mapa Parlante

¥

Fotografia 4. Mapa parlante. Fuente: Endémico Adino (2015)

“Estas piezas graficas ayudaron a difundir y crear conocimientos sobre el barrio y sus
problematicas. Por ejemplo, en el mapa se mostraron los rios, cuencas, minas, parques
y lugares de esparcimiento. En cuanto a las ilustraciones, estas ayudan a visibilizar el
proyecto y a crear un sentido de unidad entre los y las participantes. Esto es
importante porque ayuda a que la gente se involucre mas, sea mas critica y también

quiera transformar sus espacios” (Endémico Andino, comunicacion personal, junio
28 de 2024)%°,

El mapa parlante es una imagen elaborada a partir de una aerofotografia previamente
realizada por el equipo facilitador de Endémico Andino. Esta imagen se generé mediante la
geolocalizacion precisa de varios puntos estratégicos del territorio, priorizando las diversas
formas de vida que habitan los diferentes ecosistemas del territorio. Esta representacion
cartografica da una importancia especial a los cuerpos hidricos y montafiosos, enfatizando
las consecuencias visibles de la mineria a gran escala en un contexto urbano que interfiere

con el equilibrio natural.

10 Para escuchar la entrevista: https:/drive.qoogle.com/drive/u/0/folders/13pPlacFArZ1 -sJFpBquOWa3fMbgQdKM
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A través de esta actividad, se busco ubicar y resaltar las acciones transformadoras y practicas
creativas que se desarrollardn como parte del laboratorio de creacion. Este ejercicio
cartografico no solo permite una vision espacial de los elementos geograficos y ecoldgicos,
sino que también sithia los lugares clave para llevar a cabo estas intervenciones. Estas
acciones transformadoras, cuidadosamente planeadas, tienen como objetivo fortalecer la
identidad local y comunitaria al integrar la participacion de los habitantes y el reconocimiento
de los ecosistemas circundantes.

En este contexto, el mapa parlante se convierte en una herramienta que facilita la
comunicacion visual y el entendimiento colectivo del territorio. Al representar las areas
afectadas por la mineria, el mapa promueve una conciencia critica sobre las consecuencias
de estas actividades extractivas y la necesidad de practicas que promuevan la sostenibilidad
ambiental. Este enfoque invita a una reflexion colectiva sobre el papel de las comunidades
en la proteccion de su entorno y su capacidad para generar espacios de resistencia y

revalorizacion cultural a través de acciones artisticas y pedagdgicas.

Sesién 5: Foro: arte como herramienta de transformacion territorial

Fotografia 5. Foro. Fuente: Endémico Andino (2015)
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Este espacio se concibe como un sitio de didlogo e intercambio de saberes, orientado a la
reflexion y accion en torno a la transformacion de los imaginarios estigmatizantes asociados
a la localidad. El proposito central es no solo visibilizar, sino también potenciar y revalorizar
las expresiones culturales y artisticas que emergen de la comunidad, con el fin de consolidar
territorios que fortalezcan la identidad y la cultura local.

Para cumplir este objetivo, se convoca a diversas colectividades que emplean las artes y
précticas culturales como instrumentos de resistencia y visibilizacion social. Entre estas
destacan el muralismo, el arte circense, el teatro, la ilustracion y la impresion artesanal,
practicas que no solo representan una manifestacion estética, sino también una forma de
comunicacion comunitaria. Este encuentro subraya la relevancia de la imagen como un
vehiculo potente de construccion y difusion de discursos y memorias colectivas. Mediante
estos dispositivos visuales, se busca visibilizar las memorias locales, las luchas sociales y las
reivindicaciones de diferentes territorios en torno a derechos fundamentales como la
educacion, la salud y otros derechos esenciales. La imagen, en este contexto, se convierte en
un lenguaje que construye puentes entre la comunidad y sus demandas, ayudando a replantear
y resignificar los imaginarios negativos que pesan sobre la localidad y a crear un sentido de

pertenencia y de orgullo comunitario.

Sesién 6: Consolidacion propuestas de trabajo colectivo

Para el desarrollo de esta etapa, se elaboro por el colectivo Endémico Andino una matriz que
encaminé el rumbo de las propuestas de trabajo, organizando las actividades de manera
estructurada y eficiente. En mas, cada grupo conté con la autonomia para desarrollar su
propuesta de creacién en los tiempos definidos en el proceso, teniendo en cuenta el objetivo
planteado. Se enfatizd que las imagenes creadas debian fomentar la apropiacion territorial,
visibilizar la problematica socioambiental asociada a la mineria, la expansién urbana y la
contaminacion de fuentes hidricas. Asimismo, se destaco el reconocimiento de especies de

flora y fauna en clave de memoria ambiental.
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Tabla 3. Matriz consolidacion propuestas de trabajo colectivo. Fuente: Endémico Andino (2015)

socioambientales.

Nombre | ¢Qué van a ¢Para qué? ¢Coémo? ¢Donde? (,Q_ue ¢Que Resultados
grupo hacer? necesitan? tenemos?
Apropiacion Elementos
territorial, . UPZ - 67 Apoyo comparsa.
RN Practicas - e ) Mapa
Grupo . problematizacion: o Vista astistico, Sonido y . -
Infografia Lo ; artisticas y - infogréafico
1 mineria,expansion Hermosa, Juan logistico y carpas. . .
. culturales - Rio Tunjuelo
urbana y residuos. Pablo I1 economico. Grupo base
de jovenes.
Visibilizar especies Papel
Grupo Comparsa endemicas de flora Creacion de Calles Pe’, . Postales
L Pegante, Experiencia .
2 mascaras y fauna de la mascaras principales . animales
. Pintura, Yeso
localidad
S Contribuir a Investigacion
Recopilacion .
- realizar una fuentes - .
memorias en . - S . Bibliografia
denuncia publica bibliograficas. Localidad - Algunas .
Grupo torno a la e ; Citas Linea del
. con el fin informar Ciudad . fuentes .
3 localidad - . . entrevistas R tiempo
4 a la comunidad las Entrevistas Bolivar Co bibliogréficas
Ciudad o Serigrafia
Bolivar problemaéticas
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Sesion 7: Creacion y produccion de iméagenes

Fotografia 6.Performance vuelve mi pez. Fuente: Endémico Andino (2015)

En este momento se presentan en el espacio comunitario de la UPZ 67 Lucero, en la localidad
de Ciudad Bolivar, cada una de las acciones desarrolladas en el laboratorio de creacién por
parte de los diversos grupos de trabajo que participaron en la préctica pedagogica. A

continuacion, se describe cada una de ellas:
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3.2.1 Imégenes resultantes de la practica pedagdgica: LIyC ¢Qué es lo que somos?
Linea del tiempo: breve historia de Ciudad Bolivar
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llustracion 5. Linea del tiempo. Fuente: Endémico Andino (2015)
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Esta imagen actia como un dispositivo visual que combina elementos histéricos y
cronoldgicos para representar la evolucion de la localidad de Ciudad Bolivar en Bogota,
Colombia. EI mapa ilustrado, al abarcar desde la época precolombina hasta el afio 2000, no
solo organiza eventos clave y transformaciones territoriales en una narrativa secuencial, sino
que también subraya el papel de la imagen en la construccion y visibilizacién de la memoria
local. Ademas, esta imagen surge como un proceso colectivo producto de la investigacion

con la intencionalidad de promover el conocimiento de la historia local de Ciudad Bolivar.

Espacios de uso y circulacion de la imagen: Este mapa se comparte tanto en formato fisico
como digital con los participantes de la practica pedagdgica, y se exhibe en espacios
comunitarios, sirviendo como un recurso que refuerza la apropiacion y la conciencia
colectiva del territorio. La imagen, al ocupar estos espacios, fomenta una lectura critica del

territorio y sus cambios, facilitando la discusién intergeneracional y comunitaria.

Influencia del contexto en el uso de imagenes: Esta ilustracion demuestra como el contexto
histérico y social de Ciudad Bolivar ha dado forma a su representacion visual, creando una
narrativa visual que responde a los cambios y desafios del territorio. La imagen, en este caso,
funciona como una herramienta de denuncia y resistencia, documentando tanto la riqueza
cultural como los efectos adversos de procesos coloniales, econémicos y socioambientales.

A continuacion, se detallan los roles especificos de la imagen en el contexto de la narrativa:

Epoca Precolombina: Las representaciones de caciques muiscas y la Confederacion Muisca

no solo resaltan las raices indigenas, sino que también invitan a una revalorizacion de esta
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herencia cultural en la identidad actual del territorio. La imagen actGa aqui como un puente

hacia el pasado, reclamando la historia indigena como base del patrimonio local.

Colonizacion y hacienda: La inclusion de imagenes de haciendas y figuras coloniales
visibiliza la transformacion del territorio bajo el modelo de explotacion colonial, reflejando
cdémo la estructura socioeconémica impuesta comenz6 a desplazar las dindmicas locales. Las
imagenes invitan a cuestionar como las estructuras de poder de la colonia aun influyen en las

dindmicas actuales.

Transformaciones sociales y econdémicas: La industrializacion y las imagenes de
maquinaria y canteras destacan el papel de las actividades extractivas. Aqui, la imagen se
convierte en un testimonio visual de las consecuencias ambientales y sociales del desarrollo
econdémico extractivista, mostrando los dafios causados a la naturaleza y el entorno urbano.

La ilustracion sefiala, en efecto, una denuncia implicita sobre la explotacion de la naturaleza.

Urbanizacion: Las imagenes de lotes y barrios populares narran la expansion de la localidad.
La visualizacion de este proceso de urbanizacion, a traves de imagenes, permite comprender
como la identidad de Ciudad Bolivar se ha forjado en la resistencia y la construccién

autogestionada de su espacio.

Violencia y desplazamiento: La representacion de escenas de violencia y desplazamiento
da voz a las experiencias de quienes han sido afectados por estos procesos, reflejando la lucha
y el impacto psicoldgico y social que conlleva la urbanizacion informal en un contexto de
crisis humanitaria. La imagen aqui es una forma de visibilizacion de las heridas y de la

resiliencia del territorio frente a estas realidades.
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Protestas y activismo: Las ilustraciones de manifestaciones no solo retratan el activismo
social, sino que refuerzan la identidad comunitaria en torno a la defensa de los derechos,
mostrando que el territorio de Ciudad Bolivar también es un espacio de resistencia

organizada.

Conflictos socioambientales: Las iméagenes que reflejan los problemas del relleno sanitario
de Dofia Juana, como el taponamiento e inundaciones y la explosion de gas metano, sefialan
cémo las infraestructuras impuestas han traido graves consecuencias a la poblacién,
subrayando un legado de dafios socioambientales ignorados que se sitian como un pasivo

ambiental.
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Mapa infografico Rio Tunjuelo
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lHustracion 6. Mapa Rio Tunjuelo. Fuente: Endémico Andino (2015)

El mapa proporciona una representacion visual detallada y analitica de un segmento
de la cuenca del Rio Tunjuelo, elaborado por el Colectivo Endémico Andino para el
desarrollo de la practica pedagOgica, este  destaca no solo las problemaéticas
socioambientales, sino también las relaciones de poder e intereses econdémicos que

contribuyen a la degradacion del territorio.
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Espacios de uso y circulacion de la imagen: La serigrafia utilizada en su creacion le otorga
al mapa un caracter artesanal y comunitario, reflejando una resistencia al lenguaje técnico
que a menudo invisibiliza las experiencias locales; ademas tiene la intencion de desescalar la
discusion de tal manera que llegue a diversas personas. La version digital permite que el
mapa circule ampliamente, lo que amplia su funcién como herramienta de sensibilizacion y

denuncia accesible a distintos publicos.

Influencia del contexto en el uso de imagenes: La ilustracion del relleno sanitario Dofia
Juana con montones de basura y camiones no solo simboliza la problematica de gestion de
residuos, sino también el abandono estructural de la periferia de Bogota, afectada por la
contaminacion y los deslizamientos. Las explosiones y areas contaminadas subrayan el riesgo
constante para la salud de las comunidades cercanas, evidenciando como los modelos de

desarrollo urbano priorizan ciertos sectores y relegan otros, generando vulnerabilidad.

Impacto de la mineria: La representacion de la palabra "MINERIA" y la ubicacion de Cerro
Colorado en el mapa visibilizan el impacto de la actividad extractivista como una forma de
explotacion del territorio en beneficio de areas mas centralizadas de la ciudad. Esta actividad
provoca erosion, deterioro de suelos y contaminacion hidrica, elementos que en el mapa se
convierten en simbolos de las desigualdades ambientales y la desarticulacion entre las areas

rurales y urbanas.
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Rios y afluentes: Al delinear el Rio Tunjuelo y sus afluentes en azul, el mapa enfatiza su rol
como una arteria vital para el equilibrio ecologico de la ciudad y expone su vulnerabilidad.
Este trazo revela como la cuenca ha sido afectada por actividades extractivas y contaminantes
que amenazan su funcion como un sistema de soporte vital para el ecosistema urbano; asi

mismo invita a considerar a las aguas como un organismo Vvivo interconectado.

Vegetacion y habitats naturales: La representacion del humedal La Libélula cerca del
Portal EI Tunal simboliza los espacios de biodiversidad que estan en riesgo de desaparecer.
La omision de politicas de conservacion y la falta de prioridad para estos espacios evidencian
una desconexion entre el desarrollo urbano y la necesidad de preservar los habitats naturales

esenciales para la vida comunitaria y la fauna local.

Areas urbanas y barrios: La identificacion de barrios como "Yomasa", "Santa Librada" y
"Cazuca" en negro sugiere la expansion urbana descontrolada, pero también sefiala la
resistencia y organizacion social de estas comunidades frente a las adversidades ambientales.
Los usos de sombras para representar la urbanizacion descontrolada resaltan la tension entre

el crecimiento urbano y la necesidad de conservar el equilibrio ecoldgico de la cuenca.

Infraestructura urbana: Las fabricas, edificios y carreteras representadas ilustran no solo
la industrializacion, sino la presion que la infraestructura ejerce sobre los territorios
periféricos, haciendo evidente la falta de planeacion integral que tenga en cuenta el bienestar

ambiental.
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Desplazamientos y viviendas informales: La presencia de asentamientos informales y la
infraestructura urbana reflejan como la expansion urbana y la falta de regulacion adecuada
aumentan la vulnerabilidad de los residentes, desplazados o en situaciones de precariedad, lo
que contribuye a agravar los problemas ambientales de la cuenca. En conjunto, este mapa
trasciende su funcion descriptiva, sirviendo como un dispositivo visual de denuncia y
empoderamiento comunitario que plantea una critica profunda a las dindmicas de exclusion
y explotacion en la periferia de Bogota, poniendo de frente la necesidad de una planeacion
urbana ecosistémica que albergue la posibilidad de garantizar la vida en todas sus

dimensiones y complejidades.

Postales fauna del territorio
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Nombre: D
(Eremophilus mutisii) Capitén dela.
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lHustracion 7. Postales fauna. Fuente: Endémico Andino (2015)
Las iméagenes funcionan como representaciones visuales y simbdlicas de cuatro especies en
distintos estados de vulnerabilidad y peligro de extincidn. Cada ilustracion no solo retrata la
apariencia de las especies, sino que también evoca la precariedad de sus entornos y la
urgencia de su conservacion. El uso de ilustraciones, en lugar de fotografias, sugiere una
intencion de mediacion estética, donde la interpretacion artistica busca generar una conexion

emocional en el espectador y una conciencia activa de la realidad ecoldgica.

Espacios de uso y circulacién de la imagen: Las ilustraciones fueron convertidas en
postales fisicas y distribuidas entre los habitantes del sector de la UPZ 67 Lucero. Este acto
de distribucién no solo sirve para informar, sino que inserta las imagenes en el contexto
cotidiano de los residentes, haciéndoles conscientes de la fragilidad de su entorno y de las
especies que lo habitan. Al hacerse presentes en manos de los habitantes, estas imagenes
adquieren un caracter testimonial: su circulacion en espacios fisicos y comunitarios
transforma las ilustraciones en agentes de sensibilizacion y resistencia visual contra la

degradacion ambiental.

81




Influencia del contexto en el uso de imagenes

Tingua Azul (Porphyrio martinica): La primera imagen muestra a la Tingua Azul, una
especie que depende de los humedales para reproducirse y que enfrenta mdltiples
problemaéticas al migrar a Bogota a causa de la expansion urbana. Esta ilustracion no solo
documenta su estado vulnerable, sino que, al incluir detalles de su entorno, construye una

narrativa visual sobre los impactos de la urbanizacion en su supervivencia.

Pérdida de habitat: La expansion urbana ha fragmentado los humedales esenciales para la
reproduccion de la Tingua Azul. La ilustracion sefiala esta perdida como un deterioro que va
mas alla del entorno fisico, pues afecta la continuidad de un ciclo de vida que ha sido parte
del ecosistema local por siglos. Asi, la imagen se convierte en una denuncia visual de la

urbanizacion descontrolada y de su impacto irreversible en la biodiversidad.

Alondra Cornuda (Eremophila alpestris peregrina): La segunda ilustracion presenta a la
Alondra Cornuda, un ave del ecosistema subxerofitico del Cerro Seco, en peligro de extincion
debido a conflictos ambientales y urbanos. La representacion de la Alondra en su entorno

conecta al espectador con la singularidad del habitat en riesgo.

Pérdida y degradacién del habitat: La imagen contextualiza a la Alondra Cornuda en un
espacio altamente amenazado, donde el crecimiento urbano y en particular en Ciudad
Bolivar, la mineria ha arrasado con areas naturales. La ilustracion se convierte en un
vehiculo de critica hacia el modelo extractivista que no solo toma el espacio de especies

nativas, sino que altera su relacion con el entorno.
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Mochuelo (Glaucidium jardinii): EI mochuelo, una especie que ha dado nombre a una de
las veredas de Ciudad Bolivar, se encuentra en estado amenazado y es representado en su
entorno local en la tercera ilustracion. La representacion de este mochuelo en un espacio que
Ileva su nombre recalca la identidad compartida entre comunidad y fauna, haciendo visible

una pérdida que afecta tanto al ecosistema como a la memoria colectiva.

Mineria: La presencia de actividades mineras es mostrada como una amenaza adicional. La
ilustracion se convierte aqui en una denuncia de la explotacion territorial y sus consecuencias
devastadoras, no solo para el mochuelo, sino para todo un ecosistema interdependiente. La
imagen, de esta forma, destaca el conflicto entre desarrollo econémico y conservacion

ambiental, haciendo evidente el costo ecoldgico de la actividad minera.

Capitan de la Sabana (Eremophilus mutisii): La cuarta imagen representa al Capitan de la
Sabana, un pez endémico, el unico bagre de montafia de los rios andinos, anteriormente
presente en el rio Tunjuelo y actualmente desaparecido debido a la contaminacion. La
ilustracion se convierte aqui en una memoria visual, simbolizando un testimonio de pérdida

irreversible en el ecosistema acuéatico del territorio.

Contaminacion del rio Tunjuelo: La ilustracion incluye elementos que simbolizan la
contaminacion industrial, doméstica y la acumulacion de desechos. Este enfoque visual
destaca la pérdida de un habitat acuatico funcional, sefialando el rio como un espacio de vida
y, ahora, de muerte ecoldgica. La imagen invita a reflexionar sobre la responsabilidad
colectiva y el deterioro de los cuerpos hidricos, los cuales se encuentran interconectados, lo

cual supone una problemaética socioambiental de caracter global.

83



Degradacion del habitat por infraestructura: Al mostrar las alteraciones en los flujos
hidricos y la construccion de represas, la ilustracion denuncia la intervencion humana en los
ecosistemas acudticos. La representacion de estas intervenciones como barreras al habitat
natural del Capitan de la Sabana sefiala las decisiones estructurales que han condenado a la
especie, haciendo visible el rol de politicas de desarrollo en la desaparicion de especies

endémicas.

En conjunto, estas imagenes cumplen un papel que va mas alla de lo estético y lo informativo:
son dispositivos de denuncia que permiten a la comunidad visibilizar la relacion entre sus
propios hébitos, decisiones urbanisticas y el deterioro de la fauna y flora local. Las
ilustraciones no solo informan, sino que invitan a la reflexion critica, transformando la
percepcidn del espectador sobre su entorno y destacando la urgente necesidad de proteger

estas especies.

84



3.3 Laboratorio de Investigacion y Creacion: Memorias de la Montafia Andina

[Enldemli clofAnidinlol

le invita como
SABEDORA Y GUARDIANA

a participar en el espacio

MEMORIAS DE LA MONTANA

tejedoras de la historia andina

Donde reconstruiremos la historia de
nuestra localidad a traves de

sus saberes; pinturas, cuentos
_historias, dibujos,

fotografias, recuerdos, bailes

Sus ACCIONES escriben historia
ESPACIO TERRANTES

Cra 13 bis este #43 B 15 sur
Alimentador Altamira

Sexta Parada - Barrio Altamira
3174445038 -3112529054

SABADO 17 DE SEPTIEMBRE
9AM - 12M

lHustracion 8. LIyC, Memorias de la Montafia. Fuente: Endémico Andino (2016)

Caracter territorial de la practica pedagdgica

Ano: 2016 a 2017
Territorio: San Cristobal

Este proyecto!! se realizd en el marco de la Beca de cultura ciudadana y democratica
Guillermo Hoyos Véasquez de la Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte que tuvo como
objetivo convocar a agrupaciones de jovenes investigadores a presentar propuestas de
investigacidn-accién en cultura ciudadana y democratica desde las practicas artistico-

culturales que aborden creativamente distintos aspectos de la ciudad. En este contexto, se

1 para ver més de la practica pedagdgica https://www.youtube.com/watch?v=50mZJFrTarg
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desarroll6 en 2016 con el objetivo de contribuir a la apropiacion social del territorio mediante
el fortalecimiento de la memoria ambiental y la identidad, especialmente con mujeres
sabedoras de la localidad de San Cristobal-UPZ Libertadores, a través de practicas artisticas
y culturales.

La practica pedagdgica tiene un énfasis en la relacion entre género y montafa, destacando el
papel vital de las mujeres en la sostenibilidad de las comunidades andinas. Sin embargo, las
condiciones estructurales de inequidad y desigualdad dificultan la participacion de las
mujeres en las decisiones relacionadas con los territorios andinos. Las mujeres en zonas
montafiosas suelen tener menores niveles de escolaridad, mayores desigualdades salariales y
una carga de trabajo mas pesada que los hombres, ya que asumen tanto tareas laborales como
familiares. Ademas, el acceso de las mujeres a la tierra como propietarias es muy limitado
debido, en gran medida, a factores socioculturales (Endémico Andino, 2016a).

En este sentido, se busco reconocer los saberes, aportes y memorias de un grupo de mujeres
que, con sus habilidades y préacticas, desarrollan un trabajo de liderazgo en la comunidad. La
intencion fue sistematizar estos conocimientos y convertirlos en una serie de imagenes que
reflejen sus experiencias y contribuciones. Este enfoque no solo visibiliza el trabajo de las
mujeres, sino que también busca generar un recurso educativo y cultural que pueda ser
utilizado para fortalecer la identidad comunitaria y la memoria ambiental. Las imagenes
resultantes sirven como una herramienta que aporta a la construccion colectiva del
conocimiento con la intencionalidad de visibilizar la importancia del rol de las mujeres en la

sostenibilidad ambiental de las comunidades de montafia.
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Contexto geografico, social, cultural y ambiental de la localidad San Cristébal

Considerando que las practicas pedagdgicas que se presentaran a continuacion estan ancladas
todas al territorio de San Cristobal (S.C.), en este apartado se presentara un resumen del
contexto en el que emergen. La localidad cuarta se encuentra ubicada en la cordillera oriental
de los Andes colombianos. Se extiende sobre las montafas del eje principal de la cordillera
y los cerros del paramo Cruz Verde, que forman parte del complejo paramuno "Paramo de
Sumapaz", el ecosistema de paramo mas grande del mundo. Asimismo, durante el periodo
colonial, y a lo largo del siglo XIX, la zona de San Cristobal albergd haciendas en las que se
dieron cultivos de pancoger y cria de ganado menor, debido a la fertilidad de la tierray a la

presencia del rio Fucha (Cifuentes Sarmiento, 2020).

Este lugar geografico es significativo porque su suelo rural representa el 66.4% del territorio,
segun el diagndstico de la Secretaria de Planeacion (2009). Ademas, este suelo pertenece a
la reserva forestal protectora del bosque oriental de Bogota, clasificada dentro de la estructura
ecoldgica principal. Por lo tanto, los beneficios ambientales de este ecosistema son
sumamente importantes no solo para S.C., sino también para el distrito capital, ya que en esta
zona nacen numerosas quebradas y existen bosques nativos que albergan una gran diversidad

de fauna y flora. Ahora bien, en cuanto a su poblamiento, se encuentra lo siguiente:

“Por las caracteristicas topograficas de su territorio, sus pobladores han determinado
cuatro sectores en ella: parte baja, parte media, parte alta y zonas de alto riesgo. En
el primero de ellos se encuentran ubicados los primeros barrios, que a su vez cuentan
con las mejores condiciones fisicas y de acceso a toda la localidad; es alli donde se
han dado un mayor desarrollo comercial. En el segundo sector se concentra el mayor
namero de barrios de la localidad, alli habita el 70% de sus pobladores producto de
la migracion campesina por la violencia posterior a 1948. Recostados sobre los cerros
carretera antigua a oriente, se encuentran los chircales donde se concentra el mayor
nivel de deterioro ambiental. En el tercer sector, con menos desarrollo, se encuentran
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barrios con dificultades de acceso a los servicios publicos y en algunos de sus
espacios se conserva un ambiente semirural”’(Contreras Forero & Garzon Fonseca,
s. f., p. 3).

De igual forma, segun la Secretaria Distrital de planeacion:

“La localidad est4 conformada por cinco (5) Unidades de Planeamiento Zonal -UPZ-
que son: San Blas (32), Sosiego (33), 20 de Julio (34), La Gloria (50) y Los
Libertadores (51), de estas cinco (5) UPZ, tan solo la UPZ Sosiego se encuentra con
clasificacion de Residencial Consolidadol y el resto estan dentro de la clasificacion
Residencial de Urbanizacion Incompleta, ya que presentan deficiencias en su
infraestructura, accesibilidad, equipamientos y en su espacio publico. Con relacion a
los barrios la localidad cuenta con 82 barrios constituidos y 3.136 manzanas, donde
predomina segln estrato socioecondmico el estrato 2, predios catalogados sin estrato,
estrato 1 y por ultimo el estrato 3”’(Alcaldia Mayor de Bogota, 2021, p. 2)

Ahora bien, en cuanto a lo que concierne a las practicas pedagogicas a describir, se
encuentran ubicadas en dos UPZ principalmente en la de Libertadores (51) y San Blas (32),
ambas de la zona alta del territorio. Por un lado, en Libertadores se trabajo en el barrio
Altamira y en San Blas en el Alto Fucha. De estos espacios, se puede comentar que, desde
tiempos coloniales, en las laderas de la zona algunas personas se instalaron para producir
ladrillos y tejas. Ahora bien, el establecimiento de chircales y tejares en San Cristobal se

explica por las caracteristicas del terreno (Cifuentes Sarmiento, 2020).

Los chircales florecieron desde el siglo XVI en las laderas de los cerros orientales, en una
franja de 15 km comprendida entre Chapinero y San Cristobal. Esta Gltima zona era
especialmente propicia, gracias a sus yacimientos de arcilla de facil explotacion (Cifuentes
Sarmiento, 2020, p. 7). Esta actividad econdmica, para este territorio fue bastante explotada,
puesto que su suelo se prestaba para la extraccion de las materias primas. Tal fue el caso que
los chircales comenzaron a aumentar en namero en el suroriente bogotano a partir de
mediados del siglo XIX y tal era el alcance de la actividad productiva de estos, que a finales

de esa centuria se habian convertido en un problema sanitario para la ciudad, debido a los
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efectos que la extraccion de arcillas tenia sobre el abastecimiento de agua de la capital.

(Cifuentes Sarmiento, 2020, p. 15)

Ademas, al sector de San Cristdbal, lo atraviesa el Rio Fucha, que se ha aprovechado como
una buena fuente de agua potable, recurso de vital importancia para la ciudad (Cifuentes
Sarmiento, 2020, p. 25). De igual forma, se puede establecer cierta relacion entre los chircales

y las dinamicas de poblamiento, como podemos notar en la siguiente cita:

“Los chircales y la fabricacion industrial de ladrillo fueron muy importantes ya que
en torno a esta actividad econdémica se fueron aglomerando pobladores que se
afincaron en el suroriente” (Cifuentes Sarmiento, 2020, p. 22).

Quienes quisieran establecer empresas industriales en San Cristobal se encontrarian con que
las aguas del rio eran una fuente de energia, la cual representaba una "potencia de centenares
de caballos", que podria usarse para empujar desde molinos hasta motores (Cifuentes

Sarmiento, 2020, p. 21).

Otro aspecto de vital importancia son las relaciones que se han constituido en torno a los
cerros y el rio, ya que esto ha acarreado también en la actualidad un sinndmero de
problematicas socioambientales que se enunciaran de manera general. Después de la creacion
de la reserva forestal en 1976, se delegan a la CAR las funciones de administracion y manejo
de esta area, pero los problemas descritos no se han podido controlar del todo. Los procesos
de asentamiento en los cerros se han distinguido por la prevalencia de los intereses
particulares sobre el interés general de la ciudad, y han sido continuos, durante muchos afios,
la legalizacion de construcciones y el desarrollo de infraestructura (Consejo Local de gestion

del Riesgo y Cambio Climatico, 2017).
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Desde 2015, diversas organizaciones comunitarias han venido denunciando los planes de
implementacién de un proyecto “ecoturistico”, que inicialmente fue presentado con el
denominado "Sendero de las mariposas” del exalcalde de Bogotd Enrique Pefialosa
(Martinez, 2023). Esto dio como resultado, un malestar general en la comunidad que no veia
con buenos ojos estas intenciones mercantilistas sobre el territorio de montafia. Lo
mencionado se complementa con la siguiente informacion:
“Este proyecto tenia planeada la construccion de un sendero de mas de 100 kilémetros
dentro de la reserva bosque oriental de Bogota. De esta manera comenzé una puja
entre dos modelos de ciudad, una en funcidn de la mirada mercantilista de los cerros
y otra enfocada en la mirada comunitaria, de cuidado y proteccion ambiental. En San
Cristobal, el proyecto del Sendero de las Mariposas afectaria directamente los barrios
que se encuentran en la zona conocida como el Alto Fucha, fue alli donde la
organizacion comunitaria llevd a denunciar y resistir la implementacion de la
propuesta de la alcaldia”(Martinez, 2023).
A su vez, estas dinamicas contintan prevaleciendo en el territorio, esta vez en la Serrania del
Zuque, explotada como cantera de piedra para la construccion de vias de la ciudad hasta el
afio 1997 (Martinez, 2023) y que hasta el sol de hoy se ha convertido en un gran pasivo
ambiental debido a la nula presencia estatal para movilizar acciones de reparacion ambiental.
Sin embargo, en el 2023, desde la administracion distrital se dispuso este escenario para la
consolidacién de una obra de endurecimiento en la estructura ecolégica de cerros orientales,
lo que desencadend una nueva ola de movilizaciones, como se anota a continuacion:
“A nosotros como habitantes de la zona se nos vendié un proyecto en el cual
supuestamente se iba a restaurar la montafia, que tiene problematicas por especies
introducidas como pino, eucalipto, retamo espinoso, y que adicional se iban a adecuar
unas aulas ambientales en donde quedaban las canteras. Pero lo que estamos viendo
es que simplemente no es para nada lo que se nos mostrd en su momento, ahora lo

que estan haciendo es endurecer todo el espacio, metiendo una cantidad absurda de
concreto y adoquines, han abierto el camino con el fin de poder transitar vehiculos
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pesados, volquetas de seis ejes y maquinaria amarilla que esté totalmente prohibida
en area de paramo” (Martinez, 2023)

Para concluir, se observa como la dindmica de la gentrificacion o la especulacion inmobiliaria
se viene ponderando en los cerros de la ciudad de Bogotd, con el propdsito especifico de
atraer un turismo devorador a los territorios. Este tipo de desarrollo, centrado en intereses
econdmicos y turisticos, a menudo desatiende las necesidades y derechos de las comunidades
locales, imponiendo una transformacién del espacio que no siempre respeta ni preserva su
riqueza natural y cultural. La educacion y las practicas pedagogicas juegan un papel crucial
al sensibilizar y empoderar a la comunidad para resistir estas presiones y defender sus

territorios frente a modelos de desarrollo que pueden ser perjudiciales.

Actores involucrados en la practica pedagogica

Endémico Andino: Para esta practica pedagogica, el equipo se integré con cinco personas
con perfiles especializados en artes visuales y ciencias sociales. Entre ellos, participaron dos
artistas plasticos, un artista empirico y dos trabajadoras sociales; cada uno aportando sus
habilidades y perspectivas. Los artistas plasticos contribuyeron con su dominio de técnicas
visuales, facilitando la creacion de imagenes que reflejaran los saberes y experiencias de las
mujeres involucradas. El artista empirico, desde un enfoque de creacion mas intuitivo, aportd
una mirada complementaria que enriquecié los procesos de disefio colectivo. Por otro lado,
las trabajadoras sociales desempefiaron un rol crucial en la construccion de un entorno
participativo y en la facilitacion de didlogos que permitieran a las mujeres expresar sus

memorias y luchas comunitarias, integrando un enfoque de sensibilizacidn y cohesion social.
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El equipo de Endémico Andino se consolidd como gestor metodoldgico, facilitando la
articulacion de memorias bioculturales y fortaleciendo la creacién de espacios inclusivos y
seguros donde las mujeres pudieran reafirmar su voz y sus aportes en la defensa del territorio
y el patrimonio inmaterial. A través de esta metodologia participativa, se promovio no solo
el intercambio de saberes sino también un reconocimiento del valor de las experiencias

individuales y colectivas.

Ademas, fue un trabajo co-creativo en el cual Endémico Andino, junto a las participantes,
colaboré en el disefio de material grafico para representar sus contribuciones. "Guarichas
Montarfieras"”, un eslogan colectivo creado por el grupo simboliz6 el reconocimiento de las
luchas de las mujeres y la resignificacion de su rol como defensoras del territorio. Este lema
no solo resond como una expresion de resistencia, sino también como una afirmacion de
identidad y pertenencia, consolidando el caracter simboélico del proceso. Este enfoque busca
profundizar en como cada rol contribuyd al proceso, resaltando las sinergias entre las

disciplinas y el impacto de esta colaboracion en la practica pedagdgica.

Participantes:

“Mi nombre es Lucy Chois yo participé en este encuentro de mujeres guarichas
guardianas de la montafia y mi rol fue de participante y de contar la historia del Zuque.
Bueno, les comento que para nosotros fue muy satisfactorio. De nuestra participacion,
nos hicieron una cartilla muy bonita contando todas las anécdotas de lo que habiamos
dicho, con fotos. La mia se llamaba Guardiana Guaricha del Zuque"(Lucy Chois,
comunicacion personal, junio 27 de 20242,

12 para escuchar entrevista: https:/drive.google.com/drive/folders/1yfY HhGx7A4TGpcrmC98gBelbetr6JR8
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Para el desarrollo de esta practica pedagdgica, se llevo a cabo una detallada recopilacion de
informacion sobre lideresas ambientales de la localidad, recurriendo a diversas fuentes
primarias como organizaciones de base, juntas de accion comunal (JAC), la alcaldia local y
otros actores clave en el territorio. Este proceso asegur6 gque la convocatoria se enfocara en
mujeres cuyas experiencias, saberes y memorias representan una fuente valiosa para la
defensa y proteccion del territorio. Con esta seleccidn, no solo se busco reunir a mujeres con
conocimientos especificos, sino fortalecer una red de apoyo y aprendizaje mutuo que pudiera
trascender el contexto inmediato de la practica pedagdgica.

A través de las imagenes creadas, se pretendio llevar a cabo un ejercicio de resignificacion y
reconocimiento, destacando el rol de las mujeres como custodias de saberes fundamentales
para la sostenibilidad ambiental y social de la comunidad. Las ilustraciones no solo reflejaron
el entorno natural, sino también las luchas y contribuciones de estas lideresas, subrayando
como sus conocimientos sustentan la resiliencia del territorio frente a las problematicas
socioambientales.

Se consolidé un grupo de trabajo compuesto por diez mujeres, con edades entre los 45y 70
afios, quienes han dedicado sus vidas a la proteccidon del territorio y la transmision de
conocimientos tradicionales. Estas mujeres, habitantes de los barrios Altos del Zuque,
Altamira, Laureles, El Pilar, Gran Colombia, entre otros; todos ellos pertenecientes a las UPZ
Libertadores y UPZ San Blas de la localidad de San Cristébal, no solo son lideresas y
guardianas de saberes; también representan una conexién viva con las practicas y
conocimientos que sustentan la cultura y la identidad local. La participacion de estas mujeres

en la practica pedagdgica no solo visibilizé sus historias individuales, sino que permitié la
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construccién de una memoria colectiva, fortaleciendo la comprension de su rol en la defensa
del territorio como un esfuerzo intergeneracional. A través de este proceso, el grupo pudo
identificar puntos de convergencia en sus experiencias y desafios, tejiendo una narrativa que
trascendiera sus vivencias individuales y las consolidara como agentes activos en la
sostenibilidad y la transformacion del espacio que habitan.

Pistas, intercambios y rituales de la practica pedagogica

En este apartado se describira la experiencia llevada a cabo en la préctica pedagdgica en dos
momentos: el primero tiene como fin la investigacion y exploracion en el medio, utilizando
para ello herramientas claves como el didlogo de saberes en torno a tematicas como las
memorias locales, la cartografia social, la salida territorial a la Serrania del Zuque y el

encuentro de mujeres de la Montafia Andina.

El segundo momento, denominado creacion, se desarrolla de manera transversal al largo
proceso pedagdgico a través de los lenguajes de las imagenes con el proposito de sistematizar
los conocimientos. La exploracién de estos lenguajes dard como resultado la creacion
colectiva de una serie de imagenes que se sistematizaran en el fanzine: San Cristobal, tejiendo

memoria ambiental.

Tabla 4. Momentos L1IyC Memorias de la Montafia Andina. Fuente: Elaboracion propia (2016)

Sesion 1 - ;De dénde son mis raices?

Sesidn 2 - Objetos que despiertan la memoria

Laboratorio de Investigacion | Sesién 3 - Cartografia Social

Sesion 4 - Salida Territorial Cerro del Zuque

Sesién 5 - Encuentro de mujeres de la Montafia Andina
Laboratorio de Creacion Sesion 6 - Fanzine: San Cristobal tejiendo memoria ambiental
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Sesion 1. ¢De donde son mis raices?

Fotografia 7. ; De donde son mis raices? Fuente: Endémico Andino (2016)

“Bueno, para nosotros, para mi, fue muy satisfactorio participar en esto porque dimos
a conocer la historia y todo lo que hemos realizado como organizacion. Nosotros
somos la organizacion Red Amigos del Zuque y llevamos mas de 15 afios trabajando
en la localidad, recorriendo el Cerro del Zuque. Esa es nuestra mayor fortaleza:
trabajar y hacer recorridos para conocer y mostrar la inmensidad de esta montafia, con
sus problematicas, pero también con la belleza que hay alli.

Nosotros, en nuestro registro fotografico y en la muestra que hicimos, somos las
guardianas del Cerro del Zuque, las guarichas. Fue muy satisfactorio porque dimos a
conocer que la guaricha no era lo que decian los espafioles, que era algo malo. No, las
guarichas son mujeres sabias, son las reinas, las que siembran y atienden los partos.
Entonces, eso lo dimos a conocer también para que la gente cambiara ese concepto

de guaricha de algo malo a algo muy importante” (Lucy Chois, comunicacion
personal, junio 27 de 2024)

En esta primera sesién, el equipo de Endémico Andino facilité una actividad que invitaba a
un circulo de mujeres a explorar sus raices mediante una reflexion introspectiva. Como
dinamizadores, el equipo propuso una expresion pictérica, donde las participantes plasmaron

escenarios significativos de su infancia y juventud, visualizando territorios que les habian
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marcado profundamente. Al pintar estos lugares, las mujeres trazaron una especie de
cartografia afectiva que contenia tanto los espacios de su pasado como sus conexiones

emocionales con ellos.

Este proceso de cartografia no solo funcion6 como un ejercicio de memoria, sino como una
herramienta de resignificacion: al plasmar sus recuerdos y experiencias en papel, las
participantes transformaron el acto de recordar en un acto de resistencia y afirmacion de su
identidad. Para muchas, esta sesion reveld raices comunes en regiones como Boyaci,
Santander y Cundinamarca, de las cuales fueron desplazadas a causa del conflicto armado.
Al visibilizar estas historias, el equipo de Endémico Andino dinamiz6 un proceso de sanacion
y reconocimiento colectivo, ofreciendo un espacio donde cada mujer pudiera resignificar su
desplazamiento como una fuerza que le dio nuevas herramientas para ser guardiana del

territorio, debido a los saberes asociados con la crianza campesina.

La cartografia creada también mostré conexiones con la naturaleza y el territorio. La mayoria
de estas mujeres habia crecido en entornos rurales, de los cuales cargaban sus saberes y
practicas actuales como cuidadoras de la tierra. EI haber escogido la localidad de San
Cristdbal, con sus extensas zonas verdes, como su huevo hogar, refleja un anhelo de continuar

su relacion con la naturaleza, aunque esta vez en un entorno urbano.

Ademas, el papel de las imagenes en este ejercicio representadas por dibujos se convirtié en
un medio para dialogar sobre las multiples formas en que cada mujer entiende y defiende su
entorno. Como 'guarichas’, no solo aportaron sus memorias personales, sino que también

reforzaron su identidad colectiva como protectoras de un conocimiento ancestral que
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trasciende las fronteras de sus comunidades originales y que ahora enriquece el patrimonio

cultural y ambiental de San Cristobal.

Sesién 2. Objetos que despiertan la memoria

Fotografia 8. Objetos que despiertan la memoria. Fuente: Endémico Andino (2016)

Para este momento, el equipo de Endémico Andino les solicitd previamente a las
participantes que trajeran un objeto significativo para ellas. De esta manera, la metodologia
"Objetos que despiertan la memoria" se baso en el uso de objetos personales significativos

para evocar recuerdos y estimular la narracion de historias y experiencias de vida. Se tratd
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de abrir un espacio de didlogo donde los objetos fueran catalizadores de narrativas profundas,
explorando memorias personales y colectivas. Estos objetos no solo evocan el pasado, sino
también lo que puede entenderse como "memorias vivas", elementos que son testimonio de

una identidad y practica enraizada en el presente y en relacion con la comunidad.

La actividad fue especialmente significativa en la relacion entre participantes y
dinamizadores, quienes acompariaron con preguntas abiertas y escucharon activamente,
promoviendo un ambiente seguro y respetuoso. Esta interaccion permitio que se tejiera una
red de confianza en la que las mujeres pudieran expresar sus historias con libertad y, a la vez,
reflexionar sobre sus experiencias desde una perspectiva critica. Los dinamizadores, mas que
guias, se convirtieron en mediadores que ayudaron a profundizar en el significado detras de

cada objeto, reconociendo el valor Gnico de cada memoria compartida.

Las mujeres eligieron objetos que tienen un significado especial para ellas. Entre los objetos
presentados se encontraron fotografias, cuencos, herramientas, juguetes, prendas de vestir y
otros items de valor emocional. Las participantes compartieron las historias y recuerdos
asociados con los objetos seleccionados. Este proceso ayudd a externalizar sus pensamientos,
verbalizar sus emociones y encontrar en la narracion una forma de organizacion de sus
vivencias y sentires. La narrativa a través de los objetos permitié una reflexion sobre sus
historias de vida, explorando temas relacionados con la identidad personal y colectiva, la

resiliencia y el vinculo inquebrantable con su territorio.

De esto, se identificod que sus objetos se asocian con un saber que implica un cuidado con el

espacio. Cada objeto parecia estar vinculado a un conocimiento ancestral y practico,
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evocando saberes y practicas de gran relevancia para la comunidad. Se encontraron
elementos relacionados con las hierbas, procesos agroecoldgicos, tejidos, aguas y otros
aspectos de la vida comunitaria y natural. Estas practicas no solo reflejan su relacion con la
tierra y el entorno, sino que también demuestran como los conocimientos ancestrales se

integran en su vida cotidiana y en la proteccion de su territorio.

Asi, los "objetos que despiertan la memoria" se convirtieron en una herramienta poderosa
para revalorizar los saberes femeninos y la importancia del cuidado del territorio. La
actividad hizo visible el rol fundamental de las mujeres como cuidadoras del entorno y de
sus memorias, asi como su papel en la continuidad de conocimientos que fortalecen el tejido

social y la defensa de la vida comunitaria y ecoldgica.

Sesion 3. Cartografia Social

Fotografia 9. Cartografia social. Fuente: Endémico Andino (2016)
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“Se identificaron los cuerpos hidricos, cerros, fauna y flora mas importantes de la

localidad y a su vez se enumeraron las probleméticas socioambientales més graves que
afectan al territorio” (Endémico Andino, 2016b)

La metodologia de la cartografia social es una herramienta participativa que permite
representar y analizar las percepciones y el conocimiento de una comunidad sobre su
territorio y sus dinamicas sociales, econdémicas y culturales. Este enfoque facilita a los
miembros de la comunidad visualizar y debatir aspectos cruciales de su entorno,
promoviendo la identificacion de las relaciones ecosistémicas que se entretejen en la
montafia. Méas alld de ser una representacion del espacio fisico, la cartografia social se
convierte en un artefacto en el que dinamizadores y participantes colaboran en la
construccidn de un conocimiento situado y compartido. A través de la imagen cartografica,
el territorio se interpreta y reconfigura, articulando el saber comunitario sobre los vinculos

esenciales entre los cuerpos hidricos, la flora, la fauna y las practicas de cuidado que

sostienen el equilibrio del ecosistema.

El proceso comienza con la estructura de los cerros orientales, identificando las principales
fuentes hidricas que cruzan el territorio y que son significativas para las mujeres, tales como
la quebrada Chiguaza, la quebrada Chorro Colorado, la quebrada La Osa, la quebrada La
Pichosa y el Rio Fucha, uno de los mas relevantes de la capital. En este contexto, los
dinamizadores cumplen un rol clave, actuando como facilitadores de la construccién de
conocimiento. Mas alla de guiar la actividad, fomentan un espacio de didlogo donde las
participantes expresan sus propias interpretaciones del territorio, dando lugar a la
revalorizacion de las especies y paisajes locales. La imagen del mapa aqui se enriquece como

una herramienta viva de mediacion, donde cada elemento representado cobra sentido desde
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la mirada de las participantes, quienes dejan de ser observadores pasivos para convertirse en

co-creadores del mapa y, con ello, de su propio conocimiento territorial.

A través de esta participacion en la elaboracion del mapa, los objetos representados como los
cuerpos hidricos y especies de arboles como el sauco, arrayan, mano de 0so y encenillo se
resignifican como simbolos de identidad y resistencia. Al mapear estos elementos, los
participantes reconstruyen y revalorizan conocimientos ancestrales y contemporaneos sobre
el uso y conservacion de la naturaleza, conectando pasado y presente, y proyectando una
visién de futuro sostenible. Esta practica no solo contribuye a documentar el ecosistema, sino

que fomenta una reflexion critica sobre las relaciones entre el territorio y la comunidad.

Durante este intercambio, se subraya la interconexién del ecosistema; para que una cuenca
mantenga condiciones Optimas, debe estar rodeada de vegetacion. Asi, surge una consigna
colectiva: "Sin aves no hay bosque, sin bosque no hay vida". Esta frase se convierte en un
eco visual dentro de la cartografia, destacando la avifauna como un componente critico del
equilibrio ecolégico y como un simbolo de la biodiversidad del territorio. Los dinamizadores
no solo facilitan la identificacién de especies, sino que guian a los participantes en la
comprensidn del papel de cada elemento en la red de vida de la montafia, creando una imagen
cartogréfica que funciona como manifiesto visual, articulando la interdependencia entre los

elementos naturales y su relevancia cultural y ecoldgica.

Finalmente, esta cartografia no solo documenta la biodiversidad, sino que se constituye en
una herramienta de resistencia y sensibilizacién que educa tanto a la comunidad como al

publico externo sobre las amenazas socioambientales del territorio. Los dinamizadores, junto
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con las participantes, crean una serie de imagenes que van mas alla de la representacion,
como el inventario de avifauna, que no solo captura la riqueza natural del espacio, sino que
actia como medio pedagdgico, visibilizando la urgencia de proteger estos ecosistemas. En
este sentido, el mapa se convierte en un acto de memoria viva y en un recurso educativo que
invita a la reflexion, visibilizando el rol de cada elemento en la trama de vida de la montafia

y promoviendo la construccién de un conocimiento que es local y transformador.

Sesion 4 - Salida Territorial Cerro del Zuque

Fotografia 10. Salida territorial Cerro del Zuque. Fuente: Endémico Andino (2016).
“Creemos que es importante caminar para reconocer nuestros territorios. Para tal fin es

clave la palabra, porque es a través de esta que se va tejiendo las propuestas para la defensa
de la montafia andina” (Endémico Andino, 2016a).
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Recorriendo Los Altos del Zuque, uno de los cerros méas importantes de Bogota, ubicado en
la localidad de San Cristdbal, este escenario funcion6 durante 41 afios como cantera en pleno
corazon del paramo. Su pico mas alto alcanza los 3.450 metros de altura, y de esta zona se

extrajo buena parte del asfalto que cubrio la mayoria de las vias de la capital.

Este recorrido no solo permite reconocer el impacto ambiental que ha sufrido la region debido
a la explotaciébn minera, sino que ofrece un espacio de reflexion compartida entre
dinamizadores y participantes. A través de la observacion directa y el didlogo, los
dinamizadores facilitan una experiencia de aprendizaje critico que va mas alla del
conocimiento técnico sobre los efectos de la mineria. Crean un ambiente en el que las
participantes pueden conectar su conocimiento previo con la realidad del lugar, fomentando

una conciencia colectiva sobre los procesos de degradacion que afectan el paramo.

A lo largo del recorrido, el equipo de Endémico Andino guia a las participantes en la
identificacion de los dafios visibles, como el depésito de escombros, la basura acumulada y
la expansion del retamo espinoso, promoviendo una reflexién profunda sobre las
implicaciones culturales, sociales y ecoldgicas de estas transformaciones. La figura de los
dinamizadores se convierte en mediador que impulsa la creacion de significados y la
resignificacion de la relacién con el entorno, fomentando una conexién emocional y ética
con el lugar. Esta relacion no se reduce a ver la naturaleza como un paisaje 0 un recurso
explotable, sino como un espacio vital y simbdélico que forma parte de la identidad de la

comunidad y cuya restauracion demanda un compromiso colectivo.
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En este sentido, los dinamizadores también invitan a los participantes a cuestionar y desafiar
las dinamicas extractivistas que han marcado la historia de EI Zuque, promoviendo un
dialogo sobre el derecho de la naturaleza a existir en equilibrio y el rol de las comunidades
en su proteccion. La presencia de escombros y el retamo espinoso se convierte en un punto
de partida para discutir las consecuencias a largo plazo de las practicas de explotacion, asi
como las posibles estrategias de restauracion que podrian emprenderse en conjunto. En este
espacio, las participantes encuentran en los dinamizadores una fuente de inspiracion para
transformar el conocimiento y la reflexién en acciones concretas que contribuyan a la

recuperacion del territorio.

Finalmente, el recorrido por Los Altos del Zuque no solo sensibiliza sobre los efectos visibles
de la mineria, sino que constituye un acto pedagdgico en el que la interaccion entre
dinamizadores y participantes permite construir una comprension méas profunda y holistica
del territorio. Este acercamiento fomenta un tipo de conocimiento colectivo que, en lugar de
percibir la naturaleza como un bien utilitario, la reconoce como un sistema interconectado y
vital. En esta dindmica, la préactica pedagdgica fortalece la relacién de cuidado y respeto por
el territorio, consolidando el compromiso de la comunidad en la defensa de los cerros y en la
creacion de un proyecto de conservacion que no solo respete la montafia, sino que integre sus

saberes, memorias y deseos de sanacion.
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Sesion 5. Encuentro de mujeres de la Montafia Andina

Fotografia 11. Encuentro de mujeres de la Montafia Andina. Fuente: Endémico Andino (2016)

Se realiz6 el primer encuentro de guardianas de la Montafia Andina, conectando los
territorios de Chingaza y los Cerros Orientales (Cruz Verde), con el fin de visibilizar las
acciones de mujeres como guardianas de saberes ancestrales, de las formas de produccion
campesinas y de los patrimonios materiales e inmateriales del territorio de montafia andina y

de paramo en la region de Chingaza (Endémico Andino, 2016b).

Diversas mujeres se reunieron en torno al territorio para proponer diferentes acciones y lanzar
la campafa de Guarichas Montafieras, como medio para reivindicar la palabra guaricha,
entendida como sabedora y guardiana. Estas guardianas se encontraron en el territorio unidas
por el agua, compartiendo su compromiso con la proteccion y preservacion de los cerros
orientales. Cada una de ellas se identifica como guardiana de la montafia por su dedicacion

al cuidado de los cerros y su entorno natural.
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Sesion 6. Fanzine: Tejedoras de la Memoria Andina

Fotografia 12. Fanzine: Tejedoras de la Memoria Andina. Fuente: Endémico Andino (2016).

“Claro que si influye el contexto mucho porque, al mostrar esa cartilla, algunas
personas se han enamorado de lo que hicimos solo con ver las imagenes. Fue un
encuentro muy bonito. En la cartilla, abordamos tanto las probleméaticas como las
maravillas del Cerro del Zuque, una montafia ancestral ubicada en la localidad cuarta
de San Cristobal, en la parte alta del Alto del Zuque. La cartilla resulté ser muy
atractiva y a todos los que la compartieron les gustd. Para quienes aun no la han visto,
€s una memoria muy interesante”.

Este fanzine sistematiza el Laboratorio de Investigacion y Creacion: Memorias de la
Montafia. En él se presentan los resultados visuales creados colectivamente por las mujeres
que participaron en el proceso. Para esto, se contd con el acompafiamiento y mediacion de
un facilitador de Endémico Andino, quien tradujo las vivencias de las mujeres en imagenes.

A continuacion, se muestran las imagenes generadas:

106



3.3.1 Iméagenes resultantes de la practica pedagdgica: LIyC Memorias de la Montafia
Andina

¢QUIENES HACEN PARTE? LAS GUARDIANAS/ GUARICHAS MONTARERAS QUE A TRAVES

DE SUS PRACTICAS Y DISCURSOS PROPONEN OTRAS FORMAS DE SER Y VIVIR EN TORNO A

LOS ECOSISTEMAS DE MONTARA. LAS SIGUIENTES MUJERES DESARROLLAN ACCIONES EN

SUS TERRITORIOS CON EL FIN DE SALVAGUARDAR LAS SEMILLAS, EL AGUA, LOS SABERES,
TRADICIONES QUE PROTEGEN LA MONTARA.

lHustracion 9. Guardiana Guaricha. Fuente: Endémico Andino (2016).

“Se trata de una campana que se llamaba Guarichas Montafieras. Estas imagenes son
como una sintesis muy rapida de lo que era la palabra guaricha en el idioma chibcha,
el dialecto de los muiscas. Es una estrategia de decolonizacién que busca resignificar
todos nuestros términos peyorativos. Entonces, la guaricha paso a ser considerada una
mujer de dudosa reputacion, y el guache paso a ser un personaje abusivo. A través de
"Guarichas Montafieras", lo que queremos es reposicionar ese significado original de
los dialectos y palabras de nuestras culturas ancestrales.

Guaricha traduce mas bien como guardiana y cuidadora, una mujer relacionada con
las semillas y el poder de la tierra. Nuestra idea, con medio millon de stickers, es
poner en la mente de las personas una nueva asociacion de la palabra guaricha, mas
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alla del imaginario negativo que la rodea” (Endémico Andino, comunicacion
personal, noviembre 24 de 2016).13

Las imagenes de las guardianas o guarichas surgen como un resultado de la practica
pedagdgica orientada a reconocer y visibilizar las memorias de las mujeres participantes.
Estas representaciones visuales se proponen ser un vehiculo para resignificar las historias
personales y colectivas, posicionandolas como protagonistas en la construccion y defensa de

sus territorios, conocimientos y raices culturales.

La metodologia empleada en esta practica pedagdgica se centrd en el uso de imagenes como
un medio de mediacion y dialogo, expresadas por medio del uso de cartografia, asimismo
con la creacion del fanzine, mural y postales. A través de los encuentros mencionados
anteriormente, los dinamizadores invitaron a las mujeres a reflexionar sobre sus propias
historias, sus vinculos con la tierra y su rol como guardianas de la memoria y el territorio.
Las guarichas, representadas en las imagenes, no son figuras estaticas; son portadoras de
saberes y voces que han sido histéricamente invisibilizadas. Estas representaciones recuperan
elementos simbdlicos de la resistencia, la defensa del territorio y el cuidado de la vida. Al
incorporar simbolos como tejidos, elementos naturales y gestos de resistencia, las imagenes
no solo reflejan las memorias individuales de las participantes, sino que también articulan
una narrativa colectiva que reivindica el papel de las mujeres en la historia y en las luchas

actuales barriales.

13 para ver entrevista: https://www.youtube.com/watch?v=1SmOPIwkAT4
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https://www.youtube.com/watch?v=ISm0PIwkAT4

El proceso creativo se nutrio de un dialogo constante entre facilitadores y participantes. Los
facilitadores, actuando como mediadores, fomentaron un ambiente en el que las participantes
se sintieran escuchadas y empoderadas para expresarse. Este intercambio fue clave para que
las imagenes adquirieran un significado profundo, en el que las guarichas no solo
representaran a las mujeres participantes, sino también las luchas y resistencias de sus
experiencias. Ademas, estas imagenes se integraron en espacios comunitarios y se utilizaron
como herramientas pedagogicas, promoviendo reflexiones intergeneracionales sobre el papel
de las mujeres en la construccion de la memoria y la identidad territorial. En estos espacios,
las imagenes de las guarichas actian como dispositivos visuales que invitan al dialogo y la
accion, interpelando a las comunidades para reconocer la riqueza y el valor de sus propios

saberes.

En el contexto de esta practica pedagogica, las imagenes de las guarichas trascienden su
dimension estética para convertirse en instrumentos de construccion de conocimiento. A
través de ellas, las participantes no solo documentan sus experiencias, sino que resignifican
su papel como agentes de cambio y guardianas del territorio. Estas representaciones visuales,
entonces, cumplen una doble funcion: son una herramienta de memoria que documenta las
historias de vida, y un acto de resistencia que reivindica las luchas y aportes de las mujeres a

la vida comunitaria y a la defensa de la naturaleza.

En conjunto, el proyecto pedagdgico que dio lugar a las imégenes de las guardianas o
guarichas muestra cémo las practicas artisticas y educativas pueden generar procesos

profundos de reflexidn y transformacion. Estas iméagenes no solo visibilizan las memorias de
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las mujeres, sino que también construyen una narrativa colectiva que fortalece la identidad
comunitaria, reivindica el papel de las mujeres como creadoras y defensoras, y contribuye a

la preservacion y transmision de saberes que son esenciales para la continuidad de la vida en

el territorio.

o i

il -

lustraciéon 10. Guardianas Montafieras, Archivo Endémico Andino, 2016
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La influencia del contexto en el uso de las imagenes de las guardianas o guarichas destaca
su papel como herramientas de memoria, resistencia y transformacion territorial. Estas
iméagenes no solo documentan la conexién profunda de las mujeres con su entorno, sino que
también refuerzan narrativas de cuidado, preservacion y autogestion comunitaria que se
contraponen al abandono estatal y a las dindmicas extractivistas y urbanizadoras que han

transformado sus territorios.

Lucy Chois, fundadora de la Red Amigos del Zuque, refleja una relacién ancestral y de
respeto hacia la naturaleza aprendida de su madre campesina. Su titulo de Guardiana del
Zuque, junto con su labor educativa y protectora, visibiliza la importancia de preservar la
Serrania del Zuque como un organismo vivo, mientras denuncia el abandono estatal hacia
este espacio vital. La imagen que la representa refuerza su rol como educadora ambiental,
conectando su memoria con su lucha por sensibilizar a la comunidad sobre la necesidad de

conocer y cuidar el territorio.

Por su parte, la activista del Rio Fucha, vinculada a Huertopia, lidera propuestas como los
Ecobarrios para transformar la relacion entre humanos y naturaleza mediante la autonomia,
la autodeterminacion y la planeacion territorial comunitaria ambiental. Las imégenes que
documentan su trabajo destacan las iniciativas de autogestion, como las huertas urbanas y la
recuperacion de suelos abandonados, que no solo revitalizan los espacios, sino que también
reafirman el derecho de las comunidades a construir alternativas sostenibles y funcionales

frente a la ausencia de apoyo institucional.
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Vicenta, habitante de la Montafia Andina, encarna la resistencia a olvidar como era su barrio
antes de las transformaciones impulsadas por intereses economicos. Su memoria de la
quebrada donde solia lavar, ahora pavimentada, evidencia cémo la urbanizacion ha
invisibilizado la conexidn entre las personas y la naturaleza, deteriorando las relaciones
simbioticas que sustentaban el equilibrio en su entorno. La imagen de Vicenta se convierte
en un acto de resistencia al recordar como las dindmicas urbanas han alterado los territorios
y como estas transformaciones impactan negativamente tanto a las personas como a los

ecosistemas.

Finalmente, las imagenes también destacan las précticas agricolas tradicionales y el uso de
plantas en los bordes periurbanos, como lo ejemplifica la labor de las guardianas que
mantienen vivas las practicas ancestrales frente a los cambios econémicos y urbanos. Estas
representaciones refuerzan la cultura local para la sostenibilidad ambiental, preservando
conocimientos sobre la naturaleza y promoviendo la continuidad de estas practicas como

formas de resistencia cultural y ecoldgica.

En conjunto, las imagenes de las guardianas o guarichas son mucho mas que representaciones
visuales. Funcionan como dispositivos pedagdgicos que documentan, denuncian y

resignifican la relacion entre las comunidades y sus territorios.

Espacios de uso y circulacion de la imagen: todas las imagenes de guardianas/guarichas
expuestas se compartieron en formato fisico y digital a los participantes de la préactica

pedagdgica por medio de la publicacién del Fanzine: Tejedoras de la memoria andina.
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Sin aves no hay bosque, sin bosque no hay agua

Fotografia 13. Sin Aves no hay agua. Fuente: Endémico Andino (2016)

Este mural es una aportacion al patrimonio cultural y ambiental comunitario de la localidad
de San Cristobal. Con el lema "Sin aves no hay bosque, sin bosque no hay agua", se articula
como una representacién visual que enfatiza la interdependencia entre los elementos

naturales y la urgencia de conservar el entorno.

A través de colores vibrantes, el mural invita no solo a contemplar, sino a reflexionar sobre
el equilibrio ecoldgico. Las aves, representadas como guardianas del ecosistema,
desempefian un papel crucial en procesos como la polinizacién y la dispersion de semillas,
facilitando la regeneracion de los bosques. Los bosques, a su vez, sostienen los ciclos del

agua, fundamentales para la supervivencia de las comunidades locales.

Espacios de uso y circulaciéon de la imagen

El mural, realizado por el equipo dinamizador de Endémico Andino en colaboracién con la

comunidad, se ubica en un espacio publico estratégico donde los transelntes pueden
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observarlo, interactuar con €l y apropiarse de su mensaje. Ademas, la sistematizacion de esta
obra en el fanzine Tejedoras de la Memoria Andina extiende su alcance, trasladando su
impacto desde lo visual a lo narrativo, generando nuevas formas de interaccion y apropiacion

simbdlica.

El equipo dinamizador asumié un rol mediador, creando un espacio colectivo donde la
construccion del mural se transformé en una préctica comunitaria significativa. Durante el
proceso, se llevaron a cabo actividades que combinaron el didlogo de saberes con dindmicas
de trabajo colaborativo, fomentando un reconocimiento mutuo entre los participantes y el
entorno que los rodea. La pintura, como un acto ritual, permitié que cada trazo y cada color
se cargaran de significados colectivos, transformando el mural en un tejido simbolico que

conecta a la comunidad con su territorio.

Influencia del contexto en el uso de la imagen

La creacion del mural responde directamente al contexto ambiental y social del territorio.
San Cristobal, una localidad marcada por la urbanizacion acelerada y la pérdida de espacios
verdes, ademas de tener estructura principal manifestada en cerros orientales, se convierte en
el escenario donde la imagen cobra vida como un llamado urgente a la accién comunitaria.
El mural no solo ilustra esta problematica, sino que actia como una herramienta para
transformar la percepcion del entorno, moldeando un tipo de conocimiento que conecta la

mirada critica con la responsabilidad ambiental.

Desde un enfoque pedagogico, la imagen funciona como un agente mediador entre la

naturaleza y los observadores, educando sus miradas y fomentando la apropiacion simbolica

114



del mensaje. Este proceso transforma la imagen en un dispositivo pedagdgico que no solo
comunica, sino gque también activa reflexiones y acciones en torno a la conservacion del
medio ambiente. En términos de conocimiento, el mural teje una narrativa que combina lo
cientifico, lo artistico y lo vivencial, integrando saberes locales con propuestas educativas

innovadoras.

El conocimiento tejido y el rol de la imagen

La practica pedagogica no solo busca transmitir informacion, sino crear un conocimiento
relacional, donde las iméagenes funcionan como hilos que conectan a los participantes con su
entorno y con las luchas ambientales. EI mural invita a los observadores a comprender que
la biodiversidad y la naturaleza no son entes aislados, sino partes de un sistema

interdependiente del cual todos hacemos parte.

La imagen se transforma, entonces, en un espacio de encuentro, donde las relaciones entre
los actores —dinamizadores, participantes y transelntes— se fortalecen a través del dialogo
simbolico y el reconocimiento de su papel como protectores del territorio. Ademas, las
imagenes del mural se convierten en nodos de significacién que permiten a la comunidad
reconfigurar su identidad, articulando sus practicas cotidianas con una narrativa de

conservacion y resistencia frente a la degradacién ambiental.
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Inventario de avifauna presentes en la Reserva El Delirio, Alto Fucha — Localidad San
Cristobal

lHustracion 11. Inventario de avifauna presentes en la Reserva El Delirio, Alto Fucha — Localidad San
Cristébal. Fuente: Endémico Andino (2016).

La serie de imagenes de aves se constituye como una herramienta didactica y de

concienciacion ambiental, disefiada para conectar a la comunidad con la biodiversidad del
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territorio. El contexto cultural, comunitario, ambiental y educativo en el que estas imagenes
estan enmarcadas influye no solo en su creacidn, sino también en su impacto, permitiendo
que actden como vehiculos para la construccidn de conocimiento colectivo, la celebracion de
la biodiversidad local y la promocion de practicas sustentables. A traves de estas
representaciones visuales, el Colectivo Endemico Andino logra establecer un vinculo directo
con la comunidad, utilizando el monitoreo participativo de avifauna presente en el territorio

del Alto Fucha como eje articulador de las interacciones pedagogicas.

La seleccion de las aves representadas se llevd a cabo como parte de la practica pedagdgica,
basada en observaciones realizadas por los participantes. Este proceso permitié profundizar
en las relaciones que se tejen en torno a las aves, no solo como elementos de un ecosistema,

sino como toda una red de relaciones que se interrelacionan en el ecosistema.

El Colectivo Endémico Andino cred estas ilustraciones con la intencion de que fueran
accesibles y utilizables libremente en diversos escenarios. Esta apuesta por el uso abierto de
las imagenes refuerza la idea de proteccién y cuidado del entorno, especialmente porque
muchas de estas aves habitan ecosistemas como el bosque alto andino y el paramo, que son
esenciales para la sustentabilidad ecoldgica de San Cristdbal Sur. Las ilustraciones se
convierten, entonces, en un puente entre la representacién artistica y la accion ambiental,

ayudando a reforzar la importancia de estos ecosistemas latentes y vulnerables.

Espacios de uso y circulacion de la imagen: El soporte seleccionado para compartir estas
imagenes fue el formato de postales, lo que permite que estas representaciones se conviertan

en objetos tangibles y facilmente compartibles, capaces de generar un impacto directo en
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quienes las reciben. Las postales fueron entregadas a los participantes de la préactica
pedagdgica, asi como a todas las mujeres que participaron en el encuentro de Guardianas
Montarfieras. Ademas, estas imagenes fueron integradas en el trabajo de campo como recursos

didacticos para facilitar la identificacion de avifauna.

La eleccion del formato no es casual: al utilizar postales, las imégenes adquieren movilidad
y potencial de difusion, permitiendo que el conocimiento sobre las aves trascienda el espacio
de la préactica pedagdgica y llegue a un pablico mas amplio. Al integrarse en el trabajo de
campo, estas imagenes funcionan como herramientas pedagdgicas dindmicas que invitan a
los participantes a observar, interpretar y valorar la biodiversidad del territorio desde una

perspectiva educativa y comunitaria.

Influencia del contexto en el uso de la imagen: La creacidn de estas imagenes, ya sea en
postales, murales u otros soportes, materializa el conocimiento acumulado durante el
monitoreo participativo de avifauna y lo traduce en un lenguaje visual accesible y
significativo. Las imdagenes, al estructurar y presentar el conocimiento de manera
comprensible y atractiva, desempefian un papel clave en la democratizacion de saberes,

ayudando a sensibilizar a la comunidad sobre la importancia de las aves y sus habitats.

En este caso, el monitoreo participativo de avifauna en los Cerros Orientales, especificamente
en la Reserva El Delirio del Alto Fucha, se convierte en un proceso de co-creacion de
conocimiento, donde las imagenes no solo documentan las observaciones, sino que también
sirven como herramientas para reflexionar sobre las dinamicas del territorio. Estas

representaciones adquieren aqui una doble funcion pedagdgica y cultural: como recurso
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educativo, estructura la comprension del entorno natural; como elemento cultural, fortalece
la identidad comunitaria al destacar la riqueza de los ecosistemas locales. Este enfoque visual
no solo informa, sino que también inspira, transformando a las imagenes en agentes activos

de cambio que promueven el cuidado y la accion en favor de la biodiversidad.
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3.4 Laboratorio de Investigacion y Creacion: ¢;Qué es lo que somos? — Memorias del
conflicto
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lHustracion 12. L1yC ¢Qué es lo que somos? — Memorias del conflicto. Fuente: Endémico Andino (2017)

Caracter territorial de la practica pedagogica

Afio: 2018 a 2019
Territorio: San Cristdbal

Esta préctica pedagogica’* se realizo en el marco de la beca de creacion: escuelas que desde

el arte y la cultura construyen memorias para la paz y la reconciliacién del Centro de

14 VVideo memoria del proceso realizado: https://www.youtube.com/watch?v=YrFWNIW_ WBQ&t=41s

120


https://www.youtube.com/watch?v=YrFWNlW_WBQ&t=41s

Memoria, Paz y Reconciliacion (CMPR) que tuvo como objetivo incentivar la realizacion de
practicas pedagogicas y culturales en las instituciones educativas del Distrito Capital, como
aporte a la construccion de paz y reconciliacion desde ejercicios de memoria, que contribuyan
al reconocimiento de lo ocurrido en el marco del conflicto armado en Colombia. Se desarrollo
en el afio 2018 en la localidad de San Cristobal, especificamente en la Institucion Educativa
Distrital San José Sur Oriental, con estudiantes de grado décimo de la jornada de la mafiana.
Esta experiencia fue un laboratorio de investigacion y creacion (LIyC) en torno a la memoria
historica, una invitacion a pensar el pasado para comprender el presente, recorriendo las
memorias vivas a través de los relatos de los estudiantes. En este proceso, se entendio la
memoria como una construccion social dinamica en constante transformacion. Con el fin de
aportar a la construccion de este objetivo, se llevé a cabo el LIyC ";Qué es lo que somos?"
en torno a las memorias del conflicto armado.

“Es una propuesta pedagogica para el abordaje del conflicto en los colegios y para el

abordaje de la memoria y la paz en tres énfasis artisticos, uno es muralismo, el otro

es serigrafia y el otro, animacién analoga”. (Endémico Andino, comunicacion
personal, marzo 26 de 2020)%

Esta iniciativa permitid la exploracion de diferentes lenguajes y narrativas, evidenciando que
la construccion del conocimiento es mas efectiva si existe un dialogo horizontal entre
estudiantes y docentes. En este espacio, los estudiantes fueron libres de expresar sus puntos
de vista, dudas e inquietudes sobre la historia, la cual fue susceptible de ser cuestionada,
problematizada y reflexionada desde sus voces. La construccion de lenguajes se llevo a cabo
a partir de la exploracion de diversas iméagenes, incluyendo el mural, la serigrafia y la

animacion analoga.

15 Para escuchar la entrevista: https://drive.google.com/drive/folders/lyp ueQ3yrvSmz9REcnLtxVpY_ BwO-b4u?usp=drive_link
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Actores involucrados en la practica pedagogica

Endémico Andino: para esta practica pedagogica el equipo estuvo conformado
principalmente por una docente de Ciencias Sociales del campo de pensamiento historico,

ademas de un artista plastico y dos disefiadores graficos.

“Mi rol en los laboratorios de investigacion y creacion junto al colectivo endémico
ha sido desde mi profesién de disefiador grafico acompariando el desarrollo en
distintas piezas editoriales y artisticas desde espacios de pedagogia, de creacion y de
talleres hasta procesos de produccién y finalizacion de distintos materiales”. (German
Avila, comunicacion personal, agosto 8 de 2024)*

El artista plastico aportd desde su experiencia creativa la conceptualizacion y produccion de
las piezas visuales que enriquecieron la préctica pedagdgica. Su rol fue clave para
transformar las ideas y reflexiones de los participantes en representaciones graficas, como

ilustraciones, que ayudaron a materializar los aprendizajes colectivos.

Los disefiadores gréaficos no solo participaron en la creacién de materiales educativos, sino
que también facilitaron la integracion de elementos visuales que conectaran los conceptos
pedagogicos con un enfoque estético accesible y atractivo. Ademas, acompafiaron el disefio
de recursos como cartillas, permitiendo que el conocimiento producido en la practica tuviera

un alcance més amplio, tanto dentro como fuera del espacio pedagdgico.

Para esta practica, el rol principal fue desempefiado por la docente de ciencias sociales, quien
no solo disefio el material pedagdgico, sino que tambiéen estructurd las actividades y guio las

dindmicas del laboratorio de investigacion y creacion. Su experiencia en el campo del

16 para escuchar entrevista:
https://drive.google.com/drive/folders/1KboitRGxhP9QJD9qgbASOkwG1pU5b00d?usp=drive link
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pensamiento historico le permitié integrar narrativas locales con una perspectiva critica,
articulando elementos conceptuales que conectaban la memoria comunitaria con los desafios

actuales del territorio.

La docente se encarg0 de disefiar materiales que facilitaran el dialogo y la reflexion entre los
participantes, incluyendo guias visuales, textos informativos y recursos graficos adaptados a
las caracteristicas y necesidades de la comunidad educativa. Estos materiales no solo
sirvieron como herramientas pedagogicas, sino como medios para resignificar las memorias

de los estudiantes.

Ademas, su rol incluyo6 la facilitacion de discusiones en las que los participantes exploraron
sus experiencias personales y colectivas relacionadas con las memorias individuales,
colectivas e historicas. Estas discusiones se llevaron a cabo a traveés de metodologias
participativas que incentivaban el pensamiento critico y la construccion de conocimiento

compartido a través de la dinamizacion de la cartilla elaborada.

La docente también desempefié un papel clave en la mediacién entre los distintos actores
involucrados en la practica pedagogica, asegurandose de que las aportaciones de los
participantes, el equipo artistico y los disefiadores graficos se integraran de manera coherente
en los productos finales, como murales y serigrafias. Este enfoque interdisciplinario permitio
que la practica pedagdgica no solo fuera un espacio de aprendizaje, sino también de creacion

colectiva y apropiacién comunitaria.
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En ultima instancia, estos actores desempefiaron roles complementarios que articularon la
pedagogia, la creatividad artistica y la comunicacion visual, potenciando el impacto de la

practica pedagdgica en la comunidad educativa.

Participantes: el grupo estuvo conformado por 35 estudiantes de grado décimo, con edades
comprendidas entre los 14 a 16 afios, de la jornada mafiana de la Institucion Educativa
Distrital (IED) San José Sur Oriental.
"Mi rol, pues, dentro del laboratorio de investigacion y creacién, aparte de ser
estudiante, era ser participante de aprendizajes significativos y también de los talleres
que fueron brindados en este espacio.” (Milena Alzate, comunicacion personal, junio
28 de 2024)7
“Mi rol dentro del laboratorio de investigacion y creacién fue participar activamente
en la creacion del mural que quedo plasmado en una de las paredes del colegio la idea
de este mural fue un proceso de construccion colectiva junto a otros estudiantes,

artistas invitados y la profesora donde cada uno aportd ideas conocimientos y
habilidades” (Angie Rojas, comunicacion personal, junio 28 de 2024)*®

Pistas, intercambios y rituales de la practica pedagogica

En este apartado se describiré la experiencia llevada a cabo en la préctica pedagdgica. Para
este objetivo se desarroll6 una ruta metodoldgica a través de una cartilla denominada ¢Qué
es lo que somos? -Memorias del Conflicto que condensa la informacién recopilada durante
la fase investigativa del laboratorio cuando se abord6 la memoria sobre la historia social y
politica de Colombia en tres esferas: se partia de las memorias individuales para construir

una memoria colectiva y después consolidar una posicion respecto a la memoria historica.

17 para escuchar la entrevista:
https://drive.google.com/drive/folders/IFDDU12993Ac35JuUWEEQU0QjjFd4Q5WVa?usp=drive link
18 para escuchar la entrevista; https:/drive.google.com/drive/folders/1HSg3hn\Vwor60fR2Iw-
dmG_YgRTgRT3nd?usp=drive link
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“Desde el colectivo esta vez, hemos apoyado el desarrollo de algunas piezas. La
primera de ellas fue la bitacora "¢ Qué es lo que somos?", que es una libreta en donde
hay un contenido pedagogico seleccionado y trabajado por el colectivo endémico
andino. Esta es una bitacora pensada para un proceso pedagdgico con nifios y nifias
de un colegio del sur de Bogota, en San Cristobal. Sin embargo, es una pieza que se
puede aplicar en distintos procesos con nifios y nifias que han llegado a ocupar la
periferia de la ciudad, ellos o sus familias, por distintos tipos de desplazamiento que
tienen que ver con la violencia en Colombia. Esta pieza editorial estd compuesta de
dibujos, mapas interactivos, infografias y varios textos y preguntas que buscan
generar interaccion entre el contenido ya preparado y el pensamiento y las
experiencias en torno a la memoria personal, colectiva e histérica que pueden ir
entendiendo los y las estudiantes. (German Avila, comunicacion personal, agosto 8
de 2024)%°

Luego, durante la fase de creacion, se desarrollaron diversas imagenes gque representaban las
problematicas derivadas del conflicto armado, plasmadas en formatos como animacion
analoga, serigrafia y murales. Estas representaciones visuales no solo capturaron el impacto
del conflicto sobre las comunidades humanas, sino que también visibilizaron sus efectos
devastadores en los ecosistemas, subrayando la relacion indisoluble entre las dinamicas

sociales y ambientales.

Una de las motivaciones centrales para este espacio fue la conviccion de que la educacion
debe ir mas alla de la transmision de conocimientos, generando estrategias de reflexion,
analisis y transformacion social. En este sentido, la imagen se destacé como una herramienta
clave para construir y comunicar estas estrategias. Desde esta perspectiva, la imagen

trasciende su funcién decorativa o informativa, transformandose en un medio politico y

19 para escuchar entrevista:
https://drive.google.com/drive/folders/1KboitRGxhP9QJD9qgbASOkwG1pU5b00d?usp=drive link
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pedagdgico que permite visibilizar, debatir y resignificar las narrativas sobre el territorio y

sus conflictos.

En este contexto, las imagenes no solo ilustran problematicas, sino que activan reflexiones
colectivas, movilizan emociones y establecen conexiones profundas entre los observadores
y las tematicas abordadas. Por ejemplo, al incluir elementos visuales que representan las
afectaciones del conflicto armado sobre la naturaleza, las iméagenes amplian la discusion al
enfatizar que la violencia no se limita al &mbito humano, sino que impacta profundamente a
los ecosistemas. Esto abre un debate méas amplio sobre el concepto de territorio, mostrando
como las dinamicas de guerra transforman las relaciones entre las comunidades y su entorno

natural.

Para fortalecer este horizonte, se trazaron principios fundamentales que orientaron las
acciones del proyecto. Uno de ellos fue la necesidad de llevar las reflexiones mas alla de los
limites escolares hacia espacios publicos, como las calles. Esto refuerza el papel de la imagen
como un puente entre el &mbito educativo y la vida cotidiana. En el espacio publico, las
imagenes adquieren una dimension democratizadora, conectando a diversos actores sociales

con debates criticos sobre las secuelas del conflicto armado.

Ademas, al ser materializadas en formatos como murales y serigrafias, las imagenes
consolidaron un tipo de conocimiento visual y colectivo que permanece en el territorio como
memoria tangible. Estas representaciones funcionaron como un archivo vivo, testimoniando

las luchas y resistencias de las comunidades afectadas por la violencia, al tiempo que
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invitaron a los observadores a reflexionar y participar en las discusiones politicas que estas

imagenes generaron.

En este sentido, la imagen no solo comunica, sino que activa procesos de aprendizaje critico,
resignificacion del territorio y transformacion social, consoliddndose como un dispositivo
esencial para repensar las dinamicas de poder, violencia y resistencia que han configurado el

territorio.

Sin embargo, uno de los mayores retos enfrentados por el colectivo fue la difusién de las
discusiones y apuestas generadas en este proceso. En este contexto, las imagenes se
convirtieron en una herramienta clave, permitiendo transportar estos temas a otros espacios
sin necesidad de palabras, gracias a su carga simbdlica y narrativa. Estas representaciones
tienen el potencial de propiciar acuerdos, al generar puntos de conexion emocional y
conceptual entre los observadores, pero también de desatar controversias, activando

reflexiones criticas y debates sobre las problematicas planteadas.

Un ejemplo significativo de este impacto fue el uso de la animacion analoga en espacios
publicos para representar las conexiones entre la urbanizacion de la ciudad y el conflicto
armado. La obra titulada "Diaspora de la guerra” mostré como los diversos hitos historicos
de violencia sociopolitica en el pais se reflejan en el crecimiento desordenado de las zonas
periféricas de la ciudad. Esta representacion visual, ubicada en una zona de alta visibilidad,
provocoé reacciones diversas: para algunos, fue una llamada de atencidn sobre la necesidad

de redefinir las relaciones sociales y urbanas que se tejen en estos espacios; para otros, una

127



representacion incébmoda que evidencio responsabilidades sociales y politicas que habian

sido ignoradas.

Para asegurar una comprension profunda y una participacion significativa de todos los
involucrados, el proceso se dividio en varios momentos. El laboratorio de investigacion se
estructuro en tres periodos: el primero se centrd en las memorias individuales, recopilando
historias y testimonios personales de quienes fueron afectados por el conflicto armado. Este
material cred un banco de informacidn que sirvié como base para las imagenes. El segundo
periodo abordd las memorias colectivas, enfocandose en la construccion de narrativas
compartidas que reflejaran experiencias comunes dentro de las comunidades educativas.
Finalmente, en el tercer periodo, se exploraron las memorias historicas, contextualizando las

historias individuales y colectivas en el marco mas amplio de la historia del conflicto.

Posteriormente, en el Laboratorio de Creacidn, se llevo a cabo un cuarto periodo dedicado a
los encuentros de creacion. En esta fase, artistas y miembros del colectivo trabajaron juntos
para interpretar y representar visualmente las historias recolectadas, traduciendo las
experiencias en imagenes que capturaran tanto lo emocional como lo critico. Finalmente,
estas obras se presentaron y discutieron en diversos espacios publicos y comunitarios,

fomentando un diélogo abierto y una reflexion critica sobre las iméagenes y sus significados.

Tabla 5. Momentos del LIyC ;Qué es lo que somos? — Memorias del conflicto. Fuente: Endémico Andino
(2018)

Primer Periodo: Memorias individuales
Segundo Periodo: Memorias colectivas
Tercer Periodo: Memorias historicas

Laboratorio de Investigacion

Laboratorio de Creacion . .,
Cuarto Periodo: Encuentros de creacion
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Primer periodo: Memorias individuales
Comprende las memorias personales de cada estudiante, promoviendo la indagacion y la
investigacion profunda sobre sus propias raices. El proceso inicia con el mapeo del cuerpo-
territorio, reconociendo el cuerpo como el primer territorio y entendiendo el territorio en cada
cuerpo. "Cuando se violentan los lugares que habitamos, se afectan nuestros cuerpos; y
cuando se afectan nuestros cuerpos, se violentan los lugares que habitamos"(Endémico
Andino, 2019, p. 10).
“El contexto geografico social cultural y ambiental tiene una influencia significativa
en la creacion de estas piezas gréaficas, ya que cada persona tiene una perspectiva
diferente con respecto a su memoria individual y a la memoria colectiva de su
comunidad por lo que el mensaje que se busca transmitir va a ser diferente y va a

cambiar en torno a las tradiciones, valores e identidad” (Angie Rojas, comunicacién
personal, junio 28 de 2024)%°

En este primer momento, se considera que “el cuerpo es un territorio de memorias, en él estan
presentes los ancestros y se encuentran contenidas las memorias que lo han construido”
(Endémico Andino, 2019, p. 11). Este enfoque reconoce al cuerpo como un archivo vivo, un
lugar donde se depositan y resguardan las historias individuales y colectivas, marcadas tanto
por la experiencia personal como por la herencia familiar y cultural.

Asimismo, se propone explorar el origen de las raices personales, partiendo de la idea de que
“todos los cuerpos tienen raices, las cuales son primordiales para arraigarse mas firmemente
al suelo. En las raices se encuentran las memorias ancestrales, construidas por los
antepasados y que forman parte de cada individuo. La historia familiar esta en los genes;
aunque no recordemos a nuestros antepasados, todas sus vivencias estan transmitidas en la

informacion genética"(Endémico Andino, 2019, p. 14). Como ejercicio pedagdgico, se invita

20 Para escuchar la entrevista: https://drive.google.com/drive/folders/1HSg3hnVwor60fR2Iw-dmG_YgRTgRT3nd?usp=drive_link
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a los participantes a crear un arbol genealdgico que les permita entender sus historias

familiares desde una perspectiva visual y simbolica.

EL CUERPO, NUESTRO En la boca: dos patabras o frases que nayas
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lustracidn 13. Mapeo del Cuerpo Territorio. Fuente: Endémico Andino (2018)

Fotografia 14. Arbol genealdgico. Fuente: Endémico Andino (2018)
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Como ultima actividad referida a la memoria individual, se propone descubrir la historia
detras de las fotos familiares, reconociendo que las antiguas fotos de familia proporcionan
informacién muy valiosa. Tener a mano las fotos de boda o los retratos familiares permite
preguntar acerca de aquellas personas desconocidas, sirviendo asi como dispositivos de
memoria. El estudiante rememora a partir de estas imagenes, lo que le permite comprender
elementos clave de su historia familiar y, desde alli, construir nuevas narrativas sobre si

mismo y Su entorno.

ok | )
@ \aarillo. Cf:ﬂ) Qﬁr\do i fomilin hacio °

Fotografia 15. Descubrir la historia detras de las fotos. Fuente: Endémico Andino (2018)

En este ejercicio, las fotografias actian como anclajes visuales que despiertan recuerdos y
emociones, convirtiéndose en portadoras de historias que los participantes reconstruyen y
resignifican. Mas alla de ser un registro estatico, la fotografia se transforma en un puente
entre generaciones, conectando a los participantes con sus ancestros y sus contextos sociales,
emocionales y culturales. Al descubrir los nombres, emociones y acontecimientos detras de

cada imagen, los participantes no solo aprenden sobre sus familias, sino que también
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desarrollan una comprensién mas profunda de los contextos historicos que dieron forma a

sus identidades.

Por lo tanto, la imagen, en sus distintas manifestaciones como el arbol genealdgico y las
fotografias familiares, juega un papel central en el proceso educativo, al activar memorias y
generar un espacio de reflexion critica sobre las raices personales y colectivas. Este enfoque
visual no solo enriquece la experiencia de aprendizaje, sino que también fortalece el sentido
de identidad y pertenencia, permitiendo a los participantes comprenderse como parte de una

historia mas amplia que trasciende el tiempo y el espacio.

Segundo periodo: Memoria Colectiva

Este proceso de reflexién y analisis se centra en las memorias colectivas que conectan a los
estudiantes con otras personas y con "lo otro”, entendiéndose como los elementos culturales,
historicos y sociales que conforman su entorno. Para ello, se invita a los estudiantes a
participar en conversaciones y entrevistas guiadas con preguntas como: ¢De donde vienen?,
¢Por gué habitan la ciudad?, ; Qué razones motivaron su llegada a Bogota? Estas actividades
permiten a los estudiantes explorar sus raices y las historias de sus familias, conectando su

presente con procesos histéricos mas amplios.

De este ejercicio, se descubri6 que varios estudiantes provienen de diversas regiones del pais,
como Boyacd, Santander, Buenaventura y Valle del Cauca. Estas historias reflejan como la
llegada a la ciudad esta atravesada por multiples factores, siendo el conflicto armado una

constante entre las razones que forzaron su desplazamiento. Las narrativas compartidas
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evidencian una amplia gama de experiencias que conectan lo personal con lo colectivo,

haciendo visible como las dindmicas del conflicto influyen en los procesos de urbanizacion.

En este contexto, la imagen juega un papel crucial, ya que permite a los estudiantes visualizar
y resignificar estas conexiones histdricas y emocionales. Por ejemplo, al mapear las historias
de desplazamiento y sus rutas hacia Bogota, los estudiantes pueden construir
representaciones graficas que les ayudan a comprender como las trayectorias individuales
convergen en un territorio comdn. Estas imagenes actian como puentes para integrar las
memorias familiares con los procesos sociales, permitiendo que las reflexiones individuales

tomen forma en un contexto colectivo y significativo. Segln una participante:

“Muchos de nosotros, en estos talleres, hablamos y preguntamos a nuestras familias
por qué estabamos ubicados en Bogota, por qué en la periferia. Muchos coincidimos
en que era por desplazamientos debido a la guerra o por razones econdémicas.
Entonces, entender esto desde la escuela ayuda a tener otra vision de la vida misma.
Agradezco profundamente tener estos espacios dentro de la escuela, ya que son
aprendizajes significativos."(Milena Alzate, comunicacion personal, junio 28 de
2024).

Estos testimonios resaltan como, desde el recordar, los estudiantes logran una comprension
profunda de su identidad y de su relacién con el territorio. En este proceso, el sujeto no solo
es receptor de informacion, sino también un agente activo en la construccion de su
conocimiento. Al integrar estas memorias en un marco pedagégico, los estudiantes adquieren

herramientas para analizar criticamente su entorno y resignificar su lugar dentro de él.

De igual modo, se analiza y reflexiona sobre el desplazamiento forzado y su relacién con el
proceso de urbanizacion de la ciudad. Al respecto, se considera por parte de Endémico

Andino que:
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“El desplazamiento forzado por la violencia es un fendmeno sociodemografico
importante que determina los procesos de urbanizacion de las ciudades. Alli los
migrantes forzados buscan refugio, reconfigurando los espacios urbanos de manera
caotica y desordenada, mediante recursos y factores sociales adversos y escasos para
reconstruir sus vidas y redes sociales previamente destruidas. Ademas, los lugares de
reasentamiento presentan condiciones de pobreza e indigencia, enmarcados dentro de
procesos de exclusion.

Las zonas de la periferia de la ciudad, las laderas de las montafias, reconocidas como
zonas de alto riesgo geoldgico, con carencia en los servicios sociales basicos, y con
altos niveles de desnutricion, desempleo y violencia, son los lugares donde se insertan
los centenares de hogares, que, al no contar con la capacidad econdmica minima para
proveerse una vivienda digna, encuentran en estos territorios la Unica opcion para
establecer una residencia permanente”’(Endémico Andino, 2019, p. 33).

Fotografia 16. ¢Por qué habito la ciudad? Fuente: Endémico Andino. (2018)

En este marco, la imagen permite hacer visible lo invisible: desde mapas que ilustran
los patrones de desplazamiento y reasentamiento hasta representaciones artisticas que narran
las luchas y resistencias de quienes habitan las periferias. Estas representaciones no solo
documentan la precariedad y la exclusion, sino que también sirven como dispositivos para

generar empatia y sensibilizacion en la comunidad educativa. La interaccion entre
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dinamizadores y estudiantes en la creacion de estas imagenes fortalece un proceso de
aprendizaje colectivo donde las experiencias individuales se convierten en conocimiento

compartido.

Asi, las imégenes no solo actian como herramientas pedagdgicas, sino también como
vehiculos para tejer relaciones entre los participantes, transformando las memorias y las

experiencias en un acto colectivo de resignificacion y resistencia.

Tercer periodo: Memoria historica

Se define como el encuentro de las memorias individuales y colectivas, que posibilitan la
comprension del conflicto desde una escala nacional e internacional. Este proceso busca
entender los entramados histdricos, las causas de la guerra, los actores involucrados y las
dimensiones que han caracterizado este complejo fendmeno, con el propdsito de propiciar
acciones transformadoras que promuevan la paz con justicia socioambiental dentro y fuera
de la escuela. En este momento, se profundiza ain mas en las reflexiones que configuran el

conflicto, destacando los siguientes puntos clave:

Diaspora Ciudad y Conflicto: Las ciudades se constituyen en los principales centros de
recepcion para las personas que huyen de las consecuencias de la guerra. En Colombia, los
procesos migratorios masivos han estado histéricamente ligados a periodos de violencia y
han sido motivados, ademas, por razones econdmicas y laborales. En muchos casos,
generaciones enteras se desplazaron de un territorio a otro con el proposito de colonizar
tierras libres, generando una relacion compleja entre migracion, conflicto y urbanizacion. En

este contexto, la imagen adquiere un papel esencial como herramienta para visualizar y narrar
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estas dindmicas. A través de mapas historicos, infografias y diagramas, los estudiantes
pueden trazar las rutas del desplazamiento y comprender como estos flujos migratorios han
moldeado tanto las ciudades como las comunidades rurales. Esto permite que tanto maestros
como estudiantes se coloquen en distintas disposiciones: los primeros como facilitadores del

analisis critico, y los segundos como agentes activos en la construccion de conocimiento.

llustracién 14. Diaspora ciudad y conflicto. Fuente: Endémico Andino (2018)
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Causas estructurales de la violencia en Colombia: Para este punto, se sustenta la reflexion
en los informes de la Comision Histérica del Conflicto y sus Victimas (2015), que
proporcionan analisis profundos sobre el origen del conflicto armado en Colombia. Estos
informes permiten identificar las causas estructurales, los actores y las dimensiones del

conflicto, tales como la normalizacion de la violencia, el militarismo, la militarizacion de la

136



vida cotidiana, los asesinatos selectivos, la violencia contra las mujeres y la naturaleza como

victima del conflicto armado.
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Fuente: Endémico Andino (2018)

Aqui, la imagen cumple una funcion clave, al ser utilizada como medio para materializar

estas complejidades. Diagramas, esquemas visuales y representaciones simbdlicas permiten

sintetizar informacién densa y estimular reflexiones criticas en los estudiantes. Ademas, la

representacion visual no solo facilita el analisis, sino que también coloca a los maestros y

estudiantes en un espacio dialégico, donde la imagen se convierte en un punto de encuentro

para discutir, cuestionar y resignificar las realidades del conflicto.

De igual manera, esta reflexion se complementa con una visita a la exposicion "El testigo"

de Jesus Abad Colorado, una muestra fotografica que recoge el trabajo documental del
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fotografo sobre el conflicto armado en Colombia. La exposicion presenta imagenes
impactantes y emotivas que documentan mas de dos décadas de violencia, desplazamiento y
resistencia en el pais. En este caso, las fotografias no solo documentan hechos histéricos,
sino que también evocan emociones y activan memorias colectivas. Esto sitia a los
estudiantes como observadores criticos que pueden conectar las historias individuales

capturadas en las imagenes con los analisis estructurales discutidos previamente en clase.

Fotografia 17 y 19. Visita a la exposicion “El Testigo” Fuente: Endémico Andino (2018

En este proceso, la imagen se transforma en un dispositivo pedag6gico que permite
visualizar, cuestionar y reinterpretar las narrativas del conflicto. Por un lado, las fotografias
de Jesus Abad Colorado generan un impacto emocional que facilita la empatia y el

entendimiento de la magnitud del conflicto; por otro, las representaciones gréaficas en el aula
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ayudan a organizar y contextualizar los elementos clave de este analisis. Asi, maestros y
estudiantes ocupan diferentes roles: los maestros guian la reflexion a partir de estos recursos
visuales, mientras que los estudiantes reconstruyen significados y elaboran propuestas de

accion desde un lugar de aprendizaje critico y participativo.
Cuarto periodo: Encuentros de creacion

En este momento, se sistematiza toda la informacion recolectada durante el laboratorio de
investigacion mediante la exploracion de diversos lenguajes artisticos. El objetivo es producir
una serie de iméagenes que reflejen los conocimientos construidos de manera colaborativa y
creativa. Estas imagenes no solo sintetizan los aprendizajes, sino que también funcionan
como herramientas para comunicar y resignificar las memorias colectivas en un marco

pedagdgico.

Para lograrlo, se realizan una serie de encuentros orientados a familiarizar a los participantes
con técnicas de trabajo como el muralismo, la serigrafia y la animacion analoga. Estas
técnicas no solo son medios de expresion artistica, sino que también se convierten en
vehiculos de reflexion critica, permitiendo que los participantes conecten sus experiencias

individuales y colectivas con un lenguaje visual capaz de trascender los limites del aula.

“Por el lado de la cartilla, se buscaba como un material didactico que complementara
y ampliara los contenidos que se ven normalmente en un colegio. Por otro lado, los
carteles también buscaban dar voz a los chicos y que esa voz se ampliara, que se
vieran esos carteles en otros espacios y que otras personas del colegio los percibieran.
En ese sentido, se esperaba que influyeran” Alejandro Sepulveda, dinamizador
Endémico Andino, comunicacion personal, junio 27 de 2024)%

21 para escuchar entrevista:
https://drive.google.com/drive/folders/153xbl1796 KOOMZH910jhChteFOEeui6VVn?usp=drive link
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Este testimonio subraya como la imagen cumple diferentes roles en el proceso pedagogico.
Mientras las cartillas funcionan como dispositivos educativos para profundizar en los
contenidos, los carteles y murales actian como voces visuales que trascienden los espacios
escolares, llevando los mensajes de los participantes a nuevos publicos. Esto genera una
dindmica en la que los sujetos no solo producen conocimiento, sino que también lo proyectan

hacia la comunidad, consolidandose como agentes de cambio.

Dado que se utilizan tres métodos diferentes, el grupo se divide en subgrupos segun las
afinidades e intereses de cada participante. Esta organizacion permite que cada individuo
explore un medio artistico especifico, potenciando su relacion con la imagen y el
conocimiento que esta construye. A través de encuentros sistematicos, los participantes no
solo desarrollan habilidades técnicas, sino que también consolidan productos visuales que

articulan sus reflexiones y aprendizajes.

Finalmente, los resultados son presentados a toda la comunidad educativa en el primer
Encuentro de Memoria y Paz de la IED, donde las iméagenes creadas adquieren un papel
transformador al activar reflexiones colectivas sobre la memoriay el conflicto. Al convertirse
en protagonistas de esta presentacion, los participantes ocupan un rol activo, transformando

sus creaciones en herramientas para el dialogo y la construccién de paz.

En este contexto, la imagen cumple mdltiples funciones: como herramienta pedagdgica,
permite la consolidacion de aprendizajes; como medio de expresiéon, da voz a los
participantes; y como dispositivo politico y social, conecta las memorias individuales y

colectivas con los debates contemporaneos sobre justicia y reconciliacion. Estas dinamicas
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resaltan la interaccion entre los sujetos y las imagenes, mostrando como estas Ultimas se
convierten en puentes que conectan el conocimiento construido en el laboratorio con la

comunidad educativa y mas alla.

A continuacion, se presentan las imagenes surgidas de esta practica pedagdgica, que reflejan
no solo los aprendizajes individuales, sino también el esfuerzo colectivo por narrar y

resignificar las memorias y vivencias en un marco de construccion de paz.

141



3.4.1 Imé&genes creadas a partir de la practica pedagogica: L1yC: ;Qué es lo que somos?

— Memorias del Conflicto

Serigrafias

- CONVENE 9 /05 5%
 gue /o pinanc/N

lHustracion 16. La guerra les conviene a los que la financian. Fuente: Endémico Andino (2018)

La imagen fue creada por un estudiante de grado décimo y representa una reelaboracion
critica del escudo de Colombia. En esta reinterpretacion, el estudiante incluyd dos armas que
sostienen al condor, acompafiadas de una frase que dice: "La guerra les conviene a los que la
financian". Esta composicion sugiere que hay intereses particulares en el conflicto armado

que benefician a unos pocos, mientras afecta a la mayoria.

Este ejemplo resalta otro papel de la imagen: su capacidad para resignificar simbolos
nacionales y reinterpretarlos desde una perspectiva critica. En este caso, el escudo deja de ser
un elemento oficial y estatico para transformarse en una herramienta de construccion creativa

que, a partir de un conocimiento critico, permite al estudiante expresar su interpretacion del
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conflicto armado y sus implicaciones sociales y econdmicas. La imagen, entonces, no solo
comunica, Sino que también cuestiona, invitando al observador a reflexionar sobre las

dindmicas de poder detras de la violencia.

“Como resultado del proyecto de Investigacion y Creacion ¢Qué es lo que somos? se
crearon pafoletas y camisetas estampadas con disefios propios de los estudiantes se
disefiaron calcomanias y posters con mensajes alusivos a la memoria historica se
realizd un cortometraje utilizando técnicas de animacion analoga para contar una
historia relacionada con el conflicto armado y finalmente se creé un mural con un
mensaje alusivo a la construccion de memoria” (Angie Rojas, comunicacion personal,
junio 28 de 2024).%2

Estos elementos visuales reflejan la pluralidad de lenguajes creativos que se utilizaron para
resignificar las memorias individuales y colectivas, convirtiendo las iméagenes en dispositivos
de transferencia de conocimiento. La creacion de pafioletas, camisetas y posters no solo
facilito la apropiacion del mensaje por parte de los estudiantes, sino que también amplié su

impacto al llevar estos mensajes fuera del espacio escolar, generando didlogos en otros

contextos comunitarios.

Fotografia 18. Impresion en camiseta en serigrafia. Fuente: Endémico Andino (2018)

22 para escuchar la entrevista; https://drive.google.com/drive/folders/1HSq3hnVwor60fR2lw-dmG_YgRTgRT3nd?usp=drive_link
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Fotografia 19. Calcomanias Fuente: Endémico Andino (2018)
La imagen, en todas sus formas, no solo comunica un mensaje, sino que también se convierte
en un agente de transformacion pedagogica. Al permitir que los estudiantes reconfiguren
simbolos, creen narrativas visuales y compartan su vision critica del pasado y del presente,
las imégenes fortalecen su papel como sujetos activos en la construccién de conocimiento y

en la resignificacion de la historia.

Espacios de uso y circulacién de la imagen: Las imagenes que se presentaran a
continuacion forman parte de los resultados construidos en el laboratorio de creacion en

serigrafia, una técnica de impresion artesanal que confiere un carécter Unico a la imagen.
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Fotografia 20. Activacion con las imagenes serigraficas Fuente: Endémico Andino (2018)

lHustracion 17. Serigrafia ¢Para cuando la paz con la naturaleza? Fuente: Endémico Andino (2018)
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Influencia del contexto en el uso de imégenes: Para la creacion de esta imagen se tuvieron
en cuenta tres elementos clave abordados en el laboratorio de investigacion, relacionados con
las causas estructurales del conflicto armado. El primero se refiere al problema de la tierra:
"En nuestro pais se encuentra concentrada en muy pocas manos, como recientemente lo
muestra el informe "Radiografia de la desigualdad™ adelantado por la ONG Oxfam segun

censo agropecuario de 2014."

Dicho informe asegura que "Colombia se sitGa en el primer lugar en el ranking de la
desigualdad en la distribucion de tierra" en América Latina. Esto indica que las raices del
conflicto en nuestro pais atin se encuentran vivas”’(Endémico Andino, 2019, p. 48). A esto se
suma la ausencia estatal: "Lo que ha habido durante la guerra en Colombia ha sido un Estado
fragmentado y débil, tanto en lo territorial como en lo institucional”. La fragmentacion puede
notarse en las tensiones que ha habido entre poder civil y militar en ciertas coyunturas claves
para el conflicto.”(Endémico Andino, 2019, p. 50). En tercer lugar, se aborda el miedo a la
democracia: "Este temor a la competencia politica, tanto por parte de las élites como por
parte de los grupos armados de derecha y de izquierda, se ha expresado de manera brutal con
el asesinato de candidatos a la presidencia y a todas las corporaciones publicas".(Endémico
Andino, 2019, p. 51). Con estas recapitulaciones, se construye esta imagen que evidencia que
la fuerza de las armas ha estado presente en el territorio para profundizar las dinamicas del
conflicto en todo el territorio nacional. Con estas reflexiones, se construye una imagen que
visibiliza como la fuerza de las armas ha estado presente en el territorio, profundizando las

dindmicas del conflicto en todo el pais.
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La imagen muestra a un personaje comiendo un arbol, acompafiado de una frase que dice:
"¢;Para cuando la paz con la naturaleza?". Este dispositivo visual busca conectar las
problematicas estructurales del conflicto armado con las relaciones entre el ser humano y la
naturaleza, evidenciando cémo la violencia ha impactado no solo a las comunidades

humanas, sino también a los ecosistemas.

La eleccion del personaje y del &rbol como elementos centrales simboliza la explotacion
desmedida de los bienes comunes naturales y la falta de equilibrio entre las necesidades
humanas y el entorno. El acto de "comer" el arbol representa una accion destructiva que
refleja las dindmicas de extractivismo y saqueo asociadas al conflicto armado. Al integrar la
frase, la imagen interpela directamente al observador, invitdndolo a reflexionar sobre la
urgencia de construir una paz que incluya a la naturaleza como sujeto de derechos y victima

de la guerra.

En este contexto, laimagen cumple multiples funciones: Como un dispositivo pedagogico,
sintetiza y comunica de manera visual los temas abordados en el laboratorio; como
herramienta de sensibilizacion, activa una reflexién critica sobre la relacion entre el conflicto
armado y la degradacién ambiental; y como medio artistico, permite resignificar las

narrativas histéricas desde un lenguaje simbdlico que invita a la accion.

Ademas, la imagen fortalece la interacciéon entre los participantes y dinamizadores del
proceso pedagogico, al articular los conocimientos construidos colectivamente con un

lenguaje accesible que puede trascender los limites del aula. Esto refuerza la idea de que la
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creacion visual no solo es un producto, sino un proceso en si Mismo, que genera espacios

para el didlogo, la memoria y la transformacién social.

Influencia del contexto en el uso de imagenes: La imagen se inserta en un contexto donde
la naturaleza ha sido profundamente afectada por el conflicto armado en Colombia. La
explotacion descontrolada, manifestada en mineria a gran escala y la deforestacion para
cultivos ilicitos, ha sido un eje transversal del conflicto, involucrando a multiples actores
armados. Este panorama historico no solo explica la magnitud de los dafios ambientales, sino
que también destaca la urgencia de reflexionar sobre la relacion entre la violencia y la

degradacidn del entorno.

En el laboratorio de investigacion, se abord6 una dimensién especifica del conflicto armado
que posiciona a la naturaleza como actor y victima dentro de esta dindmica. Segun lo

planteado:

“La naturaleza es también victima del conflicto armado en Colombia, la violencia en
nuestro pais ha generado profundos dafios ambientales. Los cuerpos de agua, los
suelos, la fauna, la flora y todo lo que engloba a la naturaleza no humana siguen
siendo una de las principales victimas, ya que la naturaleza es el escenario donde
acontece la guerra y son los bienes naturales la materia de disputa por parte de
diversos actores armados. La concepcion de la naturaleza como capital natural es un
elemento comun para la mayoria de los actores del conflicto armado. Uno de los
factores que mas dafio ha causado al ambiente, y también es la principal fuente de
financiacion para el conflicto armado, es el narcotrafico y los cultivos de uso ilicito.
La deforestacion causada por los grupos ilegales para la construccion de laboratorios
y la siembra de la hoja de coca, es una causa determinante en el dafio ambiental en
Colombia”(Endémico Andino, 2019, pp. 90-91).

Este analisis subraya que la naturaleza no debe ser vista Gnicamente como un telon de fondo

del conflicto, sino como un sujeto afectado directamente y, por ende, un elemento central en
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la construccion de paz. Reconocer los dafios ambientales como parte integral de la justicia
socioambiental es esencial para avanzar hacia soluciones sostenibles y transformadoras.

La imagen creada a partir de este andlisis busca visibilizar los impactos ambientales del
conflicto y activar una reflexion mas amplia en el contexto escolar. Sin embargo, su potencial
pedagdgico funciona como un punto de partida para que los estudiantes exploren las
conexiones entre la violencia, el entorno natural y las dinamicas de poder. En el aula, la
imagen se convierte en una herramienta que fomenta el pensamiento critico, permitiendo a
los estudiantes analizar como los ecosistemas han sido objeto de explotacion y, al mismo
tiempo, como podrian ser espacios de resiliencia y regeneracion.

Ademas, la imagen opera como un medio para abrir dialogos interdisciplinarios. Al combinar
elementos visuales con datos histéricos, sociales y ambientales, promueve un aprendizaje
integral que conecta saberes diversos. Su uso en el aula permite que los estudiantes no solo
comprendan el conflicto armado desde una perspectiva humana, sino también desde la
ecologia y la justicia ambiental. Esto les da herramientas para articular propuestas concretas
hacia la conservacion del medio ambiente y la reparacion de los dafios histéricos.

En el contexto pedagdgico, la imagen no es solo un producto final, sino un dispositivo que
activa preguntas fundamentales: ;Como se relaciona el ser humano con la naturaleza en
tiempos de conflicto? ¢;Qué rol juega la explotacion de recursos en la perpetuacion de la
violencia? ;Cémo podemos integrar a la naturaleza en las narrativas de paz? Estas preguntas
estimulan la participacion de los estudiantes, transformandolos en agentes de cambio que

pueden imaginar y construir futuros mas sostenibles.
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Finalmente, al integrar la imagen en un espacio educativo, se promueve la resignificacion del
territorio y la memoria ambiental, fortaleciendo la conciencia critica de los estudiantes sobre
su entorno y su papel en la preservacion de los ecosistemas. Este enfoque no solo facilita la
comprension del conflicto armado desde una dimension mas amplia, sino que también inspira
a los estudiantes a actuar de manera informada y comprometida frente a los desafios
socioambientales que enfrentan sus comunidades.

Animacién analoga: Diaspora de la guerra

lHustracion 18. Animacion analoga Diéspora de la guerra. Fuente: Endémico Andino (2018)

La imagen creada para esta animacion fue una construccidn colectiva, disefiada no solo para
narrar historias sobre el desplazamiento forzado, sino también para activar una experiencia
sensorial y participativa en los espectadores. Este proceso utilizé una técnica creativa que

combina el uso de un retroproyector (tradicionalmente empleado para proyectar imagenes

150



ampliadas de transparencias en una pantalla) con la manipulacion de elementos visuales en
tiempo real. Trabajar "en tiempo real™ significa que las imagenes se crean, alteran o combinan
directamente durante la proyeccion, permitiendo que los participantes vean como las
transformaciones visuales ocurren de manera inmediata y dindmica frente a sus ojos. Al
respecto, una participante de la practica pedagdgica describe:
“En la animacion andloga, que fue una en la que yo participé, hablabamos del
desplazamiento forzado y las condiciones que muchas familias que vivian o viven en
la guerra en sus territorios tenian que emigrar a otro lugar con otras culturas y otras
formas de vivir. Enfrentarse a esta nueva realidad nos ayuda también a recorrer
nuestras memorias colectivas e individuales y entender un contexto histérico del
como y por qué” (Milena Alzate, comunicacion personal, junio 28 de 2024).%3
Este enfoque convierte la animacion analoga en un espacio de interaccién continua,
generando un dialogo constante entre el proceso creativo y el mensaje que se construye. La
posibilidad de manipular materiales como stencils, ilustraciones y objetos fisicos sobre el
retroproyector permitio que las iméagenes cobraran vida de forma espontanea, adaptandose y
transformandose a medida que avanzaba la narrativa.
La naturaleza efimera y mutable de estas iméagenes refleja la experiencia del desplazamiento
forzado: un proceso de cambio constante, marcado por la necesidad de adaptarse y
reconstruirse en contextos urbanos como la ciudad. Cada imagen proyectada no solo
simboliza un fragmento de historia, sino que también invita al espectador a interpretar,
conectar y resignificar lo que observa, involucrandolo activamente en el relato.

En términos pedagdgicos, esta técnica permitid que la imagen trascendiera su funcion

narrativa, convirtiéndose en una herramienta que vincula el aprendizaje con la accion

23 para escuchar la entrevista; https:/drive.google.com/drive/folders/IHSg3hn\Vwor60fR2Iw-
dmG_YgRTgRT3nd?usp=drive link
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inmediata. Al generar una experiencia sensorial y colaborativa, la animacion analoga conectd
a los participantes con sus propias memorias y con las de los demas, fomentando la empatia
y el entendimiento mutuo. El proceso de creacion "en vivo™ permitio que los participantes se
involucraran tanto en la construccion del mensaje como en su interpretacion, fortaleciendo
su rol como agentes activos en la elaboracion de conocimiento.

Espacios de uso y circulacion de la imagen: La animacion analoga se presento en vivo a la
comunidad educativa, generando una experiencia inmersiva que permitié articular
reflexiones colectivas sobre el desplazamiento forzado y sus multiples dimensiones. El acto
de proyectar la animacion en tiempo real no solo conecto a los participantes con las imagenes,
sino que transformé el espacio en un escenario de interaccion pedagdgica y emocional. Para
ampliar su impacto, se grab6 y compartio en la plataforma YouTube, democratizando el
acceso al conocimiento construido y permitiendo que llegara a publicos mas amplios.
Influencia del contexto en el uso de imagenes: La animacion analoga integra tres elementos
clave explorados en el laboratorio de investigacion, que abordan las causas estructurales del
desplazamiento forzado dentro del conflicto sociopolitico colombiano. La primera
dimensidn, la concentraciéon de la tierra, muestra como la desigualdad en la distribucion
territorial ha sido un motor histérico del conflicto, obligando a miles de familias a migrar
hacia las ciudades en busca de seguridad y oportunidades. Segun el informe "Radiografia de
la desigualdad" de la ONG Oxfam (2014), Colombia tiene la mayor desigualdad en la
distribucion de tierras en América Latina, un hecho que evidencia cémo la lucha por el
territorio ha perpetuado ciclos de violencia y desplazamiento.(Endémico Andino, 2019, p.

48).
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El segundo elemento, la ausencia estatal, ilustra como la falta de presencia institucional en
amplias regiones del pais ha dejado a las comunidades vulnerables a la violencia ejercida por
actores armados. Esta fragmentacion del Estado, tanto en lo territorial como en lo
institucional, no solo exacerba el desplazamiento forzado, sino que también condiciona la
forma en que los migrantes se insertan en las ciudades, generalmente en contextos de
precariedad y exclusion (Endémico Andino, 2019, p. 5).

El tercer elemento, el miedo a la democracia, resalta como la violencia politica, representada
en el asesinato sistematico de lideres y candidatos, ha despojado a las comunidades de sus
derechos de representacion y participacion. Este temor ha contribuido a la descomposicion
social y ha obligado a los desplazados a reconstruir sus vidas en un entorno urbano, muchas
veces hostil y segregado.(Endémico Andino, 2019, p. 51).

La animacién analoga, ademas de presentar estas dimensiones, busca reconfigurar
visualmente, creando un espacio donde las historias individuales y colectivas sobre el
desplazamiento se entrelazan con los contextos historicos del conflicto armado. A través de
la manipulacion de iméagenes en tiempo real, los participantes pudieron explorar el
desplazamiento como un proceso dinamico, donde los elementos visuales representaron tanto
el movimiento fisico de las personas como las transformaciones en su identidad y su relacion
con el territorio.

La animacidn, al integrar imagenes simbolicas como figuras en transito y escenarios urbanos,
permitio vincular las narrativas del desplazamiento con la expansion desordenada de las
ciudades. Estas representaciones visuales destacaron cémo las periferias urbanas se han

configurado como espacios de exclusién y resiliencia, moldeados por las dindmicas del
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conflicto. La animacion no solo documentd estas realidades, sino que gener6 un dialogo
activo, invitando a los observadores a reflexionar sobre su propio lugar en la historiay en la
ciudad.

Desde un enfoque pedagogico, la animacién anédloga permitié a los estudiantes y a la
comunidad educativa abordar el desplazamiento desde una perspectiva critica y
multisensorial. Al manipular las imagenes en tiempo real, los participantes no solo
absorbieron conocimiento, sino que también lo construyeron activamente, convirtiéndose en
sujetos criticos que cuestionaron las causas estructurales del desplazamiento y reflexionaron
sobre su impacto en las dinamicas urbanas.

Por ultimo, la animacion se posicioné como un dispositivo de transformacion, llevando las
discusiones mas alla del aula hacia el espacio publico y digital. Las imagenes proyectadas y
compartidas en plataformas como YouTube se convirtieron en un medio para democratizar
el conocimiento y fomentar un entendimiento mas amplio sobre como el conflicto
sociopolitico y el desplazamiento forzado han configurado las ciudades colombianas y las

relaciones de quienes las habitan.
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Mural: Tejiendo Memorias

Fotografia 21. Mural Tejiendo Memorias. Fuente: Endémico Andino (2018)

“La creacion del mural en el marco del proyecto de investigacion y creacion qué es
lo que somos me brindé la oportunidad de explorar y desarrollar mi faceta artistica
permitiéndome aprender a transmitir ideas vivencias y aprendizajes por medio del
arte” (Angie Rojas, comunicacion personal, junio 28 de 2024)%
Estos testimonios resaltan como las imégenes, en este caso el mural, no solo cumplen una
funcidn estética o decorativa, sino que también operan como vehiculos de expresion personal

y colectiva. Al permitir que los estudiantes integren sus vivencias y aprendizajes en el disefio,

las imagenes se convierten en materiales para la comunicacion de narrativas significativas,

24 Para escuchar la entrevista: https://drive.qoogle.com/drive/folders/1HSg3hnVwor60fR2Iw-dmG_YgRTgRT3nd?usp=drive_link
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especialmente en torno a temas como el territorio y el conflicto armado. Este enfoque refleja
otro uso de las imagenes: su capacidad para ser un medio de resignificacion y didlogo en la
construccién de conocimiento compartido.
“Estas piezas gréficas influyen en la creacion de significados alrededor del territorio
porque al ser creadas por los propios estudiantes las imagenes y disefios incorporan
sus perspectivas y significados personales sobre el territorio y su relacion con el
conflicto armado ademas de ayudar a visibilizar y posicionar la memoria histérica del
lugar influyendo en como se percibe y se construye el sentido de nuestro territorio”
(Angie Rojas, participante L1yC ,comunicacion personal, junio 28 de 2024)%°
Espacios de uso y circulacién de la imagen: El mural, ubicado en una pared exterior dentro
de las instalaciones del colegio, se inserta en un entorno que incluye edificaciones de ladrillo
y una cancha de fatbol. Este espacio estratégico asegura que la imagen sea visible para toda
la comunidad educativa y para los residentes del barrio, funcionando como un punto de
conexion entre la escuela y el contexto local. Al estar situado en un lugar de transito
cotidiano, el mural no solo permanece en el ambito escolar, sino que también interactGa con
la vida diaria de la comunidad, extendiendo su impacto mas alla del aula.
Influencia del contexto en el uso de imagenes: En esta practica pedagdgica, el mural se
convierte en un dispositivo educativo que articula memoria y territorio. EI uso de elementos
visuales como las palabras "Tejiendo Memoria™ subraya que la construccion de la memoria
historica es un proceso dinamico y colectivo, en constante evolucion. La imagen de una
persona sosteniendo un libro refuerza la idea de que el conocimiento y la educacion son

pilares fundamentales para la transformacién social, mostrando como las herramientas

intelectuales y artisticas pueden ser utilizadas para cuestionar y resignificar el pasado.

25 Para escuchar la entrevista: https://drive.google.com/drive/folders/1HSg3hnVwor60fR2Iw-dmG_YgRTgRT3nd?usp=drive_link

156


https://drive.google.com/drive/folders/1HSq3hnVwor60fR2lw-dmG_YgRTqRT3nd?usp=drive_link

Este mural no solo refleja los aprendizajes adquiridos en el proyecto, sino que
también actGa como un recordatorio constante de la importancia de la memoria
histérica. En el marco del conflicto armado y sus repercusiones, las imagenes
plasmadas en el mural no solo documentan las experiencias vividas, sino que tambien
sirven como un llamado a la reflexidn critica sobre el territorio y su historia.
“Lo que mas me gustaria resaltar de esta experiencia es la importancia de
trabajar sobre estos temas en el colegio porque contribuye a la reflexion critica
y la resignificacion del pasado en aras de contribuir a la construccion de una
memoria colectiva que verdaderamente nutra en nuestro presente y futuro
como sociedad llevando a los jévenes a asumir un rol activo en la construccién
de memoria y sentido de su territorio” (Angie Rojas, participante LIyC,
comunicacion personal, junio 28 de 2024)2
El mural, en este caso, se posiciona como un punto de encuentro entre las memorias
individuales y colectivas, permitiendo a los estudiantes y a la comunidad reflexionar sobre
como las historias del pasado influyen en el presente y en la identidad del territorio. Ademas,
su creacion fomenta el desarrollo de un aprendizaje activo y participativo, en el que los
jévenes no solo adquieren conocimientos, sino que también los producen y proyectan hacia
su comunidad.
La imagen, por tanto, no solo comunica, sino que también genera un espacio para el dialogo
intergeneracional y comunitario, donde las narrativas sobre el conflicto y el territorio son
resignificadas y vinculadas con las necesidades y aspiraciones del presente. Esto convierte al

mural en una herramienta pedagogica transformadora que integra el arte, la memoria y la

educacion en la construccion de una sociedad que le apueste a la construccion de paz.

26 Para escuchar la entrevista: https://drive.google.com/drive/folders/1HSg3hnVwor60fR2Iw-dmG_YgRTgRT3nd?usp=drive_link
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3.5 Laboratorio de Investigacion y Creacion: Tejiendo Pensamiento Andino
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Fotografia 22. LIyC Tejiendo Pensamiento Andino. Fuente: Endémico Andino (2019)

Caracter territorial de la practica pedagdgica

Afio: 2019 a 2020

Territorio: San Cristobal

Se desarrolla en el marco de la Beca Habitando Cultura en Comunidad de la Secretaria de

Cultura, Recreacién y Deporte, que tuvo como intencién fortalecer los procesos pedagdgicos
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de iniciativas ciudadanas artisticas, culturales, que promuevan la apropiacion del espacio

publico, afiancen el tejido social y la articulacion comunitaria.

Esta préactica pedagdgica se denomind L1yC: Tejiendo Pensamiento Andino, busco reconocer
de manera participativa los trazos de memoria y conocimientos ancestrales. En este escenario
se utilizaron métodos de investigacion participativa con adolescentes, adultos y adultos
mayores en busca de la red de conocimientos que constituyen la memoria biocultural, la cual
puede verse reflejada en: costumbres tradicionales, practicas de siembra, costumbres
gastrondmicas, conocimientos acerca del ecosistema, los animales y plantas propios del
territorio, dialectos, palabras, dichos populares y toda clase de elementos que constituyan la

memoria no cientifica, sino mas bien cultural en relacion a lo bioldgico de los territorios.

Todos estos elementos construyen lo que Ilamamos el pensamiento andino, que engloba
todos los tipos de saberes, practicas y discursos que tienen los habitantes de la Montafia

Andina.
Actores involucrados en la practica pedagogica

Endémico Andino: Para esta practica pedagogica, el equipo estuvo conformado por cinco
personas con perfiles relacionados con las artes y las ciencias sociales, incluyendo a tres
artistas plasticos, un artista empirico y una trabajadora social. Cada miembro del equipo
asumio roles especificos que no solo potenciaron el desarrollo técnico y artistico de las
actividades, sino que tambien permitieron articular reflexiones sobre el territorio, la memoria

y la identidad.
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"Hola, mi nombre es Andrés Bernal, conocido como 'El Rofioso'. Mi rol en el

laboratorio de investigacion 'Tejiendo Pensamiento Andino' fue de tallerista de

dibujo, dibujo de animales, dibujo anatdbmico y muralista, ademas de colaborador en

todas las actividades" (Rofioso, dinamizador Endémico Andino, comunicacién

personal junio 29 de 2024)%’
Andrés Bernal ('El Rofioso’) desempefié un papel en la facilitacion técnica y artistica de los
talleres. Su experiencia en el dibujo anatomico y de animales permitié vincular el
conocimiento cientifico con la expresion visual, generando una conexién entre el arte y la
observacién del entorno natural. Su rol como muralista fue clave para trasladar las reflexiones
colectivas a un formato publico y accesible, como los murales, convirtiendolos en
herramientas de comunicacion visual con la comunidad.

"Mi rol fue de tallerista, muralista e ilustrador. Sobre todo, esos dos, pero también

disefiador, digamoslo asi" (Alejandro Sepulveda, dinamizador Endémico Andino,

comunicacion personal junio 29 de 2024)%
Alejandro Sepulveda contribuyé a la préactica pedagdgica desde una perspectiva
interdisciplinaria. Su trabajo como muralista e ilustrador ayud6 a integrar los conceptos
discutidos en los talleres con un enfoque creativo que facilito el desescalamiento de ideas
complejas de forma visual y atractiva. Ademas, su labor como disefiador permiti6 que los
productos finales, como carteles, gigantografias y piezas gréficas, reflejaran no solo los
aprendizajes, sino también las estéticas y narrativas propias de los participantes,
fortaleciendo el caracter colectivo del proceso.

“Mi rol en los laboratorios de investigacion y creacién junto al colectivo endémico

ha sido desde mi profesion de disefiador grafico acompariando el desarrollo en
distintas piezas editoriales y artisticas desde espacios de pedagogia, de creacion y de

27 para escuchar la entrevista; https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1a5iGEBdOmXdjZEw12B-Gr6HUIKBnN8QEN
28 para escuchar entrevista: https:/drive.google.com/drive/folders/153xb1796K0QmMZH910jhChteFOEeui6Vn
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talleres hasta procesos de produccion y finalizacion de distintos materiales” (German
Avila, comunicacion personal, agosto 8 de 2024)%

German Avila, como disefiador grafico, desempefio un rol en la sistematizacion y
materializacion de los aprendizajes. Su aporte en la creacion de piezas editoriales y gréaficas
permitié que los conceptos discutidos en los talleres se tradujeran en productos tangibles y
accesibles, como mapas del recorrido. Estos materiales no solo documentaron el proceso,
sino que también sirvieron como herramientas pedagdgicas para continuar el dialogo méas

alla de los espacios del laboratorio.

La diversidad de perfiles y roles dentro del equipo de Endémico Andino fue crucial para
garantizar que los diferentes enfoques —artisticos, sociales y pedagdgicos— se integraran
de manera organica en la practica. Los dinamizadores no solo facilitaron los talleres, sino
que también se convirtieron en mediadores que conectaron las experiencias individuales de
los participantes con las narrativas colectivas del territorio. A través de sus diferentes aportes,
lograron que las imagenes creadas reflejaran tanto los aprendizajes técnicos como las

reflexiones criticas sobre el entorno y la memoria.

Ademas, el trabajo colaborativo entre los dinamizadores fortalecid la interdisciplinariedad
del proyecto, demostrando como las imagenes y las ciencias sociales pueden converger en la
construccidn de conocimiento colectivo y en la generacion de herramientas visuales para la

transformacion social.

29 para escuchar entrevista:
https://drive.google.com/drive/folders/1KboitRGxhP9QJD9qgbASOkwG1pU5b00d?usp=drive link
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Participantes: Participaron, en promedio, 25 personas con edades comprendidas entre los
14 y los 50 afios, convirtiéndose este espacio en una fuente de intercambio intergeneracional

para la promocion de espacios de investigacion y creacion en torno a la memoria biocultural.

En cuanto a los recorridos culturales y pedagdgicos, participaron trescientos dieciséis (316)
personas, quienes pudieron intercambiar saberes a través de la dinamizacion de un corredor

cultural en torno a las memorias andinas.

Pistas, intercambios y rituales de la practica pedagogica

La siguiente practica pedagogica se fundamenté metodoldgicamente en los enfoques de la
educacion popular ambiental (EPA) y la investigacidn accién participativa (IAP), integrando
estas perspectivas para articular procesos de aprendizaje con el territorio y las memorias de
la comunidad. Su intencion fue reconocer, de manera participativa, los trazos de memoria y
conocimientos ancestrales del territorio del Alto Fucha, como un aporte al patrimonio
inmaterial y biocultural. Ademas, buscé generar apuestas pedagdgicas in situ, geolocalizadas,
para compartir la red de saberes que constituyen las memorias locales a través de préacticas

artisticas y culturales.

En este contexto, la imagen desempefié un rol principal como herramienta para la
construccion de conocimiento, permitiendo liberar y visibilizar las memorias del territorio a
través de representaciones visuales. Estas imagenes reflejaron costumbres tradicionales,
practicas de siembra, saberes gastrondmicos, conocimientos sobre el ecosistema y las
relaciones simbolicas con la fauna y flora locales, consolidando un puente entre los

participantes y su historia.
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En un primer momento, se llevé a cabo el laboratorio de investigacion para involucrar a los
participantes en las etapas del proceso mediante actividades de indagacion y cuestionamiento
de la realidad. Entre los rituales que se destacaron en este proceso, se encuentran las
caminatas exploratorias por la montafia, que no solo sirvieron para reconocer el territorio,
sino también para activar memorias a partir de los paisajes, los sonidos y las texturas del
entorno. Otras actividades incluyeron el analisis de aerofotografias panoramicas, la
recoleccion de objetos, olores y sabores que despertaron recuerdos, y la creacion colectiva
de una "Maquina del Tiempo," una experiencia multisensorial disefiada para narrar las
memorias de la Montafia Andina desde lo precolombino hasta la actualidad. Estas actividades
se constituyeron en pistas que conectaron a los participantes con el territorio, facilitando la

identificacion de los elementos clave que darian forma al recorrido.

El papel de los participantes fue crucial en la construccién del recorrido y las estaciones. En
cuatro talleres participativos, disefiaron colectivamente la ruta y definieron el contenido de
las estaciones que integrarian los murales, tomando como base los hallazgos del laboratorio
de investigacion. Este proceso implicd decisiones técnicas y artisticas, junto con la

incorporacion de reflexiones profundas sobre la memoria, la identidad y el territorio.

A continuacién, se inicié el laboratorio de creacién, donde se seleccionaron imagenes y
técnicas para dar forma a los elementos visuales del recorrido. EI muralismo, la gigantografia
y la ceramica fueron elegidos como lenguajes que permitirian transmitir los aprendizajes y
reflexiones, transformando las memorias bioculturales en representaciones artisticas

tangibles.
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Los recorridos pedagogicos fueron un momento clave para presentar los hallazgos del
laboratorio. Estos recorridos se compartieron con comunidades de toda la Media Luna Sur
de Bogota y otras localidades, involucrando a personas de todas las edades, desde nifias y
nifios hasta adultos mayores. Este dialogo intergeneracional fortalecio las reflexiones sobre

las memorias andinas y facilité una resignificacion colectiva del territorio.

Finalmente, como cierre, se realizd el evento "Descubriendo las Memorias Andinas™ que
presentd el recorrido como una instalacion al aire libre. Esta instalacion busco dialogar con
los transelntes sobre las memorias andinas del Alto Fucha y consolidar el espacio publico

como un escenario pedagdgico y cultural en constante interaccion con las comunidades.

De acuerdo con lo anterior, la practica pedagdgica se estructur6 en dos laboratorios:
Investigacion y Creacion. En el laboratorio de investigacion, los participantes asumieron un
rol activo, siendo tanto aprendices como constructores de conocimiento. Su participacion
permitio integrar sus propias memorias y saberes al proceso investigativo adelantado con
anterioridad por parte de Endémico Andino. Actividades como el "Reconocimiento
Montafiero”, el "Mapa Parlante - Aerofotografia” y la "Maquina del Tiempo" facilitaron
conexiones significativas entre las historias individuales y colectivas, destacando como el

territorio refleja maltiples narrativas que se entrelazan en el tiempo y el espacio.

En el laboratorio de creacion, el disefio participativo del recorrido y las estaciones materializé
estos aprendizajes en dispositivos artisticos que dialogaron directamente con el territorio y
su comunidad. Las imagenes creadas no solo plasmaron los hallazgos de la investigacion,

sino que también se convirtieron en puntos de encuentro para reflexionar sobre el pasado, el
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presente y el futuro del Alto Fucha. Esta practica pedagdgica demostré como las iméagenes
pueden articularse para generar procesos de aprendizaje significativos que resignifiquen el
territorio, afiancen el tejido social y fortalezcan las memorias andinas como parte del
patrimonio cultural vivo. De acuerdo con lo subrayado, se llevé a cabo de la siguiente

manera:

Tabla 6. Momentos L1yC Memorias de la Montafia Andina. Fuente: Elaboracion propia (2016)

Sesion 1: Reconocimiento montafiero
Sesion 2: Mapa parlante — aerofotografia
Sesion 3: Maquina del tiempo
Laboratorio de Creacién Sesidn 4: Construccion participativa del recorrido

Laboratorio de
Investigacion

Sesiéon 1 — Reconocimiento Montafero

o e

Fotografia 23. Reconocimiento montafiero. Fuent

Endemico Anding 2019)
Esta primera sesion tuvo como finalidad realizar un reconocimiento montafiero, por medio
de un recorrido, ejercicio ritual de la practica pedagogica, disefiado para conectar a los
participantes con el territorio donde se desarrollaria la experiencia educativa, conocido como

Alto Fucha. Este espacio, ubicado en la parte alta de la cuenca del Rio Fucha en la localidad
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San Cristobal de Bogota, Colombia, es significativo por su riqueza ecoldgica y su historia
cultural. Los cerros orientales de la ciudad, que comprenden esta area, incluyen los siete
barrios de Aguas Claras, La Cecilia, La Gran Colombia, Manila, El Pilar, Laureles y

Montecarlo.

El reconocimiento montafiero fue mucho méas que una caminata, convirtiéndose en un acto
simbolico y multisensorial que permitié a los participantes experimentar el territorio desde
una perspectiva reflexiva y emocional. Durante esta actividad, los asistentes observaron,
escucharon y conocieron fotografias historicas del paisaje que evocaron memorias
individuales y colectivas, fortaleciendo su vinculo con el entorno y estimulando su
creatividad para las etapas posteriores. Entre las imagenes presentadas se encontraban
fotografias de lagunas y humedales que alguna vez formaron parte del ecosistema del rio
Fucha, pero que desaparecieron debido al crecimiento urbano. También se incluyeron
imagenes de los antiguos chircales, donde se fabricaban ladrillos en terrenos que ahora estan
ocupados por urbanizaciones. Estas imagenes documentaron los cambios en el paisaje y

propiciaron reflexiones sobre las transformaciones sociales y ambientales del territorio.

Un ejemplo destacado fue el recuerdo del lago que existio en la localidad de San Cristébal
desde 1917 hasta 1965, un lugar emblemaético de esparcimiento que se convirtio en el sitio
"in" de la época. Este lago, creado por el hacendado Ernesto Gonzélez, ofrecia a las visitantes
actividades como paseos en lancha, comidas tradicionales y un espacio para compartir con

amigos y familia.
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Fotografia 24. Reconocimiento montafiero. Fuente: Endémico Andino (2019)

Durante la actividad, un participante mencioné como su abuela solia hablar con nostalgia del
lago y su importancia para la vida social de la zona. Este relato, junto con las fotografias
historicas presentadas, permitié al grupo no solo explorar las dindmicas de pérdida y
transformacion del territorio, sino también reflexionar sobre cémo los cambios en el paisaje
afectan la memoria colectiva y las relaciones comunitarias. Este ejercicio con imagenes
conectd las memorias del pasado con los desafios actuales del Alto Fucha, brindando una
perspectiva mas amplia sobre el valor del territorio como un espacio cargado de significado

historico y cultural.
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A partir de estas reflexiones, se reconocié que el Alto Fucha no solo es un espacio de
memoria, sino también un escenario vivo donde convergen iniciativas comunitarias,
proyectos ambientales y esfuerzos de conservacion liderados por organizaciones locales.
Estas acciones no solo buscan preservar el entorno natural, sino que fortalecen los lazos
comunitarios, reafirmando el territorio como un lugar de encuentro entre naturalezay cultura.
Este contexto dio mayor profundidad al reconocimiento territorial, pues los participantes
pudieron vincular las dindmicas sociales y ecoldgicas actuales con los relatos y memorias del
pasado. Esto también abre paso a pensarse la relacion entre la cultura visual y las narrativas
visuales. Al respecto, se comenta por parte de un dinamizador de Endémico Andino que:
"Los procesos de creacion de imagen se alimentan de un componente investigativo
donde se contextualiza y se busca toda la informacion necesaria, todos los contenidos,
conocimientos y técnicas, esta pieza estd cargada de un mont6n de significantes,
conceptos y simbologias. Asimismo, las imagenes influyen creando nuevos
imaginarios, generando otras posibilidades para que las personas puedan imaginar,
ver y pensarse en otros mundos y contextos. Como seres visuales que somos,
predominantemente visuales, las piezas gréficas juegan un papel fundamental en la
creacion de nuevos imaginarios y en la forma en gque estos empiezan a transformar
nuestro pensamiento, localizdndonos en otros lugares y otras realidades. Funcionan
como una herramienta poderosa para abrir perspectivas" (Rofioso, dinamizador
Endémico Andino, comunicacion personal junio 29 de 2024)%°
El testimonio resalta como los procesos de creacion de imagenes van mas alla de la simple
representacion visual, para convertirse en herramientas pedagdgicas. En el marco de esta
préactica pedagogica, las iméagenes no solo documentaron las memorias colectivas del Alto

Fucha. También facilitaron nuevas formas de imaginar y comprender el territorio. Este

enfoque se vincula directamente con el componente investigativo del proceso, donde cada

30 para escuchar la entrevista: https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1a5iGEBdOmXdjZEw12B-Gr6HUIKBN8QEN
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imagen se construyd a partir de una base de informacion contextualizada y simbdlica que

refuerza su capacidad de generar significado.

El papel de las imagenes se vuelve crucial en la creacion de nuevos imaginarios, ya que
permiten a los participantes y a las comunidades trascender las realidades inmediatas y
explorar otras formas de relacionarse con su entorno. Por ejemplo, los murales y piezas
gréficas producidos en el proyecto no solo representan el pasado del territorio, sino que
también inspiran reflexiones sobre sus posibilidades futuras, conectando los conocimientos

locales con perspectivas mas amplias sobre justicia socioambiental y memoria historica.

Ademas, este enfoque visual responde a la idea de que somos seres predominantemente
visuales. Las imagenes, al ser accesibles y universales, actian como un puente entre las
diferentes generaciones y actores involucrados, facilitando un dialogo inclusivo y emocional.
Funcionan como dispositivos de aprendizaje que transforman tanto las percepciones
individuales como las colectivas, abriendo perspectivas que van mas alla de lo puramente

informativo para incluir lo simbdlico y lo emocional.

La sesion culmind con la construccion participativa de variables sobre la memoria
biocultural, acompafiada de una reflexion colectiva sobre la importancia del reconocimiento
del territorio y la creacion artistica como herramientas para fortalecer la identidad y la
memoria comunitaria. Se destacé como las imagenes funcionan como dispositivos que
conectan las vivencias de los habitantes con las dinamicas del territorio, creando puentes

entre el pasado y el presente del Alto Fucha. En las proximas sesiones, se continuo
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profundizando en estos temas y desarrollando las habilidades necesarias para las
intervenciones artisticas planificadas. Este proceso busca consolidar el circuito pedagdgico
y artistico del Alto Fucha como un espacio vivo de aprendizaje, memoria y accion

comunitaria.

Sesion 2: Mapa parlante - aerofotografia

Fotografia 25. Mapa parlante — aerofotografia, Fuente: Endémico Andino (2019)

Para este encuentro, se desarrollé6 una metodologia denominada "mapa parlante", basada en
el andlisis colectivo de la informacion espacial a partir de una aerofotografia. Este recurso
consiste en capturar imagenes de la superficie terrestre desde una perspectiva aérea, lo que
proporciona una vista amplia y detallada de areas extensas del territorio, permitiendo

identificar elementos tanto fisicos como simbélicos del entorno.

La cartografia participativa se utilizo como medio para resaltar los saberes territoriales y

comunitarios acumulados por las personas, enriqueciendo asi la elaboracion del mapa. Esta
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técnica permiti0 que los participantes se apropiaran de la imagen presentada,

reinterpretandola desde su conocimiento local, sus experiencias y sus memorias colectivas.

La cartografia participativa se utiliz6 como medio para resaltar los saberes territoriales y
comunitarios acumulados por las personas, enriqueciendo asi la elaboracion del mapa. Esta
técnica permiti6 que los participantes se apropiaran de la imagen presentada,

reinterpretdndola desde su conocimiento local, sus experiencias y sus memorias colectivas.

En este ejercicio, la aerofotografia se convirtié en un soporte visual central, intervenido
colectivamente a través de las toporepresentaciones®, entendidas como interpretaciones que
no solo incluyen representaciones fisicas o cartograficas, sino también percepciones
simbolicas, culturales e imaginarias del espacio. Estas representaciones reflejaron la

identidad, los significados y los valores que la comunidad atribuye al territorio.

“Todos los diferentes tipos de contexto fueron los que brindaron el contenido para los
murales y también para los talleres. Estos talleres buscaban ensefiar la complejidad
que compone el territorio, para que las personas que asistian entendieran sobre qué
era lo que se podia hablar y, més importante, sobre lo que faltaba hablarse en los
espacios comunes, que quizas se podia potenciar también." (Alejandro Sepulveda,
dinamizador Endémico Andino, comunicacion personal junio 29 de 2024)%

En este contexto, el "mapa parlante" no fue Unicamente una representacion fisica del
territorio, sino que se transformo en un dispositivo visual disefiado para capturar y reflejar
las experiencias vividas y las historias compartidas por la comunidad. La aerofotografia,

como punto de partida, desempefié un papel central al ofrecer una vision amplia y detallada

31 Es una forma de interpretar y representar un espacio, no solo desde su dimension fisica o cartogréfica, sino
también desde las percepciones, significados y valores que las personas le atribuyen. Este concepto combina
elementos tangibles del territorio (como montafias, rios, edificios) con aspectos simbdlicos y culturales,
reflejando c6mo los habitantes perciben y viven esos espacios en su cotidianidad.

32 para escuchar entrevista: https:/drive.google.com/drive/folders/153xbl796K0QmMZH910jhChteFOEeui6Vn
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del territorio, permitiendo a los participantes situarse en su entorno desde una perspectiva
visual. Este recurso no se limité a documentar el espacio fisico, sino que, al ser intervenido
colectivamente, se convirti6 en un lienzo donde se integraron memorias, luchas y

significados locales.

Las toporepresentaciones generadas en este ejercicio fueron clave para evidenciar como las
personas viven y perciben sus espacios. Estas no solo abordaron aspectos fisicos, como la
ubicacién de rios, calles o cerros, sino que incluyeron los significados simbdlicos y culturales
atribuidos por la comunidad. Por ejemplo, la sefializacién de &reas donde alguna vez
existieron paisajes naturales que fueron destruidos por la urbanizacion se convirtié en

narrativas que conectan el pasado con el presente del territorio.

Este enfoque dotd al territorio de un caracter colectivo, permitiendo a las imagenes trascender
su naturaleza técnica para transformarse en herramientas de aprendizaje. Al construir una
narrativa visual participativa, la aerofotografia enriquecio el conocimiento del espacio al
incluir tanto las dimensiones sociales como emocionales del entorno, ademas de dar voz a
diversos elementos del paisaje como los rios y las montafias. Estas imagenes evidenciaron su
papel fundamental en la construccion de las memorias del territorio, mostrando como estos
seres no humanos han sido testigos y actores clave en las dindmicas historicas y culturales

que han moldeado el Alto Fucha.

Finalmente, la perspectiva aérea permitio identificar conexiones que, desde el nivel del suelo,

serian dificiles de percibir. Por ejemplo, se observaron las relaciones entre cuerpos de agua
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y areas urbanizadas, o entre antiguos caminos y zonas de asentamiento actuales, generando

una comprensioén mas profunda e integral del territorio.

Sesion 3: Méaquina del tiempo

Fotografia 27. Maquina del tiempo, Fuente: Endémico Andino (2019)

Esta sesion es una de las columnas vertebrales de la préctica pedagdgica. El equipo
dinamizador de Endémico Andino, con base en un material preliminar investigativo,
consolidé las memorias del territorio mediante fuentes primarias y secundarias,

estructurandolas en una linea del tiempo. Esta linea del tiempo, mas que un organizador
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grafico, se convirtid en una herramienta visual y narrativa para articular las transformaciones

histéricas del rio Fucha y su entorno.

En este rastreo de metamorfosis fue vital configurar de cierto modo la mirada, puesto que se
centré6 en reconocer cuales transformaciones en relacion al vinculo con el territorio,
manifestado en agua, rios, montafas, caminos eran importantes resignificar en este ejercicio
pedagogico, en clave de visibilizarlas a diversos grupos externos. Por eso se crea una suerte

de hitos historicos, que se van a desarrollar a continuacion:

En el periodo precolombino, los muiscas, como primeros pobladores de la sabana, destacaban
por su relacion sagrada y funcional con el rio. Este vinculo reflejaba una cultura anfibia que
aprovechaba las inundaciones para fertilizar la tierra, reafirmando su conexiéon simbdlica y
practica con las aguas. Reconocer estas raices fue crucial para iniciar una discusion visual y
comunitaria sobre la memoria del territorio. Las fotografias y representaciones de camellones
muiscas se integraron en la pieza grafica a disefiar, destacando este legado cultural y

ambiental.

“Hoy en dia, es posible evidenciar algunos vestigios de la cultura prehispanica en el
espacio, por ejemplo, en algunos nombres de cerros, quebradas y rios: Zuke,
Chiguaza, Fucha. Reconocer esta memoria es vital, ya que también es el punto de
partida para iniciar una discusion con la linea del tiempo, que es una imagen y un
organizador grafico de las memorias que nos interesa movilizar. Ademas, esta
reflexion se convierte luego en un mural que habla acerca de los camellones.”
(Endémico Andino, comunicacién personal, junio 28 de 2024)%.

En el periodo colonial (siglo XV), con la llegada de los europeos, se modifico drasticamente

la relacion con el rio. Mientras los muiscas lo consideraban un aliado, la colonia lo percibi6

33 para escuchar entrevista: https:/drive.google.com/drive/folders/1rcWh-Hb6anpd7Qbi-SgXiXXCt4bYy4dv
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como un recurso a controlar y explotar. EI cambio de nombre del rio a San Cristobal marco

un intento por borrar las huellas culturales indigenas. Las imagenes de molinos y estructuras

coloniales utilizadas en los talleres evidenciaron como el agua pas6é de ser sagrada a

mercantilizada. Este cambio fue representado en la linea del tiempo para visibilizar la

transformacion cultural y ambiental sufrida por el rio.

“Abordar este periodo colonial fue importante para Endémico, ya que aqui se
ubicaron varios molinos de trigo. Ademés, hubo indicios de un proceso de
encomienda. Sumado a esto, el rio Fucha proporcioné grandes recursos para la capital,
incluyendo la primera planta de tratamiento, Vitelma. Ver el rio antes y ahora permite
hacer un transito por su memoria, y es triste reconocer el nivel de contaminacion que
carga hoy en dia. Esto definitivamente muestra una transformacion cultural distinta
en relacion con las aguas, un aspecto que creemos debe ser reevaluado por medio de
las imagenes”. (Endémico Andino, comunicacion personal, junio 28 de 2024)34,

Durante el periodo de la Nueva Granada y el siglo XIX, el rio Fucha se convirtio en el centro

de una economia artesanal e industrial que impactd profundamente las dindmicas sociales.

Chircales, molinos y fabricas de loza generaron empleo y desarrollo econémico, pero dejaron

huellas ambientales profundas en el territorio. Los talleres de creacion permitieron a los

participantes representar las historias familiares asociadas a los chircales a través de bocetos

y murales, integrando testimonios personales y sociales en las representaciones visuales.

“Este periodo es vital para la construccion de la maquina del tiempo, ya que una de
las industrias mas importantes que se ubico en San Cristobal fueron los Chircales.
Tenemos abuelas, abuelos, tios y otros familiares que trabajaron alli, en varias
oportunidades, denotando las fuertes jornadas del trabajo. Por otro lado, hemos
evidenciado el pasivo ambiental®® que dejaron esas practicas en nuestras montafias”
(Endémico Andino, comunicacién personal, junio 28 de 2024)%.

34 para escuchar entrevista: https:/drive.google.com/drive/folders/1rcWh-Hb6anpd7Qbi-SqXiXXCt4bYy4dv
%Es un dafio al medio ambiente que no ha sido compensado y que se debe a la actividad de una empresa, ya
sea en su operacion normal o en un accidente. Se trata de una deuda de la empresa con la comunidad donde

opera.
36 Ibid.
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En la segunda mitad del siglo XX, el rio se vio afectado por los procesos de urbanizacion
acelerada y el desplazamiento forzado causado por el conflicto armado. Las imagenes de los
talleres incluyeron representaciones de los barrios que se formaron espontaneamente en el
Alto Fucha, reflejando como los asentamientos informales respondieron a las necesidades de
las personas desplazadas, pero también marcaron transformaciones significativas en el

paisaje y las dinamicas comunitarias.

Finalmente, entre 2000 y 2002, un importante conflicto socioambiental surgi6 con la
construccion ilegal en estructura ecoldgica principal de Bogota (cerros orientales) por parte
de una empresa privada. Este hito, representado en la linea del tiempo mediante imagenes
que muestran el cambio paisajistico y los esfuerzos de resistencia comunitaria, busco
visibilizar como las luchas actuales por el territorio estan conectadas con las memorias

historicas.

Este hito es importante porque enmarca una lucha socioambiental. El reconocimiento
de esto es fundamental, por eso la linea del tiempo busco visibilizar todas estas
memorias que muchos conocemos, pero al estar en una imagen que estard en la calle,
permitira, creemos, un didlogo directo con los vecinos” (Endémico Andino,
comunicacion personal, junio 28 de 2024).

La linea del tiempo y las imagenes asociadas a cada periodo se consolidaron como
dispositivos pedagogicos que no solo narraron las transformaciones del territorio, sino que
activaron reflexiones colectivas sobre las memorias y las luchas que configuran el Alto
Fucha. Estas representaciones visuales, cargadas de significados histéricos y sociales,
conectaron las experiencias individuales con la historia colectiva del territorio, fomentando
una comprension critica y transformadora. Ademas de una apuesta por la construccion de

conocimiento territorial y contextuado, esto implica que se conoce sobre el espacio que se
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habita para resignificar de alguna forma la voz, la capacidad autonoma por construir procesos
investigativos que permitan conocer de primera mano lo que sucede alrededor; esto se

masifica, desescala desde alglin punto utilizando la imagen como puente en un escenario libre

como en la calle.

Sesién 3: Construccion participativa de recorrido
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Fotografia 29. Construccion participativa del recorrido “Descubriendo las Memorias Andinas” Fuente:
Endémico Andino (2019)

En este momento, se desarrollo la construccion colectiva del recorrido, integrando todos los

saberes y reflexiones generados durante el proceso. Este esfuerzo culmind en la seleccion del
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nombre "Descubriendo las Memorias Andinas,” un titulo que abarca desde lo precolombino
hasta la edad contempordnea y que refleja la intencién de explorar y visibilizar los
conocimientos y tradiciones que persisten en el Alto Fucha. La imagen desempefio un papel
central en este proceso, funcionando como un puente entre el conocimiento y su
representacion visual, permitiendo a los participantes transformar sus memorias e
interpretaciones en narrativas graficas accesibles para la comunidad.
Ademas de la eleccidn del nombre, se definieron las estaciones y puntos clave del recorrido,
asegurando que cada uno destacara un aspecto significativo de la historia y la cultura andina
en la region. Las intervenciones artisticas planificadas como murales y gigantografias
actuaron como dispositivos pedagogicos que dialogan con los transelntes.
"El sistema de murales comunicativos me parece una buena idea. Es una formaen la
que se puede comunicar la complejidad y progresivamente la historia humana y
natural de un territorio. También es una manera muy buena de conectar con la gente,
de mostrar pertenencia y de demostrarles como pueden comenzar a investigar, quizas
por su cuenta, sobre la historia de su territorio y entender el papel que ha tenido en su
territorio hacia otros espacios.
En el caso particular de esta localidad, también se han analizado los procesos
extractivos que una localidad sufre para que otras localidades puedan ser construidas
y se vean bonitas. La idea es generar un tipo de conciencia sobre lo que se ganay lo

que se pierde en ciertos procesos histéricos."” " (Alejandro Sepulveda, dinamizador
Endémico Andino, comunicacion personal junio 29 de 2024)%’

Alejandro Sepulveda destaca en su reflexion como el sistema de murales no solo representa
una herramienta educativa, sino que funciona como un medio para abordar la complejidad
historica, social y natural del territorio. Este enfoque permite visibilizar las dinamicas que

han configurado el Alto Fucha, conectando a los habitantes con su entorno de una manera

37 Para escuchar entrevista: https:/drive.google.com/drive/folders/153xbl796K0QmMZH910jhChteFOEeui6Vn
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participativa y reflexiva. La capacidad del mural para despertar interés en los transedntes, al
tiempo que invita a la investigacion individual, evidencia su doble funcién: como archivo

visual y como catalizador de aprendizajes autbnomos.

En este contexto, las imagenes trascienden su dimension estética para convertirse en
plataformas de memoria colectiva y critica social. El sefialamiento de Sepulveda sobre los
procesos extractivos refuerza esta idea, al visibilizar las desigualdades que estructuran el
territorio. Estas imégenes permiten a la comunidad comprender las tensiones que existen
entre los beneficios urbanos y los sacrificios ecoldgicos y sociales que sostienen dichas
dinamicas. A través de las representaciones graficas, se genera un espacio para cuestionar
estas jerarquias territoriales, invitando a la reflexion y al didlogo sobre lo que implica la

transformacion del paisaje.

“El contexto geografico, social, cultural y ambiental son tal vez la base fundamental
del desarrollo conceptual de piezas graficas e iméagenes. Teniendo en cuenta que la
grafica es uno de los varios lenguajes que tenemos para exteriorizar pensamientos,
para poner nuestro papel y nuestra postura en el mundo, y no solo hablar por nosotros,
sino también por otras personas, por supuesto que tiene un papel fundamental”
(Rofioso, dinamizador Endémico Andino, comunicacion personal junio 29 de 2024)3
Por su parte, la cita de Rofioso resalta el potencial de las iméagenes como lenguajes
universales que exteriorizan pensamientos, emociones y posturas, tanto individuales como
colectivas. En el caso del Alto Fucha, las piezas gréaficas no solo relatan las historias del

territorio, sino que tambien amplifican las voces de sus habitantes y de los ecosistemas que

lo componen. Este rumbo multidimensional permite que las imagenes hablen no solo por las

38 para escuchar la entrevista: https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1a5iGEBdOmXdjZEw12B-Gr6HUIKBN8QEN
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personas, sino también por los elementos no humanos, como rios, montafias y fauna,
reconociéndolos como actores relevantes en las narrativas territoriales.

Rofoso también subraya como el contexto geografico, social, cultural y ambiental enmarca
el desarrollo conceptual de estas imagenes. Esto implica que las piezas graficas no son
producciones aisladas, sino que estan arraigadas en las dindmicas y problematicas del
territorio. Al hacerlo, las imagenes adquieren una funcion politica, posicionandose como
herramientas para la denuncia, visibilizacién, resistencia de dindmicas sociales, culturales,
econdmicas que entran en conflicto.

En conjunto, ambas citas enfatizan que estas representaciones invitan a la comunidad a
cuestionar las estructuras de poder, a reconocer su agencia en el territorio y a construir

colectivamente un entendimiento méas profundo de su entorno.
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3.5.1 Iméagenes creadas a partir de la practica pedagdgica: L1yC Tejiendo Pensamiento

Andino

Mapa recorrido artistico y pedagogico — Descubriendo las Memorias Andinas
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lustracidn 19. Recorrido artistico y pedagdgico: Descubriendo las Memorias Andinas, fuente Endémico

Este mapa®®, en su totalidad, funciona como una herramienta de navegacion: se establece
como un objeto cultural que encapsula y comunica las memorias y los conocimientos del

Alto Fucha. Su disefio visual sintetiza de manera accesible y atractiva la historia, la cultura

3% Mapa interactivo del recorrido: https:/drive.qoogle.com/drive/folders/1cxFBagTlePvKUUkaKHcPucGhI74W25wE
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y la estructura ecoldgica del territorio, permitiendo que quienes lo consulten se conecten
tanto con el pasado como con los desafios contemporaneos del area. Mas alla de su utilidad
practica, el mapa representa un puente simbdlico entre generaciones, unificando narrativas

individuales y colectivas en una representacion visual.

El mapa incorpora elementos interactivos como iconos seleccionables y un codigo QR que
extienden su funcién mas alla del soporte fisico, multiplicando las posibilidades de consulta
y acceso a la informacidon. Esta mirada fomenta una pedagogia participativa e inclusiva, ya
que invita a los usuarios a explorar y reflexionar sobre el significado de los lugares, los
murales y las estaciones del recorrido. A través de este recurso, el conocimiento sobre el Alto
Fucha no solo se conserva, sino que también se democratiza, ofreciendo acceso libre y

continuo a quienes deseen aprender méas sobre el espacio.

De igual manera, este mapa complementa el recorrido por los murales, actuando como una
hoja de ruta que guia a los visitantes a través de las diferentes estaciones. Cada estacion no
solo representa un lugar fisico, sino también un espacio narrativo y educativo que refuerza
los temas abordados en las imagenes murales. El codigo QR integrado permite a cualquier
persona que transite por el espacio interactuar con el contenido, accediendo a informacion
ampliada de manera inmediata, lo que facilita la multiplicacion del conocimiento y asegura

que este alcance a audiencias mas amplias.

En esencia, el mapa y su dimensién interactiva fortalecen el papel de la imagen como medio
pedagdgico, permitiendo que la narrativa visual trascienda el espacio del recorrido fisico y

se convierta en un recurso Vvivo, en constante dialogo con la comunidad y los visitantes.
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2° ESTACION (QUE ES LO QUE FUIMOS?

CULTURA ANFIBIA
FElagua es un elemento que teje la vida de todos los seres que habitan el
planeta tierra, el periodo que llamamos precolombino se ubica antes del
encuentro de América con Furopa, en donde en este territorio habitaron los
chibchas o muiscas quienes tenfan una manera particular de relacionar-
se con el territorio, en general con las aguas, elemento que se consideraba
sagrado y marcé su cosmovision.

SABIAS QUE?
Cultura anfibia se les llama a los tipos de poblaciones que se organizan en
torno al agua, los cuales construyen su identidad a partir de la transforma-
cion del paisaje entendiendo las légicas de los rios, ciénagas, humedales que
son la base de su economia, cultura, entre otras.

Si te interesa profundizar sobre estos
cer a Orlando Fals Borda, un i6log
las culturas anfibias del Magdalena.

ptos te rec d cono-

biano que estudié hisimo a

Control sobre

tierras, sistemas

de camellones,
canales y mano

de obra durante el
periodo prehispdnico
en la sabana de
bogotd, colombia

3°ESTACION ARTESANIA ANCESTRAL

Labrar objetos artisticos en plata, oro u otros metales preciosos es un oficio
ancestral que se viene haciendo desde antes que los conquistadores llega-
ran a Ameérica, la orfebreria es “elak da por las idades indig
que han heredado saberes, tradiciones y técnicas a partir de legados de
miles de ailos, ¢ incluso, desde antes de la conquista espaiiola se ticne el

imi imi logicos en los que se encontré ceramica

ey 1
de hace 2 mil y 3 mil afios antes de Cristo”,
Dato curioso. Los grandes talleres de ceramica en la antigiiedad estaban
en los territorios de Tocancipd, Gachancipd, Cogua, Guatavita, Guasca y Ra-
quira, cuyas arcillas han sido excelente materia prima.

Iniciativas para rescatar

4° ESTACION (EN QUE NOS CONVIRTIERON?

LA COLONIA

“Alindio se le somete por las armas después se le catequiza™

(Rodriguez, 1978, 252)
Fl periodo que llamamos colonial transcurrié entre 1550 y 1810, se caracteri
za por el dominio politico por parte de los espaiioles en lo que actualmente
comprende el territorio colombiano. Durante este tiempo se formé en Amé-
rica una sociedad en la que las costumbres, la lengua y la religion traidas
por los conquistadores se mezclaron con la cultura indigena y, mas tarde,
con la africana. Es importante aclarar que este proceso, se realizo de forma
violenta con el fin de imponer una cultura sobre la otra, ejerciendo acciones
de dominacién y control como la mita, la encomienda y la esclavitud. Fue un
choque de culturas, lo que provoco que los nativos libraran una guerra por
preservar su cultura.

I fend de la colonizaci6 la tuvo como objetivo primordial la
apropiacién de riquezas del “nuevo territorio”, generando un sistema de ex-
plotacién que podria caracterizarse como de economia extractiva. En donde
la naturaleza, las aguas, las montafias se van a convertir en una mercancia.

¢SABIAS QUE?
San Basilio de Palenque es el primer pue-
blo libre de América, gracias al liderazgo
de Benkos Biohé quien desafio a la corona
espaiiola y logré conseguir la libertad.

Hubo bastantes figuras en nuestro pais
que se opusicron a este fenémeno de co-
lonizacion, entre las cuales podemos citar
a: la Cacica Gaitana, Cacique Tundama y
Calared. ;Qué otros conoces tu?

5° ESTACION LOS CHIRCALES

“La urbe de Bogotd en parte esta construida con la arcilla de la localidad cuarta”
Por las caracteristicas de sus gredas se conformé la estructura productiva
que dio origen a la forma fisica de la construccién de la ciudad: Santa I'e
ademds de su funcion como centro administrativo y de poder del Nuevo
Reino de Granada, también desarrollé actividades productivas de caracter
principalmente agricola y artesanal. Consolidé a través del tiempo su peri-
feria oriental como drea de explotacién de materias primas para la produc-
¢ion de materiales de construccion, claramente podriamos decir que este
fue un enclave extractivista de gentes y montafia.

En los chircales y tejares
se realizaba la produccion
de adobe de ladrilloy de teja,
productos que se manufactu
raban en el mismo terreno que
ademds ofrecia todo lo que se
necesitaba. La técnica para
su extraccion era a través de
un hoyo de 3 a5 mts de dia-
metro, con poca profundidad
para de este extraer la arcilla.
Posteriormente se humedecian
las arcillas seleccionadas y se

‘ la ancestralidad I amasaban pisandolas, hasta

lHustracion 20. Herramienta cartopedagdgica, fuente Endémico Andino (2019)
Espacios de uso y circulacion de la imagen: Este mapa se consolidé como un objeto tanto
fisico como virtual, materializando la ruta del recorrido "Descubriendo las Memorias
Andinas," compuesto por una serie de murales ubicados en el barrio El Pilar, en San Crist6bal
Alto. Mas alla de su funcién como guia, el mapa se transformé en una herramienta educativa
que facilité el acceso al conocimiento local, conectando a los transeuntes con las historias,

saberes y narrativas propias territoriales.
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A través de técnicas como la serigrafia, las gigantografias y el muralismo, se crearon
imagenes que se convirtieron en dispositivos permanentes de memoria y reflexion. Estas
piezas visuales, cuidadosamente disefiadas, evocan las historias contadas entre las lomas,
ofreciendo una conexion tangible con las experiencias vividas por los habitantes del
territorio.

Endémico Andino consider6 primordial construir contenidos educativos diversos que
sensibilizaran y estimularan reflexiones sobre el espacio habitado. ElI papel de los
dinamizadores fue central en este proceso, no solo como facilitadores de técnicas artisticas,
sino como mediadores de didlogos intergeneracionales que permitieron integrar las
perspectivas de jovenes y adultos en el disefio del recorrido. La herramienta cartopedagdgica
resultd ser clave en esta propuesta, pues no solo permitié la representacion grafica del
territorio, sino que también facilito la interaccion de maltiples actores sociales, destacandose
las escuelas y colegios locales, quienes exploraron y profundizaron en las memorias tejidas
en el Alto Fucha. De este modo, las imagenes se convirtieron en puntos de partida para el
aprendizaje colectivo.

Influencia del contexto en el uso de imagenes: El mapa es el resultado de un proceso de
investigacion que articuld6 memorias, saberes y conocimientos del territorio en un dispositivo
visual. A través de una serie de estaciones tematicas, este mapa constituye una interaccion
entre los participantes, las imagenes y el conocimiento.

El recorrido "Descubriendo las Memorias Andinas" trasciende su caracter estético,
adoptando una funcion pedagogica dentro de las précticas del colectivo Endémico Andino.

Cada estacion del recorrido fue concebida como un espacio de construccion de conocimiento
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colectivo, utilizando imagenes como organizadores graficos y herramientas de mediacion
que vinculan los temas abordados con el territorio. Estas estaciones permiten interpretar la
historia, las dinamicas sociopoliticas y las transformaciones ambientales del Alto Fucha,
resaltando su relevancia tanto histérica como contemporanea.

Desde la perspectiva de las practicas pedagdgicas, el proceso se caracterizd por la cocreacion
entre dinamizadores y participantes, donde ambos asumieron roles activos en la construccion
del conocimiento. Siguiendo las teorias de Piedad Ortega (2019), las préacticas pedagdgicas
no se limitan al &mbito formal, sino que se expanden al territorio y se nutren de las realidades
socioculturales especificas. En este contexto, los participantes no fueron meros receptores,
sino sujetos activos que aportaron sus experiencias y saberes para enriquecer las imagenes y
las narrativas del recorrido.

El mapa, como dispositivo visual, inscribe las imagenes dentro de un marco de regimenes
visuales, tal como lo plantea Mirzoeff. Estas imagenes no solo representan, sino que actian
como mediadores culturales que organizan las relaciones entre los participantes y su entorno.
La interaccion propuesta a través del mapa que incluye codigos QR y representaciones
interactivas amplifica su alcance, transformandolo en una herramienta para educar la mirada
y promover una comprension interdisciplinar del territorio que se habita.

En términos de conocimiento, las imagenes se configuran como constructos sociales y
culturales que permiten a los participantes situarse en un didlogo activo con el lugar en donde

se alinea la préactica pedagogica. En este caso, las imagenes del mapa ofrecen un espacio para
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cuestionar las narrativas hegemonicas del territorio y construir nuevas perspectivas que
integren las memorias bioculturales*°de la comunidad.

El contexto geografico, social y cultural del Alto Fucha influyé profundamente en el disefio
y el contenido del mapa. Las estaciones tematicas abordan temas como las préacticas
prehispanicas, las transformaciones coloniales y las dinamicas contemporaneas de resistencia
y sostenibilidad, evidenciando cémo el conocimiento se construye a partir de las
interacciones entre los actores involucrados y su entorno. Estas imagenes no solo registran el
territorio, sino que lo transforman, permitiendo que los participantes reconfiguren su
percepcion del espacio y su papel en él.

El trabajo colaborativo entre dinamizadores y participantes reafirma el papel de las imagenes
como mediadoras en las practicas pedagdgicas. Siguiendo la linea de analisis de Diaz, este
proceso no solo generd un orden visual y cognitivo, sino que también promovié la integracion
de valores, conductas y patrones culturales que fortalecen la identidad comunitaria. Al
consolidar el recorrido como una experiencia pedagdgica inmersiva, el mapa se convirtio en
una herramienta de conocimiento que conecta la historia del Alto Fucha con las luchas y
esperanzas de sus habitantes. Profundizando este hilo, a continuacién, se presenta una

descripcion de cada una de las estaciones:

40 Hace referencia a la interrelacion entre los aspectos biolégicos y culturales en un contexto determinado. Este
concepto reconoce que los seres humanos no pueden separarse de su entorno natural, ya que su vida y practicas
culturales estan profundamente influenciadas por la biodiversidad y los ecosistemas que habitan, al tiempo que
estas practicas también impactan y moldean dichos ecosistemas.
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Tabla 7. Estaciones Recorrido “Descubriendo las Memorias Andinas” Fuente: Endémico Andino (2019)

ESTACIONES

TEMA

Primera estacion
¢qué es lo que
S0mos?

El recorrido comenz6 con una linea base que contenia todos los contenidos abordados en el recorrido, y
abarcé desde las memorias precolombinas hasta las actuales.

Segunda
estacion: ¢Qué es
lo que fuimos?

Cultura anfibia
El agua fue un elemento que tejio6 la vida de todos los seres que habitaron el planeta Tierra. El periodo
precolombino se ubicé antes del encuentro de América con Europa, cuando en este territorio habitaban los
chibchas o muiscas, quienes tenian una manera particular de relacionarse con el territorio, en general con
las aguas, un elemento que consideraban sagrado y que marcé su cosmovision.

Tercera estacion:
¢Qué es lo que
fuimos?

Artesania ancestral
Labrar objetos artisticos en plata, oro u otros metales preciosos fue un oficio ancestral que se practicaba
desde antes de la llegada de los conquistadores a América. La orfebreria era elaborada por las
comunidades indigenas que heredaron saberes, tradiciones y técnicas a partir de legados de miles de afios.
Incluso, se tenia conocimiento de yacimientos arqueoldgicos en los que se encontré ceramica de hace 2
mil y 3 mil afios antes de Cristo, desde antes de la conquista espafiola.

Cuarta estacion
¢En qué nos
convirtieron?

La colonia
El periodo colonial transcurrié entre 1550 y 1810, y se caracteriz6 por el dominio politico de los espafioles
en lo que actualmente comprende el territorio colombiano. Durante este tiempo, se form6 en América una
sociedad en la que las costumbres, la lengua y la religion traidas por los conquistadores se mezclaron con
la cultura indigena y, mas tarde, con la africana. Es importante aclarar que este proceso se realiz6 de forma
violenta con el fin de imponer una cultura sobre otra, ejerciendo acciones de dominacion y control como la
mita, encomienda y esclavitud. Fue un choque de culturas, lo que provocé que los nativos lucharan por la
defensa de sus derechos y preservaran su cultura en sus guerras.

Quinta estacion:
¢En qué nos
convirtieron?

Los chircales
Por las caracteristicas de sus gredas, se conformd la estructura productiva que dio origen a la forma fisica
de la construccion de la ciudad. Santa Fe, ademas de su funcién como centro administrativo y de poder del
Nuevo Reino de Granada, también desarrollé actividades productivas de caracter principalmente agricola y
artesanal. Consolidd a través del tiempo su periferia oriental como area de explotacion de materias primas
para la produccién de materiales de construccion. Podria decirse que este fue un enclave extractivista de
gentes y montafia.

Sexta estacion

Dinamicas de poblamiento

Sin lugar a dudas, las dindmicas de poblamiento de la periferia de la ciudad estuvieron marcadas por los
flujos migratorios detonados por el conflicto armado. En el caso de la localidad cuarta, llegaron
campesinos desplazados en su mayoria provenientes de Boyacd, Cundinamarca, Tolima y Santander, lo
cual se evidenci6 en formas particulares de habitar el territorio, donde se destacaron las costumbres
campesinas reflejadas en la alimentacidn, saberes, practicas con la tierra, entre otros.

Séptima estacion

¢ Qué es lo que queremos ser?

Nos reconocemos como habitantes de la Montafia Andina, con un devenir histdrico que nos sitia como
parte de un territorio que llamamos el Alto Fucha, en donde confluyen diversas energias como la del agua
y la de los cerros que determina nuestra forma de ser y vivir en este espacio. Nos oponemos a la
fragmentacion de la montafia, a la mercantilizacion de la vida.
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Mural: Somos hijas e hijos de una memoria comun

SOMAS:
hijos e jes

do urig I
Ll g Bl

_Comun

Fotografia 30. Mural somos hijas e hijos de una memoria comdn, Endémico Andino, 2019.

Espacios de uso y circulacion de la imagen: La imagen plasmada en la fachada exterior del
Centro Educativo Distrital Pantale6n Gaitdn Pérez, dentro del circuito "Descubriendo las
Memorias Andinas"”, funciona como un dispositivo pedagdgico. Al ubicarse en un espacio
educativo, permite a la comunidad local acceder a una narrativa visual que conecta el pasado
precolombino con los desafios actuales del territorio. Este mural, que representa una linea
del tiempo, se convierte en un punto de partida para reflexionar sobre cémo las

transformaciones del territorio han configurado la identidad colectiva del Alto Fucha.

“Se crearon varios murales a lo largo del barrio con el objetivo de generar un
recorrido. Los murales abordaban teméticas relacionadas con la localidad, la montafia
y varios animales. EI mural del colegio era muy chévere porque tenia una especie de
linea del tiempo que nos mostraba desde la colonia hasta el momento actual, donde
estamos viviendo otras dinamicas y cémo estas se han transformado. También se
crearon piezas en ceramica que se usaron en uno de los puntos del recorrido y varias
piezas tipograficas." (Rofioso, dinamizador Endémico Andino, comunicacion
personal junio 29 de 2024)

El testimonio enfatiza la riqueza del proceso creativo detras de los murales, subrayando cémo
estos no solo visualizan momentos historicos, sino que también dialogan con elementos del

entorno como la montafia y el agua, esenciales para la identidad local. Este relato evidencia
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como el disefio del mural se convierte en una plataforma de interpretacion critica que no solo

representa, sino que interroga los procesos historicos.

PER

Fotografia 31. Mural somos hijas e hijos de una memoria comun, Endémico Andino, 2019.
Desde la perspectiva de las practicas pedagogicas, el mural refuerza la cocreacién, donde los
participantes, tanto estudiantes como dinamizadores, compartieron conocimientos y
experiencias para construir una narrativa visual del territorio. Esto es coherente con la vision
de Ortega (2009), quien sefiala que las practicas pedagdgicas son procesos dindmicos que

trascienden el aula para involucrar a la comunidad en la resignificacion del espacio.
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En cuanto a la categoria de iméagenes, el mural no solo narra, sino que educa la mirada,
moldeando formas de ver y comprender el territorio a través de un régimen visual especifico.
Segun Mirzoeff (2010), estas imagenes funcionan como tecnologias de conocimiento que
median entre lo visible y lo invisible, haciendo evidente lo que suele estar oculto. En este

caso, el mural visibiliza la interconexion entre historia, cultura y naturaleza.

El mural también se conecta con la categoria de conocimiento al actuar como una herramienta
que organiza y comunica ideas complejas de manera accesible. No se limita a la transmision
de informacion, sino que facilita una reflexion colectiva que invita a reinterpretar las
relaciones del presente con el pasado. Este enfoque fomenta una apropiacién activa del

conocimiento por parte de los participantes, quienes no solo observan, sino que construyen

significado a partir de sus propias experiencias y contextos.

Fotografia 32. Mural somos hijas e hijos de una memoria comin, Endémico Andino, 2019.
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La imagen en cuestion, al presentar una linea del tiempo, ilustra como las iméagenes sintetizan
y organizan ideas complejas, transformandose en un sistema de representacion que facilita la
comprension del entorno y sus procesos histéricos. Estas imagenes se inscriben en regimenes
visuales que educan la mirada de quienes las observan, influyendo de alguna manera en la

percepcion del entorno.

“Participamos también nosotros en la creacion de un circuito pedagogico y artistico
por el Alto Fucha. Este es un recorrido compuesto por expresiones artisticas en muros
y en espacio publico, por medio del mural y del empapelado. Este circuito primero
fue concebido como un espacio de cocreacién en donde nos reuniamos, haciamos
talleres en torno a la creacion grafica por medio de collage o dibujos, y siempre en
torno al dialogo, para poder luego generar bocetos que nos llevaron a las
elaboraciones finales y a las intervenciones en este Circuito del Alto Fucha. Desde el
colectivo, esta vez nosotros apoyamos en la creacion de algunos murales hechos con
aerosol y algunos otros empapelados, hablando del proceso historico que ha tenido
este territorio, desde que estaba habitado por la comunidad indigena antes de que
llegara el proceso de colonizacion, y luego toda esta mutacion del territorio a partir
de las aguas y de lo que ha significado el agua para este lugar.

Finalmente, también trabajamos realizando un mapa interactivo que busca que la
gente interesada en participar en este circuito pueda identificar rapidamente cual es el
recorrido, cudles son los puntos importantes y cuéles son algunos de los temas que se
abordan en las instalaciones”. (German Avila, dinamizador Endémico Andino,
comunicacion personal, agosto 7 de 2024)*

La practica pedagdgica facilitdé un proceso donde los participantes no solo fueron receptores
de conocimiento, sino cocreadores activos. A través de talleres de creacion graficay sesiones
de dialogo, los participantes desarrollaron un acercamiento de los elementos historicos,

culturales y ecoldgicos que conforman su territorio.

El rol de los dinamizadores fue esencial en este proceso. Actuaron como mediadores que
vincularon las experiencias de los participantes con técnicas artisticas especificas,

asegurando que las iméagenes reflejaran tanto las memorias individuales como los

41 para escuchar la entrevista:
https://drive.google.com/drive/folders/1KboitRGxhP9QJD9qgbASOkwG1pU5b00d?usp=drive link
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significados colectivos. Desde esta perspectiva, las practicas pedagogicas no solo
transmitieron informacion, sino que también configuraron un marco de interacciéon y

produccién cultural que reforzé la identidad y el sentido de pertenencia al territorio.

Influencia del contexto en el uso de imégenes: La composicion visual del mural,
organizada de izquierda a derecha, busca narrar de manera secuencial la evolucion histdrica
y cultural de las memorias andinas del Alto Fucha, conectando el pasado prehispanico con
las transformaciones que trajo consigo la colonizacién. Comenzando con las culturas
anfibias, la imagen destaca la relacion de los muiscas con los camellones, una técnica de
cultivo sostenible que representaba no solo un sistema agricola, sino una forma de
organizacion social profundamente vinculada al manejo del agua. Este aspecto es reforzado

con lo siguiente:

"Con relacién a las préacticas de cultivo en camellones y a su continuidad durante el
periodo colonial, destacan los datos derivados de la investigacion realizada por Boada
en el sitio La Filomena (Suba, Bogota), donde se obtuvo una datacion de 1767 +/- 40
d. C., tomada del sedimento del perfil de un camellén asociado a polen de maiz.13
Esto mostraria que esta forma de cultivo se continu6 practicando en esa zona hasta
mediados del siglo XVII1." (Rodriguez Gallo, 2021, p. 9)

Este dato no solo subraya la continuidad de estas practicas prehispanicas, sino que también
refleja como los camellones funcionaron como elementos articuladores del territorio,
permitiendo una relacién armoénica con el agua, en contraste con las transformaciones

impuestas durante el periodo colonial.

El mural utiliza imagenes y técnicas graficas para plasmar estas transformaciones,

destacando el impacto de la colonizacion. La representacion de los "descarados™ alude a la
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violencia y al despojo sistematico que marcé esta etapa, lo que se refuerza con fragmentos

como:

"En el caso del sistema de camellones, los espafioles asumieron que los conjuntos de
canales y plataformas elevadas que cubrian vastas areas del valle de inundacién del
rio Bogota y de la planicie a su alrededor no pertenecian a nadie, que eran terrenos
baldios, areas pantanosas, no habitadas por los muiscas y, por lo tanto, susceptibles
de ser entregadas en encomienda, cuando en realidad, eran fundamentales para
controlar las inundaciones.” (Rodriguez Gallo, 2021, p. 16)

La imagen no solo denuncia estas practicas, sino que también construye una narrativa visual
que invita a reflexionar sobre los efectos historicos y ambientales de estas decisiones. La
desactivacion del sistema hidraulico y la transformacién de camellones en prados,
mencionada por Rodriguez Gallo (2021, p. 27), se traducen visualmente en un contraste

marcado entre las tonalidades y texturas de la obra, sugiriendo una ruptura entre la

sostenibilidad ancestral y la explotacién colonial.

Fotografia 33. Mural somos hijas e hijos de una memoria comun, Endémico Andino, 2019.
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Profundizando este andlisis, esta imagen se inserta en un régimen visual que articula
elementos historicos, culturales y politicos. Como lo sugiere la técnica del muralismo,
heredada de tradiciones gréaficas latinoamericanas, la obra no solo narra, sino que configura
modos de ver y entender el territorio. La presencia de rostros y figuras, o en algunos casos la
ausencia de ellos, denominado "los descarados”, sefiala una denuncia hacia al proceso de
colonizacidn, que ha sido impuesto a traves de un proceso de dominacién violento; supone

una contranarrativa a los discursos histéricos dominantes.

Aunado a lo anterior, la influencia del contexto en la construccion de la imagen también esta
mediada por discursos visuales que derivan de las tradiciones artisticas, como el muralismo
social y politico. Este enfoque busca activar procesos de conocimiento a través de la
interaccion visual. Como herramienta pedagdgica, la imagen no es estatica; genera preguntas,
activa memorias y fomenta discusiones colectivas sobre la relacion entre pasado y presente.

Como lo sefiala Alejandro Sepulveda:

"Al ser murales, la idea era que impactaran. No que impactaran de forma negativa,
sino que generaran un conocimiento extra, un interés adicional, y una cosmovisién
sobre lo que es habitar un territorio. Es decir, entender su pasado humano, su pasado
de otras naturalezas, su pasado biodiverso, y también ubicarse en un presente
compuesto por todas estas complejidades que, con el tiempo, se van ampliando y
sumando elementos." (Comunicacién personal, junio 29 de 2024).

La funcion educativa de las imagenes se amplia mediante su capacidad para activar
reflexiones sobre la relacion entre los seres humanos, la biodiversidad y las transformaciones
del territorio. En este contexto, los murales y otras representaciones visuales se convierten

en plataformas de dialogo, donde la comunidad puede abordar las dinamicas historicas y
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actuales del Alto Fucha, fortaleciendo el sentido de pertenencia y fomentando una vision

integral del entorno.

Las imagenes materializan las discusiones y reflexiones generadas en los talleres

participativos, como lo menciona Rofoso:

“Desde nuestros procesos de creacion, nosotros no nos concebimos como los
creadores que van a participar en un proceso, sino que lo que hacemos es, de hecho,
un proceso de disefio que hace que todas las personas que pueden participar tengan
alguna educacion en torno a las artes o no, puedan ser creadores y creadoras. Por esta
razon, el pensamiento y la experiencia de cada una de las personas son las que
finalmente se ven plasmadas en las graficas que realizamos. El contexto social,
cultural, educativo y geografico hace parte fundamental del mensaje que se quiere
abordar, porque es a partir de esa experiencia que generamos discusiones para poder
representar. Representamos lo que somos y somos lo que hemos vivido, lo que
conocemos y lo que queremos defender” (Rofioso, dinamizador Endémico Andino,
comunicacion personal junio 29 de 2024)

De lo anterior, el testimonio destaca como las imagenes, creadas en un proceso de cocreacion
participativa, se convierten en herramientas educativas y sociales que trascienden su
dimension estética. Al integrar las experiencias, saberes y perspectivas de los participantes,
estas imagenes no solo representan, sino que construyen significados colectivos que reflejan
y enriquecen la identidad del territorio. Esto conecta directamente con las préacticas
pedagogicas como procesos dinamicos, situados y centrados en los sujetos, permitiendo que

las imégenes actlien como dispositivos para reflexionar y resignificar las realidades locales.

Ademas, al situar las imagenes en un contexto social, cultural y geografico especifico, estas
adquieren un caréacter politico y de resistencia. Como sefiala Rofioso, representan lo vivido,
lo conocido y lo que se quiere defender, convirtiéndose en actos que reivindican los saberes

locales y desafian las narrativas dominantes. De esta manera, las iméagenes no solo narran la
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historia del territorio, sino que también invitan a la reflexion critica y a la construccion activa

del conocimiento colectivo.

“Somos hijas e hijos de una memoria comun, es un llamado a reconocer las memorias

que nos unen, las luchas del pasado por las aguas y las montafias. Son luchas
territoriales que se viven ahora mismo en este territorio. La consigna del territorio no
se vende, se cuida y se defiende. Surgié de esta manera, visualizando todas las
memorias de antafio para entender que son presiones que se han mantenido”
(Endémico Andino, comunicacion personal 26 junio de 2024)*2

Ademas, como sugieren diversas fuentes, se sostiene que: "EIl agua dejo de ser el eje
de ese territorio. Las multiples redes que crearon rios, arroyos, lagos y humedales,
junto con canales artificiales y areas de mitigacion, para vincular la agricultura, la
pesca, la caza, la vivienda e incluso para vincular a las personas con sus dioses, fueron
desestructuradas. En su lugar, se cred un caos que ya no tenia sentido para los
indigenas, pero si para los nuevos propietarios de la Sabana. La ausencia de un
sistema adecuado de manejo del agua hizo que esta invadiera la Sabana, y las
inundaciones estacionales trajeron un nuevo beneficio para los colonizadores: pastos
verdes y frescos para alimentar a su ganado.” (Rodriguez Gallo, 2021, p. 31)

Para finalizar, el mural "Somos hijas e hijos de una memoria comin" se erige como un
poderoso recordatorio de las luchas territoriales que han marcado la historia del Alto Fucha,
resaltando la continuidad de tensiones por la defensa de las aguas y las montafias. Este
mensaje conecta las memorias del pasado con las presiones actuales, situando a los habitantes
como herederos y guardianes de un legado que exige cuidado y defensa. La frase "el territorio
no se vende, se cuida y se defiende™ no solo sintetiza esta lucha, sino que también apela a
una responsabilidad colectiva en la preservacion de la identidad y los recursos del territorio.
En este sentido, el mural actia como una herramienta pedagogica que invita a reflexionar
sobre el vinculo entre territorio y memoria, destacando cémo las luchas histéricas encuentran

eco en los desafios contemporaneos.

42 para escuchar entrevista: https://drive.google.com/drive/folders/1rcWh-Hb6anpd7Qbi-SgXiX XCt4bYy4dv
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Ademas, el mural evidencia como la desestructuracion de las redes hidricas por parte de los
colonizadores transformo profundamente la relacion entre las comunidades y su entorno.
Como sefiala Rodriguez Gallo, la destruccion de los sistemas de manejo de agua no solo
alter6 el equilibrio ecoldgico, sino que también desplazé las dinamicas culturales y
espirituales de los pueblos originarios, priorizando intereses economicos ajenos a las
necesidades locales. Este analisis refuerza el papel del mural como un dispositivo visual que
articula estas narrativas, vinculando el pasado y el presente en una narrativa que busca

empoderar a las comunidades en la defensa de su territorio.

Estacion Artesania Ancestral

Fotrafl'a 34. Estacion artesania ancestral, EdéicoAndino, 20109.

197



“Hablar de territorio es entender que este territorio ha existido mucho antes que
nosotros llegaramos. Es entender y aceptar sus dinamicas y asumir la responsabilidad
del presente de mantener este lugar y de preservar su transformacion hacia un
ecosistema que sea apto para vivir, no solo para la vida humana sino para toda la vida
animal y todas las expresiones” German Avila, dinamizador endémico Andino,
comunicacion personal, agosto 7 de 2024)*3

"Se crearon entre 5y 7 murales que hablaban sobre la historia local de este sector de
San Cristdbal. Se hablaba también de la riqueza de la biodiversidad y de la forma de
vida de los barrios que componian esa zona. Recuerdo que se realizaron varios talleres
para ir concretando los mensajes que a las personas asistentes a los talleres les
interesaba. Los mensajes iban relacionados con la historia urbanistica y ambiental del
sector. También eran mensajes a favor de la biodiversidad a la que se tiene acceso
desde la montafia de San Cristobal, sobre todo, y también de la historia de los barrios,
expresando un sentido de pertenencia e identidad simultaneamente.” (Alejandro
Sepulveda, dinamizador Endémico Andino, comunicacion personal junio 29 de
2024).
Las iméagenes plasmadas en los murales y piezas ceramicas del recorrido actian como nodos
de significacién donde convergen la historia, la biodiversidad y las dinamicas sociales. Como
sefiala Alejandro Sepulveda, los murales no buscan unicamente embellecer el espacio
publico, sino generar un impacto educativo, ofreciendo a los habitantes y transeuntes una
vision més amplia de lo que significa habitar un territorio de Montafia Andina. Esta propuesta
permite conectar el pasado humano y natural con el presente, abriendo espacios para
considerar las complejidades y transformaciones del entorno.
En este marco, las imagenes se convierten en dispositivos pedagogicos que facilitan la
transmision de conocimientos no solo sobre la biodiversidad y la historia local, sino también

sobre la responsabilidad compartida de preservar el ecosistema. La reflexion de German

Avila subraya la importancia de asumir la transformacion del territorio hacia un espacio

43 para escuchar la entrevista:
https://drive.google.com/drive/folders/1KboitRGxhP9QJD9qgbASOkwG1pU5b00d?usp=drive link
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habitable para todas las formas de vida, una idea que los murales y piezas de ceramica logran
comunicar a través de su narrativa visual y su proceso de creacién comunitaria. Estas
representaciones dialogan con las practicas creativas y artisticas tradicionales, recordando,
como lo destaca Rofoso, que las posibilidades de creacion manual ain tienen relevancia en
un mundo dominado por lo virtual, anclando el presente en las raices culturales y artisticas

del pasado.

"Al ser murales, la idea era que impactaran. No que impactaran de forma negativa,
sino que generaran un conocimiento extra, un interés adicional, y una cosmovision
sobre lo que es habitar un territorio. Es decir, entender su pasado humano, su pasado
de otras naturalezas, su pasado biodiverso, y también ubicarse en un presente
compuesto por todas estas complejidades que, con el tiempo, se van ampliando y
sumando elementos.” (Alejandro Sepulveda, dinamizador Endémico Andino,
comunicacion personal junio 29 de 2024)

“También, por el lado de la ceramica, creo que estas piezas, en su realizacion, estan
recordandonos una cantidad de procesos creativos y artisticos tradicionales que han
estado en nuestro territorio desde hace mucho tiempo, y recordar que todavia estan
presentes. Particularmente, este tipo de representaciones y procesos de creacion
analogos, igual que la ceramica, nos recuerdan la existencia de un montén de
posibilidades de creacidn que me parecen bastante pertinentes en un mundo cada vez

mas virtual” (Rofnoso, dinamizador Endémico Andino, comunicacion personal junio
29 de 2024)*

Por ultimo, los talleres que dieron origen a estas obras jugaron un papel fundamental al
involucrar a los participantes en la construccion de mensajes visuales que expresaran un
sentido de pertenencia e identidad colectiva. Las imagenes creadas no solo reflejan las
perspectivas locales, sino que también permiten a las comunidades reconocerse en sus luchas

y aspiraciones, fortaleciendo asi el tejido social y ambiental del Alto Fucha. Este enfoque,

44 Para escuchar la entrevista: https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1a5iGEBdOmXdjZEw12B-Gr6HUIKBn8QEn
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como indica Sepulveda, fomenta una comprension del territorio que trasciende lo inmediato,

invitando a una reflexidn critica sobre su transformacion histérica y su futuro.

Chircales

Fotografia 35. En nuestra espalda se llevaron la montafia, Endémico Andino, 2019.
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La imagen es tomada del documental producido por los documentalistas Marta Rodriguez y
Jorge Silva en 1972, llamado Chircales, el cual de alguna u otra manera muestra el trabajo
infantil que, durante los afios 60 y 70, realizaban nifios del barrio Tunjuelito, ubicado al sur
de la ciudad de Bogota, en las rudimentarias fabricas de ladrillo y teja de barro.
La eleccion de esta imagen responde a varios motivos. En primer lugar, los chircales forman
parte del pasado productivo y social del Alto Fucha, donde la extraccion de arcilla y la
fabricacion de ladrillos y tejas eran actividades economicas fundamentales. Empresas como
Tubos Moore y otras fabricas similares transformaron el paisaje y definieron la vida de
muchas familias, que enfrentaron condiciones de trabajo precarias. En segundo lugar, la
imagen permite conectar las memorias locales con una narrativa mas amplia sobre las
desigualdades estructurales y las dindmicas extractivistas que han marcado historicamente el
desarrollo de Bogota.
Espacios de uso y circulacion de la imagen: se encuentra ubicada en el barrio el Pilar o
San Cristobal sur, parte alta, una ubicacion relevante, ya que este escenario se sitda en el
antiguo camino a Ubaque. Ademas, varios habitantes de este sector trabajaron en los
chircales. Al respecto se destaca lo siguiente:
“Con estas gigantografias se queria hacer una especie de denuncia ante el
extractivismo que se ha anclado en nuestras montafias. La recoleccion de diversas
memorias en el laboratorio de investigacion nos permitio comprender que varias
fabricas de ladrillos como la de tubos moore, se ubicé en el territorio. Ademas, de las
condiciones laborales que esto implico. Cementeras, lugares de extraccion de arenas
y arcillas sirvié para construir Bogota, en contraste de la ausencia de equipamientos

culturales, ambientales, entre otros que tiene la parte alta”. (Endémico Andino,
comunicacion personal 26 junio de 2024)*

45 para escuchar la entrevista:
https://drive.google.com/drive/folders/1KboitRGxhP9QJD9qgbASOkwG1pU5b00d?usp=drive link
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La empresa Tubos Moore, mencionada en el relato, es un ejemplo emblematico de las
dindmicas extractivas que han definido la historia de la localidad San Cristobal. Esta fabrica,
al igual que otras actividades relacionadas con la extraccion de arenas y arcillas, no solo
transformé el paisaje fisico del territorio, sino que también marcé profundamente la
experiencia laboral de sus habitantes. El testimonio destaca que estas industrias fueron
fundamentales para la expansion urbana de Bogota, proporcionando materiales esenciales
para su construccion. Sin embargo, este desarrollo no se tradujo en beneficios directos para
la comunidad local, que ha enfrentado histéricamente condiciones laborales precarias y una
falta de equipamientos culturales, sociales y ambientales.
El trabajo en Tubos Moore y otras fabricas no solo implicaba jornadas arduas y riesgosas,
sino que también configuraba un vinculo complejo entre los habitantes y su territorio. Para
muchas familias, estas industrias representaron una fuente de empleo y sustento, pero al
mismo tiempo simbolizaron la explotacion de los recursos y la mano de obra local en favor
del crecimiento de otras zonas de la ciudad. Este contraste entre la contribucion del territorio
al desarrollo de Bogota y la carencia de inversion en su propio bienestar genera una narrativa
de desigualdad que las gigantografias buscan exponer y resignificar.
"Este tipo de experiencias me parecen muy poderosas porque, como disefiador y
como ilustrador, funcionan desde una perspectiva comunicativa, escuchando y
hablando con las personas que tienen las necesidades de representacion. Estos
procesos me parecen poderosisimos porque, al estar centrados en esa comunicacion
y en ese puente, permiten confluir muchas ideas y miradas. Eso siempre va a
enriquecer un monton todo tipo de procesos creativos. Me parece increible este tipo

de actividades™*® (Rofioso, dinamizador Endémico Andino, comunicacion personal
junio 29 de 2024)

46 para escuchar la entrevista: https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1a5iGEBdOmMXdjZEw12B-Gr6HUIKBN8QEN
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Las imagenes creadas en el laboratorio de investigacion, especialmente las gigantografias,
permiten dar visibilidad a estas historias ocultas. La referencia a Tubos Moore se convierte
en un eje para comprender como las memorias laborales y territoriales se entrelazan con las
dinamicas extractivistas y la ausencia de justicia social. Al recuperar estas vivencias, las
gigantografias no solo denuncian estas desigualdades, sino que también actGan como un
recordatorio de la resiliencia de la comunidad y su capacidad para transformar el pasado en
un recurso para la construccion de un presente y futuro mas equitativo. Este proceso artistico
y pedagdgico no solo revaloriza las memorias locales, sino que también las inscribe en un

marco mas amplio de lucha por el reconocimiento y la defensa del territorio.

German Avila expresa*’:

“Asi que este es el primer saber que se puede mostrar o divulgar durante el proceso:
la expresion pléstica y artistica. Ademaés, por toda la investigacion que se hace,
también se resaltan y se rescatan algunos saberes que se han venido practicando a lo
largo de la historia en el territorio, como la relacion con el agua o, por ejemplo, la
relacion con la industria de produccion de ladrillos para la construccion de toda la
ciudad de Bogota. Este fue un proceso de extractivismo y practicamente de
esclavizacién, en donde las personas que ocupaban el territorio encontraron un lugar
donde trabajar en circunstancias bastante precarias.

Finalmente, Avila afiade:

“Quisiera resaltar la importancia de incluir en los procesos de creacion artistica a
personas de diferentes edades. Siento que la conjuncidn o el encuentro entre nifios,
nifias, jovenes y adultos puede reforzar ese proceso de creacion de memoria. No
necesitamos acceder al recuerdo pasado; necesitamos saber de donde venimos y
proyectar los cambios constantes y los deseos de las nuevas

Creo que hacer memoria es la manera de encontrar arraigo en el territorio, incluso si
no se ha nacido en él. Escarbar en el pasado y entender los hechos que han llevado a

a Para escuchar la entrevista:
https://drive.google.com/drive/folders/1KboitRGxhP9QJD9ggqbASOkwG1pU5b00d?usp=drive_link
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que el territorio sea como es en el presente nos permite conectarnos de una manera
profunda con ese proceso de afos y nos permite entender el lugar en el que estamos
y el papel que debemos asumir**

Estas entrevistas ofrecen una perspectiva interesante para cerrar el capitulo, al destacar el
papel transformador de las practicas pedagogicas y artisticas en la construccién de memoria
y conocimiento territorial. El andlisis converge en tres ejes principales: la recuperacion de
saberes historicos, la importancia de la participacion intergeneracional y el fortalecimiento

del arraigo territorial como base para una conciencia colectiva.

Como se menciona en estos testimonios, el proceso de investigacion permitio visibilizar
dindmicas histdricas del territorio, como la relacion con el agua y la industria extractivista de
produccién de ladrillos, que marcé profundamente al Alto Fucha. Estas practicas, que en su
momento representaron oportunidades laborales, también estuvieron impregnadas de
condiciones laborales precarias que rozaban la esclavizacidén. A través de la expresion
plasticay artistica, estos relatos se transforman en imagenes que funcionan como dispositivos
pedagdgicos, promoviendo una lectura critica del pasado que conecta con las luchas actuales

por la justicia social y ambiental.

Avila subraya la importancia de integrar a personas de diferentes edades en los procesos de
creacion artistica. Este enfoque intergeneracional no solo enriquece las representaciones
gréficas con perspectivas diversas, sino que también fomenta el dialogo entre quienes tienen

memorias vividas del pasado y quienes buscan comprender su lugar en el presente. Este

48 para escuchar la entrevista:
https://drive.google.com/drive/folders/1KboitRGxhP9QJD9qgbASOkwG1pU5b00d?usp=drive link
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intercambio permite que las narrativas colectivas sean mas inclusivas, dindmicas y
relevantes, ampliando el significado de las imagenes como vehiculos de conocimiento que

trascienden generaciones.

Para finalizar, la idea de "hacer memoria" se presenta como una herramienta para forjar
conexiones mas profundas con el territorio, incluso para quienes no nacieron en él. Este
ejercicio no busca unicamente preservar el pasado, sino proyectar hacia el futuro los
aprendizajes y deseos de transformacion. La creacion artistica, en este contexto, no solo
visualiza el recorrido histdrico del territorio, sino que también posiciona a sus habitantes

como agentes activos en su cuidado y defensa.
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Capitulo 4. EI Poder de la Imagen: Hallazgos de la préactica pedagodgica

4.1. Resignificacion de la imagen en la practica pedagogica

Los hallazgos de este estudio evidencian que la practica pedagogica desarrollada por el
colectivo Endémico Andino se articula con las necesidades del contexto en donde emergen,
utilizando las imagenes como herramientas claves para la resignificacion territorial. A través
de dispositivos como los mapas parlantes, aerofotografias, serigrafias, postales murales y
otras representaciones visuales, la comunidad no solo puede reapropiarse de su espacio, sino
también otorgarle nuevos significados que reflejan sus luchas historicas, memorias colectivas

y valores culturales. En este sentido, Piedad Ortega (2008, p. 3) sostiene que:

“La practica pedagdgica, es una accion intencionada de formacion, que se constituye,
en sintesis, conjuncion de los niveles macro y micro de la actuacion de los sujetos, en
donde interactian de manera dinamica, saberes, contextos y sujetos, de los que
emergen cualidades, que hacen singular a cada practica”.

Este aspecto resulta crucial, ya que esta practica pedagogica integra tres elementos
fundamentales que le otorgan un marco de intencionalidad: la interaccion entre saberes,
contextos y sujetos. Ademas, la relacién con el territorio y la experiencia de habitarlo se
consolidan mediante rituales pedagogicos como los recorridos territoriales, el analisis de
aerofotografias, la construccion colaborativa de lineas del tiempo y memorias, entre otros.
Por ejemplo, el monitoreo participativo, donde los habitantes recorren su entorno, fortalece
la conexion emocional y cognitiva con el espacio, transformandolo en un escenario de

aprendizaje activo.

El contexto territorial se convierte en un medio de expresion donde las practicas pedagogicas

trascienden la ensefianza para abrir dialogos con la historia y las memorias del lugar. Murales
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y mapas parlantes funcionan como activadores de conocimiento, transformandose en
imagenes que, mas alla de ilustrar, fomentan la reflexion sobre temas como la defensa del
territorio, la biodiversidad y la resistencia ante los conflictos socioambientales. Por ejemplo,
el mural que representa la historia de las aguas y los camellones resalta como la organizacion
territorial prehispanica fue desarticulada durante la colonizacidn. Estas imagenes invitan a
los habitantes a reflexionar sobre los retos histéricos y contemporaneos que enfrentan,
reafirmando su derecho al territorio y la preservacion de su memoria colectiva. Encapsulan

narrativas que denuncian desigualdades, exponen despojos y reivindican las luchas actuales.

Las précticas pedagdgicas territoriales, como las desarrolladas por Endémico Andino,
evidencian que los espacios educativos no se limitan a las aulas formales; el territorio mismo
se erige como un aula viva. En este escenario, las experiencias cotidianas y los saberes locales
dialogan con las imagenes para construir nuevas narrativas colectivas. Este camino tiene el
potencial de generar transformaciones en como las comunidades comprenden su rol en la

configuracién del territorio.

Las practicas pedagOgicas estan, ademas, inmersas en factores politicos, econémicos,
sociales y culturales que las condicionan y, a su vez, las desafian. Por ejemplo, la
representacion visual de los procesos de extractivismo en el Alto Fucha evidencia como
fabricas de ladrillos, cementeras transformaron tanto el paisaje y ademas se sumaron a l6gicas
de despojo ambiental. Estas imagenes se convierten en testimonios visuales de resistencia y
denuncia, resaltando la desigualdad historica en la distribucidn de recursos y equipamientos
en las zonas periféricas de Bogota. Al mismo tiempo, ilustran como estas narrativas locales

pueden influir en debates méas amplios sobre justicia social y ambiental.
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Sumado a esto, se visibiliza como la practica pedagogica enraizada en el territorio permite
no solo la construccion de conocimientos, sino la transformacion de los sujetos y el espacio
que habitan. Esta relacion dialogica entre el territorio y los participantes es mediada por el
uso de iméagenes, que no solo documentan y representan las dinamicas del lugar, sino que
también actian como vehiculos de significacion y transformacion. Por ejemplo, las imagenes
creadas en los carteles, animacion analoga, postales, fanzine, gigantografias, entre otras, no
solo plasman la memoria colectiva, sino que generan una plataforma para la reflexion critica
y la accion comunitaria. Estas imagenes fomentan el entendimiento de las complejidades
territoriales y promueven un compromiso activo con la sostenibilidad y la defensa de los

bienes comunes.

“Lo dindmico de la practica es posible en tanto que se reconoce que los saberes que
circulan en ella son histéricos, temporales, de distinta naturaleza y origen, de orden
conceptual, actitudinal, de técnicas y procedimientos, respecto a su origen, estos
pueden ser producto del conocimiento popular, de las comunidades académicas, de
otro tipo de comunidades, conocimientos que se entretejen y para algunos casos se
hace problematico e innecesario su diferenciazcion” (P. Ortega Valencia, 2008, p. 4)

A partir de esta idea, el reconocimiento de la diversidad de saberes que circulan en las
précticas pedagdgicas con enfoque territorial resulta clave para entender su dinamismo y
potencial transformador. Estos conocimientos, que se tejen entre lo popular, lo académico y
lo comunitario, dan lugar a una pedagogia que no solo transmite contenidos, sino que genera
nuevas formas de relacionarse con el entorno y entre los sujetos. Al no hacer una
diferenciacion estricta entre los origenes de estos saberes, se potencia una practica que valora
las multiples experiencias y conocimientos que confluyen en el territorio, facilitando la

creacion de soluciones mas integrales y pertinentes para las problematicas locales.
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Este enfoque integrador permite que la préctica pedagdgica se mantenga en constante
evolucion, adaptandose a las necesidades del territorio y sus habitantes, mientras sigue
fortaleciendo el tejido social y la defensa de la naturaleza. Asi, el cierre de este capitulo nos
invita a comprender la practica pedagogica no solo como un proceso de ensefianza, sino como
una accion que transforma y es transformada, donde el territorio se convierte en un espacio

vivo de aprendizaje, resistencia y construccion colectiva.

4.2 Imégenes Endémicas

El concepto de imagenes endémicas se refiere a aquellas que emergen del contexto especifico
en el que se desarrollan las practicas pedagogicas y que estan profundamente vinculadas a
los saberes, experiencias y dinamicas propias de un territorio particular. Estas imagenes no
solo reflejan las dinamicas ambientales, sociales, econdmicas, politicas y culturales en las
que se insertan, sino que también son el resultado de procesos de co-creacidn entre los actores

involucrados, como la comunidad local, educadores y participantes.

El término "endémicas" se utiliza para enfatizar que estas imagenes surgen en un ambiente
determinado, de la misma forma en que una especie endémica pertenece a una region
especifica. Estas imagenes se nutren de las caracteristicas particulares del territorio, las

memorias y luchas de sus habitantes, y las interacciones cotidianas con el espacio.

Estas imagenes endémicas no solo se enmarcan en un territorio especifico, sino que son el
resultado de una interaccion constante entre lo visible y lo decible, como sefiala Oportot
(2018, p. 12), quien plantea que los regimenes de visibilidad invitan a reflexionar sobre como

ciertos contenidos circulan y se legitiman en espacios comunitarios. Esto es crucial, ya que
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las imagenes creadas en el contexto de las practicas pedagdgicas no son meras
representaciones visuales, sino superficies donde se inscriben las memorias y las experiencias
locales. Estas imagenes se consolidan como puntos de anclaje, facilitando la reinterpretacion
de la identidad territorial y reconfigurando nuevas maneras de comprender y habitar el
espacio. A traves de las imagenes resultantes de la practica pedagogica, se puede destacar lo

siguiente:

La linea del tiempo de Ciudad Bolivar sintetiza los hitos historicos mas relevantes de la
localidad, conectando los relatos de la comunidad a través de diversas memorias, reflejando
con ello los hitos barriales anclados a luchas histéricas del espacio. En paralelo, el mapa
infografico del Rio Tunjuelo visibiliza y denuncia los conflictos socioambientales que
atraviesan el cuerpo hidrico, reflejando la expansion urbana, mineria, manejo de residuos
solidos y su impacto en el ecosistema. Las postales de fauna del territorio, resultado de
actividades de observacion y monitoreo participativo, destacan la biodiversidad del Alto
Fuchay Ciudad Bolivar. Buscan el fortalecimiento del vinculo entre habitantes y entorno; de
igual manera, resalta las relaciones entre las aves y los ecosistemas, reflejando con ello una

red compleja que vincula a las diversas formas de vida.

El fanzine guardianas montafieras pone en valia el papel de las mujeres en la defensa del
territorio, tejiendo narrativas de resistencia y memoria que subrayan su rol en la
sostenibilidad local. Por otro lado, las serigrafias resultantes de Memorias del Conflicto y la
animacion analoga Diaspora de Guerra traducen relatos de desplazamiento, violencia y
resiliencia en imagenes que conectan pasado y presente, promoviendo reflexiones sobre la

memoria historica y su relacion con el poblamiento de la urbe bogotana. Los murales
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promueven discursos en torno a las memorias ancestrales y contemporaneas, destacando el
conocimiento biocultural y fomentando el diadlogo intergeneracional permanente en el

espacio callejero.

Esto quiere advertir que las iméagenes no son entidades aisladas ni separadas de la realidad o
del sujeto que las contempla; por el contrario, establecen una relacion dindmica entre el
espectador, la realidad circundante y la potencia afectiva y simbdlica que cada imagen
transmite. En suma, se puede concluir que "la imagen no esta separada de la realidad ni
mucho menos del sujeto visual". (Oportot, 2018, p. 17). (2007, p. 145). En las practicas
pedagogicas, las imagenes se convierten en agentes activos de transformacion, al permitir
que las comunidades dialoguen con su entorno, lo resignifiqueny lo conviertan en una fuente

de conocimiento y resistencia.

Daiana Rigo (2014, p. 3) argumenta que "la contextualizacién de la imagen permite entender
la intencién y la funcién que se otorgo en un tiempo y espacio determinado de creacion; y al
mismo tiempo portan informacion interesante sobre el contexto cultural, social, politico y
econdmico en el cual el autor estuvo inserto en el momento de produccién”. Tal como sefiala
Daiana Rigo (2014), la contextualizacion de la imagen permite entender su intencion y
funcion en un momento historico y espacio especifico. En el caso del colectivo, las imagenes
generadas estan profundamente entrelazadas con las memorias locales, las luchas
territoriales, los conflictos socioambientales y la identidad de las comunidades que habitan
estos espacios. Al insertar estas imagenes en la narrativa pedagbgica, se promueve una
reflexion que permite reinterpretar el territorio y también los significados historicos que lo

constituyen y atraviesan.
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Las imagenes creadas en las practicas pedagdgicas funcionan como puentes entre el pasado
y el presente, al conectar las experiencias vividas de los participantes con dindmicas mas
amplias de poder y resistencia. Estas piezas visuales, al ser el resultado de un proceso
colectivo, revelan las intenciones y visiones de quienes las crearon y ademas los marcos
culturales y politicos que los rodearon en su produccion. Asi, las imagenes no solo son
vehiculos de conocimiento, sino también de accion politica y social, capaces de resignificar

el territorio y fortalecer las luchas por la justicia y la memoria colectiva.

“La imagen potencia su cualidad comunicadora, es necesario aprehenderla en su
contexto cultural de produccién y de interpretacion, en especial si ella es herramienta
de grupos e identidades locales, donde los contenidos y formas muchas veces han
sido proyectados para un grupo reducido de poblacion”. (Raposo Quintana, 2009, p.
8)

Este enfoque visual, como resalta Raposo Quintana (2009), destaca el poder comunicativo
de las imagenes, especialmente cuando son herramientas utilizadas por grupos locales para
expresar sus identidades y luchas. En Endémico Andino, la produccion visual colectiva
ofrece a las comunidades una forma de resistir las narrativas impuestas y proyectar sus

propios significados sobre el territorio que habitan.

A continuacion, se revisan las practicas pedagogicas implementadas, las imagenes

producidas y como estas se relacionan con el territorio en el que se desarrollan.

Tabla 8. Précticas pedagégicas e imégenes creadas

Préactica Pedagbgica Territorio Imagenes creadas Relacion territorial

- Linea del tiempo | Se busca a través de estas

. ilustrada de la | imégenes presentar la memoria
Laboratorio de ; .

S L . localidad. de la localidad, destacando la

Investigacion y Creacion | Ciudad : - - S .

Py ; - Mapa infogréfico | relacion con la mineria, manejo

(Llyc) ¢Qué es lo que | Bolivar . . . Y-

Rio Tunjuelo de residuos, contaminacion

somos? R .

- Postales Fauna del | fuentes hidricas y expansion

territorio urbana. Asimismo, reconocer
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su potencial ambiental y la
importancia de la conservacion
para las especies de animales —
no humanos que habitan el
territorio.

Llyc Memorias de la
Montafia Andina

San Cristobal

Guardianas de la
Montafa

Mural “sin aves no
hay bosque, sin
bosque no hay
agua”

Postales aves

Se  busca  realizar  un
reconocimiento a las mujeres
defensoras del territorio, las
cuales se relacionan con alguna
lucha ambiental, bien sea la
conservacion del cerro, el rio, la
preservacion de saberes en
torno a las plantas o a la
memoria barrial. De igual
manera, Sse presenta un
inventario de aves que habitan
el territorio de paramo y que
son fundamentales para la
sostenibilidad de las fuentes
hidricas.

Llyc ¢;Qué es lo que
somos? — Memorias del
Conflicto

San Cristobal

Cartilla pedagbgica
(Qué es lo que
somos?
Serigrafias

Mural  “Tejiendo
Memorias”
Animacién anéloga:
“Diaspora de la
Guerra”

Se busca construir un relato
colectivo junto a los estudiantes
para entender cémo la guerra
del Colombia tiene incidencia
en sus propias experiencias de
vida, partiendo de reconocer la
memoria individual, colectiva e
historica. A su vez, se realiza
piezas serigraficas, muralisticas
que reflejan las reflexiones
construidas por los estudiantes.
Por dltimo, la animacién
analoga se centra en la relacion
entre desplazamiento forzado y
urbanizacion de la ciudad.

Llyc Tejiendo
Pensamiento Andino

San Cristébal

Mapa del recorrido
“Descubriendo las
Memorias Andinas”
Murales: memorias
precolombinas,
memorias
coloniales y
memorias
contemporaneas.

Es una propuesta educativa a
través de las imagenes en este
caso los murales para conocer
las memorias que han estado
presente en el territorio, como
una resignificacion de las
memorias como  elemento
dinamizador de preguntas,
reflexiones para entender el
territorio.

Ahora bien, se puede argumentar que el concepto de imagenes endémicas trasciende la
simple representacion visual para convertirse en un dispositivo cargado de significados

culturales, que refleja las dinamicas historicas, sociales y territoriales en las que se desarrolla.
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Como sefiala Renobell Santarén (2005, p. 4), "las imagenes siempre estan cargadas de
significados culturales, mediatizados por la identidad de los autores y los espectadores™, lo
cual evidencia que cada imagen no solo comunica desde su contexto, sino que también

interpreta las experiencias de quienes la producen y la observan.

Las imagenes, al estar cargadas de significados culturales, se convierten en portadoras de
narrativas que trascienden lo visual para dialogar con las identidades y las experiencias tanto
de sus autores como de sus espectadores. Este caracter mediatizado permite que cada imagen
actle como un espacio de interseccion entre lo individual y lo colectivo, reflejando las
historias, valores y memorias del grupo en el que se inscribe. Asi, una imagen no solo
comunica su mensaje desde el contexto en el que fue creada, sino que también interpreta y
reconfigura las vivencias y perspectivas de quienes la producen, quienes aportan su

intencionalidad, y de quienes la observan, quienes suman sus propias interpretaciones.

Para finalizar este capitulo sobre imagenes endémicas, es concluyente destacar su capacidad
para ir mas alla de la simple representacion. Estas imagenes no funcionan de manera aislada;
estan profundamente conectadas con los actores que las crean y los contextos en los que se
producen. Como dispositivos de comunicacion, visibilizacion, denuncia, entre otros,
permiten entretejer conocimientos locales con nuevas reflexiones, dando paso a la
construccion de significados colectivos. En este sentido, las iméagenes endémicas son
fundamentales en las practicas pedagdgicas del colectivo Endémico Andino, ya que impulsan
la transformacidn del entorno al promover nuevas maneras de entender y habitar los espacios

comunitarios.
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4.2.1 Imagenes Polifonicas

Como se ha descrito anteriormente, las representaciones visuales integran multiples voces,
perspectivas y narrativas, ofreciendo una riqueza simbolica y conceptual que permite abordar
un tema desde diferentes dimensiones. Estas imagenes no se limitan a un mensaje uUnico o
univoco, sino que tejen relaciones entre los distintos actores involucrados (dinamizadores —
estudiantes), sus contextos y las reflexiones colectivas que emergen de las practicas

pedagdgicas.

En el contexto de la investigacion, las imagenes polifonicas evidencian la complejidad de los
conflictos socioambientales y las memorias colectivas, articulando elementos culturales,
historicos, ambientales y educativos. Esto permite que cada observador o participante pueda
interactuar con la imagen desde su propia perspectiva, conectandose con las distintas capas

de significados que contiene.

Como resultado de la tesis, las imagenes polifonicas pueden ser descritas como:

e Plurales en su origen: Construidas colectivamente, estas imagenes incorporan las
voces de estudiantes, dinamizadores y las comunidades involucradas en las practicas

pedagogicas, reflejando tanto experiencias individuales como memorias colectivas.

e Heterogéneas en su contenido: A través de técnicas como el muralismo, la serigrafia
y la animacién analoga, las imagenes expresan temas complejos como las causas
estructurales del conflicto armado, la relacién entre naturaleza y violencia, y las
memorias personales y comunitarias. Cada técnica aporta una dimensién Gnica al

mensaje.
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e Transformadoras en su funcion: Mas alla de comunicar, estas imagenes fomentan el
dialogo, la reflexion y la accion. Al integrar multiples perspectivas, funcionan como
dispositivos pedagdgicos que activan procesos de aprendizaje y resignificacion del

territorio.

e Inclusivas en su alcance: Disefiadas para ser accesibles y resonar con diversos
publicos, las imagenes polifonicas se presentan en formatos tangibles, como cartillas,
murales y postales, que se mueven dentro y fuera del espacio escolar, extendiendo su

impacto a la comunidad en general.

4.3 Conocimientos Locales

Se puede decir que el conocimiento se convierte a partir de la informacion procesada en la
mente del sujeto y se vuelve a transmutar cuando es comunicado o se le da un orden a este
saber. Este concepto se aplica de manera efectiva en las practicas pedagogicas de Endémico

Andino, donde las iméagenes juegan un rol en ese proceso de transformacion.

Las imagenes producidas en los Laboratorios de Investigacion y Creacion no solo
documentan, sino que se convierten en una forma de articular el conocimiento local. Cuando
estas imagenes son compartidas y discutidas por la comunidad, adquieren nuevas

interpretaciones y significados.

Entonces, se puede afirmar que el conocimiento emerge como una fuente esencial en las
practicas pedagogicas desarrolladas, anclando los saberes comunitarios y territoriales en un

enfoque que permite integrar experiencias vividas con reflexiones teoricas. Al respecto, se
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puede citar como el proceso de investigacion desarrollado permite consolidar diversas
fuentes primarias por medio de relatos, memorias y saberes de los participantes que a la
postre luego se consolidan y son de cierta forma fundamentados o respaldados a partir de
sustentos epistemologicos que encausan/justifican/soportan de algin modo las reflexiones
consolidadas. Estas practicas pedagdgicas son especialmente poderosas en contextos de
marginalizacion, donde las comunidades encuentran en su entorno no solo un espacio fisico,
sino una fuente de identidad, memoria y resistencia. Este apartado explora como el
conocimiento local, en dialogo con las imagenes endémicas, se convierte en una herramienta

de transformacion social y educativa.

El conocimiento no es abstracto ni generalizable, sino que estd profundamente ligado a las
vivencias y dindmicas de un contexto particular. De este modo, el uso de imé&genes endémicas
tiene una funcién epistemoldgica, ya que permite que los saberes locales, a menudo
invisibilizados, encuentren un espacio para ser expresados y apreciados. En este sentido, la
imagen acta como un puente entre el conocimiento popular y las formas académicas de
saber, facilitando un didlogo entre ambas. Segun Jiménez Hurtado (2007, p. 145)"representar
el conocimiento significa escribir en un lenguaje sencillo descripciones del mundo...
distribuyendo categorias que son esquemas conceptuales”. En el caso de las imagenes
endémicas, se pueden rastrear las siguientes activaciones en cuanto a la variable de

conocimiento:

Activadoras de memorias: Contribuyen a rescatar, preservar y reinterpretar las memorias
del territorio y sus habitantes. Se convierten en un puente entre el pasado y el presente,

articulando relatos que de otro modo podrian desaparecer. Ejemplo: Linea del tiempo: breve
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historia de Ciudad Bolivar: Conecta los hitos historicos y las narrativas orales, visibilizando
como los procesos historicos han moldeado a los sujetos y con ello el territorio. Cartilla
Pedagogica "Qué es lo que somos - Memorias del conflicto™, donde por medio del recorrido
de las memorias individuales, colectivas e historicas se llegan a reflexiones conjuntas acerca

de las dimensiones de la violencia sociopolitica en Colombia.

Herramientas de denuncia: Se convierten en vehiculos para visibilizar injusticias,
desigualdades y problematicas socioambientales. Al documentar y exponer conflictos,
invitan a la accion y a la transformacion. Ademas, cumplen una funcion vital y es desescalar
los contenidos complejos dandole un tratamiento méas extendido e inclusivo para todo tipo de
publico. Ejemplo: Gigantografias y murales sobre los chircales: Denuncian la explotacion y
los impactos ambientales asociados a la produccion de ladrillos en el territorio y mapa
infogréfico del Rio Tunjuelo: Que pone en evidencia los estructurales conflictos
socioambientales sobre este importante afluente hidrico manifestado en mineria, disposicion

de residuos so6lidos, mineria dentro de perimetros urbanos, entre otros.

Generadoras de conocimiento ecoldgico y biocultural: Las imagenes refuerzan el vinculo
entre las comunidades y su entorno, promoviendo el conocimiento y la conservacion de la
biodiversidad. Ejemplo: Inventario de avifauna en la Reserva El Delirio: Documenta la
riqueza ornitologica del Alto Fucha mediante el monitoreo participativo, fomentando la
vision compleja sobre el territorio y la asociativa entre especies. Postales de fauna del
territorio: Educan sobre las especies locales, destacando la importancia del equilibrio
ecoldgico en el territorio y alertan sobre las amenazas que enfrentan las especies y el riesgo

de extincion por perdida del habitat.

218



Facilitadoras de didlogo entre saberes - Desescalar el discurso: Actian como puentes
entre el conocimiento popular, cientifico y artistico, promoviendo una comprension integral
del territorio. Este punto es uno de los elementos mas destacables del uso de imagenes en las
diversas practicas pedagogicas, puesto que el uso de aerofotografias, mapas parlantes y el
contraste con datos historicos permite de cierto modo visibilizar problematicas estructurales
desde un contexto local; lo que demuestra la experiencia es que son significativas porque
reconocen las vivencias propias que desencadenan estas problematicas en la cotidianidad de
los sujetos. Ejemplo: Linea del tiempo Ciudad Bolivar a través de diversos hitos muestra

como las luchas locales han sido primordiales para la conquista de derechos basicos.

Representaciones de procesos histéricos: Sumado a lo anterior, han contribuido a la
documentacion visual de las transformaciones en el territorio, ayudando a los participantes a

comprender los cambios sociales, politicos y ambientales a lo largo del tiempo.

Visibilizacién de lo femenino: A través del uso de imagenes, se resaltan las voces y
experiencias de las mujeres, destacando su rol como lideresas en la sostenibilidad y defensa
del territorio. Ejemplo: Fanzine Guardianas Montaferas: Reivindica el papel de las mujeres

como guardianas, integrando género, memoria y territorio en los procesos socioambientales.

Mapas para resignificar el espacio: Las imagenes cartograficas permiten a las comunidades
reinterpretar el territorio, dotandolo de nuevos significados y valores culturales. En este caso,
se reconoce la importancia que se le da a las montafias, rios y diversos elementos que
conforman la naturaleza como actores y escenarios en los procesos historicos y culturales de

una regién. Ejemplo Mapa recorrido artistico y pedagdgico-"Descubriendo las Memorias
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Andinas": Sirve como herramienta interactiva para conectar el aprendizaje con las dinamicas
territoriales en un escenario de calle, utilizando cédigos QR para facilitar su interaccion,

consulta y profundizacion de los diversos hitos historicos.

Teniendo en cuenta lo anterior, como lo sefiala Renobell Santarén (2005, p. 7), “el fuerte
impacto de la imagen en nuestra época ha llevado a presentarla como un elemento méas de
nuestra cotidianidad, con una fuerte capacidad de representacién de nosotros mismos y de
nuestro conocimiento”. Esta capacidad de la imagen para comunicar no solo radica en su
potencial para documentar la realidad, sino en su habilidad para generar conocimiento. A
través de las iméagenes, las comunidades pueden explorar, interpretar y resignificar su
entorno, conectando experiencias pasadas con desafios presentes. La imagen, al ser un
lenguaje visual, permite acceder a multiples significados y perspectivas, facilitando la
sintesis. De esta forma, las imagenes se convierten en herramientas epistémicas que no solo
registran hechos, sino que también construyen saberes compartidos y posibilitan nuevas

formas de ver y habitar el mundo.

Hollman (2014, p. 9) también subraya el papel del soporte en la produccién de imagenes,
sefialando que "el entorno fisico fija una comunicacién con la audiencia al establecer y definir
el estatus y la verosimilitud de las imagenes". En las practicas pedagdgicas de Endémico
Andino, el entorno fisico ya sean los muros donde se pintan murales o los espacios donde se
instalan otras representaciones visuales desempefia un papel fundamental en como las

imagenes son percibidas y en como impactan en la cotidianidad de quienes las observan.
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En este sentido, las imagenes no son meras representaciones estaticas, sino que forman parte
de un proceso dindmico de creacion de conocimiento y de reconfiguracion de la realidad,
donde los actores locales juegan un papel activo. Asimismo, en la sociedad contemporanea,
la imagen juega un componente analitico fundamental por su capacidad para transmitir
rapidamente informacion compleja. En este sentido, la imagen “forma parte de un entramado
de palabras y de otras imagenes que podriamos pensar como un montaje que enlaza y
entreteje un discurso. Cada montaje de las imagenes (y de las palabras aliadas) resulta en

discursos visuales y modos de mirar particulares” (Hollman, 2014, p. 2).

En conclusion, las imagenes endémicas dentro de los procesos pedagdgicos no son solo
representaciones visuales, sino herramientas que condensan significados ambientales,
culturales, politicos y sociales especificos del territorio. En este sentido, operan como
dispositivos comunicativos que no solo interpretan el territorio, sino que también lo
transforman, actuando como mediadoras en la construccion de conocimiento local. Este
conocimiento esta profundamente arraigado en las memorias y experiencias cotidianas de las

comunidades que las producen, lo que permite una reflexion situada en la realidad particular.

Ademas, estas imagenes no se sostienen Gnicamente por su componente visual, sino que estan
acompariadas de relatos y narrativas construidas desde los saberes populares y las memorias
locales. En los procesos de Endémico Andino, esta combinacién se vuelve vital ante la
ausencia de fuentes oficiales que documenten la historia de las comunidades. El
conocimiento local se estructura en torno a estas imagenes y relatos, resignificando la historia
y movilizando memorias endemicas que son instaladas en el espacio publico. Asi, las

imagenes no solo reflejan el entorno, sino que abren un didlogo continuo con las
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comunidades, potenciando el conocimiento local como un medio de transformacion social y

territorial.

5. Consideraciones finales

Esta investigacion, desde un enfoque cualitativo emergente, se propuso identificar el papel
de las imagenes en las practicas pedagogicas desarrolladas por Endémico Andino. A través
de la caracterizacion de la experiencia de los Laboratorios de Investigacion y Creacidn
(L1yC), desarrollados entre los afios 2015 y 2020, se ha evidenciado que las imagenes ocupan
un lugar central no solo como dispositivos visuales, sino también como dispositivos

pedagdgicos capaces de construir conocimiento.

Esta afirmacion se comprobd mediante la caracterizacion de la experiencia llevada a cabo en
los Laboratorios de Investigacion y Creacién (LIyC), donde las imagenes trascendieron su
funcidn representativa para convertirse en mediadoras del conocimiento. A lo largo de esta
experiencia, las imagenes facilitaron la resignificacion del territorio y de las experiencias
vividas por las comunidades, actuando como activadoras de memoria, herramientas de
denuncia, visibilizadoras de historias bioculturales y facilitadoras del didlogo entre saberes
populares y académicos. Su capacidad para extractar informacion compleja permitié integrar
narrativas individuales y colectivas en torno a probleméticas sociales, ambientales,

econdmicas y culturales.

A lo largo de las practicas pedagdgicas analizadas en los LIyC, se ha evidenciado que las
imagenes no solo reflejan la realidad territorial, sino que contribuyen activamente a su

resignificacion. Las imagenes en Endémico Andino funcionan como condensadoras,
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actuando en un espacio de interaccion entre los sujetos y el territorio que habitan. En este
contexto, las imagenes se convierten en dispositivos de creacion colectiva que promueven el
dialogo entre participantes y permiten construir significados compartidos a partir de sus

vivencias y de las problematicas que los atraviesan.

Como se observa en los cuatro laboratorios descritos, el uso de imagenes es un mecanismo
que no solo busca la representacion de ideas, sino que permite que los participantes se
apropien de los procesos de aprendizaje. En este sentido, las imagenes se vuelven tanto
reflejo de los saberes colectivos, a su vez como discurso para proyectar denuncias, nuevas
visiones y futuros posibles, generando una conexién mas profunda entre los actores

educativos y su entorno inmediato.

Siguiendo la misma linea, se puede decir, que se revela que las imagenes actian como un
estimulador para la creacion de relaciones horizontales entre los participantes. Lejos de ser
meros espectadores, los actores implicados (educadores, comunidad, estudiantes) se
convierten en co-creadores activos del contenido visual, lo que fomenta un sentido de
corresponsabilidad en el proceso pedagodgico. Esta participacion conjunta permite que las
imagenes no solo reflejen el contexto territorial y las dindmicas sociales, sino que también

articulen una experiencia compartida.

Ademas, en estas imagenes, los protagonistas son los participantes, quienes, a través de la
creacion en esta practica pedagdgica, pueden expresar tanto saberes individuales como
colectivos, rompiendo barreras de comunicacion y fomentando el didlogo entre los diferentes

actores sociales. Al ser elaboradas de manera colaborativa, las imagenes no solo representan
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las historias y vivencias de los participantes, también facilitan un intercambio de
conocimientos que contribuye al fortalecimiento del tejido comunitario y a la consolidacion

de una practica pedagdgica con enfoque territorial.

Asimismo, estas iméagenes sirven como mediadoras del didlogo, creando un espacio comdn
donde personas con diversos antecedentes y niveles de conocimiento pueden interactuar. Su
cardcter visual rompe barreras linguisticas y culturales, facilitando el intercambio de ideas y
experiencias entre los participantes. Este intercambio es clave para generar debates que

impulsan nuevas perspectivas sobre la realidad.

Finalmente, las imagenes estimulan una reflexion critica. A través de su creacion y analisis,
los participantes no solo observan, sino que también son invitados a cuestionar y reevaluar
sus percepciones del mundo que los rodea. Asi, los temas del conflicto armado, la justicia
socioambiental y la identidad territorial son abordados desde un enfoque critico que
promueve el pensamiento transformador, convirtiendo las iméagenes en un puente entre el

conocimiento y la accién social.
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ANEXOS

Anexo 1. Insumos de recoleccion de informacion de la Practica Pedagogica:

https://drive.google.com/drive/u/O/folders/1Etrk32SLZz2fcKVA2CJIfy69KUsrr2Ley

Miunidad > Imégenes Endémicas ~ =

‘ Tipo =~ H Personas ~ H Modificado = |

Nombre ¥
B8 2019 al 2020. LIyC Tejiendo Pensamiento Andino
B 2018 al 2019. LIyC QELQS Memorias del Conflicto
B 2016 al 2017. LIyC Memorias de la Montafia Andina

B 20152l 2016. LIyC ;Qué es lo que somos?

Anexo 2. Entrevistas semiestructuradas

MAESTRIA EN EDUCACION - UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Proyecto de Tesis: Imagenes Endémicas de la Media Luna Sur de Bogota

Obijetivo: Identificar el papel de la imagen en las practicas pedagdgicas desarrolladas por el colectivo
Endémico Andino.

Fecha de entrevista:

Entrevista:

Introduccion: Hola, agradezco mucho tu participacion en responder estas preguntas. Tus respuestas
contribuirdn significativamente al proceso de sistematizacion que estoy llevando a cabo de los procesos
pedagdgicos desarrollados por Endémico Andino. Tu como participante del Laboratorio de Investigacion y
Creacion — ¢Qué es lo que somos? desarrollado en el afio 2015 en la localidad Ciudad Bolivar, tu perspectiva
debe reflejar lo experimentado en este proceso.

Preguntas:

1. ;Cudl era tu rol en este Laboratorio de Investigaciéon y Creacién?

2. ¢Qué imagenes/ piezas graficas recuerdas se crearon en esta experiencia?

3. ¢ Influye el contexto geografico, social, cultural, ambiental en la creacidn de estas imagenes/ piezas
gréficas?

4. ¢ Influyen estas imagenes/ piezas gréaficas en la construccidn de significados respecto a un lugar,
contexto o territorio especifico?

5. La imagen/pieza grafica contribuyo a la difusién, creacion de algin tipo de saber? ;Cual? ;Por qué?
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6. Algun comentario particular que quieras resaltar de esta experiencia.

MAESTRIA EN EDUCACION - UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Proyecto de Tesis: Imagenes Endémicas de la Media Luna Sur de Bogota

Obijetivo: Identificar el papel de la imagen en las practicas pedagdgicas desarrolladas por el colectivo
Endémico Andino.

Fecha de entrevista:

Entrevista:

Introduccion: Hola, agradezco mucho tu participacion en responder estas preguntas. Tus respuestas
contribuirdn significativamente al proceso de sistematizacion que estoy llevando a cabo de los procesos
pedagdgicos desarrollados por Endémico Andino. Tu como participante del Laboratorio de Investigacion y
Creacion — Memorias de la Montafia Andina desarrollado en el afio 2016 en la localidad San Crist6bal, tu
perspectiva debe reflejar lo experimentado en este proceso.

Preguntas:

1. ;Cudl era tu rol en este Laboratorio de Investigacion y Creacion?

2. ¢Qué iméagenes/ piezas gréficas recuerdas se crearon en esta experiencia?

3. ¢Influye el contexto geografico, social, cultural, ambiental en la creacion de estas imagenes/ piezas
graficas?

4. ¢ Influyen estas imagenes/ piezas gréaficas en la construccidn de significados respecto a un lugar,
contexto o territorio especifico?

5. La imagen/pieza grafica contribuyo a la difusién, creacion de algun tipo de saber? ¢ Cual? ¢Por qué?

6. Algun comentario particular que quieras resaltar de esta experiencia.

MAESTRIA EN EDUCACION - UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Proyecto de Tesis: Imagenes Endémicas de la Media Luna Sur de Bogota

Objetivo: Identificar el papel de la imagen en las précticas pedagdgicas desarrolladas por el colectivo
Endémico Andino.

Fecha de entrevista:

Entrevista:

Introduccion: Hola, agradezco mucho tu participacion en responder estas preguntas. Tus respuestas
contribuirdn significativamente al proceso de sistematizacion que estoy llevando a cabo de los procesos
pedagdgicos desarrollados por Endémico Andino. Tu como participante del Laboratorio de Investigacion y
Creacion ¢Qué es lo que somos? — Memorias del conflicto desarrollado en el afio 2017 en la localidad San
Cristobal, tu perspectiva debe reflejar lo experimentado en este proceso.
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Preguntas:

1. ¢Cudl era tu rol en este Laboratorio de Investigacion y Creacion?

2. ¢Qué iméagenes/ piezas gréficas recuerdas se crearon en esta experiencia?

3. ¢Influye el contexto geografico, social, cultural, ambiental en la creacion de estas imagenes/ piezas
graficas?

4. ¢ Influyen estas imagenes/ piezas gréaficas en la construccion de significados respecto a un lugar,
contexto o territorio especifico?

5. La imagen/pieza grafica contribuyo a la difusion, creacion de algun tipo de saber? ;Cual? ;Por qué?

6. Algin comentario particular que quieras resaltar de esta experiencia.

MAESTRIA EN EDUCACION - UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Proyecto de Tesis: Imagenes Endémicas de la Media Luna Sur de Bogota

Obijetivo: Identificar el papel de la imagen en las practicas pedagdgicas desarrolladas por el colectivo
Endémico Andino.

Fecha de entrevista:

Entrevista:

Introduccion: Hola, agradezco mucho tu participacion en responder estas preguntas. Tus respuestas
contribuirdn significativamente al proceso de sistematizacion que estoy llevando a cabo de los procesos
pedagdgicos desarrollados por Endémico Andino. Tu como participante del Laboratorio de Investigacion y
Creacion Tejiendo Pensamiento Andino desarrollado en el afio 2019 en la localidad San Cristébal, tu
perspectiva debe reflejar lo experimentado en este proceso.

Preguntas:

1. ;Cudl era tu rol en este Laboratorio de Investigaciéon y Creacién?

2. ¢Qué iméagenes/ piezas gréaficas recuerdas se crearon en esta experiencia?

3. ¢Influye el contexto geografico, social, cultural, ambiental en la creacion de estas imagenes/ piezas
gréaficas?

4. ¢ Influyen estas imagenes/ piezas gréaficas en la construccidn de significados respecto a un lugar,
contexto o territorio especifico?

5. La imagen/pieza grafica contribuyo a la difusién, creacion de algun tipo de saber? ¢ Cual? ¢Por qué?

6. Algun comentario particular que quieras resaltar de esta experiencia.
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Anexo 3. Transcripcion entrevistas

MAESTRIA EN EDUCACION - UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Proyecto de Tesis: Imégenes Endémicas de la Media Luna Sur de Bogota

Objetivo: Identificar el papel de la imagen en las practicas pedagdgicas desarrolladas por el colectivo
Endémico Andino.

Fecha de entrevista: junio 28 de 2024

Entrevista: Draku, dinamizadora Endémico Andino

Introduccion: Hola, agradezco mucho tu participacion en responder estas preguntas. Tus respuestas
contribuirdn significativamente al proceso de sistematizacion que estoy llevando a cabo de los procesos
pedagogicos desarrollados por Endémico Andino. TU como participante del Laboratorio de Investigacion y
Creacion — ¢Que es lo que somos? desarrollado en el afio 2015 en la localidad Ciudad Bolivar y Laboratorio
de Investigacion y Creacion — Memorias de la Montafia Andina desarrollado en el afio 2016 en la localidad
San Cristobal, tu perspectiva debe reflejar lo experimentado en este proceso.

Preguntas:
1. ¢Cual eratu rol en este Laboratorio de Investigacion y Creacidn?

“Mi rol en el laboratorio de investigacion y creacion fue ser parte del equipo dinamizador esto significa que
ayude a coordinar las actividades, facilitar el proceso creativo y pues acompaiiar a los y las participantes”.

2. ¢Qué iméagenes/ piezas graficas recuerdas se crearon en esta experiencia?

“En el proyecto ";Qué es lo que somos?" en Ciudad Bolivar, creamos un mapa y mucho material grafico
en serigrafia. Hicimos unos carteles muy lindos que tenian unas manos ilustradas en el fondo y decian "¢ Qué es lo
que somos?”. En el proyecto de "Memorias de la Montafia” con los guardianes y sabedoras, creamos un cartel
ilustrado y también sacamos unas camisetas impresas en serigrafia”.

3. ¢Influye el contexto geogréfico, social, cultural, ambiental en la creacion de estas imagenes/ piezas
gréficas?

“Si, el contexto geografico, social, cultural y ambiental influye mucho en la creacion de estas piezas
gréaficas. Poder estar, recorrer y observar sus paisajes tan diferentes, como lo eran en ese momento San Cristobal y
Ciudad Bolivar, y sus problematicas y su gente, nos inspira mucho a la hora de crear estas piezas graficas. No seria
lo mismo dibujar sobre algo que desconoces o que te cuentan, como estar alli y vivirlo, escuchar lo que tienen por
decir las personas que lo recorren diariamente”.

4. ¢Influyen estas iméagenes/ piezas graficas en la construccion de significados respecto a un lugar,
contexto o territorio especifico?

“Si, creo que las piezas graficas que creamos ayudan a construir significados sobre el lugar y su contexto.
A través de los carteles, los mapas y las camisetas mostramos como es el barrio, sus problematicas y su riqueza
cultural. Esto ayuda a que otros entiendan mejor el territorio, quizas aprecien mas su historia y sientan una mayor
apropiacion del mismo”.
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5. Laimagen/pieza gréafica contribuyo a la difusion, creacion de algun tipo de saber? ¢ Cual? ¢ Por qué?

“Estas piezas graficas ayudaron a difundir y crear conocimientos sobre el barrio y sus problematicas. Por
ejemplo, en el mapa se mostraron los rios, cuencas, minas, parques y lugares de esparcimiento. En cuanto a las
ilustraciones, estas ayudan a visibilizar el proyecto y a crear un sentido de unidad entre los y las participantes. Esto
es importante porque ayuda a que la gente se involucre mas, sea més critica y también quiera transformar sus
espacios”.

6. Algun comentario particular que quieras resaltar de esta experiencia.

“Una experiencia que me gustaria resaltar es ver como los miembros de la comunidad se involucraron en
el proceso, aprendiendo a ver un lugar cotidiano de una manera diferente. También nos ensefiaron a nosotras a
partir de las historias que tienen por contar. Siempre nos ensefian mucho y es muy significativo cémo sus historias
y conocimientos se reflejaron en nuestras creaciones. Ademas de ser muy enriquecedor, el proyecto también
fortalecid el sentido de pertenencia y cred lazos comunitarios”.

MAESTRIA EN EDUCACION - UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Proyecto de Tesis: Imagenes Endémicas de la Media Luna Sur de Bogota

Obijetivo: Identificar el papel de la imagen en las practicas pedagdgicas desarrolladas por el colectivo
Endémico Andino.

Fecha de entrevista: junio 27 de 2024

Entrevista: Lucy Chois, participante

Introduccion: Hola, agradezco mucho tu participacion en responder estas preguntas. Tus respuestas
contribuiradn significativamente al proceso de sistematizacion que estoy llevando a cabo de los procesos
pedagdgicos desarrollados por Endémico Andino. Tu como participante del Laboratorio de Investigacion y
Creacion — Memorias de la Montafia Andina desarrollado en el afio 2016 en la localidad San Crist6bal, tu
perspectiva debe reflejar lo experimentado en este proceso.

Preguntas:
1. ¢Cual eratu rol en este Laboratorio de Investigacion y Creacion?

“Buenas tardes, Mi nombre es Lucy Chois yo participé en este encuentro de mujeres guarichas guardianas
de la montafia y mi rol fue de participante y de contar la historia del Zuque”.

2. ¢Qué imagenes/ piezas graficas recuerdas se crearon en esta experiencia?
“Bueno, les comento que para nosotros fue muy satisfactorio. De nuestra participacion, nos hicieron una
cartilla muy bonita contando todas las anécdotas de lo que habiamos dicho, con fotos. La mia se llamaba Guardiana

Guaricha del Zuque™.

3. ¢Influye el contexto geografico, social, cultural, ambiental en la creacion de estas imagenes/ piezas
graficas?
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“Claro que si influye mucho porque, al mostrar esa cartilla, algunas personas se han enamorado de lo que
hicimos solo con ver las imagenes. Fue un encuentro muy bonito. En la cartilla, abordamos tanto las problematicas
como las maravillas del Cerro del Zuque, una montafia ancestral ubicada en la localidad cuarta de San Cristdbal,
en la parte alta del Alto del Zuque. La cartilla resultd ser muy atractiva y a todos los que la compartieron les gusto.
Para quienes aun no la han visto, es una memoria muy interesante”.

4. ¢Influyen estas imagenes/ piezas graficas en la construccion de significados respecto a un lugar,
contexto o territorio especifico?

“Bueno, para nosotros, para mi, fue muy satisfactorio participar en esto porque dimos a conocer la historia
y todo lo que hemos realizado como organizacion. Nosotros somos la organizacién Red Amigos del Zuque y
Ilevamos mas de 15 afios trabajando en la localidad, recorriendo el Cerro del Zuque. Esa es nuestra mayor fortaleza:
trabajar y hacer recorridos para conocer y mostrar la inmensidad de esta montafia, con sus problematicas, pero
también con la belleza que hay alli.

Nosotros, en nuestro registro fotografico y en la muestra que hicimos, somos las guardianas del Cerro del
Zuque, las guarichas. Fue muy satisfactorio porque dimos a conocer que la guaricha no era lo que decian los
espafoles, que era algo malo. No, las guarichas son mujeres sabias, son las reinas, las que siembran y atienden los
partos. Entonces, eso lo dimos a conocer también para que la gente cambiara ese concepto de guaricha de algo
malo a algo muy importante”.

5. ¢Laimagen/pieza grafica contribuyo a la difusién, creacion de algun tipo de saber? ¢Cual? ¢Por
qué?

“Esta experiencia para nosotros fue muy satisfactoria y nos encantaria volver a realizar otra. Tenemos tantos
saberes, especialmente las mujeres, conocimientos ancestrales sobre la siembra, las hierbas y la elaboracion de
pomadas. Me gustaria volver a vivir esta experiencia nuevamente con todas las mujeres que hemos estado
trabajando en esta localidad”.

6. Algun comentario particular que quieras resaltar de esta experiencia.

“Bueno, para mi fue una satisfaccion enorme. Gracias a Endémico Andino por hacernos participes de este
trabajo tan bonito que realizamos y, sobre todo, por dar a conocer a las mujeres de la localidad que trabajamos para
gue nuestras huertas y saberes ancestrales sean reconocidos. Me gustaria que volviéramos a realizar otro trabajo
como este”.

MAESTRIA EN EDUCACION - UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Proyecto de Tesis: Imagenes Endemicas de la Media Luna Sur de Bogota

Objetivo: Identificar el papel de la imagen en las practicas pedagdgicas desarrolladas por el colectivo
Endémico Andino.
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Fecha de entrevista: noviembre 24 de 2016

Entrevista: https://www.youtube.com/watch?v=1SmOPIwkAT4

Introduccion: Hola, agradezco mucho tu participacion en responder estas preguntas. Tus respuestas
contribuirdn significativamente al proceso de sistematizacion que estoy llevando a cabo de los procesos
pedagogicos desarrollados por Endémico Andino. Tu como participante del Laboratorio de Investigacion y
Creacion — Memorias de la Montafia Andina desarrollado en el afio 2016 en la localidad San Cristobal, tu
perspectiva debe reflejar lo experimentado en este proceso.

Preguntas:
1. ¢Cuédl eratu rol en este Laboratorio de Investigacion y Creacion?
“Hola, mi nombre es Lucas soy artista plastico vengo del sur de Bogota de la localidad Ciudad Bolivar y
pues estoy participando con otras mentes creativas como en esta digamos cruzada decolonial vamos a decirlo asi”.

2. ¢Qué iméagenes/ piezas graficas recuerdas se crearon en esta experiencia? - ¢ Influyen estas
imagenes/ piezas gréaficas en la construccién de significados respecto a un lugar, contexto o
territorio especifico?

“Se trata de una campafia que se llamaba "Guarichas Montafieras". Estas imagenes son como una sintesis
muy rapida de lo que era la palabra "guaricha™ en el idioma chibcha, el dialecto de los muiscas. Es una estrategia
de decolonizacién que busca resignificar todos nuestros términos peyorativos. Entonces, la guaricha pasé a ser
considerada una mujer de dudosa reputacion, y el guache pasoé a ser un personaje abusivo. A través de "Guarichas
Montarfieras"”, lo que queremos es reposicionar ese significado original de los dialectos y palabras de nuestras
culturas ancestrales.

Guaricha traduce mas bien como guardiana y cuidadora, una mujer relacionada con las semillas y el
poder de la tierra. Nuestra idea, con medio millon de stickers, es poner en la mente de las personas una nueva
asociacion de la palabra guaricha, mas alla del imaginario negativo que la rodea”

MAESTRIA EN EDUCACION - UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Proyecto de Tesis: Imagenes Endémicas de la Media Luna Sur de Bogota

Objetivo: Identificar el papel de la imagen en las précticas pedagdgicas desarrolladas por el colectivo
Endémico Andino.

Fecha de entrevista: junio 27 de 2024

Entrevista: Alejandro Sepulveda, dinamizador Endémico Andino

Introduccion: Hola, agradezco mucho tu participacion en responder estas preguntas. Tus respuestas
contribuirdn significativamente al proceso de sistematizacion que estoy llevando a cabo de los procesos
pedagdgicos desarrollados por Endémico Andino. Tu como participante del Laboratorio de Investigacion y
Creacion ¢Qué es lo que somos? — Memorias del conflicto desarrollado en el afio 2017 en la localidad San
Cristobal, tu perspectiva debe reflejar lo experimentado en este proceso.

Preguntas:
1. ¢Cual eratu rol en este Laboratorio de Investigacion y Creacion?
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https://www.youtube.com/watch?v=ISm0PIwkAT4

“Mi rol fue editor, tallerista e ilustrador”.
2. ¢Qué imagenes/ piezas graficas recuerdas se crearon en esta experiencia?

“Se cred una cartilla de aproximadamente 80 a 100 paginas, que recopila informacion sobre el conflicto
armado en Colombia, dirigida a chicos de octavo y noveno grado de colegio. También se crearon varios carteles,
aproximadamente 8, en serigrafia, ilustrados por los estudiantes, en los cuales expresaban diferentes mensajes
respecto al conflicto armado y a la memoria social de su territorio”

3. ¢Influye el contexto geografico, social, cultural, ambiental en la creacion de estas imagenes/ piezas
gréaficas?

“Si, el contexto geografico, social, cultural y ambiental influye porque la gente va adquiriendo una
percepcion critica de la realidad a partir de esto”.
4. ¢Influyen estas iméagenes/ piezas graficas en la construccion de significados respecto a un lugar,
contexto o territorio especifico?

“Pues estas imagenes, yo no s¢ si influyen. Espero que si, aunque no tengo un estudio a posteriori de cudnto
influyen las imégenes, pero se buscaba que influyeran. Es decir, por el lado de la cartilla, se buscaba como un
material didactico que complementara y ampliara los contenidos gue se ven normalmente en un colegio. Por otro
lado, los carteles también buscaban dar voz a los chicos y que esa voz se ampliara, que se vieran esos carteles en
otros espacios y que otras personas del colegio los percibieran. En ese sentido, se esperaba que influyeran. Yo
creeria que si”.

5. Laimagen/pieza grafica contribuyo a la difusion, creacion de algun tipo de saber? ¢ Cuél? ¢ Por
qué?

“La pieza contribuy¢ a la difusion de algun tipo de saber. Si, la pieza editorial expandia el conocimiento
sobre el conflicto armado en Colombia, generando un estudio en contexto sobre dénde habia comenzado, cémo se
ha desarrollado, y quiénes eran sus actores. Ampliaba también la dimensién de que no solo involucra a las fuerzas
armadas legales e ilegales, sino que también nos habla de los poderes que estan detras de ellas, los que las contratan,
y los fendmenos que impactan el conflicto”.

6. Algun comentario particular que quieras resaltar de esta experiencia.

“Pues, si quisiera decir algo sobre el material editorial, me parece que hace falta complementarlo con una
version que incluya las perspectivas que marcan los pensum o las editoriales en los colegios. Siempre se manda un
material constante y permanente, como vayan y compren esto que se ensefia en el colegio, pero falta una perspectiva
amplia para entender el pais en el que uno esta. Sobre todo, en los Gltimos 30 o 40 afios, no esta claro el orden de
la historia de tantos hechos que han sucedido. Entonces, creo que esa memoria, mas alla de ser solo memoria,
deberia convertirse en parte de la historia, al menos desde mi perspectiva.”
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MAESTRIA EN EDUCACION - UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Proyecto de Tesis: Imagenes Endémicas de la Media Luna Sur de Bogota

Obijetivo: Identificar el papel de la imagen en las practicas pedagdgicas desarrolladas por el colectivo
Endémico Andino.

Fecha de entrevista: junio 28 de 2024

Entrevista: Milena Alzate, participante L1yC

Introduccion: Hola, agradezco mucho tu participacion en responder estas preguntas. Tus respuestas
contribuirdn significativamente al proceso de sistematizacion que estoy llevando a cabo de los procesos
pedagdgicos desarrollados por Endémico Andino. Tu como participante del Laboratorio de Investigacion y
Creacion ¢Que es lo que somos? — Memorias del conflicto desarrollado en el afio 2017 en la localidad San
Cristobal, tu perspectiva debe reflejar lo experimentado en este proceso.

Preguntas:
1. ¢Cuédl eratu rol en este Laboratorio de Investigacion y Creacion?

"Mi rol, pues, dentro del laboratorio de investigacién y creacion, aparte de ser estudiante, era ser
participante de aprendizajes significativos y también de los talleres que fueron brindados en este espacio."”

2. ¢Qué imagenes/ piezas graficas recuerdas se crearon en esta experiencia?
"En realidad, recuerdo varios, como el muralismo, la serigrafia, los stickers y la animacion analoga.”

3. ¢Influye el contexto geografico, social, cultural, ambiental en la creacion de estas imagenes/ piezas
gréficas?

"'Si influye, puesto que lo que nosotros queriamos transmitir por medio de estas imagenes o graficas era
un porqué y como habitamos nuestro territorio. Si, el contexto del porqué estamos ubicados en este momento aca.
Si, porque ahorita estamos en la escuela, y la zona geografica en la que estamos ubicados.”

4. ¢Influyen estas iméagenes/ piezas graficas en la construccion de significados respecto a un lugar,
contexto o territorio especifico?

"Si, obviamente contribuye a crear estos significados de nuestra vida, de nuestro territorio y de nuestras
memorias, ya sean colectivas o individuales, que se han olvidado en el transitar de la historia."

5. Laimagen/pieza grafica contribuyo a la difusion, creacion de algun tipo de saber? ¢ Cual? ¢Por
qué?

"Si, contribuye a saberes significativos. Por ejemplo, en la animacion analoga, que fue una en la que yo
participé, hablabamos del desplazamiento forzado y las condiciones que muchas familias que vivian o viven en la
guerra en sus territorios tenian que emigrar a otro lugar con otras culturas y otras formas de vivir. Enfrentarse a
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esta nueva realidad nos ayuda también a recorrer nuestras memorias colectivas e individuales y entender un
contexto historico del como y el porqué.”

6. Algun comentario particular que quieras resaltar de esta experiencia.

"La verdad, fue muy gratificante porque, como nifio o adolescente dentro de la escuela, no se tiene la vision
de la historia y las memorias que viven en cada persona, en cada estudiante, en cada familia. Muchos de nosotros,
en estos talleres, hablamos y preguntamos a nuestras familias por qué estdbamos ubicados en Bogotéa, por qué en
la periferia. Muchos coincidimos en que era por desplazamientos debido a la guerra o por razones econémicas.
Entonces, entender esto desde la escuela ayuda a tener otra vision de la vida misma. Agradezco profundamente
tener estos espacios dentro de la escuela, ya que son aprendizajes significativos."”

MAESTRIA EN EDUCACION - UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Proyecto de Tesis: Imagenes Endémicas de la Media Luna Sur de Bogota

Objetivo: Identificar el papel de la imagen en las practicas pedagdgicas desarrolladas por el colectivo
Endémico Andino.

Fecha de entrevista: junio 28 de 2024

Entrevista: Angie Rojas, participante L1yC

Introduccion: Hola, agradezco mucho tu participacion en responder estas preguntas. Tus respuestas
contribuirdn significativamente al proceso de sistematizacion que estoy llevando a cabo de los procesos
pedagogicos desarrollados por Endémico Andino. Tu como participante del Laboratorio de Investigacion y
Creacion ¢Qué es lo que somos? — Memorias del conflicto desarrollado en el afio 2017 en la localidad San
Cristébal, tu perspectiva debe reflejar lo experimentado en este proceso.

Preguntas:
1. ¢Cual eratu rol en este Laboratorio de Investigacion y Creacion?
“Mi rol dentro del laboratorio de investigacion y creacion fue participar activamente en la creacion del
mural que quedo plasmado en una de las paredes del colegio la idea de este mural Fue un proceso de construccion
colectiva junto a otros estudiantes artistas invitados y la profesora Daisy donde cada uno aportd ideas

conocimientos y habilidades”

2. ¢Qué imagenes/ piezas graficas recuerdas se crearon en esta experiencia?
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“Como resultado del proyecto de investigacion y creacion qué es lo que somos se crearon panoletas y
camisetas estampadas con disefios propios de los estudiantes se disefiaron calcomanias y posters con mensajes
alusivos a la memoria histérica se realizé un cortometraje utilizando técnicas de animacion analoga para contar
una historia relacionada con el conflicto armado y finalmente se cre6 un mural con un mensaje alusivo a la
construccion de memoria.”

3. ¢Influye el contexto geogréfico, social, cultural, ambiental en la creacion de estas imagenes/ piezas
graficas?

“El contexto geografico social cultural y ambiental tiene una influencia significativa en la creacioén de
estas piezas gréaficas ya que cada persona tiene una perspectiva diferente con respecto a su memoria individual y
a la memoria colectiva de su comunidad por lo que el mensaje que se busca transmitir va a ser diferente y va a
cambiar en torno a las tradiciones valores e identidad”

4. ¢Influyen estas imagenes/ piezas graficas en la construccion de significados respecto a un lugar,
contexto o territorio especifico?

“Si estés piezas graficas influyen en la creacion de significados alrededor del territorio porque al ser
creadas por los propios estudiantes las imagenes y disefios incorporan sus perspectivas y significados personales
sobre el territorio y su relacion con el conflicto armado ademaés de ayudar a visibilizar y posicionar la memoria
historica del lugar influyendo en Cémo se percibe y se construye el sentido de nuestro territorio”

5. Laimagen/pieza grafica contribuyo a la difusion, creacion de algun tipo de saber? ¢Cual? ¢Por
qué?

“La creacion del mural en el marco del proyecto de investigacion y creacion qué es lo que somos me brindd
la oportunidad de explorar y desarrollar mi faceta artistica permitiéndome aprender a transmitir ideas vivencias y
aprendizajes por medio del arte”

6. Algun comentario particular que quieras resaltar de esta experiencia.

“Lo que mas me gustaria resaltar de esta experiencia es la importancia de trabajar sobre estos temas en el
colegio porque contribuye a la reflexion critica y la resignificacion del pasado en aras de contribuir a la
construccion de una memoria colectiva que verdaderamente nutra en nuestro presente y futuro como sociedad
llevando a los jovenes a asumir un rol activo en la construccion de memoria y sentido de su territorio”

MAESTRIA EN EDUCACION - UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Proyecto de Tesis: Imagenes Endémicas de la Media Luna Sur de Bogota

Objetivo: Identificar el papel de la imagen en las précticas pedagdgicas desarrolladas por el colectivo
Endémico Andino.

Fecha de entrevista: junio 29 de 2024
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Entrevista: Rofoso, dinamizador Endémico Andino

Introduccion: Hola, agradezco mucho tu participacion en responder estas preguntas. Tus respuestas
contribuirdn significativamente al proceso de sistematizacion que estoy llevando a cabo de los procesos
pedagdgicos desarrollados por Endémico Andino. Tu como participante del Laboratorio de Investigacion y
Creacion Tejiendo Pensamiento Andino desarrollado en el afio 2019 en la localidad San Cristobal, tu
perspectiva debe reflejar lo experimentado en este proceso.

Preguntas:
1. ¢Cual eratu rol en este Laboratorio de Investigacion y Creacion?

"Hola, mi nombre es Andrés Bernal, conocido como 'El Rofioso’. Mi rol en el laboratorio de investigacion
‘Tejiendo Pensamiento Andino' fue de tallerista de dibujo, dibujo de animales, dibujo anatomico y muralista, y
colaborador en todas las actividades."

2. ¢Qué imagenes/ piezas graficas recuerdas se crearon en esta experiencia?

“Principalmente los murales. Se crearon varios murales a lo largo del barrio con el objetivo de generar un
recorrido. Los murales abordaban tematicas relacionadas con la localidad, la montafa y varios animales. El mural
del colegio era muy chévere porque tenia una especie de linea del tiempo que nos mostraba desde la colonia
hasta el momento actual, donde estamos viviendo otras dindmicas y como estas se han transformado. También se
crearon piezas en ceramica gue se usaron en uno de los puntos del recorrido y varias piezas tipograficas."

3. ¢Influye el contexto geografico, social, cultural, ambiental en la creacion de estas imagenes/ piezas
gréaficas?

"Por supuesto, para mi son tal vez la base fundamental del desarrollo conceptual de piezas graficas e
imagenes. Teniendo en cuenta que la gréafica es uno de los varios lenguajes que tenemos para exteriorizar
pensamientos, para poner nuestro papel y nuestra postura en el mundo, y no solo hablar por nosotros, sino también
por otras personas, por supuesto que tiene un papel fundamental.

Varios de los procesos de creacion en ilustracién, por ejemplo, implican un fuerte componente investigativo
de qué es lo que se va a representar. En esta busqueda, toda la contextualizacion pertinente para el desarrollo del
mensaje, para establecer y estructurar la forma en la que se va a comunicar, es indispensable."

4. ¢Influyen estas imagenes/ piezas graficas en la construccion de significados respecto a un lugar,
contexto o territorio especifico?

"Por supuestisimo. Asi como los procesos de creacion de imagen se alimentan de un componente
investigativo donde se contextualiza y se busca toda la informacion necesaria, todos los contenidos, conocimientos
y técnicas, esta pieza esta cargada de un montén de significantes, conceptos y simbologias.

Asimismo, esta imagen influye creando nuevos imaginarios, generando otras posibilidades para que las
personas puedan imaginar, ver y pensarse en otros mundos y contextos.
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Como seres visuales que somos, predominantemente visuales, las piezas graficas juegan un papel
fundamental en la creacidon de nuevos imaginarios y en la forma en que estos empiezan a transformar nuestro
pensamiento, localizdndonos en otros lugares y otras realidades. Funcionan como una herramienta poderosa para
abrir perspectivas.”

5. Laimagen/pieza gréafica contribuyo a la difusion, creacion de algun tipo de saber? ¢Cual? ¢Por
qué?

"En mi caso particular, mi funcion fue participar como tallerista de dibujo. Las diferentes piezas sirvieron
no solo para representar un monton de especies, tanto animales como vegetales, habitantes del territorio, sino
también para presentarlas y establecer un puente de conexion entre esas oportunidades que no estamos viendo
normalmente y nosotros, nuestra propia percepcion de territorio, de mundo y de como lo habitamos.

También, por el lado de la ceramica, creo gque estas piezas, en su realizacion, estan recordandonos una
cantidad de procesos creativos y artisticos tradicionales que han estado en nuestro territorio desde hace mucho
tiempo, y recordar que todavia estan presentes. Particularmente, este tipo de representaciones y procesos de
creacion analogos, igual que la cerdamica, nos recuerdan la existencia de un montdn de posibilidades de creacion
gue me parecen bastante pertinentes en un mundo cada vez mas virtual."”

6. Algun comentario particular que quieras resaltar de esta experiencia.

"Este tipo de experiencias me parecen muy poderosas porque, como disefiador y como ilustrador, funcionan
desde una perspectiva comunicativa, escuchando y hablando con las personas que tienen las necesidades de
representacion. Estos procesos me parecen poderosisimos porgue, al estar centrados en esa comunicacion y en ese
puente, permiten confluir muchas ideas y miradas. Eso siempre va a enriquecer un monton todo tipo de procesos
creativos. Me parece increible este tipo de actividades."

MAESTRIA EN EDUCACION - UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Proyecto de Tesis: Imagenes Endémicas de la Media Luna Sur de Bogota

Objetivo: Identificar el papel de la imagen en las practicas pedagdgicas desarrolladas por el colectivo
Endémico Andino.

Fecha de entrevista: junio 29 de 2024

Entrevista: Alejandro Sepulveda, dinamizador Endémico Andino

Introduccion: Hola, agradezco mucho tu participacion en responder estas preguntas. Tus respuestas
contribuirdn significativamente al proceso de sistematizacion que estoy llevando a cabo de los procesos
pedagdgicos desarrollados por Endémico Andino. Tu como participante del Laboratorio de Investigacion y
Creacion Tejiendo Pensamiento Andino desarrollado en el afio 2019 en la localidad San Cristdbal, tu
perspectiva debe reflejar lo experimentado en este proceso.

Preguntas:
1. ¢Cual eratu rol en este Laboratorio de Investigacion y Creacién?
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"Mi rol fue de tallerista, muralista e ilustrador. Sobre todo, esos dos, pero también disefiador, digamoslo

asi.
2. ¢Qué imagenes/ piezas graficas recuerdas se crearon en esta experiencia?

"Se crearon entre 5y 7 murales que hablaban sobre la historia local de este sector de San Cristobal. Se
hablaba también de la riqueza de la biodiversidad y de la forma de vida de los barrios que componian esa zona.
Recuerdo que se realizaron varios talleres para ir concretando los mensajes que a las personas asistentes a los
talleres les interesaba. Los mensajes iban relacionados con la historia urbanistica y ambiental del sector. También
eran mensajes a favor de la biodiversidad a la que se tiene acceso desde la montafia de San Cristobal, sobre todo,
y también de la historia de los barrios, expresando un sentido de pertenencia e identidad simultdneamente."

3. ¢Influye el contexto geogréfico, social, cultural, ambiental en la creacion de estas imagenes/ piezas
graficas?

"Si, todos los diferentes tipos de contexto fueron los que brindaron el contenido para los murales y también
para los talleres. Estos talleres buscaban ensefiar la complejidad que compone el territorio, para que las personas
que asistian entendieran sobre qué era lo que se podia hablar y, mas importante, sobre lo que faltaba hablarse en
los espacios comunes, que quizas se podia potenciar también."

4. ¢Influyen estas iméagenes/ piezas graficas en la construccion de significados respecto a un lugar,
contexto o territorio especifico?

"Al ser murales, la idea era que impactaran. No que impactaran de forma negativa, sino que generaran un
conocimiento extra, un interes adicional, y una cosmovision sobre lo que es habitar un territorio. Es decir, entender
su pasado humano, su pasado de otras naturalezas, su pasado biodiverso, y también ubicarse en un presente
compuesto por todas estas complejidades que, con el tiempo, se van ampliando y sumando elementos.”

5. Laimagen/pieza gréafica contribuyo a la difusion, creacion de algun tipo de saber? ¢ Cudl? ¢ Por
qué?

"Si, la idea era que después de realizar los murales, hubiese una serie de recorridos que explicaran el
contexto de los murales a las personas del sector o a invitados que fueran alla. La idea es que se difundieran. Por
otro lado, los murales son una forma de marcar la difusién, como que ellos mismos son el producto de difusion."”

6. Algun comentario particular que quieras resaltar de esta experiencia.

"El sistema de murales comunicativos me parece una buena idea. Es una forma en la que se puede
comunicar la complejidad y progresivamente la historia humana y natural de un territorio. También es una manera
muy buena de conectar con la gente, de mostrar pertenencia y de demostrarles cémo pueden comenzar a investigar,
quizas por su cuenta, sobre la historia de su territorio y entender el papel que ha tenido en su territorio hacia otros
espacios.
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En el caso particular de ella, también se han analizado los procesos extractivos que una localidad sufre para
que otras localidades puedan ser construidas y se vean bonitas. La idea es generar un tipo de conciencia sobre lo
que se gana y lo que se pierde en ciertos procesos histéricos."

MAESTRIA EN EDUCACION - UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Proyecto de Tesis: Imagenes Endémicas de la Media Luna Sur de Bogota

Objetivo: Identificar el papel de la imagen en las practicas pedagdgicas desarrolladas por el colectivo
Endémico Andino.

Fecha de entrevista: 07/08/2024

Entrevista: German Avila, dinamizador Esta Vez - Endémico Andino

Introduccion: Hola, agradezco mucho tu participacion en responder estas preguntas. Tus respuestas
contribuirdn significativamente al proceso de sistematizacion que estoy llevando a cabo de los procesos
pedagdgicos desarrollados por Endémico Andino. Tu como participante del Laboratorio de Investigacion y
Creacion — ¢Qué es lo que somos? - Memorias del conflicto y Tejiendo Pensamiento Andino desarrollados
en el afo 2017y 2019 en la localidad San Cristobal, tu perspectiva debe reflejar lo experimentado en este proceso.

Preguntas:
1. ¢Cual eratu rol en este Laboratorio de Investigacion y Creacion?
Mi rol en los laboratorios de investigacion y creacion junto al colectivo endémico ha sido desde mi

profesion de disefiador gréfico acompafiando el desarrollo en distintas piezas editoriales y artisticas desde espacios

de pedagogia, de creacion y de talleres hasta procesos de produccion y finalizacién de distintos materiales.

2. ¢Qué imagenes/ piezas graficas recuerdas se crearon en esta experiencia?

Desde el colectivo esta vez, hemos apoyado el desarrollo de algunas piezas. La primera de ellas fue la
bitacora "¢ Qué es lo que somos?', que es una libreta en donde hay un contenido pedagdgico seleccionado y
trabajado por el colectivo endémico andino. Esta es una bitacora pensada para un proceso pedagogico con nifios
y nifias de un colegio del sur de Bogota, en San Cristdbal. Sin embargo, es una pieza que se puede aplicar en
distintos procesos con nifios y nifias que han llegado a ocupar la periferia de la ciudad, ellos o sus familias,
por distintos tipos de desplazamiento que tienen que ver con la violencia en Colombia. Esta pieza editorial
esta compuesta de dibujos, mapas interactivos, infografias y varios textos y preguntas que buscan generar
interaccidn entre el contenido ya preparado y el pensamiento y las experiencias en torno a la memoria
personal, colectiva e histérica que pueden ir entendiendo los y las estudiantes.

Participamos también nosotros en la creacion de un circuito pedagogico y artistico por el Alto Fucha.
Este es un recorrido compuesto por expresiones artisticas en muros y en espacio publico, por medio del
mural y del empapelado. Este circuito primero fue concebido como un espacio de cocreacion en donde nos
reuniamos, haciamos talleres en torno a la creacién grafica por medio de collage o dibujos, y siempre en
torno al dialogo, para poder luego generar bocetos que nos llevaron a las elaboraciones finales y a las
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intervenciones en este Circuito del Alto Fucha. Desde el colectivo, esta vez nosotros apoyamos en la creacion
de algunos murales hechos con aerosol y algunos otros empapelados, hablando del proceso histérico que ha
tenido este territorio, desde que estaba habitado por la comunidad indigena antes de que llegara el proceso
de colonizacidn, y luego toda esta mutacion del territorio a partir de las aguas y de lo que ha significado el
agua para este lugar.

Finalmente, también trabajamos realizando un mapa interactivo que busca que la gente interesada
en participar en este circuito pueda identificar rapidamente cuél es el recorrido, cuales son los puntos
importantes y cuales son algunos de los temas que se abordan en las instalaciones.

3. ¢Influye el contexto geografico, social, cultural, ambiental en la creacion de estas imagenes/ piezas
gréaficas?

Desde nuestros procesos de creacion, nosotros no nos concebimos como los creadores que van a participar
en un proceso, sino que lo que hacemos es, de hecho, un proceso de disefio que hace que todas las personas que
pueden participar tengan alguna educacion en torno a las artes o no, puedan ser creadores y creadoras. Por esta
razdn, el pensamiento y la experiencia de cada una de las personas son las que finalmente se ven plasmadas en las
gréaficas que realizamos. El contexto social, cultural, educativo y geografico hace parte fundamental del mensaje
que se quiere abordar, porque es a partir de esa experiencia que generamos discusiones para poder representar.
Representamos lo que somos y somos lo que hemos vivido, lo que conocemos y lo que queremos defender.

4. ¢Influyen estas iméagenes/ piezas graficas en la construccion de significados respecto a un lugar,
contexto o territorio especifico?

Hablar de territorio es entender que este territorio ha existido mucho antes de que nosotros Ilegdramos. Es
entender y aceptar sus dinamicas y asumir la responsabilidad del presente de mantener este lugar y de preservar su
transformacion hacia un ecosistema que sea apto para vivir, no solo para la vida humana sino para toda la vida
animal y todas las expresiones.

5. Laimagen/pieza grafica contribuyo a la difusion, creacion de algun tipo de saber? ¢ Cudl? ¢ Por
qué?

Asi que este es el primer saber que se puede mostrar o divulgar durante el proceso: la expresion plastica y
artistica. Ademas, por toda la investigacion que se hace, también se resaltan y se rescatan algunos saberes que se
han venido practicando a lo largo de la historia en el territorio, como la relacién con el agua o, por ejemplo, la
relacién con la industria de produccion de ladrillos para la construccion de toda la ciudad de Bogota. Este fue un
proceso de extractivismo y préacticamente de esclavizacion, en donde las personas que ocupaban el territorio
encontraron un lugar donde trabajar en circunstancias bastante precarias.

6. Algun comentario particular que quieras resaltar de esta experiencia.

Por altimo, quisiera resaltar la importancia de incluir en los procesos de creacion artistica a personas
de diferentes edades. Siento que la conjuncion o el encuentro entre nifios, nifias, jovenes y adultos puede
reforzar ese proceso de creacion de memoria. No necesitamos acceder al recuerdo pasado; necesitamos saber
de donde venimos y proyectar los cambios constantes y los deseos de las nuevas generaciones.

Creo que hacer memoria es la manera de encontrar arraigo en el territorio, incluso si no se ha nacido
en él. Escarbar en el pasado y entender los hechos que han llevado a que el territorio sea como es en el
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presente nos permite conectarnos de una manera profunda con ese proceso de afios y nos permite entender
el lugar en el que estamos y el papel que debemos asumir.
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