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RESUMEN

Este proyecto de investigacion fue desarrollado en el grado tercero del colegio Hernando
Duran Dusséan, con estudiantes del curso 304 con edades entre 7 y 10 afios. Su propdsito se
despleg0 alrededor de crear e implementar talleres literarios en los que mediara la imaginacion y
la identificacion narrativa; de modo que se evidenciara la intervencion de la literatura para
alcanzar una mayor consciencia respecto a lo humano, esto a la luz de los postulados de Jorge
Volpi (2011).EI objetivo planteado se consiguio a través de las dinamicas de lectura en voz alta 'y
conversacion en el salon de clases. Y asi, elaborar libros aloum que dieran cuenta del proceso

durante toda la investigacion.

Palabras claves: Literatura, imaginacion, identificacion narrativa, libro album.

ABSTRACT

This researching project was developed in third grade at Hernando Durén Dussan School,
with students of 304 group, between 7-10. Its porpoise was settled around of creating and
implementing literary workshop, in which imagination and narrative identity could mediate; so
that,evincing the literature intervention to achieve a greater conscious (aware) in relation to
human being. The previous, from the Jorge Volpi’s (2011) premises. The main aim was attained
through dynamics such as reading aloud and conversation in the classroom. And so on,

elaborating albums in which the researching process” would be showed.

Key words:Literature, imagination, narrative identity, album.
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4. Contenidos

Lz presemts monozzfia estz ormmizadz por capimlos. En 2l primer capimulo s2 presenta 13
contextmalizacion del prablama la: onal se realizd con base en las observaciones levadas a caba en 13
primera stapa de 1z mvestizzcion Lusso de oozl izes o] protlema se deszeoolls 12 delimitacion, 2n 13
que s2 zhonds en ks problematicas enconwradas en zulz v en la prosha diagnastico di sefizda parz tzl fin
Paor otra pante, s presenta b justficacion que comprende 1a relevancia de 1a investizacion respecta del
COmtsxto universitaria, nacimzl v pedasngica. Pornltima, 52 plantes 1a premnta prablema, &l abjetiva
seneral v los especificas, los cuales smian la constmeocion de los demds apartados de 1a monosrafia

En &l sezunda capmde sepresent el manco tearice, desarmallado en dos fases En la primera de ellas 54
mencionan los antecadentes d=1a investizacion para lo cual 52 cita una investizacion educativa y
aticnlo medico. Por otra lado, se presentan los seferentes d= constmocion teorica atandienda
principalmenie 3 135 categoras de 1a premnta problems. Esios son literators, imagimecion, identificacio
narrativa Labase tearicala danlos postulados d= Jorss Valpd (20110, 1os cmls smsoportzdos por otros
t=0ricos =n &l desarrallo d= los conceptos que cmponen Lis caesorEs. A 0 ver, tales referemtes incitan 2
1a formmlacion de una metodalogia 1a cnal facilite &l alcance del abjetivo de la investisacion

Respecta al tercer capitula, 52 desarrolla ] disenio metodologico que comprende 2 a_nfﬂquav tipa d=
investisacion que s& empled durante o] proceso investizstivo. En este casa se lleva a caba una
investizacion neEments cualitativa, bajo &l enfoque da investizacion-zccion. Postar ormente ap;a:an’rea]
universa poblecional la mamiz caiezonizl, los instrumentos de investizzcion, la unidad de analisis v 13
propussta de intervencion dividida en tres fases: semsibilizacion, constroccion ¥ ciers

En &l cuzrto cammlo 52 presenta &l analisis de los resnltados los cnales han sido ormnizados porlas

-:TEE':Iﬂu dzla II:.-.T:I!I.I caizzorial A sovar, :=--:1.=a Conooer o0 25108 rasultados 52 emparantan con lo
T 1h _

52 desarallo a traves de ma mvestisacimn decaracter cmlitativa bajo el enfoque investi gaci or-accian pas
facilitar 1a inserdan del mvestizador en &l anls En el sspacia, s reconocela poblacian, sus CAACETstoas
¥ 251 vez, ohsenaciin sobre bs dimdmics relcionadss con &l emplen de b literatra Tdentificadn éste, 54
f«:lm:uJ_equ-a]JE_amE imvestizativa junto a cuamg objetivos especificos Jos cuales encaminen al desarrolla
de dinamicas alrededar del texta litsmria en pro de nm relacion mas méms entre liteainG ¥ esmdiantes
Para ella, 52 formnls un marca edrico que soparts 1o anterior descrito. A su ver, una metodalagia qus
facilite las dindmicas propuesss akededor del tea literario. Esm, 3 traves de tres fass, de modo que =
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6. Conclusiones
1. Primero, 52 concluys gue los estudiantes cambiaron su r2lacion con 13 iteratnra, pasando ds ung
Perspectiva CON 150 Meramente instmmental, 3 una posibilidad d= cuestionar, racreas ¥ cofmunicar 513
prapios mtereses respacta alo que viven v sienten De ese mada, 1a literatura contribuye a una mejos
interpretacion v comprension da 1o que =5 2] hombrs

2 Laos espacios destinados 2l desarrollo humano (zres viiteramea) en los que s2 lleve 2 cabo ma dindmics
de explosacion dal mismo mdividoo vsu coniexta, no fenen Mmayor presenda en las comconlas escolares
Por &l contrario, 12 escuels no prests mayor interss 3 su sxploracion, 2l enfocar cada gje de aprendizsjs an
pio de 1z formacion de un perfil labosal acords a las necesidades del mercado

3. Adicioml, & b esonels v sus procsos evalmtivos v deformacion 1os que alsjan a los estudiantes ds 13
literatura Enningon momenty, desds temprans edad, los esmdiants se muesten apatioos 2 125 naracimes
literarizs Por el comtraria, disfrotn de 1a escucha de sus omenisdas v de la conversacion alrededor de 13
misma Pero en la escosla no 52 cusntan con espacios que faciliten dicha medizcion Es dscir
cufriculanmenis 510 00 52 tiEns encnents puss faquisrs de mavos fempo v &sfoerzo por pare dzldocenie
v tales labores no s2 zlinsen con los estandares educativos

4_Por otro lada, &l sjercicio en el aula akjado de 1as notas por comportamients, participacion en class
cumplimisnto con tareas, entre oas, &l coma 52 desarralla en =] proceso del presents provecio, estimula &
los estudizmss 2 trzbajar de manerz zntonoms v participetiva. Las dinsmices taio de lecire-comversacion)
cofma 12 escrinz-correccion de exins, 1as cuales apelaron 2 los interes=s de 1os esmdiantes, propiciaron un|
CoMmpromisa 2n 2llos ants su misma procesa dufante 1a class
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Xi

El cerebro se comporta frente a una novela o cuento igual que frente al mundo,
realizando millones de operaciones mentales, midiendo cada situacion,
evaludndola, comparandola con patrones preexistentes.

Jorge Volpi.

Los sujetos que se despliegan en textos autobiograficos son doblemente construidos, no
solo en el acto de escribir e ilustrar la historia de una vida, sino también en el proceso de
identificacion.

Kummerling-Meibauer.



Introduccion

El presente proyecto se llevo a cabo en la Institucion Educativa Distrital Hernando Duran
Dussan con el curso 304. Se fundamenta a partir de observar en la primera fase de investigacion
las dindmicas de la clase de espafiol en torno al empleo del texto literario. Estas dindmicas estan
enfocadas a trabajar ortografia, mejorar grafia, dictado y procesos de lectoescritura. Lo anterior,
plantea al texto literario como mera herramienta de apoyo para mejorar aspectos cuantitativos de

la lengua, dejando de lado la relacion intima entre la literatura y estudiante.

En respuesta a la situacion identificada, este proyecto de investigacién, propone talleres
literarios en los que se evidencie un contacto personal y consciente entre el texto literario y los
estudiantes, llevados a cabo a través de tres fases. Respecto a éstas, en la primera, se hace lectura
e interpretacion de imagenes, muestra de distintos formatos de libro-imagen, para familiarizar a
los estudiantes con el formato libro album. En la segunda, se llevan a cabo lecturas en voz alta,
conversacion y escritura de borrador del libro album. Por Gltimo, en la tercera fase, se hace
lecturas en voz alta y conversacién sobre dos libros album, mientras que se finaliza el proceso de

elaboracion de los libros album.

A partir de lo anterior,se realiza el analisis de datos para soportar la presente tesis. Como
resultado, se asume, un acercamiento méas personal por parte del estudiante a la literatura, en la
que se da una lectura e interpretacion consciente y reflexiva, en relacion a sus contextos. Esto, a
través del proceso de elaboracion de libros album por parte de los estudiantes; proceso en el que

medid la imaginacion de modo que se permitiera la identificacion narrativa.



Problema

Contextualizacion del problema

El presente proyecto se llevo a cabo en el IED Hernando Duran Dussan ubicado en la
localidad de Kennedy, al suroccidente de Bogota. La institucién funciona hace 10
afiosaproximadamente. Se ubica cerca de las avenidas Ciudad de Cali, Villavicencio y Tintal,
circundando con barrios de estratos 1 y 2. Respecto a la poblacion del sector, se evidencia gran
presencia de recicladores, vendedores informales y trabajadores de la central de abastos. Del

mismo modo, hay presencia de habitantes de calle, prostibulos y expendios de droga (Anexo 1).

Por otro lado, del PEI de la institucion y los espacios pedagdgicos que se articulan con la
literatura, se conocid durante la observacion inicial, que el colegio apela a programas que
fortalezcan los espacios formativos, como el proyecto OLE (oralidad, lectura y escritura) y
40X40. Respecto al primero, se trabaja sobre lectura de textos literarios para fortalecer
competencias de la lengua desde cuarto grado; nivel en el que los nifios ya deben tener buen
dominio de lectura y escritura. Por enfocarse en dicha formacion, el espacio no aborda al texto

literario desde otras perspectivas.

El programa 40X40, ofrece espacios deportivos y artisticos. Aun asi, se conocié que los
nifios mas pequefios optan preferiblemente por los deportes y no tanto por los espacios literarios.
(Anexo 2). Estos grupos estan conformados de manera heterogénea (edades y aptitudes) entre 30
y 40 estudiantes. En ellos se desarrollan actividades de lectoescritura, composicion escrita de
poemas y cuentos. Si bien, se enfoca en el trabajo creativo de los estudiantes, la manera como se
distribuyen los grupos, puede dificultar el acompafiamiento y el disfrute del espacio por parte de

los estudiantes méas pequefios.



Conociendo que la poblacidon en estudio tiene dificultades de lectoescritura, se puede
afirmar que las metodologias empleadas para desarrollar los espacios generan aversion en los
nifios para apelar a los mismos. Pues, se continta haciendo énfasis, de manera implicita, solo en
el fortalecimiento de competencias, y no en aprovechar este espacio para acercar al estudiante a

la literatura de manera esponténea.

Teniendo en cuenta lo anterior, se conocid que en la biblioteca se realizan jornadas de
lectura en voz alta de textos literarios. Como diagndstico se realiz6 una entrevista a la

bibliotecaria del colegio, en donde comento lo siguiente:

Llegan de 25 a 30 nifios a la hora del descanso los lunes, miércoles y viernes para que les lea un cuento.
Los cuentos los escogemos seguin las cosas que cuentan que les pasé el fin de semana, en la casa, y ahi
escogemos entre todos el tema del cuento (Ruiz, 2017, Anexo 3).

Si bien, los nifios no leen de manera autonoma, si apelan a que les lean en voz alta los
cuentos. Alrededor de esta lectura, se dan conversaciones sobre anécdotas propias de los nifios,
de tal modo que el espacio estimula a que haya una relacion mas intima entre los estudiantes y la
literatura. A pesar de ello, el tiempo es bastante reducido para que se logre un ejercicio reflexivo
y participativo en gran parte de la comunidad asistente. Adicional a ello, este espacio se ha visto

interrumpido por reasignacion de labores a la funcionaria.

Por lo manifestado hasta el momento, se puede afirmar que el PEI no da relevancia a
fortalecer espacios y proyectos que fomenten una relacion personal entre la literatura y los nifios;
por el contrario, éstos estan disefiados nicamente en pro de los Estandares de competencias, y
apelar a la literatura unicamente para ello, puede generar apatia en los nifios hacia los texto
literario. Por tal motivo, este proyecto busca formular espacios en los que se tenga en cuenta la
opinion de los estudiantes acerca de los textos narrativos desde su perspectiva personal,

despegandose de la idea instrumental de la literatura en la escuela anteriormente descrita.



Delimitacion

Este proyecto se lleva a cabo con 36 nifios del curso 304, con edades entre los 7y 10
afios. Durante la primera parte de la investigacion, se aplico un ejercicio de genograma (Anexo
4), a través del cual se identifico que gran parte de los padres de los estudiantes laboran en
Corabastos o de manera informal (bici taxi, ventas ambulantes, aseo en casas de familia,
conductores, entre otros). También, que la poblacion convive con més de dos o tres hermanos y
gue en su mayoria son hijos de padres separados. Por ende, la madre es quien asume gran parte
de las responsabilidades (econdmica, afectiva, acompafiamiento escolar, etc.) Por tales motivos,
el tiempo que comparte con los hijos llega a ser muy escaso. Por ello, el tiempo para la lectura en
voz alta de cuentos en casa, que pueda incitar a una relacion mas directa entre los nifios y la

literatura, no se da.

Por otro lado, en el grupo hay siete nifios que no decodifican la lengua, pues muestran
dificultades de lectura y escritura (Anexo 5.) Con el animo de fortalecer las falencias del grupo
en general respecto a la lectura y la escritura, la maestra titular toma dos de las 5 horas de lengua
castellana. En este espacio (Produccién Textual), se emplea la literatura para motivar y promover

la lectura, escritura y expresion oral de los nifios. Sobre éste, la maestra dice:

[...] Es una iniciativa individual atendiendo a los lineamientos curriculares y a la malla que tiene el colegio,
quiero apuntar a desarrollar en ellos las competencias de lectoescritura, argumentativa y propia del lenguaje
[...] ahora qué quiero, que aprendan a escribir, a manifestar a través de la escritura: sus emociones, su
imaginacion, lo que ellos, no sé, muchas cosas” (Agudelo, 2016, Anexo 6).

Para dar cuenta de lo anterior, se describen las dinamicas de la clase. Una, se desarrolla
alrededor de la lectura de un cuento. Este puede ser leido por la maestra en voz alta o por los
nifios en parejas. Seguido, desarrollan un taller con respuestas cerradas sobre el texto leido y
finalmente se socializa en grupo. Otro tipo de actividad es una imagen. Los estudiantes deben

componer un cuento sobre lo que ésta le suscite (Anexo 7). O con un inicio de cuento, los



estudiantes deben escribir el cuento completo y hacer un dibujo alusivo al mismo. Al cierre de

clase, la maestra revisa ortografia, coherencia, grafia y coloca nota.

Si bien, la maestra titular alude al espacio la posibilidad de desarrollar la imaginacion en
los nifios, las actividades restringen ese desarrollo. Por un lado, los nifios que no saben escribir,
se cohiben de expresarse. Por otro, los que logran hacer el ejercicio de escritura, deben hacerlo
en muy poco tiempo, factor en contra de una verdadera recreacion de ideas (Rosenblatt, 2002). A
su vez, los escritos no son compartidos con los comparieros, de tal modo que los contenidos

susciten situaciones en provecho de su desarrollo integral.

De acuerdo a lo anterior, se evidencia que las dinamicas del espacio de Produccion
Textual han sido disefiadas unicamente para fortalecer el uso estructural de la lengua y para ello
se apela a la literatura. Es decir, su empleo en el aula es un pretexto instrumental para fortalecer
habilidades y competencias de la lengua, sin tener en cuenta otras dimensiones que ésta pueda
abarcar en los nifios. En relacion a esto, se indaga por otros espacios literarios en la institucion
que se puedan desarrollar en la biblioteca, 40X40, entre otros; Sin embargo, se conocid que los

nifios no tienen acceso a la literatura de manera acompariada.

De entrevistar a maestras relacionadas directamente con la poblacion, se noté que la
literatura hace puente entre el hombre y la imaginacion. Es decir, como lo afirman Agudelo y
Mejia, que se convierte en el espacio-medio para que los nifios imaginen otros escenarios (2017),
formandose una relacion directa entre literatura-imaginacion. Los espacios literarios deben
estimular y permitir la mediacion de la imaginacion de los nifios para que tengan la posibilidad
de recrearse y reconstruirse a si mismos desde otros escenarios. También, Ruiz propone que, la
literatura es un espacio-medio que permite la comprension y entendimiento de sus semejantes,

aportando conocimiento sobre su cultura, su contexto; de tal modo que facilite la capacidad de



interactuar con otros (2016). Por tanto Fonseca respalda el aporte de Ruiz diciendo que esto se
logra en el momento que la literatura suscita emociones, sensaciones, experiencias que, luego

son expresadas y manifestadas en producciones auténomas orales y/o escritas (2016). (Anexo 8).

Teniendo en cuenta la opinion de las maestras acerca de los aportes que hace la relacion
literatura-imaginacion a la vida del hombre, factores muy importantes para su evolucion tanto a
nivel grupal como individual, y evidenciando que el espacio de Produccién Textual no facilita su
alcance por dinamicas de la misma, es viable que éste se reestructure, de manera que los textos
literarios aporten en la mediacion de la imaginacion de los estudiantes, de este modo pueda darse
una mejor comprension del texto. Entonces, los estudiantes no se limitarian a leer/escribir para
ellos solos, sino que tendrian la posibilidad de compartir ideas y experiencias literarias con los

comparieros.
Justificacion

Este proyecto busca, a través de la mediacion de los procesos imaginativos, una relacion
mas intima entre los estudiantes y los textos literarios. Dicha mediacion se establece en el
momento en que los lectores tienen la posibilidad de recrear y dar sentido a los contenidos del
cuento desde sus propias experiencias. Ademas, esta relacion favorece el conocimiento y la
comprension sobre todo aquello en lo que el hombre se involucra: distintas emociones,
situaciones, personalidades, etc., teniendo como marco de referencia los personajes del relato. Es
decir, que los estudiantes alcancen la identificacion narrativa. Al darse tal caso, los estudiantes
logran reconocerse a si mismos en las distintas situaciones vividas por el personaje, de modo que

se vislumbra mayor consciencia sobre la naturaleza humana.



Para tales fines, como se menciond previamente, los objetivos del espacio Produccion
Textual deben reformularse. Esto tiene sustento en lo expresado por Gianni Rodari (2004) del

siguiente modo:

Hay dos clases de nifios que leen: los que lo hacen para la escuela, porque leer es su ejercicio, su deber, su
trabajo (agradable o no, eso es igual); y los que leen para ellos mismos, por gusto, [...] para poner en accién
su imaginacion.

Los estudiantes con los cuales se realiza la investigacion, cumplen con lo expuesto en un
inicio por Rodari. No porque no les interese leer, porque a partir de la practica en el salon de
clases se identificd que los nifios se acercan a los textos literarios con gusto; sin embargo, al
recurrir al texto literario como pretexto de aprendizaje formal de la lengua, lo convierte en un sin
sentido. De ese modo, los estudiantes no tienen la posibilidad de recrear los contenidos de los
textos para trascender el ambito formal, como lo ratifica Rodari. Por el contrario, esta actitud en
la escuela solo forma nifios artificiales. Esto puede ser interpretado como los nifios que no

entienden, no son conscientes sobre el contexto en el que viven.

Contrario a esto, estan los nifios a los que se les permite acercarse a la literatura con
gusto. O, en el mejor de los casos, el maestro media entre el estudiante y la literatura; entonces,
el estudiante tiene contacto, a traves de los contenidos literarios, con otros. Teniendo en cuenta lo
sefialado, la presente investigacion se presenta como una posibilidad para generar un espacio

para la imaginacién, la literatura, la identificacion narrativa y colectiva, en el salon de 304.

Para tales fines, este proyecto apela a la lectura de textos literarios en los que se narran
sucesos Yy habiten personajes con vivencias similares o relacionadas con esta poblacion. Seguido,
se conversa sobre lo sucedido en el cuento, es decir, a partir de preguntas sobre actitudes,
emociones, circunstancias, personalidades alli evidenciadas. El ejercicio requerira de la

mediacion de la imaginacion, de lo contrario no comprenderan lo que sucede en el texto y en sus



propias vidas. Finalmente, inspirados y motivados por la lectura como contenedoras de ellos

mismos, se escribirdn libros album como evidencia del proceso de identificacion narrativa.

Jorge Volpi (2011) dice que la literatura no se inventd para simple divertimento; mucho
menos, Como ocurre en este caso, para fortalecer el uso de la lengua. Por el contrario, es el medio
que el hombre creo para evolucionar su especie. A traves de ella se conoce, comprende y

construye en colectivo de modo mas consciente.

Interrogante principal

¢ Qué incidencia tiene generar un espacio literario de conversacion y escritura mediado

por la imaginacion a la luz de los postulados de Jorge Volpi?
Objetivo General

Dar cuenta de las incidencias que tiene generar un espacio literario de conversacion y

escritura mediado por la imaginacion a la luz de los postulados de Jorge Volpi.
Especificos

1. Implementar estrategias didacticas alrededor de la lectura de textos literarios que
estimulen la mediacion de la imaginacion.

2. Analizar de qué manera se evidencia la mediacion de la imaginacién en los espacios
conversacionales y de escritura.

3. Dar cuenta de los atisbos de identificacion narrativa entre los estudiantes que pueda

suscitar la lectura de textos literarios.



4. Elaborar libro-album con escrituras y composiciones de los estudiantes, donde la materia

prima para la creacion sea la identificacion narrativa.

Marco Tedrico

Antecedentes

En este apartado se muestra una investigacion y un articulo médico que contribuyen al
presente proyecto. En ellos se abordan tematicas relacionadas con la literatura y su empleo en el
aula, la identificacion con el otro desde el funcionamiento de las neuronas espejo y la
imaginacion. De tal modo, que de cada tesis se tomaron factores que aportaran de manera

relevante al mismao.

Primero, el proyecto Literatura y conversacion en el aula. Una experiencia estética. De
Viviana Suarez Galvis, desarrollado en quinto grado de un colegio distrital de Bogota. La
pregunta ¢cuales son las condiciones pedagdgicas y didacticas para la construccion de
experiencias estéticas de la lectura y la conversacion sobre textos literarios en nifios de primaria
a través del disefio y sistematizacion de una serie de talleres literarios? guio el proyecto, que

naci6 al observar las dindmicas llevadas a cabo alrededor de la literatura.

El proyecto se desarroll6 desde el paradigma cualitativo, apelando a instrumentos como
los diarios de campo, las entrevistas y la consulta a distintos referentes tedricos en pro de
reestructurar el espacio de interaccion con la literatura. Para ello, apel6 a la conversacion de
textos, diarios de trabajo de los estudiantes y al diario personal como herramientas de trabajo con
los estudiantes. Entre los referentes, aborda conceptos como la estética de la recepcion,

experiencia estética y la conversacion literaria: Chambers (2007, 2008) y Camps (2006).
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Como primer resultado, la conversacién sobre textos literarios, formul6 la interaccién
mas cercana e intima entre los estudiantes y la literatura. Es decir, ellos expresaban abiertamente
su interpretacion personal sobre los contenidos, pues los contrastaba con sus realidades méas
préximas. Del mismo modo, lograron procesos critico-inferencial sobre los sucesos narrados, en
los que se evidenciaba un avance tanto cognoscitivo como nivel personal. Como consecuencia, la
perspectiva respecto a literario cambid. Los estudiantes manifestaron no sentirse obligados ni

aburridos en el contacto con los textos.

Este proyecto aporta en lo siguiente al presente trabajo: primero, reitera la importancia de
reestructurar los espacios académicos en los que se usa la literatura. Continuar con el enfoque
formal tiende a alejar a los nifios de los textos y la cultura literaria. Segundo, aporta luces y bases
tedricas y metodolodgicas para el desarrollo de los talleres literarios, como en el caso de
Chambers (2007) pues herramientas como la lectura en voz alta, la conversacion, y los talleres,

seran tenidas en cuenta en el presente proyecto.

Segundo, el articulo EI cine como instrumento para una mejor comprensién humana de
la Revista Medicina y Cine (RMC,2008) escrito por los doctores Wilson Astudillo Alarcon y
Carmen Mendieta Aguirre sobre el cine, la literatura, la empatia y la condicion social de lo
humano, desarrollado de la siguiente manera: la necesidad de la comprension humana para
adquirir, desarrollar la condicion de seres sociales. Segundo, el papel que juega el cine para
evidenciar, hacer notables las condiciones humanas a través de sus contenidos (argumento,
sonidos, imagenes, movimientos, etc.), asi como lo haria la literatura, sélo que la segunda da

descripciones detalladas mas amplias.

Si bien, no se menciona un objetivo abiertamente, se puede inferir que éste es dar a

conocer los beneficios sociales que genera el cine en la identificacion con sus semejantes sobre
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situaciones emocionales cotidianas. Por otro lado, no se describe una poblacién especifica sobre
la que se lleva a cabo, sino que se postula, a la poblacion en general que se vea expuesta a estas

dos artes: la literatura y el cine. La RMC (2008) expone:

[...]La primera utiliza palabras y el segundo imagenes, pero la meta es la misma: la historia contada que
trasciende al lenguaje para convertirse en fuente de emociones y de sentimientos. Se dice que en el cine las
historias se ven con los ojos abiertos y en la literatura con los ojos cerrados (p.132).

Asi como no se hace mencidn de una poblacion especifica, no se dan a conocer resultados
sobre lo postulado. Sin embargo, se hacen inferencias sobre los posibles beneficios de crear una
cultura consciente e interpretativa de las narrativas cinematograficas, al afirmar que es mas

viable que se comprenda al otro al verse en imagenes en movimiento, que teorizando sobre ello:

No es igual que le digan que la guerra es absurda, que ver Johnny cogi6 su fusil/ Johnny Got His Gun
(1971) [...] que le digan a uno que la drogadiccion es terrible, que mostrarle Pink Floyd: EI muro/ Pink
Floyd The Wall (1982) de Alan Parker. No es lo mismo decir que la injusticia es intolerable, que mostrar
Sacco y Vanzetti/Sacco e Vancetti (1971) de Giuliano Montaldo. [...]La emocién que sentimos no se queda
en lo particular, sino sirve para hacer que las personas lleguen a la idea universal de una manera més
contundente (p.133).

Lo que se hace es incitar a que se dé el espacio de interaccion con los films. Es decir, que

la gente no esté ajena a situaciones reales porque no se apela a la exposicion de éstas.

Este articulo se tiene en cuenta, pues aporta en lo siguiente: primero, por suscitar la
importancia de que el hombre tenga contacto con el arte de manera consciente, de tal manera que
comprenda su condicién como ser humano. Es decir, que pueda, a través de procesos mentales
reconocer a otros y a si mismo desde otros escenarios. En ese sentido, artes como el cine y la
literatura ofrecen multiplicidad de escenarios favorables. Segundo, al hacer un contraste entre el
cine y la literatura, esta avalando a la segunda como medio para que se dé una identificacion, no

solo cinematogréafica sino también narrativa.



12

Bases tedricas

El sustento teodrico de este proyecto lo da el libro Leer la mente. El cerebro y el arte de la
ficcion, de Jorge Volpi (2011) al abordar la dupla Literatura-imaginacion como medio para
alcanzar la identificacion entre humanos. El autor lo suscita, al asegurar que el humano ha creado
por si y para si mismo la ficcion (literatura), de modo que le permite desde su mente evolucionar

COmo especie.

Asi mismo, para soportar el desarrollo en el hombre y la relacion Literatura-imaginacion-
identificacion narrativa, se abordan los postulados de Rosenblatt (2002), Gianni Rodari (2004),
Warnock (1981), Ricoeur (1995), Fanuel Hanan Diaz (2007), Anthony Browne (2010), Roberto
Innocenti (2012) y Bettina Kiimmerling-Meibauer (2010). Autores que conversan con Volpi y
colaboran en la comprensién de su propuesta tedrica, y responden al objetivo formulado en la

presente investigacion.

[...]JLeer cuentos y novelas no nos hace por fuerza mejores personas, pero estoy convencido de que quien no lee
cuentos y novelas -y quien no persigue las distintas variedades de la ficcién- tiene menos posibilidades de
comprender el mundo, de comprender a los demas y de comprenderse a si mismo. Volpi 2011.

Literatura

El hombre ha desarrollado précticas que han permitido su consolidacién como especie, de
tal modo que éstas garanticen su sobrevivencia. La mayoria de ellas se realizan desde su cerebro,
la maquina que le ha servido para conocer y manipular su entorno. A la par, el hombre ha

inventado la herramienta mas poderosa de evolucion: La ficcion(Volpi, 2011).
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La ficcidn literaria, como arte, hace parte de lo esencial del ser humano. Es decir, en ella
esta encerrada la realidad que vive la especie, pues los elementos por los que estad compuesta (la
trama, personajes, vivencias) pertenecen a sus dominios. Y como afirma Rosenblatt(2002) para
su comprension, el cerebro realiza infinidad de operaciones cotidianas apelando a sensaciones,

emociones, sentimientos, etc. propias de si mismo.

Por tal motivo, la literatura no es un divertimento vacio y sin sentido, o un habito al que
acude el hombre para pasar el tiempo, sino que tambien puede ser una posibilidad que le permite

comprender y sobrevivir colectivamente.

[...] una novela me permite experimentar vidas y situaciones ajenas pero, como decia antes, también me
transmite informacion social relevante -la literatura es una porcion esencial de nuestra memoria
compartida-. Y se convierte por tanto en uno de los medio méas contundentes para asentar nuestra idea de
humanidad (Volpi, 2011, p. 28).

Para explicar lo anterior, de la mano de Volpi (2011), Rosenblatt (2002) menciona a la
literatura como un medio para adquirir la capacidad de relacionarse en comunidad. Es decir,
comprender el mundo que le rodea, sus semejantes y asi mismo. En un texto literario, el lector se
encuentra con un personaje que experimenta situaciones similares o distintas a las suyas, pero
que son propias de su humanidad. Estas, sin remedio, son recreadas por el lector para contrastar,
conocer, entender y ensanchar su idea de tales situaciones; es decir, de lo concerniente a su

especie.

Continuando con Volpi (2011) y Rosenblatt (2002), ellos afirman que la trama y los
personajes de un cuento aportan a la sobrevivencia colectiva. Si bien, la situacién que se narra no
tiene que ser idéntica a la que viven los lectores, éstas le invitan a medirse en distintas
circunstancias que pueden experimentar parientes, conocidos, etc. aportando a normas culturales

y sociales que mejoren la relacion de la especie.
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Lo anterior es posible gracias a dos mecanismos mentales. Por un lado, a la mediacion de
la imaginacion que, como maquina del futuro le permite recrear en su mente secuencias
narrativas, de modo que éstas son comprendidas por la persona. Segundo, a las neuronas, que al
ser estimuladas por los sucesos escuchados/leidos e imaginados, contrasta esas vivencias con

sigo mismo, generando identificacion con otros individuos.

Teniendo en cuenta lo previo, se quiere emplear en el aula la literatura como una
mediacion evolutiva, y de esta manera dar mayor espacio a los procesos imaginativos de los
estudiantes. Es decir, que en el espacio de lectura se explore los contenidos por los estudiantes de
manera espontanea y desde perspectivas personales. Esto implica que su mente recree, contraste,
mida (imaginen) los distintos escenarios para formular un proceso de identificacion, pues como
fue mencionado, de ese modo se garantiza que se relacionen de mejor manera con lo

perteneciente a lo humano.

[...] en el proceso de percepcion, la parte en la cual el cerebro imagina y completa la realidad es tan
importante -0 mas- que la simple captura de datos por parte de los sentidos. El cerebro no abstrae los patrones del
mundo, como sospechaban los antiguos, sino que los recrea a partir de su experiencia pasada. Volpi 2011.

Imaginacion.

Esta primera categoria se refiere al acto del que ha sido privado el hombre, especialmente
a la hora de tener un contacto personal con la literatura, pues es el acto medio entre el individuo
y el sentido del texto narrativo. Por ende, en ella se ve a la imaginacion como la posibilidad de

reconstruir un episodio literario de manera mental, de modo que se explique y por ende se
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comprenda a partir de las vivencias personales. Para ello, la memoria individuales la materia

prima con la que cuenta el hombre.

La escuela tiende a no dar importancia al empleo de la imaginacion por parte de los nifios
en los procesos de aprendizaje. Esto se ve en gran manera, en el tipo de educacion que persigue
formar personas sin criterio y autodesarrollo personal. Como lo plantea Rodari (2004), en estos
espacios, la mayoria del tiempo se emplea a la literatura como objeto del deber. Es decir, no se
puede hallar en ella goce ni recreacion alguna, pues se desarrolla sobre objetivos meramente
cuantitativos (ortografia, grafia) los cuales deben ser evaluados constantemente, por ende, la
literatura no participa en la sugestion de la imaginacion de los estudiantes, sino que hace parte de
las herramientas evaluativas. En oposicion, Mary Warnock (1981) afirma que el cultivo de la

imaginacién deberia ser el fin de la educacion.

Respecto a lo anterior, Ilama la atencion que juntos autores hacen relacion entre
educacion e imaginacion, puesto que incitan a emplearla en el proceso de aprendizaje 0 procesos
de desarrollo cognitivo del individuo. A pesar de esto, no se conoce porqué o de qué manera la
imaginacion aporta en ese desarrollo. Por tal motivo, es necesario hacer un primer acercamiento

al posible significado del término imaginacion.

Por un lado, desde la neurologia se define la imaginacién como un proceso cognitivo. A
través de este proceso, las personas pueden manipular la informacién que previamente han
percibido por medio de los sentidos para formar en su mente imagenes de tales percepciones.
(Revista Neurol, 2007). ES pues, el acto del que se vale la mente para conocer conscientemente lo

que desde afuera percibe.
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Acorde a lo anterior, tiene sentido la relacion entre educacién e imaginacion, pues se
espera que en la escuela los nifios adquieran conocimiento y, segun la ciencia y la teoria literaria
citada, la imaginacion interviene en ello. Por ende, los espacios formativos deben facilitar su

mediacion.

Jorge Volpi (2011) se refiere a la mente como una maquina del futuro. Es decir, que el
hombre desde ésta (su mente), apela a procesos que le permiten sospechar sobre lo que pueda
venir: puede conocer, comprender lo que se presenta frente suyo de tal modo que su cuerpo, sus
emociones etc. reaccionen a ello conscientemente desde la mente. Por ende, en ese proceso

imaginativo, se dice que crea sus ficciones.

Si bien, Rosenblatt (2002) asegura que la literatura esta constituida por el mismo hombre:
sus pasiones, temores, dudas, entre otros, que el autor ha plasmado en el texto,Warnock (1981)
agrega que previamente el autor ha debido hacer el ejercicio de imaginar (mezclar, dividir,
representar) las realidades mas préximas a €l para conocerlas y, asi mas tarde compartirlas con
otros. De este modo, la literatura se convierte en la pareja ideal de la imaginacion para que se

formen ideas y se comprenda desde una perspectiva personal los contextos.

Teniendo en cuenta lo expuesto anteriormente sobre imaginacion, la definicién que hace

Warnock (1981) sobre la misma, es la mas amplia:

[...] Imaginar es la facultad creadora de palabras, desempefia un papel decisivo en nuestro pensamiento.
Por lo menos nos da ideas en qué pensar. Es lo que reproduce impresiones de tal modo que podamos pensar
en las cosas en su ausencia (p.16).

Esta definicion refiere que sin imaginacion no hay posibilidad de comprender
absolutamente nada, por ende la educacion y la imaginacion deben ir de la mano. Al imaginar, el
estudiante tiene la posibilidad de crear nuevas escenas en su mente en relacion al medio en el que

se desenvuelve, las cuales le faciliten y permitan entender con mayor claridad. Por ello, en la
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escuela se debe contar tanto con el tiempo, las herramientas y metodologias que apelen a la

mediacion del proceso imaginativo.

Este espacio pretende proveer dicha mediacién. Y, teniendo en cuenta el aporte hecho por
Rosenblatt (2002), los estudiantes no sean ajenos a los que pertenece a ellos mismos; por el

contrario, logren darle vida a los escenarios narrativos desde sus vivencias.

Ahora bien, si imaginar es un proceso de cognicion, es importante conocer de queé se
alimenta, Es decir, ¢cudl es su base para trabajar? Sus herramientas.Lewis Carroll(2000), a través

de las palabras de la Reina Blanca da algunas luces sobre ello:

- Es un tipo de memoria muy pobre la que sélo funciona hacia atras - Replica la Reina.
- ¢qué tipo de cosas recuerda mejor? - se aventura a preguntar Alicia.

- “oh, las cosas que ocurriran la semana que viene después de la siguiente”, respondié la reina en un tono
despreocupado.

Puede ser que, lo que Carroll busc6 comunicar en estas lineas, no era precisamente que la
reina, por serlo, hablaba y hacia a su antojo. Por el contrario, que conocia reglas que gran parte
de las personas desconocen, tales como la funcién de la memoria y su relacion con el futuro, o

dicho en otras palabras, con la imaginacion.

Como se menciond en un inicio, la memoria es la herramienta mas grande a la que puede
apelar el maestro al pretender que los estudiantes logren recrear, y a su vez comprender los
textos literarios. Estos textos, al contener similitudes que apelen a la memoria de vivencias
experimentadas por los estudiantes, permitiran, como lo enfatiza Jorge Volpi (2011), una mejor

comprension de sus contextos, por ende una via para evolucionar desde la mente.
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Memoria.

La memoria, en la que estan los recuerdos de vivencias y experiencias es la base de la
imaginacion. Es posible afirmar que la persona que no tiene memoria, es decir, que no puede
recordar, probablemente tampoco puede imaginar: prever el futuro. Se piensa entonces que dejar
de lado los recuerdos de vivencias de los estudiantes, sabiendo que son la materia prima para
imaginar, es desproveerlos de la oportunidad de entender. Por eso, apelar a la memoria en la

escuela tiene sentido cognitivo.

En el apartado Imaginacion y Percepcion, del libro La imaginacion, Warnock (1981)
explica como se da este proceso. Como es sabido, el hombre percibe lo que le rodea por medio
de los sentidos: lo que oye, ve, huele, palpa, y le ha sido manifestado en vivencias, emociones y
sensaciones pasadas. Estas percepciones son las ideas que, de manera personal, se formara acerca
de su contorno. Pero éstas no se forman de tan solo recibirlas; es decir, porque se le presenten
delante; requieren de, por un lado, una memoria que permite almacenarlas conscientemente, y
desde luego, de la facultad imaginativa que tomara de esa memoria las ideas para mezclar,

dividir y representar.
Lo previamente expuesto es reiterado por Volpi (2011) de la siguiente manera:

[...]JLa imaginacién ocupa un lugar tan destacado en nuestra idea de mundo, y por eso la ficcion es una
herramienta tan indispensable para nuestra especie. Pero el cerebro cuenta con un solo material a partir del
cual dibujar los escenarios del porvenir - el pasado, por supuesto (p. 95).

Continuamente el hombre percibe, pero no siempre tiene la posibilidad de ser consciente.
Como lo afirma Rodari (2004), la escuela no provee al nifio los espacios para que éste se apodere
de los contextos de modo personal. Ya se habia visto que en la escuela las clases estan planeadas

para alcanzar objetivos curriculares con pruebas estandarizadas, pero no para estimular a los



19

estudiantes a responder desde si mismos. Esto, en lugar de beneficiarlos, los aleja de ser

reflexivos.

Ahora, sabiendo que su base es la memoria, entonces ¢cémo funciona la imaginacion?
Warnock (1981) menciona que ésta lo hace tanto por semejanza, como por continuidad siempre

y cuando se forme el habito de imaginar:

Respecto a lo primero, la autora afirma que las ideas poseen caracteristicas propias y
especificas. Una manzana: es verde, acida, ovalada, crujiente. Sin embargo, esta idea de manzana
(idea personal), puede llegar a poseer propiedades distintas. Este acto se da al recrear objetos
particulares ligados a circunstancias personales. Por ejemplo: Alguien viaja en un bus, come una
manzana y mira por la ventana. Al cruzar un puente, se fija en una nifia. Inicialmente hay tres
ideas: manzana-puente-nifia. ; Qué nueva idea suscitara la imaginacion sobre la situacion? No se
sabe. Una infinidad. Lo que si es posible afirmar es que, por la semejanza entre estas tres, la
imaginacion de esta persona, le presentara la nueva idea, la que se formo en ese viaje al observar

dicho escenario, cada vez que, de manera individual recuerde uno de los tres elementos.

La relacion de semejanza que tiene una idea individual respecto a otra, como se menciond
en el caso anterior, permite afirmar que, lo narrado en un texto literario, no apela Unicamente a la
memoria del estudiante, como lector autdmata. Su base es la memoria, pero la nueva idea es
constituida por la imaginacion. Por ello, todas las ideas que tiene el individuo sobre lo que le

rodea le son posible, gracias al proceso imaginativo al que se da lugar de manera personal.

A su vez, Warnock (1981) afirma que, si el ser humano cree en las cosas de manera
continua, se debe a la facultad imaginativa. Es decir, la imaginacion es la que le permite a una

persona concebir en su mente la existencia de algo asi no lo este viendo ni sintiendo en el
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momento. Una emocidn o un objeto son reales para la mente de esa persona independientemente
de su concrecion. La autora explica que si fueran los sentidos, por ejemplo los que mediaran en
la creencia de continuidad de una idea (la casa donde vive, la mama), cada vez que ese objeto o
persona desaparece de la vista, dejaria de existir. Sin embargo, es la imaginacién la que recrea el
recuerdo de dicha idea acorde a como esta persona lo ha formado, con el solo hecho de escuchar

su nombre, un sinénimo, etc.

Es posible afirmar, como lo hace Volpi (2011) que la imaginacion esta de continuo en el
conocimiento del mundo que rodea al hombre. Este no puede dejar de imaginar, de lo contrario,
dejaria de reconocer su contexto y su realidad mas préxima. Del mismo modo, la literatura es la
prueba mas fehaciente de la mediacion de la imaginacion en su proceso evolutivo. Como lo
afirman Rodari (2004) y Warnock (1981): la escuela, de la mano con la literatura debe procurar
que la imaginacion sea un acto continuo. Un habito en el estudiante. De tal modo que se

construya consciencia sobre el mundo y sobre el si mismo.

[...]JPorque el yo siempre se halla solo. Irremediablemente solo. Su inica escapatoria consiste en
identificarse con ese otro conjunto de ideas complejas que son los demas, sean éstos reales o imaginarios.
Volpi 2011.

Identificacion narrativa.

Esta categoria, de la mano de la mediacion de la imaginacion busca complementar la
labor literaria en el proceso evolutivo humano, pues al estudiante el identificarse vivencial y
emocionalmente con un personaje narrativo, le facilita reconocerse a si mismo y a los que les

rodean en un contexto determinado. Tal como lo menciond Volpi (2011) y se explica a través de
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la teoria planteada por Ricoeur (1995) el hombre necesita medirse en infinidad de personajes,

para comprender aquello a lo cual pertenece y se aleja continuamente.

Teniendo en cuenta lo afirmado por Rosenblatt (2002) respecto a la condensacién de
sensaciones y sentires humanos que hace el texto narrativo, éste cuenta con las caracteristicas
necesarias para propiciar al lector infinidad de escenarios que le pueden llegar a ser propios o
ajenos y, que sirven de referente para tantearse en ellos desde su mente. Es pues que, éste es
incitado por el texto a recrear los sucesos narrativos al punto de entenderlos/explicarlos desde su
propia comprensién. Entonces, la memoria, base de la imaginacion se emparenta con los sucesos

del texto para tal fin.

Duch y Mélich (2005) afirman que el ser humano vive en una continua bisqueda de si
mismo, y a través de ella ha logrado construir lo que en apariencia externa y emocional es, pero
lo que él ha alcanzado no debe ser su estado final. Por el contrario, su evolucion debe ser
constante. Es decir, que a medida que el hombre conoce, forma nuevos patrones de ser y de
sentir construyéndose como persona. Como se menciond, ese construir se da al contrastarse con
otros, como un proceso en el que influye su capacidad y posibilidad de identificacion. Esa
identificacion con el otro y con su contexto es la que le posibilita entender de manera consciente
lo que le rodea. Sin embargo, no siempre se hace de ese modo. Es decir, el hombre muchas veces
repite patrones y comportamientos sin entenderlos del todo, mientras que es la posibilidad de

comprender, de ser consciente, lo que le asegura su ascenso como especie (Volpi, 2011).

La escuela debe ser el lugar donde se favorezca la autoconstruccion de la identidad del
individuo. Rosenblatt (1981) le apuesta a la literatura como mediadora de esta construccion, por
contener una gama amplia de personajes que se debaten entre pasiones, temores, experiencias,

derivadas del hombre. Del mismo modo, Paul Ricoeur (1995) lo reitera al afirmar que los
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personajes narrativos, de manera similar a sus lectores, se construyen en el desarrollo del relato;
es decir, crean su identidad. Entonces, esa identidad narrativa es la combinacion de
caracteristicas, rasgos y cualidades de dicho personaje y, que de manera incesante invitan al

lector a conocer, interpretar, entender y construirse a si mismo:

Somos auto creacion incesante a partir de los relatos historicos y de ficcion que constituyen la historia de
una vida. [...] La identidad no es dada, previamente constituida, ni es una forma fija del conocimiento, sino
una identidad que se construye a través del proceso, es por ende una identidad movil y dindmica (Ricoeur,
1995,p. 340).

El ideal es que los lectores se apropien desde su mente de las caracteristicas que poseen
los personajes. Al hacerlo, el lector obtiene un mejor conocimiento de si mismo independiente de
que las actitudes y comportamientos presentados sean distintos. Tanto Rosenblatt (2002) como
Chambers (2007) afirman que el lector busca identificarse con la situacion del personaje dando
respuestas desde sus propias ideas. Para ello, si la respuesta del personaje a determinada
situacion, por ejemplo, para él le resulta insulsa, él explicard, desde su comprension porqué lo es.
Si en un caso distinto, para otro lector, resulta adecuado, éste también expondré su punto de
vista. Juntos, totalmente validos daran cuenta de su concepcion del actuar humano, del cémo se

identifican.

Los estudiantes se debaten en infinidad de cuestionamientos acerca de su personalidad y
forma de ser. Es decir, en el proceso de construccion de si mismo. Para ello, la identificacion se
da, en gran parte por imitacion (Volpi, 2011). Respecto a esto Gltimo, culturalmente se tiene
variedad de estereotipos a imitar, como el caso de escritores, musicos, artistas, fildsofos, entre
otros, que han desarrollado un estilo de vida favorable a la especie. Sin embargo, los casos mas
proximos a esta poblacion y por ende a imitar tienden a ser, en gran parte, estereotipos de
violencia e intolerancia, que no permiten cuestionamiento ni exploracion. Estos comportamientos

son replicados por los nifios en sus cotidianidades y contra sus semejantes. Como expone
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Volpi(2011), tales situaciones condensan emociones propias de los hombres, aun asi, no se lidian
como tal. La apatia a sus semejantes y a las situaciones que enfrentan es mas constante. Factor
que desfavorece el entendimiento entre humanos. La violencia siempre traera méas violencia, por

ende un descenso en la especie.

Si bien, esta poblacidn se desenvuelve en tales casos, Rosenblatt (2002) afirma que la
literatura media como exploracion de tales identidades, dando respuestas desde la perspectiva
personal de los estudiantes, pues, motivados por los contenidos de los textos, exponen sus
vivencias a compafieros. Del mismo modo, sus comparieros se tantean mentalmente en dichas
circunstancias, bien sea porque ya las han vivido o porque para comprenderlas necesitan
recrearlas en su mente. De este modo, se es menos apatico al otro. Pero para que esto se dé, la
autora afirma que los espacios literarios deben ser favorables, debidamente desarrollados por el
docente, permitiendo la relacion intima del nifio con el contenido literario. Y como lo solicita
Ricoeur (1995), que se sientan parte de las vivencias narradas, se apropien de ellas, y esos

personajes les sirvan para descubrirse a si mismos.

Entendiendo la identificacion como el proceso de construccién que hace el sujeto de si
mismo a traves de la interaccion entre éste y el relato narrativo (los personajes y sus
caracteristicas), de tal modo que el sujeto se apropia desde su mente de tales caracteristicas
(vivencias, emociones, personalidad, comportamientos, etc.), al crear nuevas ideas; entonces, la
literatura como objeto mediador para que dicha identificacion se dé, debe poseer propiedades que

inciten y posibiliten los procesos imaginativos.
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Libro album imaginacién e identificacion narrativa.

Si bien, Volpi (2011) postula a la literatura como mediadora en la evolucion de la especie
humana, esto ha estado bastante lejos de que se permita en la escuela. Como ya lo han dicho
Rodari (2004), Rosenblatt (2002) y Warnock (1981), su relacién con la infancia ha estado lejos
de procurar algun desarrollo ajeno a lo meramente académico. A pesar de las dificultades, este
proyecto apela al formato Libro 4lbum como idéneo para dar cuenta de lo que ocurre con los

estudiantes de 304 en relacion a literatura-imaginacion-identificacion narrativa.

Como se abordd desde el apartado de imaginacion, son necesarios procesos cognitivos
conscientes por parte del individuo para que éste logre una identificacién con el mundo que le
rodea y consigo mismo. Fanuel Diaz (2007) explica que en el libro album conviven, de manera
cooperante, el texto y las imagenes. Si bien, el texto es lineal y exige de su continuidad para
desarrollarse, las imagenes exigen que el lector se detenga a detallarlas, a desenmarafiar los
pequefios detalles que ofrece. Por ende, si en algin momento se ha creido que el libro album es
simple en contenidos por relacionarse con el publico infantil, Browne (2010) asegura que esto no
tiene sustento, pues los temas tanto escritos como ilustrados requieren de la interpretacion de un

lector activo.

El abordaje que Fanuel Diaz (2007) hace al libro album, permite sustentar que este
formato es el méas adecuado para que la imaginacién contribuya a la construccion de una
identificacion narrativa en el estudiante. Como se ha venido insinuando, la imaginacién es la que
media en la interpretacion, de manera personal en cada estudiante, de los textos literarios. El
estudiante, como lector activo, aporta su memoria, es decir, sus recuerdos, para alcanzar la

interpretacion y comprension de un determinado escenario.
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En primera instancia, el autor habla de las caracteristicas que deben poseer los tres
elementos interactuantes en un libro &lbum: el texto, la imagen y el lector. Respecto al texto, este
debe ser sencillo, no atiborrado de contenido. No lo cuenta todo. Por el contrario, dialoga con el
segundo elemento: la imagen. Esta, a su vez debe enriquecer al texto. No traducirlo. No se limita
a parafrasear en imagenes lo que ya se ha contado linealmente. Cuenta con suficientes elementos
visuales (cadigos, signos, significantes) que apelan a la memoria del lector para darle sentido
desde su perspectiva personal. Finalmente, el rol del lector que, de manera paralela avanza en la
lectura del texto para detenerse en la apropiacion que hara de los distintos indicios ofrecidos por
la imagen. Como los contenidos del libro album hablan de manera pluridimensional, el lector
debe contar con las capacidades interpretativas del contenido, llenando vacios que no le contd el

texto, le insinuaron las imagenes pero €l debe construir desde sus ideas.

Roberto Innocenti (2012), ilustrador italiano, quien al crear una imagen se detiene a
enriquecer cada detalle cautelosamente, afirma que lo hace porque cada detalle cuenta como un
personaje principal de la imagen. Es decir, todo lo que en ella se incluye, no lo hace como
relleno. Por el contrario, invita al lector a preguntarse ¢por qué esta ahi? ; Qué significa?
Irremediablemente el lector apela a su memoria. Y como plantea Volpi(2011), él se mide, se

tantea, recrea la escena. La comprende desde su concepcion de mundo.

Fanuel Diaz (2007) afirma sobre el libro album lo siguiente:

[...] Pienso que cada imagen se conecta con el subconsciente del lector del mismo modo (levanta de lo mas
profundo). Asi de potente y atdmica puede ser la percepcién que una imagen puede tener en la persona que
la mira [...] Cada persona activa una serie de contenidos cada vez que percibe una imagen; interpreta de
acuerdo a una carga de informacién que ya posee (p. 107).

Por tal motivo, el libro album es el formato adecuado para que el estudiante apele a un
proceso de identificacion narrativa, pues se expone al lector a conectarse doblemente con el

relato. El texto lo seduce, mientras que las imagenes lo embriagan con infinidad de elementos
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visuales. Pero para ello, el mediador entre el libro album y los estudiantes debe facilitar tal
proceso de identificacion. Browne (2010) dice que la conversacion y la escritura sobre las ideas
que los estudiantes conciben del texto deben permitirse, pues ellos buscaran contar lo
experimentado en la lectura. Sobre esto, Kiimmerling-Meibauer (2010) asegura que el proceso de
lectura incitara al lector a contar las nuevas ideas que ha aportado el texto a su idea de si mismo
“Los sujetos que se despliegan en el texto autobiografico son doblemente construidos, no solo en
el acto de escribir e ilustrar la historia de una vida, sino también de toda una vida de formacién

de la identidad”(p. 217).

Ese proceso de construccion de si mismo, como lo explico Ricoeur (1995) busca ser
exteriorizado por parte de los estudiantes. Por tal motivo, este proyecto busca evidenciarlo a
través de la creacion de libros album. Textos en los que, como afirmé Kiimmerling-Meibauer
(2010), se reconoceran atisbos de cada uno como ser humano. Es decir, en ello, como toda
literatura y sabiendo que es la vida del hombre la que conforma la literatura, se veran

caracteristicas y rasgos propios de sus creadores: los estudiantes.

Con el anterior desarrollo teorico, se busca respaldar los postulados de Jorge Volpi (2011)
al afirmar que la literatura es el medio evolutivo humano; de este modo, dar a conocer las
incidencias con relacion a ello al formular un espacio literario en el que se permita la
conversacion y escritura de libros album mediados por la imaginaciéon. Si bien, el autor plantea
esa evolucién como la capacidad para comprenderse a si mismo y a lo que le rodea de modo mas
consciente, se espera que cada elemento, apelar a la intervencion de la imaginacion, perseguir
una identificacion narrativa, realizar lectura y conversacién de contenidos de libros album;
contribuyan favorablemente a tal evolucion, es decir, tanto el proceso como el resultado final den

cuenta de la misma.
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Disefio Metodoldgico
Enfoque y tipo de investigacion

Este proyecto se desarrolla a través de la metodologia del paradigma cualitativo apoyado
en el modelo de Investigacion Accion (1A). Sobre la 1A, Laura Abero(2015) asevera que éstaes
de gran utilidad al permitir, en primera instancia, el trabajo directo en el aula; es decir, permite
develar la complejidad de un problema educativo, que a su vez impacta el campo social.
Segundo, permite al investigador-docente insertarse en la poblacién para llevar a cabo la IA; 0
sea, se hace una investigacion en educacién en la que el investigador es parte activa de los
procesos. Por Gltimo, permite el trabajo colaborativo, reflexivo y ciclico en la investigacion. Es
pues, en este punto donde la 1A se hace Util para lo que pretende alcanzar el presente proyecto,
pues la reflexion sobre el material investigado debe ser constante en el desarrollo de cada fase,

de tal modo que se permita la reformulacién de los pasos a seguir.

Unidad de andlisis.

Siendo la Imaginacién e Identidad narrativa, el eje central de este proyecto investigativo,
se establecen las categorias de andlisis, en las cuales se especifica en qué consiste tanto la
Imaginacion como la identidad narrativa. A continuacion se presenta un esquema de las

categorias de andlisis y sus relaciones:
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Jorge Volpi (2011)

Literatura como medio de
comprension humana

Imaginacion &
Identidad narrativa
Warnock (1981); Kiconer
(1995)

Con la medizcidn da — "

Categoria Definicion Subcategoria Definicion Fortaleza Debilidades Teoria
Implicita
Imaginacion Facultad Memoria Es el material Gran parte de los En un inicio se Mary
creadora. imaginativo: estudiantes comentan y da | evidenci6 dificultad | Warnock
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Identificacion
narrativa

Desempefia un
papel decisivo
enel
pensamiento y la
cognicion.
Permite la
reproduccion de
impresiones de
tal modo que se
pueda pensar en
las cosas aun en
Su ausencia.

Auto creacion
que hace el
individuo de si
mismo a partir
del relato
narrativo. Se
construye a
través del
proceso, por
ende es una
identidad movil
y dindmica.

Libro album
imaginacion e
identificacion
narrativa

recuerdos de
vivencias,
experiencias,
situaciones
propias, narradas
y vistas por el
hombre.

Es el formato
literario
compuesto por
(el texto y la
imagen), que
suscita la
mediacion de un
lector activo.
Este Ultimo
aporta ideas
propias a los
indicios que el
texto y la imagen
le han dado
previamente para
dar sentido a un
todo.

explicacién del texto
narrativo desde sus propias
vivencias. Esto se debe a
que ellos disfrutan recrear
en sus mentes los sucesos,
de modo que se da sentido
al texto desde su
perspectiva personal.

Formular preguntas que
apelan directamente a
vivencias propias de los
estudiantes, permite que
ellos se expresen y
comuniquen sus ideas con
mayor facilidad y
comodidad, aportando en
el significado del cuento.

por parte de los
estudiantes para
compartir sus
vivencias en
colectivo. Del
mismo modo la
escucha activa no se
daba. Sus
respuestas, en
ocasiones eran
demasiado
espontaneas, sin
ahondar en
vivencias propias
por parte de ellos.
Esto puede ser
consecuencia de las
metodologias
participativas
empleadas en la
escuela.

(1981);

Jorge Volpi
(2011);

Louise M.
Rosenblatt
(2002);

Paul Ricoeur
(1995);

Jorge Volpi
(2011);
Fanuel Hanan
Diaz (2007);

Gianni
Rodari (...)

Anthony
Browne
(2009)

Roberto
Innocenti
(2009)
Bettina
Kummerling-
Merbauer
(2010)

Universo poblacion

Este proyecto cont6 con la participacion de 41 estudiantes en total. Si bien, inici6 en el

2016 con 35, en el 2017 se realizaron cambios en el grupo que requirieron modificaciones en el

manejo del proceso.

Respecto a la primera muestra, se conté con 19 nifias y 16 nifios entre los 7 y 10 afios.

Entre ellas, una Unica nifia de 10 afios repitente del tercer grado por segunda vez. En este grupo,
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no se evidencia rasgos de violencia en el grupo de trabajo; por el contrario, las actividades se

desarrollan con armonia y respeto.

Con relacion al grupo adicionado en la segunda parte de la investigacion, se tiene un total
de 8 estudiantes, 7 nifios y 1 nifia. Ellos estan entre los 10 y 11 afios. De ellos, los 7 nifios son
repitentes de curso, la nifia viene de otro colegio. Si bien, la mayoria de ellos no se integra con el
resto del curso, se evidencia que cinco de ellos permanecen juntos en las actividades. Al mismo
tiempo, se reflejan signos de hostilidad por parte de estos cinco nifios hacia el resto del grupo. Se
puede aseverar que esto contribuye a la indisposicion de algunos estudiantes para compartir sus
experiencias; pues, en un inicio, se mostraron apaticos a las dindmicas de trabajo. Aun asi, las

actividades de calentamiento antes de cada lectura, facilitaron la integracion en el grupo.

Sobre el total de la poblacion se conocid que pertenecen a los estratos 1 y 2 de los barrios
circundantes. También, que la mayoria de ellos conviven con padres separados. Es decir, con
madre, padrastro y hermanastros; o madre, abuela y hermanos; o solo abuelos. Los ingresos
economicos provienen del trabajo informal siendo la central de abastos la principal fuente de

empleo.

Técnica e instrumentos de recoleccion de informacion

Para el proceso requerido por el proyecto, la herramienta méas favorable era el taller. De
cada taller se realiz6 su respectiva grabacion y dentro de sus dinamicas se aplicé un genograma,
conversaciones literarias, se tuvo en cuenta los escritos inéditos de los estudiantes, se apel6 a
entrevistar a algunos docentes y a lo documentado en los diarios de campo. A continuacion se da

una breve explicacion de su empleo en el proceso.
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Taller: “Es un lugar donde se trabaja, se elabora y se transforma algo para ser utilizado” asi
como “una forma de ensefiar y aprender mediante la realizacion de algo, es decir, aprender
haciendo en grupo” (Ander-Egg, 2003, p.10). Por ende, en el marco del alcance de los objetivos,
toda actividad que se llevo a cabo, constituia un taller. En total, se realizaron 15 talleres
comprendidos como las fases de Sensibilizacion, Construccion y Cierre para elaborar libros
album. Paso a paso, se conocieron de manera grupal las particularidades del libro album (texto-
imagen, tipos de inicio, contenidos, escritura, correccion, caracterizacion de personajes,
ilustracion, empaste). Por ende, cada actividad, de manera explicita contribuy6 a su elaboracion e

implicitamente aport6 a los primeros objetivos de la investigacion.

Entrevistas: Se realizaron en total tres fases de entrevistas. La primera, a la maestra titular para
conocer los objetivos del espacio Produccion Textual, su perspectiva y relacion personal con la
literatura y las caracteristicas de la poblacion. Esta se hizo de manera directa, grabada en audio,
en un espacio privado. La informacion obtenida, permitio conocer el empleo de la literatura en el

aula, asi como reconocer a los estudiantes con dificultades de lecto-escritura.

La segunda, a las maestras de artes, espafiol, de reemplazo y la bibliotecaria. En éstas, se indago
por los posibles beneficios del empleo de la literatura en el aula y su relacion con la misma desde
su area de trabajo. Se realiz6 informalmente, se grabo audio y en el aula de clase. Estos datos

dieron luces sobre la relacion literatura-hombre y literatura-imaginacion.

Por ultimo, se entrevisto a una parte de la poblacién del cursoen la fase Cierre para indagar sobre
el relato y los personajes del libro album elaborado por ellos, de manera informal e individual.
Estas entrevistas aportaron a responder el objetivo que persigue dar cuenta de los indicios entre

los estudiantes y los procesos de identificacion narrativa.
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Genograma: El ejercicio se soporto en la lectura del cuento Genealogia de una bruja(2009).
Luego de la lectura de algunos cuentos del segundo tomo, se invitd a los estudiantes para que
completaran su genealogia familiar. Este ejercicio permitié conocer rasgos personales de los
estudiantes tales como el ndcleo familiar, ocupacion de los padres, sentimientos, temores, entre

otros.

Escritos inéditos de los estudiantes: Este instrumento se tomd de la segunda fase:
Construccion, en la que los estudiantes comenzaron a componer las historias para los libros
album. Se realizaron 2 borradores y una caracterizacion de personajes. En ello se vislumbré la
relacion del contenido con el escritor (estudiante). Este instrumento aporté parte de los atisbos de

identificacion narrativa que se daba en los estudiantes.

Diario de campo: Es la herramienta mas empleada, puesto que de cada taller se realiz6 un diario
de campo. En él se logré documentar detalladamente la participacion en la lectura/conversacion
de los estudiantes. A través de este medio se evidencia el empleo de la memoria, la mediacion de
la imaginacion, los rasgos de identificacion narrativa: lectura de contenidos y lectura de

iméagenes.

Conversacién: Se tiene en cuenta como instrumento. Sobre éste, Chambers (2007)describe que
cuenta con un procedimiento cauteloso para obtener informacion del mundo al texto en la
relacion literatura-estudiantes. Es decir, es un espacio que permite que los estudiantes tomen
informacion de sus propias vivencias para responder a los acontecimientos narrativos. Por este
instrumento, se pudo observar como la memoria aporta a la imaginacion, y la imaginacion a la
identificacion narrativa, pues los estudiantes participaban abiertamente dando a conocer sus ideas
personales sobre los contenidos literarios. La conversacion se llevo a cabo en todas las lecturas

de libro album: 7 en total.
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Trabajo de campo

El proyecto se desarrollé a traves de tres fases: Sensibilizacion, Construccion y Cierre, en
relacion al proceso de elaboracion de libros album por parte de los estudiantes. Toma el periodo
comprendido entre agosto de 2016 y abril de 2017 con un total de 15 talleres. Tales talleres estan
disefiados para alcanzar los objetivos indistintamente de su orden de desarrollo, pues se cree que
la mediacidon de la imaginacion y la identificacionnarrativa se da desde el primer momento que
los estudiantes tienen contacto con la literatura. Aunasi, a continuacion se explicaraque fases

cubren mayormente la unidad de analisis.

Fase de sensibilizacion (fundamentacion).

Es la parte inicial del proceso y busca dar bases tedrico-practico a los estudiantes en
relacion al libro album. Para ello, se realizaron 4 talleres respectivamente: 1) diferencia entre
libro &lbum, libro de imégenes y libro ilustrado; 2) Lectura de iméagenes; 3) El libro album y la

genealogia familiar 4) Lectura primer libro album para conversar: Ramona la mona.

Los tres primeros talleres son ejercicios practicos que le permitan al estudiante agudizar
sus sentidos para leer un libro album, por ello, no se da aun la lectura en voz alta. Solo hasta el
cuarto taller se hace lectura de un primer libro alboum de manera grupal acompafiado de la
conversacion sobre el contenido narrativo del cuento, de este modo obtener los primeros atisbos

de identificacion narrativa.
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Si bien, esta fase es medianamente corta, de ella se logra obtener datos personales
relevantes de la poblacion que contribuyen a conocer los contextos mas préximos a los mismos.

Informacion importante para la fase siguiente.

Fase de construccion.

Esta fase esta constituida por 5 talleres en los que se realiza lectura de libro album: 1) El
diario de las cajas de fosforos, 2) EI&rbol de los recuerdos, 3) Tres nifias, 4) Voces en el
parque, 5) Las reglas del verano, respectivamente. Como se mencioné con anterioridad, cada
lectura va precedida de una conversacion guiada por la maestra, quien ha disefiado previamente
preguntas que contribuyan a evidenciar el empleo de la memoria, la mediacion de la
imaginacién, la identificacion narrativa por parte de los estudiantes. Al mismo tiempo, los
contenidos de estos libros album permiten al estudiante conocer la variedad de temas que pueden
ser abordados en sus composiciones. Para ello, en el segundo taller escriben el primer borrador

de cuento, en el cuarto caracterizan personajes y en el quinto reescriben el borrador de cuento.

Respecto a los contenidos de los relatos, cada uno se formul6 acorde, tanto a las
necesidades contextuales de los nifios (familia, situaciones particulares, emociones) de modo que
se dieran evidencias de identificacion narrativa; como al ejercicio practico que debian realizar en
el taller. Por ejemplo, el cuento Voces en el parque de Anthony Browne esta narrado por cuatro
voces, es decir, cuatro personajes que poseen caracteristicasfisicas, emocionales y
temperamentos diferentes. De este modo, los estudiantes podian darse cuenta de la necesidad de
imprimir una personalidad propia a los personajes de sus libros album. Un aspecto importante

que se tuvo en cuenta tanto en esta fase como en la siguiente fue el que la maestra realiza, a la
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par con los estudiantes su propio libro album. El proceso de mimesis facilito la comprension por

parte de los estudiantes de los pasos a seguir en cada sesion.

Fase de cierre

Corresponde respectivamente al final del proceso en general; es decir, tanto de la
elaboracion del libro 4lbum, como el de la investigacion. Este consta de 6 talleres: 1) lectura de
en voz alta del libro albumAhora no, Bernardo, 2) recolecta de materiales y recorte, 3) diferentes
inicios de cuento, 4) Escritura e ilustracion (primera y segunda parte), 5) Empaste del libro

album, 6) Leer a otros (Socializacion).

Respecto a la ultima lectura de libro album, se hace con el &nimo de invitar al estudiante a
que realice los ultimos cambios en el texto que ha compuesto, puesto que las siguientes secciones
son dedicadas a la escritura del texto en limpio. En relacion a los materiales, la mayoria son
reciclados, los cuales se recolectaron durante el afio y medio de trabajo, tales como tapas,
cuerdas, lana, aserrin de colores, papel, cartdn, entre otros. Para el cierre se busco contar con las
sesiones suficientes de modo que los estudiantes no se atropellaran a ellos mismos en la
elaboracion de los libros album, pues eso los lleva a cometer errores con mas frecuencia y a que
el proceso sea menos agradable. En los dos ultimos talleres (5 y 6 respectivamente) se

obtuvieron los Gltimos datos que contribuyen al objetivo de la identificacion narrativa.

Cuadro de fases.

Fase Unidad de Categoria Indicadores Recursos didacticos
andlisis

Fase | Sensibilizacion Libro album Los estudiantes se familiarizan con el formato del libro | Libros album, libro de imagenes.
1 album (lectura de imagenes, lectura de texto-imagen)
(fundamento) Taller:  lectura-  conversacion
A través de conversaciones literarias, los estudiantes dan | sobre textos literarios (libro
muestra de apelar a su memoria para interpretar los
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Imaginacion

Identificacion

contenidos narrativos.

Se evidencia la mediacién de la imaginacién en la
reconstruccion de recuerdos de vivencias por parte de los
estudiantes

Los estudiantes dan muestra de manera oral de una
identificacion narrativa al explicar sucesos del relato desde
sus ideas preconcebidas.

album).

Juegos de integracion grupal.

Fase | Construccion

Imaginacion

Identificacion

Los estudiantes escriben textos literarios a través de
vivencias propias.

Dan cuenta de si mismos o sus semejantes a través de los
personajes de las narraciones escritas.

Talleres: Correccién de
borradores, caracterizacion
personajes.

Fase | Cierre

Identificacion

Socializan escritos (libro album).

Talleres: escritura, dibujo y
empaste.

Lectura-Conversacioén (libros

album elaborados por los nifios.

Entrevistas.

Analisis De Resultados

Respecto a los resultados obtenidos en el desarrollo del presente proyecto, éstos se dan a

conocer en concordancia con la matriz categorial previamente presentada. Por tanto, en un inicio,

se describe lo relacionado con la categoria Imaginacion, en la que se detalla lo referente a la

subcategoria memoria y como ésta influye en el proceso imaginativo. Seguido, lo relacionado

con la categoria Identificacion narrativa, es decir, como los estudiantes se hacen parte de las

vivencias de los personajes, y finalmente lo condensado en la subcategoria Libro 4lbum

imaginacion e identificacion narrativa.En relacion a la primer categoria, se observa que el

material que sirve de soporte de analisis se obtuvo en gran parte de los talleres llevados a cabo en
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la fase “construccion”- En ella se realizo lectura de 4 libros album?, escritura de dos borradores

de cuento por parte de los estudiantes y una caracterizacion de personajes del cuento.

En cuento a la dindmica de los talleres, se desarrolla a través de la estructura basica
lectura-pregunta-conversacion.En relacion a la segunda categoria,los resultados se obtienen en
gran parte de la fase denominada “cierre”. Para el analisis se tendra en cuenta lo desarrollado
alrededor de la lectura/conversacion de 2 libros album?, el borrador final de cuento de los

estudiantes y algunas entrevistas.

Categoria: Imaginacion.

En este proyecto, apelar a la mediacion de la imaginacion en la lectura de textos
literarios, se convierte en la parte gruesa del proceso. Si bien, se busca que los estudiantes
realicen lecturas de manera mas consciente y reflexiva, el acto imaginativo como proceso
cognoscitivo aporta la posibilidad de su alcance. Para tales fines, los procesos realizados se
desarrollan alrededor de dinamicas que inviten al estudiante a valerse en mayor manera del acto
de imaginar, para responder a los sucesos narrativos. Pues, como lo afirmé Warnock (1981), tal
acto se alcanza o tiene lugar en el individuo solo si se cultiva sobre el mismo. Por esta razén, los

primeros tres talleres trabajan en apelar a la memoria de los estudiantes.

De esta manera, estimulados tanto por la semejanza como por la continuidad de los
sucesos narrados, los estudiantes busquen y creen bases en sus propios recuerdos para imaginar.
Seguido, se describen dos talleres en los que se da cuenta de una participacion mas consciente, al
ser mediada por la imaginacion, por parte de los estudiantes, en las conversaciones que se hacen

sobre los contenidos literarios.

1Ramona la mona de Aitana Carrasco, El drbol de los recuerdos de Britta Teckentrup, Tres nifias de Antonio
Venturay Las reglas del verano de Shaun Tan. Leidos en voz alta.
2\oces en el parque de Anthony Browne y Ahora no, Bernando de David Mckee.
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Subcategoria: Memoria

En el primer y tercertaller, se hace lectura en voz alta de dos libros dlbum:Ramona la
mona(2006) y El arbol de los recuerdos (2015) respectivamente. El propoésito de ésta, es invocar
a la memoria de los estudiantes a través de los contenidos narrativos, de esta manera suscitar
bases para la mediacién de la imaginacion en la interpretacion de los textos. Para ello, alrededor
de los sucesos de los personajes, se realizan preguntas especificas de modo que los estudiantes
las respondan desde la remembranza de vivencias. En el segundo taller se realiza un ejercicio de
conversacion llamado “mi juguete y mis recuerdos”, en el que los estudiantes narran la

procedencia de un objeto personal.

Respecto al primer taller, se evidencia que los estudiantes son motivados por los
contenidos del cuento, a narrar sus vivencias de manera activa. Ver diario de campo Ramona
la mona. (Documento adjunto).Entonces, a medida que un estudiante participa y se anima a
contar su vivencia, se ve que los demas hacen el ejercicio de recordar lo que ellos también
pudieron experimentar en circunstancias parecidas, por tanto se ofrecian a compartirlas. En este
caso, se muestra que estudiantes como E44, E14, E41, E43 participan contando sus historias, a
pesar de no haberse mostrado de la misma manera en actividades previas de manera escrita®. Si
bien, es el primer taller de conversacidn, la acogida es bastante grande. En su desarrollo, se nota

empatia entre los estudiante en relacion a vivencias similares, tal vez desconocidas por ellos.

Respecto al segundo taller, cada estudiante debia llevar a clase un juguete u objeto de su
preferencia. El ideal es contar el significado de dicho objeto (sentimental, procedencia,

antigliedad) a los comparieros. Al final de cada narracion, se formula la pregunta ;mientras “XE”

3Estos estudiantes hacen parte de aquellos en los que se evidencié dificultad con la lectoescritura. Ver Anexo 5 D
de C 12 de feb.
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contaba su historia, record6 usted algo? Ver diario de campo Mi juguete y sus recuerdos(Doc.

Adjunto).

Llama la atencién que, al finalizar la narracion de algin compafiero, los otros eran
motivados a contar alguna remembranza causada por los elementos de esa narracion,
independiente a que ese objeto no estuviera presente. Por ello, el empleo de la palabra, (regalo,
fiesta, felicidad, etc.) traian a memoria todo un contenido vivencial. Adicional, se comienza a
evidenciar en las conversaciones de los estudiantes detalles respecto a emociones personales;
evidenciando que los estudiantes apelan a procesos mental mas conscientes, y no tanto a
respuestas automatas. Esto se evidencia en lo expuesto por E20, E5, E25 y E34 cuando describen

distintos sentires experimentados en el suceso.

En el tercer taller, se hace lectura del libro album EI arbol de los recuerdos (2015),
basado en la perdida de seres queridos. Las preguntas son mas especificas en relacion a los
sentiresde los estudiantes respecto a una posible pérdida familiar. Ver diario de campo El arbol
de los recuerdos. (Doc. Adjunto). Si bien, el primer cuento giraba alrededor de la misma
tematica, las respuestas dadas en este tercer ejercicio de conversacién son mucho mas
descriptivas en relacion a comportamientos y sensaciones experimentadas alrededor de tales
vivencias. Para ello, dan cuenta de reflexiones hechas sobre sus propias actitudes, como en el
caso de E7. En su respuesta, se denota que recordd la actitud de ella misa tomada en el momento
del hecho vy, se explico a si misma el porqué de dicha actitud. Del mismo modo,E2manifiesta su
sentir al pensar en la repentina muerte de su tia. Para ello, entra en detalles de vivencias, acto que
demuestra un trabajo de reconstruir el suceso tanto en su memoria como en sus emociones.
Finalmente, lo expuesto por E20 en relacion a lo acontecido a su tio, reafirma el ejercicio de

consciencia sobre el acto de recordar.
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Es pues, evidente que los estudiantes, al evocar los recuerdos referentes a tales
circunstancias (la muerte), no se limitan a narrar de manera suelta el suceso. Por el contrario, hay
un detenimiento en ellos para describir lo que ocurre en tales condiciones. Adicional a lo
anterior, los estudiantesempiezan a darle sentido a lo que ocurre en el cuento con sus propias
explicaciones. Este es el caso de E20 quien afirma que las personas no se olvidan asi fallezcan,
pues se conservan los recuerdos (hay memoria) sobre lo compartido con la persona. Con esto
altimo, se dan los primeros atisbos de cdmo la literatura, apoyada en la metodologia propuesta,
comienza a dar lugar al acto de consciencia en los estudiantes respecto a circunstancias propias
de su contexto. Entonces, como lo plantea Volpi (2011) se da una evolucion desde la mente de

los estudiantes.

En relacidn a estos tres primeros talleres, es importante traer a colacion lo mencionado
por Warnock (1981); por un lado, respecto a la funcion de semejanza quehala ideas de la mente
del individuo, de sus recuerdos, de modo que éste los recree desde sus concepciones
propias.Respecto a esto primero, se observa una curva de menosa mas en la manera de expresar
de los estudiantes al conversar sobre sus memorias. Si bien, en la primera actividad narraban los
sucesos sin mayor profundidad (emocional, circunstancial, detalle), a medida que avanzaron los
talleres, se desplegaba una apropiacion tanto de los contenidos literarios, como de las
circunstancias pasadas, que ahora se comparten con mayor detenimiento. Tambiénsobre lo
afirmado en relacién a la continuidad de algo/alguien independiente de su ausencia fisica. La
autora afirma que este ejercicio se logra gracias a la mediacion de la imaginacion. Es decir, que
el individuo es consciente de que las cosas/personas existen asi no las esté viendo. Esto se
evidencia en lo comentado por E20 al afirmar “porque uno acé adentro tiene todo ese recuerdo

de lo que uno hacia con esa persona. Porque mi tio se me murid pero yo lo tengo acé dentro (se
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sefiala el pecho)”*. Por tal motivo, trabajar la memoria de los estudiantes no se convierte en un
ejercicio monoétono de remembranza sin sentido, sino que invita a los estudiantes a repensar
sobre los sucesos que rodean tales recuerdos, de modo que hay una nueva consciencia sobre sus

elementos (personas, circunstancias, afectos, etc.)

Con estos tres talleres se comienza a trabajar sobre el habito de recrear los recuerdos. Es
decir, de volver a las ideas creadas en determinado momento sobre una situacion, y conversar
sobre las mismas segun la imaginacion le formule a la persona. En palabras de Jorge Volpi
(2011) que la mente se valga del acto de imaginar para conocer conscientemente lo que ha
percibido. Por ello, para dar cuenta de la incidencia de la imaginacion, a continuacién se describe
lo realizado en los talleres 4 y 5, los cuales cierran lo postulado referente a esta primera

categoria.

El cuarto taller se desarrollo alrededor de la lectura del libro album Tres nifias(2015).
Para esta sesion, se realizaron preguntas previas a la lectura respecto a la portada, los colores del
libro y un posible contenido narrativo. Seguido, se hizo lectura en voz alta,preguntas y la
conversacion sobre las mismas. El ideal del ejercicio es que los estudiantes conversen entre ellos
para explicar el posible contenido narrativo que les sea persuadido (a su idea personal) por los
colores, las imagenes y el texto; de este modo, alcanzar una mejor comprension del mismo, de

manera grupal.Ver diario de campo Tres nifias. (Doc. Adjunto).

En un primer momento, los estudiantes rescatan los colores a traves de los cuales se
desarrolla el cuento. Sobre ellos afirman que comunica tristeza, miedo, soledad, muerte, pobreza,
terror, entre otros. Del mismo modo, hablan de las expresiones faciales y corporales de las nifas,

y las imégenes en general. Estas aluden a abandono, depresion, hambre, llanto. En esta primera

4Se ubica en el diario de campo El arbol de los recuerdos.
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lectura, se evidencia la posicion activa y reflexiva de ellos como lectores. Cada elemento toma
relacion con una idea personal de ellos, de ese modo, buscan explicar lo que acontece en el
cuento. Entonces, sus interpretaciones al color negro, rojo, gris, blanco y la palidez de las
imagenes, dan cuenta de la manera como emparentan a éstos, con los estados emocionales,
animicos, econdmicos y fisicos previamente mencionados. Por asi decirlo, es una idea previa
sobre tales colores, jalonada por el contenido narrativo a la recreacion de tal escenario. Por otro
lado, al observar el diario de campo, se logra leer gran variedad de opiniones dadas por los

estudiantes, en relacion a lo que ocurria con las nifias.

Si bien, las preguntas juegan un papel importante, pues son bastante concretas, llama la
atencion la agudeza de las respuestas que ellos brindan. Por ejemplo, E31 responde: “se le
borraron los colores al cuento. A la casa se le borraban los colores cuando pasaba la lluvia. Eso
hace que la casa sea palida. Sin colores.”La anterior, no es una respuesta obvia. Hace parte del
detenimiento que hace el estudiante para leer las iméagenes. Da a entender que llovia mucho, y al
mismo tiempo, que no la volvieron a pintar.Por otro lado, lo dicho por E34: “son nifias pobres,
que se murieron sus papas Y, eh, de la tristeza no comian. Se pusieron tan tristes que no se
cambiaban de ropa y lo que la més pequefia hacia era cuidar a los mufiecos porque a ellas no las
cuidaban”. Nuevamente se obtiene una interpretacion demasiado consciente sobre una situacién
en especifico. La estudiante resuelve todo el cuento en esta interpretacion. Ella imagina y cuenta
la situacion que cree,trajo al estado actual a las nifias. Adicional, lo dicho por E31: “porque las
nifias estaban solas, porque los papas se habian muerto y para irse a donde otro familiar no sabia
donde era la casa, entonces estaban abandonadas.” Este estudiante formulo el conflicto de la
orfandad.Es decir, padecer la muerte de los progenitores y no tener a quien recurrir, no saber de

qué manera resolver la soledad siendo un nifio, una nifia pequefia. Por Gltimo, esto anterior es
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soportado por lo dicho por E7: “"porque yo conozco, no se han muerto, pero si, yo he visto nifios
abandonados en la calle, que el otro dia pedia en un restaurante comida. Yo creo que esta

abandonado”.

En relacion a lo anterior, las respuestas dadas por los estudiantes, dan cuenta de un nivel
superior de consciencia en ellos; pues que su mente les lleve a imaginar multiplicidad de
escenarios, no utopicos, deschavetados, sino que pueden ser circunstancias afrontadas por el
hombre, constituye un beneficio alcanzado alrededor del ejercicio literario. No privarles de
imaginar y comunicar sus interpretaciones personales, por el contrario, incitarlos a que lo hagan,
a que se planteen la situacion de manera mental, como lo dijeron tanto Rosenblatt (2002) como

Rodari (2004), si es tarea de la escuela.

Respecto al quinto taller, en éste se hizo lectura del libro album Las reglas del
verano(2014). Este libro se caracteriza por el gran tamafio y lo colorido de las imagenes; a su
vez, por poseer poco texto el cual no se desarrolla a través de una linealidad narrativa. A traves
de él se busca que los estudiantes interpreten el contenido de la historia desde el significado que
ellos mismos le puedan dar a las imagenes. Para ello, previo a la lectura en voz alta, se pide a los
estudiantes que se detengan a observar las imagenes. Finalizada la lectura, se formulan las

preguntas.Ver diario de campo Las reglas del verano. (Doc. Adjunto).

Como se menciond, este libro album no tiene una linealidad narrativa, por tal motivo,
causo una congestion de ideas en los estudiantes al momento de concretarel tema sobre el que
trataba. Para darle luces, antes de la lectura, de manera grupal, se cambio el titulo original del
cuento por el de “las reglas de las vacaciones”, de este modo, ellos aludieron a las vacaciones

como el tiempo de juego. En el diario de campo, se lee que E34 corrobora lo afirmado al decir
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que todo juego tiene reglas. Seguido y partiendo de esta primera idea de cuento, se propone hacer

lectura de cada imagen de manera individual.

Respecto a esto, el diario de campo evidencia que los estudiantes crean secuencias
narrativas muy personales, interpretadas desde sus ideas preconcebidas (recuerdos).Por ejemplo,
respecto a la imagen 2, se lee que los tres estudiantes se conectan en la idea respecto al juego,
pero el desarrollo de la interpretacion global, lo hacen de manera muy personal.Adicional, como
lo afirma Diaz (2007), una imagen es el indicio para que el lector activo la interprete desde sus
concepciones. Este es el caso, tanto de E33 al explicar la imagen 7, como de E23 y E27 con la
imagen 12, en la que se presenta la oposicién entre la luz y la oscuridad. En cuanto a la primera,
el estudiante alude al tornado (tormenta), el estado emocional de una madre que pierde un hijo.
Entonces, el estudiantese imagina la dificultad emocional de lidiar con eso. Si bien, el nifio no
tiene la capacidad de parir, comprende que perder un hijo llega a ser doloroso. En el segundo
caso, para los dos nifios la parte oscura es sinbnimo de pobreza. Entonces, ellos comentan acerca

de las dificultades que puede acarrear no tener dinero, al menos en términos de aceptacion.

Si bien, la dinamica de trabajo no ha variado en gran manera desde el primer hasta el
quinto taller, excepto por las caracteristicas narrativas de los libros album, lo que si demuestra
habercambiado es la manera que los estudiantes comunican su concepcion sobre ciertas
circunstancias en particular (la muerte, la soledad, la pobreza, entre otras). Es decir, se generan
respuestas mas reflexivas, en lasque se distinguen sentires reales sobre circunstancias propias de
su contexto, al momento que ellos conversan y detallan los contenidos narrativos. Una de las
definiciones de imaginacion alude a ésta como un proceso cognitivo, o sea, uno en el que el
individuo puede entender, comprender. Por ello, teniendo en cuenta que, en las respuestas de los

estudiantes se halla muestra de una mejor comprension sobre los temas tratados, se alude a la
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imaginacion la funcion de que esto sea asi. Entonces, el acto mediador de la imaginacion se

conecta con el proceso cognitivo como lo insinué la teoria citada.

Adicional a las lecturas en voz alta, se llevé a cabo la escritura del borrador de cuento y la
caracterizacion de los respectivos personajes. Con el pretexto de armar narrativamente los
cuentos, se busca indagar si los recuerdos de los estudiantes aportan a la recreacion de los
sucesos. Por ende, esta caracterizacion busca soportar, a través de las cualidades de los mismos
el contenido lineal. Para dar cuenta de ello, a continuacion se presentan 8 evidencias (2 por

estudiante), con su respectiva interpretacion.

Evidencia 1.1 Evidencia 1.2

sobre la vida de
mi aguela. Mi
aguela tenia un
coyar con jollas
ella jue a tomar el




aire libre estaba
lloviendo cuando
cayo el rayo cayo
sobre su collary
es hasi como
murié mi aguela.
FIN
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En las evidencias 1.1 y 1.2, se parte del hecho que la estudiante no
conocio a la abuela. Es decir, el suceso que cuenta lo recrea desde la
narracion hecha por un tercero, (su memoria). Por ello, se asume la

intervencion del acto imaginativo; Esto se explica, por un lado, al evocar lo

narrado, tenerlo presente a pesar de su ausencia. Por otro, cuando la estudiante adjudica a la

abuela datos de preferencia y no preferencia (la naturaleza/el rayo). Si bien, esto no se lo confeso

el personaje, la escritora lo asume como tal por las circunstancias ocurridas.

Evidencia 2.1

era se unavez un
elefate que es
estaba el zooldgico
el elefate estaba
muy triste por que
el gerente no les
dava comida el
elefate es capoy se
escapo el y escapo
del zooldgico un
casador y corio y un
mono lo salvo y el
elefate el dijo
graciasyel elefate
ce fue con el mono
y yegan a unsircoy
un sefior el dio
kieres actua a mi
sircoelefate dijo si.
FIN

Evidencia 2.2
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En cuanto a las evidencias 2.1 y 2.2 se logra conocer un poco mas de la personalidad del
elefante en la caracterizacién, quien es el personaje principal. En primera instancia, el estudiante
afirma que el elefante se asemeja a su padre, pues de manera similar cumplen el papel de
abandonar: el zooldgico, a €l (al estudiante). En este punto, la historia se torna mas compleja si
se fusiona a estos dos personajes, como lo propone el escritor. Por tal motivo, podria
interpretarse como una doble mediacion de la imaginacion. Primero, al recordar y seleccionar
informacion que caracterizara al padre, tanto de la manera como él lo ha percibido como de la
que se lo haya contado un tercero. Segundo, en relacion a emparentar a un animal (que posee
caracteristicas fisicas y comportamentales especificas), con su padre para recrearlo

narrativamente.

LA MUERTE DE MI PRIMO Juan sebastian.
Todo paso cuando mi primo estaba jugando en la calle y se callo en una cantarrilla y duro 2 meses hay y luego los bomberos y policias
no lo encontraban hasta que un bombero encontrd una camisa con carne desconpu-esta y asi se murid y fin.
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Evidencia 3.1

Evidencia 3.2

ly

Respecto a las evidencias 3.1 y.2, I igual que en el prlm caéb, la estudiante comenta
que no conocid al familiar, por ello, ella narra desde la idea personal que cre6 del suceso. Como
ya es sabido, detras de este proceso, hay todo un trabajo imaginativo.Si bien, la narracion es
plana; es decir, en ella se cuenta meramente un suceso sin mayor detalle emocional, lo mismo no
ocurre en la caracterizacion de personajes. Palabras como “al menos lo buscaron” “lamento la
muerte de...” “me recuerda que debo...” evidencian que hubo mayor detenimiento por parte de
la escritora, en cuanto a lo experimentado desde dicha situacién. En palabras de Volpi (2011), en
el ejercicio de recrear sentires, expresiones, etc.,se alcanza una mayor consciencia sobre lo que

narra.

Evidencia 4.1 Evidencia 4.2
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Mi perrito Lucas

mi perrito se llamaba lucas era
mi mejor amigo y jugaba mucho
con el el siempre era divertido
pero arratos es canson era muy
pequefio pero los afios pasan
volando y después tenia 4 afio-s
y hay llego la muerte de Lucas
salio corriendo pero muy rapido
fue un dia Por latarde el
también era carifioso pero solo
conmigo a los que me querian
los mordia mi perrito Lucas y
después de irse corriendo lo
atropello un carro y en la noche
me puse muy triste por que
unas sefioras lo
estabanenvolbendolo en una
bolsa de basura fin

En relacion a las evidencias 4.1 y 4.2, se nota una descripcion mas profunda en cuanto a
los sucesos que rodean la muerte de Lucas, el personaje principal.Esto se apoya en el hecho que
el escritor desarrolle su narracion en primera persona.Las descripciones que hace, en contraste
con la evidencia anterior, no son planas. Por el contrario, poseen mayor detenimiento en los
sentimientos provocados por el suceso. Es pues que, expresiones como “era muy pequeio pero
los afios pasan volando” “y ahi llegd la muerte de Lucas” (...) dan a entender que se hizo una
recreacion muy consciente respecto a lo que paso esa tarde. En este caso, se nota que el nifio
toma el texto literario como la posibilidad de comunicar, dar a conocer el sentir hacia una

mascota y su pérdida.

Estos cuatro trabajos alejan de los estudiantes el tipo de escritura que se enfoca en la mera
labor ortogréfica. Por el contrario, sus escritos recrean y comunican la manera como conciben el
contexto mas cercano a ellos mismos. Se puede asegurar que los estudiantes alcanzan a hacerlo
de esta manera, por el acompafiamiento que da el maestro y el tiempo para recrear los sucesos.

Entonces, devolviéndose a las palabras de Rodari (s.f.) cuando se refiere al estudiante que solo se
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le permite acercarse a la literatura como modo del deber, puede aseverarse que, por el contrario a
ello, estos estudiantes lo hicieron de manera reflexiva y encaminada a una consciencia sobresi

Mmismos.

A modo de conclusién de esta primera categoria, se rescata que la mediacion de la
imaginacion desde los ejercicios de apelar a la memoria como el acto propio de recreacion de
sucesos, contribuye a la construccion de una mayor consciencia en los estudiantes respecto a si
mismos y a su especie. Pues, como lo postula Volpi (2011), la lectura de literatura como acto
activo, es decir, en el que el lector puede recrearse y cuestionarse a si mismo, apelando a sus
mismas experiencias, facilita que el estudiante de respuestas conscientes sobre su propia vida.
Por tal motivo, los resultados obtenidos en estos primeros ejercicios dan cuenta de como la
literatura, pasa de ser un pretexto cuantitativo, a una necesidad creada por el mismo hombre y

para €él, de modo que su realidad le sea méas entendible.

Tedricamente, la anterior categoria le da bases de desarrollo a la identificacion narrativa,
pues les tiende la posibilidad a los estudiantes de imaginarse a ellos mismos en distintos cuerpos
y situaciones, de modo que vivencien de manera mental algunas facetas de ser hombre (humano).
Es pues que lo justificado anteriormente, da cuenta de unos estudiantes que han pasado de un
plano pasivo a uno activo en la lectura e interpretacion de los contenidos narrativos, favorables a

hacerse parte ellos mismos de las vivencias de las narraciones.

Categoria: Identificacion narrativa.

El lector activo es sensible a cualquier signo que le ofrezca el texto narrativo; en su labor

consciente de interpretacion se fija en cada detalle presentado tanto por el texto como por las
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imagenes. Sobre todo se fija en la envoltura psicoldgica y comportamental de los personajes. El
personaje, que padece el proceso de desarrollo de si mismo durante la narracion, es el signo méas
atractivo al lector. Pues, es en éste, y todo el despliegue que de él se hagaen un contexto
determinado, lo que incita al estudiante a identificarse narrativamente. Para dar cuenta de tal
proceso, esta Ultima categoria se soporta en el material recolectado a través de dos talleres de
lectura en voz alta, A su vez, se da muestra de algunos escritos inéditos de los estudiantes con los

que se sustenta la subcategoria Libro album imaginacion e identificacion narrativa.

Como se menciond previamente, el foco en este punto del proyecto es el personaje del
cuento. Por ello, todo lo que se incite a conversar, busca que los estudiantes cuestionen, refuten y
reafirmen las caracteristicas que éste posee. La lectura al libro album Voces en el parque (1999)
se realizapor 4 estudiantes, dos nifias y dos nifios quienes hacen las voces de la madre, el padre,
el hijo y la hija, personajes del cuento; seguido, se hace preguntas-conversacion en torno a la

personalidad de lospersonajesVer diario de campo Voces en el parque. (Doc. Adjunto).

En una primera conversacion, los estudiantes dan muestra tanto de empatiacomo de
rechazo hacia ciertos comportamientos evidenciados en los personajes. Este es el caso de E26
quien, de manera aprobatoria, se refiere a la personalidad de Carlos: un nifiointrovertido y
reprimido por su madre. Pero rescata de €l su actitud pasiva (no soberbia, ni de presuncion),
como el buen trato que le da a su amiga. Este comentario se ve alentado por E14 quien refuta que
no hay, o debe haber inconveniente alguno en el acto de jugar con nifias. En contraposicion, E24
indica que no le agrada la forma de ser del nifio. Se refiere a él despectivamente y, prefiere

rescatar el comportamiento de la nifia.

Por otro lado, E26 comenta el tipo de comportamiento que no le agrada, representado en

la madre de Carlos.Del mismo modoE33, E25, E27 y E24 respaldan esta postura, adjudicandole
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adjetivos negativos a su personalidad. Llama la atencion que E24, se pone en el lugar de la nifia y
pregunta “;por qué me trata esa sefiora mal?” Esto da a entender que los estudiantes primero se

estan midiendo en los personajes, luego responden.

Entonces, estos comentarios dan cuenta, por un ladode la lectura reflexiva que hacen los
estudiantes en torno a lo que alli ocurre. Es decir, se detienen a examinar las actitudes de los
personajes, con todo y lo que ello implica y sobre esto, toman una posicion.Segundo, en lo
pronunciado, se distingue un tono de apropiacion por parte de los estudiantes en relacion a las
caracteristicas de los personajes. Acorde a Ricouer (1995), en ese ejercicio mental, se ejecuta la

identificacién narrativa.

Adicional a lo anterior, se observa que se forma una discusion en torno a la personalidad
y el aspecto fisico del padre. Inicialmente,E20 afirma que prefiere el comportamiento del padre
de la nifia que el de la madre del nifio. Pero alrededor de ello se discute sobre el estatus
socioecondmico de este personaje. Finalmente, al contrastar las dos imagenes (9 y 13), los
estudiantes comienzan a intuir lo implicito en el cuento, representado en simbolos, colores,

gestos.

Respecto a la lectura del libro Ahora no, Bernardo (1980), las preguntas se fraccionaron
en tres tipos: sobre el contenido narrativo, de conjeturas y de exploracién de razones. Esto con el
fin de encaminar al estudiante a hallar por él mismo los contenidos implicitos del cuento. Este
cuento plantea una situacién no posible en la realidad: que un nifio sea comido por un monstruo;
aun asi, posible en un sentido metaforico. Por tal motivo, el modo de formular las preguntas

juega un papel muy importante. Ver diario de campo Ahora no, Bernardo. (Doc. Adjunto).
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Inicialmente, la conversacion es plana. Es decir, no logran responder qué pasé con
Bernardo y de donde sale el monstruo. Pero al haber conversado sobre el posible contenido del
cuento de manera previa a la lectura,se crea el conflicto interpretativo sobre el mismo por parte
de los estudiantes. Entonces, E7, E9 y E14 proponen la posibilidad de que este cuento trata
acerca del no tiempo que los padres dedican a los hijos. Pero es en las explicaciones que dan
E26, E7 y E16 donde se formula la necesidad de explicar lo realmente acontecido. Para
resolverlo, los estudiantes hacen conjeturas, alrededor de cometarios como: no se entiende la
funcion del monstruo en el cuento; sumado, si el monstruo se comié a Bernardo, por qué no hace
lo mismo con los padres. Por tanto y de manera colectiva, E25 plantea la idea de que el monstruo
es Bernardo. Esta primer parte fue densa, pero se vio en el grupo de estudiantes toda una lectura

consciente, pues ellos mismos interpretaronel cuento.

Seguido, se da el conflicto que plantea Ricouer (1995) respecto a la apropiacion del texto:
Nuevamente es E25 quien propone la posibilidad desde su misma vivencia. El estudiante
justifica el comportamiento del personaje, a la vez que su propio comportamiento en una
situacion especifica a causa de la ausencia de atencién de sus padres. Lo mismo plantea E34 y
E9, todo justificado por la desatencion en casa. Si bien, este proyecto no persigue animar a los
estudiantes a asentarse en sus malos comportamientos, pues estan justificados en la desatencién

de sus padres, tampoco persigue rehabilitarles y encaminarles.

Contrario a esto, lo propuesto tanto por Ricouer (1995) como por Volpi (2011) es que el
hombre alcance experiencias intimas con el contenido literario (personajes y acontecimientos),
de modo que lo recree, se lo apropie y finalmente reflexione alrededor del mismo de manera
consciente. En otras palabras, que lo que haga o deje de hacer lo asuma desde su total

entendimiento.
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Respecto a estos dos ultimos talleres, los detalles descritos demuestran que la
intervencion de la literatura, del modo planteado en la metodologia, ha encaminado a los
estudiantes a apropiarse de los contenidos narrativos. Es decir, a darles sentido y explicarlos
siempre desde sus mismas vivencias. Es pues, el valor de aprobar o desaprobar ciertos

comportamientos y formas de ser desde una perspectiva muy personal.

Por ultimo y como se ha visto en el proceso del proyecto, desde la literatura se abordaron
tematicas en relacion con las pérdidas, la soledad, la infancia, el juego, la pobreza, entre otras,
con las cuales los estudiantes demostraron empatia. Esto con el fin de “esculcar” en la memoria
de los estudiantes en relacidn a distintos aspectos de sus vidas, los cuales le puedan dar ideas

para la construccion del libro album.

Subcategoria: Libro 4lbum Imaginacién e identidad narrativa

Al finalizar el proceso, se obtienen 22 libros 4lbum creados por los estudiantes. Los
contenidos giran alrededor de tematicas como la amistad, el abandono, la discriminacion, la
familia, las mascotas, la pérdida de seres queridos, la pobreza, la soledad, la tristeza, la valentia,
entre otros. En este material se obtienen narraciones profundas en detalle, sobre todo textual. Es
pues que en ellos se cuentan sentires, sensaciones, emociones con mas detenimiento, lo cual
permite evidenciar una apropiacion de los textos por parte de los escritores. En el ltimo taller de
la fase “cierre”, los estudiantes compartieron sus cuentos con otro compafiero, leyéndole en voz
alta y conversando alrededor del contenido. Por Gltimo, se hicieron algunas entrevista para
conocer el motivo de la elaboracion del libro album, el tema, los personajes y su relacion

personal con lo que alli narra.
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A continuacion, se dan a conocer tres cuentos (escritura final), con sus respectivas

entrevistas.

El perro jugueton

Abia una vez en la tienda de mascotas un perrito muy bonito, le encataba jugar un dia una nifia vino a la tienda y
adocto al perrito y dijo mmmm tu tienes cara de pacho lo yevo a la casa y la nifia le dijo a la mama mama mira el
perrito que he conprado voy ha hir A conprarle jugetes cuando yego a la casa con los juguetes Pacho de una se
puso a jugar y los totio todos y la nifia dijo no te comprare mas juguetes y entonces pacho robo la tienda vinieron
policias y devolvieron los juguetes y pacho se puso triste.

Evidencia 5.1

(Ver adjunto Entrevista Duvan Perez)

De este cuento, llama la atencion su final, pues no es feliz. Por el contrario narra un
suceso tragico, evidenciando la tristeza y la humillacion a la que finalmente se ve sometido el
protagonista. Para ello, el escritor es directo y realista. Podria decirse que no se espera de un
sujeto al que se le adjudican adjetivos como “bonito”, “juguetdn”, que cometa un robo. Pero por
el contrario, el suceso se puede tomar como una manifestacion en contra dela represion y el
castigo.Es pues, valido afirmar que el estudiante quiso comunicar muy conscientemente la
impotencia, la frustracion de no poder hacer algo que le agrada: jugar con juguetes. Esto se
puede soportar en lo expresado por él respecto a la situacion econdémica en la que vive, la cual no

favorece la compra de juguetes.

En este caso, se evidencia la consciencia del estudiante en referencia a una situacion muy
comun. Para ello, él debi6 tratar de explicar alguna realidad muy proxima, (ver Anexo 1,
alrededores del Colegio). El contexto en el que se desarrollan estos nifios no es ajeno a este tipo

de realidades, por eso el ejercicio que realiza el estudiante da cuenta del analisis que él puede
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estar haciendo en relacion a lo que ha visto y vivido. Ahora bien, el libro album se le presenta

como la oportunidad para explicarse a él mismo y comunicar un sentir respecto a tal situacion.

La vaca gorda

Habia una vez una vaca llamada Juliana que vive en el campo. Y conocio una granja y en la granja conocio un
cerdo, caballo y una gallina y se icieron amigos y jugaron. Y un dia llego una vaca y le dijo miren a esa gorda vaca
no voy hacer amiga de esa gorda. Y pasaron 1,2,3,4,5,6 dias burlandoce y un dia la vaca le dijo basta si soy gorda
pero la apariencia no importa aunque soy gorda y tu no yo doy mas leche.

Evidencia 6.1
(Ver adjunto EntrevistaJulidn Benavides)

En este cuento se evidencia una critica al bullying y la discriminacién, incluso a la
violencia.El estudiante enfatiza la situacion tan desesperante que atraviesa el protagonista al
mencionar uno por uno, los dias que soporta la burla. Sin embargo, parte la historia al llevar al
personaje a afrontar la realidad sin menospreciarse a si mismo.En el contenido narrativo se
distingue la intencion del escritor. No es precisamente ignorar una realidad que puede ser muy
préxima: en el colegio, por ejemplo.Sino darla a conocer, denunciarla y plantear una solucion,
para €l, acertada. En la entrevista aclara que por ello escribié el cuento, porque desea que otros

entiendan que es desagradable tal situacion.

Es asombroso el acto reflexivo que realiza el estudiante alrededor de este cuento. En ello
evidencia la capacidad de entender a otros en dicha situacion, pero ainmas el deseo de
denunciarla. No se muestra apatico, ni sumiso, ya sea que le haya ocurrido a él o solo lo haya
visto, imprime fuerza en su relato. Como se menciono en la teoria, es mucho mas facil imitar sin

cuestionar, pero es una muestra de evolucion en ello que el estudiante hace con su escrito.
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Mi perrito lucas

Habia una vez un perrito llamado lucas, el era muy jugueton y canzon, y tenia un duefio llamado, jose Angel y los
dos eran muy, juguetones. Y angel un dia lo dejo correr mucho en la casa y lucas se fue corriendo muy rapido que
ni el pudo alcanzarlo y entonces la puerta estaba abierta y un carro benia y no pudo frenar, lucas alcanzo a cruzar la
mitad de la calle y entonces el carro lo atropello y quedo muerto y el que esta contando esta historia soy yo Jose
Angel y yo quede arrodillado en el suelo. Y en la noche mi perro en una bolsa de basura estaba envuelto por que
dos muchachas lo embolbieron y llego el camion de la basura y lo tiraron adentro del camion de la basura el sefior
del carro me dio dinero para comprar otro y lo compre y lo llame igual pero no era igual al primer lucas fin.

Evidencia 7.1
(Ver adjunto EntrevistaJosé Angel Moreno)

Previamente se habia mostrado el primer borrador de este cuento (ver evidencia 4.1).
Tanto en la anterior, como en la presente evidencia el escritor da a entender que el hace parte de
la narracion. Esto se evidencia en el cambio de narrador, de tercera a primera persona luego del
fallecimiento del perro, pues en ello se reitera la apropiacidn que hace del suceso tanto el escritor
como el personaje. Lo anterior es teoréticamente soportado por Kummerling-Merbauer (2010) al
afirmar que, en estos casos se lleva a cabo una doble construccién de identidad, pues no solo
despliega, comunica como autor, sino como parte del contexto literario. Adicional, el escritor
informa que queria, al igual que sus comparfieros, compartir a través de su escrito, la pérdida de

un ser querido. Es decir, generar empatia emocional, entrando en profundidad de detalles.

Volpi (2011) sefiala a la empatia como la capacidad de ponerse en el lugar del otro siendo
esta un rasgo evolutivo. Esa necesidad de medirse en los zapatos del otro, no solo para vivir
distintas vidas, sino para comprender situaciones ajenas, pero a la vez muy propias de la especie.
Eso es lo que invita a hacer el estudiante en este cuento. Primero se plantea él mismo como un

lector, alguien que observa, percibe; pero luego, se expone en toda su humanidad de sensaciones.
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El recorrido sobre las evidencias recolectadas en este proyecto, dan cuenta de un gran
cambio en cuanto a la relacién estudiante-literatura. Se deja de lado la perspectiva psicorrigida,
para trabajar, en palabras de JoséAngel® algo masdemocratico alrededor de ésta. Entonces, se
percibe un ambiente de consciencia. Una necesidad de comprender desde ese yo que tiene cada
estudiante lo que plantean los textos literarios. De expresar, de discutir de manera sentipensante
los més y los menos que alli se plantea. Ya no son nifios y nifias ajenos a la literatura. Han tenido
intimidad con ella, al punto de valerse de ella misma para comunicar lo que les afecta, les

interesa, les cuestiona. Son literatura.

RESULTADOS GENERALES

Acorde a lo previamente expuesto, se puede afirmar que haber formulado el cambio de
metodologia alrededor del empleo de la literatura, cre6 una relacion mas intima entre ésta y los
estudiantes;permitiendo, a su vez, la comunicacion de sus sentires de manera mas abierta y
espontanea.Ahora,los estudiantes no se limitan a responder de manera autdmata y sin mayor
profundidad, pues antes, no se involucraban a si mismos en la interpretacion de textos; pero
incitar a la mediacion de la imaginacionles dio la posibilidad a los estudiantes de repensarse en

los escenarios narrativos.

Por otro lado, el proceso en conjunto (seleccidn de las tematicas afines a sus contextos,
lectura en voz alta, conversacion, escritura) favorecio la participacion democrética de todos los
estudiantes independiente de sus destrezas de lectoescritura. Es por ello que, estudiantes que no

lograban comunicar sus sentires de manera escrita, lo hicieron sin restriccion a través de esta

5(ver adjunto entrevista a José Angel Moreno)
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metodologia. Entonces, este tipo de ejercicios permite que el estudiante tenga mayor confianza

en si mismo, pueda expresarse y se reconozca capaz entre un grupo heterogéneo.

Tercero, lo reiterado por Warnock (1981) y Rodari (2004) en cuanto a la funcién de la
escuela para facilitar el desarrollo del pensamiento reflexivo y de autoconsciencia sobre si
mismo en los estudiantes, permitiendo la mediacion de la imaginacion en los procesos de
aprendizaje, se evidencio a través de las conversaciones y las posturas propuestas por los
estudiantes. Por ende, haberles involucrado a ellos (su memoria y la idea de si
mismos)directamente, para la comprension de los textosliterarios, dio muestra de la necesidad de
tenerles en cuenta al momento de perseguir un proceso cognoscitivo en los estudiantes. Como lo

teoriz6 la autora, la imaginacién deberia ser el fin de la educacion.

Por ultimo, y partiendo de la relacion un poco mas intima que alcanzaron los estudiantes
con la literatura, se puede afirmar que a la luz de los postulados de Jorge Volpi (2011), ésta
aport6 en gran manera en un cambio de procesos mentales de los estudiantes. Es decir, la
literatura motivo a los estudiantes a ejecutar desde su mente acciones que estimularan sentires y
reflexiones encaminadas a comprender de manera mas amplia a sus compafieros y a si mismos.
De este modo, en las interpretaciones narrativas, se formularon comportamientos que
contribuyen a la convivencia entre humanos. Por ende, como el autor lo propone, éste (el
estudiante) desarrolla la capacidad de entender, desde su mismo pellejo lo que ocurre en otras
vidas, paralelas a la suya. El afirma que, cuando el hombre desarrolla esta capacidad, como lo
comunicado por los estudiantes a través de sus escritos, es mas sencillo que se creen estrategias

de supervivencia, con el fin de alcanzar el ascenso de la especie.
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CONCLUSIONES

Primero, se concluye que los estudiantes cambiaron su relacion con la literatura, pasando
de una perspectiva con uso meramente instrumental, a una posibilidad de cuestionar, recrear y
comunicar sus propios intereses respecto a lo que viven y sienten. De ese modo, la literatura

contribuye a una mejor interpretacion y comprension de lo que es el hombre.

Segundo, el ejercicio alejado de las notas por comportamiento, participacion en clase,
cumplimiento con tareas, entre otras, tal como se desarrollo en el proceso del presente
proyecto,estimulé a los estudiantes a trabajar de manera autdbnoma y participativa. Las dinamicas
tanto de lectura-conversacion, como la escritura-correccion de textos, las cuales apelaron a los
intereses de los estudiantes, propiciaron un compromiso en ellos ante su mismo proceso durante
la clase. Por tal motivo, se dio cuenta que los estudiantes participan y trabajan activamente en el

desarrollo de la clase, independiente de que ese trabajo involucre una calificacion cuantitativa.

Tercero, el estudiante tiene la capacidad de ser y actuar de modo sentipensante
(consciente) si asi se lo posibilita la escuela.Por ende, cuando se trabaja sobre didacticas que le
permiten al estudiante la comunicacién de ideas a travées de la conversacion, sin que éstas sean
censuradas, facilita y favorece el empleo de procesos mentales que lo llevan a ser mas reflexivo.
Es cuestiénque la escuela facilite metodologias encaminadas a tener en cuenta a ese sujeto en

desarrollo reflexivo, para aprovechamiento del mismo.

Adicional, es la escuela y sus procesos evaluativos y de formacion los que alejan a los
estudiantes de la literatura. En ningin momento, desde temprana edad, los estudiantes se
muestran apaticos a las narraciones literarias. Por el contrario, disfrutan de la escucha de sus

contenidos y de la conversacion alrededor de la misma. Pero en la escuela no se cuentan con
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espacios que faciliten dicha mediacion. Es decir, curricularmente esto no se tiene en cuenta, pues
requiere de mayor tiempo y esfuerzo por parte del docente; y tales labores no se alinean con los

estandares educativos.

Los espacios destinados al desarrollo humano (artes y literatura), en los que se lleve a
cabo una dinamica de exploracion del mismo individuo y su contexto, no tienen mayor presencia
en los curriculos escolares. Por el contrario, la escuela no presta mayor interés a su exploracion,
al enfocar cada eje de aprendizaje en pro de la formacion de un perfil laboral acorde a las
necesidades del mercado. Para ello, se evidencio que apela a espacios como la literatura

Unicamente si éste capacita al estudiante para cumplir las funciones que la economia requiere.

RECOMENDACIONES

Se recomienda que la escuela deje de lado el empleo de la literatura como pretexto de la
formacion formal de la lengua. La literatura encierra al mismo hombre y es la posibilidad que se
le presenta para que éste se explore y se autoconstruya. Seguir apelando a lo contrario, es negarle
la posibilidad al estudiante de auto reconocerse en el texto narrativo, por ende, estar mas alejado

de lo que pertenece a su especie y de si mismo.

Es recomendable, también, que la escuela deje de enfocarse Gnicamente en la formacion
del estudiante para responder pruebas estandarizadas. Los curriculos dedican demasiado tiempo a
ello. Por el contrario, que estos se formulen desde los contextos y las vivencias de los mismos
estudiantes. Apelar a ello, como se evidencio, permite que los conceptos sean mas entendibles,

por ende el conocimiento es méas accesible a los estudiantes.
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Por ultimo, se recomienda que los maestros se apoyen en la mediacion de la imaginacién
al momento de desarrollar sus clases. En el espacio en el que el estudiante no cuenta con el
espacio-tiempo para recrear desde su propia concepcién los conceptos, las teméticas, no podra

comprenderlos y apropiarlos.
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ANEXOS

(Anexo 1) Alrededores del colegio Hernando Duran Dussan
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(Anexo 3) Entrevista a Andrea Ruiz

Entrevista a Andrea Ruiz (bibliotecaria) por Mayerly INifio.

NN jQué actividades ofrece la biblioteca?

AR -estan los juegos. los cuentos, el oratorio. la sala mnltiple, también los computadores (.. )
NN - jOue juegos tienen?

AR Ajedrez, domind, domind de figuras (...) diferentes. Rompecabezas, porqués, loteria. estos de figuras (...)
Tangram._ Jenga no hay. ¥ los cuentos. Aca hay unos, v en este estante estan los libros album._

MIN: sa queé apelan mas los nifios, a los juegos o a los cuentos? Es decir, jvienen a leer mucho de manera
auténoma?

AR alos juegos. Es poco el que lee un cuento (...) por ahi dos, tres entre diez. {...) No. todos los dias no, de
wvez en cuando. Elles prefieren jugar, por ahi si1 se cansan de jugar ¥ cogen un cuento, o piden gue les lea uno._
Pero ellos casi no leen. Es. es raro el que lee. (...) aungque aci se tenia un horario de lectura. Ellos va sabian_
Los lunes, miercoles v viernes es lectura. Y los martes v jueves son juegos. (.. JLlegan de 30 a 35 nifios a la
hora del descanso los lunes, miércoles ¥ viernes para gue les lea un cuento. Los cuentos los escogemos segiun
las cosas gque cuentan gque les paso el fin de semana, en la casa_, v ahi escogemos entre todos el tema del cuento_
Pero yo ahorita estoyv a cargo de 40340 (...) recibiendo los refrigerios. (...) no sé& gquién haga ahora las
actividades._

NIIN: jPor que lo hacia? Leerles cuentos.

AR porgue a ellos nadie les lee, v ellos va saben que vo les lia, entonces empezaban a llegar. (...) Porgue, eh,
ellos querian ¥ yvo tenia tiempo. Por hace algo diferente.

(Anexo 4) Genograma

[Contando sobre los personajes de mi historia!
< COo. 5

quié ,
N paso mas tiempo?

Nombre: edad:

inor oned

O & = .
cLUe 6'1/11(//,(

72877 2

équé hacen?

Dif . . 10
bujo a (as personas que mds am

(Anexo 5) Diario de Campo 12 de Feb.
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(...JLa P indica que hard control de lectura, pide
voluntarios. Algunos E no levantan la mano. La P le
da la palabra a E41. Esta no responde. (...)La P sale
del puesto. E43 se acerca a la OB, indica que no sabe
leer, del mismo modo lo hace E44. Inician una
discusidon acerca del asunto de no saber leer.
Sugieren la compra de la cartilla Nacho y el uso del
dinero en comestibles para el hogar (...) P ingresa al
salén, indica que les dictarda un nuevo horario de
clases. En la toma del dictado se observa que E43 no
toma nota, tampoco lo hace E44. E36 se copia de la
compafiera. Se come algunas letras. Lo mismo
ocurre con E23. Finalmente E6 toma el cuaderno de
E42 y le escribe el horario. Al finalizar el dictado, P
pregunta sobre la asistencia al refuerzo de escritura
dirigiéndose a E44, E43 v E42. Los E niegan haber
asistido al refuerzo.

Lectura
individual
comprension

de lectura

direccidon de
grupo

dictado

Al inicio de clase, en
conversacion la P afirmé que
algunos estudiantes no saben
leer, entre ellos, los tres a los
que le llamé la atencién y otros
4. Afirma que la madre de E41
no responde, no se compromete
v la E probablemente perdera el
afio. Adicional, que E43 es
repitente, que hasta el momento
no sabe leer v que como la ve
perdera de Nuevo el afio.
Respecto a E23, lo reasignaron
de grupo y tiene dificultades con
la lectura y la escritura.

Se observaquealaPle
preocupa que en su grupo
haya estudiantes con
dificultades de
lectoescritura, por ello
anuncia la creacién del
espacio de Produccién
textual para reforzar. Sin
embargo, aclara que no
“arrastrara” a los
estudiantes que no
alcancen los objetivos
propuestos.

(Anexo 6) Entrevista a Yolanda Agudelo

MMN: Por qué se propone la idea de la produccion textual dentro de la malla curricular.

Y A: Como una iniciativa personal (...) atendiendo a los lineamentos curriculares ¥ a lo que esta dentro de la
malla v a los contenidos que tiene el colegio. ¥ sobre todo porque quiero (...) apuntar a desarrollar en ellos las
competencias de lectoescritura. interpretativa, comunicativa ¥y como mas propias del lenguaje. Queria
trascender un poquito frente a los contenidos que estan planteados en la malla (...) Este espacio que vo estoy
elaborando con mis nifios es como mas flexible. No estoy ceiflida a un plan de trabajo estricto. (...) a ver queé
cosas positivas le pueden aportar. (...) La intencidn es trabajar con ellos esas competencias. Que los pueda
apoyar de una u otra forma en las pruebas saber que van a tener este afio. No sé& si es en Agosto. Octubre. (...)

MMN: Es decir, podriamos afirmar que al tratar de trabajarlo desde la producciéon textual. ;Qué objetivos en
concreto tiene con el espacio?

Y A Mi principal objetivo es que mis nifios salgan con un nivel mejor, con un nivel mas elaborado respecto al
proceso para que el otro afo les vaya muy bien. Y mi objetivo como tal, es que ellos ya decodifican, peor quiero
que aprendan a leer, a interpretar. Ya toman dictado. Ahora qué quiero. que aprendan a través de la escritura a
transmitir sus sentimientos, su imaginacion. Lo que ellos, no sé. muchas cosas (...) que la habilidad para todo.
que la habilidad mas dificil es la comunicativa. Uno llega a la universidad ¥ todawvia le cuesta escribir. No todo
el mundo tiene esa habilidad. es una habilidad del lenguaje (...) Puedo apuntar a que ellos desarrollen esa
habilidad.

MN: Los objetivos son tanto cualitativos vy cuantitativos

Y A: Yo diria que los objetivos son mas cualitativos, pues en estas actividades van a ser un referente., pero una
nota como tal. no. Sino de ir mirando como va mejorando en el proceso de la escritura.

(Anexo 7) Diarios de campo 15 de feb.

El hecho que se mande a
urn nifio gque no sabe
escribir a que escriba una
historia, sabiendo que no
lo hara, simplemente se
cofvierte en un proceso

Las actividades se desarrollar a
través de dos secuencias en las
que se pide al E hacer una
composicion narrativa la cual
sera finalmente calificada. En
ella no se permite la

[P} Entrega actividad de secuencia numérica (dibujo
animado) para completar. A medida que terminan,
los E colorean la imagen: Woddy v tiro al blanco. {...)
P dice que en el cuaderno de ferrocarril deberan

Composicidn
libre.

esc:r‘}!o:lr una historia felac:tor’mda con la imagen, Revision de
metiéndose en el rol, imaginandose gue ellos son

Andy, una Aventura pero no lo mismo de la pelicula. or;c;iaim, socializacion de la misma a los evaluativo de su evolucion

E43 informa a la OB gque ella no sabe escribir. [...) coherencia, | P2res; tampoco se acepta otro lectoescritura, coartando la
Alpunos E comienzan a hablar entre ellos. P pide creatividad. tipo de lenguaje (dibujos) para comunicacion de la misma
silencio, indica que la actividad es individual. {...) no expresar el contenido de una que podria realizar a través
ha escrito, se coge la cabeza, muerde el lapiz. Los E Trabajo historia. de otros lenguajes (dibujos,
a medida que terminan la historia, la muestran a la | individual ¥ colores, oralidad). Seria

P. P corrige ortografia con color rojo, pone “carita | disciplinado. viable que el espacio no se

feliz® E42 permanece con la hoja en blanco. (...) P trazara Unicamente con

dice que algunos E no le han llevado el cuaderno. este tipo de objetivos.

(Anexo8)Cuatro entrevista ¢ Para usted qué es literaturas y cual es su relacion con ella?
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Maestra titular de 304

[...] Es una herramienta para trabajar con los nifios porque estimula en ellos, potencia en ellos
la imaginacion [...] como recrear esa fantasia, esas historias, [...] y disparar ese interés por
hacer sus propias producciones, la veo, la veo como una herramienta a la que yo puedo echar
mano para ayudar en lo que yo quiero hacer en produccion textual, y la imaginacion y los
textos.” (Entrevista, Agudelo: 2016)

Maestra de reemplazo en 304 y titular de primer grado en jornada contraria

Es como ese espacio en el que puede imaginar, puede desarrollar toda esa fantasia que ellos
traen, que es propia (Entrevista, Mejia: 2016)

BEibliotecaria

Es un medio que nos da a enriquecer nuestra cultura, nuestra... nos abre mas expectativas de
aprender mas, de ser mas intelectuales, de tener mas cultura, porque por intermedio de la
literatura aprendemos muchas cosas, nos volvemos mas cultos, tenemos mas capacidad de
interactuar con mas personas. (Entrevista, Ruiz; 2016)

Maestra de artes plasticas primaria

La literatura es un arte, una forma de expresar, por medio de las letras, la escrifura nuestros
sentimientos, nuestras emociones, nuesiras sensaciones, y tambien nuestro conocimiento,
porgue todo va integrado en una obra literaria. [...]Me encanta la literatura para el trabajo
con los chiquis porque a través del cuento puedo hacer que ellos se expresen, retoman muchas
cosas de una obra literaria y lo expresen en forma plastica, y la funcion es como recrearnos a
través de escritura, de la letra, contarnos, llevarnos a otro mundo, pero [...] (Entrevista,
Fonseca; 2016)

(Anexo 9) Diario de campo lectura Ramona la mona.
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(...)P interrumpe la lectura, pregunta ;alguien ha
tenido algiin animalito y se le ha muerto? La mayoria o .
levanta la mano. E26 dice que tenia unos pollos, pero participacion
uno se lo comid un gato... 15 dias, el otro todavia voluntaria

esta vivo. No lo sacan para que no se lo coma el gato.
apelar a la

;a alguien se le ha muerto algin familiar? La mitad
del grupo levanta la mano. (...)E41 dice que a ellase
le murid la tia. Que 1iba en una moto... (...} E20 dice
que se le murié una abuela que tenia un hijo. pero no
la llevaba al médico, pero luego fue tarde, le dio un
paro. Ya le habian dado varios paros. Yo la queria,
vivia conmigo. (...) E19 dice que tenia un tio que se
murid, que lo mataron. E14 dice que se le murid un
tio, que cuidaba a la abuelita, v puso a hacer una
aguade panela v la olla estaba recaliente... él se
resbald con un jabén. Y se hizo muchas heridas (_..).
E22 dice que se le murid la tia, no sabe de qué. E44
dice que se murid la mama. Que salid a comprar lo
del desayuno, en pijama ¥y que unos hombres la
querian violar y le dieron una pufialada por detras. P
continta leyendo.

mamnera.

(Anexo 10) Diario de campo Mi juguete y sus recuerdos.

S1 bien, el tema es bastante
fuerte para ser tocado en la
primera conversacion, se
evidencia que la muerte ha sido
parte de las vi

El suceso tanto de la muerte de
los peces como la del abuelo
avivo el recuerdo de vivencias
parecidas en los estudiantes, los

E16 dice que se le murieron tres animales, uno lo . estudiantes.
. L . .. memoria

atropelld un carro, al pajarito... ¥ un pollito se murio

de frio. E43 dice que se le murié un gatico que era nAarracion

muy garose ¥ lo sacaron, v lo estrelld un carro. (...) oral

Contintia la lectura. P vuelve a interrumpir, pregunta

;qué paso con el abuelo? Se murid, responden los E. empatia

cuales se animaron a contar de
manera espontdnea.

Nunca hubiera sabido que estos
nifios habian experimentado
tales cosas, si nunca hubiera
permitido que se expresaran
libremente, incitados por esta
historia. Creo que eso es lo que
se desconoce en la escuela,
pues no se les escucha de esta

rencias de los

etc.)

Continuar con la
dinamica conversacional
alrededor de los
contenidos literarios, aun
asi, indagar en otras
tematicas (amistad,
familia, escuela, juguetes,

[E20: una vez que hubo una fiesta, cuando estaba mas pequeiio, en Sincelejo un tio los visité v dijo,
vamos a comprarle un juguete a Yoima y me compré un carro a control remoto y otro carro grande.
Y vo me senti feliz. La P pregunta ;mientras E20 contaba su historia recordé usted algo? E2: yo
recordé que me regalaron esta hebilla (la sostiene en la mano), hace tiempo (...) como un mes y me
la regalé mi mama
rota) ¢mientras E2 contaba su historia recordo usted algo? E5: yo tenia un winnie pooh que era muy

ero vo la he guardado. Mi hermano me la desbaraté (muestra la hebilla un poco
especial para mi porque me lo regalé mi mama. Pero un dia la gata me lo cogi6¢ y, no sé, le saco las
tripas y me lo dafio ¥ yo me senti muy triste. P ;mientras E5 contaba su historia recordé usted algo?
E6: a mi me recordd a mi gata, porque mi gata también es muy traviesa y daifia todo. Ella todavia estd
viva. ;M4ds linda! E27: a mi me recordé un muiieco que tuve, un lilipooh que me lo habian regalado,
pero yo tenia una prima que era envidiosa y un dia yo lo dejé y ella me les saco las tripas y lo boto

en la basura y yo lo busque v luego lo encontramos en la caneca. E25: nosotros somos tres hermanos.
Y a cada uno nos dieron un juguete, mi papa nos compré un juguete. Pero mi hermano mayor nos lo
boté (...) nos lo cogié y los daiéd vy los botd. ¥ me senti mal (hace que llora, risas). (Mientras E25
contaba su historia recordo usted algo? E34: mi prima Paola tenia una muifieca que la llevaba para
todo. Si comia, le daba. Al parque, la llevaba, eso no la dejaba. Pero un dia le escondieron la muieca
v la buseo y no la encontré v eso lloré. E7: esta muifleca es muy importante para mi porque me la
regald una prima. Ella, una vez que fue a Medellin se la dieron. Pero ella dijo que no le servia, pero
que me la daba, entonces por eso es importante para mi ;jmientras E7 contaba su historia recordd
usted algo? E38: me recordd a una muiieca que yo tengo porque también me la trajeron de Medellin,
pero me la trajo mi mama. Me la dio de navidad. Pero es igualita. (Risas). E26: a mi me recuerda es
a mi hermana que tenia una muifleca (risas) que se la dafiaron y también era mona. E dicen que E26
se la dafid (risas) E38: yo tengo este bolso hace mucho tiempo (...) un mes que me lo regalaron en

un bautizo y yo lo guardoe desde entonces. (...) un bautizo en el que dieron sorpresa.

Apelan a los

recuerdos por

la semejanza
de las

vivencias.
Escucha activa

Recreacion de
los sucesos
desde una
perspectiva

muy personal

(1981).

que otros estudiantes
sus vivencias, solo presentan
rastros de semejanzas, como lo
mencionado por Warnock

Se observa se los
objetos/sucesos que incitan a

Se debe continuar
con las

Participan mas activamente y
con mayor confianza. Han
aprendido a escucharse y, de ese
modo también contar sus
experiencias. Se evidencia que
no es simplemente contar un
suceso por encima, en ello hay
toda una fusion de puntos de
vista personal (emociones,
detalles, deseos, etc.) que

evidencian que comienza a ser
la imaginacion la que media en
la misma explicacion que ellos
le dan a lo ocurrido.

(Anexo 11) Diario de campo lectura El arbol de los recuerdos.

onversaciones.
Que cada vez las
preguntas sean
mas agudas en
cuanto a los
detalles, de modo
que ellos
evidencien que
han creado
respuestas
conscientes que
les ayuda a
comprender lo
vivido.

P pregunta ;Quién podria vivir en los corazones de ustedes para siempre? E responden: la mama, el papa.
Porque lo quieren a uno. Inicia la lectura. Al fi

1

alizar P pregunta por la reaccion de buho al ver a zorro.
E34: Estaba triste porque zorro se murid. E7: buho tuvo una buena reaccién. porque abrazé a su amigo que
le habia ayudado y habia compartido. Eran amigos. P: *,como se sentirian si se muriera un amigo o un
familiar con el que comparten ustedes? E7: me senti muy triste cuando se murié mi tia. Pero mi

idié que no llorara porque ahi estaba mi abuelita v se podia enfermar. F6: yo me senti identificada con el
buho porque a mi se me murié un primo. El iba detras de un perro y el perro cayé en la alcantarilla y él no
se dio cuenta y se cayo. Y lo encontraron a las dos semanas descompuesto. Me senti muy triste. E2: Yo me

apé_me

acordé de mi tia, porque me da miedo que se me muera, porque a mi tia le dan ataques. Ella cuando estaba
en el colegio se desmayé. E34: cuando mi hermanita estaba en la barriga de mi mama, v mi mama se resbalé.
Mi hermanita no sobrevivié. (...)E20: a mi se me murié mi tio hace tres meses. Nosotros ibamos a la playa
en Venezuela. Y vo lo recuerdo porque compartiamos y el reia conmigo. Le dio cancer, y los tres dias que
se lo descubrieron fallecio. E2: a mi tia que le dan los ataques un dia casi se nos muere. Que le dieron unas
pastillas de quinientos gramos. Y mi agiiera entro al cuarto v le estaban dando los ataques. Mi abuelita estaba
que lloraba. P: ;Qué
una metdfora. E7: el arbol se alimentaba de los recuerdos. E27: esa persona no se olvida para siempre porque
es una persona que vo quierc mucho. E17. Porque puede ser de la familia y da mucha tristeza. E31: uno
ue jugdbamos. (...) E20: porque uno acd adentro tiene todo ese

. Porgque mi tio se me murid pero yo lo tengo acd dentro (se

ignifica que en el lugar donde murio el zorre creciera un darbol? E25. Eso puede ser

recuerda lo que hizo con esa persona
recuerdo de lo que uno hacia con esa p
seiiala el pecho) P: o sea que tii tienes un arbolito acd dentro de los recuerdos con tu tio. E6: yo recuerdo
cuando salia a jugar pelota con mi primo a la calle, como cuando tenia 2 afiitos. P o sea que aca (sefala el

pecho) tienes otro arbolito. E2: yo recuerdo cuando mi abuelita me queria mucho y me abrazaba. Que, ella
sufie del corazén. Ya no puede jugar conmigo. (...)

(Anexo 12) Lectura Tres nifias.

Memorias muy
detalladas

Respuestas mucho
mis elaboradas y
mads conscientes.

Los estudiantes
comienzas a explicar
de manera mas
razonable sus mismas
vivencias. A plasmar
emociones y sentires
referentes a si
mismos, tales como
la tristeza, la soledad,
el temor a la perdida,
ete.

Se ahonda en los
detalles, sin ser
superficial. por el
contrario, estos
evidencian mayor
comprensién sobre
los sucesos.

Acorde a lo dicho
por Volpi (2011), los
estudiantes
comienzan a
entender a otros y a
ellos mismos desde
los contenidos
narrativos y el
contraste con sus
vivencias. Por ello,
neo hay una apatia
total a sucesos muy
cercanos como la
tristeza, las perdidas,
la soledad, ete. Por
ello. esto hace que se
valide lo postulado
por el autor en
referencia a una

evolucion mental.
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P pide que atiendan a las imagenes a medida que s lee el cuento. Al empezar, pide que lean el titulo del cuento
¥ observen la portada ;de qué se puede tratar cl cuento? Los E en voz alta responden: de terror, de tres nifias
que viven cn una casa embrujada. De una casa abandonada. De tres nifias fantasmas. (.. )Inicia la lectura.
Finaliza. P pregunta jcémo se sintié miecntras leian el cuento? E34: micedo. Porque en el cuento habia cosas
feas. Los colores. E27: de tres nifias solas en una casa. P pregunta ;jes muy normal eso? E13: da miedo. P: za
qué se debe que hava tres nifias solas <a una casa? E20: que sc han muerto los papas. E11: que los papas se
fueron de la casa. que los abandonaron. E39: que de proato las nifias se perdicron, v encontraron uma casa
abandonada. E38: que la casa puede ser embrujada E27: que fueron unas nifias abandonadas. P: ;Cudles son los
colores que mds se repiten? P muestra las imdgenes nuevamente. Gritan: negro. gris. rojo. Negro v blanco.
Qué puede significar estos colores? E39: el cuento cra muy triste, tristeza. E31: se le borraron los colores al
cuento. A la casa se le borraban los colores cuando pasaba la lluvia. Eso hace que la casa sea palida. Sin
colores. E34: la sangre, la tristeza v el miedo. La muerte. De unas nifias abandonadas. E20: cuando pasaba el

maginar
distintos sucesos
para darle
sentido al
cuento

Recurrir a
situaciones
wistas para
explicar lo
acontecido en la
historia

El ejercicio buscod
la participacién
activa de la
imaginacién de los
estudiantes. Ellos
trataron de explicar
el contenido
narrativo acorde a
lo que les suscitaba
los colores. las
imdgenes v sus
propias ideas.

rio v las nubes, y pasaba la ballena, como la casa abandonada, el rio se llevé los padres. La tristeza de las nifias
abandonadas. P muestra nuevamente las imagenes. P: Observar las nubes, la fachada de la casa, la ropa, los
juguetes. ;Cual es la situacién econémica de las nifias? E27: son nifias pobres. Por la casa, porque es fea.
Porque no tiene para comer. E39: las nifias son pobres porque no tienen comida ¥ estan abandonadas. E34: son
nifias pobres, gue se murieron sus papas y. eh. de la tristeza no comian. Se pusieron tan tristes que nNo se las

llews la lluvia. E31: porque las nifias estaban solas, porque los papas se habian muerto ¥ para irse a donde otro
familiar no sabia dénde cra la casa. entonces estaban abandonadas. (...) (Qué es estar huérfanos? E34: que no
tiene padres, que puede ser que se murieron, ahora estan solos. no hay quien los cuide. E24- que los papas se le
murieron. P- Tendrian algo para comer, /quién le cocinaba? E26: una hermana. Una vez mi mama se fue ¥, mi
abucla cstaba en el hospital v mi hermana cociné. E11: de pronto comian la comida cruda. E33: yo creo que no
comian porque no habia tiendas, ni quien le cocinard ¥ después muricron de hambre. E14: que de pronto
cocinaban con magia v asi comian. P jesa situacién puede suceder en la vida real? E responde a coro que si.
E7: “porque yo conozco, no s han mucrto, pero si, yo he visto nifios abandonades en la calle, que <l otro dia
pedia en un restaurante comida. Yo creo gue esta abandonado. E20: en ciudad Bolivar habia unos nifios que
comian papel vy guapanela una vez al dia porque no tenian comida. P: de qué color es la letra con la que termina
el libro. E ;roja? D25: que tal vez llovié mucho v se les llevé la casa v murieron. E11: porgue no tenfan comida
murieron. E34: porque estaban muy tristes ¥ se murieron de tanto llorar. De estar solas. De tristeza. No se
come. ni duerme, se esté solo. D39: porque llovié mucho ¥ se inundé la casa v se los llevé el agua. E32:
porque pasé el tiempo v. se volvieron vicjas v se murieron. De pronto un afio. (...)

Pensar de modo
mds consciente

Del mismo modo,
volvicron sobre
recuerdos de
vivencias para dar a

cambiaban de ropa ¥ lo que la mas pequefia hacia era cuidar a los mufiecos porque a ellas no las cuidaban. P: circunstancias entender la
ilas tres nifias estaban solas? E7: si. porque no se ven adultos. ¥ quien le cocina. Porque. eh_ .. no sé. P: jporque | de determinada | propuesta de
estaban solas! E34: porque ahora estaban solas en la casa porque los papas se habian muerto. De pronto se los situacion. contenido.

El libro dlbum
colabora a jalonar el
empleo de la
imaginacién en el
entendimiento de su
contenido. entonces
se da muestra de un
gran aporte.
encaminado a lo
que postula Volpi
por parte de estos
ejercicios de
conversacion.

(Anexo 13) Lectura Las reglas del verano.

E34: el cuento es sobre las reglas que deben cumplir para divertirse. Porque por ejemplo. si no se tienen reglas, no se puede
jugar. (...)P: ahora veremos estas imagenes, me dicen en qué piensan (...) Imagen 2(callején) E30: yo creo que son niflos
pobres. Mire las calles tan oscuras, estan solos, sin papas. P: ;jpor qué? porque estin como descalzos y delgados, yo he visto
nifios solos, en la calle y juegan solos, sin papas. E9: yo creo que estdn jugando y se les cayo el balén encima del techo. P:

ipor qué? Porque estan planeando como bajarlos. P: ;te ha pasado? Si. a uno siempre se le cae el balon en la otra casa. (...)
no, no la vecina no se pone brava, lo deja ir a sacar. E4: si, o estdn jugando al escondite, el grande le estd sapeando al
chiquito. P: ;Coémo asi? Si, siempre hay unos que hacen trampa, que le dicen al mejor amigo donde se esconde uno y asi no
se vale. Todos estdn escondidos. Le van a dar rejo (risas) E25: yo creo mas bien que se perdieron. Esos nifios estan perdidos.
O abandonados. P: ;por qué lo dices? No gg, profe. porque los papas lo abandonan a uno. Los papas abandonan a los nifios.
Imagen 7 (tornado) E33: esa imagen me gustd. Es que yo una vez pise un caracol y me senti mal (los E se rien). Yo creo
que ese caracol tenia mama y luego se sinti6 sola. Yo creo que se armoé una tormenta para la mama. Pero y ahora tengo mas
cuidado. (risas) Imagen 8(desfile) E8: yo creo que va llegando tarde a clase. o a la casa y va preocupado (risas) P: ;por qué
lo dices? Pro, porque si uno viene tarde para clase, uno se preocupa (...) si, si he llegado tarde y mi mama me apura, pero
no me regaian. La profesora no se pone brava. (risas) E9: el sefior esta preocupado porque va tarde. El Transmilenio no lo
recoge. (...) mi mama le coge la tarde y agarra a apurarlo a uno. (risas) Imagen 10(drbitro) E32: uno siempre se agarra en
los partidos. Que el juez dice que no es gol. Y se da con los otros. (los E se rien y dicen que si) Es que hay unos que no
saben perder. (los E lo abuchean) Imagen 12 (contraseia) E23: esa es sobre una fiesta. Alla adentro hay luces y todo es
feliz. Mire las luces, como el sol, como que adentro si ilumina, pero afuera esta oscuro. (...) ¥ uno no es amigo del que esta
adentro y no puede entrar. Le estd rogando que lo deje entrar. E27: ese nifio es pobre y no lo dejan entrar. De pronto no tiene
para el regalo. No lo invitaron (se gig) P: ;por qué? Profe, porque a uno no lo invitan a todas las fiestas. Siuno es bien amigo,
no pasa nada, no lleva regalo, pero si hacen fiestas, pues uno no va. (...) porque, porque, no tiene regalo. Imagen 11 (gato)
E31: en que en la pared hay unos cachos. Yo creo que ese gato vy el nifio grande son malos con el nifio (mirelo en la ventana)
es que hay amigos que son malos. (...) Lo ignoran. No le abren. Solo juegan ellos. Se siente feo

(Anexo 14) Lectura Voces en el parque.

diserimina | pemoria con un
clon hecho aislado (una
. .. imagen) de modo que
inclusion .
ellos la interpretaran
Tristeza desde su
conocimiento (ideas).
dolor por | Pero que esta
pérdidas memoria, ya
familiares | trabajada en las

En este ejercicio se
buscaba conectar la

sesiones pasadas
diera la base para la
interpretaciéon
(recreacién) de un
suceso nada aislado
de la realidad.

Finaliza la lectura (...) P: jcual de los cuatro personajes les gusté mas? E26: A mi me gusto
Carlos. Era muy timido (...) no hablaba, pero cuando jugaba con la nifia la trataba bien. (...) me
gusto que le regalo una flor (risas) E14: A mi también me gusto Carlos, aunque estaba solo, pero
Jjugd con la nifia (...) jqué pasa jugar con nifias! La nifia era mas fuerte que él. E24: las nifias
también son buenas. Ella sabia més que el nifio. Ese nifio mas bobo. Ni hablaba. (risas) P: ;qué
otro personaje? E26: A mi no me gustd la mamaé. Era toda brava. Regafiona E33: si, porque no
dejaba jugar al nifio. E25: tenia cara de simio. asi (se pone las manos en la cintura y arruga la
cara. Mas cansona. (risas) E27: Si, a mi tampoco me gusto la mama, grosera porque trato mal a
la nifia. Mas orgullosa. (...) porque ella no dejaba juntar a los nifios. Ni a los perros. Mas
amargada. (risas) E24: si. Insulté a la nifia. (...) yo me sentiria mal. Me pongo brava. Porque me
trata esa sefiora mal. P: (...) E20 Y yo prefiero al papa de Macha (la nifia) porque no la regaiiaba.
Se veia que eran pobre. El seifior tenia el pantalon sucio E31 lo interrumpe: era pintura. De pronto
trabajaba en construccién. P: ;qué opinan del cambio que tuvo la imagen 9 y 13? E: uy si. vean.
(Hablan entre ellos) cogen el libro. E26: es que se enamoraron (risas) Un E grita: pero la mama
no, esa vieja tan amargada. E18: Profe, en esta imagen toda estd como triste. Mire la cara de los
dibujos del cuadro (Veldzquez y la mona lisa), y hay un corazén roto pintado en la pared (...)
Pero en la otra imagen estan felices, bailando. E26: Y hay un corazén en la pared en medio de los
dos (...) También el papa Noel esta feliz.

(Anexo 15) Lectura Ahora no, Bernardo.

Lectura critica.

Interpretacion
de imédgenes.

Estereotipos.

bullving

En este caso, los estudiantes
se muestran activos en la
lectura de imagenes y de
personalidades al ejercer
juicios de valor sobre los
comportamientos de los
personajes.

Clasifican entre lo que les
agrada y lo que no de los
comportamientos, entonces,
los estereotipos de violencia
o dominio son rechazados
para mostrar aceptacion
hacia las actitudes mas
pasivas.

Comienzan a darse luces
con relacion a la
identificacion narrativa,
Acorde a lo postulado por
Rosenblatt. ellos aceptan
vy rechazan los
comportamientos de los
personajes, pero para ello,
debieron haberse tanteado
en sus mentes, en relacién
a tal comportamiento.
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(...)P Muestra la portada del cuento, lee el titulo: “Ahora no, Bernardo”. ;Qué puede significar ese titulo? E7:
que ahora no moleste, que no le ponen cuidado. E9: si, si, si, que no hable que no pueden ponerle cuidado. E14:
iAhora no, Bernardo, AHORA NO, BERNARDO, Ahora no, Bernardo! (E repite varias veces ese titulo con todo
de regaifio y de sarcasmo) (risas). (...);Qué ocurrié en el cuento? E26: que los papas nunca le pusieron cuidado
al nifio y que el tnico que le puso cuidado fue el monstruo para comeérselo. (risas) E16: que los papas ni al
monstruo le ponian cuidad. Creian que era Bernardo y para todo jahora no, Bernardo! E7: como al monstruo no
le ponian cuidado, el monstruo como que... (Hace cara de sorpresa) y dijo como qué, pero si yo soy un monstruo.
Ni cuando mordi6 al papa le pusieron cuidado (risas) (...) P: ;si los monstruos no existen, entonces qué pasd con
Bernardo? (...) ;Donde esta Bernardo? E25: El monstruo es Bernardo (grita). Todos los E comienzan a hablar,
se contradicen. (...) E25: Si, si es Bernardo porque hacia todo lo de Bernardo y se acostd en la cama. (...) ;Puede
un nifio ser un monstruo? E gritan de nuevo. NO. No, no. (...)Si, siiiii. E25: Profe, porque no le ponfan cuidado.
(...) pues, una vez, pero solo una vez. (...)Es que yo le dije a mi mama que tenia que traer una plata para la clase
de ciencias y ella no me puso cuidado. Pero yo le dije desde la anterior semana. Entonces cuando llegué al colegio,

pues yo no pude trabajar como los demds porque no me dieron el material y eso me dio rabia. Entonces yo llegué
a la casa y me encerré en el cuarto. No le queria hablar a mi mama. Y cuando sali le habia roto unas fotos que
ella tenia... Me pegé. (...) E34: es que una vez mi mama me puso a cuidar a mi hermanito y ella no nos ponia
cuidado (...) en el celular. (Los nifios asienten) se la pasa en el celular. Entonces yo le pegué un pellizco a mi
hermanito y se puso a llorar y mi mama le dio rabia porque lloraba (risas) pero yo me refa porque dejé el celular.
(...) E9: mi mama nunca me pone cuidado. (...) pues irme pa la calle, con mis amigos y vuelvo en la noche. Yo
si me he volado. (...) es que le pegan a uno (pone cara de enojado).

(Anexo 16) Entrevistas a estudiantes

[Duvan Pérez (El perro juguetén)

Temor a
expresar
emociones.

Lectura
interpretativa

identificacién
narrativa

Se presenta una
verdadera
conversacion
alrededor de la
tematica
planteada. Los
estudiantes
debaten en
cuanto a los
comportamientos
que son y no son
aceptables.

Con este libro
dalbum se cierran las
lecturas en voz alta,
pero también se
alcanzan los logros
propuestos
alrededor de los
postulados de Jorge
Volpi.

Lo hice (el libro aAlbum) porque me gustoé la actividad., (...) a mi me gusta jugar mucho, no tengo
muchos juguetes, mi mama no tiene dinero para comprarme. (...) Me senti triste que no le

compraran mas juguetes a pacho v que la policia se los quitara.

Julian Benavides (Ia vaca gorda)

Me gustd haberlo hecho (el libro album) para mostrarselo a mi papa v a mi mama, (...) porque no es
bueno burlarse de los demas, (...) me sentiré bien que ellos (refiriéndose a los compaineros) lean
esta historia, para que aprendan de no burlarse de los demas, (...) si, si conoci al alguien que se

burlaba., (...) ¥yo no me he burlado. Se siente feo.

José Angel Moreno (Mi perrito Lucas)

A mi me encantd hacer el libro album porque es muy divertido v democratico para nosotros porque
tiempo después lo podemos mostrar a nuestros padres ¥ a nuestros hijos. Porque queria contar la
historia de mi perrito (...) yo escuché que a otros ninos se le murieron., eh, la abuela, una familia,

entonces yo quise contar de mi perro que lo queria mucho.



