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2.Descripcion

Este documento propone ocho arreglos para formagngamble de cuerdas llaneras e
nivel inicial, y que através de 11 talleres desglosa el proceso didaptca llegar a |
interpretacion de cadaraglo y su respectivo ensamble. El trabajo propgnacercamient
a la lecto escritura musical, sin perder la esegala tradicion y a las costumb
folcléricas propias de esta region; ademas propone redlickgicos que coadyuven er

formacion musical de los instrumentos de musicaela
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4.Contenidos

» Referentes contextualesorregimiento El Morro del municipio de Yopal, ligtion
técnica Agraria Antonio Narifio y caracterizacioniaeoblacion.

» Referentes conceptuales: Mdusica llanera, Zoltan alpd Composicion
transcripcion musical y el ensamble.

* Ocho arreglos para ensamble llanameglo No. 1 “Al aire”, arreglo N& “Rock al
llano”, arreglo No. 3 “Vals No. 17, arreglo No. 45aban No. 1", arreglo N& “
Gaban menor - Paloma No. 1", arreglo No. 6 “Seigi@dNo. 1”. Arreglo No. 7
“Quirpa No.1”, arreglo No. 8 “Pasaje caminito vexdgde”.

» Desarrollo de los talleres: Desarrollo de 11 talerpropuesta de arreglos
musica llanera nivel inicial.

* Andlisis: debilidades, oportunidades, fortalezasngnazas.

5.Metodologia

Metodologia de investigacion: Cualitativa
Enfoque de investigacion: Exploratoria




Instrumentos de investigacion: Revisionuioental, entrevista y talleres.

6.Conclusiones

En la actualidad el movimiento musical en los IRmientales colombianos, ha s
determinante para forjar en los nifios y los joveekkegado a la posteridad de este g€
musical. Es en la escuela, dondec@ga al apoyo de las instituciones, permiten ques
procesos perduren y se fortalezcan incentivandss &studiantes a las practicas musid
y/o artisticas donde se incuban los grandes taaente mantendran vivo nuestro folclor.

El aporte delpresente trabajo de grado es compartir herramiebtsadas €
investigacion y experiencia adquirida a travésfiesale trasegar en la enseflanza mus
la recoleccion de informacion oral de cultores dasica llanera que han llevado en
sangre el joropo y lo viven a diario en su cotidiad.

El ensamble es uno de los medios para estimulgomyarticipacion en el ambi
escolar, donde un importante nimero de nifios yngs@ntervienen haciendo musica, de
el formato colectivo, adquiriendo eahds de su formacion tradicional, herramientasl|g
permitiran interactuar en otros espacios y fortadezsu desarrollo musical.

La academia ha sido determinante en la formacidm, que sin subestimar |
conocimientos adquiridos mediante la traglicy el empirismo hace un aporte significa
de investigacion, ademas de ofrecer herramientascqadyuvan al cultor y folcloristal
fortalecer el vinculo con su cultura como baluartee las mausicas autdctonas

representativas de cada region.
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INTRODUCCION

El corregimiento del Morro es un pequefio dasaébicado a media hora de la ciudad de
Yopal, del departamento de Casanare, lugar eneetoufluyen nifios y nifias provenientes
en su mayoria de zonas rurales apartadas y queergemv enla institucion Técnica
agropecuaria Antonio Narifio, que alberga alredeéot500 estudiantes para su formacién
escolar. En esta institucion se ha trabajado deade dos afios en el proceso de formacion
en musica llanera a nifios y jovenes que oscilare éog nueve y dieciséis afios de edad y
gue de manera voluntaria acuden con gran gusts aldaes de instrumento de formato

llanero: arpa cuatro maracas y bandola, en hodarimontra jornada.

Ha sido gratificante trabajar con estos nifdogullosos de su folclor, que aprenden con
entusiasmo las musicas que han sido legadas p@asinss o abuelos y que en su entorno
social todavia estan vigentes, a pesar de la imdlaede géneros urbanos y otro tipo de

ritmos que han venido permeado la cultura llanera.

Es importante el reconocimiento, la promogiGl estimulo por las musicas llaneras ya
que se ha ido perdiendo la tradicion por este génAdemas se hace un buen
aprovechamiento de los espacios libres de contnaga para contrarrestar agentes nocivos
gue hoy invaden a la poblacion juvenil en estosulelg y que, gracias a estos programas
culturales, se esta llegando directamente a laapmin vulnerable a factores de riesgo

social.

17



I. TITULO

"Ensamble de cuerdas llaneras, un morro dibibdades" disefio de ocho arreglos para
ensamble llanero como apoyo didactico a los pracdeensefianza de los instrumentos de

musica llanera.

II. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

A. PROBLEMA

En la institucion Técnica agropecuaria Antoharifio del corregimiento el Morro,
desde hace tres afos existen unos procesos deciéonmen los que participa un buen
namero de niflos y nifias que aprenden a interpiettumentos del formato tradicional
llanero como son arpa, cuatro, maracas, bandolajos En la actualidad varios jévenes
interpretan repertorio del folclor, pero ha habd#sercion por falta de un espacio en el
que se pueda integrar esos talentos, donde sajetrdé manera conjunta aprendiendo a
interactuar musicalmente, a socializar un trabajeguipo; donde haya la experiencia de
escuchar otras voces, reconocer patrones pre-esthis y lograr ese equilibrio de hacer
musica colectiva bajo una direccion y que se puadatrar desde otro formato mas
incluyente, como lo es el de un ensamble que r@amauatro cuerdas tradicionales y con

mayor participacion de instrumentistas.

De acuerdo a la observacion y a la experiegtiaste sector, no se cuenta con material
didactico de apoyo que contribuya al fortalecinbedé la ensefianza musical, que relina
elementos necesarios para la didactica, en furt@@rocesos de ensamble de instrumentos

llaneros.

Es importante resaltar ademas que los jovepes estudian en este plantel tienen

jornada de la mafiana lo que hace necesario apmviashhoras de la tarde en actividades

18



de tipo colectivo Musical para ofrecer mayor pgsacion a los jovenes que han estado
recibiendo clases de musica, de manera que seabro@tra contrarrestar factores de riesgo

social a los que esta poblacién de edad escokapespensa.

B. PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢, Como elaborar ocho temas para el formatndamble de cuerdas llaneras nivel 1, de
la institucion Técnica agropecuaria Antonio Nariéiel corregimiento del Morro municipio
de Yopal; que sirvan como apoyo didactico en eérmgizaje inicial y contribuyan a la

ensefianza musical tradicional, como complementodtvo?

C. OBJETIVOS

Objetivo general

Elaborar ocho temas para el formato de enkadd cuerdas llaneras nivel 1, de la
Institucion técnica agropecuaria Antonio Narifio,| d®rregimiento del Morro, del
municipio de Yopal; que sirvan como apoyo didactmo el aprendizaje inicial y

contribuyan a la ensefianza musical tradicional,accoomplemento formativo.

Objetivos especificos

* Establecer los referentes teoricos y musgpara el proceso de composicion de ocho
temas para el formato de ensamble de cuerdasdknével 1, de la institucion Técnica

agropecuaria Antonio Narifatel corregimiento del Morro, del municipio de Yopal



* Elaborar ocho temas para el formato deaeible de cuerdas llaneras nivel 1, de la
institucidon Técnica agropecuaria Antonio Narifio,l d@erregimiento del Morro, del
municipio de Yopal.

* Desarrollar una propuesta pedagdgica de dordm musical, a partir de la
composicion de ocho tempara el formato de ensamble de cuerdas llaneras hiwe la
institucion Técnica agropecuaria Antonio Narifio,| derregimiento del Morro, del

municipio de Yopal.

D. JUSTIFICACION

El corregimiento ElI Morro cuenta con una gnagueza musical que ha venido
transmitiéndose de forma oral de padres a hijad,gusto por ejecutar algin instrumento
del formato tradicional llanero es comun entre gestes. Es asi que varios jovenes
interpretan algun instrumento del folclor llanetnque lo hacen de manera individual ya
que son escasos los espacios de participacion demdemente el trabajo colectivo y
terminan abandonando la practica musical, mas cuksdprocesos de ensefianza han sido

empiricos, lo que limita la proyeccién profesional.

La importancia de conformar un ensamble dedasellaneras es la de agrupar todos
aquellos jovenes que quieren aprovechar su esphm@ohaciendo muasica y manteniendo
vivo su folclor, brindandoles la oportunidad detjgsar en un proceso colectivo, donde
hay espacio para interactuar con aspectos técuieos musica, y trabajar de manera

conjunta en relacién a sus condiscipulos y un tlirec

Este proceso es importante porque contribdyfrealecimiento del folclor de esta
region, rescatando sus aires tradicionales y ektimdo en sus jovenes el gusto por sus

raices, manteniendo vigente la musica tradicidaakla.
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Es necesaria la adaptacion de elementos t&cmusicales a través de talleres vy
recursos didacticos, que coadyuven a la formac&mstrumentistas y sirvan de apoyo a
los profesores que realicen ensambles de instrasdaneros.

F. ANTECEDENTES

* |niciacibn musical en practicas colectivagperiencias significativas, fundamentos y
perspectivas. Es un libro escrito por el profesmvestigador Reynaldo Monroy Camargo,
que tiene como objetivo mostrar las generalidaeédss procesos de formacion musical en
Colombia, a partir de la sistematizacion de ochpedrncias de practicas colectivas
musicales. Fue realizado con el apoyo de Minisgi€ultura y editado por Scoremusical

Ltda., en Bogota Colomben el afio 2.011.

* Método Yamaha para banda. Es un libro coDn que trae el método completo para
iniciacion en bandas infantiles y juveniles, trgga@cios y apartes de instrumentacion. Fue
elaborado por el equipo de docentes de Yamahadugpido por playintime productions, en

Valencia Espafa, en el afio 2.012.

* Aspectos musicales del joropo de Venezudllpmbia. Es un escrito elaborado por
la musico e investigadora Claudia Calderén Saemzl ¢ue realiza la contextualizacién
historica y destaca la importancia del género naligczopo en los llanos Venezolanos y
Colombianos y su importancia en la cultura llanénwae publicado en la revista Musica
oral del sur, la cual es apoyada por el Centroateimentacion musical de Andalucia, en
Granada Espana, en el afio 2.013.
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G. METODOLOGIA DE INVESTIGACION

Tipo de investigacion

Desde el punto de vista conceptual, lo cubdlisse refiere a las caracteristicas propias
de un objeto que lo hace exclusivo. Utiliza muépfuentes, métodos e investigadores para
estudiar un solo problema o tema, los cuales cgeween torno a un punto central del
estudio (principio de triangulacidén y convergencidijliza preferentemente la observacion
y la entrevista abierta y no estandarizada comaidas en la recoleccion de datos.
(Gutiérrez, 2002).

En el trabajo se ha tomado como tema prin@pahsamble, a través de la observacion,
andlisis, seguimiento y comparacion del grupo derdas llaneras se ha indagado sobre
diferentes cultores para llegar a un concepto goegipuntual, que es la importancia del
reconocimiento de la lectura Musical en ensamblescuaerdas llaneras de Casanare,

generando asi conocimiento Musical para fortallcerisica llanera.

Para fortalecer la investigacion se debe centas condiciones culturales de algunos
folcloristas de musica llanera que han aportadocenscimientos empiricos en pro de la
tradicion de la mausica llanera; se ha tenido emtausu vida musical, su desarrollo
sociocultural y su aporte formativo dentro del estd. Por este motivo es necesario
indagar sobre su comunidad, su injerencia sociakical, familiar y sus problemas de
indole individual, puesto que la musica como artmstruye sociedad. Por eso la
importancia del estudio de cada uno de los culterestrumentistas que han hecho parte
en la evolucion de la musica llanera en el depataonde Casanare. Entonces uno de los
estudios que se ha tomado como referencia es @rdanidad, que se refiere a la forma
tradicional como el ser humano es representadavadrde sus valores, su convivencia su

problematica, en este caso el desarrollo de sngbieulturales.
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Enfoque de investigacion exploratorio

El enfoque exploratorio pretende dar una wiggéneral de tipo aproximativo de una
realidad, este tipo de investigacion se realizadaal tema ha sido muy poco explorado y

conocido.

Por lo anterior el presente trabajo pretendalizar un proceso de investigacion
exploratorio ya que busca observar las reacciones/gn a tener los musicos e intérpretes
llaneros frente a la lectura en el ensamble Muspmats no es abordada, debido a que la
formacion de los musicos llaneros en su mayorimpirica y poco se interesan por

realizar un ensamble musical.

Es asi como Hugo Cerda Gutiérrez muestravadrde los elementos de la investigacion
un aporte preciso a los estudios de comunidadeyqlie estos han sido utilizados desde los
primeros momentos de la Antropologia, o0 sea, estiaptina desde sus inicios se asocia
con esta modalidad de estudio, particularmententofologia de tipo social y cultural.
Todos estos investigadores difieren en la formardecar el estudio de las comunidades,
ya que ellos lo hacen a partir de la estructureafide su asentamiento, otros en cambio lo
hacen sobre la base de la formacién histérica decamunidad, la actitud de la poblacién
frente a ella o el recuento de sus formas cultsrglée nos pueden dar indices muy

reveladores de sus problemas y de su probleméBcdierrez, 2002).

Por eso la importancia del estudio de comuhjmra conocer mas precisamente lo que
los cultores expresan a través de sus experienclasesta manera su aporte integral a este
trabajo.

Instrumentos de recoleccion de datos

Para el desarrollo del presente trabajo sizarbn los siguientes instrumentos de
recolecciéon de datos.
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Revision documental

Esta técnica hace referencia a la recopilad®mformacion indirecta sustituta que es
empleada a través de libros, documentos, revistasps, articulos y demas recursos
investigativos pertinentes al tema del proyectalizatlas como antecedentes por el
investigador como lo sefala Hugo Cerda: Aqui elcloipento” no es otra cosa que un
testimonio escrito de un hecho pasado o histéetaual se diferencia del estudio de
campo en que este se refiere a una fuente de diastota, y que se obtiene de las personas
o del medio donde se generen y se desarrollandokos y los fendmenos estudiados.
(Cerda, 2002).

Talleres

Se realizaron once talleres a los nifios y rjéseparticipes de la propuesta en la

Institucion técnica agraria Antoni Narifio.
« Taller 1. Reconocimiento de los instrumentos tiad@les de la musica llanera

» Taller 2. Mecanica de digitacién de los instrumeritadicionales d la musica llanera
» Taller 3. Ubicacién de instrumentos tradicionaléa thusica llanera en el pentagrama

* Taller 4. Interpretacion tema 1 “Al aire”

» Taller 5. Interpretacion tema 2 “Rock al llano”

» Taller 6. Interpretacion tema 3 “Vals No. 1”

e Taller 7. Interpretacion tema 4 “Gaban No. 1”

» Taller 8. Interpretacion tema 5 “ Gaban menor oR& No. 1”
e Taller 9. Interpretacion tema 6 “Seis corrié No. 1”

e Taller 10. Interpretacion tema 7 “Quirpa No.1”

o Taller 1l.nterpretacion tema 8 “ Pasaje caminito verde Verde
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CAPITULO 1. REFERENTES CONTEXTUALES

1.1 CORREGIMIENTO EL MORRO DEL MUNICIPIO DE YOPAL

Mapa 1. Municipio de Yopal (Corregimientos). Tomado de http://www.yopal-casanare.gov.co/mapas
(2016)

El corregimiento EI Morro se encuentra ubicaglo el municipio de Yopal del
departamento de Casanare, ubicado a media horeadeb urbano de Yopal, sobre la
cordillera oriental y la cuenca del Rio Cravo Sasta zona se le conoce como pie de monte
llanero. Tiene tres veredas que son: MarroquinGGuamalera y la Vega. Su fundacion se

dio aproximadamente a principios del siglo XX, deba que era la ruta de los campesinos
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y comerciantes de Casanare hacia Boyaca, en den@alizaba la venta e intercambio de

ganado y articulos de primera necesidad.

Los habitantes del corregimiento en su maypriavienen de diferentes lugares de
Casanare y del pais, los cuales han llegado buscapdrtunidades laborales en las
empresas petroleras, ya que en esta zona se aacugran cantidad de posos de

explotacion de petrdleo.

Municipio de Yopal

Es uno de los principales municipios delaitgmento de Casanare, tiene un casco
urbano o ciudad que tiene por nombre Yopal, que g es la capital del departamento,
tiene diez corregimientos que son: Alcaravan-la,n&harte, El morro, La chaparrera,
Mata de Limoén, Morichal, Punto nuevo, Quebradas€aaarimena, Tilodiran y noventa y
cuatro veredas. “Cuenta con una extension temltole 2.271 Km2, dividida en rural con
2.760.53 Kmz?, y urbana con 10,47 Km2, su alturdee850 metros sobre el nivel del mar,
su clima es calido — humedo, su temperatura osnil@ los 26 y 28 grados promedio, y se
encuentra localizada a los 5° 21’ latitud norte2¥y [dngitud este de Greenwich”. (Tomado
del Plan basico de ordenamiento territorial Yopas&hare Diagnostico territorial, pg. 49,
2.014).

Departamento de Casanare

Se encuentra ubicado en la region de la Ouilaocplombiana, esta divido en diecinueve
municipios que son:. Aguazul, Chameza, Hato corokal,salina, Mani, Monterrey,
Nunchia, Orocué, Paz de Ariporo, Pore, Recetor,afarga, Sacama, San Luis de

Palenque, Tauramena, Trinidad, Villanueva y Yopal.

Sus principales actividades econdmicas saxjdotacion petrolera, la ganaderia y la
agricultura, especialmente el cultivo de arrozri§ueza cultural n su mayoria esta dada a

partir de la musica y la danza del joropo ritmdliceonal de la region.
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1.2 INSTITUCION TECNICA AGROPECUARIA ANTONIO NARIKD

Imagen 1lInstitucion técnica agropecuaria Antonio Narifio.Tomado de archivo del autor (2016)

1.2.1 Resefa historica

En el afio 1.952 en el gobierno presidenciblgdaeral Rojas Pinilla, es construida la
primera planta fisica de la institucion educativa ayuda de la comunidad y con el apoyo
econdmico del gobierno central. Los habitantesadeoha decidieron darle el nombre de
Concentracion escolar, alli se daban los cincoagragdcolares correspondientes a primaria,

cargo del profesor Pablo Aldana.

En el afio 1.956 la comunidad adquiere otre iptconstruyen una nueva sede que
recibe el nombre de Concentracién rural AntonioifiarEn el afio 1.992 es construida la
dltima sede de la institucién educatis@n aportes de las compafiias petroleras BPXC la
gobernacion del municipio y la comunidad, estavaseinstalaciones fisicas, permiten que
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se convierta en satélite del colegio Braulio Gogzalbicado en el casco urbano del

municipio de Yopal y empiece a ofertar todos Iegs de secundaria.

Actualmente recibe el nombre de Instituciéoniéa agropecuaria Antonio Narifio,
cuenta con dos plantas fisicas principales, dondeidnan las sedes de bachillerato y
primaria, las cuales tienen restaurante escolamlidgportivo cubierto; y tres sedes
veredales Marroquin, La Guamalera y la Vega, que brindan ksco grados

correspondientes a educacion primaria.

1.2.2 Mision

Formar personas integra, respetuosas del naadboente, capaces de vivir en sociedad,
de liderar, emprender y transformar el entorno nageo la calidad de vida de su familia y

comunidad mediante procesos en las diferentes deéasnocimiento.

(Institucidn técnica agropecuaria Antonio Nariftanual de convivencia institucional,
pag.l).

1.2.3 Vision

Posicionarnos como una de as mejores ingiitesi educativas agropecuarias de
Casanare con altos estandares de calidad, queipargn procesos de investigacion,
transferencia de tecnologias y conocimientos quetriboyan al desarrollo de su
comunidad local y regional.

(Institucién técnica agropecuaria Antonio NarifioarMal de convivencia institucional,

pag.l).
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1.2.4 Estructura organizativa

SECRETARIA TF FDUCACTON

CONSEJODIRECTIV O

RECTCE.

C'OIITE DE. ASANVBLEA
CONY IVENCIA DE PADRES

COORDIMADOR ASANELEADE
PADRES

REPRERENTANTES

ERTUDIANTES

Grafica 1.Estructura organizativa de la instituciéon Técnicaagropecuaria Antonio Narifio. Tomado de
Institucion técnica agropecuaria Antonio NarifioX&p



1.3 CARACTERIZACION DE LA POBLACION

1.3.1 Nifios y jévenes participes en la propuesta

En la implementacién de la propuesta pedagdgieatgdhda en el presente trabajo
participaron veinte nifios y jovenes entre los B6yafios de edad. Once mujeres y nueve
hombres.

Imagen 2Nifios y jovenes participes en la propuestd@omado de archivo del autor (2016)
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Tabla 1. Nifios y jévenes participes de la propuest

NINOS Y JOVENES PARTICIPES DE LA PROPUESTA

No. | APELLIDOS NOMBRES EDAD INSTITUCION EDUCATIVA GRADO PRACTICA

ARTISTICA

1 | Barrera Laura Vanesqg 13| Institucion técnica Agropecuaria Antonjio 6 Arpa
Narifio del Morro

2 | Reyes Maira Daniela 13 | Institucion técnica Agropecuaria Antonjio 6 Arpa
Narifio del Morro

3 | Sanabria Alejandro 16 | Instituciébn técnica Agropecuaria Antorjio 11 Arpa
Narifio del Morro

4 | Orduz Laura Sofia 13 | Institucion técnica Agropecuaria Antonio 6 Arpa
Narifio del Morro

5 | Pérez Jeison Fabian 14| Institucion técnica Agropecuaria Antorjio 8 Arpa
Narifio del Morro

6 | Chaparro Jesica Natalig 16| Institucion técnica Agropecuaria Antorjio 16 Arpa
Narifio del Morro

7 | Ortiz Nicolle 14 | Institucion técnica Agropecuaria Antonjio 8 Bandola
Narifio del Morro

8 | Patifio Laura Sofia 12 | Institucion técnica Agropecuaria Antorfio 5 Bandola
Narifio del Morro

31



9 | Diaz Samuel 14 | Institucién técnica Agropecuaria Antorfio 9 Bandola
Narifio del Morro

10| Chaparro George 16 | Institucion técnica Agropecuaria Antornjio 11 Cuatro
Narifio del Morro

11 | Medina Emanuel 9 | Institucion técnica Agropecuaria Antonjio 4 Bandola
Narifio del Morro

12 | Chaparro Sebastian 10 | Institucion técnica Agropecuaria Antonio 4 Bandola
Narifio del Morro

13 | Piraguata Maria 9 Institucidbn  técnica Agropecuaria Antorjio 4 Cuatro
Fernanda Narifio del Morro

14| Pérez Sebastian 14 | Institucion técnica Agropecuaria Antonio 7 Cuatro
Narifio del Morro

15| Gomez Camila 15 | Institucién técnica Agropecuaria Antorfio 10 Cuatro
Narifio del Morro

16 | Diaz Alejandra 14 | Institucion técnica Agropecuaria Antornjio 6 Maracas
Narifio del Morro

17| Chaparro Néstor 16 | Institucion técnica Agropecuaria Antorfio 11 Cuatro
Narifio del Morro

18| Patifio George 15 | Institucion técnica Agropecuaria Antonio 9 Maracas
Narifio del Morro
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19 | Piraguata Valentina 10 | Institucion técnica Agropecuaria Antorio 5 Bajo
Narifio del Morro
20 | Piraguata Danna 12 | Instituciébn técnica Agropecuaria Antonjio 6 Bajo

Narifio del Morro

Nota. Datos tomados de archivo del autor (2016)
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CAPITULO 2. REFERENTES CONCEPTUALES

2.1 MUSICA LLANERA

El origen de la musica llanera en Colombiagn®zuela se da a partir del mestizaje
cultural y social, dado entre los indigenas habgwroriginaros de este territorio, los

esparfioles colonizadores, los negros esclavos @spasgioles y los evangelistas jesuitas.

2.1.1 Textura

Ese entramado ritmo arménico que define lautaxen la organologia de la musica
llanera es conformado por tres lineas y cuya simaropresenta la siguiente
correspondencia: tres lineas instrumentales caorados por el cuatro, maracas y bajo, que
de manera sincronizada conforman la base ritmoupema y son los encargados de

mantener el flujo ritmico.
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-
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Gréfica 2.0rganologia de la musica llaneraTomado de Archivo del autor

34



En la musica llanera existen dos tipos deyaaibn acentual

Textura por corrio: el acento va a tiempo.
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Grafica No. 3Textura por corrié . Tomado de Archivo del autor

Textura por derecho: lo llaman atravesao porque a@ntratiempo.
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Grafica 4.Textura por derecho. Tomado de Archivo del autor



2.1.2 Régimen acentual de la musica llanera

La mausica llanera presenta un vasto repertdraual se agrupa en dos grandes géneros
como son: el “golpe y el pasaje” a ese gran cdojse le conoce generalmente como
“joropo”, expresion que se extiende también pamdalaza de pareja la cual es acompafiada
por estos repertorios.

El joropo es musica fiestera propia del atgalrdel llano en la que esta muy presente el
baile, que presenta un caracter muy particularesgmtado en su taconeo vigoroso y
marcado fuertemente por dos de los tiempos del ésrtgrnario y una tercera marcacion
en su tiempo débil. Este patrén ritmico es refaeelc por los bajos del arpa y el bajo

eléctrico, lo que determina el acento como guial éaconeo del joropo.

2.1.3 Sistema métrico de la musica llanera

Matrices binaria y ternaria

Para definir la matriz métrica de la musicandira es necesario puntualizar tres
elementos: numero de pulsos por compas, tipo dsidlivbinaria o ternaria y elementos
ritmicos de menor duracion. En este orden los elemsede menor duracion coinciden con
la division del pulso, en el compas ternario, cadento cuenta con seis eventos agrupados

en tres grupos de dos, cuando es compas binasogrdpos de tres.

Matriz Binaria

gl 5 O G (S

Grafica 5.Matriz binaria . Tomado de Archivo del autor
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Matriz ternaria

AENgEeEpeEgeSE

Grafica 6.Matriz ternaria. Tomado de Archivo del autor

2.1.4 Ritmos de la musica llanera

A continuacion se encuentra una tabla conoehbre y el origen de los principales

ritmos de la musica llanera.

Tabla 2. Ritmos de la musica llanera

RITMOS DE LA MUSICA LLANERA
RITMO ORIGEN

Ritmo Pajarillo Fue inspirado por el llanero colamnkenezolano, José Agusiin
Pinto. Al parecer en la década de 1880-90 en haincaiballo dg
su silla de nombre pajarillo que muri6 un dia cuedp aj
consecuencia de la mordedura de una serpientebehdscamo
quiera que el sefior pinto, hombre hijo de madraeliaj
colombiana y padre venezolana, amaba tanto a all@aomo
cualquier llanero sintid6 en el alma su muerte yesa misma
tarde tomo en su manos el requinto y se inspirGaalmsente er|
él y evidentemente nacio un nuevo golpe llanerquad llamoj

como su caballo “pajarillo”.

37



Ritmo Guacharaca

Trata de un golpe llanero inspirath el presente siglo
posiblemente en la década de 1910-20 y su nhombeeresmo

U

de una preciosa especie de pava llanera silvesir

“Guacharaca”.

Ritmo Perro de Agug Se trata de un ritmo muy hermoso del conciertooderécios |

cuyo nombre pertenece a una maravillosa espedie fdeina dg

pelo “perro de Agua.”

Ritmo de Guacaba

Corresponde al concierto de Ipegaecios, es uno de los njas
autoctonos del folclor llanero y su nombre pertenec otrg

especie de ave silvestres llanera bastante com@ugacaba, tip

=4

de pava, que también es propia de los llanos atest

Ritmo de Gavilan

Se trata de otro ritmo tambiércatdo dentro de concierto de s
golpes recios quiza uno de los mas antiguos detroufedclor
bastante apetecido para contrapuntear y su nondstenpce 3

una bonita especie de nuestra fauna de pluma.aiiag.”

Ritmo de Cachicamg Es tan antiguo como el pajarihm alegre como todos Ips

demas golpes recios, no se presta para contrapusrieal sU
nombre pertenece a una importante especie de aukestnag)
llanera “El Cachicamo”.

Ritmo de Gaban

Este es uno de los ritmos reciofotidbr el mas popular; sobje
este hermoso golpe son miles de compositores yapdianeros

de Colombia y Venezuela que se han inspiradosqrasa lindas

b=

paginas de nuestra musica vernacula, su hombrenped a un
de las mas hermosas especies de la fauna llangiarda el “El

gavan”.

Ritmo de Merecure

Bastante altanero, violento ce@mpajarillo o como cualquiera

de los tres seis, fue inspirado en el bajo Casapare el
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requintista sefior Pedro Francisco Vivas, en laadiacke 1900
1910 su nombre pertenece a un conocidisimo arbgl pmpio
de los llanos orientales de Colombia y occidentatks

Venezuela.

Ritmo de Catira Golpe recio si no esté ligado adturaleza pero en cambio qus
nombres un honor a la mujer llanera Catira con &l e

identifica a una mujer semi -rubia de piel canetgog claros.

Ritmo de JuangRitmo Inspirado en honor de una dama llanera gsjgoralia a
Guerrero nombre de Juana y su apellido Guerrero Algo terdbia Juang

Guerrero, de muy apasionado cuando el famoso mlliaiero.

Ritmo de Periquera| Golpe recio su nombre perteaagsa region de la republica He

v

Venezuela, nombre de una region es una razon dspesies d
pericos (loritos diminutos de varias calidades) quelan en
inmensas bandadas y mantienen las pepitas de monte.

Ritmo de Quirpa Ritmo recio su nombre es un homorcantor llanero

\°Z

especialmente famoso en la modalidad de contrapyrdequien

popularmente le decia “Quirpa”

Ritmo de Chipola | Ritmo recio su inspirador fue un hombre “cabuccsadmdiente
de los indios salivas y que su nombre correspond@adorma
de cortase el pelo las mujeres indigenas y otarmglarle los

blancos, la cola de las yeguas

Nota. Datos tomados de http://www.notasdelllanm/cousic-ritmos.html (2016)



2.1.5 Golpes de la musica llanera

El golpe

Se aprecia como un género instrumental y vidocatle el contrapunteo aparece (Duelo
de versos rimados) acompafnados por un pajarilligqyeza, zumba que zumba, aunque no
se descartan otros golpes como la chipola y lap@uambién suelen utilizarse mezclas de
golpes llamado entreverados dentro del génerogigdipes se dividen en dos tipos golpes

de seis por corrié y golpes por derecho.

En el golpe de seis corrié se encuentranviagantes definidos por la cantidad de ciclos
armonicos que consta de un numero exacto de compaséiplos de cuatro y su
interpretacion es afectada por la tonalidad (Maydvlenor) algunos llevan el nombre
puesto por el autor que ha implementado el ciglobaico y otros son andnimos. Los que
tienen autor se han incorporado a la colecciéntgnpanio popular de tal manera que ya

son representativos del folclor.

Aspecto armonico

La Musica llanera goza de muchos cambiodadsnfolcloricos y tradicionalmente se
usan en los llanos y orientales en Colombia y Veekzalgunos de los ritmos del joropo
se identifican con nombres concretos esto por gdiciones, entre los ritmos mas
conocidos y en constante movimiento como tambdénnhds usuales estan los golpes

monotonales, los bitonales y los tripartitos.

Los golpes monotonales: Que se interpretann@nsola tonalidad y no varian como el
gaban. Seis corrido, Pajarillo (Tonalidad Menorhacharaca, seis numerado, merecure

perro de agua y guayacan.
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Tabla 3. Golpes monotonales

GOLPES MONOTONALES

GOLPE CARACTERISTICAS
Seis Corrido (1''V V1) en Mayor
Pajarillo Corrido (I1''V V1) en menor
Catira (I'lV VI) en menor, con diferencias melodia Pajarillo Corrido
Gaban (1'V VI) en menor

Paloma (6 Gabana] (I VVI)en Mayor

Guacharaca (I'V IVIIVVI) en Mayor
Nuevo Callao ('VIEIEVEIZ VIVIEV VIEVIVID
Periquera (V77 17 IVIV IV 7TV IV IVTI) en Mayor

Zumba que zumbal (I ITV7 11717 IVIVIVII7V IMVT7I1) menor

Nota. Datos tomados de Diaz, B. (2015). El cudarmeio

Los golpes bitonales que tiene dos tonalidades periquera, gavilan zumba que
zumba, san Rafael (tono menor) san Rafaelito (tbteyor) nuevo callao, quirpa,

quitapesares (tono menor) Carnaval (tono mayor).



Tabla 4. Golpes bitonales

GOLPES BITONALES

GOLPE

CARACTERISTICAS

Periquera, Gavilan, Zumba que zumba, San Rgfdelno menor
Nuevo callao, Quirpa, Quitapesares

San Rafaelito, Carnaval

tono mayor)

Nota. Datos tomados de Diaz, B. (2015). El cudamero

Los golpes Tripartitos: Estos se interpretaraduerdo a la creatividad del arpista como

son la Chipola las tres damas, los diamantes, mioaonales.

Golpes Tripartitos: (Tres ciclos armonicos)it@uesares, perro de agua, Chipola* (que

presenta ademas una estructura ritmica difererde compleja).

Tabla 5. Golpes tripartitos

GOLPES TRIPARTITOS

GOLPE

CARACTERISTICAS

Quitapesares, perro
Chipola*

de

ag

ha, Primera Parte: (1 = IVIV = 1 = IVIV = | = IVI
= 1= 1IV/V) coda: (I7 = IV = 1-V)yrepet. (7 -
IV = 1 =V) - modula a la Dominante. - Segun
Parte: (V = /Il =V = I/l =V = /11 =V = 11 = V)
ycoda: (I-V-ll-l)yrepet. 1=V -ll-lh
modula al VI Grado menor. -~ Tercera Parte:
S =VE= = VE=TIE=VE= )y
coda: (Il= 1 =17 = VI) yrepet. (Il = 1 = 7~
VI) da Capo

da

VI

Nota. Datos tomados de Diaz, B. (2015). El cudarmeto
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Golpes Bipartitos (Dos ciclos armonicos)

Tabla 6. Golpes bipartitos (Dos ciclos arménicos)

GOLPES BIPARTITOS (DOS CICLOS ARMONICOS)

GOLPE CARACTERISTICAS

Gavilan Primera Parte: | (Il 17 1117 VIm) (Il IIT
117 VIm) fin.Segunda Parte: (V7 | | VY
V7ZV7TNVTIILI (61IV)VT VT VTVT)

Carnaval Primera Parte: (117 117 VIVIV 17 V V
y repeticion (117 1117 VI VIV 117 V V7)
Segunda Parte: (1 I V7 V7 V7 V711 (11
VVVII

San Rafael Primera Parte: (II7 17 V V II7 17 V IV
V I'I) Fin Segunda Parte: (IV I 1V VI)
repet. (I VITV V).

Quirpa o Kirpa Primera Parte: (IV7 1 1 VV I 1l Vim
Vim 7 1117 Vim VIm) y repet. (I Il VIm
Vim 17 117

Nota. Datos tomados de Diaz, B. (2015). El cudamero

Golpes Tripartitos (Tres ciclos armoénicos) Quitapes, perro de agua, cimarron.

2.1.6 Rol instrumental

El rol melédico lo asume el arpa y la bandalatrumentos de cuerda pulsada y de
plectro respectivamente encargados de liderands Imelddica y que protagonizan eventos

floridos que dan caracter a la musica llanera.



Las maracas como instrumento percusivo determendiage ritmica y soporte dentro de la
organologia del conjunto. En el acompafiamientofiid@n de la textura ritmo-percusiva
esta el cuatro quién define la puntuacion del fldjmico en los ataques apagados o
también llamados “pizzicatos”, el bajo complemeriteertemente ese bloque ritmo
armoénico y es el soporte de la base, constituyesmmiencias ritmo armoénicas que

referencia los acentos y marca la pauta en el ¢éacdal baile de joropo.

2.1.7 Instrumentos musicales de la musica llanera

Arpa llanera

Imagen 6Arpa llanera. Tomado de archivo del autor

El Arpa es un instrumento diatonico, elaboradoradera, tiene una caja de resonancia
vertical y dos soportes en forma de parales untcaély uno horizontal, tiene entre 30 y 32
cuerdas de nylon de diferentes calibres organizadaso agudas y graves, no posee

clavijas sino tornillos con tuerca los cuales ti@eno funcidon sostener las cuerdas vy
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permiten su afinacion por medio de una llave @jugrar la tuerca, las cuerdas se aprietan
y afinan, actualmente es uno de los instrumentasimportantes en el formato de musica

llanera en Colombia y Venezuela.

Bandola llanera

Imagen 7Bandola llanera. Tomado de: archivo del autor

La bandola llanera es un instrumento meldditnénico, utilizado en el
acompafamiento de la musica llanera e ColombianeXeela. Esta elaborada en madera,
tiene un mastil, un clavijero, cuatro clavijas, ata cuerdas, un puente y una caja de
resonancia. La bandola se toca con una pua. Elaloss colombianos este instrumento
tiene gran importancia ya que puede reemplazameal en la parte melddica de la musica
llanera. En los municipios de Mani y Tauramenadaglartamento de Casanare se realizan
los festivales mas importantes en donde particijpen mejores interpretes de dicho

instrumento y compiten por el premio del Rey dedadola.
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Cuatro

Imagen 8Cuatro llanero. Tomado de archivo del autor

El cuatro es un instrumento musical que ti@eno funcion acompafiamiento
armonico, es el encargado de amarrar el conjumdralelel formato de musica llanera.
Este instrumento es mas pequefio que la guitarde, aproximadamente entre 38 y 40 cm,
esta elaborado en madera, un clavijero, cuatroijatay cuatro cuerdas de Nylon, en

Colombia y Venezuela es muy utilizado.

Maracas llaneras

Imagen 9Maracas llaneras Tomado de archivo del autor
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Las maracas llaneras estan construidas adems® palo de madera, que sirve como
soporte y dos totumos o calabazos, los cualeslie@as de semillas por dentro, con el
objetivo que al moverlas se golpeen unas con ateadro del totumo y esto genere el
sonido. Hay dos tipos de maracas utilizadas enti&gretacion de la musica llanera los

capachos y las de palo cruzado.

Bajo eléctrico

Imagen 10Bajo eléctrico.Tomado de archivo del autor

El bajo eléctrico esta elaborado en madera, tiesetdpas, tiene un clavijero, cuatro o
cinco cuerdas, un mastil, un conector para amatifiel sonido. El bajo eléctrico es
utilizado en la musica llanera en la actualidadgye antiguamente y en formatos muy
clasicos se utiliza el furruco, instrumento encdogale dar los sonidos graves en la

agrupacion de musica llanera.
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2.2 ZOLTAN KODALY

Método pedagdgico Kodaly

Kodaly (1.997, p.75) Sostuvo que “Todos la$osi deben aprender primero su lengua
materna musical y por esta via acceder al lenguEjeersal de la musica. Acceder a lo
altimo sin el conocimiento de su lengua maternagasgvocar el valor pedagdgico de la

musica: educarse como persona.”

Desde nifio inicio sus estudios musicales efirviviolonchelo y piano en ambiente
familiar. Realizé estudios profesionales en la aodd Franz Liszt de Budapest, donde

posteriormente fue catedratico de teoria y comosic

Fue contemporaneo de Bela BartoK (18881-19iignes renovaron la actividad
linglistica de canto popular y realizaron aun gegrorte al estudio del patrimonio
folklérico Hungaro. Fueron los encargados de ctaaEtnomusicologia con un arduo
trabajo de campo plasmado en sus transcripciofesficaciones, ensayos y grabaciones
fonograficas. Su legado traspaso fronteras y codtinon sus alumnos quienes han

recopilado alrededor de 150.000 canciones poputanegaras.

Los principales fundamentos del método Kodaly

» Recopilar canciones a del pueblo lo largo de ss pai

» Sistematizar y ordenar y clasificar la musica papul

* Propender por llegar a la muasica culta con insgirade la musica popular
» Crear y fomenta la nueva musica Hungara

* Crear métodos para los profesores como labor foranat
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* Publicar cancioneros, y material didactico paraosotbs niveles desde jardin hasta

académico.

La obra de Kodaly

Composiciones
* Psalmus hungéricus (tenor, orquesta y coro)
e Opera hary janos
* Danzas de galanta

e Variaciones para orguesta pavo real

Obra didactica
» 50 canciones para parvulos
» Mdsica pentatonica
» 333 gjercicios de lectura

» Bicinia hunagarica vol. LILII y IV

Elemento principal el canto

Kodaly enfatiz6 mucho en el canto, como elem@nincipal ya que la voz humana es
accesible a todos y dice que es el instrumenteg®@rique debe ser la base de una cultura

musical de masas.
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Fundamentacién pedagogica

« El analfabetismo musical impide la cultura musipal; eso la apatia de las gentes por

los eventos culturales musicales
» Mejorar la metodologia musical en las escuelas
» Evitar que los nifios escuchen musicas de malaachlid
» La musica es una experiencia que la escuela depengionar

» El canto diario junto con el ejercicio deben squriactica cotidiana

Ensefianza obligatoria

1 parvulario

Juegos musicales de treinta minutos cada dos sesmana

* Primaria dos clases semanales de treinta minutos

» 7 a 14 afos dos sesiones semanales a nifios sebtasoademas de las normales
2 Secundaria

* 14 a 16 afos, clases de canto opcional orquestéaeschistoria de la musica

Importancia de | canto y la cancion popular

La cancién popular para Kodaly es la lenguéema del nifio. Por lo tanto desde ahi se

debe comenzar.
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Aplicacion de la metodologia kodaly

El folclor de la musica llanera tiene afortdamente un gran arraigo dentro de sus
gentes todavia, y a pesar de la influencia de rasidimrdneas, la musica llanera es bien

difundida y goza de gran aceptacion dentro de ldgoan de edad escolar.

En el proceso de ensefianza musical ha sido impgrtante contar con repertorio
popular de esta region como son pasajes golpaetoate los muchachos por tradicién oral
“tararean” y participan de las actividades, disfngto con sus canciones que desde su

entorno familiar han venido cultivando.

En el ambito de la formacién musical se wilizcanciones muy reconocidas para
efectos de solfeo silabico como “el galancito” (r€prpa), lapa lapita (simén Diaz), el
Venao (simén Diaz) etc.

Actividades que se realizan:

Estudiando ritmo de una cancion

Senalando el pulso andando

Diciendo el ritmo con silabas ritmicas

Interpretando palmas con ritmo de la cancion

Percutiendo palmas mientras se piensa las paldbrascancion

Interiorizacion de ritmos

« Cantando la cancién popular llanera con su textaespondiente
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» Cantar la cancién con silabas ritmica
» Dibujar con palitos en el tablero la representacitimica de la cancién
* Con el texto de una cancién siguiendo el pulsdushao percute con su cuerpo

» Se realizan actividades en grupo con cancionesrbamara interiorizacion de pulso

Ambito instrumental

« El desarrollo instrumental va muy ligado a la adad de canto por eso se ensefia como

canciones como el gaban para realizar las prinpgoggesiones de dos acordes.

e Con una solo cuerda asegurandose que su notagmrdea la tonica de la cancion se
cantan gabanes y se pulsa llevando el ritmo

* Con un solo acorde que puede ser D se realizapriogeros movimientos ritmicos

llevando la ritmica de la cancion.

Ej: caminito verde, lapa lapita, el oso frontino.

2.3 COMPOSICION Y TRANSCRIPCION MUSICAL

En éste item se hace referencia a la compaosjca la transcripcion musical.

2.2.1 Composicion musical

La composicion musical esta relacionada aré&acion de eventos sonoros, donde
interviene la experiencia, fundamentos musicalguancia musical y la cotidianeidad de

las vivencias adquiridas. Son muchos elementoshguen parte de este proceso, pero se
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puede resumir que es la conjugacion de meétodos apaetan técnicamente a la

construccion de una melodia u obra musical.

La composicion musical popular

Desde tiempos remotos los artistas ambulanjeglares recorrian las villas y poblados
montando su especticulo musical atrapando la éten@ los residentes, pues la mayoria
de las tonadas eran de tradicidén oral y que remitiaexperiencias cotidianas o tal vez de

caracter politico.

Con el tiempo se fueron asentando en las sldeade iban conformando las primeras
agrupaciones musicales, que enriquecian su rejedon tematica social y vivencial,
ademas que hacian canciones de caracter amoresn tgmbién le cantaban al vino y

demas placeres terrenales.

En la region rural los campesinos desde tiesmmpmotos le han compuesto a su terrufio,
paisajes y demas elementos que adornan su nicloveeiéon musical es una actividad que
presenta cierta complejidad pues implica domiodos aquellos elementos que participan
en el proceso de invencion de una melodia. Muckesopas pueden inventar melodias o
canciones mas no controlar aquellos elementoshgoen parte del mecanismo técnico de

composicién

Compositor

Es aquella persona que posee la capacidacbméar los ambitos de una creacion
musical, pero que también posee tal sensibilidad ptasmar sus sentimientos en obra

musical.
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Autor

Es la persona que “hace” muy parecido al caibgo puede ser el que tiene la idea
basica como en el caso de la melodia, pero a difierelel compositor no conoce todas las
herramientas técnicas, ni necesariamente dominénasitos de creacion musical. En
musica popular es muy comun observar este fenojenaplo: el Joe arroyo quién creaba

las melodias pero las daba a un arreglista qusederibia, también Charles Chaplin etc.

Arreglista

Es quién transforma una idea musical dandetido instrumental o vocal a lo que
sugiere el autor. Es quién también utilizando lesdims técnicos de la muasica puede

escribirla y llevarla hasta su interpretacion

2.2.2 Transcripcion musical

La transcripcién musical va mas alld de copiapié de la letra una obra musical. Y
segun dice” SIMHA AROM?” la transcripcidn nunca peeskr objetiva por la complejidad
que representan plasmar o consignar en notasossgscritos una informacién musical.
Esa imposibilidad compromete la capacidad audieajuién transcribe sumado a eso la

multitud de cédigos y signos que se necesitariea ngdlejar una realidad sonora.

La transcripcion se puede dividir en:
» Percepcion del mensaje sonoro
» Selecciones de los elementos significativos delsaje

* Re. Codificacion: plasmar en papel los elemefitmados por medio de signos que

interpreten lo mas acertado posible.
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2.3 EL ENSAMBLE

2.3. El ensamble musical

Hay que resaltar la evolucion que ha tenidmisica llanera en los ultimos tiempos
dada la diversidad, la inclusién de la academibtyasegar de los musicos en la busqueda
de alternativas para abrir espacios de divulgagiomento de este género, que ha tenido
dificultades en su difusion y preservacion, debidofactores de indole social vy
gubernamental. A pesar del escaso apoyo e inflaerm® musicas urbanas, la musica
llanera esta logrando abrir espacios para su dicidg dentro y fuera del territorio
Colombiano, asi como también desde la inclusionladecademia con agrupaciones
experimentales o de fusion donde se buscan otexsativas de difusién. Desde el aspecto
tradicional, con formatos colectivos donde hayseneia de mayor participacion juvenil
donde hay interaccién y estimulo al trabajo colectincentivando de esta manera el

fomento y manteniendo vivo el rescate de la musacicional llanera.

2.3.2 Ensamble musical llanero

Tradicionalmente existen dos tipos de agrupesdianeras las cuales estan compuestas

por:
Tipo 1: Arpa, cuatro, maracas y bajo,

Tipo 2: Bandola, cuatro, maracas y bajo.

Aunque se han hecho varios intentos de ensamBler ejemplo encontramos el
ensamble de bandolas en Mani, Casanare, el ensdenBipas de la Fundacion Cirpa pero

no se han logrado unir las bandolas con las apasig ambos son instrumentos melddicos
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por naturaleza este material didactico permitird sgilogre este tipo de ensambles. Puesto
gue el rol protagénico estara en todos y cada ernloglinstrumentos. Actualmente existen
algunos ensambles profesionales en las cuales tegran dichos instrumentos en
agrupaciones como Ensamble Gurrufio y Cimarron eemtiros. Pero a nivel muy

profesional.

2.3.3 Etapas de los ensambles

e Desarrollo grupal: el reconocimiento del processopa paso va dando seguridad y
madura al grupo para establecer el futuro del mismo

* Formacion: es la definicion de esfuerzos, objetiwdigacion de estructuras que regiran

el desarrollo del proceso
» El proceso garantizara que cualquier nifio puedgaila tocar un instrumento musical.

* El ensamble instrumental permite manejar variogdegites al mismo tiempo puesto

gue se aunan los esfuerzos y se ahorra tiemporearghje de una obra.

» El conflicto: es una etapa determinable dentro deproceso en la que se reflejan
caracteres y situaciones de convivencia entre iestied, etc. Es sabido que la muasica
genera un ambiente pacificador y los alumnos texmpor aceptarse y ayudarse el uno
al otro. El director debe lograr la unidad del gruporteando las dificultades
instrumentales de cada uno de los integrantes rdplog con serenidad y paciencia

para asi conducir a feliz término los objetivospeceso.

* Normalizacidon: etapa de superacion y desarrollospDés de sortear toda clase de
dificultades es el momento de consolidar el ensardblmanera que se fortaleza. Alli
se cohesionan sus partes en una sola direccionesiencturada. En este punto se
recogen los frutos de un arduo trabajo en conjynge consolida la ruta a seguir

mediante unas reglas que orientaran la calidadigs#mpefio final.

56



Es importante aclarar que este proceso sterepn la llegada de alumnos nuevos y
tras el retiro de algunos alumnos, lo que implica hwen trabajo de direccion y
seleccion para que estos cambios no alteren eégwocrendimiento del grupo.

2.3.4 Agrupaciones de ensamble en Casanare

Ensamble de bandolas de Mani Casanare, estpaagn dirigida por el maestro
Clemente Mérida, bandolista de gran reconocimiemda musica Llanera. Ha logrado
reunir a legendarios Musicos de la region de maainque sus integrantes son meramente
empiricos, ha logrado sintetizar y rescatar valiospertorio inédito, valiéendose de la

tradicion y el costumbrismo propio de esta region.

Ensamble Cirpa “sembrando joropo” fundaciére qgomo su nombre lo dice, esta
dedicada al rescate de las raices de la musicardlaen jovenes y nifios de poblacién
estudiantil, este proceso inicialmente fue dirigiplar el maestro Beco Diaz y el cual
alberga alrededor de 3.000 jovenes presentes esomasnidades de: el Morro vereda de
Yopal, El Venao jurisdiccion de Tauramena la Tujuiasdiccion de Aguazul, Plan las
brisas jurisdiccién de Aguazul, Palo bajito juresddn de Yopal, municipio de Nunchia y
municipio de Tamara donde se trabaja actualmemtdacparticipacion de las instituciones
educativas y la direccion general del maestro DBobayo, el abogado y maestro Carlos
Cachi Ortegon, la licenciada Sandra Saavedra yupogde grandes maestros difusores y
cultores de la musica llanera, comprometidos comtemer vivo el folclor llanero y quienes
han abierto brecha hasta en los mas reconditosesigbel area descrita. Este proceso ha
estado encaminado a fortalecer el formato de “ebkae cuerdas llaneras” donde hay
gran participacion y se brinda oportunidad a nidesonas rurales muy apartadas, donde
se abre espacio a la formacion instrumental, acanto solista y danza. A este proceso se
suma el gran ensamble donde se presentan alredie&6rjovenes en escena y junto a ellos
el grupo de danzas. Estos procesos han servid@paesar estimulo en los jovenes y nifios

que desean vincularse a este programa, pero tambgnandes compafias que con su
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aporte econémico han contribuido al fortalecimietiola musica llanera como es el caso

de Equion.

Hay que resaltar la participacion de la comadj siendo participe de estos eventos y
apoyando a sus hijos en el fomento y rescate dalswura por medio del folclor.

CAPITULO 3. OCHO ARREGLOS PARA ENSAMBLE LLANERO
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CAPITULO 4 DESARROLLO DE LA PROPUSTA

4.1 TALLERES PROPUESTOS

TALLER No. 1

EECONOCIMIENTO DE LOS INSTRUMENT OS5 MUSICALES TEADICTONALES DE LA MUSICALLANERA

3 1dentificar su sisterma de afinacion

FECHA: |EFEE15- ||[DUEACTON: DOs UGAR: INSTITUCION TECKICA AGROPECUARIA
15/2015 SESIONES DE ANTONIO NARINO DEL MORRO
45 MINUTOS
OBJETIVO Identificar loz instnimentos base dela mnsicallanera en su etapa imicial
GENERAL:
1 Eeconocer elinstrumento v su fuincionantento
OBJETIVOS 2 Identificar puntos de apoyo v disposicion corporal frente al mstnumerto
ESPECIFICOS:
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CONTENIDOS

1 Reconocer el nstnumento v sumecarica
1.1 arpa ymecarica

El arpa llanera es un instnumento gorddfono gue consta de 32 cuerdas fabricadas en nylon v de diferente calibre
dependiendo suubicacion enla escalamusical. Su cuerpo sonoro esta construido generalmente en madera de cedro aligual
gue sumastil. Ademas posee clavijeros metalicos que soportan la tension de las cuerdas v penmiten su afinacion.

Es unmstnumento de pulsacionen el que mteractuoanambas manos, generalmente la mano derecha pulsalas cuerdas primas o
deregistro agudo vla manoizquierdalosbajos. Sumecarsca de ejecucionse basa en pizzicato intervirnendolos dedos 1, 2.3
v 4.

Imagzn 1. Posicion manos en las coerdas. Tomado dal archive del autor (2015
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b. Partes del arpa llanera

CLAVIITROE

Imag=n 2. partes del arpa Haners . tomedo dal archive dal sutor (20015
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c. Puntos de apovo

 3PNTOD DE APOYE
HOMERD

L PUNTO DE APDYD TIERRA

Imsgen 3 puntos de apoyo en el arpa. tomsdo dal archivo del sutor. [2015)
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a. Tiemra:soporta elpeso del arpa enla parte mfenor delanteray es el lugar que se debe escoger para lograr una
buena estabihdad.

b. Hombro: como punto de apoyvo de contacto con el mstnumento v donde reposa levemente en su parte supenor
trasera.

c. Esimmportante que el alumno identifique estos dos puntos de apovo para que no comprometa sus brazos como
soporte, pues creara viclos de tension. Los brazos deben estar en completa disposicion y relajados para la
gjecucion del mstnumento.

d.  Disposicion corporal frente al arpa

Por el tamafio del nstnumento v sumorfologia, la mayoria de mtérpretes optan por ejecutar €l arpa de pie. En este sentido
es mportarnte que el ahimno adopte una posicion ergondrica frente al mstrumento enla que penmita un buen desempefio v
motncidad, evitandovicios de postura y tensiones que perjudiquen la buena disposicion a la hora del estudio e mterpretacion

Imagzn 4 posicion corporal al instromentol nente tomado dal archive dal autor{2016)
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d. Crganoclogia

El arpallanera se caracteriza por seruninstnunento diatomco de 4 octavaslas cuales estan distribuidas de manera ascendsaite
dezde el LA de la tercera linea adicional inferior en clave de fa hasta el RE 3 espacio adicional clave de sol

La tension de cada cuerda comesponde ala afinacion en una determimada escala musical

Posee 3 registros gue estan confonmados por gmapos lamados bordones tenoretes v primas o tiples

PR

TERCSRETT S

TRCIRCHT 5

Imagsn > Organclogiadel arpa: tomsdo delarchivodsl sutor (2013)




2. Reconocimiento de la bandola v sumecanica

Pertenece ala familia delos gordafopo, esta constniida enmadera v posee cuatro cuerdas simples, las dos primeras que son
deregistro mas agudose conocenpopularmente con el nombre de “tiples™ v las dos sigimentes que son de registro grave se

conocen como “bordones”. Sus bajos v primas son de tripa o Nylon) que van en ordenes simples, la ejecuta con una
“plhumilla o plectro™ v se realiza por medio del frotado, rasgado percutido o punteados..

m ” AL TTH TL ARG
l; 1_
-
i ELAWIAI

partes de la bandola

Tkl D THOHMRAAITLE,

Imagen & partes de la bandola, Tomsade dzl archive del autor[2015)
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b. Puntos de apove v ergonomia

-El estudiante adoptara una posicion recta v comoda para evitar lesiones a futwro en la cohumna.

-Antes de imiciar una sesion el estudiante realizara calentarmento de las mufiecas v dedos para prevenir problemas de
tendirutis v/o demas enfermedades, ademas de realizar pausas activas cuando la sesion de ensavo o estudio se
prolonga

PUNTO DE APOYO PLLGAR

2 PUNTO DE APOYD

COSTADD DERECHD
1 PUNTO DE APOYO

RODILLA

Imapen 6, Puntos de apoyo en bandola. tormado dal archivo dal auter {201 3)
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d. Tacnicadal plactro:

formas de intsrpratacion: atague, articulacion ritmica sobre las cusrdas

. Sujecion del plectro en la mano daracha v asarre en forma de pinrza para coger 2l plactro.

dados: indice, madio, anular presionando 20 la misma dirsccion

2. Orpanologia v afinacion

TENCRETES

Imzz=n 8 Organologia dela bandola lanera Tomzdo del archiva del zotor (20137
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Imzzzn @ Nombre de las coerdas dela bandola llanera Tomado dz 12 foente del zutor (20157

1.3 reconocimisnto del cuatro ¥ su mecanica

Instrumento de cusrda pulsada d= la familia d= guitarras muv caracteristico en el folelor da la musica llanera v 25 la
basz dzl conjunto tipico. 82 conocen tres formas de interpratacion:
Armonico: como acompanants madiants acordes ¥ rasgusos
Mlzlodico: de forma puntsada interpratando lineas melodicas

Ritmo-armonico: la combinacion d= estos dos elemeantos ofrace al sjecutants otro recurso como  instrumento

B oim

solista.
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Partes da] cuatro

.E.. . FARi
k-

Imzz=n 10, partes del cuatro. Tomado del zrchivo del anfor (2015

i. Afinacion

Imazzn 1] nombre de las cuerdas del coatro Tomada del anchivo del autor (20135

A LW Brg LA
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H Disposicion corporal al instrumesnto

Imzzen 12 disposicion al instrumento cuatro, tomada 2l zrchivo delaufor {20150

1.4 RECONOCIMIENTO DEL BAJO ELECTRICO ¥ 53U MECANICA

El bajo eléctrico en la musica lanerahov en dia hacs parte de su oreenolosia v dz shila importanciz d= su
astudio.

Ests a5 un instrumento que no posea sonido propio, 5 porasto qua nacesita de uns planta sléctrica que
provacts su sonido, 2l cusl es preducide porsistema de ondss slsctromasnsticas que soncaptadas porlas
pastillas dispuestas debajo de las cusrdas en el cusrpo sonoro
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a, Partas dal bajo alactrico

ST
[ 0

magzn 13 Partes del bajo electrico. Tomado del archivo del zutor (2013)

b, Erzonomma

# Esimportants con 25tz instrumento mantanar una posicionarenida, va que por 2l paso 52 pueds tendara doblarla
aspalda, lo que puade ocasionar problamss da columna.

#* Por serun instrumento pasado, al principio se debe evitar excesos da tismpo en 2l gjercicio.

# Enlas primeras clasas sa indica al slumno la importancia dal cabls de conaxion v 1a planta, v sus cuidados.
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a, Afinacion

Enasta caso se ha incluido la afinacion para el bajo de cuatro cusrdas por ser 2l gue se utilizo para los talleres paro a5 ds

Trmgen, 14, posiciim corpera] 2] haje: somada ded anchmvo ded asior (1015)

aclarar qus axistan los bajos da cinco v seis cusrdas con un registro mas amplio.
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Imzzzn 15 Afinacion bajo electrico tomado del achive del s (2015

1 4 Baconocimisnto de las maracas v su mecanica

segun cita William leon en su articulo™ las maracas llanaras™ a5 un instrumento tipico del conjuntollanaro v que partenacaa

la familia da los “idicfonos de sacudimisnto™
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Imzzen 15 Constroccion de las maracas llaneras. Foente: Willism Leon, las maracas 1lanerss

-

a. Construecion de los maracas

Las maracas llaneras sstan construidas por una parts esferica huscs rellens de semillas v sostznida por un mango que
atraviesa su cuarpo.. Estan elabomdas con calabazo v rellenan con semillas sacas dependisndo el constructor o lutisr, va que
se explora varios tipos para lograr mejor sonoridad.
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partas da las maracas

Wnga

Imzzzn 17 Partes de las maracas llaneras Foentz, Willam leon (2016)

&. Disposicion corporal al instrumente v ergonomia

Es importants que 2l alumno adopts una posicion ergnida, por lo general el maraquero intarprata al
instrumento de pie, ¥ con posicion firme.

Cuando se 2std ensavandoe por larsss jomadas lo pusden hacer sentados pero sismpre conmservando
posicion argonomica donds no comprometa la columna en mala posicion.

El agarre s importants va que permite tener seguridad a la hora de ensavar, sin permitir jugar con 2l
instrumento va que s inician vicios da comportamisnto @ indisciplina, maxime en trabajo colactivo.
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Imzzzn 18 Nomenclatora para las maracas llaneras Fosntz Williem Leon, las mereces anerss

Irzzzn 19 posicion al tocar 1as maracas llaneras. tomedodel sxchivodel zutor 2015

ACTIVIDADES

Actividad: 1

I.Cada sstudiantz dispons da un arpa, donde con instruccion dal profesor ensefia sus partes previaments sanalsdas
concints adhesiva para su msjor compransion adsmas de uns rasafa historica dal instrumento ¥ su incursion 2o &l
formate llansro

2 Los estudisntas de bandols con ayuds del profasor reconocen su meacanica funcionamisnto v sus partss tanisndo
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cada uno su mstrumento. Bl profesor hace una resena del instrumento dentro de |a oresnologta [laners.

* Losnifos vjovenes dz cuatro tenisndo cada unoe su instrumento reconocen su mecanica v sus partes bajo instruecion
dzl profesor, ademas se realiza resefa del cuatro 2n la musica llanara,

* Los estudiantes d= maracas tisnsn cada uno suinstnmento ¥ con avuda dal instructor aprendsn sus partas v mecanica
dal instrumsanto, as1 como una resefa del instrumento dentro de la oreanclogia llanara

* Sa realiza una musestra d=l bajo v cada sstudiantz con 2l instrumento va identificando sus partas » mecanica. 3=
rzaliza resena historica.

Actividad 2:

1. Losastudiantss an contacto con 2l arpa van idantificando 2] sistema de organologia dal instrumento, con avudas da
guias de colores discriminan las cuatro octavas del arpa

2. Conavudade madio andio visual los estudiantes idantifican =] nombra da las cuerdas v s2 entregan tablatura come
8pOVOo DAra 5u compransion

3. El profzsorensaia el nombre d=las cuerdas delabandola v los alumnoscon cintas van ubicando los nombras 2o s
raspactive sitio

4. Con avuda de la tablatura los estudiantes de bandola idantifican los nombras de las cuerdas v su ubicacion

3. los estudiantes toman =l plectro lo colocan sobrz la mesa v 1o retoman para comprander la mecanica de agarre

6. los jovenes v nifios rzalizan movimisntos ascendsntes v descendantss con 2l plactro pulsando las cusrdas al airs

7. los estudiantes da cuatro con su raspactive instrumento fijan con cintas los nombras ds las cusrdas

8. 5o ensena el cifrado americano como meadio de languajs d= notacion.

9. serealizs contacto al instrumento realizando ataques ascendentss v descendentss sobre las cuerdas.

10. Los estudisntas da bajo ubican an un dibujo &l nombre d= las cusrdas

11. 3= realizan pulsacionas con nomenclatura PIRA con pulgar, indice v medio siguisnde pulso ragunlar.

-
4

.En contacto con las maracas los estudiantes realizan movimisntos alternos d= mano deracha 2 izquisrda signisndo

pulso regular.
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EVALUACION

El tallar 52 realize conuntotal de 20 nifios d= edades entre 9 v 16 afios, sstudiantas da la institucion tacnica apropacuaria
Antonio MNarifio dal Morro, hubo buens aceptacion v receptividad por parte de padres v estudiantas.

Fortalezas

1.Laasaquibilidad alos instrumento s parmitio que el taller obtuviera rasultados optimos
2. Las instalacionsas fisicas fueron clave para la busena receptividad de los alumnos en la convocatoria

F

1 Los medios audiovisuales v recursos didacticos fusron de gran avuda para lograr objetivos

1. Enla rzalizacion del taller participaron 20 nifios los cualss con los cuales se logro acercamisnto v
familiarizarse con el respactivo instrumento ascogido

2. Los astudiantas lograron entusiasmarse por aprander a interpratar un instrumeanto da la musica llanara
1..5zloero quelos alumnos comprendisran la macanica da digitacion de su instrumento respactivo

4. Los alumnosreconocieron los puntos de apovo v la importancia d= 1a ersonomia al interpratar su
instrurnento para facilitar su sjecucion

3. Enel tallar selogro que los alumnos comprendieran el nombre de las cuardas da su instrumento v su

raspectiva afinacion.

Debilidades

1 Eltallar fus un poco axtanso para 2l tismpo dispusasto
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TALLER No. 2

MECANICA DE DIGITACION LOS INSTRUMENTOS MUSICALES TRADICIONALES DE LA MUSICA LLANERA

fecha: |feb duracion: Iugar:
25/2015 i i
45 minutos INSTITUCION TECNICA
AGROPECUARIA ANTONIO NARINO
DEL MORRO
OBJETIVO Reconocer 1a mecanica de digitacion de los instrumentos de la musica llanera en su etapa micial

GENERAL:

92



OBJETIVOS

ESPECIFICOS:
1 Identificar las nomenclaturas de digitacion
2.5imbologia en los instrumentos de diapasén v maracas
3 Conocer las mecanicas basicas de atague
CONTENIDOS 1.1 mecanica de digitacidn v nomenclatura en &l arpa
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Imagen ! nomenclatura manos para arpa Hanera. Tomzdo del archivo del autor (2013)

el arpa llanera compromete los cuatro primeros dedos de ambas manos para pulsar las cuerdas, pero los pulgares
son protagonistas de realizar los “bordoneos™ que son pasajes recios v gracias a la anatomia del pulgar este ataca
con mas vigorocidad sobre la cuerda

2.2 mecanica de digitacion para instrumentos de diapason

o para ¢l caso de la bandola, la digitacion es similar a la del cuatro, pero los dedos p ( pulgar) .
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i (1indice) de la mano derecha, toman el plectro en forma de pinza v realizan el ataque. dependiendo a
tecnicas mas complejas. los dedos m (medio) vy a (anular ) digitan pulsando la cuerda en concordancia con
el plectro.

el cuatro llanero utiliza la misma digitacion a la bandola pero el ataque lo realiza la mano derecha en
posicion cerrada.

2l bajo electrico utiliza la misma digitacion pero intervienen los dedos 1234 de la mano derecha para
realizar la pulsacion

para los 3 instrumentos anteriores la mano izquierda utiliza la misma técnica vy digitacion

Imzgen 2 nomenclatura para instrumentos de diapason en la masica fanera. Tomado del archive del zutor (2013}

2.3 mecanica de nomenclatura en las maracas
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Imagen 3 nomenclatura en las maracas Haneras, fuente: William. l=on las marzcas llanerss

Es mmportante gque el alumno discrimine el color de ambas maracas, esta diferencia de “frecuencia™ permite
entender 1a acentuacidén y caracter ritmico al gjecutar la base.

nomenclatura
105 dedos 3, 4, v 5 sostienen &l mango

lps dedos 1 v 2 sirven de apovo al cuerpo sonoro.

2:.1 simbologia para instrumentos de diapason en la mustea llanera
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Movimiento movimiento

descendente a'p'cendenle

Imagen 4. Simbologia de direccionalidad, tomade del zrchive del zutor (2013)

s forma de escritura;

= o = W = F - x = ! - y
(?,.g - - - - - o - - - - - =3
.

Imzgen no 5 Escritura para direccionalidad de ataque para instrumentos de musica lanera. Tomado d=l archivo del autor.

» ¢en la bandola se utiliza el plectro, con el que se produce el ataque sobre las cuerdas
» ¢en el cuatro se inician movimientos alternos con la posicion de ataque

Imagen & .Posicion de la mano, atague (cuatro). Tomado del archive del autor. (2013}
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2.2 simbologia en las maracas notacion

Mano derecha 0O

Mano izquierda

Donde la mano derecha tomara la de color mas agudo v la mano 1zquierda la de color mas grave.

98



ACTIVIDADES

actividad 1

1 se desarrollaron ejercicios con la posicion basica de la mano, en la que el alumno realiza movimientos
ascendentes v descendentes valiendose sus respectivos simbolos de direcctonalidad

2. trabajo altermado de movimiento ascendente v descendents sin involucrar apagados en el cuatro

3los alumnos realizan pulsacion iniciando en la cuerda d mas aguda, con avuda del profesor v metronomo en
tiempo de negra v asi sucesivamente con cada dedo,, luego en la octava 3 la mano 1zquierda repite el gjercicio en

pulso de negra.

AFINACION D

MD ML

4 octava D 8 cuerda-—-—-1 dedo 3 octava D 8 cuerda——1 dedo
CT cuerda—2 dedo C 7 cuerda—2 dedo
B & cuerda-—23 dedo B 6 cuerda——3 dedo
A 5 cuerda— 2 dedo A5 cuerda—2 dedo
G 4 cuerda—1 dede G 4 cuerda——1 dedo|

Imagen 7 ejercicios para digitacion mano izquierda, instrnmentos de diapason misica Danera. Tomade del archive del autor
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Actrvidad para mano 1zquierda instrumentos de diapason
s¢ realizan ejercicios para fortalecer la digitacion en la mano i1zquierda v falanges.

los dedos indice, amular v mefique que se encuentran sobre el diapason se mantendran arqueados en todas
sus articulaciones, procurando pisar las cuerdas con firmeza y en la region de las yemas de los dedos.
se iniclan movimientos alternos en primera posicion cromatica

dedo 1 - 1 traste
dedo 2-—- 2 traste
dedo 3------mmum- 3 traste
dedo 4-----mmmam- 4 traste

1. se realizan ejercicios donde el alumno levanta la mano y wvuelve a retomar a la posicion inicial
evitando que el pulgar sobresalga del diapason.
2. el alumno va recuperando la posicion de cada dedo cantando las notas logrando una relajada digitacion

mang derecha

3. realiza de altermados ascendentes v descendentes cada cuerda cuidando del buen agarre del plectro

4. se realizan ejercicios de cuerdas al aire v contiguas hasta que el alumno logra pulsar sin mirar €l
encordado.

se trabaja haciendo saltos en cuerdas no contiguas v conservando el pulso de negra.

LA
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actividad maracas
1 se realizan ejercicios para lograr independencia en ambas manos con ayvuda de la tabla de disociacion
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Imagen 7. ejercicios deindependencia motriz. tomade de: l2s maracas llaneras Willizm l2on
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EVALUACION

Fortalezas

s e cuenta con facilidad de instrumentos
» los estudiantes tienen interés de aprender

Logros

¢ los nifios v jovenes realizan los gjercicios con avuda de los simbolos v la digitacion sugerida
¢ la actividad permite que los alumnos empiecen a leer signos e interpretarlos

Debilidades

* g presenta dificultad motriz en algunos esmdiantes para realizar los gjercicios propuestos
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TALLER No. 3
UBICACTION DE LOS INSTRUMENTOS DE LA MUSICA LLANERA EN EL PENTAGRAMA

FECHA: | Marze |DURACION: 45 minutos LUGAR: INSTITUCION AGROPECUARIA ANTONIO
03/2017 NARINO DEL MORRO

OBJETIVO Identificar la ubicacion delos instrumentos de musica llanera en el pentagrama

GENERAL:

OBJETIVOS

ESPECIFICOS

1. Conocer 1a afinacion de los instimentos de miisica lanera

2. Reconocer el pentagrama como medio visual del lenguaje musical

3. Identificar el remstro de los instrumentos de la musica llanera en el pentagrama
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CONTENIDOS

1. Afinacion del arpa llanera

¢l arpa llanera es un instrumento diatonico, lo que implica trasponer 1a afinacion de las cuerdas a la tonalidad
deseada dependiendo su respectiva armadura o estructura.

1.2 Afinacion de la bandola llaneta

£ A 3 =2 1

Imagen 1. .afinacién de la bandola lanera tomade dsl archive dal autor.{2013)

13 bandola llanera es un instrumento cromatico lo que indica que no hay que cambiar su afinacion para cambio de
tonalidad.
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1.3 Afinacion del cuatro llanero

Imag=n 2 afinacién en el cuatro Danero. tomade del archivo del anter.

Extisten otras formas de afinacion, como es bajando la cuarta cuerda a g conocido como “temple del “diablo
“popularmente cita “beco Diaz” en su libro el ABC del cuatro. Para el caso de este nivel trabajaremos con esta

afinacion, generalmente difundida.

1o s (b)
2eeee- faz (f%)
Femee- re  (d)
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1 4 afinacion del bajo eléctnico

Imagen 3, Afinacion en el bajo, tomado. Tomado del archive del autor {2012

Elbajo eléctrico al 1gual que €l cuatro tiene una afinacion fija por ser un instrumento cromatico.
2.¢l pentagrama
2 Terminologia v sistema de escrifura

la muisica para su preservacion se puede escribir, v para esto utiliza medios graficos donde se representan los
sonidos, unos de manera horizontal (la duracion) v otros de manera vertical (altura)

wvertical

Utilizamos el pentagrama, que es €l grafico de cinco lineas v cuatro espacios, para ubicar de manera ordenada la
representacion de los sonidos dependiendo su altura.
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(1§}

ESPACIOS 2

-
a

1

-\ LINEAS

Imagzn 4. nombre de las hneas 3 espacios en el pentagrama. Tomadoe dzl archive dal autor {201 3)

2.1 Partes del pentagrama

claves

son signos que definen la altura de las notas
clave de sol

s¢ utiliza para instrumentos de registro agudo. en nuestro caso bandolas, cuerdas primas del arpa ¥ cuatro
SF—— |
- ———

Imagzn 5. el pentagrama. Tomado del archive del antor {2013)

108



fusnte: el autor

e cClavedefa

en esta clave se escriben los instrumentos de registro grave: en nuestro caso, bajo o bordones del arpa (mano
1zquierda) y el bajo electrico.

partes del pentagrama

armmadura

e - -
= = — :
K i\ s — "'l:"'"l-“-:'-1I1-'l‘..--:luri:|=_.|:|.g-

cormpds

lanses COTIRaAS

Imsagen &. Partesdel pentagrama foente antor. Tomado dal archive del autor {201 5)
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» Fl gran pentagrama

W I gl W i g e

4=

M contr sl
Imagen 7. El gran pentagrama. Temado del archivo del antor (2015}

3.1 ubicacion del arpa en el pentagrama

Imagzn &, uwhicacion del arpa en el pentagrama .fuents Vegar
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1.2 ubicacion de la bandola en el pentagrama

|
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Imaszen ©.tablatura dels bandola en el pentagrama. Tomado d= 13 fosnte dal swtor (2015)

En los procesos de enserianza de la musica llanera no es costumbre utilizar lecthura convencional sino que el
aprendizaje es de manera oral. Sm embargo se utilizan cifras en nimerocs, en este taller se ha adaptado tambien la
tablatura para bandola llanera.
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1.3 ubicacion del cuatro en el pentagrama

CUATRO

CUATRO

| 1

B

gty

1

O—O—0

O o O

I

s * S——
L

O —

g O O

O

Imagen 1. Tablatura del cnatro vy sn nbicacion en el pentagrama. Tomado de la foente del antor (2015)

—o—

Es importante que el estudiante reconozea los medios convencionales de lenguaje musical dentro de su proceso de
formacion por esto se ha incluido este capitulo sin embargo se ha apovado con la tablatura para cuatro.

112



1.4 ubicacion del bajo en &l pentagrama

Y4 — — P -
= " = - =

Bz

I
=

Imagzn 11. Tablatura del bajo y ubicacion en el pentagrama. Tomado da la fusntz dal anter (2013)

a diferencia de los otros mstrumentos £l bajo es un mstrumento de registro grave lo que implica su estudio en
clavede fa.
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ACTIVDADES Y
DESARROLLO
PRACTICO

actividades

1.

Lh e L b

Se entrego a cada estudiante su instrumento respectivo v recitaron 2] nombre de las cuerdas, para
memorizarlas.

se realizd pulsacion cuerda por cuerda con avuda de metronomo

Se entregd a cada estudiants un dibujo del pentagrama para que fueran ubicando sus partes mas basicas
Con la palma de las manos los estudiantes relacionan espacio v lineas del pentagrama

Se trabajo utilizando #1 cifrado americano para desarrollar principios de solfeo v reconocimiento de notas.
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¢+ Fortalezas

EVALUACION Hay disposicion por parte de los estudiantes e inquietud por aprender a interpretar un instrumento.
el taller conto con los recursos para atrapar la atencion de los estudiantes
* Logros
s¢ alcanzaron los objetivos que era conectar el instrumento con el lenguaje visual relacionarlo como herramienta
en el proceso de formacion.
* Debilidades
Falto tiempo para desarrollar mas actividades
El taller fue un poco extenso v pusde generar cansancio €n los mas pequerios.
Diaz B, (20051 abed del cuatro edit impacto (m.d)
BIBLIOGRAFIA || Mejia P.(2002) Didactica de la milsica para la primaria-, , Pearson Educacién Madrid

Rojas C,(2005) Cartilla de la musica llanera Cupa, Bogota

115



TALLER No. 4

INTERPRETACION TEMA 1 “ AL AIRE”

FECHA: |MARZO|DURACION: 45 MINUTOS |LUGAR: INSTITUCION EDUCATIVA ANTONIO NARINO
8/2015 DEL MORRO
Identificar el registro del instrumento musical interpretando con las cuerdas al aire el tema “al aire™ de manera colectiva
ohjetivo general:
1. Utilizar 1as herramientas de los tres primeros talleres para poder interpretar el tema ™ al aire”™
ohjetivos 2 Leer la linea melodica teniendo en cuenta las notas del pentagrama con apovo de la tablatura
especificos:

3. Leer lamelodia asignada a cada instrumento reconociendo el valor de la redonda, la negra v 1a blanca como signos de
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contenidos

1.Relacionar el nombre de las cuerdas con su ubicacion en el pentagrama, sigmendo una digitacion sugerida

a.arpa

e ::

9

Imagen 1. Ejemplo de eseritura para el tema al aire. Tomado del srchivo dal autor.{ 2013)

b. bandola

Imzagen I Ejemplo de escritura en bandola para el tema al aire. Tomado dal archive dal autor

C.Luato
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Imszgan ? ejemplo de escritura en cuatro para el tema © al aire” Tomado del archive delautor (2012

d. maracas

a1 3:2.-:.: L S S
N [ z-e:z:-aie:.f—:

Imapan 4 ejemplo de escritura en maracaspara el tema al aire . tomado delarchivo dal autor, {201 3)

&. Bajo eléctrico

Imagzn 7 ejemplo de escritura en el bajo tema al aire, Tomado dzl archive dal autor

-~

L =
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-y
i

-el pulso de negra

* lanegra: esuna figura de duracion que equivale a un pulso.
s pulso:  eslasucesion constants impulsos que regula un evento ritmico musical

[ddddddd]dddd]

Imagen 6 .representacion del pulso. Tomadoe dalarchivo del autor (2013)

* Blanca® figura de duracion que equivale a dos tiempos de negra

‘=] )

Imsgen 7. Figura De la blanca. Tomado del archive dal autor (2013)

» redonda” figura msical que equivale a 4 tiempos de negra

o = o d ds

imagzn § valor de la redonda fuente tomado del archive del antor (20 15)}
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¢ silencios

Signos que determinan un lapso de tiempo en silencio equivalente a la figura que representan

SILENCID DE NEGRA =~ Lt

SILENCIO D BLANCA = 1
2= i

SILENCIO DE REDOMNDA =5 : =

Imagen 9.3 figurasy sus silencios. Tomade del archivo del autor (2013)
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ACTIVIDADES

1. utilizando &l tablero se dibujan secuencias de pulsos v los estudiantes van percutiendo con palmas

2 se relaciona el valor de las figuras ensenadas, utilizando las silabas ritmicas Kodaly

'@.‘3‘::! 1 = il'-"—_-':' = ‘l:f_r_l;:

(FTEF] g ia-fia-ia-ia

Imagzn 10 silabas Kodaly foente el awtor (2016),tomade dz la fuante dal antor {2013}
3 los estudiantes apoyados con tablatura identifican la ubicacion de las notas de su mstrumento en el pentagrama

TAB DEL ARPA wn

H o1 2 2 ;

===

Imszen 11, Tablatora del arpa fuente, Tomado dzls fuente del autor (2013)
4 cada estudiante con su respectivo mstrumento v teniendo como apoyo su partifura pertinente, tnician a interpretar el tema

“al aire” cuvo objetivo:

* aprender a interactuar musicalmente de manera colectrva

* haciendo musica, aprender el registro del mstrumento
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EVALUACION

Fortalezas:

* losrecursos didacticos permitieron lograr el objetrvo del taller, como fue la intenonizacion de pulso por medio de
silabas ritmicas.

e &l recurso instrumental fue fundamental en 1a realizacion del taller

Logros

* sg logro interpretar €l tema ™ al aire” con el total de los nifios v jovenes
* sg evidencio la capacidad de trabajo en grupo
» se logramvolucrar a los alumnos en el lenguaje musical

Debilidades

* hay ninos que presentan dificultades arritmicas, v es necesario prestarles atencion
* por ser el grupo grande falto atencion a algunos nifios v jovenes
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BIBLIOGRAFTA

Rojas C(.2005)cartilla pre banda, mm cultura, Bogota
Pedro D, (2014) teoria de la musica, ed. real music (m.d)

Mejia P (2002) didactica de la musica en primaria, edit pearson, 2002 Madrid
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TALLER No. 5.... “ROCK AL LLANO"

FECHA: |20 ABRIL 2016

DURACTON: |45 MINUTOS | LUGAR: |INSTITUCION TECNICA
AGROPECUARIA ANTONI NARINO

MORRO

OBJETIVO GENERAL:

Interpretar el tema “rock al llano™ con dos acordes v utilizando lenguaje musical basico

OBJETIVOS
ESPECIFICOS:

1 Conocer v mecanizar €l desplazamiento de los acordes D 7 en el cuatro v G

2 Interpretar la linea melodica el tema para arpa, bandola v bajo, utilizando recursos del
lenguaje musical.

3. Utilizando los recursos del lenguaje musical, ensamblar colectivamente el tema “rock
al llano™
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CONTENIDOS

* Linea meldadica del arpa

LINEA MELODICA DEL ARPA

Gt iiid riis i is Fie e = = —
s = .. = = ']J = —
RECURSO DIDACTICO:
M D M1
OCTAVA - 3—-(1.3.5) OCTAV A—2e-1

Los mimeros que estin entre paréntesis se leen verticalmente, Conformando un

acorde
Imagen | melotipo para el tema rock al lano, tomzde dela fuente del auter { 20135}

mapa acordico de d .d7 v g para cuatro

S ©

Imagen 2 acordes en el cuatro. Tomade del archive del zuter (20135)
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Utilizamos el cdfrado C_A (cifrado acardico)
A B C I» E F &
La 5] DO RE MI FA S0L

Para denotar los acordes.

Bandola linea melddica de ™ roclk al Hano™

tablatura partitura

i I E i i 3 -'ﬁé'ﬁj----f-{- Fihggt

F F L L

=3 I

v - - r

{HET)

prassssmtee e = |

+ #

En latablatura, cada cuerda esta dibujada v si se debe pisar en determinado traste
se escribe sobre la linea el lugar correspondiente.

Imzgen 3.4 linea melddica enatro tablatura. tomado del archive del autor (20013)
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Bajo
tablatura partitura

Imagen 4 v 5 tablatura v partitura para bajo tema rock al Bano .tomzde del archive del auter

Maracas

H-.:L_'IlH e g g gt i gl e g g il g e i DGDGDDGGGDGD
*‘__1I.H g W g W g W gm . W g W g W g W g | W W g W o W E ' ‘ ' I ‘

) el el 00 s ]

Imagen § ritmo tipo en las maracas para interpretar el tema rock al aire. Tomado del archive
del autor (2015
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ACTIVDADES Y
DESARROLLO
PRACTICO

se realiza 1a socializacion de los recursos didacticos como son:

tablatura para arpa, bandola, v bajo

los estudiantes adaptan la lectura con numeros que facilita la tablatura,
relacionandola con la ubicacion real en el pentagrama

se monta el tema propuesto para este taller en ensamble colectivo
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EVALUACION

Fortalezas

= gl tema desarrollado fue de gran aceptacion entre los jovenes v nifios que
participaron en el taller_
= =& ha mostrade una buena receptividad por parte de los estudiantes.

Logros

* =2 logra ensamblar el tema propuesto con instrimentacidn de misica llanera
s los estudiantes han asimilado los recursos didacticos, como son las tablatura
disefiada para cada instrumento.

Debilidades

* alounos estudiantes de cuatro todavia se les dificulta los desplazamientos
acordico.

* 52 necesita mas intensificacion en lectura propuesta para el tema. como son
cifrados v lectura ritmica.

129



BIBLIOGRAFIA

Rojas C (.2003)cartilla de los llanos, min cultura. Bogota
Pedro D, (2014) teoria d la musica, ed. real music (m.d)

Mgjta P,(2002) didactica de la musica en primaria, edit Pearson. Madnd
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TALLER No. 6§ VALS No 1 ENSAMBLECUERDAS LLANERAS

FECHA: | Abril | DURACION: 45MINUTOS  ||LUGAR: INSTITUCION AGROPECTUARIA
15/2015 ANTONIO NARINO MORRO
OBJETIVO Identificar e mterpretar el vals como base dela musica llanera
GENERAL:
1 Identificar elntmo de Vals
OBJETIVOS 2 Construirel acorde dedvy a7
ESPECIFICOS:

3 Realizarla progresion tonica domunante: I-V7

4 Interpretar el arreglo para este taller
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CONTENIDOS

1.2l wals

Segim Carlosrojas, para hacer alnsion del vals como predecesor de la musica lanera, dice que proverients de
Europa, tuvo arralgo ennuestros paises dando ongen a muchos géneros que hoyvconocermos tales comeo: pasillo
wvalswenezolano etc, entre muchos. logjesuitas fueron en gran parte responsables de la difision del wals, pero

tambiénlos colonos gue en sus fisstas engalanaban, cantando = mterpretando este género en sus grandes festines.

El wals entonces podemos decir que es 2]l antecedents de lo que hoy conocemos comeo “pasaje lanero™.

1.1 Compasde ¥4

gl compas de tres cuatros indica se toman tres pulsos de negra porcada comnpas.
¥ puede ser:

‘?.-l.-irllf-" .-!:-liﬁ.-!al' |

Imaren | agropadones basicas en compas de. Tomado del archive del awtor (20 15)
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ACTIVIDADES Y
DESARROLLO
PRACTICO

2 AcordedeD

Se micia en el cuatro lanero conla pimer postura que es el D. va que utiliza solamente el dedo 1 dela
mano izquierda, lo que facihitara el aprendizaje enlas pmmeras lecciones.

-

—

Imagzn I mapa acordico de D foente, Tomado del archivo del awtor.2015)

2.1 Acorde de AT

Este acorde presenta faalidad para el estudiante de miciacion va que sumapa acordico mvolucra el dedo 1.2 v 3
de la mano 1zquierda.

imazen } mapa acordico de AT. Tomado del archivo dal auter (20139
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3. progresion

Este ciclo es el nusmo que utiliza el gavan Ezun ciclo que compromets solamente el acorde de D como primer
grado dela tonalidadde D el cual asume unrol de centro tonal v el acorde A7 Que es el quinto grado v asime un
funcion de donunante como centro de tension.

3 Ensamblewvalsnol

= THE
gttty
EEE———it i
e
i R HE RS S ==
o< T - . - IR
"l-i.'.arl' It {4 1T I I o |

Imsezn 4, estroctura organololica del tema vals . Tomado dsl archive d&l sutor (2013)
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Para este terna se costruyoun score conlos mstnumentos base de la misica lanera donde el arpawla bandola
realizanla actividad meladicay cuatro, maracas v bajola base ntmoanmarica,

1los estudiantes identificanlos acordes de Dv AT v se realiza el gjercicio de desplazanmento en cuatro pulsos de
negra por cada acorde

2. ze ensefia la cancion no me digasnada de tita maya para interiorizar pulso se acompana con pabmas indicando
el primer tiempo fuerte

3.se socializa la partitura con ayuda de susrespectivas tablaturas,
4 se realiza en arpa v bandola trabajosobre la linea melddica sigmiendo nomenclatira.

3 zerealiza el enzamble deltemavalzno 1
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EVALUACION

fortalezas

1 El trabajo grupal ha sido gratificante v los estudiantes se apoyan entre s1

2

1.

4

L.

3 Belogro ensamblar eltema propuesto para este taller aunque se debe ir trabajando para lograr cumplir

los estudiantes participan con mucho entusiasmo
logros
Los mifios v jovenes comprenderon la importanaa del vals en el proceso de transformacion en] que

hoy dia esla musica llanera
Se reabizaron las actividades propuestas.

con el objetivo

debilidades
La cantidad de infonmacion a veces no es asimilable en su totahidad.
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Fojas C{.2003)cartilla delosllanos, min cultura. Bogota
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Mejia P (2002 didactica dela miisica en primana, edit pearson 2002 Madnd
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TALLER NO 7 EL GAVAN

FECHA | Abril 45 MINUTOS LUGAR: INSTITUCION TECNOCA
: 20,201 AGROPECUARIA ANTONIO NARINO
5 MORRO
OBJETIVO Conocer la estructura del golpe de gaban, ¢ interpretar el tema propuesto para el taller “gavan 17
GENERAL:
OBJETIVOS 1. Reconocer la estructura ritmo-armonica del gavan
ESPECIFICOS: 2. Identificar celuas ritmicas basicas presentes en el gavan
3. Interpretar el golpe basico en el cuatro v maracas
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CONTENIDOS

1_El gavan

gste golpe es el mas representativo v popular de la musica llanera, ademas esta construido por una estructura
armonica sencilla que compromete una relacidon de las funciones:

- -tonica que es el primer grado de la tonalidad

- dominante es el v grado.

Para este taller se ha trabajado en tonalidad de d por facilidad en los mapas acordicos del cuatro,,
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golpe basico en el cuatro

lf?rg:;"':._..-.j|

MOWVIMIENTO MOVIMIENTD PIZZICATO

Imagen 1, estructura de direccionalidad en atagueen el cuatro. Tomadoe del archive del suter (2013)
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2:Células ritmicas

corchea- negra negra- puntillo
- i~ - P Bl Bt
= ]

Hapr

i
I
|

'li.":

Bamsoun TAB e —

Imzgen 2 celulas ritmicas en el gavan, tomado del archive del zutor 2015

T 1
.
!-
[~
mr
= -
-
b |
I\.

La corchea contra negra v la negra con puntillo son figuras que interviensn regularmente en la musica llanera
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ACTIVIDADES

1.los estudiantes practican la progresion i-v7 en 2l cuatro |, con base ritmica de pulso de negra

2 se inicia trabajo de ataque en el cuatro con golpe abierto

BB WO THE ATADRE A

Imagen 3. Golpe abierto cuatro. tomado del archivo del autor 2015

3. se canta la onomatopeva ta-ta-chi, ta-ta-cha realizando el golpe sobre las cuerdas del cuatro.
4 las maracas realizan <l trabajo con células ritmicas cantando la misma onomatopeva misntras tocan

3 en conjunto realizan el trabajo con las tres células ritmicas, siguiendo pulso sugerido.
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EVALUACION

s Fortalezas

1. los estudiantes estan a la expectativa por que empiezan a interpretar una pieza de la musica llanera v esto
contribuye al rendimiento en el aprendizaje

2. algunos estudiantes cuentan con instrumentos en sus casas, razon por la cual su rendimiento s mavor pero
ademas en ¢l trabajo grupal contribuyen positivamente a lograr los objetivos.

* Logros

1. se ensambla el tema “gavan™ no 1

2. los estudiantes de cuatro logran realizar su primer acompafiamiento con ataque al aire sin pzicatos todavia
3. los estudiantes de maracas interpretan la base con pulso sugeride acompariando el ensamble

* Diebilidades

1. el golpe base en el cuatro v 1as maracas es muy prematuro,

2

hay debilidades en los desplazamientos acordicos
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BIBLIOGRAF]
A

Rojas C{.2003) cartla & los [lanos, mm cultra. Bogota
Pero ), (2014) teorta de 3 musca ed. real musi (m )

Meita P (2007 cidacica d 3 musica en primane,ecit pearson, 2002, Madei
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TALLER No. 8.... GAVAN MENOR “ PALOMA”

FECHA:|Juni | DURACION: 45 minutos LUGAR: | INSTITUCION
o001 .
2015 MORROCION EDUCATIVA
AFROPECUARIA ANTONIONARINO
OBJETIVO Apropiar, desdela audicion v la interpretacion el golpe de gavan en modo menor (paloma)
GENERAL.:
1 Identificarlas funciones armonicas en las que esta construido el golpe de gavan en tonalidad menor
“paloma”™
OBJETIVOS
ESPECIFICOS | 2. Identificarla acentuacién del sistema por corrio

3 Identificar el mapa dela escala de dm en la bandola

4 Interpretar el arreglo “gavan
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CONTENIDOS

1 Funciones anmonicas del gavan en dm

Al igual que gavan en tonabdad maver, las funciones siguen siendo las mismas en lo gue
respectalarelacion. Tomica1 grado menor, dommante v7, lo que sigmfica que compartenla
misma dominante.

T i B A
| E E L | [&]
o | c el
A | 3 L r 1 E

Imsaren | mapa de la escalade D) menor natural para bandok Hanera. Tomado dal archivodsl autor

2 Identificar sistema por comio, acentuacion

gl modelo de acentuacion sobre pimero v tercer iempo en compas temano se conoce como fogue
porcorrio. 13 totalidad de las piezas conocidas como pasaje v la sran mavoria delrepertorio de
Foipes (esttucturas annomcas v melodicastradicionales) se estructuran en este regumen acentual.

kW
Y

" [ " - [ . .

Imagan I acenfnacion sistema foente. por Carlos rojas, cartilla de los Hanes, 2004
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2.1 blogue ntmo anmmonico en sistema por comrio de la musica Nanera

[ e i ogrcomecm i i g
| 1 | [
| - [N | i N i I R N N SRR R
T I R i B e
— s — - — e — ——
twans [ 04 . | A} e orf o P | ] "
[
] ¥ i i ¥ ! i
. ’ — . e .

Imaezn I blogue ritmo melodico en la base por corrio. fusnts: Carlos rojas, cartilla da los lanos 2004

3 Mapa acordico de dm cuatro

Imsaeen 4 mapa acardico de D'm para coatro. tomado dal archivo del autor
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Golpe base en el cuatro

S - - - i J 4 |
MOWYILTERTO MCATRSENTO PLEZHTATC

Imargen 5 direccionalidad ¥ pizrzicatos en el conatro,golpe base. tomado del archivo del autor 2015
3 Ensamble del tema el gavan

El temma a ensammblar en este taller, esta disefiado paranivel inicial conuna estructuramelodica
para que los ahwmnos lo puedan interpretar.

sencilla
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ACTIVIDADES

b

(]

el profesorinterpreta gavan en modo mayor v gavan en modo menor, para que los estudiantes
establezcan la diferencia de modo.

ze realiza un pequeiio ensarrible de bajo, maracas v arpaconlos bajos donde solo repiten conla
nota d v a sin importar el registro, el acento “por corrio™

los estudiantes escuchan una progresion de gavan donde el profesor explica el centro tonal que
es el pmmer grado v el v como grado de tension

los estudiantes de cuatro realizanla progresion dimn a7 dos congpases por cada acorde con pulso
sugerido por el docente.

los nifios v jovenes gue interpretan la bandola tienen una plantlla con el dibujo comrespondiente
de la escala en dm natural, v realizan su estudio con la digitacion comrespondiente.

EVALTACTIO
N

# Fortalezas
1. los estudiantes en su gran mavyoria conocen repertorio de gavanes populares
hawy entusiasmo por nterpretar rmnsica del folclor

b

» Logros
1 s=e ensambla €l tema el gavan 1
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EIBLIOGEAFT

A

5]

los estudiantes identifican acentuacion por corrio

3 losmifios v jovenses gue nterpretan €l cuatro realizan la progresion eidentifican los mapas
acordicos.

¢ debilidades

1.los estudiantes de arpa les falta motricidad en la independencia de manos

[

. los estudiantes de cuatro se les dificultan a algunes la base con pizzicatos.

Fojas C({.20053)cartilla delosllanos, nun cultura
Pedro D, (2014 teoria dela mnisica, ed. real music

Mejia P (2002 didactica dela misica en pritmaria, edit pearson, 2002
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TALLER No. 9.... “CORRIO”

FECHA:

Agosto 26
2015

DURACTON:

45minutos

LUGAR:
CORREGIMIENTO
DEL MORRO

INSTITUCION TECNICA
AGROPECUARIA ANTONIO
NARINO

OBJETIVO GENERAL:

Reconocer del golpe de “corrio™

OBJETIVOS
ESPECIFICOS:

1 Identificar las funciones armonicas en las que esta construido el golpe de “corrio™

2 Realizar la progresion con los mapas acordicos para el cuatro

3 identificar el mapa melodico de laescala de D en la bandola

3. Identificar la base ritmo armonica del seis corrio

4 conocer los regimenes acentuales por corrio v por derecho en la misica llanera
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CONTENIDOS

1l Funciones armonicas del “Corrio™ v su contextualizacion

Este golpe s considerado una pieza de las mas antiguas del folclor llanero, es ampliaments
difundido v es muy  popular en acompafiamiento de canto que hace referencia a actividades

propias de la region.
. Progresion con I-IWV-W7

En la musica llanera esta progresion se empiera a conocer en €l seis corrio, golpe muy
tradicional v reconocido en todos los llanos colombo venezolanos.

En este taller encontramos el IV grado, el cual tiene funcion de subdominante v que presenta
también una ligera tensidn v resolucion hacia el grado V de dominante.

Modo armonico: mayor

Modo ritmico.  por corrio
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2 Mapa acdrdico de & para cuatro llanero

-

Imagzn | mapa acordieo de sol en el caatro foentee: antor 2016 tomado del archive del sutor

3.Base ritmo armonica

e IR e O T r
\1.”u.:;-2 E----IJ--l_-l:l----1.'--.'-:I.-.'--.I.IE-.'.-.'--.
L Lt 'y L
Jeisa==—=:= == - i =

Imzgen 2 base ritmo armonica sistema por corrio, fusnt= del lzno 2] pentagrams

153



4. Fegimenes acentuales en la musica llanera

La msica llanera presenta tres regimenes acentuales que son por corrio, por derecho v por

chipola, para este Taller solamente estudiaremos el régimen acentual por corrio v por
derecho.

¥ PFegimen acentual por corrio

La acentuacién de este sistema de compas ternario compromete al primer v tercer
tiempo.

T

[ - o [',' " =

Imagen 3 Regimen por corrio Fusnte. Cartilla del lane (2002)

¥» Regimen por derecho
A diferencia del anterior €l acento lo lleva el segundo v tercer tiempo.

lr - - -r - -

Imzgen 4 regimen por derecho fuent= Carlos Fojas cartilla Nanos (20020
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3. Mapa melodico de la escala de D mayor para bandola

Fusnte: Félix Riaches

B R O B Pl

-
|
|

Baspow TAB

[

T

Imagen 5 tablatura para bandola .tomzade del archive del autor

La tablatura como recurse de lectura facilita 1a ubicacidn de las notas del pentagrama v
permite que el estudiante asimile con mas rapidez Ia lectura de una linea melddica

Mecanica.

representa cada una de las cuerdas de la bandola. Ejemplo:

C central estaria en el cuarto traste de la niltima linea de la tablatura que es squivalents al
diapason del instrmmento

El estudiante relaciona el nombre de la cuerda previe estudio del registro v va reemplazando,
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ACTIVIDADES

1 .5e realizan las progresiones D—A7---D---G----I con el cuatro para mecanizar el
desplaramiento acordico

2 sobre la audicidon de “caminito verde” se dividid en dos gripos los estudiantes, el grupo A

lleva el pulso v el grupo B marca ] acento por corrio, luego intercambian.

3. se ensambla bajo v maracas con las notas de la progresion del corrio D—G---A7---AT

acentuando el primer tiempo.

4 los estudiantes de bandola construyen la escala de D en el diapasdn con el pulso sugerido

por el profesor, con avuda de 1a tablatura.
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+ Fortalezas:
1. Los estudiantes se apovan mminamente v ayudan a sus comparfieros a desarrollar las

EVALUACION L
actividades
2. Hav mucho interés en nifios v jovenes por poder interpretar su folclor
* Logros:
1. Los estudiantes lograron identificar la estructura base del seis por corrio
2. _Se logro ensamblar el tema propuesto para el taller
3. Se lograron desarrollar las actividades propuestas e interpretar el tema propuesto.
* Dehilidades:
1. Hay nifios v jovenes que se les complica la progresion al ritmo del pulso propuesto
2. Falta trabajar mas la base del cuatro
Fojas C (2005 cartilla de los llanos, min cultura (Bogota)
BIBLIOGRAFIA Pedro D, (2014) teoria de la musica, ed. real mmsic (nd)

Mejia P (2002 didactica de la miisica en primaria, edit pearson, 2002 madrid
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TALLER No. 9.... “CORRIO™

FECHA: | Sep 06/2015 (| DURACTON: [45minutos |[|[LUGAR: INSTITUCTION TECNICA
2015 CORREGIMIENTO| AGROPECUARIA ANTONIO
- DEL MORRO NARINO

OBJETIVO GENERAL:| Eeconocer del golpe de “comrio™

1 Identificarlas funciones armonicas en las que esta constnodo el golpe de “comrio™
OBJETIVOS 2 Realhizarla progresion conlos mapas acordicos para el cuatro

ESPECIFICOS:
3 identificar elmapamelodico de la escala de D enla bandola

3. Identificarla base ntrmo annonica del =e1s corrio

4 conocerlosregimenes acentuales por comrio v por derecho enla musica llanera

158



CONTENIDOS

1 Funciones anmoricas del “Comio™ v su contexhumlizadon

Este golpe es considerado una pieza delasmas antignas del folclorllanero, es ampliamente
difundido v esmuy  popular en acompafianmento de canto quehace referenaa a actividades
propias de la region.

. Progresion con I-IWV-WV7T

En la mmsica llanera esta progresion se empieza a conocer en el seis comio, golpe muay
tradicional ¥ reconocido en todos los lanos colombo venezolanos.

En este taller encontramos elIV grado, el cual tiene funcion de subdommnante v queé presenta
también una Ligera tension y resolucion hacia el grado V de domunante.

Modo ammonico: mayor

Modo rittmico: por comrio
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2 hapa acordico de G para cuatro Hanero

Imazen 1 mapa acordico de sol en &l cuatro fuente o2 autor 2016 tomsado dzl archivo dal autor

3.Base ntimo anmmornica

oy IR R = e Ear=—— | -
s (— 8L I N I T T T )] K B LAty
S w L
TS S E i - e A L Py =

Imaren 2 base ritmo armonica sistema por corrio, fusntzdsl llano al pentasramsa
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4. Pegimenes acentiales enla nmsica lanera

La mmsica llanera presenta tres regimenes acentuales que son por comrio, por derecho v por
chipola, para este Taller solamente estudiaremos elrégimen acentual por comrio y por
derecho.

¥ Fegimen acentual por corrio
La acentuacionde este sistema de comnpas temano compromete al pnmer vy tercer
tiempo.

* - [ -

Imagan 3 Regimen por corrio Fuants. Cartilla del llane {2002)

¥ Fegimenporderecho
A diferencia del anterior el acentolo lleva el segundo v tercertiempo.

II-' - - r - -

Imasagen 4 regimen por derecho fusnts Carlos Eojas cartillallanos {2002)
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5. Mapamelodico dela escala de Dmavor parabandola

Fuanta: Felix Riacheas
= = = ——4 e ) e
el e === ————=—s
4| I I I ) A |

Basoous, TAE {_l‘i

Imaren & tablatura para bandola tomado 4=l archivo dal auter

Latablatira comorecurso de lectura faalita la ubicaciondelasnotas del pentagrama v
penmuite que el estudiante asinale conmasrapidezla lectura de una lineamelodica.

MhMecarica.

El estudiante relaciona elnombre dela cuerda previo estudio delremstro v va reemplazando,
representa cadauna delas cuerdas dela bandola. Ejemplo:

C central estaria en el cuarto traste de la vltima linea dela tablatira que es equivalente al
diapaszon delmstrumento
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ACTIVIDADES

1. 5e realizanlas progresiones D—AT-—D-—G—D conel cuatro paramecanizar 1

desplazarmiento acordico

2. zobrela andicion de “canmnito verde” se dividio en dos graposlos estudiantes, el gmapo A

Newa el pulso v el grapo B marcael acento por comrio, luego intercambian.
3. ze ensamblabajo v maracas conlasnotas de la progresion del comrio D—G—AT AT
acentuando el pritmner tiempo.

4 los estudiantes de bandola constuyen la escala de D en el diapasoncon el pulso sugerido

porel profesor, con ayuda dela tablatvwra.
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# Fortaleras:
Los estudiantes se apovan mutuamernte v avudan a sus contpafieros 2 desarrollarlas

EVALUACTON .
actividades
2. Hawvmucho interes ennifios v jovenes por poder interpretar su folclor
#« Logros:
1. Losestudianteslograronidentificarla estructurabase del seis por comio
2. .Belogro ensamblarelterma propuesto paraeltaller
3. Belograron desamollarlas actividades propuestas e mterpretar el tema propuesto.
» Debilidades:
1. Haymniflosyjovenes que seles complica la progresion alntmo del pulso propuesto
2. Falta trabajarmasla base del cuatro
Faojas C{2003)cartilla delosllanos, mun cultura . (Bogota)
BIELIOGRAFIA Pedro D, (2014 teoria dela minsica, ed. realmusic (nd)

hlejia P {2002y didactica dela mnsica en pritnaria, edit pearson, 2002 madnd
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TALLFR No. 10.... QUIRPA

FECHA: |30 de DURACTON: 45 minutos LUGAR: Institucion técnica agropecuaria
septiembre Antonio Narifio
de 20015
OBJETIVO Feconocer del golpe de ™ (uirpa™ e interpretacion del tema ™ Cuirpa™ no 1
GENERAL:
1 Identificar la progresion armonica del golpe de “Cuirpa™
OBJETIVOS 2, Realizar los desplazamientos que comprometen a la progresion armonica de D v su relativo
ESPECIFICOS: menor en el cuatro
3 Realizar Melo tipos ritmo melodicos de la (uirpa para el arpa
1. La” Quirpa™
CONTENIDOS Quirp

Este es un ritmo recio muy reconocido en la region llanera v puede ser representada en

version instrumental o como acompariamiento para canto.
Este golpe es de forma ™ bipartita™ o sea presenta dos ciclos armonicos:
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2 Progresion armonica de la Chairpa

ESTRLBCTURA, ARMOHICA DE LOS GOLUPES OUlA,
#: v V. | = 1o vedent| Wm | # | Vim
# |VideVI| # | Vim i

Imzgen ! estructura armonica de la Quirpa fuente Carles rojas cartilla llanes

2. Topografia de los acordes del ciclo de Bm en el cuatro:

Bm . B7  _Em _ _F#7
L.; ™ o E{F Jus
N B B g

Imagen 2 acordes del ciclo de Bm en el cuatro . tomade de 1z fusnte del autor
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3 Melo tipos de la Quirpa en el arpa

(8 e

[ ]
lr 1 = Il:‘ E : e } I". E E “. * : =. : -J
| =2 =2 ,I:Jii_ = i = 2
h {
J\ -' : = & 2 E '=I =

Imagen 4 Melotipo 2 Quirpa en el arpa. Tomado del archive del auter {20153
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ACTIVIDADES

2

Los estudiantes de cuatro realizan la progresion estudiada con apovo de tablatura.
Los arpistas realizan estudio de las dos celulas ritmicas propusstas para <l taller
Se realiza ensamble del tema con el grupo de estudiantes.

Se realizan ejercicios de estiramientos en los dedos v brazos para explicar el
precalentamiento antes de tocar un instrmimento.
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s Fortalezas

il B 1. se evidencia el gusto de los nifios v jovenes por la mnusica llanera, lo que facilita el
aprendizaje
2 los estudiantes estudian el instmmento en sus hogares, v permite que los
conocimientos adquiridos los pusedan retroalimentar.
*» Logros
1. Los nifios v jovenes realizaron las actividades propuestas v se evidencid al realizar el
ensamble
2. Se comprendid por parte de los jovenes v nifios del proceso la progresion del golpe
de la Quirpa
3. Los nifios v jovenes que interpretan el cuatro va realizan la base ritmica en el cuatro
con los pizzicatos.
o Diebilidades
1. Algunos estudiantes se les dificulta el desplazamiento acdrdico en el cuatro.
Fojas C (.2005)cartilla de los llanos, min cultara
EBIBLIOGRAFIA Pedro D, (2014) teoria de la misica, ed. real music

Mejia P (2002) didactica de la miisica en primaria, edit pearson, 2002
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TALLER 11 “PASAJE™ CAMINITO VERDE

FECHA: || Octubre | DURACION: 45 minutos LUGAR: INSTITUCION TECNICA
18/2015 CORREGIMIENTO DEL |AGROPECUARIA ANTONIO
MORRO NARINO
OBJETIVO Reconocer ¢l pasaje como ritmo representativo de lamusica llanera
GENERAL
OBJETIVOS 1 1 Tdentificar el pasaje dentro del contexto de la musica llanera
ESPECIFICOS

2 Conocer laforma v escritura del pasaje caminito verde

3. reconocer ceélulas ritmicas caracteristicas del pasaje

4 Aprender el texto del tema caminito verde
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CONTENIDOS

1. Ritmo de pasaje.

El pasaje es quiza el ritmo llanero de caracter mas romantico v cadencioso de la masica llanera. Las
canciones que hablan de amor, de desengafios, de terrufio, de paisajes v hasta lo social son compuestas en
este ritmo.

2. Rol armonico

El pasaje no hace parte de la gran variedad de golpes existentes en la musica llanera, va que su forma
armonica es libre, es decir no tiene una forma ciclica o estructura armonica fija.

A diferencia de los golpes gque tienen un caracter fuerte v recio, en el que el arpa protagoniza frases
cargadas de bordonsos v el atagque es fuerte, el pasaje se caracteriza por los arpegios floridos en las notas
agudas.

Su Regimen acentual es por corrio v la mayoria de pasajes son interpretados de manera lenta

3. Estructura v forma de caminito verde
Elpasaje en general no presenta una estmictura fija, sin embargo el tema propuesto para este taller es
Caminito verde, de José Romero.

Esta pieza esta entre las mas populares del folclor llanero v se acostumbra ensefiarlo en la mavoria de
centros de ensefianza v academias, en primer nivel por su hermosa melodia v ademas por su estructura
melodica sencilla
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= Forma:
Presenta una sstruuctura tipica del pasaje tradicional con dos secciones asi

1 seccion “pie” se alterna la funcion de tonica ¥ dominante: I v V7

2 seccion “la revuelta” ; se caracteriza por el énfasis en la subdominante.

# (Celulas ritmicas del pasaje

Ceeeperle gr gdEDd D (D0 0 D

]

Imzgen 1| Células ritmicas del pasaje. Tomado del archivo del autor.(2015)
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& Texto de Caminito verde, José Fomero

Lloraré cuando recuerde, gue te vireverdecer bis.

Adids caminito verde, adids caminito verds me voy para no volver bis

Me llevo esta margarita, del jardin de tu barranco bis

.Una amicena marchita una azucena marchita Y aquel papelito blanco bis

Mafiana busco en €l cielo Los pétalos v una flor |bis

Con las alas del pafiuele con las alas del patiuelo te vengo a decir adids, bis
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ACTIVIDADES

1 se socializd la letra del caminito verde con todos los nifios v jévenes que participaron en el taller, v lo
cantaron con apoye instrumental del profesor

2. al escuchar la cancion del caminito se conformaron en dos grupos en los que indicaban poniendose ds
pie cuando percibian el pie o la revuelta

3. los esmudiantss realizaron la lectura de las células ritmicas del pasaje, cada uno en su instnumento.

3 se ensamhld el tema propuesto: el caminito verde.
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EVALUACION

» Fortalezas
1. Los nifios v jovenss que participaron en el taller disfiutan la musica llanera

2 la facilidad de los instrumentos fue importants en el proceso de ensefianza

» Logros
1 Los esmdiantes aprendieron la letra de la cancion Caminito verde v su musica

]

. 52 ensamblo el tema caminito verde dando la oportunidad a los de nivel inicial de unirse al ensamble

* Dehilidades
1. faltdé mas recursos didacticos para ensefiar las células ritmicas

(]

. algunos nifios ¥ jovenes presentan dificultad motricidad en los desplazamientos acdrdicos

BIBLIOGRAFIA

Fojas C (.2005)cartilla de los llanos, min cultura
Pedro D, (2014 teoria de la musica, ed. real music

Mejia P,(2002) didactica de la miisica en primaria, edit pearson,
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4.2 ARREGLOS

Propuesta de arreglos elaborados de manera dal&dire ritmos propios de la musica

llanera para nivel inicial.

Desde el afio 2014 he tenido la fortuna deajaaten el proceso de formacién para nifios
y jovenes que estudian en la institucion agropeéguwentonio Narifio del corregimiento el,
Morro Casanare. Durante este periodo de tiempoidtauna experiencia enriquecedora
poder interactuar con un semillero de estudianteanées de su muasica autéctona y con la
cual han crecido y su entorno les aviva las emesiate disfrutar y vivenciar la musica

“criolla” como ellos mismos dicen.

La oportunidad se extendid y la asistenciasapkocesos cada dia ha aumentado, razén
por la cual me fue encargado una propuesta parer paegrar todos aquellos talentos que
empezaban a dar frutos y realizar muestras eadsctionde hubiese mayor participacion
y a su vez evitar la dispersion. A raiz de este®repieza a trabajar en funcion de un
ensamble, en el cual estan presentes las cueahasds autdctonas, pero ademas pueden

hacer parte mayor nimero de jovenes y nifos.

» Se escogieron estos temas siguiendo un lineampeotpesivo, en funcién del nivel
de dificultad, en lo que a su estructura arméneaediere, ademas el nivel de
exigencia motriz para los desplazamientos y la cdpd de lectura de acuerdo al
nivel.

» Siete de los arreglos se escribieron en tonalidadDd por facilidad en la
construccion de los mapas acordicos del cuatroryeptar construida el arpa de
manera que la ultima cuerda esta en un D, razénlgpaual es facil para el

estudiante asimilar la escala de D.

Estos ocho arreglos estan disefiados parasafrddo del proceso de formacion de

ensamble de cuerdas llaneras en su etapa inicjak wirvieron de apoyo didactico para:
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a. Reconocer al instrumento en su etapalnic
b. Reconocazlementos basicodel lenguaje musical en la primera etapa de foidnac

c. Adaptar recursos de apoyo comatlaturas, nomenclaturasy cifrados al proceso

lectura del instrumento en su etapa inicial.

d. Reconocezl vals como antecedente de la musica llandrgplpes elementalepor
sSu progresion ritmo-armonica, esenciales en elgswmade formacion pero de amplia
difusion dentro del folclor llanercel “pasaje’, presente en el tema de amplia difusion
como es caminito verde” del maestro (José Romelio)BAdicionalmente se integra una

pieza coraire de rock and roll como recurso did4ctico.

La presente propuesta pretende ofrecer unoss@s que coadyuven en los procesos de
formacion musical para la conformacion de ensamblesmusica llanera, asi como
herramientas alternativas a los tradicionales, fquerezcan la comprension del lenguaje

musical convencional como partituras, cifrados etc.

No es la intencion cambiar las formas tradiales de enseflanza basadas en el
empirismo, y que son transmitidas por forma oraldéesu hogar y entorno social, y que
ademas son baluarte de preservacion de la esenataide estos aires costumbristas de la
region llanera. Mas bien se ofrece unir todos esto®cimientos en pro de fortalecer las
musicas tradicionales del folclor llanero, en stugidon y preservacion como riqueza

inmaterial de nuestro folclor.

Arreglo No. 1 “Al aire”

Este primer tema ha sido compuesto en baaeeachla natural y estd arreglado para
facilitar el aprendizaje del respectivo instrumedéoformato llanero en sus primeras clases

iniciacion musical.
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» El arreglo esta disefiado para que los nifios totpuénea melodica propuesta, sin
necesidad de pulsar el diapason, solamente intervéemano derecha pulsando las
respectivas cuerdas al aire.

* El ensamble permite que la union de varias linea®dicas formen una melodia
con sentido musical.

* Los nifios y jovenes interpretan el tema valiéndtEseecursos como son:

Tablatura para los instrumentos de diapason y nolaieira y tablatura para el

arpa, disefiado por el autor asi

a. Arpa.

3 octava

Figura 1.0rganologia del arpa llanera. omado del archivo del autor 2015
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Organologia del arpa llanera

Tablatura para el arpa llanera

El sistema de tablatura del arpa llanera tdmlde propone a manera de recurso
didactico en funcion del proceso de aprendizaje.

La tablatura es un grafico el cual se dividegatro lineas representando las octavas del
arpa y a partir de ahi se escriben en nimerosdbgy la cuerda que se requiere.

TAB DEL ARPA rene

FELIX RIACHES

[p

LS
WM

-i£>‘°

Hare

2
i

N
Al
WM

o

4°8av 6 5

IS

3°8va |7

2°8av T

1°8av 5

Figura2.Tablatura para arpa llanera. Tomado del archivo del autor 2015
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Figura 3.Tablatura para el arpa llanera. Tomado de la fuente del autor.20015

La tablatura y la nomenclatura facil

* Ubicacion de las notas del pentagrama en relaca@m e numero de cuert
(registro) del instrumen
e Opcidn de lectura melédi

» Estratificaddn de octave
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Nomenclatura para el arpa llanera

En la experiencia de trabajo de campo con los poscde formacion en instrumentos de
musica llanera, se advirtié la necesidad de adamteursos didacticos que coadyuvaran a
la iniciacion de formacion en arpa. Era dispendipam aquellos alumnos que no tenian
arpa a su disposicion, poder estudiar los temasyasi los que tenian el instrumento en

sus casas no tenian formas tangibles para el rgpessstudio de los temas.

Es asi como surgi6 la idea de elaborar un sistemanamenclatura generalmente
desarrollado para el estudio de guitarra elemegtalla que el estudiante por medio de

nameros puede estudiar un tema conociendo su raelodi

Haze Uuerdas a| A|re

FeLIx RIAchEs

by PEEE LLEE peps o gaep
"\_‘ ] i T T T T T T T T T T T T I I } I
= 7 I6 %5 T — nomenclatura.

Hige 4 . 8
2 2 = 2 & o no de octava no de
= -“{ gradoy

) 37 26 35 >4 cuerda
nf

e e PP

A ———

Y43 42 41 43

He.

. 3 x2 31 33

pio—_prrp tete FPPE S

EY 45 &b 47 44

.
a2
2 & =
= s
L 34 25 % # £

Figura 4Nomenclatura para el arpa llanera Tomado de la fuente del autor 2015
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Para el estudiante de arpa, la nota mas proxindaetdRe agudo que es donde termina el
registro del arpa. A partir de ahi El arreglo mop trabajo de escala descendente y
ascendente con la mano derecha e izquierda: o8tavactava 4 donde se desarrollaran
habilidades de:

» Estratificacion de las octavas del arpa (apoyo mmtaéura y tablatura)
» Conocer el registro del instrumento frene al petag

* Herramientas de apoyo a la lectura melédica

* Reconocer los grados de la escala musical

* Lectura en pentagrama con apoyo de nomenclatura

* Reconocimiento y lectura con redondas y negras

» Elalumno iniciara trabajo colectivo en ensambledgesus primeras clases.

b. Cuatro
Este tema permite al alumno:

* Reconocimiento del nombre de las cuerdasl ejercicio se basa en pulsar las
cuerdas del cuatro pero al aire, sin realizar magpisada, es decir sin utilizar la
mano izquierda siguiendo la lectura propuesta.

* Reconocimiento del registro del instrumento El estudiante mediante este
ejercicio reconocera la ubicacion de su instrumentel pentagrama

e Lectura en el pentagramacon apoyo de la tablatura

* Trabajo colectivo y de ensambleel arreglo estd propuesto para desarrollarlo
Unicamente en ensamble.

* Reconocimiento y lectura de redondas y negras

182



c. Bandola

Es importante en esta primera etapa, que el aldarmndola empiece a reconocer
la lectura como herramienta indispensable en sardgd® interpretativo.

El tema “al aire” contribuye a desarrollar otrdengentos importantes como son:
Reconocimiento del nombre de las cuerda<sl ejercicio se basa en pulsar las
cuerdas del cuatro pero al aire, sin realizar magpisada, es decir sin utilizar la
mano izquierda siguiendo la lectura propuesta.

Reconocimiento del registro del instrumento El estudiante mediante este
ejercicio reconocera la ubicacion de su instrumentel pentagrama

Lectura en el pentagramacon apoyo de la tablatura

Reconocimiento y lecturade redondas y negras

Trabajo colectivo y de ensambleel arreglo esta propuesto para desarrollarlo

Unicamente en ensamble.

d. Maracas

Este primer ejercicio permite desarrollar

Interiorizacion de pulso, reconocimiento de grafias para la direccion de lo
movimientos
lectura ritmica basica

interactuar dentro de un proceso de ensamble.

e. Bajo

El bajo en su rol ritmo arménico es la base dejwtn musical llanero al igual que
las maracas y el cuatro, en este tema se ha incluigporta al instrumento: Es
importante en esta primera etapa, que el alumrizaddola empiece a reconocer la
lectura como herramienta indispensable en su ddisairmterpretativo.

El tema “al aire” contribuye a desarrollar elenosntimportantes como son:

Reconocimiento del nombre de las cuerda<l ejercicio se basa en pulsar las
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cuerdas del cuatro pero al aire, sin realizar magpisada, es decir sin utilizar la
mano izquierda siguiendo la lectura propuesta.

* Reconocimiento del registro del instrumento El estudiante mediante este
ejercicio reconocerd la ubicacion de su instrumentel pentagrama

e Lectura en el pentagramacon apoyo de la tablatura

* Reconocimiento y lecturade redondas y negras

» Trabajo colectivo y de ensambleel arreglo estd propuesto para desarrollarlo

Unicamente en ensamble.

Arreglo No. 2 “Rock Al Llano *

Este tema aunque no se identifica con la musiogiéase ha agregado como componente
didactico en funcién del ensamble, donde se pretbader muasica con tan solo unas pocas
notas de la escala pentaténica. Por ser el segenthoy siguiendo el orden de los talleres,
se trabaja el compas de 4/4 con lectura de negedondas, donde a diferencia del primer

tema aca se empieza a hacer musica sobre unari@iédica.

a. Arpa
La funcién del arpa en este tema es reconocer msnacordes, su ubicacion en el

pentagrama y lectura ritmica.

* Armonia, se empieza a reconocer progresion I-1g,6@ incluye el acorde | 7 por
practicidad, sin embargo el cuatro apoya la armenieste acorde, se trabaja
Se empieza a utlizar la mano izquierda con emeri dedo y la mano
encadenamiento en fundamental con el IV gradeguargla inversion.

» Digitacion derecha utilizando la digitacion bagieaa acorde en fundamental.

» Lectura ritmica se trabajan negras y redondas corle.
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b. Bandola
La bandola en este tema asume la linea melddiaatjlizara la cuarta y tercera cuerda y

utiliza 1 y segundo dedo.

» . Lalectura en el pentagrama esta apoyada pattahlpara su mayor comprension
* . Se reconoce signo de repeticion y se trabajauecidn a direccion para indicar

entradas a la bandola en el tercer compas.

c. Cuatro

El cuatro en su funcidon de armonizaste, emplegdstiras elementales

» Digitacion se involucra 1 dedo para Re 7 y dosanl. Esto permite que el
estudiante identifique mapas acordicos sencillos, Iéa en el pentagrama con

apoyo de tablatura y cifrado desarrollando mecamismotriz para los

desplazamientos.

c. Maracas
Los estudiantes de maracas con este tema ini@adl@sarrollar con este arreglo:

* Independencia motriz
* Tiempo y contra tiempo
e Lectura basica con grafias reconociendo los siglesluracion presentes en el

arreglo

d. Bajo
* Los jovenes y nifios que interpretan el bajo recer@t e interpretaran
lectura melddica en clave de Fa apoyado con tabkatu

* Reconoceran compas de cuatro cuartos con su respéattura ritmica

basica.
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Arreglo No.3” El vals No. 1”

Por ser la musica llanera un descendiente direetovals europeo, esta en un compas
ternario y/o compuesto, por esta razén nuestrertéerna es un “vals “que esta basado en
la escala diatonica, donde interactian y compadatdimea melodica el arpa y la bandola,

algunas veces en forma de contrapunto y se inicigabajo a dos voces.

a. Arpa
En este tema ya se utiliza la mano izquierda, apryan los bajos con figura de blanca
con puntillo y la linea melddica la comparte la maerecha con la voz de la bandola, se

utilizan signos sencillos de repeticion y al fisatontramos casilla 1 y 2.

b. Bandola
Comparte linea melddica con el arpa en segundg aogartir del cuarto compas en forma
de contrapunto. ElI alumno empieza a experimentastala de Re mayor pero por ser

prematuro el proceso la lectura va apoyada coattaal.

c. Cuatro
Utiliza los primeros mapas acérdicos sencillos O, Bm, en los que involucra méaximo

tres dedos, 1 para D, 1 paraBmy 3 para A7.

Realiza ejercicio de lectura de negras con movitogealternos como fundamento para el

que sera “golpe base”

d. Maracas y bajo
Al igual que el cuatro desarrolla lectura de negcas movimientos alternos donde sera el

rudimento del golpe base.
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Arreglo No. 4 ““El gavan” No. 1”

Con este tema iniciamos los golpes basicos de facailanera en funcion a la progresion

armonica y nivel de dificultad.

El gavan utiliza la progresion armoénica de |- VEn el @mbito de repertorio llanero, este
golpe posee cierto caracter que lo caracterizasp®iMelo tipos floridos e inprovisatorios,

que le imprime esa esencia propia del folclor ltane

Para esta primera etapa se pretende que el estudiamile la estructura ritmica y

armonica, asi como también melo tipos sencillossgaa faciles de interpretar

Este tema por ser nivel inicial, esta escrito deerasencilla con ritmo tipos tradicionales,

pero de escritura muy basica para facilidad delcgriante.

a. Arpa
El arpa asume su rol melédico con arpegios y asoetiefundamental, liderando la linea
melddica pero también floreando la melodia de falbk, cuando esta asume la melodia.

b. bandola

Comparte melodia con el arpa y juegan en contra@intperder su protagonismo a la par.
Utiliza Melo tipos muy elementales propios paraieél de aprendizaje.

c. cuatro
Asume su rol ritmo armonico. En este punto eldiatie debe empezar a ejecutar la base
sin los pizzicatos y debe controlar el tempo paregarar la base del ensamble. ( es

necesario la practica continua del estudiante lpgrar hacer la base con los pizzicatos)

d. maracas
Lo mismo que el cuatro, el maraquero debe tenestiaictura de la base manteniendo el

tempo constante
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e. bajo
El bajo en este tema se propone para que el estadiauma ya la estructura “por

corrio “

Arreglo No. 5 “Paloma” (gavan modo menor)

La estructura armoénica de este golpe esta en dagbtie Dm. Se escoge eta tonalidad ya
que es facil para el instrumentista de cuatro adladtmapa acérdico de Dm y en el caso de

la dominante ya la ha trabajado en los anteri@ess$.

La estructura ritmo melédica basicamente es igughean en tonalidad mayor, lo Unico

que varia es el modo, que exige trabajar en ldsedeaDm natural

 El arpa y la bandola asumen la melodia mediare® Mpos caracteristicos del
gavan
« El cuatro se escribe en base fundamental paral stueliante interprete utilizando

el ritmotipo tradicional con sus respectivo pizgica

Arreglo No. 6 “Seis corrio”

El seis corrio presenta una progresion armonicaleamvolucra el IV en su funcion de
subdominante, el orden en el que esta ubicadoaesiglo permite que el estudiante vaya

ampliando su cuadro de acordes y conozca las faesidentro de la tonalidad

Su caracter es mas recio y el estudiante debeduraado su desarrollo musical como es
desplazamientos acordico, pulso estable y ejecudéniro del tempo sugerido por el

director

188



Hay interaccidn de ritmotipos elementales, dondmtahea contra negra esta casi presente
en la mayoria del discurso, ademas el arpa a pdelirtercer compas interactian
melddicamente el arpa y la bandola donde se hacesako haber desarrollado cierta

motricidad para ejecutar diferentes eventos muesogilie asi lo ameritan.

Arreglo No. 7 “La quirpa”

Esta pieza muy reconocida difundida e interprefaatatodos los protagonistas del folclor

llanero, presenta una estructura

Su progresion involucra al modo relativo menorsyle forma bipartita en la que el primer
ciclo esta construido en una progresion mayor segundo ciclo en una a partir de sexto

grado o sea su relativo menor.

Todos los arreglos aqui propuestos estan escritésnalidad de D por su facilidad en la
ejecucion del cuatro. Quiere decir que involucraste golpe a su sexto grado menor que

es el de Bm y todo su ciclo arménico.

Este tema contiene varios ritmotipos en los gté presente la sincopa, en los que el

estudiante que ya ha estudiado los temas antedorefacilidad podra ejecutar este golpe.

Arreglo No. 8 El Pasaje Llanero “Caminito Verde”

El pasaje dentro del folclor llanero cobra muchgoneancia ya que hace parte del

sentimiento romantico y ademas el tema poéticopstente en su contenido musical.

Este arreglo se realizo sintetizando el contenigldod golpes anteriores. El pasaje por lo
general presenta una estructura armonica libregraipargo en este tema podemos apreciar

una progresion sencilla que involucra el estudiolateacordes vistos como es tonica,

189



dominante como epie y la subdominante que es el cuarto grado comoeVaelta,
caracterizada por su separacion tonal hacia |laosuindnte.

Adicionalmente se agrega otra arpa al arreglo perola intencion que un estudiante de
nivel mas elemental pueda hacer parte de este blesgmes su lectura se reduce a negras
y negras con puntillo, quiere decir que el tema asteglado para que nifios de dos niveles

diferentes lo puedan ejecuta.
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ANALISIS

Tabla 7. Matriz DOFA

ANALISIS

DEBILIDADES OPORTUNIDADES

Una experiencia enriquecedora en| el

. , , campo de la investigacion
la mayoria de informacion cuando fafta

mayor rigurosidad en el apofé Una oportunidad de crear, de ensayp y
error del que se aprende mucho

« La pretension de que el alumno capte

epistémico.

e Un espacio de interactuar y ponef a
» Se hace necesario ampliar |as funcionar ideas

estrategias comunicativas .
* Lograr el objetivo que era poner|a

funcionar un ensamble con recurfos

* Mas capacidad investigativa e ,
P g didacticos y en base al trabajo expugsto

FORTALEZAS AMENAZAS

* Disposicion de los alumnds Desercion por la cantidad de prograrpas
comprometidos con el proceso que se promocionan en la institucion
* Aceptacion y apoyo de los padres pfa Falta de apoyo institucional.
lograr objetivos
» Lograr consolidar los objetivos.
» Capacidad lograr la atencion en Jos

estudiantes para lograr un objetivo

Nota. Datos tomados de Archivo del autor
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CONCLUSIONES

En la actualidad el movimiento musical en llasos orientales colombianos, ha sido
determinante para forjar en los nifios y los joverEkgado a la posteridad de este género
musical. Es en la escuela, donde gracias al apeyasdinstituciones, permiten que estos
procesos perduren y se fortalezcan incentivands @dtudiantes a las practicas musicales

y/o artisticas donde se incuban los grandes taaepe mantendran vivo nuestro folclor.

El aporte del presente trabajo de grado es admpherramientas basadas en
investigacion y experiencia adquirida a travésfiesale trasegar en la ensefianza musical y
la recoleccion de informacion oral de cultores déasica llanera que han llevado en su

sangre el joropo y lo viven a diario en su cotidiad.

El ensamble es uno de los medios para estinmdgor participacion en el dmbito
escolar, donde un importante niumero de nifios yngwentervienen haciendo mdusica,
desde el formato colectivo, adquiriendo ademasud®rsnacion tradicional, herramientas

gue le permitiran interactuar en otros espaciastaliezcan su desarrollo musical.

La academia ha sido determinante en la formaci@ que sin subestimar los
conocimientos adquiridos mediante la tradicién grapirismo hace un aporte significativo
de investigacion, ademas de ofrecer herramientascgadyuvan al cultor y folclorista a
fortalecer el vinculo con su cultura como baluarte las musicas autoctonas o

representativas de cada region.
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