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INTRODUCCION _®

es'y sab‘s co nQi'

A

El presente documento muestra una investigacion cargada de sentir
A .

comunidades sanas.

Esta indagacién, surgié de un inte
de las dindmicas de relacionamiento en una actualid i con memoria

€ SUCesos ¢

ademas de las reflexiones generada
con apreciaciones a través de la arti
sensibles, reconociendo la importanci

ificativa, corporal, emotiva y colecti

de la sensibilidad y |
ta a continuacion, la
esadas en indagaciones
Proyeccion Folclérica diri~gido por la maestr
cas educativas de la LAE en la Universidad Pe

de formacion de Proyecto Taller Infant'ﬁje |

rutas de vivencia formativa que articule



los sucesos histdricos violentos. En esa via, los procesos generados con cada poblacion fueron - 1

develando una necesidad de formacion integral que vincula a los pa CIpantgs de;‘io ref. »

aplicables en la cotidianidad, fortaleciendo la estrategia metodol

\\ afjada en la medlda
A

se vivenciaba.

Dentro del presente texto usted encontraW‘ el desarrollo de la ‘

investigacion, una justificacion que enuncia y conf ad [ una
p :

estrategia metodoldgica particular, en bus a vivencia _

.

problematicas sociales y perspectivas histé entas. D 5s efge trar 168 M

o)
P

a4
conjugan las necesidades, métodos e inte ﬁl; a estrategia los pa myl j ;."
— '

e

-)
Posteriormente se develaran las trazas iniciales d
7

investigacion, asi como, el recoMient

apoya el desarrollo de ype{gacién.

de la estrategia metodolégica, atendi:

adologia que se constltuyo ;

Los analisis movilizados co

tes e involucrados

lementando.

1 Esta decisio construir experiencias para nutrif’l
estrategia metodologic fCcion y reconstruccion

.



JUSTIFICACION

Las afecciones de nuestro pais sin lugar a duda
estadistica, si echamos una mirada a los impacto
huellas e incluso vigencias estan presentes de
realidad a veces maquillada y oportunista, que

afecciones muchas veces son las huellas d

procesos asi detonaran reflexiones g

de relacionamientos.

Dentro de los testimonios uno

cho después de la guerra. Me persigue la se

69). -

ue deja la guerra, la falta de empatia y la nzyraliz



Ol &

Sr0les2 como colombia
A

pensar en nuestro accionar dentro de la comunidad adoptando disti
pero por encima de todo como maestros. Nuestro horizor
necesidad de accionar como constructores de r“e
distintas violencias en diversos escenarios. :

Por esta razon el presente documento
Uribe “Los pueblos llegan a la decision de I

entienden la inutilidad de la guerra, cuando @, el pre

e [

. v J R s 9 r v ol

(Uribe, 2012), busca un despertar en aquellos que tienen.camiacto con sus narraciones, entre;
”

y opiniones, iniciando por el recongeimient

a la construccion de nquenires

Brindando la posibilidad de e
incorporarla, sensibilizarla 'y viven‘éiar ¢
esperanza o por lo menos un querer hace

en este caso de sentires.

pnte mencionar que en los
sucesos violentos, pue
dolor, esto debido a la cantitlad ¢

endogamia que nos aisla y nos distrae ©

2Termino acog



S B

. : , . k
desconocimiento del ser colectivo y por tanto de los proce rados en comuni
+

alejandonos de los ecosistemas culturales que cargan I
musicalidades y movimientos pertenecientes a R L
ancestros han pisado. .

El planteamiento anterior nos devela |
espacios formativos, reconociendo las comun s, [as tral 8

- Ay
ion para!etona acciones o cagabig

pues la historia del ser humano suele rep 3 aung
. . - » et » ,..) 4
existencia al echar un vistazo atras, siempre queda la mg
Fg
frente a sucesos futuros que geWaos

Sin embargo, nMciente ‘

violencias incrustadas en laguerraye

ser reiterativas, naturalizadas y just

entender de manera sensible, corporal, e

cabida a reflexiones aplicables al ahora g onfigurara una memori

presente, a los compo

encia del territorio

as artisticas que posibiliten un aprendizaj

desarrolla acogiendo las artes escgé



(3 J

a.més emotiva, profund

otorgan estrategias para que se entiendan los sucesos de una mé
-
A\ .

experiencial; en relacién con lo anterior, se propone una exp
ser humano y que lo entienda de manera integral‘t ‘
todo lo necesario para construirse en un nosotros . i

De esta manera, la investigacién da
ensefianza-aprendizaje que a través de sens

encuentro y vivencias de saberes en tanto.
e

7
manera de ensefiar la historia mientras se g

juntas en busqueda porycién de ¢
La ensefianza de la historia de
necesidad para acallar los quejidos de

gue aun se puede reconstruir. Por esto la pi
.

-

lectores y colegas docentes artistas, p una receta, mas bie

eriencias en una estrateg

7



posibilita exploraciones sensibles y criticas, mo

diario vivir en una Colombia presente, histo

vivencian la estrategia, como los espectadore

del proceso formativo) se encuentran con
— et

de enunciacién historico como colombiano.

”
La investigadora, reconoce el cor

procesos formativos Wos sen
consolidando en la investigacion se
elementos de la danza y el teatro ‘éntr
con la historia de Colombia.
La estrategia metodoldgica desar
eni omo motivadoras de e

el desarrollo humane

ocedimentales y técnico



En Colombia, un pais caracterizado pdﬂa i todos los

y tocan nuestra sensibilidad humaﬁa pL
y/o la superficialidad.

El tratamiento de estos saberes h

esidad de vinculos
I; es aqui cuando se refleje
como sentires. :
enta lo anterior, y sumandole Ioﬁestionami
vilizados por una perspectiva personal syre ]

historia y nuestro presente como colo

acticas formativas que desde la



que la violencia histérica es tratada, estudiada, transmitida y € nte (

El cuestionamiento moviliza una basqueda la cual in
metodoldgica que se dibuje y se relacione con Ia"e 2 otras mg S acercamientos e
inquietudes iniciales vislumbran el surgimiento d. , pUEC nsion

:
del suceso violento desde las personas como t¢ azon, sentimy

De esta premisa, se desencadenan entes pregt engBuanto '.\
. k ') ‘.‘. 4 -
reconocer la violencia o abordar tematicas g., S a.ghlaen e thIVO esde .:}
/ - . - h -' . 4
través de las artes escénicas, y las posibles maneras p esto suceda. También se dib

Fg
inquietudes respecto a las posibles trazas

de la estrategia, debido a//carécter

Estas inquietudes se cruza
requerian; en el caso del grupo d:é da
nuevas técnicas escénicas que conjugar

historico colombiano de las puestas en

rticipantes de Proyec

Chia se instal6 ain con

nterior vemos como se
pueden acojer la estrategia metodologic
edida que implementa y vincuﬁn la practica
historicos, la empatia social y elementy de |

uce de inquietudes se reconocen las pre



danzario y teatrales hacia el trabajo de la memoria.

anclajes emocionales en conflictos historicos g



OBJETIVOS.

General.
Desarrollar una estrategia metodoldgica
memoria historica en relacion con sucesos
danza y el teatro, en aras de detonar la e

educativos. \
/ - .

i

Especificos. /

Reconocer lugaresgt€orico-m:

aplicable a cualquier escenario edu

-
teatro, asi como del suceso violento, |

Disefiar e implementar una estrate

ia para la sensibilizacié

alizar las experiencias |

que consoliden la enunciacion de la estrate

-—



MARCO REFERENC

Antecedentes
Los antecedentes que inspiraron y nutrie
lugares de la formacion, la creacion y las cienc

Iniciaremos por los antecedentes mas ce

3 Dentro de sus
creando personajes q

participd en varios e

4 Obra que ad aba por reflexiones &

Comparsa ganadora Fe



combinaba ejercicios ludico-experienciales que eran visibles .*-

obra Comparsa Blanca5. El camino de estos ejercici
contenido, decisiones estéticas y simbolismos.

Los antecedentes tampoco son exclusivo

se encontraron investigaciones como la de

| encuentros de Archivo Vivo 2020, éedevelo.
histéricamente, pensar en el atras, para sab

- £ N

han llevado a pensarse en la estructur'i% los palindromgs.este camino Iae 0 a Su palabra ped

/-
“Reconocer”. En sus trabajos encontramg (i

trabajado con 9de abril,/yuafl’a Cano

)

tura y configuracion, manejando la historia del municipio
: | del Rodamonte 2013 : -

e facilita el epee J/ aestros, bailarines e
investigadores que han 0 ala danza @partiCipo en el conversatorio
(29/10/2020) en la Uni :/

7 Obra dirigida acion de IDART
el IV encuentro latino ’ ' S en la cultura en

2021, enunciada por ; ental entorno a la vida de

asistente, artista y

distintos congresos, fes



donde estan el hacer, el proponer y e

la accion, hablando desde el campo

d

”
discurso autobiografico dyCFo del

los sentidos sonMsoriale
Para Maribel Acevedo la fu
minucia de lo que le rodea, mach
representadas, antes incluso de la inven

En tanto a la creacion hay infinida s de ellas componen

e

€Ces vemos que much

cargan sensibles de

oncluir esta parte dedicada a lo tecnico desde
ta de como el ballet estiliza, academizyimit
eidad reflexiona el movimiento en la danz

licito en la intencion y des



y

),
r

£

supervivencia de estas memorias desde el movimiento \\ jado de un gesto
L] : ‘ .
~

transmitido generacionalmente por la memoria de
la humanidad. ( Romero Davila, 2019, pag. 1. ‘
Ahora, enunciare el trabajo de la maestra
guerra de los mil dias una historia de amor

historia a los lenguajes de la danza, cuenta e

hijas y enemigos, a través los movimientos @_, 0S,
- .
los nombres de los personajes. Los cuales son claros referentes.al acontecin
-

del que lleva su nombre. /

Otras de las haced que reg

Rios de la Universidad Pedagdgica Ne
-

camino para la reconciliacion con la Ar

Apegado a lo anterior se encuent

buscado un lugar de aporte ante los tratal Sucesos violentos, en cuyg
ion de Miriam Ximeno ca

On social, que aporte &

8 Esta obra se
cargadas de historiag

de conflicto mostra

participo en el XVII F



El ser holistico como perspectiva de f

En términos de la formacién de i n de comunidad es

disefiar y ejecutar her
a que sustentara todo
ncia entenderemos la co
sde una linea histérica como el ser
recia se dividio la razén de Ios{ntidos Platé
al plano de las sombras que nos hacian yer al

lano de las ideas, quiza por esto en contra

filosofos que abogara por lo se



y

l,
F

f

(4 Q;V

R . " a Y
posee la vida de una manera efimera y el hombre debegozar de \\ dos para consegui
+
A \

felicidad.
Saltdndonos de los filésofos griegos a la W dad Mec mos observar como ‘
la religion también divide al ser humano para pode D: ¢ mejor
p :
dicho objeto de vicios y pecados y el alma pu estar con dio! :
o~
esta concepcién de ser humano trajo consigo as,.visione ! ilosof Ca M
. ] e 7]
manejar el miedo de las masas ante el cambioW sustentabalpoder e .
- . ~, . o in. . ..',‘ A o - -y
En nuestro viaje por épocas y concepciones llegamasada ilustracion y el renacimiento géhg

7
aun existe la misma division, p(ydnde D

enunciaba con severidad}ﬁmo los ¢
\

maquina automata. Incluso, Leona in
humanas tratando de geometrizar el cue

una manera cadtica mientras que la razé
.

-

De esta manera, el ser humano ha 0 las perspectivas de fo

esa segmentacion. Al
erpo o con la emocC
fragmentadas.
concepcion del ser tiene un antes y un desp
1a su forma de verse, como menciona Diana Aléjandra
orturado, agobiado, desmembrado, y olviydo.
esta supeditada a cambios, emocionales,

ible en donde el pensamiento, s



y

l,
F

f

R Q:V

- iy 1 -
),serd sin lo sensible. Tr
A -
de imaginarme un mundo donde nada cambie, en da séa sensible y ese

a los seres humanos y su diferencia”, “nuestra inteligenci
+

resulto ser la nada (Trujilloo Martinez, 2‘4
Es asi como, el ser holistico como comprel a re

p :
formativos que conciben el ser humano comgc omplejo y re

surgen dinamicas formativas versatiles, adap sey.ampliad

> r

= A
’ J ' -~ " ~ y
Las teorias que fragmentan el ser humano deben comgrenderse en su contexto, en la medid

Fg
que marcan pautas de pensamie que

reconocen el ser como cuerpo senti—pens

reconfigurar y nutrir nue pensa
respondan al ser humano como ser
La indisciplina como metodologi‘a de

Ahora bien, el ser no es el Unico

-

lasdisciplinas artisticas 0 campos inves

iento con mayores rel

7

expansion o de campe

bastante claro que este permiso (0 pre
sentido por una serie de artistas mas
ente entre los afios 1968 y 1970, pues yo tra
hael Heizer, Richard Serra, Walter De

... formaron parte de una si



Jameson, Craig Owens, & Edward W.
En términos artisticos Heidi Abderh
equipo de la nocion anterior de Kraus para
L — - - ¥
Este término otorga a este proyecto la posibilidad de pe
7
entre disciplinas artisticas co moI}hﬁza y
de teorias nacidas en camp@s‘del pens
para entender los sucesos violentos

Sentimos con urgencia

praxis- hacia un campo poético

abierto y contaminado- un arte

sino indisciplinado

te no ideoldgico, no cal

emisas, la concepcid



de Olguin se busca en general:

Trabajo danzario como el proceso creati
posibilidades que tiene el cuerpo humar‘p
persiguiendo objetivos diversos desde.
historicidad, la cosmovision y perspec

En conclusién, tomaremos los concept

/ -
para un camino de formacion consolidado en una est
Fg

Ahora, la estrategi@“que se
horizontes como lo holistico y la indi
es necesario reconocer el conceﬁto
constituir la estrategia.

Viajar por un suceso histdrico violento.

er se observe de maner
lacionamiento, los
desatar conflictos en las
iolentos, que dejan huella y herida en los pu
I suceso historico violento acorde a un enfoque hum
el evento de maneraresponsable evitando ytergi
ue el tratamiento del suceso violento y la i

dologias propuestos por Miriam Ji



y

l,
F

f

. e

l de | reconOC|m|ento
A

el que nos enuncia una primera necesidad de entender el sen damosa la palabraviol

Una de la tesis central de Miriam Jimeno se basa en la
>

s personales. Estos ‘

un sentido que depende de nuestro lugar, soci“a a 'y exp

factores inciden en nuestra concepcion de la palab q alizar
p :
0 justificar dichos actos; por esto es de vital i ara abordar U

ubicarlo dentro de un territorio y una época €

Miriam Jimeno al igual que Venng w 3 mues

d

“‘

desde muchos puntos de vista, sin embargo, Venna Dassshacen hincapié en que una gé

Fg
fuentes primarias debe ser el teWnio. D

culturales como relato&y“?fa, escrit(

El testimonio no es si
curiosidad intelectual; es, ante

protagonistas y, en particular, d

-

eso los testimonios deben entende 0 de los hablantes, anclagd

jetivos y colectivos, es
ursivos.Una lectura a

del acontecimiento y a

ender la conformacidn del sujeto, el conte



Para la construccién de una estrategia metodoldgica co un '
me sustentare en los momentos de la investigacion ante e
Mirian Jimeno quien inicialmente describe dos: ew
subjetiva. .
La violencia estructural, hace refere
sociales, que en Colombia se podria entender 0.l bipartl

a_y (€ 10
B gl g s

. L P 4 - NS " '
por disputas econdémicas que en su mayoria desde tiempgssfle antafno se han dado por la ten

Fg
de tierra. Todas teniendo una aﬁe/ctadén e

del investigador como Msa unifo

Aqui nos dirigimos a la segu

el orden de clases sociales, disputas religios
d

compendio de experiencias subjetivas

acercarnos de una manera mas persona
- -

de vista de quien lo ha sufrido; este ¢ a investigacion acerc

manera mas humana al ¢
nque parezca que Se €
structural y la violencia su
n el suceso violento comogen el estudio de
xtos compilados proponen boﬁ la line
violencia subjetiva, pues las dos estéynter

estructura social subyacen en las practic

impacta, perpetua o modifica



las revoluciones sociales o en las préacticas de
Santoyo., 2019, pég. 28)

Ahora bien, luego de entender estos w violento,
entendemos que se debe descomponer la accic’).
sugiere la autora el evento en si, disgregarema

ahondaremos en los pensamientos y sentimi

circulos socio culturales mayores.
/ -

Fg
unificar la dualidad del sujeto, pues.dentro

se evidencia que la divisiga€s dafiina
analisis posterior, en cuyo caso Se j
y emocional. Estas concepciones de s

el cumplimiento metddico de ordenes s

dada por vacios de pensamiento, o justifi ntados por poderes j

lejandonos aun mas de
uerras, crimenes pasi

xto colombiano que car

como, la consolidacion del patriarcado, e
gia politica radical y la fragme@én social.
la violencia estructural que carcomen ypal’s

(historica, 2014), La guerra de los mil



9 Termino acog




SE A

dentro de la danza y el teatro es el motor que movera los engra naj \.‘ ion y puesta escénI
La danza y el teatro suponen un reto donde se usan S nza conjuda&

el teatro para crear y dar nuevas formas a la escw, a danza vuelve— al

relato por medio de dramaturgias coreografico . ) onal

puedo decir que la danza puede ser mas poten

al espectador como al ejecutante en términos alidad.

“volviendo a la idea de pensar las @ arte

- . : . )t

<metaforas epistemologicas> convendria preguntarnos.jgue nos revelan sobre nuestro tiegpa
-

sobre nuestra forma de ver el mundo!”. (L&

Creo que para pensai€n danza-
puestas escénicas que dibujan la respt
una de las grandes representantes oTé lac

la creacién, como para la re significacio

nosotros, de lo que se mueve. Y son Co¢

puede hablar respetandg

ion de la danza. La realid €'SersSiempre bailada

<

/

anterior, las sesiones gque eonst

5 de la danza y el teatro, tanto para la con

_—

5 técnicas, pero siempre contando una realidad.



relacion directa con el territorio desde su en
posicionamiento dentro de lineas historicas
linea de sucesos, la creacion. de personaj
. , - et e
expresivos, fisicos, gestuales y de goce.

”
Busco desdibujar los limit fra

se “creara un impactthe en el
percepcion y pensamientos para cr
concepto que se quiere aprender” (SO

El ser tiene caracteristicas y pro

conserva una red de relaciones sociales.

cadas en las particu

s formas relacionales d
eso cada vez mas ¢

ceso de ensefianza apr

articipativo.

egos teatrales y danzarlo marcaﬁel primer



de vinculacién.



buscando que la colectividad reflexione en to
una Colombia que sigue doliendo en muchos
forma de trasmision de saberes de las arte

- .

—
contextuales y el desarrollo humano.
Fg

Ahora bien, por el horizWe apa

pro de construccion de/ofﬁunidad

especificamente del tipo de investige
fundamentalmente a la voz de la
interactuantes con la estrategia metodol
La estructura que expone la IAPE

ementacion, observaci@

el montaje o puesta en marcha de la

ésta deben materializarse y su



nuevo el diario de campo es técnica cualitativa pode
%

seguimiento a la propuesta” (Restrepo Gomez, 20C

Entendiendo lo anterior veremos cdémo: los

on, deconstruccion y

reconstruccidn, marcan la ruta de desarrollo y planeacionc acion
y disefio de la estrategia metodoldgica, la d
analisis de las movilizaciones, experiencias &

reconstruccién como la reflexion y posible ﬂu 0rma :

tanto se readaptacion para nuevos procesos. Estos meuaeptos transitaran en dos escepario
-

educativos: Grupo de Proyeccion Folclori

Proyecto Taller Juveniwscuela ‘
\

Atendiendo a lo anterior, pé 1
continuo en donde, la estrategia metodc

En esa via, el primer andamiaje de la p

investigacion transita entonces por tres i Ales detonan las reflexiones

igadora - formadora ategi todold
esta de mejor manera €
una de las fases de investiga '

cia de, tutoras, colegas y autoras, diche

-_

Istérico violento pen

adaptado tanto al conte S sociales que se presenten.



experiencias de participantes, observadores, padres y superviso
Fases de la investigacion
Para el desarrollo consecutivo de la inves'“a
.
Fase 1. Recopilacién sustento tedrico de la inve
Incluyendo bases para el horizonte y tig
de la estrategia (antecedentes, autoras para €

juegos teatrales y danzados, sustento pedag
o 0 = . i J
teorico de la investigacion.

”
Fase 2. Planeacion para el desyoﬂo o

Planeacion y cronggfama pare

prueba piloto de la estrategia metoda

Fase 3. Implementacion

Partiendo de la planeacion de la e

cuales se consignan datos de diversas gtodos de recoleccign

alisis pertinente en diferente : juego tratz

actividades basados e

ia metodoldgica. De e

implementacion en cada poblacion y anali

-_



‘

FIGURA 1Estructura de la Investigacion accion pedagégml proyecto

Fase 1. "Un
amor en puerto
de lefio"

Fase 2. "Dias

que pasan”

Fase 3. "Un
pueblo sin
nombre"

Recopilacion y Cierre

cién Propia

Diagnostico
Implementacion

Deconstruccion

Diagnostico
Reconstruccion
Implementacion

Deconstruccién

Diagnostico

Reconstruccion




Progresion desarrollo de la Estrategia Metoda

Experiencia 1. Primera implementacion. K
.

Diagnostico poblacional, ajustando la pro

Implementacion, de manera dialdgica
aciertos y desaciertos.

Experiencia 2. Segunda implementa
Reconstruccion de la estrategia metodologia
-

analisis, reflexion y adaptacionty

Diagnostico poWal, ajust

Implementacién, de manera
aciertos y desaciertos.
Experiencia 3. Tercera imple

Reconstruccion de la estrategia |

eflexion y adaptacione
lacional, ajustando |

, de manera dialdgica s

6n y analisis de datos.
is de datos de la informacion obtenida se yré u
la informacién que inicialmente divide |

ipante, guia) o datos obtenidos



tutores, maestrosacompafantes (comunidad general).
Posteriormente los datos fueron organizados
comparacion, para este ejercicio inicial se uso IaRt
.
mejor clasificacion se dispuso de categorias intui
Con el avance en el analisis surtiero
previamente designadas, pues los datos exigie
los ojos de la investigadora.fueron nece
) / - . )
categorias.
”
Fase 5. Conclusiones, espera de futuras i
Este apartado constitlye el ci
documento, sin embargo, como se h

datos.

Herramientas de recoleccién de datos

s para larecoleccion

ndo la interaccion socializadora delos pro

e las categorias observables.



L]
futuro analisis, la entrevista tanto libre como estructurad

de la investigacion, y la poblacién permitirar \‘
informaciéon ademas de generar espacios a me N0
razonamiento debido al carécter institucione

seguimiento, de observacion y de ejecucién @

-

2

-~ el - N -y Pl " . l:
Como ultimo recurso, pero N0 Menos IMpPOortaniesse |I|zéra-alte ativamente dentge*de
. .

proyecto los Grupos de discusion o+“full g "

permitiendo la socializacigay la intera

S

l‘

Sl



{

La estrategia metodoldgica es una ruta e entos a través de
la danza y el teatro, sirviendo como guia para Se C noria
historica. La estrategia estd compuesta por Sé

poblacién, y responden a una progresién hasti

a la empatia social, reconocimiento histd @L dades
-» : : :
La estrategia metodoldgica, fue disefiada e implementada con tres poblaciones ye
”

experiencias diferentes, por lo que fue nec )
procesos, y nombrar CWS. Esto

EXPERIENCIA N° 1 -UN AME)R =

LA DANZA FOLCLORICA A

FORMULA PARA LA CONSTRU HISTORICA.

6gica Nacional (educadora de educadore



Grupo de Proyeccién Folclérica UPN

Fuente. Pagina deFacebook Da

En la fase inicial de acercamie
folclérica de la universidad ha represe
ines un sentido de pertenecia, ade
iento de la escuela de

To}

las particulares en cuanto a préacticas danzarias con
| grupo. /

ejecucion de los talleres se dan en la



-
S
distraera la atencion debido a eventos de la universidad), el grup s dirigido por YE
Elisa Alfaro12 maestra por conviccion, amante del folcla
nuestro pais, tiene fuerte apoyo en dos de sus particig
misién del grupo en palabras de la maestra es la tra
del trabajo cultural y pedagdgico con proyecc
Este grupo posee una habilidad ritmic
el momento de la creacion libre o la sustent
para este trabajo se dio en las entrevistas iniciales donde

-
exploracion expresiva de los estudiantes de

conversaciones una preocupacion comt

Propuesta estrategia metodol6gica
- ’ -

Se trabajara el recurso de los re

en tanto el teatro se utilizaran sus herra

juegos ritmicos, coreogréaficos todo en la

12 Licenciada e
educacion de la pon

institucionalenélye \ ) Idad pedagogica

nacional (2012, Doq Phes educativas. y a nivel

universitario (Alfaro



mostrando la individualidad del sentir del bailarin
sentir colectivo de personas de otro tiem
sensibilizacion y la escucha a diversas for
redefine y cada movimiento es tan rapido

- o

Saberes.
i

FIGURA 2 Contenidos Estrategia Meta

Relatos de
danza - teatro

Relato Hecho
s Bogotazo
histérico



Fuente. Elaboracion Propia

s

Dentro de los saberes movilizados en el aula encontra
conceptuales y axiolégicos que se daran de acuerdo al desar
planteard inicialmente de acuerdo al momento del relato “un am c i adaptacion

de acuerdo a cambios en el grupo, o al desarrollo de la ';.

Y

Observacion encuentro de ensayo grupo de dar

otazo dentro de los pueblos de | ana.



Procedimental:

Creacion colectiva “un amor en puerto de lefio”
— teatro

Ejecucion danza folclérica andina (paso

Cundinamarca)

Juegos teatrales de accién dramaética
Creacidn de personaje. en situacién

/ - . '
Axioldgicos:

/-

Construccion de una memaria histg
Conocimiento de tgsritorio

Reflexidn sobre procesos his

-
Conocimiento de sucesos histo



Progresion implementacion Estrategia Mepdo 0

Xperie

Progresion de la estrategia.

Sesion 1

Sesion 2

Sesion 3

Sesion 4

Sesion 5

Sesion 6

Primer
acercamiento
al relato

Amor

Violencia

Reconciliacion

Cierre

©
>
e
[oX
[<D)
[S)
c
(@)
@)

Diagnostico

Literalidad de
la cancion

Explicacion e
interpretacion
vivencias
Cogua.

Narracion
“puerto de
palo”

Cierre historia
narrada “un amor
en puerto de
palo”

Debate
Bogotazo
Bogotavs

pueblos

Procedimental

Juegos teatrales
acciones
fisicas.
Improvisacion
en danza

Juegos
coreograficos
de relaciéncon
el otro.
Cortos de
amor

Juegos
teatrales de
combate y
danzados

Narraciones
corporales.
Juegos de
improvisacion en
danza

Puesta en
escena

Axiologico

Circulo de
palabra

Mini Foro

Creaciones
por parejas
en torno a
lanarracion

Creacion
colectiva en
torno a la
adaptacion libre
de un amor en
puerto de palo

la Estrategia Metodol6gica Experiencia 1. (Anexo A1)
-_

al cumplimiento de los objetivos del y)yect

s fueron 6 pero debido a cuestiones operati

solo dio cabida a tres sesione

Reflexiones
y dialogos
con el
espectador




construccion del montaje, ademas del cierre y ejercicio de a pu
incidente puedo asegurar que el proceso se dio de
participantes como para mi.
Para el analisis de la implementacién
disciplinares, relacion entre la formacion
tratamiento del suceso histérico violento en p

s

' iy

Contenidos \ ’ g
/ - A 7 s '
En este primer ejercicio analizaré los contenidgsagdlisciplinares a los cuales se R' of
”

ponderacion, estos se enmarcan 96 comg
el primer dia, este transitogs€ dio unas
expresivas de los asistentes y a la co
danza-teatro se estructuraron de m‘ane ;
y de construccion escenica en miras de L

Danza

folclor andino situado
or el contexto e hi
jecucion del paso basico
po Coguano y Zipaquireao (1938-1958). E
segunda por la carranga y en la @ra por el pasillo.

y
s del teatro se adaptaron y transformaro

momentos, los juegos teatrales



' &

- A
\\ para la creacion;
A o
sonajes y las

rompehielos, pero después se configuraron como ejercicios preg
+

cuanto a contenidos de teatro se trabajé la accién dramatica

®

en pugna®.

Desarrollo de las sesiones
B

+/ Laprimera sesion tuvo una suerte : ico dentro del

avances en relacion a la creacion en danze ) base & anci@n. la siermi
N ;

torbellino, se vislumbro el temor de los: @’.. S a crear y. las _nece e eleme
/ - ) N -

sustento en representacion desde el teatro; pero a pesarge
”

e atrevieron a explorar y disfruta

el fruto de la construccién en base.de las

v Lla segund}a%{ﬁn permit

les puso el desafio de crear d

.
Jorge Veloz con consignas de conte
construccion de personaje que los llevar: 0 el amol

as aqui se estructuraron de una forma dlica, aunque aln no sg

X

ajes ya habia visos de despe

pre

/

las diferentes estructuras de analisis dramatico

ugna hacen referencia al conflicto del
0 el arist

e Buenaventura.
a teresa sesion se creaba en base al ritmoée p

e pasaron por sesiones anteriores ejec



primera parte del relato en general.

Asi pues, quedaron por implementar 3 se“‘n
elarrepentimiento y el pensamiento politico de Io I
solo producto final compuesto de pequefias m
Tratamiento del hecho violento

Una de las intenciones base para
e

gl

nace de mis intereses de plantear un espacio para la meflexion, empati
7
comunidades mas sanas, produW EYEL

del desarrollo de la se%uchas
memoria historica, la sensibilidad y Ie
creacion desde lenguajes de la danza-te

Encuentro ensayo Grupo de Pro :



Fuente. Grupo de Proyeccion Folclérica UPN

En este ejercicio el tratamiento del hecho his
utilizaron circulos de palabra para el transito de
identificacion que permitiera el desarrollo de t
Relacion entre Formacién — creacion

Desde un inicio la progresion de co

-

momentos del reldfo “un amor en puertoide pa

o,
cada encuentr 1O T

coreografico pequefio que después se sumariaipa i R gsando enlo antg

sesiones terminaban en cierres con sit
una reflexion; gracias-a esto pude ¢

participantes y su apropiacion de con

Respondiendo a la pregunta que

estaba construyendo, sin embargo, los € enidos disciplinares de

el teatro, posiblemente se aport6 a , pero no a los
nto las disciplinas ar .
bailarines del grupo nu
ra la construccion de montaje

ncluir o cerrar de una manera efgetiva, pero ens€llos que

por pensamientospoliticos y como esto altera la re

se planted un unico texto mediad



Bogotazo sintieron afectaciones en su cotidian
las sesiones buscando que en cada una de ell:
su tratamiento se dio en términos esté

d

recopiladas.
Fg

A

Reflexiones y proyeccié}Ma propu

Una de las intenciones base
nace de mis intereses de plantear u
comunidades mas sanas, producto del an

del desarrollo de la sesion muchas vece

a sensibilidad y la emp
s de la danza-teatro.
del espectaculo genera ¢
esos de comprension, reflgxi()n y analisis g
ejecucion de nuevos proyectoﬁmar herra
cesos historicos. /

lo expuesto anteriormente surge la necesi

miento de sucesos violentos,



historia y el sentir del pueblo colombiano, junto a esto se ve la p
%

para la posterior vinculacién emocional, ademas de mas es|

Apartado —m

En cuanto a mi que hacer o saber ped

es la capacidad de adaptabilidad del maes ﬁu OtO
situacién o una poblacion que en realidad flucttia a diarigs
-

de su saber tanto en técnicas dan/zarﬂas, a

danza folcldrica. /

Para finalizar las caracteristica

adaptabilidad a los retos teatrales,‘un

faestra Maria Elisa me otorgo gadch

situaciones de representacion y un aun

énicamente .en respuesta al diagndstic

ar que el proceso cumplié

es en respuesta a sus ne SFOguie a.pesar de estoq
uanto a las prioridade
EXPERIENCIA N° 2 - DIA &
DANCISTICOS Y TI;ATRALES COMC
E EMPATIA Y EXPRESION Elﬁ_ AULA |

/

de la guerra de los 1000 dias en los munici



~ o s
L.cuerpo en el marco de
)

3 3 licenciatura d

Esta implementacion se desarrollo con el apoyo de la escu
-

practicas pedagégicas del periodo 2019 — 2, haciendo parte

'

escénicas, dichas practicas se desarrollaron con urw : de estud tivosy egresados de

la Universidad Pedagdgica Nacional (educadora de

po de

danza folclérica de la universidad.

Encuentro hacedores.de la danza er
/ - .

royeccion Folclérica UPN ‘

| de acercamiento y diagnéstico,l/ac,dinémicas y

formado por mujeres y poseen una dis



y

l,
F

f

(4 Q;V

. - .
L Elrango etario oscilae
\

los 15 y 55 afios, y se continGan vislumbrando diversospensa Dliti emorias corp

técnicas y saberes danzario. Se sigue notando un sentido de perten

y carreras profesionales. ‘

s

Los ensayos o0 ejecucion de los talleres se € ia

< :

quea veces distraera la atencion debido a event ersidad), y eft
asignada dentro de la sede de la 72. La direccion'sigue,.bajo 12

del grupo coincide con la ponderacion de @- DUSC

d

" :
recuperar el sentido del trabajo cuIturfa'ﬂ'y pedagogico ¢
Debido/al caracter publico y-al int
dinamicas fuertes del cont de pais
Propuesta estrategia metodoldgica
Se desarrollaré la construccion

dara en términos de experiencias estético

ermitan un anclaje emocional con

disciplinas, en términos
nes y emociones. Mientas para el desarro
tos mediadores que sitten al paﬁpante en la'época

e los protagonistas de historias cotidianayerca

olimenses entre 1899 — 1912.



Saberes
FIGURA 3Saberes experiencia 2

Contexto de la
‘ danza andina

Danza
folclérica ‘ Paso basico 3/4
Andina ‘ﬁ

Coreografia

Danza- teatro
Partitura
fisica

Personaie

Relatos de

Fuerz n
danza - teatro uerzas e

pugna

violencia
estructural
texto

Relato hecho Guerra de los Violencia

1000 dias individual

Sentir, andlisis
y reflexiones

e

/

ptuales y axioldgicos que se daran de acuerdo al desarrollo de

/

eara inicialmente de acuerdo a los resultados de ca

saberes movilizados en el CO

enuncian la memoria historica con sucesgvi

I desarrollo de las dindmicas grupales t



Conceptual:
Impactos de la guerra de los 1000 dias d
Antecedentes y contexto propicio para
Enlaces con la concepcidn de tierra y.

Consecuencias de la guerra de lo

P

Procedimental: /
Creacion colectivaen torno si

de danza andina — teatro
- -7 7 - (
Ejecucion danza folclorica an
Cundinamarca)

Juegos teatrales de accién dramati erzas en pugna.

-7

ersonaje en situacion.

| relato, dramaturgia

una memoria historica. Sensibilizacion, a
de territorio =
re procesos histéricamente violentos, en raci(’)

ahora en relacion a la violencia que afect

ausas y efectos de la violencia,






Progresion Estrategia Metodoldgica 2

Configuracion
Vivencias individuales
(experiencias subjetivas)

emotiva

Sesién 1

Sesién 2

Sesion 3

Sesién 4

¢Qué
sentido se
le da a la
palabra
violencia?

Generali
dades la
guerra de
los  mil
dias en
los

pueblos

Narracié
n “dias
que
pasan’”

Narracio
nes de
los
actores
sociales

Fotogra
fias

Pensamlen
tos
sentimient |
0S
involucrad
0S.

Narracién

oral “la
'nifia y los
colores”

Conceptual

Diagnostic
0 en
relacion
con
conocimie
nto de
suceso
historico.

Sensibili
zacion
frente a
hechos
violentos
desde la
enunciac
ion de la
victima
(foro,
imagenes
, Video).

Escucha

apreciac
ion  de
testimon
ios del
conflict
0

armado
desarroll
ado

durante
la época.

Lecturas e
investigaci
ones sobre
comporta
mientos de
la época,
roles de
género,
creencias
religiosas,
comporta
mientos
sociales

~ |Comunidad emocional
‘estructural (analisis social).

»

r’s

-violencia

Ses i6n Sesio
|Sesién 5 | Sesion 6‘ 7
| | 8 -9

’ Pensami
ento
libertari

“Ban
R d de|dad del
Y relacione | mal
e|“Hanna |
Arent y
bipartid
ismo

; |deolo i
|nteraCC| 9

ones

politica
radical

Danza
La
siembra
La cana

Fragme
nto obra
de
teatro.

" | Guerra
de Los
Mil dias
relatos

Recopila
cion de
Lepes que
el grupo
a
habitado, |
indagand
0 por sus
caracteri
sticas.

Debate
[tedrico
|abierto |
frente al
conflict |

armado.

o»

Final

Sesion
10

Cierre
Analisist
Reflexio
n

Foro
abierto
Ia guerra
de los
mil dias
y su
impacto
en
Cundina
marca
antes 'y
ahora
Muestra
de los

g

.




Procedimental

Diagnostic
0 de
maneras de
crear
colectiva
mente,
intereses y
formas

Juegos
teatrales
Acciones
fisicas.
Paso
basico
torbellin
0.
Improvis
acion en
Danza

Creaci6
n inicial
de
personaj
e en
relacion
con el
Quehace
r diario
de

n
campesi
no

Narracio
nes
corporal
esen
Relacién
al clima,
las tareas
diarias,

Expresion
del sentir
en la
danza,
conexién
grupal,
Improvisa
cionen |
danza

‘cosmovi
sion del
mundo y
las
formas
de la
region de
Cundina
marca

Axioldgico

Diagnostic
0 de

Comporta
mientos
sociales al
interior del

grupo

Reflexio
nen
cuanto a
las
decisione
Sy
contexto
del
reclutami
ento
campesin
0

Interpret
acion de
personaj
es que
vivieron
la guerra
ubicand
olos en
una
ideologi
ay
dandole
S

n
rostro

Sensibiliz
acion
directa
con

Conocim

iento del
el| territorio
dolor de que
una habitam
victima de|osy
violacion, |empatia
reflexion y | al
estar
dispuesto
para el
dolor del|medios
comparier | del otro
0

r las

|

n
reconoce | cuanto a\ tiempo
‘Ios
formas y|proceso | context

Juegos
teatrales
de
combat
danzado
S.
Organiz
acion de
cardim
enes
impuest
0S

Analisis
de las
causas
de la
violenci
a,y
reflexié
en

S
actuales

| Dramat
urgia 'y
espacio
para la
voz del
ejecutan
te,
construc
cion de
su
razona
miento
reflexiv
0 y
critico
frente al
conflict
0
armado.

Busq
ueda
de
una

Empatia
social,

entendie
ndo el
dolor 3

on
del otro, hipot
su

ética
sensi
ble al
confli
cto.

y su
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dula Estrategia Metodoldgica Experiencida 2. (Anexo B.1.
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espectad
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Implementacion

Dentro del desarrollo de las dindmicas de‘u
cambiaron elcurso del proyecto impidiendo co .
planeadas y cambiandoel rumbo de los int
movilizaciones, los tropeles y las asambleas m
universitario y el pedido de unmontajepara

d
Elisa Alfaro o
Fg

Este ejercicio se dio de Wa col
de practicasKarina Garcia particip
aportaron a la construccion y asi
aportaciones del espacio de esce‘hari

Manuela Vera; en tanto autores para

transformacion social se recibieron apo

ido central la memoria historica en la cua
gieron los textos mediadores caﬁes de cumplir di
n los contenidos disciplinariospara Iograycab
is de la implementacion tendré en cue

ntre la formacion — creacién, ma



del suceso historicoviolento en pro de la empatia:

Contenidos

En cuanto a contenidos de las artes escénicas:
Debido a la configuracion y sustento del p

la herramienta para que el participante entenc

pretendia que la mente no se desligara de lo
Los contenidos disciplinares de

durante el proyectoen gen;r’allpues ci'r'nﬁtaban la base deJos

Py
sustento de la creacibn misma, ademas

disciplinares se sustentW el texto
de la obra como saber13.
-7 - (
En relacion a los contenidos p

el despertar se desarrollaba con juegos da

con el objetivo de la clase y con el texto e su funcién no solo se g

8in0 queasi vez otorgara ele
a creaciébncomo co

ecto dejando un momento e

13 Termino cd -CUBUN, donde el repeit

constituye el saber del?



Implementacion Experiencia 2.

VID_20191008_194711

- 4
Fuente. Autoria ern reclut

En relacion a la apreciacién

-
participante, durante la sesién 5 se obs
un texto mediadorpotente para la com

aso, la intension, laconexion de lam

idos axiologicos — desa
yecto en general bus
construccion de la co
ente durante todas las sesiones, pero este
conceptual, por tanto, la progresmel saber axiologi
eso violento durante lasdiferentes sesiony

dencia del desarrollo, aprension y/o co

itos, reflexiones habladas y d



complejidad de la empatia para este proyecto estuvo relaciona
trabajada durante la sesion siendo asi las sesiones disp
cuanto al dolor dejando asi diferentesniveles de ew
corresponder a la disposicion con el trabajoy un an

profundidad en el hecho violento.

Desarrollo de las sesiones
e

Sesion 1. Diagnostico

Fg

Esta sesion tuvo una duragion de
fundamentales en el desarr@hlo del pro
la memoria corporal instalada en los
como la creacién y la improvisacian e

previas en relacién a saberes teatrales.

estudiante en cuanto a hechos histéricos ¢

icas del grupo. Facili

las musicalidades an

por mi autoria en relacion a relatos qyesc
ste ejercicio se fortalecié durante el pr

stra Manuela Vera.



Sus historias un poco tristes de los sucesos 0 impactos o
estetexto por su naturaleza honesta escuchada de primera
centraen el sentir de una campesina que protege a

reclutamiento, carga el dolor de perder amigos '°

Implementacion sesion Experiencia

.....

opia sesion dias que pasan. (Anexo B

ografias. En esta sesion se buscaba dar un anclase
del conflicto, para esto se usaron textos rﬁiad
0 y que las fuentes fueran de la época, es

0, acercandose a un estudi



aall" .

desarrollaron conversaciones en base a las posturas y visione \\e litantes tanto de
A}
conservadores como de los liberales; para esto se esc

litografia M. Ramos, fotografias de D.S. Maduro ‘

fuente anénima.

Texto mediador estrategia 2

Peregrino Rivera realizados durante sus dias de militar libg

la fuente de creacion con la premisa de encontrar,

la fotografia, analizaban sus personajes




Sesion 4. Narracion oral. Esta sesion utiliza la narraci
participantecon los sentires de las victimas de violencias
gran cantidadde casos de esta indole perpetrado‘er
utilizaron la guerra para cubrir crimenes todo en . ;
los cuales quedaron en silencio. “la nifia y

desarrollada en escenarios educativos “la n

sensible rompiendo la Wzacién d

las palabras y en el movimiento la hi
lo que esté sucediéndole, la narracion
gue nos cuenta su historia hasta que po CO
Sesion 5. Diario vivir. en esta ses
razén se utilizo la core
amarca y la cancion @
e la siembra transito ini
dé-construyeron para que finalmente los pa
e un campesino. -
e la cafia. Fue la base creativa para el gypo d

0s o el ritmo de la coreografia, ademéas

a Maria Elisa Alfaro y la letra d



Tratamiento del hecho violento

Las sesiones anteriores tuvieron como hor'w gjetividac jolencia, entregando

a los participantes instrumentos para entender el ) Y
p :

vivio. o

Inicialmente se pensaron dos textos mediaderes que' orgiente se .
. . T
texto mediadorpara cada sesion, para la ge @ de lasgScogencia o el tip text@im
S — - ! o
. 3 4 ety -~ B TN .
primero se hizo un estudio y una planeacion en relaciopnadamprogresion del analisis de un Suce
Fg
violento, basandonos en latesis WSta er

Finalmente, despugs“del anal
enfocadas en entender la construce
individuales es decir dandole prevaler

vinculados a la época (1899 — 1912) ta

escogidos, fotografias litografias, testi

ia estructurada en busq
jeto mediador las

y textos de recopilacion

cién de la propuesta pedagbgica

res que sustenten la estructur
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permite un mejor desarrollo de la progresién de contenidos, en cual aesto Gltimo los conteni
+

A \

deben proyectarse en este caso los contenidos axiologi a de el inicio a

estrategia metodoldgica y se acobijan en los penwi Veena C liriam Ximeno. Los ‘

contenidos conceptuales (suceso histérico), discipl es de
p :

acuerdo a las necesidades del grupo o del p 0 que este €

principio de flexibilidad y adaptabilidad. Ju al,sustentO / 'acio
. . T
estructura esté el uso de los textos mediador ie diferenteiindole qu ermitan difere
/ - . 1“ B - .
frente al suceso violento y generando diferentes anclgj ocionales a portas de trabaj

empatfa. /
En general se sigl}p(nfirman

como en el uso de técnicas especific
expresar, mientrasesto ocurre la motiv
coreografia de danza haceque el partici

contar de este arte.

ue con la estrategia
la empatia, las situa
la reflexion. Dichas afe

n las Gltimasetapas de implementacion

v

un ajuste en relacion a la respuesta ynte

n afectaciones debido al tema manejado.



estan enconstruccion.

"

ecciones i




Durante la implementacién y planeacion de cada una de las s \\ e entrevé su estruct

detona del texto mediador (imagen, sensaci
construccién escénica colectiva (coreogréafice
juegos como de la conceptualizacion vy fi

d

que conlleva a una reflexion (ejecucion - suceso).

”
Después de este analisis yﬁ uno

que, aunque sepresenta% manera
Existian tres tipos de devoluciones,
nivel de apropiacion de los pasos basi
teatro, en muchas de las muestrasse evid

segundo lugar tenemos los espacios de re

a directa con el pensa

te, inicialmente en el m

ero en realidad esto

te su discurso y su reflexion, una reflex
0Ceso. ”
gulacion normalmente se daba con el uyde |

to también se regulaba de manera inconsci

s 0 simplemente el uso del reto o



SR 4

- 7 7 - 7 - - ' S 2 - I‘
puesto en un interéscomun. Como se mencion6 con anterioridad en ‘\ ento del rol de direct
-
A .

Al

la regulacion se daba conla voz.
Los demas gestos docentes tuvieron su inci
.
la definicién durante el proceso al inicio, fir
institucionalizacion se intuye quesucedid, pe
tiempo como el nivel de subjetividad en relac on. la empal
En cuanto a los roles.docentes tamk g;,, acla
-
cuanto a la meso génesis y a la topo genesis su incidep

”
horizontal daba cabida al cambio de‘roles

texto mediador. El croWsis por s

casos pues la planeacion previa o
actividades y la progresion que atravesg

a una hora'y en otra por la disponibilid

EXPERIENCIA N° 3

Proyecto taller Infantil durante el perio

ento de Cundinamarca que abo
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de formacion: en primera instancia se encuentra la escuela fo offe e estudios academ

. ) -
4 y cudcongn {
rTlO

En este ejercicio yo entre como mae s talle

en actuacion, junto a esta linea esta la escuela informal do

actuacion para la camara,dramaturgias y el taller de

como ultimo pero no menos importante estan "’

Proyectos taller infantil, juvenil y adulto seg

del proyecto taller infantil, .por ende, el Ceso™ ini
-

preestablecidos de los participantes. En cuanto al entorng.deslo
o

Chia cuenta con espacios rurales y“aun ti
Bogota se ha permeado dejas dinamic

Trasmision virtual obra un a

<

de pantalla video obra. Escuela Efac Proyecto Taller

texto del grupo los participantes son

> |



promocion de los talleres o a través de una audicion, en su ma jor
la actuacién como una vocacion. Sumado a esto las di 4
obras para su circulacién en festivales locales, depar
internacionales segln sea el caso, esel grupo @

menores de trece afos vinculados a la casa de

El grupo etario oscila entre los 8 y afios de

experiencia tanto en talleres.como despe ‘_ entig S
S — -
. . o e S£ M .
taller infantil. Sin embargo, solo una de las participantes a@eguenta con experiencia en escen;
-

con publico. /

Los ensayos se desasr0llan en e

con una frecuencia de cuatro horas a
. <

con horas de tutorias. Cabe anotar que

administrativos en respuesta a la pandemis

se dieron en su mayoriaun desarrollo virt



Sesion virtual implementacion Experiencia 3

-a google.com/J

F o

«1+ diana paola

Detalles de la reunion A

La estrategia metodoldgica se dividira en

cuatro fases distribuidas en seis sesiones dedos horas,

se buscard trabajo colaborativo dando espacios a
actividades que permitanla construccion organica del
movimiento danzado, que responda a las premisas del
teatro y el hecho historico.

Se usard una vinculacion directa con los
ancestros de los participantes recopilando sus
historias, reviviéndolas y resignificandola en los
participantes, muchos irdn 3 generaciones antes a
preguntarse lo que vivieron, lo que sintieron y lo que
pensaban dependiendo del nivel de informacidn
encontrada.

Como ruta especifica de clase, se iniciard
siempre con juegos teatrales o danzarias que permitan

se planea unametodologia que haga uso
de la conectividad sincronica y asincrénica
de los participantes. Siendo asi la
metodologia mantendra el horizonte
planteado en el modelo presencial, pero se
adaptara de acuerdo a las necesidades
actuales:

Para hacer un diagnostico se pedira
a los participantes que se presenten a través
del medioque les parezca mejor (audio,
escrito, video danzado, video actuado), en
esta presentacion expondran sus talentos,
inquietudes, preferencias musicales o
danzadas.




un calentamiento muscular yuna disposicion en el
estudiante, se dara espacio para la enunciacién de
saberes conceptuales como guia para las creaciones
libres en grupos o parejas, se finalizara conla muestra
escénica acompafiada de la reflexion vy
retroalimentacion.

Los textos mediadores usados en cada unade
las sesiones estaran pensados como conductos al
contexto de los suelos que los ancestros de los
participantes anduvieron cerca al periodo del
Bogotazo (1948).

La progresion se dara en torno a la creacion
colectiva obtenida de los proceso del grupo y de los
intereses del estudiante, pedagOgicamente esto
responde no solo a intereses de puesta escenica, sino a
la sumade elementos dancistico teatrales para su
construccion, es decir que tanto los juegoscomo las
actividades centrales tendran mayor dificultad y
accionar durante cada sesion; la profundidad de
conceptos historicos o contenidos se dara de acuerdo
a las necesidades creativas y a los procesosde cada
individuo.

Finalmente, para hablar de términos del
suceso violento la profundidad de las experiencias
sensibles dependera de la lectura de los participantes
durante la sesion anterior, los temas en relacion a la
violencia se hablaran previamente con acudientes y
posteriormente con los participantes. Sin embargo, la
tematica es necesaria debido a la nacionalidad y los
conflictos que heredan nuestros nifios dentro de un
territorio.

Para el consumo de objetos
culturales seplanearan sesiones de tutoria
pregrabadas en las que se pensaran
dispositivos que medien la obracon los
lenguajes cotidianos del participante.

Para la apropiacién de la danza y
ejerciciosteatrales se haran clases virtuales
sincronicas  donde la imitacion,
exploracion y creacion serd una constante

Se construiran relatos individuales
danzados 'y teatrales, que seran
sistematizados a través de grabaciones.

Ocasionalmente se dejara a los
participantes actividades cortas para nutrir
el proceso (fil minutos, fotografias,
fotogramas, audios).

Se realizaran reuniones donde se dé
espacio parala reflexion y analisis de los
contenidos, como ejercicio final con todo
el material se harduna obra corta de danza-
teatro en formato virtualpara participar en
diferentes festivales.

Los diferentes puntos se usaran de
acuerdo a las necesidades y la metodologia
sera adaptable al desarrollo de la sesién y
caracteristicas del grupo.

Formativa Presencial y virtual. Experiencia 3(Anexo C.. 7

-~ /




FIGURA 4 Saberes experiencia 3

Fuente. Autoria propia

s saberes movilizado
tuales y axioldgicos g
a inicialmente de acuerdo

-

cuanto a la aprension de la complejidad de O

) we
fa, teniendo como base el cuidado de cada uno de

/s

0 de cada uno de los procesos.

tires e ideologias alrededor d



colombiana.
Antecedentes y contexto propicio para el estallido s
Enlaces con la concepcién poder politico‘n
Secuelas del bogotazo en el ahora. .

Trabajo Asincronico, Experiencia 3

ia Alejandro Zapata, Evidencias experiencia 3 (A

tiva en torno a relatos subjetivos



detonadas por el bipartidismo colombiano.

Exploracién lenguajes danzarias para la configura

Exploraciones estético artisticas en lengt
escritura dramaturgica, construccion de persona
fisicas.

Indagacion e investigacion para dar st
Axioldgicos: \

/-
Indagacion por el territorio’y la

violencia desatada porIa)e‘Fte de Jo
Reflexién sobre procesos his

ya B - (
Anaélisis de las causas y efecto

Aportes a la empatia social en rel



Progresion Estrategia Metodoldgica Experiencia3

TABLA 1

Diagnostico disciplinar.

Sesidon 1 Danza.

Sesion 2 Musica

Sesion 3 Teatro

Bailemos

Cantemos

Actuemos

Texto mediador. Pieza m

usical "Toitico bien empacad" Autoria de Katie James
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Instalacion y exploracion
de lenguaje dancistico
para reacondicionar,
mirar el nivel de
disposicion y
diagnosticar
corporeidad
participantes.
Mientras esto sucede se
indagara en una accion
cotidiana narrada a través
del  cuerpo, dichas
acciones poco a poco se
convertiran en acciones
extra cotidianas. Que
haran parte de wuna
coreografia conjunta.

la

en los

Instalacion y exploracion del
lenguaje musicales. Atreves de
calentamientos que incluyen
rondas que usan el movimientoy
la voz para después transitar por
lecturas de fragmentoscortos de
textos literarios para finalizar
con el uso de la voz cantada
utilizando una cancion en
comun. En general se busca
debelar la sonoridad en los
participantes.

Se diagnosticando habilidades
teatrales en los participantes.En
esta sesiobn se  pretende
organizar horarios para tutorias
personalizadas y  contratos
didacticos futuros Instalacion y
exploracion del lenguajeteatral,
a traves de juegos de
improvisacion Se plantea que
tanto el movimiento, como el
pensamiento y la voz se integren
para resolver desafios de
improvisacion.

Axiologicos

Se usaran musicalidades
cercanas a los
participantes incluyendo
el texto mediador.

Se busca la exploracion vy
debelar la memoria sonora en
los participantes.

Se prevé que los ejercicios den
un diagnoéstico de la capacidad
creativa e inventiva ademas de
acercarlos al contexto dado por
el texto mediador en términos
del territorio campesino.

”




TABLA 4

Configuracion emotiva.

Experiencias y testimonios individuales del campo

Sesion 4 |Sesion 5 | Sesion 6 Sesion 7 |Sesion 8 | Sesién 9 | Sesion 10

Ancestralidad Escribiendo miancestro | Ficcion basada en|Propaganda politica
historias ancestrales

Historias de [Protocolo de escritura|Guion "un|Grabacion de radio 09 de
antepasados automatica, basado en|pueblo sin|abril violencia, suefio vy
recolectadas por los|dramaturgia clasica y las|nombre” Acto | realidad. Radio Clandestina -
participantes. preguntas al personaje |1 La voz delpueblo.

de Stanislavsky escena 1

y | Texto

(%2}
2
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Durante las sesiones en vivo se trabajaran juegos teatrales y danzario que fortalezcan
habilidades expresivas, ritmicas y estéticas. En especifico se busca aportaciones a la creacion
de personaje con lineas de pensamiento y accionar que respondan a los estimulos de cada
texto mediador. Con este entrenamientoy la informacion obtenida de manera individual. Este
personaje se estard nutriendo constantemente de referentes, improvisaciones, escrituras
automaticas... el trabajo aqui es colaborativo pues la guia asesora enruta los caminos de
creacion durante las tutorias mientras que los participantes adoptan saberes de los talleres
para nutrir su trabajo.

Axiologicas

Se busca un anclaje con las lineas ancestrales de los participantes, permitiendo que escuche
las historias desus padres, abuelos y bisabuelos. Después estas historias seran el insumo
creativo para la creacion de los personales todo enmarcado en un periodo cercano a 1948,
después de este anclaje emocional se ira nutriendo la creacion buscando que empaticen
con los contextos sociales, econdmicos y politicos.




Comunidad emocional

Cambios en el campo (violencia estructural y violencia subjetiva)

Sesion Sesion | Sesion Sesion 14 |Sesidn
11 12 13 15

Sesion
17

Sesion 16

construcci
on primer
dia de
guerra

Generalidad | Lucha

esBogotazo

Reflexion | El cuerpo
es de la,|después de
guerra la

muerte

Decision |Magquilla
es je
creativas

Butoh
Dance
Performan
cein Japan.
Roger
Walch

Sara Aguirre | Secuenc
Periodode la|ia de
Violencia en|baston
Colombia Shaolin
(1948-1953) |Quan
San She
Liu Gun

Relato mi primer dia en
laguerra escrito por los
personajes.

N.A.
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Procedimentales

Exploracion de juegos teatrales y danzario para laexploracion
del sentir de la lucha, potenciando la coordinacién con
bastones (posteriormente fusiles de madera). Es imperativo
que se de en espacio para el estudio del estallido social de
1948, entendiendo el contexto de la época y las necesidades,
se trabajan los territorios que los ancestros de los
participantes han pisado vinculando a todos en un pueblo sin
nombre que vincule a todos

Trasmision de la obra por
medio de las redes sociales,
este ejercicio se desarrollara
durante dos momentos:

Una premuestra donde
invitando a la comunidad
cercaba al proceso, se dara
la palabra a los asistentes
para nutrir el ejercicio.

Axioldgicas

Dicha investigacion y estudio seran el sustento para la
creacion que se desarrollara atreves de la escritura
automatica, la improvisacion, y el

dialogo. Se seguiran usando los talleres y las tutorias. El nivel
de

profundidad de los temas sensibles se dara con relacion a las
caracteristicas

grupo escolar y desarrollo de la empatia.

El segundo momento es una
muestra de la obra de
manera masiva, la
trasmision se junté a un
festival para ser visible por
la comunidad de padres, los
demas participantes de otros
talleres, y la comunidad en
general.

El sustento vy reflexiones
estaran mediadas por el
guia, pero enunciadas por
los participantes.

la Estrategia Metodol6gica Experiencia 3.
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Implementacion

Esta implementacion tiene varias particulari

que los gruposrepresentatiyeS de la es
la implementacién deprocesos form

Este ejercicio se dio de ma?iera
y alguna de los acudientes que apoyaro

vestuarios y de preparacion de ejercicios.

estudio la linea de an
ja para la construcc
ocentral la memoria h

ieron los textos mediadores capaces de
los contenidos disciplinariosparfggrar a cabalidad la i
isis de la implementacion tendré en Clylta c
entre la formacion — creacion, manejo de |

ento en pro de la empatia:



Contenidos

En cuanto a contenidos de las artes escénicas:
Este grupo poseia saberes previos en ¢

contenidos fueronacogidos y se tomaron como J

exploraciones, en tanto contenidos danzario f

que las exploraciones iniciales para esto se

imaginarios. e \ ’.

Los contenidos disciplinares de la danza y el teatkg transitaron como eje fundarg
-

durante el proyectoen general pwent

sustento de la creacion mismd, la danze
técnica pues se dieron exploraciones

- - - ( Ve
movimiento, junto a esto se fomentd

algunas técnicas de contemporaneo yalg

de brindar herramientas y exploraciones aje y no para la formaci@

en términos corporales



Consolidacién Trabajo de narraciones corporales Exp

s contenidos procedimentale ffaen la que

aba con juegos danzario y teatrales; estos juegos€ran esc

ue a su vez otorgara elementos de creacion

la creacibncomo contenido tanto



y la violencia desatada por el bipartidisry seb

ias reflexiones dandoles distintas miradas




y
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r

f

88 ‘
Q' L

61 del saber axiologico
A o
cipantes, el gr

La mayor evidencia del desarrollo, aprension y/o ca nstr
visible dentro de los escritos, reflexiones habladas y devo
complejidad de la empatia.
Desarrollo de las sesiones
Sesiones previas

Planeacion 1

Reunion con la Coordinadora Paula yla ra h ‘ ‘
con elgrupo representati\; t;elller in?én)til. Es importantesaato para los grupc ofno “ g

”
maestros cerrar los ciclos de trabajes pre

dara sus resultados en el ppimier encue

Planeacion 2
Reunidn claridades procesos ad

correoelectronico -Reunion con padres

i6n. Durante la sesion.ce

inicio deactividades, se conversara el plar

grupo representativo de

para adaptaciones de

a primera sesion de exploracién estética. E plantea el
ara reacondicionar, y diagnosticar la corporeidad
itd que por el grupo de WhatsApp en\yan
ultural propio.

jecucion de la segunda sesion d



didacticos futuros.

Fg
Tutoria 1 Tutorias personalizadas
(Antepasados cercanos a ).
Sesion 4. Inicio de herramientas p
caracteristicas de personaje y la apreci

Tutoria 2 Tutorias personalizadas que r

Sesion 5. (Profesion o que hacer del per

con el personaje detona

vivo, se busca que los participantes segéacer
ir un primer acercamiento a la dramaturgi

iciando por la presentacion de



y

l,
F

f

(4 Q;V

.
nes del campo.
A A
Sesion 7. Sesion en vivo. Laboratorio creativo contexto de situaeion imprevista

Vivir. ‘

Sesion 8. La coreografia de la siembra transito inic apre
p :
e los particif

v -') A l‘- y
La cancién de la cafia. Fue la base Efeativa para ma, aqui la‘gar r;;.

. it . a-’ ” R ._." 5 . '?'
solo marcaba los pasos o el ritmo de la coreografia, ademas se incorporaban pasos del9a
Fg

otorgados por la maestra Maria Elisa Alfar:

Tutoria 4. Revisién de/maefiales y €

posibles tiempos, planos y tomas.

bipartidismo colombiano e incluso un leve acercamiento a las cona
L

que posteriormente se dé-construyeron para g

en la creacion del dia de un campesino.

g
Sesion 9. Sesion en vivo trabajaremos

para la construccion de una coreografia
. -

Tutoria 5. Revision del adelanto de entes al primer act

consejos frente al trab
en vivo se siguio pul

etonante de la bomba 'y

en vivo durante la primera mit



estan al dia con las entregas. La fecha sesic
realizacion de los fusiles para la utileria del i
Sesion 13. Dialogo y exposicion sobre lg

- .
violencia y sus secuelas en especifico e| reclutamiento

7
Sesion 14. Construccion de la Wa es
reaccién de decisiones que n'cadena,
el momento
Tutoria 7 Durante las tutorias por"trl’o
primer dia en la guerra o en la ciudad,

ara la construccion principal de este act es en vivo se convier

iento y dialogo en tanto
momento el cuerpo
terior danza libre.
tutorias por trios, se revisaron los materia
0 de la obra donde necesitan repﬁ

decisiones creativas finales ademas de ryueri

uillaje, esta sesion se utilizara



el manejo de color para la caracterizacion de los personajes
necesidad en manejo de estos elementos e incluso vestuar
dificultades de la contingencia sanitaria). Se plan
las escenas del acto 2

Tratamiento del hecho violento

-

-
emotiva entendiendo vivencias}di(/idua

aporte a la construcciWemoria
costumbres de cada uno de los perso
- - - (
varias sesiones para analizar el hecho
los participantes decidan la decision

bipartidismo y el estallido social tras la m
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e
| ‘

Fuente, Grupo ProWler Infantil

Apa

b
&

ico — formativos...) puesto

s tratamiento y metodologia.

on, video juegos, noticias, escucha de rel

ido en ellos una reflexion pro



en otro por distintos tipos de justificantes.

Esto se demostré cuando dos de los chicos mas gr

{

una Ses

combate escénico y manejo de elemento con fuswe /endria después del

contexto de guerra a través de distintos tipos de te nte la
sesién mencionada los participantes manifesta

accion omiten el sentir.

La recepcion del tema e incluso la g @' ad 0

o

. - e vl —— "l o 2 B
por los mismos participantes, quienes se interesaron pokehdiema. Algunos de hecho llegabé
Fg

sorprenderme con las interpretaciye’s VAL
de vida, no cargaban ury!entimie

Inicialmente se dio una aper
participante de ahi en adelante la EUri

cotidianidades de la época. Para que lo

-

mediadores se adaptaron a su edad sin £ ejidad del analisis de

ompafiado de sesiones @ hos aug
do por encima dentre
taban acompafiado por o

bido también a las implicaciones de la virtQ
s, ydemas...). il
nsefianza de las disciplinas artisticas se \rl en

muchas veces tuve que hacer alusion a p

anza por parte de estudiantes



los juegos danzarios y teatrales combinados poco a poco les hic
+
actuaban, hasta que al final del ejercicio disfrutaban decir ¢
mas que teatro. ‘
Para finalizar aludiré a la pieza ya que esta i
el proceso de montaje y circulacion, la obra i
preguntas que poco a poco llegaron a mis oic
a la importancia de ensefiar el pasado a lg
/ - . -~ y pe
historias de reclutamiento o de las condiciones del movigigato campesino antes durante y desg
Fg
del bogotazo fueron representa(y,uﬁto ae g

acentos, jergas e historiyde perten

universo diegético que planteaba los

¢

pueblo sin nombre.

CO
endo aquello en lo que
sca alimentarse adaptarse
| cambio de guia, el camb?o de poblaciones,
obtendrian nuevas formas para el acercamiento’a la co
historico violento. /

nsformacién de mi saber pedagogico qued

ero también mi identidad como



pensamiento y de su movimiento, y mucho me
juego el saber se vivenciay construye de man

ser de manera holistica debemosvolver a j

/ - .
€es.
e

Dentro del juego de la Wplin

pelearon, la danza aparecigy'el teatro

acompafio y en otros guio el proces
ademas de espacios formativosde man

disciplinas que atafien la historia y la co

-

pio frente a las dinami

»

En términos del objetivo mas amk

ivir el pasado, podemos C
embargo, por las refle

es tienen caracteristica

v

/s

Links Anexos

/drive/folders/1Fy_ezWCr-QJYj
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