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INTRODUCCION

Desde la perspectiva de un ejercicio de investigacion educativa en pedagogia artistica
visual, que hace parte de los objetivos del programa de formacion de la Licenciatura En Artes
Visuales, la presente investigacion se propone el reconocimiento de si y de los otros, desde la
diversidad de los sujetos a través de procesos creativos en Educacién Artistica Visual, estudio
que, en este caso, se sitla en una institucion educativa distrital cuyo PEI acoge la educacion
inclusiva, y con un grupo de estudiantes preadolescentes, de comunidades sorda y oyente. En
este proposito se partié de un ejercicio de mediacién educativa que permitiera comprender
caminos para hacer posible la formacion de una mirada estética y sensible desde procesos
creativos que, a la vez que cultivan el interés por las artes y favorecen aprendizajes en lo
disciplinar, amplian el horizonte formativo hacia el enriquecimiento de las relaciones humanas,

fortaleciendo integralmente el quehacer pedagdgico en este campo.

Este ejercicio investigativo se inscribe en una metodologia cualitativa, de corte
etnogréfico, la cual permitié estudiar detenidamente las préacticas realizadas y las apreciaciones
de los sujetos participantes con respecto a los procesos de creacion y de reconocimiento que

vivenciaron en los talleres y, de este modo, responder a la pregunta de investigacion.

El cuerpo de esta investigacion se constituye por cinco capitulos que recogen el proceso
desarrollado. En el primero, Cruz del sur: Planteamiento del problema, se configura la
pregunta objeto de estudio, las razones que justifican la pertinencia de la investigacion, asi
como definir los objetivos, como puntos de llegada que permitan orientar los procesos y

estrategias para alcanzarlos.

Un segundo apartado corresponde a Orion: Encuadre referencial de la investigacion
para conocer investigaciones previas y temas relacionados con este proyecto, que aporten a
conceptualizar y comprender cada asunto que integra la investigacion; esto, desde dos
aspectos: los Antecedentes de investigacion, que constituyen algunos estudios relacionados que

son abordados desde contextos, tanto globales como especificos y, los Referentes tedricos



integrados por estudios de algunos autores, quienes desde varios campos como las artes, la
pedagogia, la cultura visual, la educacion artistica plastica y visual, la psicologia, ética y
filosofia han construido conocimientos y aportado enormemente al campo investigativo y,

como en este caso, a la estructura tedrica de lo planteado.

Enseguida se ha dispuesto el tercer capitulo, Estrella polar: Disefio metodoldgico, en
el cual se ubica la investigacidn con respecto a: Tipo y Enfoque, Poblacion con la que se trabajé
y Técnicas e instrumentos de observacion. La Propuesta pedagogica de talleres, si bien
corresponde a este capitulo, por razones de espacio se ha ubicado en el apartado de Anexos; sin
embargo, conviene detenerse en ella, teniendo en cuenta que esta se constituye en la matriz de

observacion de la presente investigacion.

Con respecto al cuarto capitulo, Casiopea: Interpretacion de la informacion, aqui se da
cuenta del proceso de codificacion, anélisis e interpretacion de la informacion recopilada, en el
cual se volvid, cuidadosamente, a los datos para identificar aspectos emergentes y lograr
comprensiones, en correspondencia con los objetivos del estudio. Mientras que, el quinto
capitulo, Agrupando estrellas: Conclusiones de la investigacion, presenta los resultados del
proceso de indagacion, que derivan de los hallazgos del capitulo anterior, y como respuesta a

la pregunta de investigacion y a sus objetivos.

Finalmente, la investigacion aqui presentada representa una busqueda de sentido en
cada una de las fases que permitieron su desarrollo, por lo que puede entenderse como una base
que requiere ser profundizada en estudios posteriores, desde varias miradas. En consecuencia,
se extiende una invitacion a la lectura de este trabajo a quienes se interesen por acercarse al
tema de la inclusion, desde procesos educativos en contextos particulares que mediados por la
experiencia de las artes logren aportar al reconocimiento de los sujetos, como aspecto central
para ser tenido en cuenta en programas y proyectos de educacién inclusiva. De modo particular,
es una invitacion a los docentes de artes, que les motiven a hacer de su labor pedagogica un
espacio de encuentro que favorezca la expresion de los sujetos, de cara al reconocimiento de si

y de los otros.



CAPITULO 1. CRUZ DEL SUR!: EL PROBLEMA DE INVESTIGACION.

1.1 DESCRIPCION Y FORMULACION DEL PROBLEMA.

En el afio 2019, durante mi proceso de practica pedagodgica en el Colegio Isabel 11-
Institucion Educativa Distrital (IED), tuve oportunidad observar las clases de Educacién Artistica
de los grados 602 y 802 y posteriormente, en los semestres 2020-1 y 2020-2, de acompafiar a la
docente titular, apoyando su programa de curso con actividades didacticas que lo pudiesen
complementar; esto ultimo, en la coyuntura de pandemia mundial, ocasionada por el virus SAR
COV-2.

El Proyecto Educativo Institucional (PEI) del Colegio Isabel Il, hace una apuesta por la
integracion de la poblacion en condicion de discapacidad (p.5), como se enuncia en uno de sus
objetivos. Si bien, hay una voluntad institucional de integracion de los estudiantes con necesidades
especiales al aula regular, y en el nivel de la basica primaria ya se cuenta con un proyecto de
integracion, en desarrollo, en la secundaria no son visibles los procesos de inclusion. Aunque existe
un acompafiamiento a los? estudiantes de comunidad sorda a través de una persona que hace las
veces de interprete, siendo la encargada de mediar en la comprension de los contenidos de
aprendizaje por parte de estos estudiantes, no se observa una real interaccién entre los nifios sordos
con sus pares oyentes. Fue asi como a partir de la experiencia de observacion y acompafiamiento a
los mencionados grados he reflexionado sobre las posibilidades de reconocimiento que tiene esta
comunidad de nifios y jovenes sordos en las aulas. En este sentido, considero la pertinencia de
indagar con respecto a las estrategias pedagogicas desde las artes visuales y la educacion inclusiva,
que aporten a la implementacion del proyecto de integracion del Colegio vy, al desarrollo de
procesos creativos para que los estudiantes del curso 802 se reconozcan a si y a los otros, teniendo
en cuenta aquello que las diferencias aportan, y las potencialidades de todos y cada uno de los

estudiantes.

1 Cruz del Sur es una constelacion reconocida por su funcién de ubicarnos en el planeta Tierra, por lo que en este
apartado alude a precisar el asunto que se propone investigar (ver Gréfico 1).

2 En este documento se emplea el genérico universal como un modo de aludir a los géneros conjuntamente, y
con el propdsito de mantener continuidad en la escritura y la lectura.
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La inclusidn es un proceso mas ambicioso que la integracién, por lo que demanda mayor
continuidad y, sobre todo, la comprension de la diversidad, valorando la importancia de las
poblaciones, sus necesidades y los diferentes aportes que cada una de ellas nos brindan. Todo ello,
ha de derivar en el reconocimiento de si y del otro, que posibilite generar didlogos entre los
diferentes sujetos, teniendo en cuenta sus necesidades y sus formas de expresién y comunicacion.
Para el desarrollo de este proyecto es fundamental entender la diferencia entre integracion e
inclusion. En la integracidn, se tiene en cuenta a poblacién con discapacidad y se trata de buscar
formas de reconocerlos como seres humanos que poseen derechos; sin embargo, se esta dejando
de lado el lugar que corresponde a las demas poblaciones con respecto a esta integracion. Aunque
las condiciones individuales de los estudiantes no son las mismas, es en la inclusion donde las

oportunidades de reconocimiento pueden darse para construir y crear desde las diferencias.

En el Colegio Isabel Il esta interaccion entre los miembros de la comunidad es compleja
debido a la falta de formacion docente para atender los procesos de inclusion. Pues, como ya se
anotd, si bien se tienen en cuenta formas de comunicarse mediante la lengua de sefias para integrar
a la poblacion discapacidad auditiva, no se reconocen formas de interaccion entre las diferentes
poblaciones, comunidad sorda y oyente. Lo anterior muestra que no se estd reparando en los
procesos pedagagicos gque potencialicen el reconocimiento entre sujetos, lo cual llama la atencion
sobre la necesidad de enriquecer las propuestas curriculares, de modo que involucren procesos
creativos que favorezcan la expresion, el respeto por la diversidad, la identificacion consigo y con
los otros y el trabajo colectivo. Los procesos de inclusion exigen, al docente, ir mas alla de los
procesos de ensefianza y de aprendizaje basados exclusivamente en la dimensidn cognoscitiva con
respecto a un area especifica de saber, pues se trata de favorecer el intercambio de conocimientos
entre disciplinas para potencializar las capacidades diversas de los sujetos, como tambiéen de

aprovechar las variadas oportunidades que los contextos nos brindan.

En el area de Educacion Artistica, en el Colegio Isabel 11, los procesos de ensefianza de las
artes son entendidos desde el desarrollo de conocimientos y habilidades técnicas, que responden a

conceptos universales de las artes y que, por lo tanto, no tienen en cuenta las particularidades de
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los contextos locales. Como mencionan Adell® y Castafieda (2013)*, es comin que en las
instituciones educativas colombianas los procesos creativos se vean influenciados por las
concepciones generalizadas que se tiene alrededor de las artes. De estos primeros acercamientos
surgieron varios interrogantes con respecto a los procesos de ensefianza y de aprendizaje en la
Educacion Artistica, tales como: el modo como los docentes de artes de la institucion llevan a cabo
los procesos educativos con las poblaciones de estudiantes sordos y oyentes, y las estrategias
pedagogicas que utilizan para este propdésito. De ello, derivaron otras preguntas con respecto a mi
rol como docente en formacidn, sobre cdmo ensefiar educacion artistica en este contexto
poblacional, y como favorecer la integracion de estas dos poblaciones. De manera mas concreta,
me pregunté por como llevar a cabo procesos de aprendizaje artistico de las artes visuales desde
una perspectiva de inclusion que favorecieran espacios de integracion, mediante experiencias

creadoras, sensibles y reflexivas que posibilitaran el reconocimiento de si y de los otros.

Para desarrollar lo anteriormente expuesto, propongo un ejercicio de exploracion con uno
de los cursos de secundaria en donde he venido desarrollando mi practica educativa, cuyo eje sea
los procesos creativos que, como mediacion educativa, propendan por la construccion de sujetos
desde el reconocimiento. Para ello parto de mi experiencia de formacion docente en Artes Visuales,
en la que se han desarrollado formas de reconocimiento personales y con el (los) otro(s),
potencializando capacidades de expresion artistica, enriquecidas mediante el dialogo entre
disciplinas. Es a partir de estas expectativas como formulo la pregunta de mi proyecto de
investigacion del siguiente modo: ¢Qué aspectos constitutivos posibilitaron el desarrollo de una
propuesta de talleres en Educacion Artistica Visual orientada al reconocimiento de si y de los
otros con un grupo de estudiantes del curso 802 del Colegio Isabel Il IED, a través de procesos

creativos en espacios de inclusion mediados por las TIC?

Con ello, se espera contribuir al campo educativo y a la vida de cada estudiante participante,

en procura de generar equidad de condiciones y oportunidades de expresarse, aprender y construir,

3 Doctor en Filosofia y Ciencias de la Educacion de la Universidad de Valencia y profesor titular del Area de Didéctica
y Organizacion Escolar en el Departamento de Educacion de la Universitat Jaume | (UJI) en Castellon Espafia.

4 Profesora titular del Departamento de Didactica y Organizacion Escolar de la Universidad de Murcia en
Espafia. También es investigadora en tecnologia educativa, pedagogia y curriculo.


http://www.edu.uji.es/
http://www.uji.es/
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desde sus capacidades y de cara a las necesidades del colectivo. También se aspira a que las
alternativas que se generen, como aportes a una educacion artistica contextualizada, logren generar

dialogos con la institucion educativa y su comunidad académica.

1.2 JUSTIFICACION.

Las Artes Visuales no se basan exclusivamente en desarrollar técnicas o en ser una
herramienta para, sino que son un campo de conocimiento donde pueden surgir la investigacion
rigurosa y se entretejen relaciones de vivencias como en otros campos Yy que a su vez pueden ser la
base para dialogos interdisciplinares. Situdindome en el &mbito educativo- artistico, los procesos
creativos mas alla de involucrar técnicas necesitan de cada sujeto y los conocimientos que posee y
construye. Estos conocimientos se encuentran precisamente relacionados con los modos de
conocer, las dimensiones y condiciones de cada sujeto. En esta medida, los conocimientos, son
multiples y diferentes, asi como el desarrollo de capacidades, derivadas de procesos individuales y

colectivos.

El proyecto no estd pensado para que los y las estudiantes orienten sus vidas al estudio y/o
practica de las Artes Visuales, se basa en potencializar desde la ensefianza/aprendizaje de las Artes
Visuales el descubrimiento y aprovechamiento de aspectos y capacidades propias y del entorno
que permitan a cada uno(a) reconocerse como sujeto creativo®, y en esta medida reconocer a los
otros sujetos como seres diferentes que también poseen capacidades y otras formas de
desarrollarlas y comunicar, con quienes también podemos crear didlogos y desarrollar ideas. Los
procesos creativos también nos permiten explorar y entender que estamos en constante interaccion
con algo y/o con alguien compartiendo espacios y que necesitamos relacionarnos con aquello que
nos rodea para existir como sujetos y desarrollarnos en los contextos. En estos procesos también
los conocimientos e intereses de cada sujeto pueden desarrollarse cuando se piensa en y desde €l
como sujeto creativo capaz de comunicar desde sus condiciones y no desde aspectos que lo definen

como alguien que es y debe ser igual a los demas. La inclusion permite pensar en espacios que

® Biolégica y culturalmente todos somos sujetos capaces de comunicar, interactuar, intercambiar ideas y
conocimientos, aportar a los demés y crear en comunidad desde nuestras diferencias.
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permitan construir desde las diferencias, en espacios equitativos, sin generalizar o realizar

imposiciones.
1.3 OBJETIVOS.

1.3.1 Objetivo general.

Comprender los aspectos constitutivos que posibilitaron el desarrollo de una propuesta de
talleres en Educacién Artistica Visual orientada al reconocimiento de si y de los otros con un grupo
de estudiantes del curso 802 del Colegio Isabel 1l IED, a través de procesos creativos en espacios
de inclusion mediados por las TIC.

1.3.2 Objetivos especificos.

> Identificar las estrategias pedagogicas que contribuyeron a hacer de una mediacion en
Educacion Artistica Visual un espacio de reconocimiento de si y de los otros en un grupo de
estudiantes del curso 802 del Colegio Isabel Il IED.

> Caracterizar los modos en que los procesos creativos de una propuesta de Educacion Artistica
Visual propician gestos de reconocimiento, de si y de los otros, en un grupo de estudiantes del

curso 802 del Colegio Isabel Il IED en espacios de inclusién mediados por las TIC.

» Reconocer las apreciaciones de los estudiantes, de comunidades sorda y oyente, con respecto a
sus procesos creativos orientados al reconocimiento de si y de los otros, en los talleres de
Educacion Artistica Visual realizados en el Colegio Isabel 1l IED desde la perspectiva de la

inclusion mediada por las TIC.

> ldentificar los gestos de reconocimiento de si y de los otros, en un grupo de estudiantes del
curso 802, en los talleres de Educacién Artistica Visual llevados a cabo en el Colegio Isabel Il

IED desde la perspectiva de la inclusién mediada por las TIC.
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CAPITULO 2. ORION®: ENCUADRE REFERENCIAL.

2.1 ANTECEDENTES DE INVESTIGACION.

Con el proposito de indagar sobre antecedentes investigativos que aporten al tema de interés
de mi investigacion, realicé consultas en repositorios y bases de datos sobre estudios relacionados
en los Gltimos trece afios (2008-2018), entendidos como muestras representativas de algunas
localidades, sobre lo cual menciono a continuacion las que considero me aportan. La primera de
estas investigaciones corresponde al estudio titulado EI Arte como herramienta para la inclusion
educativa, social y la regeneracion de los vinculos comunitarios, de la Universidad Abierta
Interamericana de Argentina, realizado por Maria Agostina Vigna en el 2008. Este trabajo
desarrolla un ejercicio de educacion inclusiva a través de un taller de artes que denomino “Nuestra
Casa”. El proyecto se fundamentd en planteamientos sobre experiencias educativas de la autora,
historia y construccion de nociones sobre el arte y desarrollo humano, basandose en reconocidos
psicologos, filésofos y pedagogos del siglo XX y XXI, como Piaget, Gardner Cassirer y Goodman,
quienes desarrollan diversas miradas con respecto al desarrollo individual de los sujetos, en las

dimensiones cognitiva, emocional, perceptiva y creativa.

Lo anterior, permite algunos acercamientos a los asuntos que integran la educacion artistica
y los sujetos que participan de esta. En dicha investigacion, se analizaron las relaciones entre la
ensefianza y el aprendizaje de las artes y el desarrollo humano de los sujetos, méas alla de la
dimension cognitiva, promoviendo asi la inclusion social a través del arte, al concebir el desarrollo
humano como producto, no sélo de caracteristicas bioldgicas y/o cognitivas sino las dimensiones
afectivas, creativas y comunicativas de los sujetos, quienes necesitan espacios personales y
colectivos para explorarlas y desarrollarlas; en palabras de la autora “Mediante esta opcidn puede
reconocerse al otro como un sujeto portador de una voz, de expectativas y sentimientos” (p. 20);
por lo cual buscé que tuviera lugar en la educacion inclusiva, para que los sujetos reconocieran las

diferencias propias y de los demas, sin revictimizar, sino potencializando las multiples capacidades

& Orion es la constelacion mas reconocida en el cosmos, por lo que este apartado ha tomado su nombre aludiendo a los
referentes que fundamentan el estudio, ya que sus trabajos son reconocidos como fuentes, con respecto a los diversos
temas que se desarrollan (ver Gréfico 2).
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de cada uno. Es desde esta postura que este estudio aporta a mi investigacion, al concebir al sujeto
en procesos artisticos y desde la perspectiva de la educacion inclusiva, como un ser

multidimensional, a partir de lo cual es capaz de interactuar y crear.

La segunda investigacion que contribuye al presente proyecto, principalmente desde los
modos en los cuales entiende y desarrollan procesos de reconocimiento, se titula Ser en el arte.
Caminos de reconocimiento, experiencia investigativa que tuvo lugar en la Fundacion Luna Arte
ONG en la ciudad de Pasto.” En este trabajo investigativo se abordan las relaciones entre Arte,
Reconocimiento y Discapacidad; buscando la integracion de los sujetos desde el reconocer a
quienes tienen discapacidades y desarrollando procesos con esta poblacion. Asimismo, el
reconocimiento se aborda desde la nocion del fildsofo y socidlogo aleman Axel Honneth, quien
comprende este término a partir de tres esferas que considera necesarias para el desarrollo del ser
humano, especialmente para la poblacion discapacitada: el amor, la ley y el logro, esta dltima
teniendo en cuenta que las capacidades deben ser visibilizadas; sin embargo, alli no se considera a
la poblacion no discapacitada en procesos de inclusion. Por otra parte, las artes visuales se estan
considerando en estos procesos de integracién como terapeuticas, ejemplo de ello es la Arteterapia,
que si bien es cierto es otra dimension de esta disciplina, no necesariamente debe desarrollarse
unicamente desde este enfoque, pues las Artes Visuales son un campo de conocimiento en el que
se llevan a cabo procesos de ensefianza y de aprendizaje desde saberes propios y disciplinares,

siendo mas que una herramienta de liberacidn personal.

Otro trabajo que aporta enormemente a la fundamentacion del presente estudio es la
investigacion titulada: La inclusion: una historia de exclusion en el proceso de ensefianza
aprendizaje, puesto que se ocupo de estudiar las formas de entender la educacién inclusiva a través
de la historia para fortalecer su comprension e implementacion en la Institucion Educativa Técnico
Comercial de Jenesano (Boyacd). Esta investigacién buscd concientizar a su comunidad
académica: estudiantes, docentes, directivos y padres de familia, sobre la importancia de la

educacion inclusiva para el desarrollo individual y colectivo de cada sujeto. En el analisis de los

7(...) que desde el 2004, esta encaminada a generar procesos para el desarrollo de la capacidad individual y colectiva,

(...)” (Otero, L., Fernandez, A. 2017, p.28).
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datos obtenidos se identificaron problematicas de inclusién generadoras de exclusion en la

Institucion.

Ademas del andlisis a las situaciones mencionadas, el fin de este trabajo de investigacion
fue buscar y promover algunos procesos de inclusion con y desde la comunidad académica,
teniendo en cuenta que “No se puede pensar en la inclusion como un fin meramente, ya que
generaria una exclusion definitiva de todos aquellos estudiantes que buscan formar parte de la
escuela graduada con los mismos privilegios que los demas nifios. Hay que ver la inclusién como
un medio que busca llevar a los nifios a ser mas libres, con el &nimo de alcanzar los fines propuestos
para los nifios no excluidos.” (Ramirez, 2017, p. 222) y, aunque no se mencione explicitamente en
el documento, con estos procesos pedagdgicos se pensd en los sujetos como seres con capacidades

multiples y diferentes para relacionarse consigo mismos y con los(as) demas.

El cuarto estudio que apoya mi investigacion es un trabajo de inclusion en el nivel de
educacion con primera infancia, desarrollado en la Universidad Nacional, Facultad de Ciencias de
la Educacion, en el afio 2016 por Martha Useche, con el titulo de Préactica Pedagogica Inclusiva:
Una oportunidad para jugar, aprender y participar en educacion inicial. En este, se entiende y
desarrolla la educacion inclusiva como estrategia pedagdgica para lograr el aprendizaje y
participacion de los nifios (as) de preescolar en el colegio SaludCoop Sur IED, teniendo en cuenta
la diversidad de los sujetos desde las aulas. Mediante el juego se da lugar a las Artes Visuales, ya
que también permite la expresion, adecuar estrategias pedagogicas, potencializar capacidades y
reflexionar alrededor de las practicas docentes y de los estudiantes. En esta medida, se buscaron
espacios que permitieran a los nifios relacionarse consigo mismo y con los demas entendiendo sus

diferencias; sobre lo cual, la autora considera que:

La practica inclusiva en la escuela es una estrategia que permite el reconocimiento de la diferencia
y el aprovechamiento de la diversidad como oportunidad de desarrollo social y cognitivo; ademas,
hace posible el fortalecimiento de la solidaridad, el respeto y la ayuda mutua, enriquece la
interaccién, potencia las capacidades, propicia que todos los nifios y las nifias sean reconocidos en
su singularidad, puedan participar de todas las acciones que se proponen en la escuela y por supuesto
aprendan. (Useche, 2016, p.8).
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A lo anterior podria agregar que, es en los procesos de reconocimiento de los sujetos si 'y
de los otros que se generan espacios de inclusion que, desde un punto de vista personal, es una
practica social que parte de las individualidades de los sujetos. También es necesario preguntarse
si las artes son herramientas de juego o, por el contrario, el juego puede ser una estrategia para
Ilevar a cabo procesos artisticos, porque mas alla de la técnica y expresion, la educacion artistica
es un campo de conocimiento donde surgen modos de pensar, crear y potenciar formas de

reconocimiento mediante su ensefianza y aprendizaje.

Un trabajo significativo sobre el tema de la inclusion, es el articulo del afio 2016, referente
a un proyecto de investigacion de largo alcance, realizado durante seis afios (2009-2015), por
Belkis Esther Ceballos y Nadia Paola Acosta, dos licenciadas en Pedagogia infantil de la
Universidad Libre de Colombia.® Este proceso de investigacion indagd sobre como los maestros y
maestras abordan la educacion inclusiva desde su labor académica, y en algunos casos
investigativa, en este caso desde la carrera de Licenciatura en Pedagogia Infantil. Para ello, se
realizd el seguimiento a tres universidades: Corporacion Universitaria Minuto de Dios,
Universidad Libre de Colombia y Universidad Pedagogica Nacional, teniendo como base
documentos donde se consignaron las experiencias educativas, y los proyectos con respecto a estas,

desarrollados por los estudiantes en sus trabajos.

Aunque alli no se abordan las formas de reconocimiento mediante procesos creativos se
identificaron estrategias para implementar la educacion inclusiva, como son la ensefianza y
aprendizaje a traves de procesos de creacion. Sobre lo cual se generaron controversias acerca de
que en ocasiones las practicas incluyentes de las instituciones se reducen a replicar discursos, pero
no promueven espacios para su practica. En esta investigacion se considera que es el docente quien
ha de comprometerse en la promocion de estos espacios, creando didlogos con las instituciones
que, en su mayoria y en el afan de integrar a cierta poblacion, generan la exclusion de otra,
propiciando que la educacion inclusiva no se dé. Al respecto considero que, en este trabajo de
investigacion, el reconocer al otro como sujeto diverso esta aun en proceso de construccion desde

la teoria, aunque en numerosos trabajos se evidencia el interés por llevarlo a la practica.

8 Una de ellas también es Magister en Investigacion Social Interdisciplinaria de la Universidad Distrital Francisco
José de Caldas.
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Un Gltimo antecedente de investigacion que merece ser comentado, al tratar el tema del
reconocimiento en la educacion inclusiva es el trabajo de grado de 2018, de José Andrés
Velazquez de la Universidad Pedagdgica Nacional: “INEDU”: Equivalencia en la Diferencia. Este
trabajo busca reflexionar sobre el reconocimiento de los sujetos para lograr una educacién inclusiva
desde las préacticas educativas, teniendo en cuenta que muchas veces se entiende la inclusién desde
la teoria, desconociendo su aplicacién; sin embargo, es necesario que quienes participan en estos
procesos reflexionen sobre sus practicas e imaginarios con respecto a la educacién inclusiva. Esta
investigacion es de orden cualitativo, con enfoque etnogréafico. Los procesos de préctica se
realizaron en la IED Colegio Los Naranjos en Bosa, con estudiantes de grado quinto, en torno a
sus concepciones y practicas de educacién inclusiva. Con respecto a estas, se desarrollé una
propuesta de practicas educativas incluyentes para concientizar sobre la importancia del reconocer

al otro como sujeto capaz de aportar a procesos pedagdgicos.

Los proyectos anteriormente referenciados, con relacion a los procesos artisticos y la

educacion inclusiva, han generado las siguientes comprensiones:

> En algunos paises a nivel mundial y en Latinoamerica como es el caso de Argentina, se han
venido desarrollando propuestas tedricas y practicas que avanzan hacia procesos de inclusion,
donde las artes son un medio para lograrlos y una herramienta terapéeutica para la expresion y
reconocimiento de los sujetos, que permite crear desde las capacidades y diferencias de cada

uno.

> En Colombia, se ha tendido a generalizar con respecto a los procesos de inclusion; pues si bien
es cierto que se estan implementando en algunas zonas del pais, especialmente urbanas (Bogota,
Medellin, Cali y algunas ciudades principales), en zonas rurales se estan iniciando procesos de
integracion donde las artes son una herramienta terapéutica para el reconocimiento de la
poblacion con discapacidad. No obstante, en algunos municipios se esta avanzando hacia
procesos de inclusion; por lo que se puede afirmar que los procesos de integracion e inclusién

en Colombia, dependen de las situaciones de los contextos locales que, son diversos.



19

> En las universidades publicas y privadas de Colombia se estan buscando y desarrollando
proyectos tedricos y practicos orientados hacia la inclusion mediante algunos procesos
creativos, denominados artisticos, dentro de los cuales se consideran el juego, la musica, lo

escénico y el dibujo como formas de expresion e interaccién social.

> La inclusion en algunas zonas de Colombia estd pensada para ser desarrollada con toda la
comunidad académica: estudiantes, docentes, directivos y padres de familia, precisamente para
que estos espacios de inclusidn se den en los lugares que habitan y comparten los sujetos, para
llevarse a cabo en y desde varios espacios, no solo en un contexto especifico, generando

reconocimiento de aquello que nos constituye individual y colectivamente.

> Los procesos investigativos de inclusion mediante las artes son propuestos y desarrollados en
su mayoria desde la educacion comunitaria, especial, primera infancia, ciencias sociales y
educacion fisica; lo que indica que son minimas las propuestas desde las artes, mostrando la
concepcion limitada del papel que tienen las artes en estos procesos, en los que son consideradas,

en su mayoria, como herramienta o medio para....

> En algunos trabajos de investigacion, las artes son consideradas como herramienta de
integracion e inclusion, sobre lo cual es necesario cuestionar si las artes, mas alla de una
herramienta son un campo de conocimiento en el que se generan procesos investigativos y
creativos mediante dialogos transdisciplinares. Estos dialogos nos permiten desarrollar e
intercambiar conocimientos desde las diferentes capacidades de los sujetos, como
construcciones individuales y colectivas que potencializan el reconocimiento de si mismos y de
los demas, para construir pensando en el bien comun. De las consideraciones presentadas surge
la iniciativa del presente proyecto de investigacion, que busca desde la ensefianza/aprendizaje
las artes visuales la potencializacién de capacidades y didlogos en espacios de inclusion
(teniendo en cuenta las diferentes poblaciones), cuidando que las artes no s6lo sean vistas y
desarrolladas como herramientas, sino como procesos para la creacion y desarrollo de

propuestas pedagogicas.

2.2 REFERENTES TEORICOS.
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Con propdsitos de fundamentar esta investigacion, con respecto a la mediacion educativa como a
la interpretacion, se desarrollan conceptualmente cuatro asuntos centrales que constituyen la
pregunta objeto de estudio y orientan la basqueda de los objetivos propuestos a alcanzar Educacién
inclusiva, Reconocimiento del sujeto, Procesos creativos y Educacion Artistica Visual.

2.2.1 Educacion Inclusiva.

El presente apartado refiere algunos modos como se han implementado los procesos de
educacion inclusiva en los &mbitos local, nacional e internacional. En primera instancia se propone
definir la educacion inclusiva, para ello se conceptualiza cada término por separado y luego su
integracién como un s6lo concepto, asumiendo la inclusion como un reto y proceso educativo con
transformaciones, precisando aquellos asuntos que son del interes de la presente investigacion con
respecto a la educacion inclusiva. Seguidamente se dan a conocer algunas perspectivas sobre
educacion inclusiva y como ésta es asumida en la Institucion Educativa Distrital Colegio Isabel II.
En un tercer momento se analizan algunas politicas de educacién inclusiva en Colombia y
particularmente en Bogota. Por Gltimo, se enfatiza en la educacion inclusiva mediada por las TIC,
siendo este el contexto en el que desarrollé mi propuesta pedagogica debido a las directrices de la
institucion educativa ante la crisis de salud publica ocasionada por la pandemia, por lo cual las

actividades académicas de la institucion tuvieron lugar con el apoyo de estas herramientas virtuales.

-La educacion y uno de sus retos: los procesos de inclusion.
Como punto de partida, es fundamental entender que la educacion es un derecho, que

presenta dificultades y a la vez nos plantea grandes retos. Segun, Cristina Castillo®, la educacion:

(...) posibilita la total participacion de la poblacion en las diversas esferas de la vida, al reconocer
la dignidad y el valor humano de la persona. Es decir, la educacién es concebida como un elemento
indispensable para el desarrollo, tanto del individuo como de la sociedad. Recoge los principios de
indivisibilidad, interconectados y en interdependencia con todos los derechos humanos, dado que
la educacidn reviste aspectos civiles, politicos, econdmicos, sociales y culturales. (Castillo, 2015,
p.127).

® Doctora en Educacion de la Universidad Complutense de Madrid, Espaiia.
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En esta medida, la educacion es un proceso individual y social del ser humano que no solo
tiene lugar en un salon de clases sino en las situaciones cotidianas, en las cuales es posible
interactuar e intercambiar conocimientos, ya sea con respecto a fendmenos del dia a dia o a las
relaciones que se entretejen en cada contexto. Por tanto, en los procesos educativos estan presentes

los sujetos diversos y sus contextos particulares.

Uno de los retos educativos consiste en atender a la diversidad mediante procesos de
inclusién; las instituciones educativas tienen que responder a la diferencia y adaptarse a las
necesidades de los estudiantes, desde los sujetos mismos, es decir, desarrollando propuestas que
dialoguen con las formas como docentes, directivos y padres de familia asumen las realidades de
los estudiantes. Aunque tal reto sea complejo, es posible avanzar en comprensiones mas flexibles
de ensefianza y de aprendizaje en consideracion a las particularidades de los sujetos; lo que puede
significar grandes respuestas siempre que estas se potencialicen en cada uno, desde la perspectiva
de adaptacion y respuesta a las diferencias. Por lo tanto, se requiere pensar en las instituciones
educativas como espacios para la inclusion, es decir, en una educacion inclusiva en la que los
sujetos puedan interactuar y reflexionar sobre sus vivencias, teniendo en cuenta las condiciones,
diferencias y los conocimientos de si y de los otros que en estas se construyen, que permitan pensar
en el bien comun para aportar al desarrollo del sujeto y de la colectividad, con la participacion de

la comunidad académica: familia, docentes, estudiantes, directivos y administrativos.

Pese a las intenciones de implementar la educacion inclusiva, desafortunadamente estas, no
se llevan a cabalidad en la practica, debido a la inequidad de condiciones de los sujetos y su
incomprension. Algunas formas de desarrollar procesos de ensefianza y aprendizaje influyen en
estas situaciones de inequidad, al centrarse exclusivamente en la construccién de conocimientos
desde la dimension cognitiva del ser, sin tener en cuenta otros aspectos que integran a cada sujeto.
En estos escenarios educativos surgen necesidades y oportunidades para desarrollar
comprensiones, tedricas y practicas, sobre entornos educativos incluyentes, que tengan en cuenta
las diversas condiciones de los sujetos. Con el paso de los afios se han venido implementando
procesos de integracion, reconocimiento de poblaciones con discapacidad, lo cual es un avance

valioso en todos los ambitos, pero que, no siempre incluyen otras poblaciones que, aunque no
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tienen discapacidades, refieren también a sujetos con diferencias; sobre lo cual emergen propuestas
educativas de inclusion, que se han venido implementando, de acuerdo con los contextos en los

cuales se acogen.

Crear y reconocer-nos, como se menciond en el apartado de problematizacion, busca
desarrollar procesos creativos (p.7) en el marco de la educacion inclusiva; por lo que resulta de
gran pertinencia, como advierten Mesas y Torres (2017), aproximarnos a proyectos que han
explorado estrategias para favorecer procesos de inclusion, los cuales se han desarrollado,
mayormente, desde campos como la psicologia y la educacion artistica, pues:

Es necesario reconocer que la inclusion necesita un proceso de desarrollo de la sociedad y que es
ésta la que debe transformarse para y segun las necesidades de las personas con capacidades diversas
y no a la inversa, con el objetivo de que las personas con cualquier capacidad diversa, fisica o
psiquica puedan sentirse, de una vez por todas, participes de la sociedad. Esto solo sera posible
desde una inclusion integral de las personas con capacidades diversas en la sociedad, generando
programas de aprendizaje, ocio y cultura en inclusién. Es hacia estos fines donde se inician las
actividades artisticas que presentamos a continuacion y es desde éstas donde surge nuestra
necesidad de analisis y busqueda de metodologias de inclusién integral a través de la creacion. (p.
774).

Si bien es cierto, que la inclusion y la integracion son vistas como unidad, educacion
integral, debido a lo que implican estos procesos, estos dos términos difieren como se aclara en el
apartado 1.1 de este proyecto, al contextualizar la propuesta de talleres que pretendo desarrollar y
comprender, situada en procesos de inclusion, mediante estrategias de creacion que, ademas de
atender a un conjunto de experiencias artisticas técnicas y procesos mentales, esta pensada desde

las condiciones subjetivas y contextuales de los sujetos.

-Algunas perspectivas sobre educacion inclusiva.
Como menciona Castillo (2015) en su articulo Posicionando la educacién inclusiva: Una

forma diferente de mirar el horizonte educativo:
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(...) conceptualizar la educacion inclusiva desde una sola enunciaciéon no es posible, pues en la
riqueza del vocablo convergen una serie de elementos que le imprimen un caracter de complejidad,
segun las posiciones a través de las cuales se han realizado esfuerzos por construir enfoques de
educacion centrados en las trasformaciones educativas que propicien la educacién para todas las

personas:

No existe un consenso entre los autores mas representativos de este movimiento (...) ya que cada
uno tiene su propia vision sobre el mismo. Asi, por ejemplo, podemos encontrar definiciones tan
diferentes y clarificadoras como sefiala Ainscow (2001, p. 44), “una escuela que no solo acepta la
diferencia, sino que aprende de ella”, o como definen Stainback y Stainback (1999, pp. 21-35), “es

la que educa a todos los estudiantes en la escuela ordinaria” (Esteve, et al., 2006, p. 3). (p. 136).

Con respecto a estas diversas miradas sobre el término inclusion, algunas posturas estan en
desacuerdo con esta denominacion y con los modos como se han venido implementando en el
ambito educativo. Estas posturas se sustentan en investigaciones, que no pueden dejarse de lado y
que, desde luego, aportan a la construccion del presente proyecto. Es el caso de la Institucion
Educativa Distrital Colegio Isabel Il, en donde la inclusion es entendida desde un enfoque de
integracion de dos comunidades, sorda y oyente, en la necesidad de reconocer las formas de
interaccion de estas comunidades para desarrollar procesos educativos; es decir, que busca la
integracion de cara a la diversidad de los sujetos. Pero el nombrar estas propuestas como
integradoras, va mas alla de tener en cuenta a otra poblacion, no oyente en este caso, pues de los
que se trata es de llevar procesos educativos articulados con las dos poblaciones, sorda y oyente,
en condiciones equitativas que permitan desarrollar la construccién de conocimientos desde las

condiciones de cada comunidad.

Al respecto, Sandra Guido (2010) ha realizado importantes investigaciones sobre procesos
educativos de equidad y diversidad, entre las que se alude a la inclusion educativa en Colombia,
siendo aportes esenciales para las politicas educativas de inclusidn en el pais; en este propdsito, la
autora se refiere criticamente a la delgada linea entre diversidad y diferencia en términos de su uso
en espacios teoricos y practicos: “Existe una gran disimilitud entre hablar de diversidad y de
diferencia. La diversidad se relaciona con una condicién, con una realidad que reconoce la

pluralidad desde el lugar de la hegemonia cultural. Frente a esta diversidad, cuando aparecen los
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otros, se hace necesario integrarlos, asimilarlos y normalizarlos, unificarlos a una totalidad de
pensamiento.” (p.68). Y mas adelante aclara: “La diversidad se atribuye a sujetos y a grupos; en
este sentido, se ratifica un nosotros y un otros (...) El nosotros no tiene que movilizarse ni, mucho
menos, transformarse; escasamente hard algo para acercar al diferente al nosotros.” (p. 68),

mientras que la diferencia:

(...), habla de una distancia con el otro que se reconoce Yy se interioriza al establecer vinculos con
experiencias de vida que conversan con las alteridades. (...) Desde la diferencia se discuten las
consecuencias pedagdgicas de un pensamiento occidental binario que propende por la identificacion
y el seflalamiento de lo normal-anormal y, segun el cual, se privilegia el primer concepto sobre el
segundo y se desencadenan relaciones de exclusion, discriminacion, negacion e incluso violencia
hacia el otro. (Guido, 2010, p.69).

Para algunos, la palabra inclusién se comprende como opuesto de exclusion, puesto que, en
ocasiones se desarrolla, directa o indirectamente, desde el ideal de tener en cuenta a sujetos que
antes eran invisibilizados debido a sus otras formas de interaccion, que, para algunos, son
consideradas como extrafias, minoritarias y lo por tanto estan en situacion de desventaja frente a
las formas de interaccidon que se consideran “normales”. El interés por “tener en cuenta al otro” ha
ocasionado que estos procesos de inclusion educativa se sitlen en la diferencia, como explica
Guido (2010), donde las poblaciones que han dominado los ideales socioculturales, terminan por
considerar necesaria la adaptacion de las otras poblaciones a sus formas de interaccion, omitiendo
que como integradores de una poblacion también se tienen necesidades, entre estas, las de aprender
sobre las demas formas de interaccion, comprenderlas y comunicarnos con estas, siendo de gran
importancia en el desarrollo de los procesos educativos. En correspondencia, los procesos de
inclusion deben situarse en las necesidades de todas las poblaciones participantes, en su condicion
de sujetos diversos, pensando en nosotros y no en la clasificacion y separacion de los sujetos, como
diferentes los unos de los otros, asuntos que se supone han sido superados antes de iniciar los

procesos de integracion, lo que tergiversa los propdsitos de la educacion inclusiva.

Como se puede apreciar, los conceptos tedricos sobre educacion inclusiva son numerosos
y diversos, al igual su implementacion, dado que, dependen de posicionamientos individuales, y

de los contextos en los cuales se han llevado a cabo (locales, nacionales e internacionales); por
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tanto, resulta complejo generalizar con respecto a la inclusién, aunque, estas investigaciones
coinciden en que la educacién inclusiva se basa en educar desde y para la diversidad del ser
humano. Al respecto, cabe sefialar el proyecto investigativo Metas Educativas 2021: la educacién
que queremos para la generacion de los Bicentenarios. en lberoamérica'® de la Fundacion
MAPFRE!! en Espafia, desarrollado por autores y autoras latinoamericanos(as), a partir de estudios
de caso en varios paises iberoamericanos, entre los que se encuentra Colombia, y en donde los
procesos educativos se ven atravesados, mayormente, por la desigualdad social, haciendo méas
compleja la inclusion; sobre lo cual afirman Blanco, Herndndez & Marchesi (2015),

Las escuelas con una orientacion inclusiva constituyen una via fundamental para hacer efectivo el
derecho a la educacion en igualdad de condiciones, para contribuir al desarrollo de sociedades mas
justas y para fomentar una cultura de respeto y valoracion de las diferencias sociales, culturales e
individuales. Educar en y para la diversidad permite conocer y convivir con personas que tienen
capacidades, situaciones y modos de vida distintos, desarrollar valores de cooperacion y solidaridad

y construir la propia identidad. (p.9).

- Politicas educativas de inclusion en Colombia y Bogota D.C.

De acuerdo con el Decreto del MEN, 1421 del 29 de agosto de 2017, “La atencion educativa a
la poblacion con discapacidad se enmarca en los principios de la educacion inclusiva: calidad,
diversidad, pertinencia, participacion, equidad e interculturalidad, establecidos por la Ley 1618 de
2013 en concordancia con las normas que hacen parte del bloque de constitucionalidad, asi como
en los fines de la educacion previstos en la Ley 115 de 1994.” (pp.3-4). Desde esta perspectiva, la

implementacion de los procesos educativos de inclusién, continia basandose en el concepto de

10 Aunque es el nombre del proyecto, se encuentra consignado con el titulo Avances y desafios de la educacion
inclusiva en Iberoamérica, en el texto: Organizacion de Estados Iberoamericanos para la Educacion, la Cienciay la
Cultura (OEI), teniendo en cuenta que los procesos de educacion inclusiva no se llevan a cabo en todos los paises
iberoamericanos, y que algunos de ellos estan iniciando con su implementacion en espacios escolares.

1 Fundacion MAPFRE, es una institucion no lucrativa, que funciona en Madrid, Espafa, creada por MAPFRE
(Mutualidad de la Agrupacion de Propietarios de Fincas Rusticas de Espafia) en 1975, cuyo principal objetivo es
contribuir al bienestar de los ciudadanos y la sociedad a través de cinco areas especializada. Colabora con un amplio
numero de instituciones publicas y privadas nacionales e internacionales, ONGs, museos, fundaciones y asociaciones
con objetivos afines. En: https://www.mapfre.com/statics/corporativo/grupomapfre/es/cinformativo/fundacion-
mapfre.shtml



https://www.mapfre.com/statics/corporativo/grupomapfre/es/cinformativo/fundacion-mapfre.shtml
https://www.mapfre.com/statics/corporativo/grupomapfre/es/cinformativo/fundacion-mapfre.shtml
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discapacidad, cuya prioridad es la atencion a esta poblacion. Asimismo, en este decreto, la

educacion inclusiva se comprende como:

(...) un proceso permanente que reconoce, valora y responde de manera pertinente a la diversidad de
caracteristicas, intereses, posibilidades y expectativas de los nifias, nifios, adolescentes, jovenes y
adultos, cuyo objetivo es promover su desarrollo, aprendizaje y participacion, con pares de su misma
edad, en un ambiente de aprendizaje comdn, sin discriminacion o exclusion alguna, y que garantiza, en
el marco de los derechos humanos, los apoyos y los ajustes razonables requeridos en su proceso
educativo, a través de practicas, politicas y culturas que eliminan las barreras existentes en el entorno
educativo. (MEN, 2017, p.5).

Este pronunciamiento situa la inclusion educativa en la mirada hacia poblaciones que,
de tiempo atras, no eran consideradas dentro de las propuestas educativas 0 no eran tenidas en
cuenta con respecto a las demas poblaciones que conforman nuestras sociedades. Pero, a
nuestro juicio, reconocer la diversidad implica posibilitar dialogos entre los sujetos, desde sus
condiciones y dimensiones, sin hacer distinciones entre poblaciones, puesto que ello
perpetuaria clasificaciones entre los participantes de los procesos educativos. Esto requiere
comprensiones desde las instituciones educativas (directivos, docentes, estudiantes y padres de
familia) pero particularmente por parte de los educadores, potenciales posibilitadores de estos

procesos de inclusion.

Con respecto a estas comprensiones, cabe traer, como se vio en el apartado anterior, a Guido
(2010), quien se refiere al desarrollo de las politicas educativas de inclusién en Colombia desde el
enfoque de la diversidad, enfatizando en los conceptos de diferencia y diversidad, pues la inclusion,
generalmente, se piensa Unicamente desde la diferencia y es alli donde inician los obstaculos para

lograr procesos de educacion inclusiva:

En Colombia, a pesar de la reiteracion hecha en las politicas publicas del orden local y nacional en
relacién con la atencidon educativa diferenciada para grupos poblacionales y del desarrollo de
experiencias educativas en y con estas poblaciones, aln existen barreras que impiden no solo el
reconocimiento de ese otro sino la construccion de un tercer espacio, como diria Hommi Babba
(1994): el espacio intermedio o el tercer espacio donde dos o mas culturas se encuentran (...).

(Guido, 2010, p.66).
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En esta cita, el tercer espacio supone la interaccion entre los sujetos (de varias poblaciones)
y los modos en que esta se da. En dichas interacciones es posible identificar que existen
subjetividades y realidades diversas, cuya existencia debe ser reconocida. La maestra en educacién
Inés Baquero (2009),'? sintetiza los modos en como se ha pensado e implementado la inclusion
desde las politicas educativas en Colombia y, particularmente, en la ciudad de Bogota, cuyo
enfoque es diferencial, similar a la perspectiva de Guido, 2010), en tanto “ (...) cuestiona el
predominio de una cultura patriarcal excluyente y el ejercicio arbitrario del poder, que ha dado un
trato de ciudadanos y ciudadanas de tercera a estos grupos excluidos, colocandolos como
minorias(...)”(p.1). Esta autora parte de los procesos implementados con Personas con
Discapacidad (PcD), quienes han sido vistas como vulnerables debido a la comprension errénea de
la discapacidad, entendida como sinénimo de enfermedad e imposibilidad para desarrollar
actividades. Asimismo, nos describe el transito generado por la comprension de estas condiciones,

sus afectaciones en los procesos de inclusion, por lo que esta autora menciona:

(...) pensar a Bogota como una ciudad incluyente y accesible para las PcD implicara una gran
transformacion no solo desde los imaginarios que los habitantes de la ciudad tienen acerca de la
discapacidad; imaginarios fundados en prejuicios y estereotipos de “minusvalia”, sino también una
transformacion de los espacios fisicos construidos y proyectados. El primero referido a generar
procesos de inclusion social desde el reconocimiento y la redistribucion, el segundo referido a la
accesibilidad universal, a la posibilidad de tener acceso, de poder llegar, de acercarse para disfrutar

de los bienes y servicios que ofrece la ciudad. (p.9).

El reconocimiento de la diversidad, segin Baquero (2009), parte de factores sociales,
culturales y generacionales, un ejemplo de ello es el tema de género, que, también ha sido
importante en las politicas de educacién inclusiva, pues, se comienza a comprender que las

9% ¢

situaciones de exclusion no radican en el “respetar”, “apoyar” o no a una poblacion, sino en los

12 Investigadora del Centro Transdisciplinario para al Alternatividad al Desarrollo de la Universidad de La Salle,
docente de la misma universidad y de la Universidad del Rosario, en Bogota. Maestra en Urbanismo, Geografia y
Ordenamiento territorial de la Universidad de la Sorbona, Paris 11l. Con Master en Educacion en Valores para la
Democracia en Ibero América de la Universidad de Barcelona. Especialista en Cooperacién Internacional y Gestion
de Proyectos para el Desarrollo de la Universidad Externado de Colombia. Trabajadora Social de la Universidad
Externado de Colombia. Actualmente Consultora de la Secretaria Distrital de Planeacién de Bogoté para el tema de
Politica Publica de Discapacidad.
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importante en las politicas de educacion inclusiva, pues, se comienza a comprender que las
situaciones de exclusién no radican en el respetar, apoyar o no a una poblacion, sino en los modos
de entender el lugar y condiciones de cada uno, y, como desde alli nos relacionamos. No obstante,
como aclara esta autora, las politicas de educacion inclusiva y su implementacion, especialmente
este segundo aspecto, no solo dependen de los contextos nacionales sino también de los locales. Es
importante resaltar que, ademas de los contextos, como se ha insistido, los sujetos han de ser los
protagonistas de los procesos educativos de inclusién, la interaccion entre ellos es necesaria en el
desarrollo de las diversas capacidades, para el intercambio y construccion de conocimientos, ya

que, involucran las formas de relacionarnos consigo mismos y con los demas, por tanto:

El reconocimiento de los otros permea el orden de lo sensible que muchas veces, tal vez de manera
inconsciente, se desconoce o se ignora (...) Si se quiere transformar las relaciones con el otro y
proponer opciones educativas distintas, se hace necesario reconocer las condiciones de la relacion
con el otro: la mirada hacia el otro, la no mirada, es decir, la distancia visual; las reacciones y las
sensaciones frente a su olor; el ruido que producen su lengua, su masica, sus formas de comunicar;
y la repulsion frente a su contacto fisico, su cercania y la posibilidad de tocarlo o de ser tocado por
ese otro. (Guido, 2010, p.70).

En resumidas palabras, la educacion inclusiva es un espacio, que posibilita otros, donde
pueden propiciarse: la creacion, la construccion de ideas y el intercambio de conocimientos,
teniendo en cuenta las condiciones multidimensionales y contextuales de los sujetos,
potencializando asi las capacidades de quienes participan en estos procesos, desde estrategias
metodologicas orientadas por las necesidades de las poblaciones y a su reconocimiento, como lo

es el proposito del presente estudio.

-Espacios de inclusién mediados por las TIC.

Las TIC (Tecnologias de la Informacién y la Comunicacidn) son un recurso gque nos permite
interactuar con los demas y a la vez un lugar para explorar otros modos de comunicacién y de
acercamiento con los otros. En este sentido, las tecnologias se consideran como un canal de
interaccidn corporal desde diferentes lugares, es decir, que, pese a la ausencia de contacto fisico

entre los sujetos, las TIC, no cohiben el desarrollo de algunos lenguajes corporales, los transforma
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Con respecto a lo anterior, las instituciones educativas, asi como sus espacios de inclusion
no son ajenos al contexto tecnoldgico, siendo este un lugar donde es posible su implementacién
desde varias perspectivas que buscan adaptarse a las situaciones presentadas y lograr objetivos.
Aunqgue, la mediacion por TIC, no es el proposito principal de la propuesta de talleres que se
desarrolla e interpreta en la presente investigacion, debido a la emergencia sanitaria ocasionada por
Covid-19, como se ampliard méas adelante, se hace necesario el aprovechamiento de los recursos
que ofrecen las TIC. De acuerdo con Toledo (2013)*3:

(...) las TIC ayudan a compensar las diferencias entre los alumnos (...) al presentarse (...) como el
recurso «idoneo» (...) para (...)responder a las necesidades concretas de los alumnos en las aulas
inclusivas, (...) porque (...) flexibiliza la ensefianza, elimina las barreras espacio-temporales (...),
amplia la oferta educativa, favorece tanto el aprendizaje cooperativo como el autoaprendizaje,
adapta los medios, las necesidades y caracteristicas de los sujetos, (...) y les permite (...)
comunicarse € interactuar con su entorno(...)”, entonces, uno de los objetivos de las instituciones
deberia ser (...) adaptar el curriculum a las necesidades educativas de los alumnos con la ayuda de

la tecnologia. (p.415).

Desde la perspectiva investigativa, que es acogida por algunas instituciones educativas del
pais, especialmente para el desarrollo investigativo en las ciencias, en palabras de Toledo (2013),
el acceso y aprovechamiento de las tecnologias de la informacion y la comunicacién por los
estudiantes en el “aula inclusiva”, tiene lugar desde dos momentos, los cuales son “el acceso al
ordenador como herramienta de aprendizaje y el acceso a los recursos que ofrece Internet y que
brindan la posibilidad al alumno de acceder a distintas fuentes de informacion y a comunicarse a
través de las redes.”(p.415). Alli, es necesario que los docentes exploren y apropien las
herramientas TIC, reflexionando “acerca de por qué se utilizaran (...) y qué dificultades va a
solventar.” (p.424), teniendo en cuenta las condiciones individuales y contextuales de los
estudiantes para propiciar aprendizajes significativos, puesto que, el acceso a los equipos y
dispositivos tecnoldgicos, junto con su manejo no solo dependeran de las dimensiones de cada uno
de los estudiantes, sino de los factores econémicos, sociales, culturales, politicos en los cuales se

encuentran inmersos y de los intereses que genere en los ellos el aprovechamiento de las TIC. No

13 Profesora titular de la Universidad de Sevilla (Espafia), se desempefia en Didactica educativa y Educacion
tecnoldgica.
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obstante, estas posibilidades de implementacion requieren del trabajo colectivo entre los
integrantes de las instituciones educativas: administrativos, docentes, padres de familia y
estudiantes, al igual que de los recursos destinados para estos propdésitos, por lo cual, las TIC

también podrian convertirse en una limitante para promover la ensefianza y aprendizaje.

Con relacion a la educacion artistica, para la antrop6loga mexicana Lucina Jiménez (2009),
la tecnologia no reemplaza “(...) un vinculo personal, (...) crea otro tipo de comunicacion Yy de
cercania” (p.65) que permiten otros “(...) modos y las estrategias de conocer, leer, pensar, crear y
convivir (...)” con estos estudiantes Yy a la vez “(...) influir en la consolidacion y el desarrollo de
una educacién artistica que contribuya a enriquecer la cultura visual, la estética y la ética (...)” (pp.
60-67). Por lo tanto, es fundamental que los sujetos exploren a través del universo tecnolégico otros
acercamientos con su entorno desde sus dimensiones individuales para apropiar aprendizajes a

partir de un reconocimiento de si y de aquello que los rodea.

De modo particular, hay que tener presente que Crear y Reconocer-nos, el proyecto, que en
esta investigacion se propone, se sitla desde una perspectiva de la inclusion que favorece el
reconocimiento de si y de los otros, a través de talleres de creacion plastica y visual, y por lo tanto
requiere de parte del docente una implementacion cuidadosa. Por ello es importante entender que
los recursos TIC favorecen las interacciones con los participantes, como también brindan
herramientas para producir formas visuales y socializarlas, pero de ningiin modo han de reemplazar
el lugar del docente como disefiador del ambiente de aprendizaje para el reconocimiento, motivador
constante y acompariante, dispuesto a colaborar en la solucion de los problemas del saber artistico

y los de tipo tecnoldgico.

Como se puede apreciar en este apartado, la educacion inclusiva propone espacios para el
desarrollo de propuestas teorico-practicas que propicien el auto reconocimiento y el
reconocimiento de los otros y de sus diferentes formas de interaccion, siendo posible el disefio de
propuestas novedosa que tengan en cuenta las condiciones contextuales de los sujetos que hacen
parte de la comunidad educativa, lo cual desafia al desarrollo de didacticas que permitan,

efectivamente, la construccion de conocimientos, desde y para los sujetos.
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2.2.2 Reconocimiento del sujeto.

Con respecto a este apartado se precisan tres asuntos que permiten conceptualizar el
reconocimiento y entender algunos modos en los cuales se hace presente en los sujetos. Para ello,
se revisa desde tres referentes, el transito en las concepciones de reconocimiento y su relacion con
la subjetividad y construccion social de los sujetos. Luego, se caracterizan los aspectos y niveles
de reconocimiento, concluyendo con una construccion de dicho concepto que permita establecer

las razones por las cuales este se constituye como eje central de la presente investigacion.

-Transitos en las concepciones de reconocimiento.

Los conceptos desarrollados sobre reconocimiento del sujeto son diversos y mutables con
el paso del tiempo, siendo producto de las situaciones contextuales de cada época y de los campos
desde los que ha sido estudiado. En los estudios contemporaneos sobre subjetividad y
reconocimiento, tienen en no se dejan de algunas de las primeras teorias sobre reconocimiento y
conllevan a pensar en este como procesos interaccion consigo mismo y con los demas, en varios

contextos.

Paul Ricoeur,'* es un referente valioso en el tema de reconocimiento, en su libro de 2006,
Caminos de reconocimiento. Tres estudios, desarrollo las implicaciones del término
reconocimiento, en tres formas, propuestas de la siguiente manera: Primer estudio: El
reconocimiento como identificacion, Segundo estudio: Reconocerse a si mismo y Tercer estudio:
El reconocimiento mutuo. Estos tres estudios se relacionan y se basan en el hallazgo de identidades,
de si mismo y del otro, que nos permitan a cada uno tener un lugar y otorgar un lugar al “otro”
sujeto, sin imposiciones; al contrario, se trata de identificar-nos mediante interacciones que

propendan por fortalecer el desarrollo colectivo, entre diversidades. En esta medida, Paul Ricoeur

14 Paul Ricoeur fue un fildsofo y antrop6logo francés conocido por su intento de combinar la descripcion
fenomenoldgica con la interpretacion hermenéutica.
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(2006), tiene en cuenta a referentes destacados como Kant!®, Bergson'® y Hegel” para desarrollar
los transitos que se han dado desde el acto positivo de reconocer a la peticion de ser reconocido.
De este modo el autor construye sus conceptos de reconocimiento y da a conocer las orientaciones
de sus tres estudios, es decir, los caminos de reconocimiento, que alli surgen. Aunque las tres
concepciones de reconocimiento son distintas, coinciden en que, el reconocer deriva de procesos

que el ser humano desarrolla en momentos de su vida.

Desde la perspectiva Kantiana, reconocimiento es “(...) Rekognition”, en la primera edicién
de la Critica de la razén pura. (...)” (p.32), es decir, Recognicién, como el acto de distinguir e
identificar, la necesidad de saber sobre aquello que habita en nuestro alrededor, alli es llevado a
cabo el andlisis sobre un objeto o un ser vivo en la bisqueda de saber sobre ello y otorgarle un
concepto y lugar; también se recurre a la memoria como medio para contener informacion y revisar
nuestros conocimientos con relacion a lo construido en el momento de observar ese algo o alguien.
Bergson por su parte, piensa en el término segtin Ricoeur (2006) como "(...) el reconocimiento de
los recuerdos”(p.32), el reconocerse a si mismo, para lo cual recordar (valga la redundancia) es
importante en cuanto a su capacidad de relacionar experiencias previas con respecto a lo
visualizado en si mismos, en lo demas y en los otros. Algunos componentes de estas experiencias
son inmortalizados e involucran aspectos externos e internos de los sujetos; el cuerpo es un medio
para lograr los procesos de percepcion y reflexion hacia si mismos, pues lo fundamental es
descubrir y explorar aspectos propios que se alimentan también del exterior. En una tercera postura
aparece Hegel, quien se refiere a reconocimiento con el término de “(...) Anerkennung” (p.32),
orientado hacia el reconocimiento mutuo, y, es el paso donde revisar los lugares otorgados por

nosotros, a si mismos y a los demas, que resulta indispensable en la necesidad de reconocer y ser

15 Immanuel Kant fue un filésofo y cientifico aleman de la llustracion. Fue el primero y mas importante representante
del criticismo y precursor del idealismo aleman.

6 Henri Bergson fue fildsofo y escritor francés. Sus trabajos de caracterizaron por cuestionar el conocimiento
cientifico y el pensamiento légico racional. Las fuentes de su pensamiento se basaron en recuperar determinadas
dimensiones de la conciencia y el sentimiento inmediato de las cosas y de uno mismo.

17 Georg Wilhelm Friedrich Hegel fue un filésofo del Idealismo aleman, el Gltimo de la Modernidad y uno de los mas
importantes de su época. A diferencia de Kant, su predecesor, Hegel defendia un tipo de Razon que resultaba de la
relacion dialéctica entre los raciocinios individuales y los hechos impredecibles de la realidad, y cuya sustancia s6lo
podia comprenderse a posteriori, siendo de esta forma una razén histérica, colectiva y providencialista.


https://es.wikipedia.org/wiki/Fil%C3%B3sofo
https://es.wikipedia.org/wiki/Escritor
https://es.wikipedia.org/wiki/Francia
https://es.wikipedia.org/wiki/Filosof%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Idealismo_alem%C3%A1n
https://es.wikipedia.org/wiki/Modernidad
https://es.wikipedia.org/wiki/Kant
https://es.wikipedia.org/wiki/Raz%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Dial%C3%A9ctica
https://es.wikipedia.org/wiki/A_priori_y_a_posteriori
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reconocido; alli surgen los tejidos y relaciones a nivel individual y colectivo; no obstante, también

se generan las relaciones de poder entre los sujetos.

Con respecto a las teorias de Hegel, han surgido varias posturas orientadas hacia el
reconocimiento de si y del otro como procesos y formas de relacion consigo mismo y con los
demas, como lo menciona Orozco, S. (2016), cuando cita a Hegel (1996, p.115): “Cada extremo
es para el otro el término medio a través del cual es mediado y unido consigo mismo, y cada uno
de ellos es para si y para el otro una esencia inmediata que es para si, pero que, al mismo tiempo,
solo es para si a través de esta mediacion. Se reconocen como reconociéndose mutuamente. (p.117).
Por consiguiente, autores como Foucault (2009) y Ricoeur (2006) no dejan de lado una concepcion
de reconocimiento que integre las relaciones de poder entre los sujetos, con el intercambio de
aspectos que permitan a cada uno aportar hacia un reconocimiento propio, para posicionarse desde
un espacio, reconocer y otorgar un espacio al otro; aunque, desde luego, el reconocimiento mutuo
involucra otros aspectos subjetivos y colectivos esenciales, sobre los cuales se comentara mas

adelante.

Basandose en las perspectivas Kantiana, Bergsoniana y Hegeliana referidas, como nos
aclara Ricoeur (2006) “En el primer caso, identificar es distinguir: lo uno no es lo otro; algo
aparece, desaparece, reaparece; tras la vacilacion, debido a una alteracion de la apariencia o de la
duracion del intervalo, lo reconocemos: sin duda, es esa cosa y no otra (...)” (p.193). En el segundo
estudio, para el mencionado autor ““(...) el reconocimiento descansa en procedimientos de
identificacion: el si ha ocupado ¢l lugar del algo en general.” (pp. 193-194), intentar comprender
estos aspectos y asumirlos, hace parte de este proceso. En el caso del tercer estudio, “La
investigacion del reconocimiento mutuo puede resumirse como una lucha entre el desconocimiento

del otro al tiempo que una lucha por el reconocimiento de si mismo por parte de los otros.” (p.320).

Antes de intentar desarrollar una postura sobre reconocimiento, como se ha venido
insistiendo, es clave puntualizar en el tercer estudio de Paul Ricoeur, donde menciona el
desconocimiento como fundamental en los procesos de reconocimiento. Aungue, reconocimiento
podria definirse como el acto de observar detenidamente aspectos propios y del entorno, no se

podria pretender reconocer lo reconocido, sino que es necesaria la existencia del desconocimiento
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para que exista el interés por descubrir. EI desconocimiento, en términos no formales comprende
la frase que tal vez, algunos hemos visto y oido mencionar: “No me habia dado cuenta de... con
respecto a (mi o los demds) de”, podria considerarse como el espacio donde surge el
reconocimiento y/o la basqueda de este, las intenciones de hallar y descubrir algo; es una basqueda
constante de significados y sentidos por aquello que nos integra y rodea.

Un ejemplo de lo anterior, podria ser el hecho de hallar dentro de pertenencias personales,
objetos realizados con familiares y algunos objetos que pertenecieron a familiares, es un modo de
dialogar y otra forma de reconocimiento mutuo, de si y de identificacion, en estos se hallan dialogos
y memorias individuales, colectivas e incluso historicas que dan cuenta de realidades propias y
contextuales. En estos casos, dialogar, supone no solo “distinguir e identificar” aspectos de si
mismo Yy del otro, sino reconocer-nos, es decir, comprender a partir de ello que, aunque tengamos
varios aspectos en comun todos (as) somos sujetos con identidades y capacidades diversas, capaces

de hallar, desarrollar y construir desde alli formas de reconocimiento.

Teniendo en cuenta los caminos de reconocimiento propuestos por Ricoeur en sus tres
estudios, podria considerarse el reconocimiento como un aspecto importante en la vida de los
sujetos, al requerir de etapas para interactuar, conocerse, conocer su entorno y a los demas, ya sea
mediante la visualizacion de una fotografia, de nuestro reflejo en un espejo o en otros elementos,
al observar los gestos y modos de vida de los otros sujetos e identificar similitudes y diferencias,
0, tal vez reconocernos a través de un objeto que represente una relacién afectiva con los demas.
Reconocer, en primera instancia, en palabras de Paul Ricoeur (2006), es el acto de identificar, de
distinguir (p. 193). Dialogar, supone no solo “distinguir e identificar” aspectos de si mismo y del
otro, sino reconocer-nos, es decir, comprender a partir de ello que somos sujetos diversos, capaces
de construir desde estas diferencias. En este sentido, el reconocimiento, también es una posibilidad
para explorar e identificar aspectos e intereses propios y, ser capaces de identificar a los demas
(otros), para lo cual es necesario el diadlogo individual y colectivo, que permite la construccion e

intercambio de conocimientos.

El término conocer, en ocasiones, es considerado como el acto de observar, hallar y saber

sobre aspectos que pueden ser desconocidos para cada sujeto. Por tanto, resulta inevitable no
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relacionar el acto de conocer con el término reconocimiento, integrado en parte, por saberes
construidos desde la dimension cognitiva. En esta medida, reconocer es el acto de identificar (como
menciona Ricoeur), es decir, de pensar-nos Yy visibilizarlos-nos con respecto a las relaciones
humanas. Por tanto, reconocer no sélo esté integrado por la dimension cognitiva y observaciones
generalizadas del sujeto, sino a las posibilidades de identificacion que existen en las dimensiones
del sujeto y los didlogos que alli surgen. Por tanto, como menciona Ricoeur (2006), “(...) el
reconocimiento no solo se aparta del conocimiento, sino que le abre el camino.” (p. 36), por lo cual,
reconocer-nos podria considerarse como etapas y procesos continuos en la vida de los sujetos, para
los cuales no es obligatorio, sino necesario ocuparse, cuidar de si, identificarse, dialogar consigo

mismo (a) y con los demas.

Por lo anterior, cabe recurrir a Hugo Zemelman'®, un destacado académico preocupado por
el ambito formativo (desde sus perspectivas filosofica, epistemoldgica, sociologica), quien
desarrolla el tema de la subjetividad desde varios aspectos, sobre lo cual Torres y Carrillo (2000)*°,
publican un articulo que refiere a sus aportaciones al tema de la subjetividad, titulado Subjetividad
y sujetos sociales en la obra de Hugo Zemelman. Este estudio presenta el tema de la subjetividad
desde seis aspectos: el problema, la perspectiva epistemologica, la subjetividad social como
problema de conocimiento, la construccion de sujetos sociales, las coordenadas de la constitucion

de identidad colectiva y algunas cuestiones metodoldgicas.

Los aportes de Zemelman son valiosos no solo para el campo de las Ciencias Sociales, sino
para las Ciencias Humanas y, en este caso, para considerar el fendmeno del reconocimiento dentro
de los procesos creativos en la Educacion Artistica, puesto que, en la experiencia de las artes, los
protagonistas de estos procesos son los sujetos, desde aquello que los integra: la subjetividad. Esta
es condicion necesaria en el desarrollo y afirmacion del ser humano, y se encuentra en estrecha

relacion con las interacciones individuales y contextuales.

'8 Hugo Zemelman es un maestro, pensador, sociélogo y epistemologo chileno. Sus publicaciones abarcan problemas
agrarios, movimientos sociales, asuntos de los regimenes militares chilenos, cultura politica, el Estado y, sobre todo,
metodologia y epistemologia.

19 Alfonso Torres Carrillo y Juan Carlos Torres Azocar, son profesores de Ciencias Sociales de la Universidad
Pedagogica Nacional.
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El primer aspecto que sefiala este autor, con respecto a los procesos relacionados con la
subjetividad social, es el problema, el cual es considerado preocupante por las ciencias sociales
“(...) la relacion entre estructuras sociales y accion colectiva, entre condiciones objetivas de
existencia y procesos subjetivos, entre circunstancias y actores sociales.” (p.1), debido a las
perspectivas econdmicas con respecto al sujeto y su relacién con los objetos y elementos
socioculturales. Por ello, es necesario generar otras perspectivas epistemoldgicas; en este caso el
autor, se ubica en las denominadas “(...) “perspectivas de borde” o (...) “razonamientos de umbral”
(...)” (p.1), es decir, desde perspectivas cambiantes, donde el sujeto es concebido como creador de
historia, no solo un ser que se adapta de manera pasiva a su contexto sino un ser capaz de posibilitar
experiencias y construir conocimientos desde su autonomia en constante reflexion sobre su habitar

y lo alli hallado, lo cual permite analisis mas profundos de los procesos subjetivos del sujeto.

A partir de lo anterior, se piensa en la subjetividad del sujeto no solo como su relacion con
el factor social ideoldgico, sino como la estrecha relacion del sujeto con sus practicas sociales
cotidianas; es alli donde se presenta la subjetividad social como problema de conocimiento, pues,
en ocasiones el sujeto se considera la encarnacion de una vida social general y limitada (como se
ha venido mencionando) y no como un espacio donde confluyen las dimensiones del sujeto y de
su realidad, las cuales estan abiertas a otras significaciones. La construccion de sujetos sociales,
en esta medida, se encamina hacia el didlogo entre subjetividad y realidad, transportandose a la
vida social en la construccion de discursos individuales y conjuntos. Estos procesos son las
coordenadas de la constitucion de identidad colectiva de los sujetos, sujeto, realidad, sociedad,
historia, memoria y discurso, porque alli confluyen los factores de la vida social, econémico,
politico, social y cultural, y donde también podemos vivir y comprender experiencias individuales
y con los demds, pues, segin Torres y Torres (2000) “(...) estas pueden alcanzar una amplia
variedad como las relaciones de caracter instrumental, las relaciones de reciprocidad e incluso, de
subordinacion a la logica de lo colectivo.” (p.12). Los contextos sociales se encuentran habitados
por varios sujetos, con quienes inevitablemente entramos en interaccion, desde los diversos modos

(ue como sujetos poseemos.

El Gltimo aspecto que propone Zemelman, Cuestiones metodoldgicas, integra los cinco

asuntos que lo anteceden. En dichas cuestiones, el autor halla las relaciones entre el sujeto y las
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formas de comprension que desarrolla frente a si mismo, a los espacios que habita y hacia los
demaés, como lo referencian Torres y Torres (2000) “(...) el aporte de Zemelman a la comprension
de la constitucion de la subjetividad y de los sujetos sociales no se queda en el plano epistemoldgico
y conceptual, ya que en sus diferentes publicaciones, trabajos investigativos y exposiciones
publicas se ha preocupado por sefialar criterios y pautas metodolégicas concretas en funcion de
estudios especificos.”(p.12). La especificidad se orienta hacia el sujeto como generador de historias
propias, que, aportan al contexto general y a los contextos (de otros sujetos), aspectos esenciales
para tejer su vida social. Con ello, Zemelman encuentra que en los conocimientos subjetivos
convergen y son esenciales, las experiencias précticas abiertas, los saberes cognitivos, la
sensibilidad® y el sentido de colectividad frente a los contextos principalmente sociales, politicos
y culturales.

Dentro de los referentes sobre el tema de reconocimiento del sujeto, también se encuentra
el reconocido filésofo francés Michel Foucault,?* quien, en su Seminario de Etica y Moral,
desarrollado en el Curso de la Universidad de Collége en Francia, en los afios 1982 y 1983, y que
posteriormente fue recogido en la obra El gobierno de si y de los otros en el afio 2009, aunque no
se refiere especificamente al término reconocimiento, si lo plantea dentro de sus postulados sobre
el cuidado y conocimiento de si, desde la perspectiva ética, hacia si mismo y el otro, segun afirma
Foucault (2009) “(...) uno no puede ocuparse de si mismo, cuidar de si mismo, sin tener relacion
con otro.” (p. 59). Ello implica que al relacionamos con alguien y con algo, nos permitimos
conocer, en principio de manera fugaz, pero posteriormente puede generarse el interés por
profundizar en ese conocimiento, en reconocer, aquello que nos produce curiosidad. No obstante,

el accionar para suplir estos intereses por reconocer, supone responsabilidades en cuanto al

20 En el presente proyecto, se propone el término “sensibilidad” desde dos perspectivas; la primera como dimensién
del sujeto, basada en las definiciones de algunos investigadores y el Documento No. 16: Orientaciones pedagdgicas
para Educacion Artistica, en la basica y media, del Ministerio de Educacién Nacional (en Colombia) del afio 2010, en
el cual la sensibilidad es una de las tres competencias (en este caso no se hablara de competencias sino de dimensiones)
que los estudiantes requieren desarrollar para su proceso educativo artistico; al ser un conjunto de vivencias que ocurren
en el sujeto y su contexto, y , de percepciones individuales con respecto a los estimulos externos. La segunda
perspectiva es desarrollada por Imanol Aguirre (2005) en su libro Teorias y Préacticas de la Educacion Artistica, en el
cual, la sensibilidad deriva de la experiencia estética del sujeto. Se enfatizard en este asunto en el apartado sobre
Educacion Artistica Visual (EAV).

2L Fil6sofo, socidlogo, historiador y psiclogo francés. Fue profesor en varias universidades francesas vy

estadounidenses y catedratico de Historia de los sistemas de pensamiento en el Collége de France (1970-1984).


https://es.wikipedia.org/wiki/Sociolog%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Historiograf%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Psic%C3%B3logo
https://es.wikipedia.org/wiki/Francia
https://es.wikipedia.org/wiki/Coll%C3%A8ge_de_France
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comprender los lugares y diversidades que cada uno y los otros sujetos poseemos y que, enriquecen
estos procesos, haciendo posibles la interaccion y el intercambio de aquello desde lo cual nos
reconocemos. De otra parte, al problema del cuidado de si, este pensador, contrapone el problema

del conocimiento de si, pues advierte:

(...) la doble tematica del cuidado de si y el conocimiento de si: obligacién de todo individuo de
cuidar de si mismo, inmediatamente ligada, como su condicion, al conocimiento de si. No podemos
ocuparnos de nosotros mismos sin conocernos, (...) el famoso principio, tan fundamental para
nosotros, del gnothi seautén (el conocimiento de si), se apoya y resulta ser un elemento de lo que

es en esencia el principio mas general, a saber: cuidar de si mismo. (Foucault, 2009, p. 60).

El cuidado, segln este autor, es un compromiso individual y colectivo, basado en el respeto
hacia y el dialogo con las diversidades propias y contextuales, para la construccion de

conocimientos desde las dimensiones de cada sujeto.

-Aspectos y niveles de reconocimiento.

Reconocimiento podria definirse como el acto de observar detenidamente aspectos propios
y contextuales, es decir, al sujeto consigo mismo: autorreconocimiento, y con los espacios que
habita, familiares, educativos, culturales y sociales, integrados por los demas: reconocimiento del
otro sujeto, en esto es posible hallar tres aspectos fundamentales en los procesos de reconocimiento:
el autorreconocimiento, el reconocimiento de lo otro y, el reconocimiento del otro sujeto. Dichos
aspectos requieren de dos niveles para su desarrollo: el autorreconocimiento y el reconocimiento
del otro sujeto, en los cuales se halla implicito el reconocimiento de lo otro, de los espacios
habitados. Por supuesto, estos niveles no se dan todas las veces en este orden, al contario, cada uno
puede originarse en los otros y surgen en diversos momentos de contacto, consigo mismo, con lo
otro y con el otro. Asimismo, cada uno de estos niveles tienen sus bases en las investigaciones que

autores destacados han desarrollado sobre reconocimiento y se nutren de estos valiosos aportes.

El autorreconocimiento estd basado en identificar, potencializar y desarrollar elementos
propios de si mismo como un sujeto diferente con varias formas de relacionarse en espacios
individuales y colectivos. Reconocerse a si mismo, involucra precisamente la interaccion consigo

mismo Yy con el otro, es decir, cuando el sujeto se auto - reconoce, necesita de si mismo y de su
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entorno, que, como se ha venido mencionando en el presente documento, se integra por los otros

sujetos.

El reconocimiento del otro sujeto se orienta hacia la distincion del otro, se piensa en el
reconocimiento de los demas sujetos, del otro, puesto en practica por el sujeto mismo, quien se
encuentra reconociéndose a si mismo, entendiendo que somos diferentes y que el otro también es
un sujeto capaz de construir y dialogar desde sus diferencias. Aqui el reconocimiento esta basado
en entender y comprender que todos los sujetos son diferentes y capaces de construir a partir de
sus diversidades.

-Construyendo algunos conceptos de reconocimiento.

En la presente investigacion, el reconocimiento se asume como un proceso de comprension
de si mismo y de los demas; por lo cual, esta integrado por varias etapas y momentos, aunque no
tiene final. Comprender implica actuar con cuidado, como propone Michel Foucault, y tener
responsabilidad, aspectos que pueden permitirnos, transformar las practicas egoistas, que buscan
unicamente la comodidad y bien propio sin tener en cuenta a los otros sujetos, sus situaciones y
condiciones, en acciones que propicien dialogos individuales y colectivos, basados en dar un lugar
al otro, como a nosotros mismos, en dejarnos afectar por las situaciones de los demaés. Tal vez,
estas afectaciones y solidaridad, podrian generar espacios de empatia, en las cuales logremos
pensar en si, en el otro y en NOSOTROS, en reconocer y reconocer-NOS como colectivo poseedor
de diversidades e integrante de contextos humanos. En este sentido, el reconocimiento como actos
de reconocer y reconocernos, requiere de procesos amplios y continuos, al involucrar el

acercamiento y encuentro consigo mismo y con los demas.

2.2.3 Procesos creativos.

Dos asuntos que corresponden a este apartado son: Aproximacion a los conceptos y
contextos de los procesos creativos y Procesos creativos en las artes y el desarrollo de la
creatividad en contextos escolares. Ello permite, en principio, conceptualizar los procesos
creativos desde autores con perspectivas contextuales diversas, para luego situarnos en el campo

de la educacion artistica y en la importancia que representa para este proyecto.
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- Aproximacion a los conceptos y contextos de los procesos creativos.

Destacados académicos, han desarrollado el tema de los procesos creativos en los sujetos
desde la psicologia y la pedagogia, uno de ellos es el reconocido psicélogo y pedagogo
estadounidense Howard Gardner, quien en su libro Mentes creativas. Una anatomia de la
creatividad, de 1995, define los procesos creativos como ““(...) momentos de avance creativo.”
(p.45), y al sujeto creativo como “(...) una persona que resuelve problemas con regularidad, elabora
productos o define cuestiones nuevas en un campo de un modo que al principio es considerado

nuevo, pero que al final llega a ser aceptado en un contexto cultural concreto.” (p.46), en su opinion:

(...) cualquier avance creativo implica un nexo entre dos esferas en apariencia dispares: 1) un
completo dominio, a menudo precoz, de los campos correspondientes de practica; y 2) una forma
de comprension, una variedad de intuicidn, que se asocia propiamente con la conciencia de los seres
humanos en un momento anterior de sus vidas. El avance creativo consiste fundamentalmente en el
maridaje, realizado con éxito, entre estas dos esferas, y esta fusion permite que otras personas

comprendan el avance. (Gardner, 1995, p.404).

En este caso, el autor relaciona los procesos creativos con el contexto laboral, es decir con
el acto de generar ideas y producciones novedosas para fines comerciales, como respuesta a las
necesidades de los sectores culturales y de otros sujetos. Para ello, los sujetos creativos ademas del
conocimiento en el campo creativo y del manejo de herramientas, considerados, para este autor,
aspectos fundamentales, necesita de sus dimensiones y de los contextos que habita; pues el pensar
sobre necesidades y desarrollar materialmente algo, requiere de pensar, producir y reflexionar, mas
adelante nos detendremos en ello, y, aunque Gardner (1995) no hace énfasis en estos aspectos,
tampoco los deja de lado, al considerarlos como parte de los momentos creativos en el sujeto,
teniendo en cuenta que, también desarrolla investigaciones, en las cuales nos detendremos después,

situadas en los procesos de pensamiento artistico.

Lo anterior, nos permite pensar que los sujetos podemos desarrollar procesos creativos,
desde nuestras diversidades, para lo cual es necesario propiciar espacios que permitan crear y
apropiar conocimientos individual y colectivamente. Aunque, en los procesos creativos puedan
surgir avances y exista, en ocasiones, dominio del campo en el cual se desarrollen, como menciona

Gardner (1995), al ser procesos ligados a los sujetos y sus contextos, no se puede generalizar con
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respecto a lo derivado de ellos. En su mayoria, los procesos creativos permiten explorar y
desarrollar intereses particulares, sin que sea necesario enfocarse en un campo; aunque estos

intereses también pueden desarrollarse desde un campo, y posiblemente aportar a otros.

Por su parte, los psicologos Daniel Goleman??y Michael Ray?, junto con el investigador
Paul Kaufman?*, en su libro de 2009, El Espiritu Creativo, sefialan que un aspecto esencial para el
sujeto es el desarrollo de procesos creativos, como momentos relacionados con sus experiencias
individuales y contextuales. Es asi como “(...) los momentos creativos son de vital importancia
para todo lo que hacemos en cualquier aspecto de la vida: relaciones, familia, trabajo, comunidad”
(pp.17-18), de modo que, el sujeto es poseedor de un espiritu creativo, y de otras dimensiones. De
acuerdo con estos autores, el espiritu creativo ““(...) esta al alcance de todos los que sientan la
necesidad de probar, de explorar nuevas posibilidades, de dejar las cosas un poco mejor que antes”.
(p.17). Ello significa que, crear no se da solo en la esfera de lo positivo; pues de acuerdo con los
autores, todos podemos poseer el espiritu creativo y desarrollarlo segiun lo que deseemos y
consideremos como mejor en las intenciones de avanzar y continuar explorando. Asimismo,
explorar no son vistos como momentos e ideas fugaces, que no necesitan de profundizaciones, sino
COMO procesos para crear que derivan de pensamientos y acciones que se desarrollan desde la teoria

y practica.

Aunque, como mencionan Goleman, Ray y Kaufman (2009), “Cualquier momento en que
podamos sofiar despiertos y relajarnos es Gtil para el proceso creativo.” (p.26), “(...) el pensamiento
solo-aungue sea todo un hallazgo revelador-todavia no es un acto creativo.”(p.27), puesto que el
acto creativo, se integra por experiencias, pensamientos y sensibilidades, que, desde luego, no
tienen un Unico orden, sino que surgen de manera continua en estas experiencias y en diversos

momentos, pues, en palabras de Goleman, Ray y Kaufman (2009), “(...) cualquier modelo de las

22 Daniel Goleman es autor de los libros La inteligencia emocional y La inteligencia social. Es psicdlogo, periodista,
y fue profesor de psicologia en la Universidad de Harvard.

23 Michael Ray obtuvo el primer premio a la creatividad y a la innovacion en la Universidad de Stanford. Ha recibido
el premio Harman de The World Business Academy.

24 paul Kaufman es el creador de la serie The Creative Spirit en Estados Unidos. Ha explorado el tema de la creatividad
como investigador asociado a la Universidad de Harvard.
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etapas del proceso creativo constituye s6lo una aproximacion tosca a un proceso que en realidad
es muy fluido y puede seguir una diversidad de rumbos.” (pp.27-28), que nos permiten la basqueda,

construccion y hallazgo de conocimientos relacionados con estos asuntos.

Goleman, Ray y Kaufman (2009), han sido referentes en algunos contextos empresariales,
situados en la perspectiva de crear, para generar productos desde las capacidades autbnoma, de
liderazgo y emprendedora en el ser humano, lo cual en ocasiones llega a causar controversia en
otros contextos, debido al sentido que los autores le otorgan cuando se refieren al “Espiritu
Creativo”, pues en ocasiones estos grupos centran su atencion en los productos generados mas que
en los sujetos. El Espiritu Creativo de 2009 conlleva a pensar en los procesos creativos como un
conjunto de aspectos propios del sujeto que posibilitan la produccion y que, van més alla de la
materialidad del objeto. Al respecto, se puede comprender que los momentos creativos inician con
el acto de pensar y finalizan con el acto de reflexionar sobre estos procesos, construyendo desde el
antes, el durante y el después del hacer. Estos actos se encuentran mediados por la interaccion,
puesto que durante los procesos creativos el sujeto comunica, interactia e intercambiar ideas y
conocimientos. En este sentido, los procesos creativos son espacios individuales y colectivos de
los sujetos para la construccion y el desarrollo de ideas y que, por lo tanto, es necesaria la
interaccion y el didlogo consigo mismo, con lo otro y los otros. Estos espacios surgen en diversos

ambitos.

-Los procesos creativos en las artes y el desarrollo de la creatividad en contextos escolares.
Para algunos, especialmente para quienes se encuentran en el &mbito educativo artistico,

resulta inevitable no relacionar los conceptos de proceso y creacion, debido a los pasos para crear,

que ademas de involucrar técnicas, necesitan de los conocimientos ligados a las multiples y

diversas dimensiones y condiciones de cada sujeto, asi como su desarrollo individual y contextual.

Un destacado referente sobre los procesos creativos es el profesor y psicologo austriaco

Viktor Lowenfeld?. Aunque este autor desarrolld su propuesta educativa a mediados del siglo 20,

25 Fue profesor en la Universidad Estatal de Pensilvania, ayudé a definir y desarrollar el campo la educacion artistica
en los Estados Unidos. Estudio Arte y Psicologia. Trabajo en el Instituto para ciegos y como resultado profundizé en
la investigacidn cientifica, elaborando sus ideas sobre los usos terapéuticos de las actividades creativas. Lowenfeld
considera que los nifios tienen atributos del pensamiento creador, pero no son mas creativos.


https://es.wikipedia.org/wiki/Universidad_Estatal_de_Pensilvania
https://es.wikipedia.org/wiki/Arte
https://es.wikipedia.org/wiki/Psicolog%C3%ADa
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un tanto alejada de las actuales preocupaciones criticas sobre los problemas de la cultura, aunque
si tuvo en cuenta el contexto de su época, realizd estudios situados sobre el desarrollo de la
creatividad en los nifios y jovenes, lo cual generd valiosos aportes al campo de la educacion
artistica. En el Capitulo 3. El desarrollo de la capacidad creadora, de su libro Desarrollo de la
capacidad creadora, especificamente en el apartado inicial, La importancia de la creatividad,
Lowenfeld (1970) considera la capacidad creadora “(...) como un proceso continuo, para el cual la
mejor preparacion es la creacion misma.” (p.67), no sin antes darnos a conocer algunas
concepciones desarrolladas sobre creatividad y sus procesos, denominados por el autor como la
capacidad creadora, su relacion con el arte, con las condiciones de los sujetos, desde su nacimiento

y etapas; sobre lo cual menciona lo siguiente:

El arte puede considerarse un proceso continuo de desenvolvimiento de la capacidad creadora,
puesto gque todo nifio trabaja —en su nivel propio— para producir nuevas formas con una
organizacion Unica, con innumerables problemas menores para adaptar el tema a superficies bi y
tridimensionales. Es posible lograr el maximo de oportunidades para desarrollar el pensamiento
creador en una experiencia artistica, y esta oportunidad debe ser una parte planificada de cada
actividad artistica. (Lowenfeld, 1970, p.66).

Los espacios artisticos mas alla de dominar técnicas nos permiten desarrollar conocimientos
y comprensiones de si mismos, de aquello que nos rodea y, con el pasar del tiempo, de los demas;
el arte es otro modo de experimentar la vida. Los procesos creativos necesitan de los conocimientos
que posee y construye cada sujeto. Estos conocimientos se encuentran relacionados con sus
particularidades y modos de vida. En esta medida, los conocimientos, son multiples y diversos.
Como menciona Lowenfeld (1970) en su apartado La escuela y la capacidad creadora, “(...) se
afirma que la escuela coarta el pensamiento creador, pero, puesto que la escuela tiene muchas tareas
a su cargo, podemos tener mayor razén si decimos que el pensamiento creador no esta ubicado
muy arriba en la lista de los objetivos de la mayoria de los maestros.” (p.70) y en el ultimo apartado
(El arte y la capacidad creadora), de este tercer capitulo, Lowenfeld (1970), nos aclara que el arte
y la capacidad creadora no son lo mismo, “A veces, la forma en que se ensefa el arte puede anular
la creatividad y es posible que la ensefianza tendiente a desarrollar la creatividad anule el arte. Sin
embargo, se han hecho experimentos centrados en métodos de ensefianza del arte que pueden

contribuir para asegurar el fomento tanto del arte como de la capacidad creadora.” (p.81). Por tanto,
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es deber del maestro en educacion artistica, propiciar estos espacios de creacion en las artes, v,
acompafiar los procesos creativos de los estudiantes, mediante estrategias basadas en las

condiciones individuales de los sujetos.

En el segundo apartado denominado El comportamiento creativo e intelectual, Lowenfeld
(1970) hace énfasis en los conceptos de creatividad y sus procesos de desarrollo, en los cuales,
desde luego se encuentran los mentales y emocionales, afirmando que, “todos los nifios nacen
creativos. La necesidad de explorar, de investigar, de descubrir lo que hay del otro lado de la
pantalla no esta limitada a la conducta humana, sino que la experimenta todo el reino animal.”
(p.69). Asimismo, en ocasiones “(...) se confunde entre «inteligencia» y «capacidad creadora» (o
«creatividad»). El problema se complica porque generalmente se considera que la capacidad
creadora es un atributo que tiene valor positivo, y como también la inteligencia se valora altamente,
resulta que muy a menudo se colocan juntas ambas propiedades (...)” (p.69). Esto se relaciona con
las concepciones de Goleman, Ray y Kaufman (2009), con respecto a los procesos y
consideraciones de cada espiritu creativo, guiado por los procesos en cada sujeto. La inteligencia,
para Lowenfeld (1970) esta asociada con el conocimiento, la memoria y la produccion, como
aspectos del funcionamiento intelectual de los sujetos, mientras que la capacidad esta relacionada

con aspectos subjetivos como los pensamientos y expresiones que como humanos poseemos.

Son tres las caracteristicas de la capacidad creadora en los sujetos propuestas por Torrance
(1967)% y retomadas por Lowenfeld (1970) en La medicion de la capacidad creadora?’: fluidez,
flexibilidad y originalidad, o elaboracion. La primera, fluidez, esta relacionada con la cantidad de
ideas que surgen alrededor de un objeto, es decir, la cantidad de usos que podemos darle. Con la
flexibilidad, es posible pasar de un plano a otro, con respecto a los usos multiples de un objeto, con
la ayuda de la imaginacion; esta caracteristica nos permite tener la capacidad de cambiar de
esquemas, de no adherirse a las cualidades fisicas y compositivas de un elemento, como color,

forma o peso. Por su parte, la originalidad nos permitira separarnos de las perspectivas y usos

26 paul Torrance fue un psicélogo estadounidense, quien en 1960 realizé un estudio titulado Test de Capacidad de
Pensamiento Creativo (Test de Torrance), cuyo objetivo era medir y analizar los cuatro elementos del pensamiento
creativo (fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracion) en algunos alumnos entre tercero y sexto grado de primaria,
por medio de actividades.

2" Tercer capitulo del libro referenciado, apartado 4, pp. 70-74.
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generalizados sobre un elemento o situacion, si deseamos dar otro uso que nadie ha encontrado a
un objeto, y modificarlo, lo podemos lograr, cambiando tal vez las ideas que se tienen alrededor de
este, aunque sea solo para nosotros. Estas caracteristicas nos permiten situar los aprendizajes, por
lo cual, se encuentran asociadas a las experiencias de vida de los sujetos y sus contextos que son

fundamentales en la construccién de conocimientos.

Para Lowenfeld (1970), las actividades artisticas deben ser problematizadas y
profundizadas, teniendo en cuenta las tres caracteristicas de la capacidad creadora, es decir, que,
estan en el deber de propiciar el desarrollo del pensamiento divergente, de no llegar a respuestas
determinadas, sino de generar en los estudiantes la busqueda por resolver o solucionar problemas
a través de propuestas creativas maltiples, diversas y no comunes. Esto dara lugar al ingenio, a la
recursividad, a complementar y organizar el pensamiento individual, y, a generar ideas y soluciones
con respecto a una situacion, en lo cual, los sujetos tienen posibilidades de experimentar, de vivir
y comprender sus procesos desde sus dimensiones y experiencias propias, ya sea con los materiales,
con los espacios de la clase, con los espacios que habita y con los demas. Estos aspectos junto con

la edad, deben integrar los criterios para evaluar, no solo de manera cuantitativa sino cualitativa.

Cabe mencionar, que los procesos creativos no se dan Unicamente en el ambito artistico,
aungue hay que reconocer que éste es un lugar rico en posibilidades para propiciarlos. Por tanto,
no solo las politicas educativas han sido base para llevar a cabo procesos creativos, sino que los
movimientos artisticos han brindado aportes valiosos para pensar en estos y en sus formas de
implementacion, considerando los procesos creativos como otras formas de dialogo entre los
sujetos y no solo como propios de los artistas. Estos didlogos se construyen a nivel subjetivo y
contextual, por lo que resulta inevitable escapar de los espacios en los que el sujeto se encuentra
inmerso, las experiencias que la vida brinda son infinitas y aportan a la construccion de cada sujeto,

asi como cada ser humano aporta a la creacion y desarrollo de otras vivencias.

Los procesos creativos permiten desarrollar ideas, y también son espacios de exploracion,
didlogo e interaccion consigo mismo y con los demas. Potencializar estos procesos, es vital para el
permitan a cada uno reconocerse como sujeto capaz de comunicar, interactuar, intercambiar y

construir conocimientos.
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2.2.4. Educacion Artistica Visual.

Este apartado se constituye por cuatro aspectos que derivan en la comprension del sentido
que este tiene en la presente investigacion y el enfoque de ensefianza en el cual se sitda. En
principio, se caracterizan los tres modelos de ensefianza de las artes, desde el campo de la
Educacién Artistica. En un segundo momento, se identifican algunos asuntos correspondientes a
la Ensefianza de las artes, en la perspectiva del desarrollo de los procesos del pensamiento artistico
en relacién y las dimensiones de los sujetos consideradas en esta. Luego se enfatiza en el modelo
de Educacion Artistica Visual en la perspectiva contemporanea, situado en la comprension de la
cultura visual. Finalmente, me propongo caracterizar el Enfoque pragmatista para la educacién de
las artes visuales, en el cual se sitGa mi investigacion y los asuntos correspondientes a las didacticas

de la educacion artistica visual con enfoque cultural aqui acogidos.

- Los modelos tradicionales de ensefianza artistica.

El campo de la Educacion Artistica, como las artes, da cuenta de diversas tendencias y
desarrollos con respecto a su objeto de estudio. Imanol Aguirre?® es un importante referente en el
campo de la Educacion Artistica Visual, quien ademas de sus posturas criticas sobre los modelos
de ensefianza de las artes, realiza interesantes aportes desde un enfoque que él ha denominado
pragmatista. De ello, da cuenta en su libro del afio 2005, Teorias y Practicas de la Educacion
Artistica, y también en su ensayo Modelos Formativos en educacion artistica: Imaginando nuevas
presencias para las artes en educacion de 2006; en este Gltimo, realiza un breve y consistente
recorrido sobre los transitos en los modos de comprender la ensefianza de las artes, desde la

perspectiva formativa.

En estos textos, Aguirre (2005, 2006) busca caracterizar los diversos modos de ensefianza
de las artes, desde la Educacion Artistica. Inicialmente presenta los tres modelos formativos
tradicionales que surgen en la Modernidad, y que él nombra como: Logocentrista, Expresionista y

Filolinglista, para luego presentar lo que ¢l denomina “Nuevas presencias para la ensefianza de las

28 Imanol Aguirre es investigador en el campo, de la Universidad Puablica de Navarra. Su postura, ademas de inscribirse
en la EACV (Educacién Artistica y Cultura Visual), defiende una visién de la educacion artistica basada en la
experiencia y en la importancia que tiene el desarrollo de la sensibilidad estética de las personas. “Aprender estética y
arte no es otra cosa que una manera de enfrentarse el mundo”. Aguirre noreconoce que la sensibilidad es una dimension
del sujeto, sino como su experiencia con la obra y los relatos que de alli surgen.
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artes”, que corresponden a nuevas formas de ensefianza que emergen en la contemporaneidad. Para
el estudio de estos modelos formativos en Educacion Artistica, el mencionado autor parte de cuatro
categorias de andlisis: los fundamentos, relacionados con los argumentos tedricos y conceptuales
que dan soporte a cada modelo; los propositos formativos, en funcion de los objetivos y metas a
cumplir que se propone este tipo de ensefianza; las estrategias metodoldgicas, que corresponden a
las formas en que desarrollan los procesos de ensefianza y de aprendizaje en funcion de los
objetivos que se persiguen; y la actualidad del modelo, refiriéndose al momento en que se ha
venido desarrollando el modelo y la vigencia que puede aln tener.

Sobre el modelo Logocentrista, este autor sefiala que su objeto de estudio es la obra, es
decir, el objeto artistico, para lo cual la ensefianza del arte se fundamenta en la instruccion de los
educandos y la produccion de las obras. En cuanto a sus propositos formativos, este modelo busca
dotar a los sujetos de herramientas y conocimientos estéticos para generar obras que cumplan con
los requerimientos técnicos y conceptuales, es decir, con un alto dominio de normas estéticas en el
manejo de las herramientas artisticas. Como estrategias metodologicas, se considera al docente
como experto en el manejo de estas herramientas, quien es el encargado de transmitir los saberes
artisticos a los alumnos, asi como el respeto, conciencia y seguimiento de las normas y
procedimientos estéticos, y de los manuales para la realizacion de las obras, pues nada se deja al
azar, es decir, lo que predomina es la produccion de las obras. Con respecto a la actualidad del
modelo, este ha perdido vigencia, aungue aun es desarrollado en algunos espacios con enfoque
disciplinar en Artes Plasticas y Visuales, que soportan la ensefianza desde cuatro ejes: la historia,

la estética, la critica y la produccion.

En el modelo Expresionista, la transmision y expresion de sentimientos 0 emociones del
sujeto son base para los procesos artisticos, por lo que su objeto de estudio es el sujeto expresivo;
este modelo tiene como fundamentos tres importantes aspectos: la infancia de los sujetos,
entendiéndolos como sujetos con un espiritu libre de influencia cultural, capaz de experimentar y
descubrir, la concepcion del arte como manifestacion del ser interior, el arte es un hecho que
acontece en el interior del sujeto, y la creacion como una facultad innata en el sujeto, a la que basta
estimular para que aflore. Por lo tanto, en los propdsitos formativos de este modelo, lo esencial es

el sujeto creador y no el objeto artistico, pues la expresién surge como resultado de su accionar
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entendiéndolos como sujetos con un espiritu libre de influencia cultural, capaz de experimentar y
descubrir, la concepcion del arte como manifestacion del ser interior, el arte es un hecho que
acontece en el interior del sujeto, y la creacién como una facultad innata en el sujeto, a la que basta
estimular para que aflore. Por lo tanto, en los propdsitos formativos de este modelo, lo esencial es
el sujeto creador y no el objeto artistico, pues la expresion surge como resultado de su accionar
libre. Como tal, las estrategias metodoldgicas de este modelo se basan en la libertad, que, supone
practicas propias, dificiles de evaluar y la ausencia de programas definidos pues se considera que
la formacion se da exclusivamente en la exploracién y préactica de las artes. Aunque, la aplicacién
del modelo expresionista ha sido cuestionada, por reducirse a un hacer no reflexionado, continua
vigente y tiene lugar, en su mayoria, en los primeros niveles escolares, como también en escenarios

de educacion informal.

Un tercer modelo que Imanol Aguirre analiza es el que denomina Filoliingtista, cuyo
objeto de estudio se centra en el lenguaje y la comunicacion, devolviendo la mirada al objeto
artistico, siendo sus fundamentos la comunicacion, como aspecto central de la ensefianza en donde
lo importante son los elementos sintacticos del lenguaje que lo hacen relevante visualmente; es
decir, que se basa en el funcionamiento de los signos gramaticales o formales del lenguaje en las
imagenes artisticas y publicitarias, haciendo uso de los nuevos medios, pero desde el analisis formal
de los resultados de la percepcion de los sujetos, buscando ir mas alla de su apariencia primaria,

entendiendo las imagenes como modos de comunicacion visual, para su circulacion y reproduccion.

Conforme a esta fundamentacion, sus propositos formativos buscan proporcionar
conocimientos del lenguaje visual, propiciando espacios para el desarrollo de habilidades en el
dominio de elementos comunicativos y el desarrollo de habilidades de observacion, percepcion,
critica formal, produccion y emision de mensajes visuales, sobre y con las imagenes. Segun el
mencionado autor, las estrategias metodoldgicas en el modelo Filolinglista dado que se trata de
un enfoque formalista, se centran en el analisis y critica formal de la imagen y se basan en la
“alfabetizacion visual” (p.9), buscando la experimentacién y combinacion consciente de los
elementos constitutivos de la produccién artistica, sin renunciar al sistema curricular secuencial
que establece diferentes grados de dificultad y complejidad en relacion con las propuestas

expresivas. En cuanto a su actualidad, este modelo se encuentra vigente en algunas facultades de
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Bellas Artes y en el curriculo escolar a nivel mundial; en algunos lugares, esta implementacion del
curriculo Filo-linguista es reciente en comparacién con otros paises, como es el caso de las

experiencias de aprendizaje artistico en algunos colegios de Colombia.

Si bien, los tres modelos estudiados, Logocentrista, Expresionista y Filolinglista tienen
unos momentos de emergencia, consolidacion, y debilitamiento, Aguirre (2006), sefiala que es
posible encontrar actualmente, practicas educativas artisticas que provienen de estos tres modos de
ensefianza, muchas veces de modo inconsciente en los docentes de artes o no suficientemente
fundamentadas. La intencion del autor, al caracterizar estos modelos, que él sefiala como modos
tradicionales de ensefianza de las artes, obedece a la necesidad de explicar la ruptura que se da en
la contemporaneidad con respecto a una nueva mirada de la educacion artistica, en la cual la cultura
y la visualidad son aspectos clave. Antes de proseguir con las posturas culturalistas para la
Educacion Artistica, es conveniente acercarnos a los aportes de la perspectiva cognitiva para la

ensefianza de las artes, en cuanto esta se focaliza en los procesos del pensamiento artistico.

- Enseflanza de las artes, en la perspectiva del desarrollo de los procesos del pensamiento
artistico.

Aunque el modelo de ensefianza de las artes, en perspectiva cognitivista, no es mencionado
explicitamente por Aguirre, en el texto al que nos hemos venido refiriendo, consideramos de gran
pertinencia detenernos en él, puesto que al centrarse en los procesos del pensamiento artistico

resulta de gran utilidad para el disefio de ambientes de aprendizaje.

El Cognitivismo surge en los afios 60, debido a la necesidad de profundizar en las
comprensiones generadas por el modelo de ensefianza que deriva de la psicologia conductista?®,
desde el cual se entendia el aprendizaje en funcion de reacciones ante los estimulos externos. En la
perspectiva educativa, el Conductismo derivo en la transmision de saberes, a través del estimulo-
respuesta, con lo cual la ensefianza se redujo a una practica mecanizada. Por ello, que el

Cognitivismo busc6é profundizar en el aprendizaje con respecto a los procesos internos de la mente

29 El Conductismo realizo estudios iniciales con respecto al aprendizaje de los animales, a partir de acciones (emision
de sonidos y tiempos de alimentacion) que obraban como estimulos para revisar los modos en que los animales
actuaban frente a ellos, respondian, con el objetivo de condicionar estas reacciones; efectivamente, se evidenciaron
reacciones frente a estos estimulos.
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de los sujetos, desde los modos como estos construyen conocimiento; lo cual atiende a los procesos

internos de la mente que involucran las experiencias del sujeto, sus formas de percibir y analizar.

Esta tendencia cognitivista influyé notablemente en la educacion de las artes, entre las
décadas de los setenta y noventa. A este modelo aportaron principalmente, el profesor de arte y
educacion Elliot Eisner y el psicélogo y pedagogo estadounidense Howard Gardner, quienes
realizaron investigaciones que derivan en comprensiones para el pensamiento artistico y sus
dimensiones de desarrollo. Eisner (1998), plantea tres dimensiones del desarrollo artistico del
sujeto: la perceptiva, la productiva y la reflexiva; estas dimensiones son interdependientes, puesto
que dialogan entre si, aunque son susceptibles de desarrollar enfatizando en cada una, desde

procesos intencionados para su desarrollo.

Mediante la dimension perceptiva, los sujetos aprenden a diferenciar los estilos en las obras,
colores y formas, y a identificar caracteristicas en las producciones propias y de los demas; pero
desarrollar esta sensibilidad implica que los sujetos observen con detenimiento las cualidades de
las cosas, la vida, los fendmenos y tambien a si mismos. La labor del docente radica, entonces, en
propiciar espacios para que sea posible la experiencia estética mediante la exploracion e interaccion
de los sujetos con su entorno, lo cual también involucra, ademas de la vista, el desarrollo de otros
sentidos, como el tacto, el oido, el olfato, etc., ampliando su campo sensorial, desde sus

dimensiones individuales y aspectos contextuales.

Segun Eisner (1998), los modos de percibir dependen de tres aspectos: La generalizacion
visual, la constancia visual y la experiencia del sujeto. Desde la generalizacion visual nos
permitimos identificar los aspectos cualitativos de las imagenes y objetos, colores, tamafio y
forma; la constancia visual, se relaciona con los conocimientos previos que tenemos de cada
elemento, adquiridos en experiencias académicas y vivenciales; por altimo, la experiencia del
sujeto es determinante en el desarrollo de sus percepciones, a partir de sus vivencias, intereses y
necesidades. Es necesario aclarar, que los modos de percibir se integran por la expresion de
nuestros pensamientos y “sentires”, lo que nos permite desarrollar lo que Eisner (1998) denomina
“lente estética” (p.2), es decir, que establecemos relaciones cualitativas con lo que visualizamos

para involucrarnos afectivamente y otorgar sentidos.
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En cuanto a la dimension productiva, que propone Eisner (1998), la obra obtenida no
depende completamente de la edad de los sujetos, sino también del uso de las herramientas y de
los lenguajes artisticos, de acuerdo con sus condiciones individuales y contextuales. En esta
dimension productiva el mencionado autor encuentra indispensable desarrollar cuatro tipos de
habilidades: el tratamiento del material, que ademas de su manipulacion, requiere de su
exploracion, comprension y relacion con aquello que se desea lograr. Un segundo aspecto, refiere
a las habilidades para percibir relaciones cualitativas entre la imagen deseada, las formas del
entorno y las formas creadas en la propia obra, puesto que es necesario observar detenidamente
los detalles que integran nuestras creaciones para orientar los procesos y darles continuidad, en
orden a lo que se desea expresar. El tercer tipo de habilidad consiste en crear, articulando la forma
deseada con las posibilidades del material, o medio expresivo, es decir, que los materiales y
procedimientos han de estar al servicio de la creacion, superando limites para lograr la
transformacion simbdlica de la experiencia. EIl cuarto tipo de habilidades son las que permiten
componer un orden espacial, estético y expresivo; esto, porque las artes buscan expresar algo, de
un modo particular, y ello demanda capacidades de composicion a partir de las relaciones que se

establecen entre los elementos del lenguaje artistico.

La tercera dimension del desarrollo artistico que propone Eisner (1998) es la reflexiva, en
tanto permite conceptualizar en las artes, ir mas alla de lo observado; es decir, pensar sobre lo que
se Ve, en su relacidn con las experiencias de cada sujeto. Esta dimension es necesaria de desarrollar,
puesto que, de no hacerse, es usual que las apreciaciones sobre las artes y sobre las propias
creaciones se den desde el gusto ingenuo; es decir, basadas en meras opiniones, sin una

fundamentacion que les permita comprensiones del campo artistico.

Como se puede apreciar, las tres dimensiones que hacen posible el aprendizaje artistico:
perceptiva, productiva y reflexiva, son fundamentales en cuanto a los procesos cognitivos que han
de favorecerse en la Educacién Artistica, para propiciar experiencias estéticas que posibiliten a los

sujetos: sentir, hacer y pensar las artes.
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También desde Harvard, las investigaciones de Howard Gardner (1969) en el Proyecto
Zero®, reparan en dominios o capacidades necesarios para el desarrollo artistico, nombradas por
este autor como dimensiones Perceptiva, Productiva y Reflexiva, coincidiendo con Eisner, en
cuanto a los procesos cognitivos que tienen lugar en los sujetos, cuando se favorecen experiencias
artisticas. Al respecto, cabe nombrar el proyecto Arts PROPEL, derivado del Proyecto Zero que
expone en su libro Educacién artistica y desarrollo humano (1994). Las siglas de este proyecto
refieren a las tres dimensiones ya mencionadas, que este investigador considera fundamentales en
los procesos de Educacién Artistica, y que demandan propiciar espacios que permitan desarrollar
experiencias artisticas concretas y fundamentadas, que involucren exploraciones y reflexiones;
todo lo cual, puede resultar més enriquecedor que exponer a los estudiantes a una cantidad de
informacidn que generaria saturacion y dispersion de intereses, y que ocurre cuando los docentes
se ocupan de la transmision de saberes técnicos y conceptuales, dejando de lado las etapas de

desarrollo de los sujetos y sus modos de aprender.

El experimento Arts PROPEL, permitio a estos investigadores ir, mas alla de las
concepciones tedricas e investigaciones empiricas que hasta aquel momento sustentaban los modos
de entender y desarrollar los procesos educativos, para llevar a cabo procesos en las areas de
evaluacion y los programas educativos para las artes. Como lo menciona Gardner (1994), este
proyecto buscaba: ““(...) idear formas también de evaluacidon mas “distanciadas” en las que
proyectos y dominios de carpetas puedan ser valoradas por individuos entendidos que no tienen,
sin embargo, ninguna clase de compromiso con los estudiantes” (p.81). Con ello este investigador
se referia al portafolio o carpeta de procesos, como una potente herramienta de aprendizaje y de
evaluacion a incorporar en el curriculo escolar, ya que permitia acopiar todo el trabajo de los
estudiantes (bocetos, planos de obras de arte, criticas, colecciones de materiales asociados,
reflexiones y demas aspectos relacionados con los procesos de aprendizaje de las artes); y a través
de la cual es posible valorar los avances de los estudiantes en las dimensiones perceptiva,
productiva y reflexiva. Ademas de las carpetas de procesos, se experimentd con los Proyectos de

ambito, disefiados para que los estudiantes puedan plantearse preguntas y desarrollar procesos, con

30 El Proyecto Zero, fue creado en 1967 en la Universidad de Harvard, en cabeza de Howard Gardner, Nelson
Goodman, David Perkins y un grupo de investigadores en temas educativos, quienes, en este reconocido trabajo,
realizaron interesantes observaciones con respecto al desarrollo artistico, en cuanto a sus dimensiones perceptiva,
productiva y reflexiva.
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respecto a un contexto o &mbito de interés, y de este modo afianzar conceptos y précticas que les

permitan integrar diversas formas de conocimientos.

- La Educacion Artistica Visual en perspectiva contemporanea.

Con respecto al modelo de ensefianza que surge en la contemporaneidad para responder a
los cambios culturales, Aguirre (2006) en el mencionado texto Modelos formativos en educacion
artistica, que se han venido exponiendo, se refiere a nuevas presencias para la educacion de las
artes, para lo cual nos proponemos presentar este modelo emergente, la Educacién Artistica
Visual, el cual ofrece un enfoque claramente cultural, teniendo como referentes al investigador
australiano Paul Duncum, a la profesora especialista en Educacion Artistica estadounidense Kerry
Freedman y, principalmente, al profesor espafiol Fernando Hernandez,®! quien intenta renovar el
concepto de Alfabetizacion Visual, presentado por el modelo Filo-lingiista. y desarrollar su
propuesta culturalista, en la cual, entiende como contextos de estudio, no sélo el aula de clase sino
también otros escenarios relacionados con las précticas culturales, como son: las realidades y
dimensiones de los sujetos, los escenarios culturales, politicos, sociales y economicos en los cuales
se relacionan. Esto, pensando en la construccion y apropiacion de conocimientos artisticos, de
modo consciente y reflexivo, acerca de lo que significan las producciones de las artes, pero también
de las imagenes presentes en la cultura popular y las producidas a través de los nuevos medios;

todo ello, en relacion con su aporte a la construccion de los sujetos y del tejido social.

Para presentar esta tendencia de ensefianza contemporanea, que se conoce como Educacion
Artistica para la comprension de la cultura visual (EACV), Aguirre (2006), se apoya, igualmente,
en su modelo de analisis: fundamentos, propodsitos formativos, estrategias metodologicas y
actualidad del modelo, lo que le permite sefialar los cambios radicales en los modos de ensefiar
para responder a las demandas de la contemporaneidad. Asimismo, son seis los asuntos que Aguirre
(2006) destaca para referirse a los fundamentos de este modelo culturalista: La importancia de lo
visual en la contemporaneidad, La importancia de la pedagogia cultural, La concepcion del arte

como hecho cultural, Los cambios en los limites de las artes visuales, La aparicion de la cultura

31 Profesor asociado de la Universidad Auténoma de Madrid y de Ensefianza Secundaria, Doctor en Historia
Contemporanea por la UNED, miembro de la Asociacion de Historiadores del Presente y colaborador del Centro de
Investigaciones Histéricas de la Democracia Espafiola. Preside la Asociacion Entre siglos 20-21: Historia, Memoria y
DidActica, dedicada a la investigacion sobre la ensefianza escolar de la historia reciente.
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visual como un campo de investigacion transdisciplinar y trans metodolégico y los Cambios en las

finalidades de la educacién escolar.

Sobre los propositos formativos del modelo de Educacion Artistica y Cultura Visual,
Imanol Aguirre (2006), refiere que este modelo busca, desde los estudios de las artes y de la cultura
visual, proporcionar a los estudiantes herramientas para la comprension critica de los elementos
visuales, presentes en los medios culturales y el rol que estos tienen en las relaciones de poder, mas
alla de formas tradicionales de su ensefianza de las artes, reducidas al disfrute o a proporcionar
conocimiento experto. Para favorecer la comprension critica de los estudiantes se propone hacer
uso de herramientas propias de los estudios culturales y visuales, de caracter investigativo, como

veremos enseguida.

En cuanto a las estrategias metodoldgicas de esta tendencia, las representaciones de la
cultura visual, incluidas las artes, son asumidas como narrativas que surgen en las practicas sociales
y culturales. Las estrategias estan orientadas al analisis de los elementos y vivencias de la cultura
visual y la produccion artistica. Para ello, explica Aguirre (2006), que este modelo de ensefianza
de las artes se propone aplicar estrategias como, la intertextualidad, la deconstruccion, el analisis
de discurso, con respecto a la produccién artistica, rompiendo con el modelo tradicional de
ensefianza, en cuanto a la relacion vertical, maestro-estudiante-saber, que se reduce a la
transmision de saberes del docente a sus estudiantes, para situarse, ahora, en promover actitudes

dialdgicas e investigativas que hacen parte de la produccion del hecho artistico.

Con respecto a la actualidad de este modelo culturalista, podemos afirmar que es reciente
ya que, se ha gestado en el marco de la posmodernidad; en algunos paises se ha comenzado a
desarrollar desde finales del siglo pasado, principalmente en programas de formacion que asumen
una perspectiva contemporanea de la Educacion de las Artes Visuales, como es el caso de algunas
instituciones de educacion superior, y en el curriculo escolar de la educacién basica y media en

paises, como Esparfia, Australia y los Estados Unidos.

Fernando Hernandez como ya se ha dicho, es uno de los investigadores de habla hispana

gue mas ha trabajado en el tema. En su libro Espigadores de la cultura visual: otra narrativa para
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la educacion de las artes visuales (2007), desarrolla ampliamente el tema de la educacion de las
artes en perspectiva contemporéanea por lo que, en este apartado, nos aproximamos a los primeros
cuatro capitulos de este libro. En el primer capitulo, Cambios que reclaman otra narrativa para la
Educacion de las artes visuales, este autor nos sitla en la importancia que tiene el que los
estudiantes creen narraciones visuales, justificando esta postura al situarse en el mundo que
habitamos: la relevancia que tienen las manifestaciones visuales a nivel individual y cultural y el
rol que poseen en la actualidad, las necesidades educativas que de alli surgen, como también en las
propuestas que desarrollan los productores visuales, dentro y fuera del campo artistico, donde son
posibles las manifestaciones visuales. De ahi que, las narraciones visuales creadas, han de derivar
de nuestras experiencias en los diversos contextos que habitamos -en ellos, incluidos docentes y
familias- y de las relaciones de estos contextos con los conocimientos que desarrollamos y
construimos. Por ello, es necesario pensar en los procesos de narracion visual como lugares donde
habitan diversidades, integradas por cambios culturales, multiples comprensiones, y a la vez
abiertas a varios relatos que, ademas del entretenimiento, se nutran de conocimientos disciplinares
fundamentados, pero que también esten en relacion con los procesos subjetivos de los estudiantes.
Al respecto, Hernandez (2007) advierte como: “(...) el proyecto de la Escuela necesita entrar en
una nueva narrativa que dialogue con las situaciones cambiantes que afectan tanto a los sujetos
pedagodgicos como a las relaciones sociales, las representaciones culturales y los conocimientos”
(p. 37), puesto que las narraciones visuales han de permitir a los sujetos, ademas de expresarse,

situarse en un contexto y asumir roles, desde las practicas visuales.

En el segundo capitulo, Los estudios de cultura visual como marco para pensar otra
narrativa para la Educacion de las artes visuales, Hernandez (2007), refiere a la necesidad de
repensar la educacion en Artes Visuales, a partir de una nueva fundamentacion, basada en tres
orientaciones: el estudio de las imagenes; investigar sobre las relaciones entre educacion y cultura
visual; y desarrollar estas investigaciones de manera colectiva. Alli, se piensa en la Educacion de
las artes visuales como generadora de alfabetismos multiples; es decir, con respecto a los procesos
individuales derivados de la organizacion de experiencias de aprendizaje, llevada a cabo

conjuntamente por docentes y estudiantes.
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Teniendo en cuenta que los procesos de aprendizaje de los sujetos son diversos, estas
experiencias nos permiten relacionar modos individuales, tradicionales y nuevos, revisar procesos
creativos, desarrollados desde las dimensiones de cada sujeto, interactuar y comunicarnos
utilizando lenguajes y formas de comprension culturales diversos y tener cierto dominio cuando
aprendemos y pensamos comprehensivamente. Los alfabetismos son importantes porque con estos
relacionamos nuestros conocimientos tedricos con las vivencias practicas. Desde esta perspectiva,
Hernandez (2007) propone un marco que contribuya a una narrativa educativa en la que se creen
situaciones y se propicien experiencias que nos permitan aprender a relacionar imagenes, objetos
y artefactos con las miradas y practicas culturales, en sus contextos de produccién, distribucion y
recepcion. Esto, buscando establecer procesos de comprension que permitan profundizar en los
conocimientos construidos y posibilitar la elaboracion y creacidén de narrativas visuales mediante

procesos y medios diversos, integrados por la autoria e intervencion de los aprendices.

En los capitulos tercero y cuarto de este mismo libro, el profesor Hernandez (2007) nos
situa en aspectos metodoldgicos para llevar el dialogo la cultura visual a la Educacion, aportando
herramientas para la practica educativa. Es asi como en el tercer capitulo Para llevar la cultura
visual a la educacion, ejemplifica cuatro posibles modos en que el maestro se enfrenta a la cultura
visual: el proselitista, el de la satisfaccion, el analitico y el autorreflexivo, sobre lo cual enfatiza
coémo los tres primeros representarian un modo erroneo de asumir la cultura visual, por lo que
ofrece un cuarto rol, en coherencia con una propuesta contemporanea de comprension critica de la

cultura visual.

En el primer rol, el del maestro proselitista, este no integra la cultura visual en sus clases,
pues si bien, es consciente de los significados culturales que integran las imagenes, la problematica
radica en que este maestro no incluye en el aula la reflexion de la cultura visual, bajo la justificacién
de que los estudiantes pueden adoptar practicas y comprensiones, que él considera negativas, sin
permitirles pensar sobre ellas; lo que estaria colocando a sus estudiantes en una posicion pasiva,
incapacitandolos para asumir criticamente la cultura visual, a la vez que disfrutar con ella, puesto

que todo ello hace parte de los mundos que habitamos en la contemporaneidad.
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Una segunda postura que Hernandez (2007) denuncia es la que él nombra como de la
satisfaccion, puesto que en esta el maestro, lleva a cabo procesos de ensefianza en la educacion
artistica sin permitir a sus estudiantes que asuman ninguna posicién critica ni consciente sobre la
cultura visual, puesto que se reduce a integrar en sus clases los gustos y placeres que la cultura

visual proporciona a nifios y jovenes.

En cuanto al rol analitico, que corresponde a la tercera postura que el maestro podria asumir
al pretender introducir la cultura visual al aula, Hernandez (2007) pone en cuestion el que el
maestro busque que los procesos de ensefianza y aprendizaje de las artes desde la cultura visual
estén basados y orientados, exclusivamente, por sus modos de entender y comprender lo qué el
visualiza, por lo que su rol se orienta a transmitir a sus estudiantes lo que él piensa, con lo cual deja
de lado las reflexiones y posicionamientos que puedan generarse en sus estudiantes, y que les

permitan la produccidn de ejercicios o0 practicas artisticas productoras de sentidos.

La cuarta de estas posturas es la perspectiva autorreflexiva, que, finalmente, Hernandez
(2007) propone para comprender criticamente los discursos de la cultura visual, en y con las
imagenes. Esta postura que ha de asumir el maestro de artes estd basada en las multiples
interpretaciones que pueda generar la cultura visual en los participantes de la clase, en cuanto a
aprender a fundamentarlas y no pedagogizarlas, de cara a promover el desarrollo de subjetividades.
En esta perspectiva autorreflexiva es importante situarnos en los modos en que el sujeto
experimenta y asume la cultura visual, puesto que es desde la reflexividad, de cada uno de los
estudiantes, que se posibilitan las relaciones y dialogos con aspectos subjetivos y contextuales, que
podrian permitir a los estudiantes un acercamiento consigo mismo y con el otro y, mas alla,
favorecer procesos de subjetivacion e identificacion; en palabras de Hernandez (2007), “La
construccion de identidad se articula no de manera determinista y natural sino a través de multiples
compromisos, alianzas, lealtades y rechazos que cada cual construye mediante una serie de

estrategias”. (p.70).

Relacionarse consigo mismo, implica pensarse como un ser integrado por multiples formas,
capaz de interactuar con ellas, pensando asi en los demas como sujetos diversos con capacidades.

Los procesos de relacion y didlogo consigo mismo, con los demds y con “lo otro” pueden darse en
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nuestros contextos culturales y educativos, y son parte fundamental en nuestro desarrollo como
sujetos, porque nos permiten apropiar lo vivido, como procesos de interaccion, de ensefianza y de
aprendizaje. Es en este punto que Imanol Aguirre (2006), quien se ubica dentro en la Educacion
artistica desde la comprension de la cultura visual, desde su propuesta, que él denomina

pragmatista, ofrece algunas diferencias de matiz, como se vera enseguida.

- Enfoque pragmatista para la educacion de las artes visuales.

Como se sefialé al finalizar el apartado anterior Imanol Aguirre (2006), propone como
alternativa de ensefianza de las artes el Enfoque pragmatista, no sin antes advertir que este “(...)
no pretende ser un nuevo modelo, como se ha descrito hasta ahora, sino un ensayo de contrapunto
critico” (pp.14-15), integrado también por los fundamentos y précticas que sostienen las
perspectivas contemporaneas de la educacion de las artes y la cultura visual. Este enfoque busca
que, desde la articulacion de la educacion con la cultura visual, los sujetos puedan desarrollar
experiencias artisticas integradas, no sélo por su contacto con los materiales de la clase de artes, o
mediante el desarrollo de conocimientos conceptuales y técnicos, sino también por los recursos que
el contexto cultural brinda, como son las interacciones individuales y colectivas que alli surgen,

para la comprension de si mismos y de los espacios que habitamos.

Basado en los estudios anteriores y también en otras investigaciones y experiencias en el
campo de la Educacion Artistica, Aguirre (2006) no concibe la Educacion Artistica Unicamente
como lugar de desarrollo de competencias, sino como un hecho cultural, sobre el cual se interesa
el campo interdisciplinar de la cultura visual, entendidas las clases de artes como espacios de
dialogo entre los sujetos y sus realidades, y en donde lo que se valora es el arte como experiencia,
la obra como relato abierto y la creacion como proceso; aspectos que integran la experiencia
estética de los sujetos. Esta ruptura, 0 mejor, vuelta a la experiencia estética, conlleva a pensar
otros modos de dialogar con los contextos habitados, en este caso, pensar en la cultura como un
espacio de ensefianza y de aprendizaje de las artes, basados en la comprension de practicas y en la
creacién de nuevos elementos que propicien otras comprensiones y permitan, no solo el desarrollo
de técnicas como tampoco espacios que se ocupen, exclusivamente, de la produccion artistica y la
critica cultural sino, también, pensados desde la experiencia y las dimensiones del sujeto, que

integran estos procesos.
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Aungue Aguirre (2006) se inscribe en la tendencia contemporanea que propone Hernandez,
que vuelve su mirada a los significados de la cultura, nos hace un llamado sobre ciertos sesgos que
tienen lugar dentro del enfoque cultural de la Educacién Artistica, como podria ser el excesivo
énfasis en la critica, en perjuicio de la dimension productiva. Es por ello, que denomina su
propuesta, Pragmatista, teniendo presente que la cultura visual es un lugar de experiencias, que
posibilitan la creacion y el dialogo entre sujetos y contextos. De acuerdo con este autor, en enfoque
se hace necesario desarrollar en los estudiantes un nivel emotivo-estético, ademas del analitico-
cognoscitivo, puesto que en los procesos de comprensién educativo-artisticos, la dimension
imaginativa de los sujetos y sus formas de relacionar sus experiencias con sus procesos mentales,
son esenciales, porque permiten a los estudiantes participar e interactuar en los contextos que
habitan, de manera individual y colectiva. Estas interacciones posibilitan a los sujetos enriquecer,
dar continuidad y apropiar experiencias desde sus dimensiones y contextos, para la construccion

de conocimientos.

Aguirre (2006), se propone desarrollar su propuesta pragmatista, teniendo como referentes
al filésofo y pedagogo progresista, John Dewey y a otros fildsofos de la estética pragmatista
contemporanea, como son los estadounidenses, Richard Rorty y Richard Shusterman. Cabe aclarar
que los referentes mencionados han desarrollado estudios y estrategias metodologicas en el campo
de la Educacion Artistica y la Cultura Visual, que integran también los estudios visuales, y buscan
superar las concepciones tradicionales sobre el arte y la educacion de las artes, buscando propiciar
las relaciones entre sujetos y contextos. A partir de esto, son tres las estrategias metodologicas que
derivan de estos referentes: “restauracion del equilibrio entre comprension y produccion, uso del
juego ironico y la practica de la lectura inspirada” (pp.16-20). También el autor se basa en los
fundamentos, propositos formativos y estrategias metodologicas mencionadas en parrafos

anteriores, tras “(...) el reto de conectar el curriculum escolar y el curriculum cultural.” (p.15).

En cuanto a los fundamentos de su enfoque pragmatista, para Aguirre (2005, 2006), la obra
de arte no es un texto cuyo significado podemos desvelar, sino como integradora de experiencias
que generan variadas interpretaciones; lo anterior, al compartir la idea de Dewey, acerca de que la

esencia del arte no esta en los artefactos mismos, sino en la actividad de la experiencia, mediante
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la cual estos productos artisticos han sido creados, y son percibidos o usados. Por lo tanto, los
procesos para crear o producir arte suponen relatos abiertos y son eje fundamental para la
ensefianza y aprendizaje de los sujetos en la Educacion Artistica Visual; pues comprender las obras
de arte como relatos abiertos conlleva, en palabras de Aguirre (2006), a:

“(...) neutralizar su caracter elitista y vivirlas como ejemplos de experiencia estética que han sido
construidas socialmente y aceptadas cominmente, en segundo lugar experimentarlas en su rol
historico y cultural, mas que como objetos aislados, aceptando que sus significados y practicas son
cambiantes e influyentes en la experiencia de los sujetos, y, finalmente, comprender las obras de
arte como experiencias vividas (Dewey, 1934)*, tratdndolas como tejidos de creencias y deseos,

aceptando que la obra de arte desarrolla y resalta nuestras vivencias diarias.” (pp.15-16).

Con ello, las dimensiones ética y estética de los sujetos tienen lugar y se orientan hacia la
formacion de sujetos individuales y sociales, dejando de lado rivalidades que tergiversan la
apropiacion de conocimientos, en este caso artisticos, como integradores de realidades. Los
propositos formativos estan pensados desde los lugares que habita el sujeto y por los cuales es
habitado: su realidad y la realidad de los demas, es decir, por los contextos individual y cultural;
este Ultimo, involucra varios aspectos, entre ellos el familiar, social, econémico y educativo, que,
pueden ser pensados desde la colectividad, lo cual es el proposito formativo central de la propuesta
de Aguirre (2006): pensar en si y en el otro como sujetos poseedores de identidades diversas,
sensibles, capaces de llevar procesos en conjunto, sin dejar de lado los intereses y aspectos propios
que los hacen diversos y humanos; lo cual es también el propdsito central de la propuesta

pedagdgica que anima el presente proyecto de investigacion.

Teniendo en cuenta lo anterior, las estrategias metodologicas del enfoque pragmatista giran
en torno a la interaccion de sujetos y contextos, donde el docente es quien acompafa estos procesos
y cuyo rol consiste en propiciar estos espacios de interaccion, en los que se relacionen
equilibradamente la produccidn, la comprension artistica, y la reciprocidad hacia lo propio y lo
ajeno sean esenciales en sus procesos educativos. Restaurar el equilibrio entre comprension y

produccion es uno de los primeros acercamientos hacia la construccién de conocimientos artisticos,

32 Imanol Aguirre (2006) apoya su postura, con el libro de John Dewey “El arte como experiencia” de 1949,
remitiéndose a la fuente principal en 1934,
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que se nutren del reflexionar sobre lo visualizado, de la produccion basada en estas comprensiones,
del reflexionar sobre lo generado y continuar explorando sin limitar estos aspectos, con las
posibilidades de deconstruir y reconstruir relatos.

La restauracion del equilibrio entre comprension y produccion viene acompafiada de dos
estrategias: la del ironista (uso del juego ir6nico) basada en Rorty, vy, la practica de la lectura
inspirada. Segiin Aguirre (2006) “Rorty describe al ironista como alguien que duda radical y
permanentemente sobre los fundamentos de su pensamiento y, ademas, es consciente de la
contingencia del lenguaje y de la imposibilidad de lograr, a través de él ninguna descripcion
verdadera de la realidad.” (p. 19), por lo cual el ironista busca comprender desde sus propios
medios, los elementos brindados por la cultura, sin establecer sus hallazgos como hechos concretos,
sino como posibles factores que derivan de lo percibido; el ironista (en este caso, el estudiante
ironista) busca constantemente desarrollar y apropiar otros conocimientos sin deslegitimar otros o
el de los demés, al contrario, alli surge el deseo por conocer mas. Por su parte, la lectura inspirada
implica ademas del “(...) nivel analitico-Cognoscitivo, el (...) nivel emotivo-estético.” (p.19), en el
cual las experiencias del sujeto con la cultura visual conllevan a la construccion de comprensiones,
mas alla del analisis y reflexiones derivadas de aquello que visualizamos. EI cdmo percibimos se
relaciona con nuestras formas de sentir y pensar, cada sujeto posee formas propias de relacionarse
con su entorno y con los elementos que en este existen, por ende, las experiencias de comprension
son diferentes y Unicas. En ambos casos, se piensa la comprension artistica como el conjunto de

experiencias subjetivas y culturales.

En su propuesta, Aguirre (2006), confirma la necesidad y busqueda de dialogo consigo
mismo Yy con los demas, como proceso Yy resultado de experiencias y relatos abiertos no solamente
centrados en la produccién y en la critica, sino como posibilitadores de interacciones entre los
sujetos, en donde se reconozcan como parte de lo otro y del otro. Estas relaciones son base del
afianzamiento de procesos identitarios, como lo expresa el mencionado autor en los propositos

formativos:

Efectivamente, la accion educativa de comprender la cultura estética (la propia y la ajena) debe

tener como mision ampliar el espectro del "nosotros", Gnico modo posible de hacer efectiva la
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solidaridad ante el sufrimiento. Ensefiar a comprender no consiste en desvelar los mecanismos de
poder implicitos en las obras y asi liberar a los individuos, sino en proporcionar amplia informacion
sobre los criterios, creencias y anhelos ajenos, de forma que su familiaridad con ellos nos ponga en
disposicidn de solidarizarnos con las causas justas. Esta es la via mas eficaz para "identificar-nos"
con el otro y "hacerlo de los nuestros”. La educacion artistica es idonea, en este sentido, para
desarrollar una identidad liviana, contingente, porosa y abierta a aceptar al otro y es eficaz para la
transformacion y la reconstruccion social en tanto que este tipo de identificacion con el otro nos

predispone a ser sensibles ante su humillacion. (Aguirre, 2006, p.17).

Ensefiar a comprender, como menciona Aguirre (2006), no se basa en la transmisién de
conceptos, sino que se trata de desarrollar procesos educativos artisticos que nos permitan, ademas
de hacer, pensar, sentir, percibir, comunicar e interactuar, no solo con los materiales sino con los
demas sujetos. Estas experiencias, segun se ha sefialado en las posturas cognitivistas y culturales,
integran los aprendizajes de los seres humanos, teniendo en cuenta sus dimensiones, que, ademas
de permitirnos desarrollar intereses individuales, favorecen la apropiacion de momentos
significativos para lograr descubrimientos propios y sociales, sustentados en la condicion de seres
sociales con intereses colectivos; todo lo cual, es posible en la interaccion respetuosa, responsable
y empatica con nosotros mismos y con nuestros pares, quienes nos acompafan en estos procesos y

son esenciales en la construccién de identidades.

Sibien en la propuesta de Aguirre (2005, 2006) no esta explicito el término reconocimiento,
el propiciar espacios de interaccion y dialogo con el otro y lo otro implican lugares para el
reconocimiento, como se ha intentado relacionar en los parrafos anteriores, por lo que su enfoque
pragmatista resulta central para la presente investigacion, en cuanto los talleres que aqui se
proponen, Crear y reconocer-nos, busca explorar las posibilidades de la Educacion Artistica
Visual, como alternativa para aportar a los procesos de inclusion o, mejor, de integracion de jovenes
de comunidad sorda y oyente. Pues, el reconocer- nos surge en las interacciones consigo mismo,
con los demas y con lo otro, para dialogar en varios ambitos y sensibilizarnos frente a lo vivido,
procurar comprender lo desconocido, situarse y situar al otro en los espacios compartidos para el
desarrollo y apropiacion de conocimientos, enriquecidos, por las relaciones entre sujetos y sus

contextos. EI maestro de Educacion Acrtistica Visual, lejos de todo autoritarismo, ha de construir
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sus didacticas en funcion de favorecer en sus estudiantes la continuidad de experiencias

individuales y colectivas en los procesos de creacion y reflexion de las artes visuales.

En cuanto a las didacticas de la educacion artistica visual, con enfoque cultural, es
fundamental aclarar, que, son espacios en construccién, pues han sido desarrolladas por algunos
educadores e investigadores, sobre lo cual comienzan a conocerse algunas publicaciones en las que
relatan experiencias siempre relacionadas con contextos particulares, es decir, propuestas que han
sido implementadas por ellos, en y desde sus contextos escolares. Los educadores estan explorando
los medios y dispositivos para desarrollar estos procesos de ensefianza y de aprendizaje con los
estudiantes, asimismo, para deconstruir y dar lugar a la reflexion critica de la cultura visual en la
construccién de conocimientos. Un referente internacional en torno a los temas de innovacion en
la educacion y didactica es la reconocida profesora Maria Acaso, quien integra sus propuestas a
la comprension de los modelos en Educacion Artistica Visual y sus procesos de ensefianza y de
aprendizaje en los contextos donde los ha llevado a cabo, lo cual ha dado origen a otras
comprensiones y propuestas que dialogan también con las metodologias desarrolladas por ella y

otros educadores.

Al mencionar la palabra didactica, se hace referencia a las posibilidades de llevar a cabo
procesos de ensefianza y de aprendizaje. De acuerdo con la profesora argentina Alicia de Camilloni
(2008), es necesario diferenciar la didactica general de la didactica especifica. La didactica general
se ocupa de dar respuestas a las cuestiones del aula sin hacer diferencia exclusivamente a asuntos,
como: campos de conocimiento, niveles de la educacion, edades o tipos de establecimientos, es
decir, que busca posibilitar la comprension de modelos de ensefianza que posteriormente seran
desarrollados en la practica, mediante el estudio de las teorias del aprendizaje, basadas en el porqué
y para qué aprender, sin situarse en un contexto y situaciones determinadas, sino en los aspectos

frecuentes de los procesos de ensefianza y de aprendizaje; como esta autora lo explica:

33 Acaso busca llevar a la practica el cambio de paradigma que la educacion en general y la educacion artistica en
particular ~ necesitan, cambio  que  representa  mediante el  término  rEDUvolution.  En:
/Iwww.circulobellasartes.com/biografia/maria-acaso/
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La didactica general (...) estd mas proxima al estudio de las teorias del aprendizaje, de las teorias
del pensamiento y los procesos de cognicion, de las teorias sobre los atributos personales y de las
teorias filoséficas de la educacion, esto es, las teorias de mayor nivel de generalidad. Porque ése es
su campo disciplinar por cuanto constituye una teoria de la accion pedagdgica sin mas
especificacion, los principios de la didactica general son propuestos con un alcance muy amplio y

con la intencién manifiesta de abarcar la mas amplia gama de situaciones diversas de ensefianza.”

(p.3).

Con respecto a la didactica especifica, esta se refiere a las estrategias para llevar a cabo los
procesos formativos, pensando en quién aprende y situandonos en los contextos que le son propios,
pues, la comprension de este tipo de didactica nos alerta sobre la impertinencia de enfoques
preestablecidos:

(...) las didacticas especificas desarrollan campos sistematicos del conocimiento didactico que se
caracterizan por partir de una delimitacion de regiones particulares del mundo de la ensefianza. Los
criterios de diferenciacion de estas regiones son variados, dada la multiplicidad de parametros que

se pueden aplicar para diferenciar entre clases de situaciones de ensefianza. (p.1).

Teniendo en cuenta lo que afirma de Camilloni (2008), hoy no es oportuno pensar la
didactica de modo generalizado, por lo que en el presente proyecto de investigacion Crear y
reconocer-nos, nos interesa situarnos en el modelo pragmatista desarrollado Aguirre (2005-2006),
a quien anteriormente nos referimos, por cuanto este autor propone contextualizar
permanentemente las situaciones del aula y de los estudiantes, en lo relacionado con sus
dimensiones personales y sociales. En esta construccion didactica aportan significativamente las
estrategias metodologicas que se proponen, desde los modelos culturales estudiados por Aguirre
(2005, 2006), y que se sittan en el contexto en el cual estamos inmersos. Por consiguiente, para la
propuesta pedagdgica que se explora en esta investigacion (ver apartado 3.5) se integran las pautas
que propone el mencionado autor en su enfoque pragmatista para la educacion de las artes visuales,
en cuanto al equilibrio entre comprension y produccion, desde estrategias metodologicas, que,

como se menciond, posibilitan el desarrollo de la propuesta didactica.
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CAPITULO 3. ESTRELLA POLAR3*: DISENO METODOLOGICO

3.1 TIPO DE INVESTIGACION.

La presente investigacion, se sitla en el paradigma pospositivista o cualitativo, también
conocido como hermenéutico o humanista interpretativo. Con respecto a las légicas de la
investigacion cuantitativa y cualitativa, segun sefiala Miguel Martinez en su libro La investigacién
cualitativa etnografica en educacion (2007), mientras que en el paradigma cuantitativo, se
pretenden explicaciones y comprobaciones de aspectos de la realidad para ser expresados mediante
teorias generalizadoras, en el paradigma cualitativo, se buscan otras comprensiones de fenémenos
y de situaciones particulares de las realidades sociales de los sujetos participantes en la
investigacion, a través de la interaccion y didlogo entre sujeto investigador con los sujetos y
contexto que hacen parte del objeto de estudio. Con respecto a los contrastes entre estos paradigmas

de investigacion Martinez (2007) afirma:

(...) la diferencia fundamental entre el paradigma positivista y el pospositivista se ubica en su
gnoseologia o teoria del conocimiento. En este ultimo, pospositivista, se supera el esquema que
considera la percepcion como simple reflejo de las “cosas reales” y el conocimiento como copia de esa
realidad (...). El conocimiento, en cambio, se considera como el fruto 0 resultado de una interaccion,

de una dialéctica, o dialogo, entre el conocedor y el objeto conocido.” (pp.25-26).

En palabras de Galeano (2004),*® en la investigacion cualitativa se busca la comprension
de la realidad, la cual puede ser desarrollada en los diversos campos de conocimiento. Una
caracteristica de la investigacion cualitativa es ser “ (...) flexible y emergente” (p.26), puesto que
es susceptible a cambios; es decir que los procesos de este tipo de investigacién no se enmarcan o
limitan a generar teorias sobre fendmenos comprobados, puesto que en el desarrollo de la

investigacion cualitativa surgen situaciones en las experiencias practicas y tedricas que posibilitan

34 Estrella Polar es otra constelacion que permite la ubicacion geografica y que exige determinar lineas imaginarias
para considerar el trayecto a la Osa Menor; es asi que metaféricamente alude a la ruta que posibilita orientar la
metodologia de esta investigacion para alcanzar sus objetivos (ver Gréfico 3).

3% Maria Eumelia Galeano es maestra en educacion, sociéloga y docente de la Universidad de Antioquia. En su libro
Disefio de proyectos en la investigacion cualitativa, desarrolla las diferencias entre los paradigmas de investigacion
cuantitativo y cualitativo.
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cuestionar, reflexionar y transformar (si se considera necesario), los aspectos metodoldgicos y
tedricos de la investigacion, con el fin de construir nuevas comprensiones. En este sentido, la
investigacion cualitativa nos proporciona estrategias para comprender, desde diversos modos, las
realidades de los sujetos en determinados contextos, alli se considera a todos los seres humanos
como productores de conocimiento, por lo que la interaccion entre sujeto y su contexto resulta
fundamental. Por consiguiente, la investigacion cualitativa puede ser llevada a cabo en varios
campos de conocimiento, desde diversos espacios y seres que hacen parte de la cotidianidad y
realidades de los sujetos y en relacion con los modos como estos construyen comprensiones,

significados y conocimientos del fendbmeno que se estudia.

Situada en el estudio que me propongo abordar, inscrito en el paradigma cualitativo, busco
comprender los modos en qué un grupo de estudiantes, de comunidad sorda y oyente, del Colegio
Isabel Il se reconocen a si mismos y a los otros, a traves de procesos creativos en un espacio de
talleres de artes visuales con propdsitos de inclusién. Para lograr dicha comprension es necesario
que, como sujeto investigador, observe, los modos como la poblacion objeto de estudio interactia
con las artes y con los otros, para conocer sus intereses, contextos, y formas de percibir y significar;
para ello es necesario favorecer dialogos con las artes que tengan en cuenta las particularidades de

los sujetos y de las formas de interactuar diversas que, COmo sujetos, poseemos.

En esta busqueda de comprensiones en donde se hace indispensable, como lo menciona
Galeano (2004), tener presente los aspectos emergente y flexible que caracterizan la investigacion
cualitativa. El aspecto emergente se refiere al disefio de la investigacion como modificable de
acuerdo con las condiciones que van surgiendo en el curso del proyecto, por ejemplo, revisar
objetivos, conlleva a cuestionamientos la toma de decisiones, ajustes constantes e incluso
transformaciones; mientras que el aspecto flexible permite pensar en la investigacion como no
lineal, ya que se remite a nuevas busquedas, a revisar permanentemente los objetivos, el encuadre
referencial y demas aspectos, como sucede con el trabajo de campo, donde es posible que converjan

multiples lineas, alli resulta inevitable remitirse a nuevas busquedas que orientan la investigacion.

Ahora bien, Martinez (2007), advierte que la construccion y apropiacion de conocimientos

en la investigacion cualitativa se basa tanto en procesos internos como externos. Los componentes
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externos se integran por las experiencias de los sujetos en un mundo vivido, intereses, deseos
temores y fines, mientras que los componentes internos se relacionan con el lenguaje y las
experiencias que como investigador se tienen con la investigacion misma, en los modos de sentir
y percibir estas experiencias, lo cual influye en la interpretacion de los hechos sobre los que se
indaga, y en la generacion de conciencia frente a los procesos observados y desarrollados. Estos
componentes orientan mi proceso de investigacion y la construccion de conocimientos que alli se
generan con respecto al tema, el reconocimiento de los sujetos mediado por procesos creativos, y
al contexto en el cual se situa, estudiantes de comunidad sorda y oyente en espacios de inclusion
del Colegio Isabel 11; ademas de un contexto emergente como es la necesidad de desarrollar los
talleres de creacion, con apoyo de la mediacion por TIC, como alternativa ante la crisis de

salubridad publica producida por la pandemia del virus Sars-Cov-2.

3.2 ENFOQUE DE INVESTIGACION.

En correspondencia con el paradigma cualitativo, el enfoque metodoldgico en el que se
inscribe mi proyecto de investigacion es el Etnogréafico, cuya etimologia refiere a la descripcion de
una comunidad, y cuyo objetivo central es lograr una imagen fiel del grupo estudiado, entendiendo
que esta “emerge” de la observacion de relaciones entre las partes constituyentes para comprender
su funcion y significado (Martinez 2007). El enfoque etnografico me permite observar, describir y
comprender una experiencia pedagogica, como practicante en un contexto educativo de inclusion,
en la que propongo una mediacidn de talleres a través de procesos creativos de las artes visuales
con propositos de favorecer practicas de reconocimiento entre estudiantes de comunidad sorda

oyente.

Mas alla de las interacciones con los estudiantes participantes, la Etnografia, me convoca
a observar y comprender mi rol como mediadora y el contexto en el que estoy interactuando, para
lograr inferencias e interpretaciones con respecto a mis actuaciones y las de los estudiantes
participantes en los talleres propuestos, con respecto a sus proceso creativos Yy las interacciones
con sus pares, que me permitan comprender lo alli sucedido en términos de los gestos que se logren

en torno al reconocimiento de los sujetos. A ello, se refiere Eduardo Restrepo en su libro
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Etnografia: alcances, técnicas y éticas (2016), cuando se refiere la amplia perspectiva que ofrece

este enfoque de investigacion:

“(...) la etnografia se puede definir como la descripcion de lo que una gente hace desde la
perspectiva de la misma gente. Esto quiere decir que a un estudio etnogréfico le interesa tanto las
practicas (lo que la gente hace) como los significados que estas practicas adquieren para quienes las
realizan (la perspectiva de la gente sobre estas practicas). La articulacion de esas dos dimensiones
es (...) uno de los aspectos cruciales que ayudan a singularizar la perspectiva y el alcance de la
etnografia con respecto a otros tipos de descripcion. (...) lo que busca un estudio etnografico es
describir contextualmente las relaciones complejas entre practicas y significados para unas personas
concretas sobre algo en particular (sea esto un lugar, un ritual, una actividad econémica, una
institucion, una red social, o un programa gubernamental). La articulacién entre las practicas y los
significados de esas practicas de las que se ocupa la etnografia, permite dar cuenta de algunos
aspectos de la vida de unas personas sin perder de vista cdmo éstas entienden tales aspectos de su
mundo. (Restrepo, 2016, p.16).

Con todo lo anterior, es necesario que en la investigacion etnografica, los procesos estén
orientados a observar, describir y comprender a los sujetos, sus realidades y los lugares que habitan,
en los modos como se dan sus interacciones y las perspectivas que como investigadores tenemos
frente a estas situaciones, teniendo en cuenta que, los contextos afectan directamente a los diversos
sujetos, de maltiples formas, y que ellos a su vez, son generadores de otras posibilidades en los
espacios habitados. En otras palabras, la etnografia es un proceso de construccion de conocimientos
practicos y teoricos derivados de varios momentos, ya que observar, describir y comprender
implica, desde la perspectiva de Guber (2001)%, reflexionar (aspecto transversal en el trabajo de
campo), desarrollar métodos y entender la etnografia no solo como texto sino como argumento, a
través del cual es posible generar “(...) conclusiones - interpretaciones -explicaciones - aserciones
- proposiciones, acerca del comportamiento de un pueblo, una cultura, una sociedad, y los "datos"
o bases (grounds), que proveen el fundamento de las pretensiones y constituyen su evidencia.” (p.
49). Finalmente es importante tener presente las perspectivas de conocimiento que tienen lugar en

un enfoque etnografico, la ‘emic’ (desde adentro) y la ‘etic’ (desde afuera), la primera se refiere a

3% Rosana Guber es una antropdloga argentina, investigadora principal del CONICET (Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas) y docente universitaria. Se especializa en la ensefianza de la investigacion etnografica y en estudios sobre
el conflicto bélico en las Islas Malvinas, estudiando la perspectiva de los protagonistas de los hechos.


https://es.wikipedia.org/wiki/Antropolog%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/CONICET
https://es.wikipedia.org/wiki/Guerra_de_las_Malvinas
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los sujetos del contexto donde se esté desarrollando la investigacion quienes tienen miradas propias
sobre sus procesos, mientras que la segunda se ubica en la del investigador que sin pertenecer a
estos contextos deriva otras comprensiones y perspectivas con respecto a lo observado.

3.3 UNIVERSO DE INVESTIGACION, COMUNIDAD Y SUJETOS PARTICIPANTES.

Inicialmente, nos referimos al universo de investigacién, como las instituciones educativas
donde se llevan a cabo procesos de integracion con comunidades sorda y oyente. De ello deriva la
comunidad de estudio que corresponde a los estudiantes de comunidad sorda y oyente de la
Institucion Educativa Distrital Colegio Isabel 11. Alli, la comunidad sorda varia en proporcion con
respecto a la particularidad de los grados. En cuanto a la cantidad de sujetos participantes, esta ha
sido convenido junto con mi tutor de practica y mi directora de trabajo de grado, teniendo en cuenta
los propositos de la investigacion en relacion con las posibilidades que me ofrece el contexto de
practica; por lo que, finalmente, se eligié una muestra representativa de doce estudiantes del grupo
802, seis de poblacion oyente y seis de poblacidn sorda, cuyas edades oscilan entre los once y trece
afios, con quienes habia tenido oportunidad de interactuar como practicante en el afio anterior. Para
la seleccion de los sujetos participantes, que fue voluntaria, se realizd la presentacion de la
propuesta al grupo 802. Fue necesario realizar dos reuniones mediante la plataforma google meets,
a modo de dialogo con los y las estudiantes sordos y oyentes del grupo, en las que se les mostro la
imagen de un mapa con los temas a trabajar en cada sesion y sus respectivos recorridos, reiterando
sobre los objetivos de la propuesta, su sentido y aspectos clave, con propdsitos de motivar la
participacion de los estudiantes. Alli, tuvieron lugar, preguntas y sugerencias por parte de los
estudiantes. En la primera de estas reuniones estuvieron presentes en la docente titular de educacion
artistica y el intérprete, ademas de la escucha por parte del tutor de practica y la directora de trabajo
de grado; en el segundo encuentro participaron trece estudiantes del grado 802 y una intérprete;
alli se convino realizar los talleres mediante la plataforma Zoom, por la estabilidad que ofrece con

respecto a la imagen para garantizar la claridad en la comunicacién con la comunidad sorda.

3.4 INSTRUMENTOS DE OBSERVACION.
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Segun Restrepo (2016) en la investigacion con enfoque etnogréfico existen cinco técnicas
que pueden utilizarse para llevar a cabo el levantamiento de informacion en el trabajo de campo,
que este autor denomina fase de investigacion orientada a la obtencién de los datos. Estas técnicas
son: observacion participante, diario de campo, informante, entrevista etnogréafica e historia de
vida. Entre estas técnicas, el investigador elige las que considere necesarias para obtener la
informacidn, alli es fundamental revisar detenidamente cuéles son las que se adecuan, de mejor

manera, a cada tipo de indagacion.

Con respecto a la observacion participante, en los talleres a desarrollar intento conocer y
analizar algunos rasgos de las interacciones que se suscitan en el aula, también explorar como
transcurre la implementacién de las estrategias que se proponen y los ajustes que se requieren en
el desarrollo de la propuesta que me propongo observar y comprender en la presente investigacion.
Estos rasgos, en su mayoria, se derivan de aspectos particulares que integran a los sujetos con el
objeto de investigacion. Segiin Restrepo, “La observacion participante consiste en dos actividades
principales: observar sistematica y controladamente todo lo que acontece en torno del investigador,
y participar en una o varias actividades de la poblacion, pues (...) la observacion va desde observar
como un testigo mudo, hasta integrar varias actividades de involucramiento. (Restrepo 2016, pp.
39-40, citando a Guber 2001, p.57). Con respecto a la propuesta pedagdgica, que Restrepo (2016)
define como “(...) matriz de observacion” (p. 42), al ser un dispositivo integrado por: estrategias
metodoldgicas, objetivos, modos de evaluacion y otros aspectos que me permitiran desarrollar los
procesos de creacidn y reconocimiento en los sujetos, observar, ajustar y comprender los modos en

que se llevaron a cabo o si, de lo contrario, no tuvieron lugar.

En cuanto a la Entrevista, uno de los instrumentos caracteristicos del enfoque etnografico,
se realizard una entrevista grupal®’ con los doce participantes de la propuesta pedagdgica,
organizados en grupos focales integrados por estudiantes de comunidades sorda y oyente. Como

lo menciona Torres (1999), la Entrevista “constituye una fuente importante de informacion para

3"De acuerdo con el investigador y educador colombiano Alfonso Torres (1999) el grupo focal es “una modalidad de
entrevista la cual es un medio para recolectar, en poco tiempo y en profundidad, un volumen significativo de
informacion cualitativa, a partir de una discusidn con un grupo de seis a doce personas, quienes son guiadas por un
entrevistador para exponer sus conocimientos y opiniones sobre temas considerados importantes para el estudio.”
(p.106).
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comprender las actitudes, las creencias, el saber cultural y las percepciones de una comunidad, en
relacion con un aspecto particular del problema que se investiga.” (p.106), de modo que la
entrevista grupal en este proyecto esta pensada para conocer las perspectivas de los estudiantes
sobre los talleres que integran la propuesta pedagdgica, sus maneras de percibir y desarrollar los
procesos creativos y de reconocimiento, que, a su vez, me permitan evidenciar las comprensiones

que tienen sobre sus procesos de aprendizaje.

De acuerdo con Blanchet (1989), la entrevista “debe entenderse como un dispositivo de
comunicacion verbal que tiene el propdsito de extraer informacion de la biografia del entrevistado,
entendida esta Ultima como el conjunto de representaciones, de acontecimientos vividos.” (p.87),
pues a través de esta nos permitimos comunicarnos con el otro, desde nuestros modos de
interaccion individuales y colectivos, buscando superar un cuestionario que “(...) daria lugar a un
discurso fragmentado que produce solamente respuestas “planas”, impidiendo su formulacion en
un contexto natural, ya que las preguntas se imponen desde un contexto preconstruido para la
interlocucion.” (p.89), lo cual generaria la pérdida del objetivo de la entrevista. Y en este sentido,
Guber (2001) afirma que “La entrevista es una situacion cara-a-cara donde se encuentran distintas
reflexividades, pero también donde se produce una nueva reflexividad.” (p.30), ademas “La
entrevista es un proceso en el que se pone en juego una relacion que las partes conciben de maneras
distintas.” (p.38), por consiguiente, en el proceso de entrevistar conviven dos perspectivas, la del
investigador, en este caso entrevistador, y aquellas que poseen los participantes, quienes son los

entrevistados, por lo cual los acuerdos también son aspectos que surgen en las entrevistas.

Con respecto a lo anteriormente mencionado, en las entrevistas es fundamental dialogar
con los sujetos participantes, mas alld de preguntas cerradas, de manera fluida, a través de
estrategias que posibiliten las diversas formas de dialogo, teniendo en cuenta que existen diversos
modos de percibir y comunicar, no solo de manera oral sino que también los lenguajes del cuerpo,
como parte de las dimensiones y condiciones de los sujetos, son fundamentales en las interacciones
con los demas, y en el reconocimiento de si mismo y del otro, donde es indispensable posibilitar,
en palabras de Guber (2001) la no directividad (p. 32) pues la entrevista etnogréfica ha de tener en
cuenta los modos de informar de los participantes y de informarnos como sujetos investigadores,

buscando ser cuidadosos con cada aspecto presentado. En la creacidn artistica visual, también estas
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entrevistas son susceptibles de practicarse, al ser un modo de contactarse con el otro a nivel
subjetivo y social. De ahi la pertinencia de la entrevista grupal como técnica para obtener datos
cualitativos y, sobre todo, como un espacio para captar el sentir, percibir y vivir de los sujetos en
estos procesos de reconocimiento y de creacion, de modo que estos tengan secuencia y puedan ser

revisados cuidadosamente.

Un instrumento central que acompafia todo el proceso de observacion y recoleccion de la
informacidn es el diario de campo; en palabras de Fernando Vazquez (s.f), este es entendido desde
dos aspectos, en principio como una escritura personal, cuya esencia radica en la consignacion de
experiencias propias, de las relaciones intimas que alli surgen cada dia, permitiéndonos un dialogo
consigo mismos. En segundo lugar, el diario como campo, nos permite un registro de la
“exterioridad” (p.115) y de lo que alli sucede, de las realidades que nos rodean y permean. Por ello,
el diario de campo se integra desde aspectos subjetivos y objetivos, que demandan revisar
constantemente la informacion recogida y las inferencias que de ello devienen; aquello que
pensamos Yy visualizamos con respecto a los sucesos dados durante el desarrollo de la investigacion,
para profundizar en estos y hallar las particularidades que, finalmente, permiten enriquecer la
interpretacion. En el caso del presente proyecto, el diario de campo es el instrumento conveniente
para la recoleccion de datos, en el cual se consignardn de manera escrita y representativa las
observaciones realizadas, las imagenes que registren estos procesos y las reflexiones generadas.
Este diario es similar a una bitacora que evidencia el “paso a paso” y los aspectos que contribuyen
a comprender mi proceso de investigacion, no solo desde mi punto de vista, sino desde las practicas
generadas con la poblacién participante en el proyecto, al basarse en el registro e interpretaciones
de las realidades vividas por ella y por mi en estos procesos educativos que tienen lugar en el
Colegio Isabel 11, .E.D.

3.5 PROPUESTA PEDAGOGICA: RECONOCIENDO-NOS, CREANDO Y
DIALOGANDO.

Por cuanto el objeto de estudio de esta investigacion consiste en explorar qué procesos
creativos en la ensefianza y aprendizaje de las Artes Visuales potencializan formas de

reconocimiento de sujetos en un grupo de estudiantes sordos y oyentes del Colegio Isabel Il, desde
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la perspectiva de la educacion inclusiva, se hizo necesario el disefio de una propuesta pedagdgica
cuyas estrategias didacticas han sido pensadas para favorecer este proposito. La implementacion
de su disefio tiene un carécter flexible, en tanto exploratorio, y su desarrollo es observado
detalladamente, de modo que la propuesta pudiera ser ajustada; de esta observacion participante se
obtuvo la informacion requerida, la cual se analizo e interpret6 para obtener sus resultados. Es asi
como la propuesta Reconociendo-nos, creando y dialogando derivé de las aproximaciones llevadas
a cabo en mi proceso de practica pedagogica con algunos estudiantes de poblaciones sorday oyente
en la mencionada institucién, contexto en el cual la propuesta fue presentada. (ver Tabla 1.)

CAPITULO 4. CASIOPEA3®: INTERPRETACION DE LA INFORMACION

En este apartado me propongo presentar el proceso realizado con respecto a la organizacion
e interpretacion de los datos recogidos durante la mediacion pedagogico-artistica que realicé en el
Colegio Isabel 11 IED que, como se ha reiterado, tiene el propésito de aportar desde procesos
creativos de las artes visuales al reconocimiento de un grupo de estudiantes de comunidades sorda
y oyente. La interpretacion, de acuerdo con Martinez (2007), busca comprender la realidad que se
investiga para encontrar sentido, por lo cual demanda una actividad mental que permita comprender
cada situacion cuidadosamente; por lo tanto, requiere de procesos mentales sistematicos de
clasificacion de los datos, de anélisis e interpretacion. Tener presente estos procesos me implicd
volver en numerosas ocasiones sobre la informacion recogida para revivir el proceso y reflexionar
sobre las situaciones presentadas con el propdsito de responder a la pregunta objeto del presente
estudio (ver Tabla 2 y Tabla 3). Segun lo explica el mencionado autor, “(...) el investigador revisara
los relatos escritos y oira las grabaciones de los protocolos repetidamente, primero, con la actitud
de revivir la realidad en su situacion concreta y, después, con la actitud de reflexionar acerca de la
situacion vivida para comprender lo que pasa.” (p.70), lo que conlleva a buscar modos de organizar

nuestros pensamientos para comprender el contenido de los datos y asi configurar significados.

38 Casiopea, es una constelacion en la que resaltan cinco estrellas, por lo que se ha retomado metaféricamente para
aludir a las cinco categorias que dan luz a las comprensiones que derivan de esta investigacion (ver Grafico 4).
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En este esfuerzo de organizar la informacion resulta central el proceso de categorizacion,
el cual exige una cuidadosa atencién a las propiedades o caracteristicas de los datos recogidos,
constituyéndose en un dispositivo potente frente a los procesos mentales de quien investiga, que
demanda gran cuidado y responsabilidad en el tratamiento de la informacion. Como lo advierte
Martinez (2007), “la categorizacion, analisis e interpretacion de los contenidos no son actividades
mentales separables”, pues nuestra mente en el esfuerzo de otorgar sentidos “(...) se adelanta y
vuelve atras con gran agilidad para ubicar cada elemento en un contexto y para modificar ese
contexto o fondo de acuerdo con el sentido que va encontrando en los elementos.” (p.69); si bien
estas operaciones se pueden entender articuladamente, se enfatiza en cada una de ellas de acuerdo
con los momentos del proceso de interpretacion. En el contexto de este proyecto, me refiero a la
categorizacion como el modo de organizaciéon de los datos recogidos en el diario de campo,
manteniendo la mente abierta a la emergencia de las inferencias que derivan de lo alli consignado
(ver Tabla 4.), tomando distancia de los imaginarios que otorgan una mirada absoluta de los datos
obtenidos. En palabras de Cristina Romero (2005), la categorizacion, es un proceso “(...) que en
todo momento debe estar sujeto a continua revision, es mas aun en la medida que el investigador
profundice y realice su trabajo de campo se puede ir perfeccionando o cambiando, algunas pueden
desaparecer y se crean otras (...)”, por ello, “(...) la categorizacidén no es un proceso mecanico,
lineal y rigido, pero si de mucho cuidado pues de él depende el analisis e interpretacion de los

resultados.” (p.4).

Para configurar estas categorias se recurrid, inicialmente, a la relectura de las descripciones
del diario de campo mediante la observacion lenta y cuidadosa de cada aspecto que permitiera
segmentar en un listado cada unidad de significacion, para luego arriesgar unas primeras
inferencias. Un segundo momento, consistié en el proceso de codificacion que demandd nuevas
lecturas sobre las que resalté, con colores, los aspectos relevantes que me permitieran encontrar,
en su caracteristicas, afinidades y diferenciaciones; todo lo cual, finalmente, dio lugar a cinco
categorias: Mediacion educativa, Actitudes de los estudiantes, Procesos creativos en las artes
plasticas y visuales, Procesos institucionales de inclusién, y Gestos de reconocimiento (ver Tabla
4.), las cuales se fueron afinando en el transcurso del proceso y funcionaron como amplios

contenedores que recogieron y depuraron lo mas significativo de los talleres desarrollados,
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cuidando no distorsionar las realidades individuales y contextuales, segin se describe a

continuacion:

4.1 LAS CATEGORIAS DE ANALISIS.

4.1.1 Mediacion educativa. Esta categoria refiere a la accion pedagdgica realizada por mi persona
como docente en formacion y practicante en el colegio Isabel I, particularmente, a través del
disefio y desarrollo de una propuesta de talleres, que, a partir de procesos creativos de las artes
visuales, propiciara procesos de inclusién en un grupo de estudiantes del grado 802 de comunidades
sorda y oyente. En este caso, se trata de organizar la informacion con respecto a mi rol como
mediadora quien, desde su lugar como docente, se propone observarse y observar lo que acontecio
en el taller, para realizar inferencias con respecto a lo que pretende comprender en relacion con el
objeto de estudio. Sobre esta categoria se encontraron nuevos asuntos que reconozco COmo
subcategorias, en tanto todos ellos posibilitaron procesos de ensefianza y aprendizaje de las artes,
de cara al reconocimiento de si y de los otros. Estos son: emocionalidad, estrategias pedagogicas,

relaciones comunicativas, recursividad, reflexividad, y aprovechamiento de las TIC.

4.1.2 Actitudes de los estudiantes. Aspecto constituido como segunda categoria, enfatizando en el
proceder de los estudiantes frente a las situaciones emergentes en el desarrollo de los talleres de la
propuesta pedagdgica para el desarrollo de la investigacion, como también sobre practicas, rutinas
y habitos que hacen parte de su cotidianeidad y se hacen visibles en sus modos de participacion.
Como participantes esenciales con respecto al objeto de estudio de esta investigacion los
estudiantes evidenciaron diversas situaciones que, en la relectura del diario de campo, fueron
recurrentes derivando las siguientes subcategorias: intereses, emociones de los estudiantes, rutinas

interacciones y recursos.

4.1.3 Procesos creativos en las artes plasticas y visuales. Este asunto se configuré como una
tercera categoria que, ademas de ser el eje central de lo disciplinar en las artes, deriva de la pregunta
de investigacion, puesto que fueron estos procesos de creacion el anclaje que permitio a traves de
la ensefianza y aprendizaje de las Artes Visuales potencializar el reconocimiento de si mismo y del

otro en el grupo de participantes. Por tanto, esta categoria hace referencia a los espacios y
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momentos de exploracion, desarrollo de ideas, interaccion y didlogo de los estudiantes con respecto
a sus intereses y producciones artisticas. En este sentido, emergieron siete subcategorias:
sensibilidad perceptiva, produccion artistica, reflexion critico-estética, construccion de

subjetividad, imaginarios, cultura visual y nuevos medios.

4.1.4 Procesos institucionales de inclusion. Con esta categoria me refiero a la Institucion
Educativa Distrital Colegio Isabel 11, como contexto transversal en el desarrollo de los talleres, en
cuanto a las condiciones y procesos que le compete facilitar, en su apuesta institucional por la
inclusion educativa. Si bien, esta categoria no influyé como las otras, de modo determinante en la
mediacion, resulta indispensable para proveer los recursos y estrategias que faciliten la
comunicacion entre docente y estudiantes participantes de las comunidades sorda y oyente, por lo

que las subcategorias que derivan son: estrategias de inclusion y recursos institucionales.

4.1.5 Gestos de reconocimiento. Esta categoria se enuncia como fundamental en los procesos
educativos propuestos, dado que el reconocimiento de los participantes fue el proposito principal
del presente proyecto de investigacion, y como tal eje transversal de los talleres. Los gestos de
reconocimiento se consideran como actitudes, situaciones, momentos y lugares de interaccion y
comprension hacia si mismo y los otros, que se visibilizan en el proceder de los estudiantes durante
los talleres. Con respecto a estos gestos de reconocimiento encontré cinco asuntos que comprendo
como subcategorias, constituyéndose en los aspectos que soportan mi comprension de lo que
significaron los talleres en la pretension de aportar a la inclusion desde ese reconocerse y reconocer
al otro en el compartir de los talleres de creacion artistica visual. Dichas subcategorias son: el

dialogo, la empatia, la alteridad, la identidad y la solidaridad.

Para la interpretacion de la informacion recopilada me apoyé en algunas herramientas del
andlisis de contenido que buscan precisar los datos, segmentarlos y clasificarlos, mediante su
ordenamiento en tablas, reconstruyendo los sucesos, identificando perspectivas, y generando
cuestionamientos para su reorganizacion. Si bien, como afirma Alexander Ruiz (2004), este no es
el inico modo de dialogar con los datos en una investigacion cualitativa, es una posibilidad de gran
utilidad para este proceso. Para lograr los hallazgos significativos en esta investigacion, acudi a la

estrategia de delimitacién de la informacion propuesta por este autor, de modo que, al releer cada
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linea de lo descrito en mi diario de campo, resalté cuidadosamente lo que consideré significativo y
procedi a ordenar tales asuntos en las correspondientes categorias; ello, me permitié considerar
detenidamente lo consignado en el diario de campo para lograr interpretaciones de sentido que, en
didlogo con la fundamentacion tedrica construida, pudieran responder a los asuntos que plantea la
pregunta de investigacién. A continuacién, se presentan estos hallazgos:

4.2 HALLAZGOS EN CADA UNA DE LAS CATEGORIAS DE ANALISIS.

Como se explico arriba, durante el proceso de busqueda de significado en los datos
recolectados, fue necesario revisar cada asunto hasta extraer lo esencial. Fue asi, como se logré
poner en didlogo las inferencias obtenidas con los referentes tedricos que fundamentaron el estudio

y derivar las interpretaciones que aqui se ofrecen con respecto a las categorias de analisis:

4.2.1 Mediacion Educativa.
- Emocionalidad.

Con relaciéon a la dimension emocional, que experimenté durante el desarrollo de los
talleres, como mediadora y docente en formacion, se hicieron presentes diversos estados de animo,
como nerviosismo, ansiedad y alegria, con respecto a las relaciones educativas que intenté propiciar
con los participantes del taller en cada sesion. Ello implica interacciones socioafectivas en mi rol
como docente de artes, no sdlo como orientadora de procesos sino como sujeto docente que también
aprende de los participantes e intercambia percepciones, conocimientos y pensamientos. De modo
contrario, también afloraron sentimientos de angustia, molestia, desagrado, incomodidad,
decepcion e intranquilidad, debido a dos aspectos, uno de estos, fue el desinterés inicial de algunos
participantes, lo cual con el pasar de las sesiones generd cuestionamientos con respecto a mi actuar
como mediadora; también me inquietaron dos casos particulares: de una parte, el notorio desinterés
de (Ju)*® de comunidad sorda, que fue transversal a los talleres; de otra, la reaccion de (Da) de la
misma comunidad al negarse, en dos oportunidades, a realizar el trabajo grupal con aquel.
Especialmente me senti emocionalmente incomoda debido a los contratiempos institucionales que

no me permitieron contar con el intérprete en la primera y octava sesién. Sin el intérprete resultaba

39 Por razones de confidencialidad, los nombres de los estudiantes participantes se referencian del siguiente modo:
comunidad oyente (inicial del nombre en mayuscula), y comunidad sorda (inicial del nombre seguida por la segunda
letra). Los siete intérpretes que apoyaron los talleres se diferencian como (Int- #), segin el orden de participacion.
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complejo poder comunicarme con los participantes de comunidad sorda para generar mejores
formas de interaccion; me preocupaban las afectaciones negativas que tal situacion pudiera derivar
en el grupo de estudiantes; todo lo cual me llevo a considerar lo indispensable que resulta aprender
la lengua de sefias en un proceso educativo de inclusion. El incumplimiento del intérprete en la
primera sesién derivé en la alteracidn del tiempo previsto para los momentos propuestos, lo cual
afectd la planeacion y los modos en que se desarrollé este encuentro, y, evidentemente, incidié en
la ensefianza y aprendizaje al ocasionar la segmentacion de los procesos de creacion de los
estudiantes; no obstante, en la octava sesion la ausencia del intérprete no representd un obstéaculo
para el desarrollo de los procesos de mediacién con los participantes, debido a las relaciones
socioafectivas construidas con estos, como fueron la confianza y el dialogo a través de lo cual se

logré resolver solidariamente las necesidades de comunicacion.

Con respecto al aspecto emocional de la mediadora, puedo afirmar que el nerviosismo
experimentado inicialmente se fue transformando en nostalgia en las Gltimas sesiones puesto que,
en el transcurso de los encuentros, las expectativas se fueron materializando y las interacciones se
fortalecieron; todo lo cual, generd nuevos intereses por continuar aportando a los procesos de
inclusion. Adicionalmente, cabe mencionar que la sensacién de temor a no ser escuchada, que
experimenté a causa de los momentos de silencio de los participantes, en espacios menores a cinco
minutos, reflejé creencias erroneas acerca de que ello era sefial de dispersion y desintereés; por el
contrario, entendi que es necesario estimar las potencialidades del silencio como momentos para
reflexionar y construir significados, ademas de comprender los tiempos que requieren los nifios de

comunidad sorda cuya comunicacion es mediada, en gran parte, por un intérprete.

-Estrategias pedagogicas.

Una subcategoria que resulta central para comprender la mediacién educativa realizada
corresponde a las estrategias pedagdgicas puestas en accion en las nueve sesiones de talleres. Estas
fueron de dos tipos, de aprendizaje y formativas; las primeras, dirigidas a favorecer en los
estudiantes el aprendizaje de las artes visuales, y las segundas con la intencién de aportar a la
dimension formativa de los mismos, en aspectos comunicativos y relacionales. Estas estrategias

fueron fundamentales para el desarrollo de cada taller y, en conjunto, con respecto al propésito
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central de la mediacion, el reconocimiento entre participantes de comunidad sorda y oyente los

talleres como aporte a los procesos de inclusion del colegio. De acuerdo con Orozco (2016):

Las estrategias pedagogicas son un componente esencial del proceso de ensefianza-aprendizaje. Son
el sistema de actividades (acciones y operaciones) que permiten la realizacion de una tarea con la
calidad requerida debido a la flexibilidad y adaptabilidad a las condiciones existentes. Las
estrategias son el sistema de acciones y operaciones, tanto fisicas como mentales, que facilitan la
confrontacion (interactividad) del sujeto que aprende con objeto de conocimiento, y la relacion de
ayuda y cooperacion con otros colegas durante el proceso de aprendizaje (interaccion) para realizar

una tarea con la calidad requerida (p.68).

Asi, las estrategias pedagdgicas encaminadas al aprendizaje buscaron afianzar
conocimientos de orden tedrico y técnico situados en los contextos artistico y tecnoldgico con
respecto a la creacion artistica, mientras que las estrategias pedagdgicas con propositos formativos
se encaminaron a fortalecer las relaciones intra e interpersonales de los participantes en estos
procesos, lo cual dio lugar a algunos gestos de reconocimiento. Para ello, busqué propiciar el
respeto y la comprension por el otro, la colaboracion, asi como el dialogo consigo mismo y con los
demas, desde el trato con los participantes e intérpretes, enfatizando e insistiendo en estos aspectos,
como también atendiendo a situaciones particulares con dos de los participantes. Es el caso de lo
sucedido en la quinta sesion con (Da) de comunidad sorda cuando se molesto con su compariero
(Di), de la misma comunidad, debido a la confusion que tuvo (Di) al colocar su imagen en una
diapositiva de su grupo, conformado por él y (Y) de comunidad oyente, ante lo cual insisti en la
paciencia, el respeto y la solidaridad con quienes presentaban inconvenientes con el manejo de las
plataformas digitales. Otro caso es el de (Ju) de comunidad sorda, quien evidencié desinterés por
el desarrollo de las sesiones al no manifestarse, no realizar los ejercicios propuestos y el no atender
a los constantes Ilamados de la mediadora y de sus compafieros, pues Unicamente activo su camara
e interacto durante pocos segundos en la sexta sesion; al respecto, es necesario mencionar que, la
mediacién resultd insuficiente, debido al corto tiempo de duracion de los talleres, y a la
comunicacion no presencial, siendo complejo un cabal seguimiento a este estudiante, si bien, como
mediadora intenté comunicarme en humerosas ocasiones con él y con una de sus familiares, quien
al iniciar los talleres manifest6 su interés por estar atenta al proceso de (Ju), sin que luego hubiese

obtenido una respuesta de su parte; también me comuniqué con la docente titular de Educacién
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Artistica para conocer los procesos del estudiante en otros espacios educativos, sobre lo cual me
inform6é que (Ju) habia “mejorado” y no presentaba inconvenientes de tecnologicos ni de
“aprendizaje”. Todo ello me remite a considerar la pertinencia de ampliar los espacios de
interaccion de las instituciones educativas con docentes y familiares para lograr un

acompafiamiento mas integral a cada sujeto participante.

Son de destacar los ejercicios de percepcién realizados con los 0jos cerrados en la primera
y cuarta sesion, como estrategias pedagdgicas de caracter formativo que permitieran a los
participantes explorar su dimensién sensorial con respecto al significado que cobran los colores y
los objetos cotidianos que resultan importantes para cada uno, y la relacion que establecen con su
corporalidad; ello, con la pretension de ir mas alla de los usos tradicionales del color y de las
propiedades asignadas a los objetos, para ser aprovechadas en la expresion plastica y visual. Otra
estrategia pedagogica a resaltar, tiene que ver con el modo como realicé las explicaciones de los
temas, sus contenidos tedricos y los momentos propuestos para su aplicacion, siempre buscando
contextualizar ejemplificando situaciones cotidianas, y haciendo uso de materiales visuales de
apoyo previamente disefiados por mi, con imagenes, textos y referentes que generaran interes en
los participantes (ver Grafico 6). También me apoyé con diapositivas que mostraban variedad de
ejemplos y proyeccion de videos, con propositos de facilitar la concrecion de las ideas expuestas y
la atencion de los participantes, junto con diferentes alternativas en los modos de encarar la
expresion creadora; un ejemplo de ello fue, en el primer encuentro, el mostrarles, a modo de
ejemplo, la diversidad de materiales hallados en mi entorno para que se motivaran con las
posibilidades de utilizacion que ofrecen estos materiales, y que se encuentran proximos en los

espacios que habitamos.

Como parte de las estrategias pedagogicas utilizadas cabe mencionar mi actitud de
observacion atenta de los procesos de cada participante, de sus actitudes, rutinas, formas de
comunicarse y de reflexionar y, en consecuencia, como mediadora realizar ajustes a lo propuesto
en los talleres. La observacidn atenta también me permitio reflexionar con respecto a mi accionar
como mediadora y a comprender las estrategias pedagogicas como procesos abiertos a ser
reconstruidos, que no se constituyeron rigidas ni limitadas a las planeaciones de la propuesta de

talleres, al contrario, fueron flexibles y se integraron por las situaciones emergente con los sujetos
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y el contexto. Por otra parte, asumir una actitud previsiva, con respecto a la planeacion y
preparacion de cada encuentro, fue también una estrategia pedagogica necesaria para el desarrollo
de las sesiones y que, con el pasar de estas, se fue incorporando a mi hacer pedagdgico como
parte de la responsabilidad y compromiso para el buen logro de los talleres; esta actitud de
prevision estuvo presente en el ingreso anticipado de la mediadora a cada sesion para prever y
superar inconvenientes técnicos, como también con respecto al acompafiamiento a los procesos de
los participantes, ajustando en la marcha los tiempos necesarios para lo ejercicios evitando la
posibles fragmentaciones de los procesos individuales y colectivos; un ejemplo de ello fue, en
atencion al escaso tiempo que se tuvo para socializar el autorretrato, posponerlo para la siguiente
sesion, previendo solicitar a los estudiantes no mostrar sus autorretratos antes de ello, puesto que

se necesitaba mantener la expectativa.

Es necesario enfatizar en la intencion de dialogo como otra estrategia pedagogica, que fue
transversal a todos los encuentros, puesto que era fundamental propiciar un ambiente de confianza
entre los participantes, espacios de socializacion para animar a su participacion, ademas de apoyar
las experiencias de aprendizaje y ajustar, con ellos, lo propuesto, en repetidas ocasiones. Para
motivar al didlogo se iniciaban las sesiones con un saludo acompafiado de la expresion “;como
estas?”. En la primera sesion el didlogo fue el recurso que permitio resolver la situacion expresada
por los estudiantes con respecto a no contar con algunos de los materiales solicitados previamente,
al permitir el intercambio de ideas sobre posibilidades de aprovechamiento de otros recursos de
facil acceso en su cotidianidad. También se acudi6 al dialogo para enfatizar en la importancia de

la autonomia de los estudiantes para asumir la actividad propuesta de percepcion corporal.

Por ultimo, esta intencidn dialdgica se orienté a propiciar momentos de interaccion y de
reflexioén que favorecieran la comprension de los participantes acerca de lo que realizaron, a la vez
que fomentara el desarrollo de relaciones socio-afectivas entre las comunidades sorda y oyente que
generaron, en palabras de Ferreiro (2012), un “aprendizaje cooperativo” (p.19), es decir, la
mediacidn educativa estuvo pensada en la colaboracion y los aportes colectivos con los estudiantes.
En este sentido, el dialogo posibilitdé generar acuerdos, lo cual resulté una estrategia emergente
frente a las situaciones presentadas, buscando soluciones, la continuidad y acompafiamiento de los

procesos de cada estudiante; en este punto fue vital la comunicacion constante con cada uno de
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los participantes a traves de chat para recordarles sobre los encuentros, y el acuerdo de informar
previamente cuando no pudieran asistir, como también comunicar sobre inconvenientes técnicos y
de conectividad. También fue producto de un acuerdo entre mediadora y participantes, en la
segunda sesion, programar una sesion adicional, y en la novena sesion la realizacion de
constelaciones, a la manera de un portafolio grupal, que les permitiera a los participantes apropiar
y compartir sus trabajos y experiencias entre comunidades sorda y oyente. Este acuerdo fue
producto de las dificultades expresadas por los participantes de comunidad sorda, quienes
mencionaron no tener todos los ejercicios propuestos en los talleres, como es el caso de (Da) quien
se justificd por no tener desarrollados algunos ejercicios, especialmente el registro de experiencias,

ya que le era complejo escribir en lenguaje oyente.

- Relaciones comunicativas.

Una subcategoria presente en los procesos de mediacion educativa durante el desarrollo de
los talleres corresponde a las relaciones comunicativas, que intenté promover en la duracion de los
talleres para dinamizar las interacciones con los estudiantes, desde los diversos lenguajes de
expresion que poseemos como seres humanos. En este propdsito, el mantener la cdmara activada
para posibilitar la comunicacion corporal permitié interactuar con los participantes desde los
gestos, expresiones, movimientos y demas lenguajes, buscando también motivarlos al uso de su
camara para la proyeccion de su imagen. Esto, en principio, para dialogar desde nuestra
corporalidad con los participantes, e identificar la corporalidad en los demas, leerla e intentar
comprender aquello que se desea comunicar, con el proposito no sélo de informar, sino de ir mas
alla en la comprension de si y del otro, mediante la percepcion visual y no so6lo auditiva, teniendo
en cuenta que somos seres multidimensionales y que poseemos varios 6rganos y sentidos para
comunicarnos. Activar la cAmara en este caso, resultd un medio que permitio, de cierto modo,
reafirmar la presencia del cuerpo y sus dimensiones, a pesar de estar en espacios mediados por las
TIC, por lo que representd una estrategia para que los participantes potencializaran el uso de sus
sentidos, ademas del oido, en el caso de los participantes de comunidad oyente. Cabe mencionar,
que con el pasar de las sesiones algunas de estas interacciones se tornaron habituales y fueron
pensadas como parte de las estrategias pedagogicas, razén por la cual, no se mencionan como

relaciones comunicativas en las ultimas tres sesiones.



83

Sonreir al saludar y preguntar a los participantes “;como estds?” hacen también parte de las
relaciones comunicativas, si bien podrian en principio considerarse actos de cortesia, fue a través
de dichos gestos que se buscd posibilitar el didlogo y generar momentos de confianza con los
participantes, desde interacciones respetuosas y afectivas entre sujetos, con el propdsito de
conversar e intercambiar ideas, impresiones y expresiones sobre lo que sucedia durante la sesién,
de la manera més sincera posible, sin temor a equivocarse, a estar o no de acuerdo, favoreciendo
en los estudiantes la configuracion de discursos propios y el desarrollo de las dimensiones critica,

y comprensiva, y la manifestacion del nivel emotivo-estético, ademas del analitico-cognoscitivo.

-Recursividad.

Otra subcategoria que emerge del analisis de la informacion es la recursividad, relacionada
con la capacidad de accionar frente a las eventualidades y que, por lo tanto, no estaban consideradas
en la planeacion de las sesiones, pero que fueron aprovechadas como estrategias pedagogicas. En
este sentido, la recursividad permitié dialogar con las situaciones emergentes y amplio las
posibilidades, con respecto a cada suceso, en seis de las nueve sesiones. Son ejemplos, la falta de
materiales por parte de algunos estudiantes en la primera sesion lo cual fue aprovechado para
ampliar la perspectiva sobre las posibilidades que ofrece el entorno, invitando a los estudiantes a
la busqueda de materiales y su exploracion para utilizarlos en sus producciones, junto con la
reflexion que deriva de esta experiencia en los procesos de creacion. También la recursividad
posibilitd, en el primer taller, utilizar la alarma o la vibracion del celular como estimulo para
percibir y ubicarse en el espacio-tiempo, al momento de explicar el ejercicio de concentracion y
percepcion. La vibracion funciond como estimulo haptico para los participantes de comunidad
sorda de manera que les permitiera sacar provecho de su sensopercepcion, aspectos que invitaron
a generar propuestas pensadas en la multidimensionalidad de los sujetos, para cada momento

planeado y no solo para unas cuantas situaciones.

Por otro lado, ante varios inconvenientes expresados por los estudiantes con respecto a la
conectividad, a sus procesos individuales de creacion y a momentos de interaccion que observé
entre comunidades sorda y oyente, recurri a propuestas que generaran acuerdos para continuar con
los ejercicios al tiempo que fortalecieran los procesos formativos de los participantes. Ejemplo de

ello, rescato tres momentos: 1) la reorganizacion de dos grupos en la octava sesidn, para promover
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las interacciones de (K) y (C), de comunidad oyente con (Ju) de comunidad sorda, quien se habia
mostrado apatico en los talleres y en esta ocasion le observé interactuando con uno de sus
comparieros de la misma comunidad, 2) la reconsideracion del tiempo previsto, al extender el
encuentro para cada actividad en la cuarta, quinta, sexta y octava sesion, y 3) la decisién tomada
en la sexta sesion sobre omitir el tema programado para la séptima sesion, ya que era prioritario

finalizar los procesos iniciados Y, de otra parte, no generar saturacioén de contenidos.

La comunicacién, generada simultdneamente, de manera oral y escrita, asi como el hallazgo
de la plataforma denominada HETAH (Desarrollo de Herramientas Tecnoldgicas para Ayuda
Humanitaria), como medio para traducir escritura oyente a lengua de sefias, fue definitiva para
contextualizar a los estudiantes de ambas comunidades sorda y oyente, en la sesiones primera y
octava; estos fueron, tal vez, los mayores aciertos con respecto a mi recursividad como mediadora
para “salvar” los talleres, ante la carencia de intérprete. Alli la oralidad y la escritura fueron
considerados por mi como los lenguajes mas cercanos para dialogar con los participantes de ambas
comunidades, dado mi evidente desconocimiento de la lengua de sefias. En principio, consideré la
escritura como un modo de comunicacion comun en las comunidades sorda y oyente. No obstante,
los modos de construccion del lenguaje escrito difieren para los sordos, lo cual generd
fragmentacion en la comunicacion, especialmente en la primera sesion, puesto que en el caso de la
octava sesion se pretendia dar continuidad al ejercicio grupal de la sesidn anterior, es decir, que los
estudiantes habian sido informados sobre esto previamente con el apoyo de intérprete. También
resulto de gran recursividad el uso de imagenes y emojis durante la primera sesion, teniendo en
cuenta que, los participantes empezaron a comunicarse a través de este lenguaje, tan comun en los
usos de los jovenes, como parte de su cultura visual, lo cual se aprovecho para dialogar sobre la
potencia comunicativa y emotiva de los emojis para desarrollar tanto la dimensién emotiva-
estética, como la analitica-cognoscitiva, pues el uso de la primera se encuentra relacionado con las
experiencias y estados emocionales que cada no tiene, asimismo, permite desarrollar percepciones,
comprensiones y reflexiones con respecto a lo que se desea transmitir por medio de estas imagenes,

y aquello que los demas también transmiten.

-Reflexividad.
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Con respecto a la reflexividad, entendida como una accién del pensamiento mediante la
cual se reflexiona detenidamente sobre una situacion generando conciencia de la misma, pude
valorarla como dimension indispensable en los procesos de mediacion educativa. Esta hizo posible
repensar y adaptar las estrategias para el desarrollo de los talleres a los modos de percepcion,
creacion y reflexion de los sujetos, puesto que “la reflexividad sefiala la intima relacion entre la
comprension y la expresion de dicha comprension. El relato es el vehiculo de dicha comprension”
(Guber, 2001, p. 51). De modo que la reflexividad me permitié volver sobre lo desarrollado en
cada taller para ponerlo en relacién con lo propuesto inicialmente para la mediacion, y en
articulacion con la pregunta objeto de estudio; todo lo cual, permiti6 abrir las puertas a un analisis
personal sobre los modos en que, como mediadora, comprendi las situaciones y aspectos propios
de los participantes de comunidades sorda y oyente, como sucedi6 en el primero y Gltimo taller,
donde los cuestionamientos generados fueron numerosos; siendo algunos de estos, ;Como adaptar
las estrategias pedagdgicas a los modos diversos de percibir y crear de los participantes?, ¢De qué
manera dialogar con cada participante sobre sus intereses particulares y hacia los talleres?, ; Como
realizar acompafiamiento a los procesos de creacion y reconocimiento de cada estudiante?, ;Cuales
fueron mis fallas y aciertos como mediadora durante el desarrollo de los talleres?, ;Qué de los

asuntos propuestos para cada sesion era necesario mantener, ajustar y, si era el caso omitir?

Desde la reflexividad, me permiti volver sobre si misma; es decir, que fue necesario un
diadlogo, conmigo misma, en principio, y luego con el contexto para tratar de comprender el porqué
de cada situacion y proceder de conformidad; observarme como docente en formacion, al tiempo
que observar los ritmos y la recepcion de cada uno de los participantes con respecto a las diferentes
actividades propuestas. La reflexividad, junto con mi accionar docente, y como interlocutor mi
diario de campo resulto transversal en la mediacion educativa, puesto que alli es posible “(...) la
reflexividad del investigador en tanto que miembro de una sociedad o cultura; la reflexividad del
investigador en tanto que investigador, con su perspectiva tedrica (...); y las reflexividades de la
poblacion de estudio” (Guber,2001, p.52), lo cual me permitié incentivar las interacciones de los
estudiantes de comunidad sorda y oyente, y flexibilizar los tiempos para cada actividad con el
propdsito de propiciar espacios para la comprensién de los lugares que habita el otro y los modos
en que los participantes exploran y crean desde sus condiciones, como parte de la experiencia

estética en el campo de la Educacion Artistica Visual.



86

-Aprovechamiento de las TIC.

Ante la crisis sanitaria y contingencia ocasionadas por el Covid-19, una subcategoria que
resulté transversal en la mediacién educativa fue el aprovechamiento de las TIC (Tecnologias de
la Informacion y la Comunicacién), como dispositivo que hizo posible la comunicacion con y entre
los participantes y, como espacio a través del cual nos encontramos para desarrollar los talleres,
que en este caso fue posible a través de la plataforma Zoom, seguin se acordo6 con los participantes.

Si bien es cierto que el objetivo de la presente investigacion no se enfoca principalmente en
la mediacidn a través de las TIC, cabe tener presente que, dada la coyuntura de la pandemia, el
aprovechamiento de este recurso es innegable; sin embargo, como lo explica Jiménez (2021), dicha
mediacion no reemplaza “(...) un vinculo personal, (...) crea otro tipo de comunicacion y de
cercania” (p.65) que permiten otros “(...) modos y las estrategias de conocer, leer, pensar, crear y
convivir (...)” con estos estudiantes y a la vez ““(...) influir en la consolidacion y el desarrollo de
una educacion artistica que contribuya a enriquecer la cultura visual, la estética y la ética (...)” (pp.
60-67) de los participantes. En este sentido, las posibilidades del contexto tecnoldgico resultaron
enriquecedoras en cuanto me permitieron generar estrategias encaminadas a la creacion artistica
plastica y visual, a los gestos de reconocimiento entre estudiantes de comunidades sorda y oyente,
que involucraron la comunicacion, el dialogo grupal y simultaneo y, a la relacion de estos aspectos
con el contexto en el cual estuvimos inmersos participantes y mediadora. Este aprovechamiento de
las TIC me permitio no solo mejorar el manejo de algunas herramientas tecnologicas, sino propiciar
la exploracion y manejo de algunas plataformas y sus herramientas tecnolégicas ademas del correo
electronico, como lo fue el acceso en las sesiones siete, ocho y nueve a la plataforma Google drive,
lo cual resulté de gran potencia para la edicion y la creacion de formas visuales. Asimismo, la red
social WhatsApp, por su facil acceso, fue aprovechada como medio para mantener comunicacion
efectiva y afectiva y garantizar el apoyo simultaneo a los procesos de cada participante,
permitiendo utilizar imagenes para interactuar. No obstante, de este contexto tecnoldgico,
inevitablemente, derivaron algunos inconvenientes técnicos y de conectividad que afectaron las
interacciones y procesos de la mediadora, como sucedi6 en la Gltima sesion al interrumpirse por

algunos instantes la comunicacion con los participantes.
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4.2.2 Actitudes de los estudiantes.
- Intereses.

Una subcategoria inicial para comprender la repercusion de los talleres en las actitudes de
los estudiantes se refiere a sus intereses, sobre lo cual hay que considerar tanto sus intereses
previos, aquellos que traen, como también los que fueron generados por los talleres. Los intereses
de los estudiantes resultan centrales para desarrollar y potencializar sus procesos de creacion y de
reconocimiento, de modo individual y colectivo. Estos intereses comienzan a manifestarse con la
decision de un grupo de trece estudiantes del curso 802, de modo voluntario y en un horario
diferente del de la clase de artes, de participar en una serie de talleres para realizar procesos de
creacion y de reconocimiento, desde intereses propios y colectivos. Luego de dos socializaciones,
a modo de convocatoria, con la presencia de la docente de Educacion Artistica de la institucion
educativa, el grupo de participantes se configurd con seis estudiantes de comunidad oyente y siete
de los ocho estudiantes de comunidad sorda. En un principio fueron los estudiantes de comunidad
sorda quienes mostraron mayor interés por inscribirse, quiza porgue al conocer el propoésito de los
talleres y los temas propuestos percibieron en estos espacios posibilidades para interactuar desde
sus particularidades, sin estar limitados por las dindmicas de la comunidad oyente. No obstante, en
el transcurso de los talleres, la asistencia y puntualidad de la mayoria de los participantes de ambas

comunidades fue clara manifestacion de su interés por alcanzar las metas propuestas.

A partir de la segunda sesion, los intereses de los participantes con respecto al taller se
visibilizaron a través de diversos gestos, de atencion, alegria, concentracion y comodidad, que
fueron expresados durante la presentacion de PowerPoint y la visualizacion del video, lo que de
cierta manera evidencié su agrado por el tema, ya que conocian sobre conceptos, historia y
referentes del campo de la Educacion Artistica Plastica y Visual. Durante las sesiones quinta, sexta
y octava, con la exploracion y manejo de la plataforma Google drive y los dispositivos TIC para
comunicarse, y desarrollar los ejercicios grupales propuestos, los estudiantes mostraron no solo sus
intereses particulares hacia la teoria y la produccién artistica, sino con respecto a sus compafieros,

a pesar de los numerosos inconvenientes técnicos y de conectividad que se presentaron.

La participacion fue un asunto destacado en cada momento de las sesiones que puede dar

cuenta de los intereses de los estudiantes hacia los talleres, visible en ambas comunidades sorda y
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oyente, aunque mas notoria en la primera, al preguntar, responder, manifestar inquietudes e
intereses propios desde la lengua de sefias, como también al dialogar sobre los temas trabajados y
compartir experiencias. En cuanto a la participacion de la comunidad oyente, pese a los momentos
de didlogo que se propiciaban, esta se dio voluntariamente solo en una de las estudiantes (V), quien
daba a conocer intereses particulares y ejemplificaba con respecto a los temas, ademas de colaborar
constantemente con sus comparfieros y con la mediadora, con lo cual aport6 a un mejor
funcionamiento de los talleres; las demas estudiantes oyentes participaban Gnicamente cuando la
mediadora se dirigia a cada una; sin embargo, hay que reconocer que por fuera de los talleres ellas
se comunicaban con la mediadora constantemente manteniendo su interés y compromiso, ademas

de su apoyo incondicional para el desarrollo de las entrevistas con grupos focales.

Con respecto a los aspectos que en un principio se consideraron negativos en los estudiantes
como la entrada tarde y la falta de preparacion de los materiales, en el transcurso de los talleres se
fueron transformando, positivamente, en intereses derivados de: sus percepciones y reacciones
frente a las actividades realizadas, de la satisfaccion de sus expectativas, y de los procesos por los
cuales se fueron integrando como grupo. Pese a estos logros, hay que reconocer las limitaciones de
la propuesta, con respecto a la dificultad de mantener el interés y la permanencia de todo el grupo,
la inasistencia de algunos estudiantes, la salida de dos participantes de comunidad oyente y el
notorio desinterés de (Ju) de comunidad sorda en ocho de las nueve sesiones; no obstante, tales
dificultades demandaron la generacion de propuestas por parte de los mismos estudiantes y de la
mediadora, como también la realizacion de acuerdos, ajustes y transformaciones sobre lo previsto;
por ejemplo, el extender el tiempo de varias de las sesiones e inclusive la omisién de uno de los
talleres; todo esto, en procura de un mejor aprovechamiento de los talleres. Al respecto es necesario
tener presente que estos intereses resultan centrales en la perspectiva del aprendizaje significativo,
toda vez que: “El punto de partida de todo aprendizaje son los conocimientos y experiencias previos
que tiene el aprendiz.” (Ausubel, 1983 citado por Diaz & Hernandez, 1997, p.21), y mas adelante:
“(...) el aprendizaje significativo es mas importante y deseable que el repetitivo en lo que se refiere
a situaciones académicas, ya que el primero posibilita la adquisicion de grandes cuerpos de
conocimiento integrados, coherentes, estables, que tienen sentido para los alumnos.” (p.25); es
decir que los sujetos aprenden en la medida en que logran integrar los contenidos con sus intereses,

aquellos intereses previos y otros que se van generando desde las expectativas que propongan los
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ambientes de aprendizaje. Esto es valido, tanto para los aprendizajes de orden disciplinar que
ofrecieron los talleres como para aquellos de tipo formativo, que buscan aportar a procesos de

inclusion desde el reconocimiento de la otredad.

-Emociones.

Las emociones como subcategoria principal en las actitudes de los estudiantes estuvieron
presentes en el transcurso de los talleres como requisito central para el aprendizaje. Barco (2006)
referencia a Vygotsky, cuando enfatiza en la importancia de “(...) considerar la naturaleza
psicoldgica de las emociones, presente en todas las actuaciones del hombre y visible en el tinte
particular que les imprime (...)” (p.72), lo que significa que las emociones se constituyen no solo
por la naturaleza bioldgica de los sujetos sino por la dimension estética de los sujetos como
reaccion a sus interacciones con el medio natural y los contextos socioculturales, relacionandose
con sus capacidades de reaccion y pensamiento. En este caso, las emociones de los participantes
se evidenciaron como manifestacion de sus estados de &nimo, no como aspectos propiamente
negativos o positivos sino como parte de las sensaciones y reacciones frente a las situaciones que
acontecieron en los talleres y a las actitudes de los demas participantes durante el desarrollo de los
mismos. También afloraron emociones provenientes de experiencias en otros espacios
académicos, como en el caso de (Da) de comunidad sorda, quien en las sesiones quinta y octava
expreso su disgusto y angustia por tener que realizar los ejercicios grupales con su compafiero (Ju),
también de comunidad sorda; esto debido a situaciones incbmodas con este compariero por su falta
de interés y compromiso en otras materias y en el trabajo grupal; fue tal su desagrado que en la
quinta sesién manifesto odiarlo por este motivo, aunque mas adelante, en el octavo encuentro, fue

mas consciente de cierta tension académica y personal entre ellos.

Estas emociones diversas se manifestaron en los estudiantes al saludar o despedirse
mediante expresiones recurrentes como sonrisas, tranquilidad o seriedad, como también fueron
visibles en expresiones de angustia, atencion, energia, pensativas, de disgusto e incomodidad
cuando tuvieron inconvenientes técnicos y de conectividad, o en algunos momentos en que se
sintieron incdmodos en el desarrollo los ejercicios propuestos, como en el caso de la primera sesion,
con el ejercicio de percepcion de colores con los ojos cerrados, lo que ocasiond en algunos

estudiantes tension en sus cuerpos al sentirse observados. Por tanto, las emociones de los
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estudiantes fueron un aspecto fundamental en sus procesos creativos, toda vez que “La creacion
artistica posee una fuerza interior que le confiere una légica interna y, en tanto, atiende al mundo
interior del hombre, a sentimientos y pensamientos que aluden al problema vital de la existencia, a
las grandes preguntas, genera una conciencia social.” (Barco (2006) p.74), por tanto, lo realmente
significativo con respecto a las emociones es como estas se manifestaron libremente en los
estudiantes frente a los talleres, pudiendo aflorar sin restricciones, como aspecto esencial en sus

aprendizajes, lo que involucré dialogos consigo mismos y con los demas participantes.

- Rutinas.

Las rutinas de los estudiantes emergieron, como una nueva subcategoria, que refiere su
proceder en los talleres, las cuales incidieron en el desarrollo de sus procesos de aprendizaje, en
sus modos de relacionarse con los demas, como también mostraron las maneras en que los
estudiantes asumieron los talleres de artes. Tales procederes o situaciones evidenciaron algunos
aspectos que se fueron entendiendo como habitos o malas practicas interiorizadas en los modos de
actuar de los estudiantes, como lo fueron el ingreso puntual, o no, a las sesiones, el no preparar los
materiales solicitados, informando sobre ello a Gltima hora, como sucedio en la primera sesion;
también podrian entenderse resultado de estos habitos el no realizar algunos de los ejercicios
propuestos, como sucedié con (S) de comunidad oyente en la segunda sesion. Estas rutinas
afectaron los tiempos de duracién de los talleres y las dindmicas propuestas, e inclusive los estados

de &nimo de la mediadora y de algunos participantes.

De otra parte, estas rutinas pueden explicarse por cierta dispersion propia de la edad, ya que
en esta etapa los preadolescentes atraviesan por multiples cambios, en lo fisico y psicoldgico, al
encontrarse ante el reto de transitar, de un proceder heteréonomo a cierta conquista de libertades
para decidir, como también ciertas rutinas pueden obedecer a pautas de crianza y habitos que se
forman, o no, en la escolaridad. Tales rutinas, al constituir dinamicas propias de cada sujeto, en
sus modos de aprovechar el tiempo y de habitar espacios, en este caso, el artistico, educativo y
tecnoldgico, fueron aspectos que pudieron incidir en la apropiacion de los talleres. Un ejemplo de
ello fue la dispersion que mostré (Y) de comunidad oyente, con cierta recurrencia en algunos
momentos de la tercera sesion, cuando parecia estar en otra actividad (ver Fotografia 3),

escribiendo o revisando algo. Esta dispersidén, como ya se menciond, es caracteristica de la edad v,
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por otra parte, hay que considerar la dificultad que acarrea el mantener atentos a los estudiantes en
sesiones mediadas enteramente por la virtualidad. Otra de estas rutinas, bastante visible en el
séptimo taller, tiene que ver con cierta indecision al momento de elegir con respecto a una
produccion de la cultura visual, como imagenes, series, muasica, peliculas, videos, y demas
referentes que fuese de su gusto como sucedié con (Al) y (V), quienes en varias ocasiones
manifestaron y realizaron cambios de las producciones elegidas, al punto de que ello restd algunos
tiempos en el desarrollo de las précticas artisticas grupales. De cualquier modo, al tratarse de un
trabajo pedagdgico con preadolescentes, en proceso de formacidn, estas rutinas se convirtieron en
oportunidades para apoyar a los estudiantes, hacer llamados de atencién formativamente, adecuar

y ajustar la mediacion educativa.

-Interacciones.

Las interacciones constituyen otra subcategoria que hace parte de las actividades de los
estudiantes y que resulta clave para su comprension. Las interacciones resultan esenciales en los
grupos humanos, puesto que a través de ellas los sujetos se relacionan y establecen vinculos, desde
sus diversos roles. En el caso de los talleres de creacion visual, estas interacciones hicieron posible
la comunicacion entre estudiantes de las dos comunidades, sorda y oyente, desde diversos modos
de relacion, tales como la corporalidad, el lenguaje escrito y el lenguaje visual, con el uso de emojis,
como también a través del uso de los medios tecnoldgicos, chat, redes sociales, camaras y audios.
También realizar acciones como saludar y despedirse hacen parte de este interactuar que garantiza
las relaciones sociales, en este caso entre comparieros, a tal punto de que se fueron haciendo
espontaneas, como parte de las multiples relaciones de cada sujeto, en su constante busqueda de
adaptacion a su contexto, conforme a las situaciones en las cuales se hallan inmersos. Tales
interacciones, como lo sefialan Torres & Torres (2000), citando a Hugo Zemelman, resultan vitales

en la construccion de las subjetividades sociales:

“La relacion de la subjetividad colectiva con las dimensiones profundas de la vida social (...)
mediante la interaccion y los conflictos sociales, se construye en el tiempo y en el espacio,
condicionando las practicas sociales a la vez que es condicionada por ellas. Como fenémeno
sociocultural complejo y dindmico, la subjetividad es singular e histérica; se hace y se deshace;
puede ser transitoria o permanecer a lo largo del tiempo; por ello no esta sometida a una evolucion

progresiva o a una direccion tnica.” (p.7).
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Con lo anterior, algunas de estas interacciones se tornaron en practicas habituales que, para
fines de esta interpretacion, se entendieron como “rutinas”. NoO obstante, cabe resaltar que estas
interacciones se fueron ampliando con cada nueva sesién, como en el cuarto taller en el que la
mayoria de los participantes de comunidades sorda y oyente mantuvieron sus camaras activadas,
lo cual resulta significativo si se tiene en cuenta que hasta entonces solo los estudiantes de
comunidad sorda y una estudiante de comunidad oyente tenian presente este modo de interaccion;
este fortalecimiento de las interacciones se explica por el hecho de compartir un espacio grupal en
el que se fueron generando relaciones de confianza a partir de los diadlogos que establecieron.

Otras situaciones que evidenciaron la ampliacién de las interacciones entre los estudiantes
de ambas comunidades, tuvieron lugar en la octava sesion; una de ellas, cuando (Ju) de comunidad
sorda, a quien referencié anteriormente por su notorio desinterés en los talleres, interactio por
primera vez con (Ke), compafiero de la misma comunidad, situacion en la que fue evidente una
ganancia que por viene de la generacion de ciertas relaciones de confianza; la otra situacion,
cuando pese a las dificultades técnicas que demando la comunicacion por medios virtuales los
participantes recurrieron a varias herramientas para manifestarse, ya fuera activando su camara,
audio, a través de escritos y gestos; todo ello, sin desconocer otras dificultades que son propias de
la relaciones comunicativas entre sujetos, dadas las diversas subjetividades. Por ultimo, es
necesario reconocer los momentos de silencio, como una forma de interactuar, que resultaron mas
prolongados en las dos primeras sesiones y pudieron generar cierta tension en la comunicacion.
Sin embargo, luego se comprendidé que estos silencios permitian a los estudiantes adaptarse a los
modos de interactuar entre las comunidades sorda y oyente, como por ejemplo al hacer uso del chat

y de la camara para preguntar, responder y dialogar sobre lo realizado.

-Recursos.

Un ultimo aspecto identificado como subcategoria se refiere a los recursos, la cual aporta a
la comprension de la categoria actitudes de los estudiantes; estos recursos se interpretan desde tres
lugares, por un lado estan los recursos TIC que resultaron transversales en el desarrollo de los
talleres y posibilitaron exploraciones y manejo de plataformas y herramientas tecnologicas para la
creacion artistica y dialogo entre los participantes de comunidades sorda y oyente; de otra parte, se

visibilizaron los recursos materiales solicitados por la mediadora para los talleres, sobre lo cual
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aprovecharon aquellos que tenian a la mano en su cotidianidad, asimismo, se identificaron los
recursos propuestos por los estudiantes, es decir, a los que recurrieron en algunas situaciones
(recursividad de los participantes) o aquellos que les generaban algun interés particular y que no
eran propuestos por la mediadora. Cada uno de estos recursos potencializo la capacidad creadora
y las interacciones de los participantes en la busqueda por adaptarse a las situaciones presentadas,
como ocurrié en la primera sesién cuando (V) de comunidad sorda ante la situacion apremiante
por la ausencia del intérprete y, para evitar la fragmentacion en la comunicaciéon por el
desconocimiento de la lengua de sefias, se ofrecié a escribir en el chat lo que la mediadora o los
participantes manifestaban y de este modo se logré garantizar la comunicacion (ver Fotografia 1).

Teniendo en cuenta lo anteriormente mencionado, los recursos de los estudiantes resultaron
de gran provecho para el desarrollo de sus procesos artisticos y para el dialogo entre las
comunidades sorda y oyente. Toda vez que la mediacidn tuvo que realizarse, en el contexto de la
pandemia, a traves de las TIC, estos recursos resultaron indispensables para garantizar la
comunicacion y desarrollar la mediacion. Sin embargo, muchas veces los recursos tecnologicos de
los participantes fueron precarios dadas las condiciones socioeconomicas de los participantes, lo
que les impidi6é contar con una mejor calidad de los dispositivos PC, celulares, tabletas, y por lo
tanto tuvieron, no pocas, dificultades de conectividad, lo cual inevitablemente generd

fragmentaciones en la comunicacion que pudieron incidir en el desarrollo de los talleres.

4.2.3 Procesos creativos en las artes plasticas y visuales.
- Sensibilidad perceptiva.

Con respecto a la sensibilidad perceptiva, entendida como una de las dimensiones que
integra a los sujetos y una condicion que permite el desarrollo de la creatividad, en la cual
convergen los sentidos, las emociones y los pensamientos para construir ideas desde una
perspectiva cualitativa, esto es en los modos como se establece contacto personal con los aspectos
que integran los contextos que habitamos, tanto los materiales, como los referidos a los ambitos
personal, familiar, social, cultural, laboral y educativo. La sensibilidad y la percepcion posibilitan
la identificacion con la asimilacion de aquello con lo que establecemos contacto, asi como la
construccion y apropiacion de conocimientos, a través de diversos medios y mecanismos intra e

interpersonales, ya que, los modos de percibir se integran por la expresion de nuestros
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pensamientos y “sentires”, que nos permiten desarrollar lo que Eisner (1998) denomina “lente
estética” (p.2), es decir, que establecemos relaciones cualitativas con lo que visualizamos para
involucrarnos afectivamente y otorgar sentidos. Segun este autor, mediante la dimension
perceptiva, los sujetos aprenden a diferenciar los estilos en las obras colores y formas, y a
identificar caracteristicas en las producciones propias y de los demas; pero desarrollar esta
sensibilidad implica que los sujetos observen con detenimiento las cualidades de las cosas, la vida,
los fendmenos y también a si mismos. En este sentido, la importancia que tiene la sensibilidad
perceptiva en la creacion artistica de los sujetos radica en su configuracién como dimension y
condicién que requiere de procesos mentales de: exploracién, interaccion con los demas vy, de
comprensiones profundas para generar aprendizajes significativos sobre experiencias sensibles en

los contextos que habitamos y que también constituyen intereses particulares.

Desde la sensibilidad perceptiva los participantes de los talleres, se permitieron desarrollar
la mayoria de los procesos creativos en las artes plasticas y visuales, teniendo en cuenta que, los
momentos de percepcion fueron claves para lograr producciones y reflexiones, desde sus
condiciones individuales, es decir, a traves de los diversos modos de relacionarse y expresar.
Algunos de los momentos en que los estudiantes desarrollaron la sensibilidad perceptiva tuvieron
lugar durante los ejercicios de percepcion de colores y de objetos significativos con los 0jos
cerrados, en la primera y segunda sesion. En el primer caso, el ejercicio se basé en la imaginacion
y palpacién de colores en si mismos, mediante el tacto y la estimulacion de las vibraciones que
generaron los procesos corporales e internos de cada participante, mientras que, en el segundo caso,
el olfato y el tacto fueron los sentidos que permitieron a los participantes identificar y hallar otras
cualidades en sus objetos, desde otras formas de visualizacion y comprension. No obstante, la
curiosidad y la observacion en la aplicacion de técnicas manuales y digitales para el desarrollo de
los ejercicios individuales y grupales de escritura textual, analisis y, creacion de imagen fueron
indispensables para identificar rasgos en las creaciones propias, de los otros y las colectivas, y

desarrollar intereses en construccién de conocimientos.

También en el ejercicio final de realizacion de constelaciones la sensibilidad perceptiva
estuvo presente, visible en la apreciacidn de los trabajos de los compafieros, la identificacion de las

cualidades de estas producciones y la aceptacion e interés de las mismas para integrarlas en el
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portafolio grupal. Las entrevistas los estudiantes mencionan sus procesos con respecto a esta
dimension. Resultd bastante satisfactorio que, en la entrevista practicada a los estudiantes, ellos
resaltaran la sensibilidad perceptiva como uno de sus aprendizajes en los talleres. En definitiva, la
sensibilidad perceptiva en los talleres de creacion artistica desarrollados fue clave para que los
participantes comprendieran, con respecto a Si mismos y a sus compafieros, diversas
manifestaciones de la sensibilidad en cuanto a sus modos de pensar, sentir, relacionarse, expresarse
y apropiar conocimientos, lo cual hizo posible profundizar desde las artes en el reconocimiento de
sus comparieros de comunidades sorda y oyente.

- Produccion artistica.

La produccion artistica representa una subcategoria central en los procesos creativos en las
artes plasticas y visuales, que entendemos como el accionar de los sujetos para materializar sus
ideas a través de los medios o lenguajes artisticos. En los talleres la produccion artistica se visibiliza
en lo obtenido por los participantes, junto con los procesos llevados a cabo para lograrlo, lo que
equivale a la realizacion de propuestas individuales y grupales que requirieron de la exploracion y
manejo de materiales, tanto analogos como tecnoldgicos para materializar sus propuestas. La
produccién artistica fue transversal en cada sesion de talleres, al ser un aspecto principal que
caracteriza la actividad artistica ya que es este hacer, el que hace posible la apropiacion de
conocimientos en las artes, no solo de caracter técnico sino formativo; desde tal comprension, se
buscé que los estudiantes lograran aprendizajes significativos y no fragmentados. Por este motivo,
esta dimension no aparece, como tal, en la tercera y séptima sesion, puesto que el tiempo requerido
para estos procesos de produccion artistica exigié que la actividad fuera replanteada para las

siguientes sesiones.

Aqui cabe retomar el marco teorico de esta investigacion con Eisner (1998), quien afirma
que en el desarrollo de la dimensién productiva son indispensables cuatro tipos de habilidades: el
tratamiento del material, que mas alla de su manipulacion del material, requiere de su exploracion,
comprension y relacion con aquello que se desea lograr. Un segundo aspecto, refiere a las
habilidades para percibir relaciones cualitativas entre la imagen deseada, las formas del entorno
y las formas creadas en la propia obra, toda vez que es necesario observar detenidamente los

detalles que integran nuestras creaciones para orientar los procesos y darles continuidad, en orden
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a lo que se desea expresar. El tercer tipo de habilidad que identifica este autor es la de crear,
articulando la forma deseada con las posibilidades del material, 0 medio expresivo, es decir, que
los materiales y procedimientos han de estar al servicio de la creacion, buscando romper limites
para lograr la transformacion simbdlica de la experiencia. El cuarto tipo de habilidades son las que
permiten componer un orden espacial, estético y expresivo; esto, porque las artes buscan expresar
algo, de un modo particular, y ello demanda habilidades compositivas a partir de las relaciones que

se establecen entre los elementos que configuran la obra.

Es asi como en toda produccién artistica cobra especial importancia las propiedades de los
materiales, entendidas como las cualidades de los recursos e insumos para la produccién artistica.
Dichas cualidades fueron exploradas por los participantes también desde las dimensiones sensibles,
estética y reflexiva, es decir, los materiales y sus componentes son transversales en los procesos de
creacion artistica, ya que, al constituirse como insumos, los participantes necesitaron establecer
contacto con estos desde sus diversos modos para comprenderlos, manejarlos y utilizarlos de la
mejor manera posible atendiendo a los propdsitos creativos de cada uno o a los acordados de modo
grupal. Si bien, esta subcategoria destaco en la primera sesion, de acuerdo con las posibilidades de
exploracion de los materiales que ofrecio el entorno y la cotidianidad, mencionadas por los
estudiantes de comunidad oyente, en las demas sesiones, los materiales utilizados dialogaron con
las posibilidades tecnoldgicas, por lo cual hicieron parte de la subcategoria denominada como

nuevos medios.

Por lo anterior, en los talleres se propusieron actividades orientadas a la exploracion de los
recursos materiales cotidianos de los estudiantes y de las herramientas tecnolégicas, donde lograron
comprender sus propiedades y manejo, ademas de adecuarlos para lograr el desarrollo de sus
propuestas creativas. En la segunda sesién resulto significativo el que (Da), (Ja) y (Di) de
comunidad sorda preguntaran si podian acompafiar su autorretrato con dibujos de otras personas,
animales y cosas 0 con los elementos que representaran sus gustos, argumentando que en los
ejemplos de autorretrato que la mediadora habia mostrado aparecian las “imagenes de todas esas
cosas”; con ello, evidenciaron que en sus creaciones tuvieron en cuenta relaciones cualitativas
entre lo que deseaban hacer, las formas del entorno y las formas que iban logrando durante su

proceso creador. En la octava sesion, cuando los participantes se dispusieron a ubicar y editar
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imagenes, texto, y fragmentos de las producciones artistico-visuales elegidas se pudo apreciar
como organizaron collages, fusionaron géneros e intercambiaron pareceres para lograr la creacion
y socializacion de historias, lo cual, les posibilité conocer, profundizar en el manejo técnico,
repensar lo observado y lo generado individual y colectivamente para la creacion de los relatos
grupales; con ello, puede valorarse que en este ejercicio pusieron en accion su capacidad de crear,
articulando, como lo advierte el mencionado autor, la forma deseada con las posibilidades del
material o medio expresivo. Aunque desde una perspectiva de la cultura visual en educacién
artistica, Aguirre (2006) coincide con Eisner (1998), quien se sitlia en la perspectiva cognitiva, en
lo fundamental que resulta desarrollar el nivel emotivo-estético en la produccidn artistica, puesto
que, en los procesos de comprensién y desarrollo de sus producciones, tiene lugar la dimension
imaginativa de los estudiantes integrada a sus experiencias familiares, contextuales, gustos y

deseos, como sucedio en los talleres.

También cabe mencionar lo sucedido en el sexto encuentro con respecto a la realizacion del
ejercicio grupal, donde se requeria inicialmente de la organizacion de fotografias y de su edicion,
con la aplicacién de colores, fondos, texto y distribucion del espacio, lo cual les permitio a los
participantes explorar con respecto a su capacidad de componer para lograr un orden espacial,
estético y expresivo. Un altimo aspecto que considero de importancia con respecto a la produccion
artistica de los estudiantes consistio en la realizacion y montaje de audios, imagenes, videos y
escritos que integraron las constelaciones que realizaron, las cuales, segin se ha mencionado,
emergieron de sus modos de interactuar con las creaciones artisticas en el contexto tecnolégico.
Por lo que recurriendo a Eisner (1998), podemos entender que la creacidn de un producto artistico
converge varios factores, no solamente de orden subjetivo y cultural, sino también de las
herramientas y procedimientos de los lenguajes artisticos, que en este caso fueron mediados, en su

mayoria, por los dispositivos digitales.

- Reflexion critico-estética.

En los talleres que se interpretan, la reflexion critico-estética, es considerada como una de
las dimensiones a desarrollar en el aprendizaje artistico. De acuerdo con Eisner (1998), esta es
entendida como la capacidad de los aprendices de volver sobre sus procesos de creacion artistica y

los de sus compafieros en procura de comprenderlos. Esta dimensidn reflexiva resulta
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indispensable, puesto que, de no hacerse, las apreciaciones sobre las artes y sobre las
propias creaciones podrian quedarse en el nivel del gusto ingenuo; es decir, basadas en meras
opiniones sin una fundamentacién que les permita comprensiones del campo artistico. Con respecto
a los talleres desarrollados se buscé que los estudiantes comprendieran sus procesos de creacion
artistica de manera cuidadosa y consciente. Es asi, que en algunos momentos los participantes, mas
alld de conceptualizar, construyeron perspectivas propias frente a lo vivido, mencionando la
apertura y continuidad que sus procesos tendrian, como lo mencioné en las entrevistas (V) de

comunidad oyente, al manifestar su interés por profundizar en su creacidn artistica.

La reflexién critico-estética fue mayormente visible en dos de las nueve sesiones; sin
embargo, hay que advertir que este proceso de aprendizaje fue complejo, dadas las edades de los
estudiantes y el tipo de practicas tradicionales de ensefianza artistica que se sesgan en los productos.
Sin embargo, esta dimension reflexiva se fue enriqueciendo con el pasar de los talleres,
convirtiéndose en uno de los aspectos clave para el desarrollo de las entrevistas, en donde los
estudiantes mostraron capacidad para volver sobre las experiencias vividas en cada taller y extraer
lo que consideraron significativo. Por otro lado, en los momentos de didlogo de cada sesion fueron
notorias algunas reflexiones de los estudiantes de comunidades sorda y oyente, con respecto a la
relacion que encontraban entre sus experiencias previas y contextuales y las explicaciones de los
temas propuestos; ejemplo de ello, fue lo sucedido con (Di), de comunidad sorda, en la quinta
sesion, cuando se refirio a las relaciones entre arte y contexto y a las transformaciones ocurridas
con el paso del tiempo, al ejemplificar cdmo en la escultura y la fotografia han variado tanto los
materiales como los medios para crearlas y también los usos que las personas hacen de ellas, desde
sus modos de vida y gustos. Asimismo, en las socializaciones los participantes compartieron, a
modo de conversacidn, sus experiencias con los materiales analogos y digitales, logrando relatar
sus procesos, conforme a los momentos propuestos, permitiéndose revivirlos y rescatar aquello que
consideraron significativo de estos, como sucedidé en el primer encuentro cuando algunos
participantes establecieron relaciones entre los ejercicios individuales y el video proyectado,
comentando sobre las caracteristicas del color, las experiencias de percepcidn corporal y los

materiales.
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Adicionalmente, desde la perspectiva de la educacion artistica visual, es fundamental tener
presente que, la reflexion critico- estética permite a los estudiantes, ademas de comprender
criticamente los discursos de la cultura visual como menciona Hernandez (2007), desarrollar
practicas artisticas generadoras de sentido, a través del didlogo con las producciones artisticas de
los demés y, desde su capacidad autorreflexiva, relacionar sus experiencias individuales y
colectivas con sus procesos mentales, como sucedié en las socializaciones de los ejercicios

desarrollados y en las entrevistas grupales.

- Construccion de subjetividad.

Dentro de los procesos creativos de las artes plasticas y visuales, fue posible hallar una
subcategoria denominada construccion de subjetividad, la cual se comprende como el didlogo del
sujeto consigo mismo en la basqueda de un reconocimiento propio que se posibilita en la creacion;
en el caso de los talleres de creacion artistica, esta construccion de subjetividad se orienta al
desarrollo de perspectivas de los estudiantes con respecto a si mismos, las cuales estuvieron
integradas por las interacciones que establecieron con los demas y con los aspectos contextuales,
donde emergieron momentos para la construccion de las identidades de cada participante.
Construccion de subjetividades que, en palabras de Diaz, Alvaro & Mitjans, A. (2013), significa
“(...) la configuracion de recursos subjetivos, de sentidos, de motivaciones, de emociones lo que
permite 0 no la emergencia de la creatividad en un determinado contexto, en estrecha articulacion
con las caracteristicas de este y la forma en que es subjetivado por el sujeto” (p.431), por lo cual,
cabe mencionar que algunos de los ejercicios de creacion artistica individuales y grupales
propuestos permitieron en algunos estudiantes desarrollar y reflejar las percepciones hacia sus
comparieros y de si mismos, tales como la realizacion de autorretratos, el reconocimiento de objetos
significativos, la observacion y analisis de las fotografias relacionadas con la pose en el colegio, y
la realizacion de constelaciones. Los autorretratos posibilitaron la construccion de la subjetividad
desde la creacidon y socializacién de estos, como sucedidé durante el primer taller cuando los
participantes dieron a conocer sus diversas perspectivas sobre este concepto, apropiandolo con
respecto a si mismo y a los demas desde la identificacidn de aspectos propios hasta las reflexiones
generadas por estos, como fueron: la representacion de su imagen fisica, de su personalidad, y
emociones como la alegria, gustos y deseos; todo ello, como ganancia para la construccién de

subjetividades personales y sociales.
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Por otra parte, los objetos llevados por los estudiantes en la cuarta sesién, més alla de lo
material hicieron parte de su dimension emocional, contextual y expresiva, dado que, al referirse a
sus objetos, expresaron comprensiones de sus realidades particulares que hicieron parte de la
construccion de mundos propios. Algunos objetos estuvieron relacionados con las creaciones de
los participantes con otros seres, familia, animales y plantas, con sus habitos y gustos. Ejemplo de
ello, fue el objeto de (Ja) de comunidad sorda, un dibujo que mostrd sus significados sobre los
colores y aquello que estos expresan con respecto a las situaciones vividas, dificiles y positivas. En
cuanto a las fotografias relacionadas con la pose en el colegio, se solicitd a los participantes
llevarlas y organizarlas en un archivo grupal para que, en parejas, identificaran y asignaran las
caracteristicas o aspectos técnicos y expresivos, tanto en las fotografias propias como en las de sus
compafieros; este analisis permitié a los participantes compartir parte de su vida conllevandolos a
gue pensaran en sus experiencias particulares y a involucrarse con las experiencias de los demas;
si bien fue comprensible que algunos estudiantes manifestaran no desear que los demas observaran
sus fotografias, como fue la incomodidad experimentada por (K), de comunidad oyente, al
momento de subir su fotografia al archivo grupal, lo cual nos lo dio a conocer en la socializacion
de trabajos. Esta situacion alude a la construccion de subjetividades, puesto que implico reacciones
de (K) frente a si mismo, que se tornaron incomodas cuando se requirié mostrarse ante los demas,
ya que existen concepciones previas con respecto a la imagen fisica que cada uno posee y proyecta.
En cuanto a la realizacion de constelaciones como portafolio grupal, ademéas de haber sido un
contenedor de sus experiencias de creacion, fue un dispositivo construido desde varias perspectivas
y subjetividades para compartir y acceder como comunidades oyente y sorda, a través de modos
diversos de interaccibn y de procesos individuales y colectivos derivados de la

multidimensionalidad de los participantes.

Con respecto a lo mencionado anteriormente, podemos afirmar que, la construccion de
subjetividad de los estudiantes, en los talleres, obedecio a procesos limitados por sus propias
perspectivas con respecto a si mismos y a los demas, que son inagotables, precisamente por las
constantes percepciones que se tienen; todo lo cual, involucrd la interaccion con el contexto
habitado desde diversos modos, que no pueden evadirse y que convergieron en sus procesos de
creacion artistica.

-Imaginarios.
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Los imaginarios se constituyen en otra subcategoria que emergio en los procesos creativos
en las artes plasticas y visuales de los estudiantes que participaron en los talleres, haciendo
referencia a las creencias o0 supuestos que los sujetos han construido con respecto a alguna idea o
situacién, influenciados por sus contextos personal, familiar, social y cultural. SituAndome en los
talleres realizados, estos imaginarios aluden a concepciones previas de los estudiantes,
principalmente sobre las artes y los procesos creativos, que no siempre surten un efecto positivo
con respecto al aprendizaje puesto que en la mayoria veces no se respaldan en comprensiones
suficientemente decantadas desde la reflexion de lo que contienen, siendo indispensable su

deconstruccion.

A estos imaginarios se refiere José Daniel Garcia (2006) como ideas generadas en el
contexto sociocultural, que a la vez son obstaculos al configurarse en la practica docente y en los
procesos de aprendizaje de los estudiantes en la educacion artistica, tales ideas que, en su mayoria
generan predisposiciones y coartan los procesos de creacion artistica; por ello, el mencionado autor
reclama para la educacion artistica que los docentes como profesionales directamente implicados
en este campo tienen como tarea inmediata cuestionarse y reflexionar criticamente sobre esas ideas
0 imaginarios, para su no reproduccion acritica, es decir, evitando la copia de ideas sin
fundamentos sobre la ensefianza y aprendizaje de las artes. Al respecto fueron visibles algunos de
estos imaginarios en los estudiantes, en las sesiones primera, segunda, quinta y séptima, como son:
el acudir a copiar de otra imagen para lograr una representacion realista, la necesidad de aprobacion
que evidenciaron algunos participantes cuando preguntaron a la mediadora si sus autorretratos
“iban bien”, mostrando a la vez su inclinacion hacia el estereotipo y la aprobacion del otro;
asimismo, la dificultad que expreso (V) de comunidad oyente cuando se le solicitd ir mas alla de
lo observado a través de la vista, para recurrir a otras formas de percibir como la imaginacion y

memoria.

De modo general, muchos participantes evidenciaron comprensiones erroneas acerca de
una unica perspectiva de las artes como representacion de la realidad o la concepcion del arte como
un campo alejado del contexto sociocultural; este imaginario fue evidenciado cuando (Da) de
comunidad sorda manifestd sentir temor al preguntar si podia colocar una imagen sobre su serie

favorita: La casa de papel, por lo cual buscé la aprobacion de la mediadora; es posible que tal
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prevencion con esa imagen, protagonistas con mascara, provenga de su relacién con un personaje
que fue controversial, para algunos, en la situacion critica en la que derivo el paro nacional del afio
2021. Los imaginarios de los estudiantes con respecto a las artes mostraron que los han construido,
no solo desde sus experiencias de creacion artistica pues estas ideas también podrian derivan del
proceder de algunos docentes e instituciones, de la misma cultura familiar o local y del contexto
artistico. No obstante, en la propuesta de talleres fue transversal la generacién de nuevas
experiencias artisticas desde las cuales fuera posible la deconstruccion de tales imaginarios a
través del didlogo generador de cuestionamientos con respecto a cada proceso que desarrollaron,
buscando que comprendieran sus experiencias y a partir de estas desarrollaran aprendizajes

significativos.

-Cultura visual.

La cultura visual se configur6 como una subcategoria integradora de los procesos creativos
en las artes plasticas y visuales, ya que se comprende como un contexto y, a la vez, como un
dispositivo que enriquece las experiencias de creacion artistica de los sujetos, en este caso de los
estudiantes que participaron en los talleres. Como se refirid en la fundamentacion teorica la
Educacion Artistica Visual, este es un modelo de ensefianza de las artes que emerge en la
contemporaneidad, desplazando su objeto de estudio, de la obra, el sujeto creador, o el lenguaje
artistico al estudio de las practicas artisticas inmersas en los significados de la cultura. Es asi como
teoricos como Hernandez (2007) afirma que: ““(...) las artes visuales, para la creacion de sus
representaciones se muestran cada vez mas (de)pendientes de la cultura de los medios de
comunicacion y de las formas de visualidad generadas en la vida cotidiana.” (p.33); por su parte,
Aguirre (2006), no concibe la Educacion Artistica Unicamente como lugar de desarrollo de
competencias, sino como un hecho cultural sobre el cual se interesa el campo interdisciplinar de la
cultura visual, y en esto coincide con Hernandez, siendo entendidas las clases de artes como
espacios de dialogo entre los sujetos y sus realidades; sin embargo, Aguirre va mas alla, al valorar
el arte como experiencia, la obra como relato abierto y la creacion como proceso, aspectos que

integran la experiencia estética de los sujetos y que son relevantes para esta investigacion.

En este sentido, fueron varios los momentos en los cuales los participantes integraron la

cultura visual para el desarrollo de los talleres, especialmente en los ejercicios practicos, pues ella
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puede aprovecharse como un dispositivo muy potente que ofrece diversas herramientas para la
creacion y la comunicacién, y que estd presente en el contexto digital con la proliferacién de
imégenes y mensajes que alli se alojan. Fue asi como en la primera sesion, en la que no contamos
con intérprete debido a dificultades institucionales, los emojis fueron utilizados por algunos
participantes en el chat del encuentro, resultando de gran efectividad en la comunicacion. Otra
circunstancia a destacar, tiene que ver con el ejercicio grupal de la sexta sesion en el que se preguntd
sobre la situacion o contexto que constituia las fotografias que trajeron; para explicarlo a (Al) de
comunidad sorda, (K) de comunidad oyente recurrié a la palabra estado, que es comun en la jerga
de las redes sociales como Facebook, Instagram o WhatsApp; todo lo cual evidencia el impacto de

la cultura visual en los jovenes, como un modo de otorgar sentido a los conceptos.

Por otro lado, en las tres ultimas sesiones, los procesos de creacion artistica de los
participantes se desarrollaron en el contexto tecnologico de la cultura visual como modos de
explorar y comprender las herramientas y medios digitales, en beneficio de sus propuestas
expresivas. Es asi que la ensefianza y aprendizaje de las artes visuales estuvo mediada por las TIC
y el uso de los artefactos de la cultura visual donde convergieron los contextos sociales, politicos
y culturales, y los aspectos que integraron a los sujetos participantes en relacion con sus entornos;
ejemplo de ello, fue la diversidad de producciones elegidas por los participantes durante la
séptima sesion, como fueron: producciones audiovisuales, series favoritas como La casa de papel,
historietas en género Manga y videoclips de su musica preferida (ver Fotografia 9). Asimismo,
durante la mayoria de los talleres y, especialmente en el octavo y noveno encuentro, la plataforma
Google drive y la red social WhatsApp, fueron exploradas y apropiadas por cada participante como
parte de sus realidades y necesidades, y se convirtieron en dispositivos y herramientas tecnolégicas
donde los estudiantes manejaron procesos de edicion y de circulacién de imagenes (ver Fotografia
10). En la novena sesién, pensando en las formas de comunicacién culturales (audio, videos,
escritos e imagenes), fueron acordados con los participantes los modos de ubicar las creaciones
visuales logradas, a modo de constelaciones, en un portafolio grupal que permitiera la circulacion

digital de las producciones del taller.

El acceso a la cultura visual en los talleres posibilit6 a los participantes, junto con el analisis

de laimagen, el desarrollo de su imaginacién y la representacion de sus intereses, ademas de nuevas
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experiencias en la exploracion de este contexto digital y de otras narrativas en la creacion artistica,
lo que a la vez les permitio integrarse desde sus dimensiones y sentidos como comunidades sorda
y oyente. Resulto evidente que la cultura visual es un contexto préximo a las particularidades e
interacciones de los participantes que permitié mayor interés y aprendizajes, en las artes como en
los aspectos formativos de participacién y reconocimiento de los compafieros. Y que, antes que
limitar su capacidad creadora, logré ampliarla a otros recursos y modos de acceder al arte, como
son el manejo audiovisual y la escritura a partir de simbolos imagenes y letras; como también, el
compartir procesos y producciones con los demas mediante la circulacion de la imagen, en una
cultura visual permeada por multiples perspectivas y en la que fue posible desarrollar otros

significados, a partir de la comprension de experiencias propias.

-Nuevos medios.

De la mano de la cultura visual es preciso destacar el lugar de los nuevos medios en los
procesos creativos de las artes plasticas y visuales. Si bien la propuesta de talleres, en el contexto
de la crisis sanitaria generada por el Covid-19, se plane¢ inicialmente en modalidad de alternancia,
al considerar el aumento exponencial del contagio el colegio optd por mantener el acompafiamiento
a los estudiantes por medios virtuales, por lo cual tuve que adecuar cada taller de mi propuesta
pedagdgica. En esta circunstancia, los nuevos medios cobraron especial pertinencia, no solo para
mediar la comunicacion en los talleres sino para integrarlos, de manera mas contundente, al
aprendizaje de las artes visuales. Es asi como se genero un éptimo aprovechamiento de los equipos
tecnoldgicos celulares, tablets, computadores, y de los medios digitales: internet, email, WhatsApp,
plataformas, aplicaciones y redes, no como espacios que sustituyen el aula sino como otros lugares
para la construccion de conocimientos. Los nuevos medios en el desarrollo de los talleres de
creacién artistica se constituyeron en dispositivos para la comunicacion y principalmente para
potenciar los procesos de creacion de los participantes, pues “Todo este desarrollo tecnoldgico se
liga permanentemente al desarrollo artistico” aportando (...) “nuevas herramientas para imaginar
dispositivos que pueden dejar de ser “transportables”, para integrarse como futuras “pieles” de

otros objetos de uso cotidiano (...)” (Jiménez, 2009, p.62).

Cabe insistir en que estos talleres no se pensaron desde una perspectiva logocentrista o

filolinglista (Aguirre, 2006) para el dominio de las artes, sino entendiendo el lugar de los
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participantes como sujetos capaces de crear desde sus dimensiones y modos de interaccion, por lo
cual hay que reconocer que el contexto tecnologico contribuyd enormemente al desarrollo artistico
de los participantes, a partir de experiencias sensibles y creadoras que les permitieron establecer
relaciones con los modos en que asumen su cotidianidad. Ejemplo de esto, fueron: 1) la plataforma
Zoom como medio de encuentro que ofrecié mayores posibilidades de interaccion y de creacion
artistica en los ejercicios individuales y grupales, 2) la exploracion y manejo de plataformas
digitales como Google drive y el correo electrénico, ademas de la red social WhatsApp; todo ello,
favorecio las interacciones de los participantes en actividades como comunicarse para el
intercambio de ideas y la edicion de textos y fotografias, y 3) aprovechar los escenarios de
circulacion de iméagenes y de produccion artistica para dar a conocer sus apreciaciones. Es el caso
de la actividad del autorretrato, en la tercera sesion de los talleres, en la que el tema pudo ser
comprendido por los estudiantes, tanto desde la fotografia como desde el lugar de la imagen en la
virtualidad.

En resumen, se puede afirmar que el transitar de los estudiantes en los talleres, por el
contexto tecnoldgico, les permitié potenciar la exploracion de dispositivos y herramientas en
interaccion con otras imagenes, orientados, como lo explica Jiménez (2009) “(...) hacia la creacion
(...) e interactividad (...) que desafian los sentidos y las habilidades de respuesta (...) de los
participantes como (...) nuevas estrategias de pensamiento, habilidades y destrezas (p.63). En este
sentido, los aportes de las herramientas tecnoldgicas resultaron evidentes en los procesos creativos

artistico-visuales de los participantes a los talleres Reconociendo-nos, creando y dialogando.

4.2.4 Procesos institucionales de inclusion.
- Estrategias de inclusién.

Como se menciond en el apartado de justificacion, el Proyecto Educativo Institucional (PEI)
del Colegio Isabel Il hace una apuesta loable por la integracion de la poblacion sorda al aula regular,
en el marco de la educacion inclusiva, segun se enuncia en uno de sus objetivos. Para Blanco, R.,
Hernandez, L. & Marchesi, A. (2015), quienes resaltan esta perspectiva educativa: “Las escuelas
con una orientacion inclusiva constituyen una via fundamental para hacer efectivo el derecho a la
educacion en igualdad de condiciones, para contribuir al desarrollo de sociedades mas justas y para

fomentar una cultura de respeto y valoracion de las diferencias sociales, culturales e individuales
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(...)"y, de este modo “(...) desarrollar valores de cooperacion y solidaridad y construir la propia
identidad.” (p.9). En este sentido, las estrategias de inclusion surgen como una subcategoria de
los procesos institucionales que apoyaron la realizacion de los talleres. Dichas estrategias de
inclusion derivaron de los acuerdos con la coordinadora del programa de inclusion y la docente
titular de Educacion Artistica; la primera, quien autoriz6 la realizacién de los talleres como espacio
extracurricular mediado por las TIC al que acudieran estudiantes de comunidades sorda y oyente,
como también con respecto a la asignacidn de intérprete para mediar la comunicacion. La segunda,
fue apoyo para la promocién de los talleres con el grado 802 y canal de comunicacion con la
coordinadora. De acuerdo con Nussbaum (2007), este rol institucional resulta fundamental en
propuestas educativas integradoras puesto que “(...) lo principal deberia ser que todos los nifios
recibieran ayuda para desarrollar su potencial cognitivo (...)” (p.212), con lo cual advierte que los
procesos de inclusion no solo recaen en los docentes, 0 como en este caso en la mediadora, sino en
la organizacion institucional, al tiempo que me reafirma en la pertinencia de compartir procesos de

creacion y aprendizaje artistico con estudiantes de comunidades sorda y oyente.

Estas estrategias de inclusion fueron de tres tipos: 1) el interés de la institucion por
garantizar la comunicacion entre comunidad sorda y comunidad oyente a través de la asignacion
de intérpretes para los talleres, 2) el interés de los intérpretes por garantizar la claridad en la
traduccion a la lengua de sefias (LdS) y mantener comunicacion entre comunidades sorda y oyente
y, 3) los estilos de traduccion del intérprete que influyen decididamente en los modos de
comunicacion y recepcion de los mensajes. Con relacion a la primera estrategia, el interés de la
institucién por garantizar la comunicacion entre comunidad sorda y comunidad oyente, ella
posibilitd contar con la presencia de intérprete en siete de las nueve sesiones, pues por dificultades
institucionales no se tuvo este apoyo en la primera ni en la octava sesién. Si bien este servicio fue
acordado inicialmente con el colegio, hubo cierta renuencia de la coordinadora de inclusion a
establecer comunicacion directa con el tutor que acompafié mi practica y conmigo, lo cual solo
logré dias antes de la sexta sesion; de modo que para asegurarme contar con el intérprete tuve que
acudir, para cada taller, a la docente titular del area de Educacion Avrtistica; ella fue quien acompafid
apoy6 mi proceso de practica pedagogica de séptimo a décimo semestre. Pese a ello, podria decirse

que contar con el espacio Yy los intérpretes fue posible gracias al interés de la institucion.
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En cuanto a la segunda estrategia, el interés de los intérpretes por garantizar la claridad
en la traduccidn a la lengua de sefias y mantener comunicacion entre comunidades sorda y oyente,
es de resaltar la puntualidad de cada intérprete al inicio de cada taller y su disposicion para mediar
la comunicacion a los estudiantes de comunidad sorda en cada uno de los momentos del taller.
Ejemplo de ello, fue lo ocurrido en el quinto encuentro con el intérprete (Int-4), quien me aclard
que necesitaba conocer sobre el tema y la dindmica de la sesion para entender y comunicarlo en
lengua de sefias; esto me permitid pensar sobre los modos de traducir los contenidos e instrucciones
metodoldgicas: explicacion del tema, preguntas y demds intervenciones comunicativas, a los
estudiantes de comunidad sorda, como también valorar la preocupacion de los intérpretes por
aclarar dudas entre ambas poblaciones, y extender su acompafiamiento, a peticion mia, cuando se
requirio, evitando la fragmentacién de la comunicacién entre participantes y mediadora. Esto fue
destacable en tres ocasiones: en la segunda sesion, en la que contar con el apoyo una intérprete a
quien ya conocia favorecio la comunicacion con respecto a las interacciones de los estudiantes de
comunidad sorda; quiza debido a la familiaridad conmigo, ella tuvo la generosidad de
acompafiarnos por quince minutos mas (ver Fotografia 2.); en la cuarta sesion, cuando (Int-3) se
mostré solidaria y empatica, al colaborarme explicando y traduciendo los modos de escritura y
representacion para los ejercicios de percepcion de los objetos y realizacion de escritos con respecto
a las cualidades percibidas (ver Fotografia 4.); y durante las entrevistas realizadas en el ultimo
encuentro, cuando mas alla de su compromiso con el colegio, las intérpretes que acompafiaron los
grupos focales se mostraron comprensivas colaborandonos por mas tiempo del acordado

inicialmente.

Finalmente, la estrategia Estilos de traduccion del intérprete que influyen decididamente
en los modos de comunicacion y recepcion de los mensajes, se refiere a la afectacion que tiene en
las interacciones entre participantes y mediadora, dado que, desde su condicion de sujetos se
evidencio que cada intérprete posee expresiones propias que fueron inevitables en cada taller y
permearon aquello que los participantes y la mediadora deseaban expresar y comunicar,
especialmente las referentes a poblacidn sorda, como sucedio en el caso del (Int-4), quien en la
quinta sesion explicd y comunico desde sus comprensiones algunas explicaciones del tema. En el
sexto encuentro, en la traduccion del intérprete al lenguaje oral se evidencio en sus intervenciones,

repetidamente, el uso de la palabra “pues”, como parte de su jerga, asi como su neutralidad en los
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gestos con que se comunicO con los estudiantes sordos; ello, puede influir notoriamente en la
comunicacion con los estudiantes, distorsionado la afectividad y sentido de lo que se pretende decir
en un taller de artes. Todo ello me llevo a pensar en lo indispensable que resulta, en una propuesta

de inclusién con comunidad sorda, dominar el lenguaje de sefias.

De lo expuesto, se puede concluir que las estrategias institucionales de inclusion, aunque
con algunas limitaciones, hicieron posible la comunicacion entre estudiantes oyentes y sordos, y
de la mediadora con estos. No obstante, el impase de no contar con intérprete en la primera y octava
sesidén, nos mostrd que, existen otros modos y mecanismos de interactuar, como lo fueron las
imagenes, signos y dispositivos digitales a los que acudimos para entendernos y avanzar en los

procesos de aprendizaje de las artes.

-Recursos institucionales.

Los recursos institucionales, son otra subcategoria que hace parte de los procesos
institucionales de inclusion, siendo un aspecto importante para el desarrollo de los talleres, que
considera los equipos y dispositivos tecnologicos necesarios para la mediacion por TIC, ademas de
la capacidad de conectividad de los intérpretes, a traves de quienes fue posible la comunicacion
eficaz con los participantes de comunidad sorda y oyente y, como se ha venido mencionando, para
que los participantes de ambas poblaciones lograran procesos de creacion artistica y de
reconocimiento que, de acuerdo con De Siqueira (2009), para incluir a poblaciones con necesidades
educativas especiales “(...) de forma equitativa a su realidad vivencial, es preciso facilitarles la

comunicacion plena, franca y abierta con el mundo que las rodea (...)” (p.151).

Teniendo en cuenta lo anteriormente mencionado, fue inevitable que los recursos para la
informacion y comunicacion de los intérpretes afectaran los procesos de interpretacion entre
comunidades sorda y oyente, al depender de estos, para la correcta transferencia y traduccién de lo
comunicado, entre los que se destacaron, la calidad de la cAmara para la comunicacion gestual con
la comunidad sorda, y el audio para comunicarse con la mediadora y los participantes de comunidad
oyente. Como sucedio en la séptima sesién, cuando el (Int-6) tuvo problemas de conectividad, por
lo cual result6 compleja la fluidez de los procesos comunicativos con los participantes de

comunidad sorda, ya que las interferencias ocasionadas por estas fallas generaron fragmentaciones
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en las explicaciones, preguntas y reflexiones, ademas de incomodidad por la falta de calidad de la
imagen. Todos estos recursos deben preverse celosamente en una mediacion por TIC con
propositos de inclusion, puesto que las TIC ayudan a compensar las diferencias entre los alumnos
al presentarse como el recurso «idoneo» que favorece que el proceso de ensefianza-aprendizaje
pueda responder a las necesidades concretas de los alumnos en las aulas inclusivas, ya que
flexibiliza la ensefianza, eliminando las barreras espacio-temporales y favorece tanto el aprendizaje
cooperativo como el autoaprendizaje, al adaptarse a las necesidades y caracteristicas de los sujetos
(Toledo, 2013); en este sentido, se hace fundamental pensar en los recursos TIC, que deberan

adecuar quienes participan de manera directa en los procesos de inclusion.

4.2.5 Gestos de reconocimiento.
- Dialogo.

El didlogo, es una subcategoria que hace parte de los gestos de reconocimiento de si mismo
y de los otros porque supone un acercamiento a partir de la comunicacion. Mediante el dialogo, de
acuerdo con Fernandez (2006), “(...) se alcanza la comprension y el acuerdo con el otro, y se realiza
de modo efectivo la vida social, que se construye como una comunidad de dialogo. Al conversar
sobre el mundo unos con otros, y hacer de ¢l una tarea comun, (...) estamos (...) creando el mundo

y haciendo de él su punto de encuentro y de uniéon.” (pp.60-61).

En los talleres el didlogo fue entendido como los momentos de conversacion para dar a
conocer ¢ intercambiar pensamientos, ideas y sentires con respecto a “algo”, entre los participantes
de comunidades sorda y oyente, desde sus modos de interaccion, es decir, partiendo de las formas
en que cada participante se comunicé y buscé hacerlo. En este sentido, el didlogo se constituyo
como un primer acercamiento con el otro, con propdésitos no sélo de desarrollar los ejercicios
grupales sino, de conversar con los compafieros para intercambiar perspectivas, ideas y llegar a
acuerdos para la realizacién de lo propuesto. Como sucedio en las socializaciones de los ejercicios
para dar a conocer las percepciones sobre los trabajos de los demas. Si bien el didlogo como esencia
de la comunicacion fue trasversal a la mediacion de talleres fue notorio en seis de las nueve
sesiones: Ante la ausencia de intérprete en el primer encuentro, cuando dialogaron entre
comunidades y conmigo, a través de distintos medios como escritura, gestos, sefias e imagenes;

en la cuarta sesion, en la que los participantes buscaron identificar rasgos en los escritos para
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conocer a quien pertenecia cada uno y el objeto al cual hacia referencia, como también en el
ejercicio grupal de organizacion e integracion de fotografias en el que establecieron dialogos con
los demas en relacion con sus objetos; en el sexto encuentro, en el que (Da) de comunidad sorda
insistié en contactar a (Y) de comunidad oyente para continuar con ella el proceso grupal; y en el
desarrollo del ejercicio grupal del séptimo encuentro en el que estaban integrados estudiantes de
comunidad sorda y oyente, cuando mostraron especial interés por dialogar con otros grupos,
buscando recursos que facilitaran este dialogo, a través del uso de herramientas TIC como chat,
correo electrénico, mediante la red social WhatsApp, y acudiendo a los intérpretes.

El didlogo, como se menciond, permitié a los participantes dar a conocer sentires y
perspectivas con respecto a algunas situaciones, por lo cual fue explicable que durante los talleres
se presentaran también discrepancias, ya que los sujetos pensamos diferente a los demas; sin
embargo este no fue motivo de agresiones ya que el respeto por el otro fue transversal en los
talleres; ejemplo de ello, fue lo ocurrido en la octava sesion con (Da) de comunidad sorda, quien
expresO angustiado y respetuosamente, su deseo de con realizar el ejercicio grupal con su
compariero (Ju) de la misma comunidad. No obstante, hay que decir que en algunos estudiantes fue
mas notorio su interés de dialogar para manifestarse ante los demas y, conocer también los sentires
de los demas; siendo esto un gesto de reconocimiento de la existencia del otro; puesto que en
palabras de Fernandez (2006), “Abrirse al otro en el dialogo significa que no so6lo lo “dejamos ser”,
sino que lo ponemos a nuestra misma altura, permitiendo que lo que ¢l nos dice pueda cambiarnos.”
(p.63). El didlogo tuvo tal presencia en ellos talleres que pese a la ausencia del intérprete en la
primera y octava sesion fue posible que los participantes intentaran superar la limitacién para

comunicarse explorando otros modos y medios de interaccion.

- Empatia.

Con respecto a la empatia como una subcategoria indispensable para que los estudiantes de
comunidades sorda y oyente desarrollaran gestos reconocimiento en los talleres de creacion
artistica, esta se refiere a la aptitud de los sujetos para percibir y comprender la diversidad en los
demas, sus sentimientos, emociones y pensamientos, estableciendo relaciones afectivas con estas
realidades, lo cual implica, mas alla del dialogo, la capacidad de dejarse afectar y de situarse en el

lugar del otro, aunque este resulte 0 no cercano, puesto que, como menciona la doctora Angels
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Mora (2017) “la empatia como valor (...) no hace diferencias entre personas, es una actitud propia

de la personalidad, siempre abierta y dispuesta a las necesidades de los demas.” (p.2).

Si bien, la empatia no es un aspecto con el cual se nace, si se relaciona con las emociones
de los sujetos y, al ser un valor, se va construyendo en procesos de mayor duracion, en ocasiones
emerge en algunos momentos de interaccion con el otro o cuando en las experiencias con algunos
objetos nos permitimos pensar en el otro, y sus situaciones, puesto que también evocan experiencias
socioculturales basadas en la afectividad. Cabe aclarar que, inicialmente los estudiantes de
comunidades sorda y oyente que participaron en los talleres, no interactuaban, sin embargo, con la
realizacion de los ejercicios propuestos estas interacciones se ampliaron, emergiendo asi algunos
momentos de empatia entre ellos como gestos de reconocimiento. Ejemplo de ello fue lo ocurrido
en la socializacion de objetos significativos con (Ke) de comunidad sorda, quien afirmo tenerle
carifo a la pared y estar agradecido porque esta “representaba un refugio y hogar para €l, pues otras

personas no contaban con ello”.

Aunque resulta complejo lograr advertir sobre estas emociones, la empatia result6 mas
evidente en cuatro situaciones, entre los encuentros quinto y octavo, es decir, en cuatro de las
nueve sesiones, como momentos que derivaron del dialogo entre los participantes de comunidades
sorda y oyente; como cuando (Da) de comunidad sorda en la sexta sesion, buscé comprender los
motivos por los que su compafiera de grupo (Y) de comunidad oyente no respondia a sus mensajes,
expresando que “tal vez ella estaba teniendo problemas personales o de conectividad ”. En el
séptimo encuentro, Da) y (V), de comunidad sorda y oyente respectivamente, mostraron que es
posible ser empaticos al dar a conocer a los integrantes del taller sus intereses, pensamientos, dudas
y temores, lo cual les permiti6 a los deméas participantes, de cierto modo, ser sinceros y
comprensivos. Una situacion fue cuando de (Ke) de comunidad sorda logré mediar en el conflicto
que se present6 ante la negacidn de (Da) a trabajar con (Ju), también sordos, comprendiendo la

situacion de ambos para realizar con cada uno, separadamente, el ejercicio grupal.

Finalmente, a través de empatia los estudiantes en algunos momentos, percibieron y
reconocieron los sentires de los demas. Ademas, en palabras de Chaves, L. & Zapata, A. (2013), la

empatia estd “(...) implicita en la escucha, en la intencion frente al mensaje recibido, en las
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acciones que surgen como respuesta al acto comunicativo, generando un clima que posibilita el
encuentro humano.” (P.133), por lo cual, para lograr la empatia fue también necesaria la
comunicacion mutua, respetuosa y activa entre los participantes de los talleres de creacion artistica

visual, quienes evidenciaron que siendo diversos se puede tener aspectos en comun con el otro.

- Alteridad.

La alteridad fue otro asunto que se presentd con alguna recurrencia en la interpretacion del
diario de campo por lo que se acoge como una subcategoria que nos permite comprender los
pequefios gestos de reconocimiento que lograron los participantes; si bien, como se ha reiterado,
los aprendizajes de tipo formativo demandan continuos y prolongado procesos, dado que los
sistemas en que hemos sido educados privilegian la competitividad y el individualismo, siendo
malas practicas que hemos interiorizado inconscientemente. La alteridad es entendida como
aquella actitud de acoger al otro, entendiendo que ese otro es diferente que yo, como bien los
expresa Ortega (2014) cuando afirma: “Es la experiencia ética de la presencia ineludible del otro
en mi. Una respuesta que nace de la inquietud por el otro que aparece ante nosotros sin previo
aviso. (...) Enla alteridad nos permitimos proceder (...) desde el otro, desde la acogida, la escucha,

el cuidado, la denuncia, la protesta o la resistencia al mal.” (p.234).

Por lo tanto, encontramos en los talleres algunos gestos de alteridad cuando los estudiantes
fueron capaces de reconocer, en sus compafieros, caracteristicas que los hacen diversos en el
lenguaje, ademas de las diferencias de pensamientos y sentires, lo cual implica situarse en otras
perspectivas, las propias y las de los otros para poder compartir las actividades de aprendizaje
propuestas. Fue asi como la alteridad estuvo presente en las nueve sesiones propuestas (ver Tabla
5.), entendida como la intencion de acercarse a la comprension de los demas, del lugar que ellos
ocupan y, desde alli dejarnos afectar por el otro y permitirnos transformar algunos pensamientos y
procederes individuales, como ocurrié de manera notoria en las sesiones quinta, sexta y séptima.
En el quinto encuentro, cuando las estudiantes de comunidad oyente manifestaron que poco a poco
habian comenzado a comprender la importancia de proyectar su imagen ante los demas, puesto que
el ejercicio requeria saber con quién o quiénes desarrollarian un ejercicio grupal para lo cual, una

vez activaron sus camaras, se saludaron con sus compafieros de grupo.
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De otra parte, en el sexto encuentro, el respeto fue un aspecto que posibilito la emergencia
de la alteridad, cuando (Da) de comunidad sorda inicialmente se neg6 a cambiar de grupo pero
luego manifesté comprender la situacion y lo aceptd; otro momento relevante fue cuando (Y) de
comunidad oyente (ver Fotografia 7 y Fotografia 8.) pidi6 disculpas a (Da) de comunidad sorda
por ingresar tarde al taller, entendiendo que ello podia afectar el ejercicio grupal; asimismo, estuvo
presente cuando estos mismos estudiantes consideraron que, pese a la limitacion de la lengua,
lograron un buen ejercicio. Otro gesto de alteridad, quiza mas evidente, fue el llevado a cabo por
(Da) de comunidad sorda cuando invit6 a los demas participantes del taller a realizar preguntas y
ser puntuales con el ingreso y materiales solicitados, mostrando interés por que sus comparieros se
comprometieran con los procesos. Un gesto grupal de alteridad se manifestd en la séptima sesion,
cuando los trabajos realizados en el Google drive desaparecieron, sobre lo cual los estudiantes
expresaron su comprension hacia la mediadora, llegando a acuerdos para mantenerse informados

con respecto a la recuperacion del archivo y asi poder continuar con el ejercicio grupal.

Como se puede apreciar, a través de la alteridad los participantes de los talleres de creacion
artistica, lograrontomar conciencia de la importancia que tiene el respeto y la escucha atenta hacia
los demas para lograr aprendizajes disciplinares y formativos, a confiar en los conocimientos que
poseen y en las decisiones de los otros, sin dejar de lado el intercambio de ideas, pues, como se
menciona en los referentes tedricos de esta investigacion, Aguirre (2006), propone para la
ensefianza de las artes visuales, desde un modelo cultural, que mas alla de los aspectos propios de
la disciplina, se tenga en cuenta el reconocimiento de los otros, para interactuar en varios ambitos,
procurar comprender lo desconocido y sensibilizarnos frente a lo vivido; esto buscando situarse y
situar al otro en los espacios compartidos en la apropiacién de conocimientos, que son enriquecidos
por las relaciones entre sujetos, en este caso, entre los estudiantes de comunidades sorda y oyente,
quienes en los espacios de creacion artistica exploraron sus contextos familiares, socioculturales,

politicos e intereses en comun.

- ldentidad.
La identidad se configura como una subcategoria central de los gestos de reconocimiento
que es comprendida como la perspectiva que tiene cada quien de si mismo, y que se desarrolla de

acuerdo con las experiencias vividas y las creencias propias. Basandose en la perspectiva kantiana,
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para Ricoeur (2006), un primer camino hacia el reconocimiento es el identificar, lo cual consiste
en “(...) distinguir: lo uno no es lo otro; algo aparece, desaparece, reaparece; tras la vacilacion,
debido a una alteracion de la apariencia o de la duracion del intervalo, lo reconocemos: sin duda,
es esa cosa y no otra (...)” (p.193). Para ello, se requiere del desconocimiento, como el espacio
donde emergen las intenciones de hallar y descubrir aquello que no conocemos de si mismos, es
decir, que para identificarnos nos permitimos una busqueda constante de significados y sentidos

por aquello que nos integra.

Con respecto a los talleres de creacion artistica plastica y visual, aqui interpretados, la
construccion de identidad fue notoria en (V) de comunidad oyente, quien en la quinta sesi6n
manifestd no querer mostrar sus fotografias, pues sentia “pena”, como tampoco subirlas a Google
drive para el ejercicio grupal, pues no deseaba que nadie las viera. Este gesto ejemplifica la
dificultad que experimentan los jovenes para exponerse ante los otros, no solo debido a sus edades
sino porque la identidad se configura como un aspecto personal que, en relacion con los otros,
vamos construyendo durante nuestra existencia; inclusive, aunque existan lazos de confianza con
el otro, la identidad pertenece a si mismo y no a los demas. En palabras de Hernandez (2007), “(...)
La construccién de identidad se articula no de manera determinista y natural sino a través de
multiples compromisos, alianzas, lealtades y rechazos que cada cual construye mediante una serie
de estrategias”. (p.70), de modo que, las percepciones sobre si mismo se consideran un asunto
privado, incomodas de compartir con los demas, mas aun con quienes se han tenido pocas
oportunidades de interaccion, como es el caso de estos talleres. A ello se suma la modalidad en la
que estos tuvieron que desarrollarse, debido a la pandemia, en mediados por las TIC, donde la

interaccidn presencial no fue posible.

- Solidaridad.

Una de subcategoria final correspondiente a los gestos de reconocimiento es la solidaridad,
referida a la accion de apoyar a los demas y colaborarse mutuamente en situaciones complejas,
dejando de lado intereses individualistas. En este sentido, llama la atencidn la postura pragmatista
de Imanol Aguirre (2006), quien nos alerta acerca de que educacion artistica en la perspectiva de
la cultura, no se reduce a los asuntos conceptuales y técnicos de las artes, sino que se expande a la

comprensién de los mundos sociales y culturales donde viven los sujetos y se relacionan; como tal,
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esta comprension de si con respecto al otro posibilita actos de solidaridad por cuanto de acuerdo
con Aguirre (2006), proporciona “(...) amplia informacion sobre los criterios, creencias y anhelos
ajenos, de forma que su familiaridad con ellos nos ponga en disposicion de solidarizarnos con las
causas justas (...) para "identificar-nos" con el otro y "hacerlo de los nuestros". (...) este tipo de

identificacion con el otro (...) nos predispone a ser sensibles ante su humillacion.” (p.17).

En este sentido, la solidaridad como un gesto de reconocimiento entre los estudiantes de
comunidades sorda y oyente durante los talleres de creacion artistica plastica y visual, tuvo lugar
de manera evidente en cuatro de los nueve encuentros, apareciendo en la primera, tercera, sexta y
novena sesion como un gesto de apoyo a los demas sin esperar nada a cambio, ante las situaciones
en las cuéles los demas integrantes se hallaron inmersos y que requerian de colaboracién. Como
cuando (K) de comunidad oyente mostro su interés por que (Al) de comunidad sorda comprendiera
lo referente a la palabra estado, ejemplificando sus usos en las redes sociales. También cuando
(Ke) de comunidad sorda y (V) de comunidad oyente se colaboraron para el desarrollo del ejercicio
grupal, con la ubicacion de imagenes, de texto y asignacion de colores en su presentacion. Un
ejemplo gratificante es el de la Gltima sesion de talleres, cuando las estudiantes de comunidad

oyente se mostraron prestas a colaborar como relatoras de las entrevistas grupales.

Finalmente, la solidaridad entre los participantes de los talleres, como resultado de la
comprension de las dificultades, de cada uno y del grupo, facilit6 la interaccion y el acercamiento
con el (los) otro(s), posibilitando el aprendizaje colectivo, tanto en los aspectos disciplinares del
saber artistico visual como en aquellos saberes que me propuse favorecer en estos talleres, de cara

al reconocimiento de los sujetos, en el marco de la diversidad, y como aporte a la inclusion.

Las entrevistas, realizadas con los estudiantes en el Gltimo taller, se organizaron en tres
grupos focales, resultandos fundamentales para conocer sus percepciones con respecto a sus
experiencias y aprendizajes en los talleres de creacién artistica. Para ello, se disefid un instrumento
con cinco tdépicos: qué les gustd, qué se podria mejorar, qué aprendieron en los talleres, qué les
permitio la creacion artistica, y qué, el trabajo grupal entre comunidades sorda y oyente (ver
Tabla 6). Cada grupo estuvo acompafiado por un intérprete de lengua de sefias que apoyara las

interacciones de los estudiantes, que fueron recogidas en relatorias.
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La interpretacion de las entrevistas, se realizd con respecto a cuatro de las categorias
definidas para interpretar el desarrollo de la propuesta: mediacion educativa, actitudes de los
estudiantes, procesos de creacion artistica y gestos de reconocimiento (ver Tabla 8). En cuanto a
la mediacion educativa, los grupos se refirieron al desempefio de la mediadora, a su interés,
actitudes y estrategias para lograr generar y ampliar los intereses de los participantes y fortalecer
sus relaciones entre comunidades sorda y oyente. Algunos de estos aspectos fueron valorados por
los estudiantes como: agradables, positivos y otros por mejorar (ver Tabla 7). Ejemplo de ello,
fueron dos de las estrategias pedagdgicas referidas por el primer grupo: el trabajo grupal que les
permitio integrarse como comunidades sorda y oyente y, el uso de los nuevos medios como “otro
espacio” para el desarrollo de los ejercicios de creacion, lo que les permitido “unir el arte con la
tecnologia”, por lo que enfatizaron en la necesidad de desarrollar otras estrategias para explorar y
profundizar en el manejo de herramientas tecnologicas para las artes y asi generar mayor interés y
aprendizajes. El segundo grupo reflexiond sobre dos estrategias pedagogicas claves en la
motivacion por los talleres: tener en cuenta la dimension emocional de los participantes y el apoyo
a cada proceso por parte de la mediadora, quien buscé que el aprendizaje se basara en el dialogo
mutuo. La paciencia por parte de la mediadora, fue un aspecto sobre el cual enfatizo el tercer grupo,
con lo cual fueron posibles las actividades propuestas y su agrado con respecto a estas, expresando

su deseo de que se ampliara la duracidn de las sesiones y de los talleres.

Con relacion a las actitudes de los estudiantes durante los talleres, en las entrevistas se
refirieron a sus intereses, emociones, interacciones y recursos TIC. El primer grupo destacé los
momentos de socializacion como “una gran experiencia” que les permitié compartir con los demas
participantes en cada taller, al igual que valoraron el trabajo en equipo y el dialogo sobre los
procesos e intereses generados por las actividades diversas, junto con sus posibilidades de
transformacion con cada tema, que les resultaron agradables. No obstante, refiriéndose a las
actitudes de los estudiantes de comunidad sorda, el tercer grupo menciond una minima
participacion por parte de esta poblacion y escaso interés por desarrollar los ejercicios propuestos,
especialmente los grupales. Los recursos TIC fueron un aspecto mencionado por el segundo grupo,

puesto que, en algunos momentos, tuvieron inconvenientes técnicos y de conectividad,
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reconociendo que son situaciones transversales y por mejorar para el desarrollo de los procesos

individuales y grupales en cada sesion.

Los procesos de creacion artistica fueron reflexionados por los participantes desde sus
experiencias y conocimientos, no sélo previos sino también sobre lo aprendido durante los talleres.
El primer grupo manifesté haber descubierto un punto de vista distinto acerca del arte, que no es
solo técnica o historia, puesto que contiene sentimientos y emociones, permitiendo ver mas alla de
lo evidente; ademas, que las artes posibilitan que fluya la imaginacion y, sobre todo, que no es
necesario ser experto para disfrutar de ellas y poder crear. El segundo grupo destacé que los
procesos creativos les impulsaron a mejorar sus aprendizajes técnicos y a desarrollar la
imaginacion, “lo cual fue divertido y agradable”. La produccién artistica fue otro aspecto
considerado por los estudiantes del primer grupo, expresando su gusto por las técnicas de dibujo,
el &nime y la fotografia, refiriéndose a las posibilidades de los materiales, como de gran ayuda,
para crear nuevas ideas. El tercer grupo destaco el trabajo grupal en sus procesos creativos en las
artes puesto que, ademas de generar producciones, les permiti6 momentos para intercambiar ideas

y hallar intereses en comun.

Sobre los gestos de reconocimiento, con respecto a si mismos y hacia los otros, los
estudiantes reiteraron en el trabajo grupal como posibilitador de estos momentos, mediante el
intercambio de “lazos comunicativos”, como menciond el segundo grupo, en donde tuvieron lugar
la comunicacion y el didlogo; y de acuerdo con el tercer grupo, la colaboracién entre compafieros
que, ademas de significar aprendizajes de orden técnico, les permiti6 “hacer amigos”, lo cual
sugiere que fue posible la afectividad entre estudiantes. Para el primer grupo, este trabajo grupal
fue un aspecto importante que les permitié dialogar entre comunidades sorda y oyente, a pesar de
lo complejo que fue al principio y, a la vez, “compartir sin importar las diferencias”, intercambiar
ideas e intereses e identificarse con estas para lograr creaciones colectivas. Aqui se hace evidente
el aporte de la experiencia de talleres a la afirmacion de sus identidades, en la comprension de las
diferencias de cada compafiero, acercandose al ejercicio de la alteridad, puesto que aluden a
reconocer el lugar de los otros, como lo menciond el segundo grupo, cuando valoran su interés y
necesidad de comprender al otro desde sus formas de comunicar y expresarse; en este punto es

necesario considerar que para los estudiantes de comunidad sorda, al principio, les fue complejo
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comunicarse con sus compafieros de comunidad oyente, como también que el lograrlo finalmente

fue un motivo de alegria y diversion para continuar profundizando en ello.

Como se puede apreciar, las entrevistas permitieron conocer, mas claramente, el sentido y
significado que los participantes otorgaron a cada aspecto, sus imaginarios, intereses, gustos VY,
modos de asumir el trabajo individual y colectivo para el desarrollo de sus procesos creativos y,
sobre todo, constatar que comienzan a asumir actitudes de reconocimiento consigo y con los otros

para compartir y aprender de los demas en el trabajo colectivo.

CAPITULO 5: AGRUPANDO ESTRELLAS*: CONCLUSIONES DE LA
INVESTIGACION

En este capitulo se presentan los asuntos centrales que, a manera de conclusiones, recogen
las comprensiones que arrojo la investigacion, para lo cual inicialmente se da respuesta a la
pregunta de investigacion y luego a cada uno de los objetivos especificos que trazaron la ruta del
estudio. Estas conclusiones responden al contexto particular en el que se realizd la mediacién
educativa en aras de aportar a los procesos de inclusion en una institucion educativa y con un grupo
de estudiantes, por lo que han de ser comprendidas en las circunstancias particulares en que se
desarrollé, aunque se espera que pueda ser considerada en otros procesos educativos que se apoyen
en las artes como posibilidad de formar y aprender en el dialogo y la oportunidad de crear
colectivamente, teniendo presente las necesidades y potencialidades expresivas de los sujetos, y

sus contextos, de cara al reconocimiento de la diferencia.

Con respecto a la pregunta objeto de estudio: ¢Qué aspectos constitutivos posibilitaron el
desarrollo de una propuesta de talleres en Educacion Artistica Visual orientada al reconocimiento
de si y de los otros con un grupo de estudiantes del curso 802 del Colegio Isabel Il, IED, a través
de procesos creativos en espacios de inclusion mediados por las TIC?, se puede afirmar que estos

aspectos constitutivos corresponden a las categorias que emergieron de la revision, analisis e

40 Agrupando estrellas es la metafora que se ha elegido para el capitulo de Conclusiones de la investigacion, puesto
que alude al proceso de “atrapar” las ideas, en este caso estrellas, para configurar mis propias constelaciones.
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interpretacion de los datos. El primero de ellos es la mediacion educativa que realicé como docente
en formacion en educacion artistica visual, la cual estuvo abierta al didlogo, al respeto por cada
uno de los estudiantes, a sus diferencias y necesidades expresivas y a establecer acuerdos, asi como
atenta a planear cada encuentro y a prever las condiciones que garantizaran su desarrollo, siempre

buscando contextualizar las actividades con propdsitos de hacer significativos sus aprendizajes.

Un segundo aspecto, que considero central, fue el tener presentes las actitudes de los
estudiantes, que se evidenciaron inicialmente en cierto grado de dispersidn, lo cual es propio de
su etapa preadolescente, y que quiza se deba a la carencia de habitos de estudio, sumado a la
dificultad que entrafa el trabajo colectivo, mas cuando el mismo resulta indispensable en esta
propuesta pedagogica, toda vez que se trataba de encontrarse en la creacién plastica y visual para
posibilitar el reconocimiento de todos y de cada uno. Dado que los talleres fueron realizados a
través de las TIC, debido a las condiciones de salubridad publica por la pandemia derivada del
virus Covid-19, ello hizo més complejas las interacciones para el trabajo grupal, sobre lo cual pudo
corroborarse mayor desinterés en algunos estudiantes de comunidad sorda, por encima los de
comunidad oyente, puesto que aquellos evidenciaron mayores dificultades para comunicarse y
compartir con sus compafieros; tal situacion resulta explicable debido a la falta de comunicacion
entre comunidades sorda y oyente. Si bien la mediacion por TIC entrafi¢ algunas dificultades
relacionadas con la falta de equipos tecnoldgicos e inconvenientes de conectividad, hay que
reconocer que esta influyo notoriamente en las actitudes de los estudiantes, despertando su interés
y animandolos a la exploracion de plataformas digitales. Y lo méas importante, a partir de los
trabajos grupales los participantes de ambas comunidades lograron establecer lazos comunicativos

que permitieran un “paso adelante” con respecto al reconocimiento del otro.

Un aspecto constitutivo, por tratarse de una propuesta mediada desde las artes, son los
procesos creativos de las artes plasticas y visuales que procuraron potenciar las dimensiones del
aprendizaje artistico, sensibilidad perceptiva, produccion artistica y reflexion critico-estética,
(Eisner, 1998), ademas de deconstruir algunos imaginarios de las précticas artisticas que
cuestionan el realismo como Unica posibilidad de representacién y el recurrir a la copia cuando se
tiene inseguridad en la expresion, como también la idea de que el arte es exclusivo de los artistas.

Los procesos creativos posibilitaron a los participantes reconocerse en la cultura visual, tan
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proxima a sus identidades y usos sociales en la contemporaneidad. Se puede afirmar que los
procesos de creacion permitieron a los estudiantes de comunidad sorda y oyente confrontarse con
su dimension emocional y experiencias individuales y colectivas y, como tal, el acercamiento a si
mismos y a los demas, explorando, creando y dialogando a través de los sentidos y de sus procesos
cognitivos creativos, en el marco de los contextos culturales y tecnolégicos habitados.

Entender los gestos de reconocimiento, que emergieron en los estudiantes en el desarrollo
de la propuesta de mediacion, es un aspecto constitutivo de la investigacion puesto que es a este
reconocimiento entre las dos comunidades, sorda y oyente, a lo que apuntan todos sus esfuerzos.
Fueron cinco los gestos de reconocimiento que se hicieron visibles en los participantes: el dialogo,
la empatia, la alteridad, la identidad y la solidaridad. El didlogo, como escucha atenta para lograr
la comunicacidn, los acuerdos y la continuidad en los procesos de creacion artistica; la empatia,
mas notoria en algunos estudiantes cuando se presentaban situaciones problematicas que intentaban
comprender, al asumirlas como propias; mientras que los gestos de solidaridad se visibilizaron en

la preocupacioén por ayudar al otro, sobre todo en ejercicios de creacion grupal.

La alteridad y la identidad constituyen dos gestos de reconocimiento que resultaron
fundamentales para el propoésito central de este proyecto, pero que demandan procesos mas
prolongados de formacion con los estudiantes de modo que propicien, con mayor profundidad, el
reconocimiento de si y de los otros. Con respecto a la alteridad, los estudiantes lograron reconocer
a ese otro desde sus intereses comunes, pero también con respecto a sus diferencias, dejando de
lado juicios personales y culturales, desde lo cual intercambiaron ideas para generar creaciones
colectivas. En cuanto a la identidad, si bien este es un proceso que se afirma en el transcurso de la
vida, los participantes de ambas comunidades, sorda y oyente, fueron conscientes de sus modos de
pensar y como ello incide en la manera de desarrollar sus procesos creativos, con lo cual pudieron

afirmar la imagen de si como parte del autorreconocimiento.

Un Gltimo aspecto que hace parte de las categorias que emergieron de la interpretacion y
que, como tal, se entiende como un aspecto constitutivo de la propuesta de talleres corresponde a
los procesos institucionales de inclusion. Si bien la inclusién educativa es una apuesta institucional

del PEI del colegio, en la presente investigacién su incidencia no fue tan determinante como las



121

restantes cuatro categorias sobre las cuales ya se concluyd. No obstante, se resaltan dos asuntos
que posibilitaron su desarrollo, como son, las estrategias de inclusion y los recursos
institucionales. En cuanto a las primeras, es necesario resaltar el apoyo de la institucion con el
servicio de intérpretes de lengua de sefias; ellos fueron fundamentales para garantizar la
comunicacion puesto que como mediadora no contaba con el dominio de esta herramienta que
resulta esencial en el trabajo con comunidad sorda. Estos intérpretes variaron en cada encuentro,
por lo que hay que considerar sus diversos modos de interactuar que incidieron en los procesos de
comunicacion entre comunidades sorda y oyente, en cuanto al sentido que lograban transmitir sobre
lo que la mediadora o los estudiantes manifestaban. Con relacion a los recursos institucionales, la
calidad de los equipos y medios tecnoldgicos para la comunicacion de los intérpretes afectd la

comunicacion e interacciones con los participantes.

Con respecto a los objetivos especificos, por cuanto estos pretenden responder a la pregunta
central de investigacion, mucho de ello ya se menciono en los parrafos anteriores; a continuacion,
se amplia sobre cada uno. En el primer objetivo, Identificar las estrategias pedagdgicas que
contribuyeron a hacer de la mediacion en Educacion Artistica Visual un espacio de
reconocimiento, se destacan las siguientes estrategias, conforme a las subcategorias que logré
construir: 1) la prevision que permitio el aprovechamiento del tiempo y el desarrollo continuo de
los talleres; 2) la contextualizacion orientada a favorecer la claridad y oportunidad de los temas
mediante explicaciones a través de texto, imagenes y situaciones que fueran entendibles para el
aprendizaje; 3) el respeto, que procuré en las relaciones con y entre los participantes, a la vez que
relaciones de confianza que permitieron a los estudiantes compartir sus intereses, inquietudes,
producciones artisticas y reflexiones; todo lo cual, resulta indispensable para mantener el
entusiasmo por los procesos de aprendizaje; 4) el dialogo, que se valora como una estrategia
pedagdgica central de la mediacion al posibilitar la comunicacion, a partir del reconocimiento de
los sujetos participantes, la escucha atenta, el intercambio de conocimientos e intereses, y el flujo
de preguntas, inquietudes y respuestas; todo lo cual, derivo en la libertad de los participantes para
manifestarse sobre sus intereses y, también, con respecto a limitaciones como desconocimiento de
conceptos, desacuerdos, desinterés por algunos tépicos, e incluso apatia hacia algunos momentos
de los talleres; 5) los acuerdos, que derivan del didlogo y que permitieron el intercambio de

percepciones en torno a uno 0 varios asuntos para buscar alternativas que emergen del
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reconocimiento de si 'y del otro; y 6) la reflexividad, una estrategia decisiva en la mediacion, puesto
que fue constante en mi actuar, lo que me permitio distanciarme para evaluar y replantear varios

asuntos, de acuerdo con el despliegue de los talleres.

Sobre el segundo objetivo, Caracterizar los modos en que los procesos creativos
propiciaron gestos de reconocimiento de si y de los otros, hay que reconocer que las actividades
orientadas al desarrollo de la sensibilidad perceptiva, tales como: observaciones detenidas y
didlogos con los objetos, suscitaron su curiosidad, el juego y el asombro y, sobre todo, el
reconocimiento de emociones y gustos propios y de los compafieros. En cuanto a la produccién
artistica, los participantes desarrollaron autonomia desde sus intereses de expresion, explorando
materiales para representar sus ideas y emociones, como también desde su corporalidad. En
relacion con la cultura visual y los nuevos medios, se puede afirmar que las herramientas digitales
posibilitaron en los estudiantes oportunidades de conocimiento de siy de acercamiento a los demas,
tanto para sus creaciones artisticas individuales como grupales: paletas de colores, autorretratos,
fotografias y creacion de historias. De otra parte, los momentos de socializacion favorecieron la
reflexion critico-estética de los estudiantes, volviendo sobre lo realizado para comprender de qué
modo lograron transformar su experiencia en creaciones significativas, asi como dialogar con los
otros sobre sus procesos e intercambiar apreciaciones con respecto a lo aprendido, lo que aporto a
la construccion de subjetividades, a partir de la apropiacion de conocimientos y de préacticas, pero

sobre todo como resultado del intercambio con los otros.

El tercer objetivo, referido a Reconocer las apreciaciones de los estudiantes de
comunidades sorda y oyente con respecto a sus procesos creativos orientados al reconocimiento
de si y de los otros, en los talleres de Educacién Artistica Visual, se comprendi6 a partir de las
entrevistas realizadas a los estudiantes participantes, de comunidades sorda y oyente, organizados
en tres grupos focales. De los asuntos mencionados por ellos, se destacan: el interés, los recursos
TIC y los trabajos grupales de creacion. En cuanto al interés por los talleres, los estudiantes de
comunidad oyente manifestaron haber tenido mayor preocupacién por comunicarse y compartir
con sus comparieros en cada uno de los momentos propuestos, mientras que percibieron desinterés
en algunos compafieros de comunidad sorda con respecto a las actividades grupales de creacion

artistica, orientadas al reconocimiento.
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Sobre los recursos TIC, la mayoria de estudiantes, de ambas comunidades, coincidieron en
que la exploracién de herramientas digitales les permitié relacionar las artes con el contexto
tecnoldgico para crear y comunicarse con los demas, expresando su interés por continuar
explorandolas y participar a futuro de otros talleres. No obstante, consideran que la falta de equipos
tecnoldgicos y los inconvenientes de conectividad representaron una dificultad que, en ocasiones
obstaculiz6 el acercamiento con los otros y el desarrollo de los ejercicios creativos propuestos.
Llama la atencion la apreciacion positiva que los estudiantes realizaron sobre los trabajos grupales
de creacion artistica, afirmando que estos les permitieron “el intercambio de lazos comunicativos”,
“hacer amigos”, “crear” y “reconocerse a si y a los demas”. Estas expresiones resultan satisfactorias
pues en ellas logro comprender que los estudiantes reflexionaron sobre los talleres en los que
participaron desde su condicidon de sujetos con capacidades diversas, como también sobre sus
aprendizajes en las artes y las posibilidades que estas ofrecen para desarrollar sus sentidos, intereses

y creatividad.

El ultimo objetivo, enfocado a Identificar los gestos de reconocimiento, de si y de los otros,
en los estudiantes participantes, como resultado de la mediacion educativo-artistica, por tratarse
de un aspecto constitutivo de la propuesta de talleres, a ello se hizo referencia en la primera parte
de estas conclusiones. Sin embargo, es necesario agregar que el fortalecimiento de actitudes y
valores relacionados con el reconocimiento, como son el dialogo, la empatia, la alteridad, la
identidad y la solidaridad, demandan procesos continuos que permitan ser interiorizados en las
practicas cotidianas. Al respecto, se evidenciaron mayores dificultades en los estudiantes de
comunidad sorda que en los de comunidad oyente puesto que dependieron, en gran parte, de la
comunicacion mediada por los intérpretes; si bien se utilizaron diversos medios para garantizarla,
gestuales, visuales, y escritos. De otra parte, es comdn que en el contexto escolar estos estudiantes
no acostumbren realizar trabajos grupales, especialmente con sus comparfieros oyentes. Sin
embargo, los pequefios gestos de reconocimiento que se lograron identificar muestran que es
posible despojarse de préacticas individualistas, si bien ello exige de la cooperacion de diversas
instancias: voluntad institucional, un curriculo realmente abierto a la inclusion, profesores sensibles
dispuestos a aprender de la diversidad para propiciar ambientes de aprendizaje que acojan a

estudiantes de condiciones diversas. Los gestos de reconocimiento por parte de los estudiantes que
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participaron en los talleres evidencian que estos comienzan a mostrar su interés por desarrollar y
ampliar estas practicas subjetivas y colectivas desde sus diversidades, pensandose como sujetos
multidimensionales y sociales que se expresan desde si y con los otros para experimentar con las

artes y lograr aprendizajes significativos.

Si bien este proyecto de investigacion se orientd a comprender los asuntos que pueden
favorecer aprendizajes desde la experiencia de las artes, en pro del reconocimiento de los sujetos
de comunidades diversas en un escenario formal especifico cdmo lo es el colegio Isabel I, IED,
resulta deseable que pueda aportar a otras instituciones formales, cuyo PEI se sitle en la perspectiva
de la educacién inclusiva. Asimismo, se espera que esta investigacion sea tenida en cuenta en otros
escenarios de educacion informal, comunidades, museos, proyectos culturales y educativos, puesto

que la inclusién no es posible sino desde el reconocimiento con la interaccion entre sujetos.

Considero, que, en el campo de la formacion de docentes en artes visuales, con respecto a
las practicas pedagogicas y a la investigacion formativa, el presente estudio puede ser un modesto
aporte a las didacticas de las Artes Visuales que, en perspectiva contemporanea, buscan aportar a
la constitucion de sujetos y a la reconstruccion del tejido social. Este propdsito hace de la
experiencia artistica algo méas que un asunto meramente disciplinar para que la educacion de las
artes sea pilar formativo con respecto al reconocimiento de si y del otro, y de actitudes y valores
para interactuar con los otros desde el respeto a la diferencia. Reconozco, ademas, el impacto que
tuvo este ejercicio en mi formacion docente, tanto en la fundamentacion conceptual como en el
desarrollo de mis habilidades interpretativa y escritural; pero, sobre todo, a partir del contacto real
con poblaciones diversas y las interacciones que, con ellas, me propuse, lo cual no solo aporté
valores formativos a los participantes sino a mi, como persona y futura educadora. Del presente
ejercicio investigativo, se espera su comprension por parte de la comunidad lectora, como un lugar
de dialogo para quienes le apuestan a pensar la diferencia y a hacer posibles relaciones solidarias
que se generen a partir de la conciencia de si y del otro y, del respeto y la responsabilidad que ello

demanda.
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ANEXOS

TABLA 1. DISENO DE PROPUESTA PEDAGOGICA: RECONOCIENDO-NOS, CREANDO Y DIALOGANDO

Presentacion de la Propuesta

La presente propuesta pedagogica busca desarrollar estrategias didacticas de las Artes Visuales que propicien espacios de reconocimiento entre estudiantes del Colegio Isabel Il. I.E.D., cuyo PEI se propone hacer una apuesta por la
inclusion. Es asi, como en los diferentes niveles se encuentran estudiantes de comunidad sorda y comunidad oyente, quienes requieren espacios de reconocimiento e interaccion, entendidos como momentos de didlogo consigo mismo
y con los demas, mediante procesos creativos en las Artes Visuales, a partir de las capacidades propias de cada sujeto que le permitan relacionarse con los otros desde las condiciones individuales y diversas que cada uno posee.
Consideramos que las interacciones que pueda suscitar el trabajo creador de las artes visuales fortalecen vinculos con sus pares, en la perspectiva de la formacion integral y la construccion colectiva de conocimiento. Estos escenarios
pedagodgicos a partir de procesos creadores buscan que, mediante el didlogo con ese “otro”, se comprenda que éste es también un sujeto con dimensiones propias y diversas desde las cuales crea e interactla. Es a partir de este
reconocimiento, como pueden propiciarse espacios que generen vinculos para la construccion y desarrollo de conocimientos, pensando en el otro diverso como parte fundamental de los contextos, también diversos que habitamos.

Justificacion.

Teniendo en cuenta lo anteriormente mencionado, y las poblaciones para las cuales esta pensada la propuesta, consideramos que los procesos creativos en la Educacion Artistica Visual, mas alla de involucrar técnicas y procedimientos
de expresion individual, necesitan de estrategias relacionales en las que cada sujeto sea consciente de los conocimientos que posee y construye, y los comparta con sus pares. Estos conocimientos derivan de la experiencia de cada
sujeto, de sus modos de conocer, y de sus dimensiones y condiciones. De otra parte, los procesos creativos nos permiten explorar y entender que estamos en constante interaccion con alguien y/o con algo, compartiendo lugares,
espacios, prop6sitos, actividades y materiales; asuntos, todos, en los que necesitamos relacionarnos con aquello que nos rodea para existir como sujetos y desarrollarnos en los contextos. En estos procesos, los conocimientos e intereses
de cada sujeto pueden desarrollarse cuando éste se piensa como un sujeto creativo que hace parte de un colectivo y que es capaz de expresarse y comunicar al otro, desde sus condiciones. En esta perspectiva, los propdésitos de la
inclusion nos retan a pensar en espacios que permitan construir desde las diferencias y en igualdad de oportunidades, en donde sean tenidos en cuenta a todos y cada uno.

Objetivos.

Obijetivos especificos.

» Favorecer procesos de expresion y creacién artistica que enriquezcan las formas de interaccién de un grupo de estudiantes de comunidades sorda y oyente en el Colegio Isabel 11 I.E.D.

> Propiciar espacios de dialogo, individuales y colectivos, mediante la exploracion y desarrollo de las formas de reconocimiento con la ensefianza y aprendizaje de las Artes Visuales.

» Explorar didacticas de la ensefianza de las Artes Visuales que propendan por favorecer aprendizajes, en donde tengan lugar el dialogo y el reconocimiento de los sujetos participantes de poblaciones sorda y oyente en espacios
presenciales y/o virtuales.

Modelo pedagdgico.

La Educacion Artistica Visual es un campo expandido de la ensefianza de las artes que, mas alla de orientar al estudio y/o practica de las Artes Visuales, busca contribuir, desde la experiencia de las artes visuales, a la comprensién
critica las imagenes inmersas en los contextos culturales; esta perspectiva critica demanda el reconocimiento del sujeto, con respecto a si mismo y a los sujetos, y a los contextos con los que interactda. Es asi como la presente propuesta
estd pensada en y desde los sujetos participantes, quienes poseen experiencias y realidades diversas que generan y enriquecen los procesos educativos. En las experiencias y contextos de cada sujeto, independientemente de su
condicién, existen posibilidades para conocer puesto que, sin ellos, no se daria un intercambio potente que viabilice la construccion de significados y conocimientos. De alli, que la presente propuesta de talleres busca desarrollar
estrategias metodolégicas de ensefianza y aprendizaje de las Artes Visuales que propicien el descubrimiento de capacidades propias y el aprovechamiento del entorno, que permitan a cada uno(a) reconocerse como sujeto creativo,
con condiciones, dimensiones y capacidades propias para desarrollar ideas; y en esta medida, reconocer a los otros, sujetos con capacidades diversas y otras formas de desarrollarlas y comunicar, con quienes también podemos crear
didlogos y desarrollar ideas.

Metodologia.
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La metodologia de esta propuesta es basicamente de taller, consistente en ocho encuentros de dos horas, cada uno. Esta pensada para un grupo de doce estudiantes (seis de poblacidn oyente y seis de poblacion sorda), que manifiesten
interés en participar de los talleres. Dependiendo de las condiciones en que nos encontremos, a causa de la emergencia sanitaria, se decidird en su momento sobre su realizacién en espacios presenciales, en alternancia o apoyados por
TIC. El taller enfatiza en su caracter practico e interactivo, desde el hacer artistico, la exploracion, el trabajo colaborativo y el fluir de los procesos creativos; pero también se nutre de aspectos teéricos en cuanto a los espacios de
reflexion y algunos referentes que fortalezcan los procesos de aprendizaje. Todo ello, estard mediado por herramientas y estrategias de ensefianza de la Educacién Artistica Visual, que posibiliten pensar, crear y reflexionar a partir de
experiencias individuales, colectivas y contextuales de cada uno de los estudiantes participantes, oyentes y sordos. Las estrategias didacticas, consignadas en la tabla de planeacion de los talleres, estan orientadas hacia las formas de
reconocimiento de los estudiantes y sus procesos creativos en artes visuales, en los que las actividades propuestas son el pretexto para que los estudiantes las exploren desde sus dimensiones, intereses, y condiciones individuales y
colectivas. La exploracion involucra el didlogo y la interaccion con los materiales, consigo mismo y con los demas. Estos dialogos pueden ser puntos de encuentro entre el desarrollo de capacidades propias, construccion de significados,
propios y colectivos, e intercambio de conocimientos; es decir, entre los sujetos y sus contextos, como intersticios en donde surgen espacios para el reconocimiento. Para registrar los talleres se propone la realizacion de constelaciones
y cartografias*t, que hacen referencia a los recorridos para desarrollar estos procesos, y visibilizan las experiencias de cada sujeto y los puntos de encuentro entre ellas y las de los demas participantes. En este caso, la cartografia es un
archivo integrado por cada sujeto y sus relaciones propias y colectivas, un universo construido por todos y cada uno de los estudiantes. Cada sujeto es un universo, un punto de partida que al relacionarse consigo mismo, con los demas
y con su entorno, posibilita dialogos, recorridos y encuentros; estos didlogos entre los ejercicios realizados y las experiencias alli generadas de los sujetos participantes a nivel individual y colectivo son constelaciones, mundos
individuales, que se relacionan entre si e integran universos.

Planeacién por Sesiones.

A continuacion, se muestran el nimero de sesiones para el desarrollo de la propuesta de talleres de reconocimiento de si mismo y del otro, asi como los modos en los cuales esta pensado su desarrollo. Para ello, la planeacion se integra
por seis apartados, en primer lugar, esta el nimero de sesion, luego el eje tematico, seguidamente las actividades, en la cuarta columna se hallan las estrategias metodoldgicas, en quinto lugar, los recursos y finalmente el tiempo
aproximado. Cada sesidn, parte de un tema especifico (eje tematico) que permita orientar los espacios de reconocimiento de los sujetos, desde los procesos individuales y colectivos de creacion. Alli las actividades, se encuentran
organizadas en varios momentos, de modo que los procesos de cada sesion tengan continuidad y relacion con los otros encuentros, pues todos giran en torno al tema de la propuesta. Desde las estrategias didacticas, se busca construir
los modos en y mediante los cuales pueden propiciarse los momentos descritos en las actividades. Es alli donde se proponen espacios para que los estudiantes Ileven a cabo la exploracion, desarrollo de procesos creativos, de la
imaginacion, expresion, pensamientos, de las experiencias, narraciones, criticas, lecturas visuales, reflexiones y propuestas, situandose en sus contextos individuales y colectivos. Los recursos son los medios para desarrollar las
estrategias didacticas, como son: materiales de clase, dispositivos electrénicos y objetos personales, vistos no solo como elementos tangibles, sino como componentes de las realidades y experiencias de cada sujeto, a nivel subjetivo
y colectivo. Por dltimo, se establecen tiempos aproximados para cada uno de los momentos en que se organizan las actividades de cada sesion, cuya duracion es dos horas clase, esto con el fin no solo de mantener organizacion, sino
de lograr la flexibilidad de la propuesta, es decir, posibilitar el ajuste de acuerdo con los procesos de los sujetos participantes, evitando y que las actividades se conviertan en largas sesiones con vacios en los procesos de los
participantes donde tal vez se pierda de vista el objetivo de la propuesta.

41 Entendiendo las constelaciones como una metéfora que proviene de conceptos de la geografia social contemporanea, y que en este caso refieren a los procesos artisticos de cada taller, los cuales se recogen como resultado de los
aprendizajes de los estudiantes, y las cartografias como el conjunto de constelaciones que evidencian todo el proceso.
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No. EJE TEMATICO ACTIVIDADES ESTRATEGIAS DIDACTICAS RECURSOS TIEMPO
SESION APROX.
Luego de un saludo afectuoso a los estudiantes, indicando el sentido de los talleres y motivando a una
Momento 1. participacion activa se les solicita atencion para presentar sucintamente el contenido de los talleres a Encuentro mediado por
Iniciando. desarrollar. Se dialogara sobre la metodologia de las ocho sesiones, asi como con respecto al sentido que | las TIC (Tecnologias de
tiene la realizacion de constelaciones y cartografias, que, en términos generales, hacen referencia a las la informacién y
experiencias, procesos y recorridos individuales y colectivos, durante el desarrollo de los talleres. Para | Comunicacion), frente a 15
ello, se mostraran ejemplos, mediante presentacion de imagenes, y se propiciara el didlogo, antes de computadores y minutos.
precisar un concepto formal de los términos. Asimismo, se creard un archivo digital en la plataforma celulares.
Classroom, para que los procesos individuales y grupales sean compartidos por este medio. Es necesario
aclarar que para cada sesion se pedira tener papel y lapiz, boligrafo o colores, con propositos de llevar Plataforma virtual:
registro escrito de las ideas en torno a los procesos y experiencias del taller. Zoom.
Cada estudiante se ubicara en un espacio comodo en un lugar de la casa, acostado boca arriba, con los ojos
cerrados, en silencio y respirando pausadamente hasta lograr concentracion, (se recomienda taparse 0jos
y oidos, de manera que se pueda lograr una total relajacion). Espacio comodo cerca al
MIS COLORES. Posteriormente, sin abrir los ojos, por medio del tacto y con su imaginacion, cada estudiante sentira y lugar donde acceden a
Momento 2. percibira los colores que integran a cada uno(a), se palparan suavemente, desde la punta de la cabeza hasta clases virtuales.
Colores en contextos Recorridos. la punta de los pies: el cabello, los ojos, la nariz, la boca y los brazos, piernas, manos y pies, también el | Habitacién, cama o piso, 20
individuales. pulso, los latidos que escuchard mediante el tacto, y los movimientos que cada elemento en nosotros si es en este Ultimo se minutos.
genera. recomienda colocar una
A continuacién, cada uno abrira los ojos y registrara (de maltiples formas, ademas de la escrita) lo sentido, colchoneta o manta.
percibido, hallado y los colores que cada movimiento generd en su imaginacion; este registro permitira
asignar caracteristicas a los colores que cada uno percibio.
- En este momento se proponen didlogos y reflexiones sobre el gjercicio individual y, seguidamente, estas Proyeccion en
reflexiones responderan a preguntas como: ;alguna vez habias realizado ejercicios similares? ¢qué lograste computador para
hacer con estos ejercicios?, ;te permitieron explorar y descubrir otros aspectos? ;,cémo te sentiste? observarlo virtualmente.
Momento 3. Video 15
Relacionando. - A continuacion, se proyecta un video sobre los colores y cdmo estos han sido construidos. https://www.youtube.co minutos.
https://www.youtube.com/watch?v=gk5KVeCiYtY. Se agregaran subtitulos al video. m/watch?v=5E3kl 7 cT
0
- Conversatorio, en el cual se relacione el video con sus experiencias.
Revistas.
- Partiendo del ejercicio individual del momento 2 y de los respectivos registros, se establece una lista de Tijeras.
los colores imaginados, de manera escrita en principio. Colbon.
- Se procede a la exploracion y explicacion breve de como hallar las tonalidades en algunos colores | Cartulina, carton o tabla.
(ejemplos con tres materiales: témperas, acetato y revistas). Luego, se dara espacio para resolver dudas y Témperas. 1 hora con 10
Momento 4. explicar la actividad. Pinceles. minutos.
Paleta de colores. - Organizacion de la lista de los colores por tonos, relacionandolos en lo posible, teniendo en cuenta la Papeles de colores.
explicacion y las caracteristicas asignadas por cada uno(a) a los colores. Hojas de papel.
- Creacion de una paleta de colores personalizada (con diversos materiales y modos de representarlo), que Lépiz o boligrafo.
elija cada uno para desarrollar sus ideas. Se propone iniciar con revistas. Colores.
- La paleta de colores lograda por cada estudiante, se guardara para ser socializada al inicio de la siguiente Marcadores y/o
sesion, dando continuidad entre uno y otro taller. plumones.



https://www.youtube.com/watch?v=gk5KVeCiYtY
https://www.youtube.com/watch?v=5E3kl_7_cT0
https://www.youtube.com/watch?v=5E3kl_7_cT0
https://www.youtube.com/watch?v=5E3kl_7_cT0
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Espacio mediado por las
Momento 1. Se procede a la socializacion con el grupo de la paleta de colores elaborada en el Momento 4 de la primera TIC, frente a 40
Reflexiones y sesion, para compartir con los otros, realizar apreciaciones y recomendaciones. computadores y minutos.
construcciones. celulares.
Cada estudiante tomara una fotografia a la paleta de colores, para integrarla, mostrarla y colocarla en la
Momento 2. constelacion o bitacora personal junto con los aspectos escritos de lo generado durante la realizacién de Celular, Plataforma
Reflexiones y este ejercicio. De esta bitadcora se tomaran fotografias durante cada sesion para llevar un registro virtual y virtual: Zoom. 20 minutos.
construcciones. Parte 2. también individual en la plataforma Classroom del grupo.
MIS COLORES PARTE
2. Descanso de 5 minutos.
Autorretrato. - Introduccion al tema del autorretrato: muestra de diapositivas y videos referentes al autorretrato en los Paleta de colores
distintos momentos de la historia del arte. Proyeccion del video jAntes de las selfies! 5 maestros del (realizada en sesion 1).
autorretrato. https://youtu.be/4nifHY-A53s Cartulinas u hojas block.
Colores, lapiz, boligrafo,
Momento 3. - Luego de lo visualizado, se invita a los estudiantes a la realizacion de una representacion de si mismo, marcadores, temperas, 40
Autorretrato. aplicando los colores y materiales de la forma que deseen (teniendo en cuenta los colores consignados en | telas, papeles de colores, minutos.
la paleta creada). Se hace claridad de que esta representacion, no ha de ser una copia de su imagen, sino revistas.
la composicion de la idea que tiene cada estudiante sobre como se ve, como se siente, cdmo vive, entre Video
otros aspectos propios y representativos de su personalidad e imagen fisica de cada uno). Se propone que | https://youtu.be/4nifHY -
cada participante tome notas de la experiencia en papeles. Se mostrara un ejemplo de autorretrato para A53s
explicar la idea de representacion. Se har4 acompafiamiento al proceso, solicitando a los estudiantes
utilizar las herramientas virtuales para realizar preguntas o pedir orientaciones.
- La actividad de cierre consiste en que cada integrante del grupo tomara una fotografia a su autorretrato,
y a los apuntes sobre las experiencias personales generadas durante el desarrollo del ejercicio, para
enviarlas por privado al Whatsapp de quien orienta los talleres (en este caso yo). Posteriormente, cada
autorretrato sera mostrado en la clase (uno por uno), para que sean observados por los participantes e
intenten descubrir a quien pertenece cada autorretrato; para ello, en el chat escribiran el nombre del | Celulares, computadores,
compariero a quien consideran pertenece el autorretrato, ademas de palabras e imagenes (pueden ser emojis programas, archivos y
Momento 4. 0 gifs) que muestren sus ideas con respecto a las composiciones realizadas y a sus compafieros. Se insistira plataformas virtuales 20 minutos.
Compartir y cartografiar. en el ambiente de respeto que requieren estas actividades, por cuanto se trata de reconocer y valorar al (Google Drive, Zoom y
otro. Classroom).
- Finalmente, se propone que cada estudiante continte Ilevando un registro fotogréafico de los ejercicios
realizados y de sus experiencias individuales y grupales en la plataforma Classroom; asimismo, se insistira
en la propuesta de realizar constelaciones grupales; por ejemplo, en este caso, es posible realizar un solo
archivo integrado por todos los autorretratos y las experiencias suscitadas en torno a las actividades de
desarrollo y socializacion.
Espacio mediado por las
Para este taller, previamente se solicitard a cada integrante del grupo tener durante el taller un objeto TIC, frente a 20
Momento 1. personal que tenga un significado especial para si, asi como la fotografia de este. Cada estudiante activara computadores y minutos.
Historias y cotidianidades. su camara y mostrara su objeto personal, para que todos y todas los observen y cada uno compartird celulares.
Gnicamente el nombre se objetd, de manera oral y en lengua de sefias en el caso de los estudiantes de Objetos personales y
comunidad sorda. fotografias de estos.




AROMAS, SENTIRES Y
PERCEPCIONES.
PUBLICANDO
NUEVAS HISTORIAS.

Creacion de relatos
mediante experiencias
estéticas.
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Momento 2.
Sentires y percepciones.

- Cada uno(a), tendra una hoja en blanco y con que anotar. Luego cada estudiante tomara su objeto en las
manos y con la camara activada, se ubicara de manera cémoda, en un espacio cercano al lugar donde esta
accediendo al taller, cerrara sus ojos y los mantendra asf, durante cinco minutos, en los cuales entrara en
contacto con su objeto personal, lo tocard, olerd y a la vez ir escribiendo lo que le genera la percepcion
del objeto: texturas, aroma, colores, sonidos, memorias y demas aspectos.

-Pasados los cinco minutos, cada nifio colocara cerca su objeto. Luego, se les pedird a los participantes
abrir los ojos y compartir su escrito mediante una fotografia en el grupo de talleres, para que todos los
participantes puedan observarlos.

Hojas de block.
Lépices, esferos o
colores.

15
minutos.

Momento 3.
Compartir: relacionando y
construyendo relatos.

-En este momento se solicitard a cada estudiante elegir un escrito que no sea de su autoria y relacionarlo
con un objeto (el perteneciente a uno de sus compafieros) segin considere hace alusion el escrito. A
continuacion, el participante que inicialmente relacion6 el escrito con un objeto conformara un grupo con
el estudiante a quien pertenece este objeto. De esta manera, los participantes se organizaran en seis parejas
(grupos de trabajo).

Posteriormente, cada pareja se reunira por interno para desarrollar los siguientes procesos:

» A modo de conversacion, cada uno compartira el significado de su objeto personal con su compafiero
y por qué es parte importante de su vida. (Durante 5 minutos).

»  Durante diez minutos, dialogaran sobre las ideas que el objeto del otro le genera. Asimismo, quien
relaciond el escrito con el objeto de su compafiero, dara a conocer las razones por las cuales considerd
que el escrito hacia referencia a dicho objeto.

»  De manera respetuosa y organizada, cada uno pedird a su compafiero (por turno) tomarse una
fotografia con su objeto personal, indicando un lugar de casa, una postura y gesto, por ejemplo: en
la cocina, de rodillas, con los brazos levantados sosteniendo el objeto como un trofeo y sonriendo.
Las socializaran y dialogaran sobre ello. Esto durante 25 minutos.

»  Enun espacio de cuarenta minutos, cada pareja buscara una forma de mostrar las experiencias que
tuvieron durante estos momentos de conversacién y trabajo grupal (fotografias) a los demas
participantes, ya sea por medio de un video (maximo 2 minutos), una fotografia donde ambos
participen junto con sus objetos, un tik tok (maximo 1 minuto), un meme, un escrito un dibujo, u
otra muestra que consideren apropiada y esté construida por ambos integrantes.

Computadores y
celulares

1 hora con 10
minutos.

Momento 4.
Compartir: relacionando y
construyendo relatos. Parte

2.

- Cada uno (a) subira las fotografias y registros de experiencias a la red social que desee, ya sea en
Facebook, Instagram o como un estado en WhatsApp, para tener la posibilidad de compartir con otros
sujetos lo realizado, y ampliar las miradas y reflexionar sobre los modos en cdmo los demas nos perciben
y de pensarnos frente a ello. Si surgen reacciones o no, esto sera guardado por medio de pantallazos como
parte de la cartografia para colocar en el archivo digital, junto con los ejercicios realizados durante la
sesion.

Celulares y plataforma
virtual Zoom.

15 minutos.
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RECONOCERNOS.

La pose através de la
mirada en el colegio®.

-Introduccién al tema con preguntas a los y las estudiantes y explicacién del concepto de la pose (origen,
historia y practicas) que le permita a cada estudiante hacer relaciones y situarse en el contexto.

Celulares, computadores
y plataforma virtual
zoom.
Referentes
bibliogréaficos:

Momento 1. -A continuacion, se mostraran ejemplos sobre los tres tipos de fotografia practicados en el colegio: de Caracol Television. 20
Conéctate. carné, de amigos del colegio y fotografias y de eventos en el colegio, lo cual seré base para las desarrollar (2015). El origen minutos.
las actividades del momento 2. de la selfie.
https://www.youtu
be.com/watch?v=i
Htdsns8upl.
»  Dale “like” y comenta. Se tendran 3 fotografias como referentes: *Foto del carné. *Foto de amigos
del colegio en momentos casuales durante y entre las clases. *Foto de alglin evento en el colegio.
Los y las estudiantes se ubicaran en grupos de 4 personas maximo para intervenir las fotografias
tratando de develar qué tipo de patrones encuentran en ellas como gestos y posturas e incluir sus
opiniones con respecto a la imagen.
-En papeletas adhesivas (post-it) los participantes escribiran las impresiones que les generen cada una de
las imagenes. Se realizaré la observacion por grupos, cada grupo tendra diez minutos para observar e ir
escribiendo sobre cada foto sus opiniones y los patrones encontrados en los post-it para ponerlos en la 3 fotografias en pliego
superficie de cada foto y compartirla posteriormente con otro grupo. Cada fotografia (una por grupo) estara Post 1 hora con 30
Momento 2. impresa en pliego. Stickers minutos.
Interactia. Video beam
»  ¢De donde viene la pose? Por medio de la comparacion de fotos se pretende demostrar el sutil origen Celulares con cdmara
de las poses con respeto a las selfies, fotos grupales y las fotos de actividades organizadas en el Material web
colegio, las cuales seran observadas y reflexionadas criticamente por los y las estudiantes, mediante
proyecciones en video beam.
»  Desactiva tu pose “...Si eres fotogénic@...”: Los participantes se ubicaran en los mismos grupos del
primer momento para realizar un tipo de fotografia; esto, teniendo en cuenta las tres primeras
imagenes que los estudiantes intervinieron. Cada grupo debera seleccionar un eje tematico, ya sea
foto carné, foto con amigos o evento en el colegio, y de esta manera se replanteara una forma
diferente de gestualidad y de postura corporal en el espacio de la fotografia, desactivando su pose,
al cuestionar los patrones que se replican, como estereotipos, en la toma de fotografias individuales
y grupales.
- A continuacion, se comparten las experiencias de la actividad anterior (Desactiva tu pose “...Si eres
fotogénic@...") y se dialoga sobre los criterios que, como grupo, tuvieron en cuenta para la creacion de
la fotografia, reconfigurando las poses tradicionales, mediante el ejercicio de su imaginacion en didlogo Salén.
con lo que desean comunicar. Pliego de cartulina,
Momento 3. papel kraft o bond. 10 minutos.
Comparte. También se tendr&n en cuenta las apreciaciones de los estudiantes frente a la clase en general acerca de las Recursos materiales.

practicas individuales y colectivas de la pose en el colegio teniendo como medio la fotografia.

Dispositivos virtuales.

42 a propuesta de taller para la sesion 4, fue construida tedricamente en grupo tiempo atras como actividad de clase por las estudiantes de Licenciatura en Artes Visuales de la Universidad Pedagdgica Nacional Jisela Rios, Alejandra

Moreno y Laura Mora. En este caso, se realizaron ajustes.



https://www.youtube.com/watch?v=iHtdsns8upI
https://www.youtube.com/watch?v=iHtdsns8upI
https://www.youtube.com/watch?v=iHtdsns8upI
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- Las experiencias se registraran, a manera de memoria y archivo de lo creado y aprendido, en un cartel
(si el taller se realiza en modalidad presencial). En las modalidades de alternancia y las mediadas por TIC,
se realizaran los ejercicios en casa, con familiaresy se llevaran a cabo registros fotogréaficos para compartir
con el grupo las experiencias y desarrollar los didlogos, desde las plataformas y archivos virtuales del
grupo (como Ed modo, diapositivas, Google drive, WhatsApp, e incluso YouTube).

RECONOCER-NOS

Momento 1.
Introduccién.

Este taller inicia con la explicacion de los ejercicios a desarrollar, mediante los cuales se busca propiciar
experiencias y conciencia del sujeto, como sujeto diverso, como lugar y contexto, en si mismo(a) y en el
otro.

Se resolveran dudas con respecto a la actividad.

Salén o reunion virtual.

10 minutos.

Seguidamente se organizan grupos de tres integrantes, cada uno (con estudiantes oyentes y sordos). Se
solicita a los estudiantes salir por grupos del salén y ubicar dos lugares: uno congestionado y otro solitario
(o con menor aglomeraciéon). Una vez se encuentren ubicados en el lugar, se asumiran tres roles:

PARTE 2: Fotdgrafo (a): quien capturara la imagen del modelo en un dispositivo, ya sea celular o camara. Después Colegio.
PUBLICANDO OTRAS de haber tomado la fotografia, debera ser el medio para capturar la imagen, es decir, la caAmara sera el Camaras.
Y NUEVAS cuerpo del fotografo. Celulares.
HISTORIAS. Momento 2. Modelo: a quién se tomara la fotografia (desde dos maneras: con dispositivo y con el sujeto como medio Computador.
Miradas para capturar la imagen). A su vez, el modelo es ejemplo de cémo el cuerpo habita el espacio, como lo Cartulinas.
Reconocimiento de percibe y siente cuando es observado (a). Hojas block. 1 hora con 20
espacios cotidianos y del Observador(a): de la imagen entre fotdgrafo y modelo, sera espectador(a) y registrara el momento, en el Lapices. minutos.
otro y de si, desde medio que desee. Asimismo, dara cuenta de lo que sucedi6 alrededor de la escena y el escenario. Colores.
dialogos colectivos y NOTA: Si alguien no desea ser fotografiado, se esperara a que el fotégrafo busque la forma de realizar
experiencias fotograficas. la captura de la imagen y que el observador registre el momento.
Los grupos narraran sus experiencias y mostraran las imagenes obtenidas. Los registros fotograficos Salén o reunién virtual.
desarrollados seran ubicados en el cartel, o en el archivo virtual (en modalidad mediada por las TIC), Imagenes: fotografias,
puesto que haran parte de la constelacion y las muestras finales. dibujos y registros de
Momento 3. NOTA: Los ejercicios podran realizarse de manera no presencial, para ello, cada grupo abrira una actividad. 30 minutos.
Encuentros. conversacion en la plataforma Google Meets y realizara los ejercicios, asumiendo los roles; en esta Pliego de cartulina,
circunstancia, los escenarios seran los lugares desde los cuales acceden a las clases, ubicados en sus papel kraft o bond.
casas. Dispositivos
tecnoldgicos.
Para iniciar este taller, cada estudiante elegird una produccion artistica de su gusto, ya sea su cancién, un Celulares.
Momento 1. programa, una serie, pelicula o poema favorito. Computador. 35 minutos.
RECONOCER-NOS Identificandome con una Una vez elegida, si se trata de una cancion, escribira la frase que mas le llame la atencion de la letra y nos Hojas block.

PARTE 3:
LOREALY LO
FICTICIO: LA

DELGADA LIiNEA.

Reconocimiento de si y
del otro desde
relatos culturales,

produccion artistica.

hablaréa de ella (estudiantes sordos comunicaran desde sus lenguajes). Si eligieron otro aspecto, también
lo compartiran con el grupo.

Lépices o esferos.

Momento 2.
Dialogando y creando. Parte
1.

Los participantes se organizaran en parejas y crearan una historia que integre la produccién artistica
elegida por cada uno. Por ejemplo, si uno de los estudiantes eligié una cancién y escribi6 su frase favorita
de la letra, y su compafiero (a) pareja eligié una pelicula y escribié sobre ella, ambos(as), tendran que crear
y escribir una historia que fusione la frase de la cancién y el relato de la pelicula.

Celulares.
Computador.
Hojas block.

Lépices o esferos.

1 hora con 10
minutos.
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individuales y colectivos.
En este momento se realiza el registro en carteleras (por medio de textos, dibujos o videos cortos) de las
experiencias personales y colectivas, que se dieron con respecto a los ejercicios individuales y en parejas.
Momento 3. También, si lo prefieren, podran realizar un archivo virtual (sin olvidar que, ademas de registrar lo Pliego de cartulina. 15 minutos.
Cartografiando. realizado deberdan estar las reflexiones en torno a sus experiencias). Dispositivos virtuales.
NOTA: El trabajo realizado durante esta sesién serd guardado para la siguiente sesion.
Encuentro mediado por
Como continuacion del encuentro anterior (sesién 6), los participantes (en parejas) buscaran y lasTIC.
Momento 1. desarrollaran el modo de socializar la historia creada, para compartirla con el grupo (una actuacion, una Cuerpo. 1 hora con 30
RECONOCER-NOS Dialogando y creando. Parte | mimica, un dibujo, cantando, realizando un poema, un video corto o un fotomontaje). Se realizara registro Celulares. minutos.
PARTE 4: OTRAS 2. fotografico del ejercicio. Computador.
FORMAS DE Hojas block.
COMPARTIR Lépices
RELATOS. Colores
Reconocimiento de si y
del otro desde relatos Cuerpo
culturales, Momento 2. Cada participante colocara en un cartel (o tablero virtual) sus experiencias en el desarrollo del ejercicio. Hojas block.
individuales y colectvos. Cartografiando. Parte 2. Si lo desean, algunos podran hablar o expresar en videos cortos estas vivencias. Cartulinas, pliegos. 10 minutos.
Celulares o camaras.
Momento 3. Propuestas con respecto a la cartografia final, para preparar el encuentro de cierre de los talleres (sesion Espacios mediados por 10 minutos.
Dialogos y construcciones 8). las TIC.
colectivas.
-Para esta sesion de cierre de los talleres se tiene previsto un montaje final que recoja, a manera de
RELACIONANDO memoria, las producciones realizadas durante proceso. Para este prop6sito, se podran emplear: carteleras Salén o reunién virtual.
UNIVERSOS. (si es posible hacerlo en modalidad presencial) o mediante tableros virtuales (en modalidad mediada por Carteleras.
Momento 4. TIC). Se tiene previsto un montaje que, a manera de constelaciones, articule las cartografias logradas en | Hojas block y de colores.
Construccion y Dialogos y construcciones cada uno de los talleres. Para ello, entre los y las estudiantes, acompafiados de la docente en formacién, Celulares. 2 horas.
desarrollo de significados colectivas. Parte 2. intercambian ideas, y deciden sobre la composicidn grupal. Computador.
através de propuestas -Se realizaran algunas entrevistas a estudiantes sobre sus experiencias durante las sesiones, que permita Recursos virtuales y
individuales y colectivas. conocer sus procesos y lo realizado frente a los objetivos de la propuesta. Estas entrevistas, seran materiales de clase
registradas en videos, para revisar y socializar.

Evaluacion.

Los procesos de evaluacién en esta propuesta, mas alla de asignar una calificacion, buscan valorar el modo como se va logrando que las estrategias didacticas de las artes visuales propicien la construccién y desarrollo de conocimientos
desde espacios de inclusién; es decir, desde los didlogos individuales y colectivos entre los sujetos y sus capacidades diversas. Por ello, las estrategias metodolégicas consignadas en la planeacién de los talleres estan en estrecha
relacién con lo propuesto, en el sentido de identificar intereses individuales y colectivos que dialoguen con estos conocimientos y puedan ser base para el desarrollo de los estudiantes participantes. Por otra parte, los momentos de
socializacion son espacios destinados a compartir las experiencias individuales y colectivas, al igual que la construccién de las cartografias. En estos espacios se dialogara sobre los recursos que, como sujetos y grupo, tuvieron en
cuenta para el desarrollo de sus propuestas, configurando de otra manera el panorama tradicional que limita el aprendizaje a las herramientas y lenguajes de la Educacién Artistica en artes plasticas. Esto, porque la Educacion Artistica
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Visual, desde una perspectiva contemporanea, se comprende como un campo de conocimiento, integrado por experiencias, dialogos y procesos continuos, de cara a la ensefianza y al aprendizaje. Es asi como en esta propuesta
pedagdgica se tendran en cuenta las apreciaciones de los estudiantes, de modo que en cada sesion estas sean socializadas.
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Tabla 1. Disefio de la propuesta pedagégica de los talleres de creacién artistica orientados al reconocimiento, presentada y desarrollada en el colegio Isabel 11 IED con un grupo de estudiantes de

comunidades sorda y oyente del curso 802.

TABLA 2. DIARIO DE CAMPO (EJEMPLO QUINTA SESION)

Proyecto: CREAR Y RECONOCER-NOS: Procesos creativos incluyentes en Educacion Artistica Visual.

| No.5

Tipo de Registro: Intervencion pedagdgica Taller 5

Institucion: Colegio Isabel Il. IED Poblacién observada: 8 nifios del grado 802

Fecha: 04 de mayo de 2021

Hora: 10: 00 a.m. a 12:00 p.m. Lugar: Casa (encuentro mediado por las TIC)

Plataforma: Zoom

Enlace de reunion: https://us05web.zoom.us/j/4098185648?pwd=S2EwQIBHYngrNEs4TFEYyW Xdta3l0UT09

PLANEACION DEL TALLER /ENCUENTRO/ VISITA

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD (Taller/Entrevista/ observacion de contexto)

TEMA: RECONOCERNOS. La pose a través de la mirada en el colegio.

OBJETIVO:

Posibilitar espacios de reconocimiento hacia si mismo y el otro, mediante la
identificacion de aspectos referidos a las poses de los participantes en el colegio,
en tres tipos de fotografias alli registradas y pertenecientes a cada uno.

METODOLOGIA:

Saludo cordial y afectuoso con los participantes. Se procede a la socializacion
del ejercicio grupal realizado en el taller anterior, referido al objeto significativo
para cada uno. Posteriormente, introduccién al tema de la sesion a través de una
imagen integrada por conceptos clave y ejemplos graficos. Espacio para
didlogos, preguntas y aclaraciones. Seguidamente, se conforman tres grupos
para desarrollar el ejercicio de intervencion de imagenes identificando aspectos
con respecto a la pose en el colegio, en las fotografias de si mismos y de los
demas. El ejercicio se realiza en un documento drive, de modo que fuera posible
la edicién e intervencion simulténea de cada participante, esto alternado con
conversaciones, dudas y claridades. Por tltimo, tuvo lugar la despedida.

EVALUACION:

Desarrollo de ejercicio grupal con respecto a la identificacion de aspectos en
fotografias, a través del dialogo con la imagen de si mismo y del otro, como
modos de autoreconocimiento y reconocimiento de los demas.

RECURSOS:

Esta vez ingresé seis minutos antes de la hora acordada, por su parte Int-4 ingres6 con dos minutos de anterioridad, (Da) de [CS] ingres6 con un
minuto previo, mientras que (Y) y (V) de [CO], (Ja), (Di), (Ke) de [CS] ingresaron durante la hora acordada y pocos minutos después, (Mi) y (Ju)
se unieron al taller durante los 25 minutos después de la hora acordada. Con los participantes nos saludamos mediante audio, chat y lengua de sefias,
excepto con (Ju) de [CS], quien no respondid al saludo, ni a los momentos de la sesion a pesar de los constantes llamados, su camara estuvo
desactivada durante la sesién. Cuando Int-4 ingres6 nos presentamos y me preguntd sobre el tema a desarrollar, pues necesitaba conocer que me
proponia realizar y sobre qué hablaria para entender y comunicarlo en lengua de sefias; de modo que le mencioné brevemente el tema y el ejercicio
propuesto antes de que ingresaran los demas participantes.

El saludo con (Da) fue a través de lengua de sefias y chat, él acostumbra a saludar primero mediante chat, cuando le pregunt6 “;coémo estas?”, él me
contesta con la sefia “bien”. Esta vez (Da) pregunté a Int-4 cuél era su sefia (su nombre, entiendo), pues no la recordaba, ambos sonrieron (Int-4, me
mantuvo al tanto de esta conversacion). (V) manifesté y mostré tener problemas con su camara, por lo cual no le fue posible activarla durante el
encuentro, aunque se mantuvo participativa a través de audio, y cuando nos saludamos intercambiamos un “;como estas?, los demas participantes a
excepcion de (Ju) activaron sus camaras, en espacios reducidos de tiempo se observaban desactivadas, sin embargo, atendian a mis llamados
activandolas nuevamente y manteniéndolas asi durante la mayor parte del tiempo.

Con el propésito de contextualizar a los participantes y dar continuidad a los talleres, enfaticé en el Gltimo ejercicio de la sesion anterior, llevada a
cabo quince dias antes, recordando que no habia sido posible realizar la sesién a la siguiente semana, les dije a los participantes “alguien me puede
recordar por favor cual fue el Gltimo ejercicio que hicimos en el taller hace quince dias”, a lo cual en palabras de Int-4, (Da) dijo que si se acordaba,
aunque, debido a inconvenientes con respecto a la entrada de luz en el espacio donde accedia al taller, finalmente no le fue posible recordarnos el
ejercicio de la sesion anterior. Int-4 comunicaba en lenguaje oral, aquello que comunicaba en lengua de sefias a (Da), al principio, ella insistia a (Da)
en que era complicado entender sus sefias puesto que la luz que entraba en el espacio de (Da) no permitia ver sus movimientos corporales totalmente,
(Da) comunic6 que cambiaria de dispositivo, se ausent6 por algunos minutos, fue posible observar cuando reingresé, que, efectivamente habia
cambiado de espacio por lo cual su imagen y movimientos podian verse sin inconvenientes. Continuando con el encuentro, pregunté a los demas si
recordaban el gjercicio, (V) manifestd con voz enérgica “no” y refa, por lo cual, contextualicé brevemente y pregunté a los participantes sobre como
les habia ido en la realizacion de los ejercicios, en ese momento (V) dijo con voz enérgica “aaaaa ya, ya me acordé, ya me acordé mostrando



https://us05web.zoom.us/j/4098185648?pwd=S2EwQlBHYngrNEs4TFEyWXdta3l0UT09
http://repositorio.uchile.cl/bitstream/handle/2250/129666/autorretrato-consecuencia-del-entorno.pdf?sequence=1
https://www.youtube.com/watch?v=pklseGikeNc
http://www.bdigital.unal.edu.co/4611/1/71732898.2011.pdf
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Computadores y celulares, para comunicar, proyectar, ver y desarrollar los
ejercicios propuestos.

seguidamente los ejercicios fotograficos grupales, en los cuales cada uno aparecia con su objeto significativo. Por su parte (Ja) en palabras de Int-4
se disculpaba por no activar su camara, pues se encontraba comiendo, a lo cual respondi “que no se preocupe, tranquilo, que terminé de desayunar”,
momentos después (Ja) activo la cdmara para evidenciar esto, y la mantuvo asi durante la sesién.

Al mostrar los ejercicios realizados, mediante audio (V) sonrio, haciendo énfasis en su ejercicio grupal respetuosamente, reaccion que (Ke) expreso
corporalmente, con una sonrisa amable dibujada en su rostro. (Y) pregunté “profe, ;qué son esas fotos?”, a lo cual mientras proyectaba el ejercicio
grupal de (V), (Ke) y (Ja) respondi “(Y), son los ejercicios que hicimos en el taller anterior hace quince dias, entonces se realizé un trabajo grupal,
no sé si (V) le quiera comentar sobre lo que realizamos hace quince dias”, (V) inmediatamente dijo “teniamos que elegir un objeto que fuese de
mucha importancia para nosotros, en esa clase explicamos por qué era de importancia y bueno qué era ese objeto exactamente y después teniamos
que tomarnos una foto, en este caso una selfie (aqui sonrié (\))con ese objeto importante.” Dije gracias (V), inmediatamente (V) dijo “ah bueno, e
hicimos grupos, hicimos grupos y teniamos que hacer una foto grupal, entonces por eso ves los collages y ahi” (V) sonrio y () dijo respetuosamente
“aaa vale, si, como yo no vine la anterior clase, la de hace quince dias, no, yo no hice nada”, enfaticé diciendo “si chicos, por esa razon digamos que
les dejo tarea, pues porque la idea es que pues los ejercicios grupales se hagan con sus compafieros, de quienes estan participando en el taller,
entonces, pues por esa razon, ;si?, a quienes no asisten no les coloco a hacer tarea porque la idea es interactuar con los demas. Entonces si, realizamos
eso, gracias (V)”, (Ke) se mostrd sonriente y atento, pregunté a él, a (V) y a (Ja) como les habia ido con estos ejercicios, también les pregunté cémo
habran realizado la edicion. Mientras (Ke) comunicaba en lengua de sefias sus respuestas (V) tono de angustia y risas dijo “profee, ya lo subi al
estado, quita eso (risas)”, sonrei y aproveché para preguntar como les habia ido con los estados, si les habian comentado las fotografias, (V) dijo “si,
pues en mi caso, la mayoria de mi familia me escribi6é que quiénes eran”, sonreia y continud “y yo expliqué que era una tarea del trabajo y ya, eso
fue todo”, luego pregunté a (Ja), (Ke) y (V) si alguna vez habian trabajado en grupo, a lo cual (V) respondi6 “no profe, nunca” le dije asombrada
“;nunca?, y continué tranquilamente preguntandoles ;y como les con ese trabajo en grupo a los tres?” pregunté por las experiencias sobre trabajo
grupal y como habian sentido esto, (V) dijo “nada del otro mundo profe”, le pregunté “;por qué nada del otro mundo?”, en ese momento (Ke) dijo
en palabras de Int-4 “bien, bien si, estuvimos compartiendo con mi compafiera (V), estuvimos haciendo pues este trabajo, nos fue bien”, (V) dijo
inmediatamente con voz sonriente “por eso mismo”.

Seguidamente les pregunté por la edicion, si habian empleado algin programa o el editor de fotos, (V) dijo enérgica y sonriente “pues profe, yo me
meti a Play Store y con la primera aplicacion que encontré ahi “y agregd con respecto a la imagen compartida desde mi pantalla “esa la hizo (Ja)”,
por su parte (Ja) dijo “pues yo hice el disefio, pues precisamente porque como que la anterior no les habia gustado, pues busqué otra manera para
que fuera mas bonita que se realizara, no sé también para que tuviera algo de creatividad, no sé profe yo lo quise hacer asi con flores y que fuera
pues mas creativo, también como por el dia de las mujeres o algo asi por el estilo profe, entonces por eso la coloqué de esa manera”. Agradeci a (V),
(Ke) y (Ja) por su participacién dando a conocer mis pensamientos con respecto a lo realizado y socializado, les dije “veo ge ustedes tienen como
esa recursividad y esa capacidad del manejo de programas, me parece bastante interesante”, luego pregunté si a alguno de ellos le llamaba la atencién
la edicién o la fotografia, inmediatamente (V) alegre y energéticamente dijo “profe, a mi, a mi, a mi, a mi, a mi, a mi”’, mientras que (Y) dijo en tono
tranquilo “a mi también”, (V) continué diciendo “hace un afio yo abri un canal de You tube para hacer ediciones, pero no, no dio pie con vuelo y me
toco quitarlo, pero eso hacia, en mi tiempo libre trato de hacer ediciones y cosas asi”, le dije, “bueno, bien (V), seria bueno que nos compartieras el
trabajo que realizas", mencionando opciones de redes en las cuales crear paginas para mostrar este contenido, ella me dijo sonriente no tener redes,
le dije “mira que por estas redes el arte se mueve bastante”, invité a los participantes a dar a conocer sus trabajos por medio de las redes, “a quienes
les llame la atencion”, continte “varias personas pueden aprender de ustedes”, mencionando lo interesante y provechoso que resultaba lo que (V)
nos compartié (creacion de su canal), agregué “si les apasiona algo, inviértanle tiempo, dedicacién y veran cémo las cosas surgen poco a poco, pero
surgen”, agradeci nuevamente a (V), (Ja) y (Ke). Con respecto a las experiencias de percepcion del objeto, (Ja) comunicé “por ejemplo, pues con el
tema del peluche es una sensacion que despierta pues un recuerdo de la persona que me lo regald, o también puede despertar un sentimiento como
que de calma, o pues también hay veces que cuando uno esta en tiempos libres o se va a dormir pues con el peluche y uno se acuerda de esos
momentos bonitos, de calma y uno esté feliz y relajado, es mas que todo eso, uno se siente relajado, en paz, es una sensacién muy bonita cuando uno
esta con peluches”, luego (Ke) comunicd con respecto a su objeto significativo (la pared): “ me gusta esta parte porque protege del viento, del frio,
de esa sensacion, entonces por eso le tengo ese carifio a la pared y agradecido porque tengo un refugio donde quedarme, cosa que no pasa con otras
personas de pronto pues porque no tienen un hogar, entonces, pues por ese lado, pues estoy agradecido”, le dije “gracias” y pregunté sobre el ejercicio
de percepcion, si habian identificado otras caracteristicas en los objetos, si la sensacion era la misma que al observarlos a través de los ojos, si la
imagen que tenemos es la misma, (V) afirmoé “es dificil despegarse de la realidad”, dije “;si, ;verdad?”, (Ja) en palabras de Int-4 dijo “yo me lo
imaginé diferente, por ejemplo, pues yo me imaginaba pues una hoja en blanco, todo blanco o me imaginaba a veces pues estando en el cielo, todo
perfecto, todo limpio, 0 me imaginaba que estaba en el agua, stper clarita, muy limpia o por ejemplo, pues también pues con el celular, no sé, yo lo
imagino pues diferente”, agradeci a (Ja), enseguida pregunté si habian encontrado alguna relacién o conexion con los objetos de sus compafieros de
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grupo, (V) respondio “no sefiora”. (Di) y (Y) por su parte, se mostraron atentos en la socializacion de experiencias con respecto a 10s objetos
significativos, (Di), se comunicaba son los participantes de [CS] y hacia la sefia “bien”.

Contintie mostrando los ejercicios grupales de (Da) y (Mi) quienes realizaron un GIF (Formato de Intercambio de Graficos) y el perteneciente a (Al)
y (K). (Da) tenia inconvenientes de conexion al igual que (Mi), de otra parte (Al) y (S) no asistieron. Pregunté si notaban alguna diferencia entre los
tres ejercicios, enfatizando en el trabajo grupal como importante para desarrollarlos, (Di) en palabras de Int-4 afirmé “es diferente cada grupo lo hizo
de una manera propia. Hay algunos que lo dejaron con el fondo, otros que no, que lo colocaron, que con el programa lo disefiaron pues para que
tuvieran como diferentes colores, hay algunos pues que no colocaron tanta decoracion en el fondo, otros que colocan lo que vemos ahi, las flores de
fondo, eso es”, agradeci a (Di) por su participacion y enfaticé en las caracteristicas que percibi en cada imagen con respecto al trabajo grupal,
mencionando la integracion de las fotografias en cada realizacion e invitando a desarrollar colectivamente los proximos espacios donde se realizaran
ejercicios grupales, lo cual pueda ser evidenciado también en los préximos trabajos. Mientras se proyectaba el GIF de (Da) y (Mi), agradeci a los
participantes sus intervenciones. Al instante reingresé (Da) y se uni6 (Mi) al encuentro. (Da) mencioné que juntos habian dialogado, él se guio por
lo que (Mi) le habia enviado (fotografia), (Da) hizo su foto y la envi6 a (Mi), quien realizé el GIF, enfaticé en su trabajo grupal y les pregunté por la
experiencias de percepcion, por su parte (Mi) en palabras de Int-4 dijo “Si, claro, pues realmente estuve haciendo la foto, pues con un calzado, pues
para representar lo que he sentido pues con el calzado, el olor, las sensaciones, entonces pues tomé esa foto con eso profe y la publiqué”, luego le
pregunté si al percibir el objeto con los ojos cerrados habia cambiado la idea que tenia de este cuando lo observaba, a lo cual (Mi) respondi6 sonriente
“fue volver a ver la imagen para recordar esa sensacion que tuve antes”. Para concluir con la socializacion proyecté el ejercicio de (Al) y (K)
Unicamente diciendo el nombre de sus objetos, para recordar a los participantes esto.

En el segundo momento se realizé la introduccion al tema propuesto para esta quinta sesion (RECONOCERNOS. La pose a través de la mirada en
el colegio), no sin antes recordarle los materiales solicitados a cada uno de ellos: fotografia de carné estudiantil, fotografia de amigos del colegio en
momentos casuales durante y entre las clases y, fotografia de alguin evento en el colegio.con su correspondiente explicacion a través de la proyeccion
de una imagen. (Da) y (V) manifestaron no tenerlas listas, aunque, en el transcurso de la sesion lograron encontrar algunas y compartirlas, incluso
(V) menciond tener fotografias con sus compafieros del colegio, pero no en el colegio, sino en las clases virtuales, le dije que no habia ningin
inconveniente, al contrario, funcionaban para el ejercicio porque el colegio debido a la situacién actual acogia estos espacios virtuales, que ahora
hacen parte del contexto institucional, y de eso se trataba el ejercicio, también identificar aspectos de la pose en el colegio en espacios virtuales. La
explicacion del tema consistio basicamente en revisar el significado del término pose y los contextos en los cuales es posible identificar este aspecto,
se propiciaron espacios para preguntas y dialogos en torno al tema, aclaraciones y explicacion del ejercicio grupal, esto tardé alrededor de quince
minutos. Durante la explicacion del tema enfaticé en el enfoque plastico y visual de los talleres, en lo esencial que resulta pensar sobre las imagenes
nos rodean y como parte de nuestra cotidianidad, en el transito historico de la pose en las imagenes, en el uso de dispositivos tecnolégicos y su
relacion con el tema de la pose, con la creacion, circulacion y recepcion de imagenes, esto acompafiado de ejemplos con imagenes de fondo en el
esquema proyectado. Los participantes se mostraban atentos. Con respecto a ello (Di) en palabras de Int-4 dijo “tengo entendido que anteriormente
era diferente la manera en que se capturaban las cosas, 0 sea con escultura y ya después con fotografia, y pues también eso va cambiando, dependiendo
de los gustos de las personas, pues toman fotos también con la moto y con diferentes objetos”. Agradeci a (Di), enfatizando en la relacion del arte
con el ser humano, con sus contextos y momentos histéricos, donde la pose ha ocupado lugares y se ha transformado, al igual que los medios donde
las iméagenes y el arte se moviliza (escenarios de circulacion), invitando a pensar estos aspectos y las posibilidades del arte como campo y contexto.
Una vez dialogados estos asuntos y sin mas preguntas e intervenciones por parte de los participantes procedi a compartir el enlace del archivo Power
point creado en la plataforma Google drive
(https://docs.google.com/presentation/d/1Y wzuThbilp3750HuulQb2HMO9IRXZr4gXy0Y sQlyH87pk/edit#slide=id.p), compartido y enviado
previamente al correo de cada participante. A peticion de los participantes, fue necesaria una explicacion breve de su manejo en cuanto a la
exploracion de herramientas y adjuntar imagenes. No obstante, algunos participantes por iniciativa propia y otros siguiendo mi invitacién a explorar
la plataforma y sus herramientas, exploraron este archivo virtual y en minutos fueron apropiando el manejo de este. Les pregunté si antes habian
tenido la posibilidad de manejar esta plataforma, a lo cual me respondieron que no, pues manejaban las plataformas Meets y Zoom para conectarse
a clases, mientras Classroom, WhatsApp y Edmodo correos para el envio de tareas.

Posteriormente, tuvo lugar la conformacion de grupos, en este caso tres, de modo que cada grupo trabajara paralelamente y cada participante adjuntara
e interviniera las fotografias. El primer grupo estuvo integrado por (V) de [CO], (Ke) y (Ja) de [CS], como en el taller anterior, pues les pregunté si
deseaban continuar juntos o no, ellos estuvieron de acuerdo; el segundo grupo se integré por (Da) de [CS] y (Y) de [CQO], (Da) manifest6 no saber
quién era (Y), ella habia desactivado la cdmara segundos antes de conformar los grupos, le solicité activarla, asi lo hizo, se saludé por medio de
sefias con (Da), quien manifesté inmediatamente haberla recordado, a lo cual agregué “esa es la importancia de mantener las cAmaras activadas”, el
tercer grupo fue conformado por (Mi), (Di) y (Ju) de [CS], quien continuaba sin atender a mis llamados, no se manifesté durante la sesién, como



https://docs.google.com/presentation/d/1YwzuTbi1p375OHuu1Qb2HMO9RxZr4qXy0YsQIyH87pk/edit#slide=id.p
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sucedio con la sesion anterior. Es necesario mencionar que en principio propuse conformar el segundo grupo con (), (Da) y (Ju), sin embargo, (Da)
de [CS] expres6 con gestos de molestia e incomodidad no querer trabajar con (Ju) porgque “no me cae bien el compaiero (Ju), no quiero trabajar con
él, lo odio, mejor que trabaje el compafiero (Ju) con el compafiero (Ke) es que la verdad no me siento comodo trabajando con él”, le pregunté por
qué, aclarando que, no era necesario que me contestara si se sentia incomodo, (Da) contesto “no profe lo que pasa es que yo lo conozco a él y €l no
hace las tareas, yo he tenido la experiencia de trabajar con él en grupo y no me gusta, él siempre esta ocupado, nos saca excusas, no, no me gusta
por la actitud de él, no es serio con el trabajo. Yo, por ejemplo, yo soy cumplido, yo trato de hacer las tareas, de compartir y él siempre me dice, me
responde no, no después, después, estoy ocupado, yo la verdad no, me cansé y no me gusta hacer trabajos con él por eso”, en ese momento me senti
incomoda y sin saber qué hacer, sin embargo, continie llamando a (Ju) y no contesto, le dije a (Da) “entiendo”, tuve que buscar una solucion
inmediata y asignar un nuevo grupo a (Ju), en este caso el tres, al conocer esto (Da) sonrié y luego parecia estar dialogando con (Ke) y (Ja) mediante
lengua de sefias. Para el desarrollo del ejercicio enfaticé en concentrarse no sélo en los aspectos de técnicos (color, tamafio y forma) de la imagen,
sino en la pose, es decir posturas y gestos de quienes alli aparecen, invitandolos a ser “detallistas” con cada imagen. Algunos me enviaron la imagen
por WhatsApp para que les colaborara subiéndola en el archivo de Google drive, asi lo hice. En ese momento se apagé mi computador y mantuve
contacto por el grupo de talleres en WhatsApp, informandoles de la situacion, disculpAndome y solicitando que continuaran con el desarrollo del
ejercicio mientras me conectaba, algunos escribieron “tranquila profe, si” estuve ausente durante cinco minutos, al reingresar, lo participantes
continuaban en la reunidn, desarrollando el ejercicio, Int-4, también estaba alli. Cuando hablé sobre y escribi la palabra aspectos, (Da) pregunt6 qué
significaba, por tanto, busqué un sindnimo: caracteristicas, (Da) manifesté entender.

(Mi) tenia problemas técnicos, sin embargo, mantuvo comunicacién mediante WhastApp. (Da) pregunt6 antes de iniciar con el ejercicio grupal que
él tenia un compariero de [CS] con el cual realizaria el ejercicio, que le diria a él, a lo cual respondi “(Da), sé de quién me hablas, sin embargo, él no
esta participando en los talleres y la idea es que los ejercicios se desarrollen con quienes participan, que [CS] y [CO] dial oguen, esa es la propuesta
de los talleres, sobre la cual dialogamos al principio, es el eje , que ambas comunidades interactten, de lo contrario estos talleres no tendrian sentido,
se trata de construir a partir de la comprension de las diversas formas de comunicacion”. (Da), en palabras de Int-4 y con una sefia comunicé “okey
profe”, le dije “bueno (Da). Durante el desarrollo de ejercicio grupal (Da) comunicé molesto con “profe, (Di) estd molestando y se pone a borrar los
archivos, las fotos, yo no sé pdngase serio también (Di), yo no sé por qué esta molestando ahi, se pone a borrar las imagenes”, en ese momento noté
que (Di) estaba colocando s imagen en una diapositiva en blanco del segundo grupo y la estaba acomodando, supuse que estaba confundido, hablé a
(Di) sobre ello, explicandole a partir cuales eran los espacios destinados para su grupo (tres), di a conocer esto a todo el grupo, en especial a (Da),
asimismo, solicité comprender que éramos varias personas desarrollando el ejercicio al mismo tiempo en n archivo, entonces estas confusiones y
situaciones eran inevitables, por tanto, pedi se colaboraran con ello y se explicaran también de manera respetuosa aquello que no entendieran, los
participaron manifestaron estar de acuerdo. (Y) y (Da), fueron el primer grupo en dar a conocer el desarrollo del ejercicio, solicitaron que lo revisara,
les sugeri la exploracion de algunos colores para que el texto no se perdiera con el fondo, algunos aspectos técnicos. Solicité a los participantes no
separar sus fotografias de las de sus compafieros de grupo, diciéndoles “traten de integrarlas, por favor no las separen”, enfatizando en el ejercicio
grupal, en ese momento (Da) en palabras de Int-4 dijo “si profe, si tenia razén con lo que estaba diciendo ahorita, porque si lo colocamos por ejemplo
las iméagenes por separado pues no tendria sentido y también colocar por ejemplo el texto cerca a la imagen pues para tener claridad de donde vienen
los aspectos, porque si se pone por ejemplo separadas las imagenes, pues como que no se va a ver bien, pues tampoco va a tener, entonces por
ejemplo si uno coloca por aparte las caracteristicas, es mejor colocarlo todo no, es mejor colocarlo todo junto”, esto me hizo sentir feliz, lo cual dije
a (Da), agradeciendo e insistiendo en el trabajo grupal.

(V) manifestaba al principio no querer mostrar sus fotografias, eliminarlas, puesto que sentia “pena”, “no se veia bien”, segun ella, aunque con el
paso de los minutos subi6 varias imagenes y desarroll6 el ejercicio, aclaré que todos estaban realzando el ejercicio y que la idea era centrarnos en el
analisis de imagen, (V) también me pregunt6 si compartiria las imagenes de ella y los demés participantes en mis redes sociales, a lo cual le respondi
“No (V), para nada, me parece una falta de respeto con cada uno de ustedes ponerme a subir sus fotos y menos sin su autorizacion” les pedi estar
tranquilos con ello y aclaré que las imagenes se observarian en espacios institucionales. (V) preguntaba constantemente por el funcionamiento del
Google drive. Pedi el favor a Int-4 de acompafarnos por diez minutos més después de las doce si le era posible, ella acept6, manifestando no tener
inconveniente con ello. Pregunté a los participantes si necesitaban el nimero de WhatsApp de sus compafieros de grupo, (V) me dijo “no profe,
tranquila”, manifestando con tono sonriente haber encontrado otra forma de comunicarse con sus compafieros de grupo (Ja) y (Ke): a través del chat
en Google drive, (Y) dijo lo mismo. Los invité a continuar explorando esta plataforma virtual y otras, agradeci a los participantes por su asistencia,
y nos despedimos por medio de audio, chat, lengua de sefias y gestos. Int-4 se retiré quince minutos después de las doce de la tarde, nos despedimos
cordialmente y agradeci por su tiempo y colaboracién, (V) me dijo “gracias” al despedirse. Con algunos participantes nos despedimos a las 12:21pm,
pues continuaban realizando el ejercicio en Google Drive, finalizamos la reunién a esa hora.

Tabla 2. Diario de campo Sesion 5, Subrayados que alertan sobre aspectos significativos (primera lectura de los diarios de campo). Esta informacion derivé de la observacion participante y los recogidos: notas de campo, videos, chats, audios, pantallazos.
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TABLA 3. ANALISIS Y CODIFICACION DE LA INFORMACION (EJEMPLO QUINTA SESION)

SINTESIS DE ASPECTOS SIGNIFICATIVOS

INTERPRETACIONES SOBRE LO OBSERVADO

Int-4 pregunté sobre el tema a desarrollar, pues necesitaba conocer el tema y dindmica
de la sesién para entender y comunicarlo en lengua de sefias.

Saludo y despedida mediante audio, lengua de sefias, gestos y chat.

Asistieron ocho participantes, uno de ellos nuevamente no se manifestd durante la
sesion, (Ju).

Seis participantes mantuvieron camaras activas durante la sesion, (V) de [CO] tuvo
inconvenientes con ello, aunque se mantuvo atenta y participativa a través de audio.

Expresiones y emaciones de los estudiantes: sonrisas, tranquilidad, energia y molestia.

Mediadora realiz6 preguntas, buscando las socializaciones por parte de los
participantes y mantener dialogo con ellos.

La imaginacion, representacion, sensaciones, emociones, recuerdos, creatividad y lo
dificil que resulta “despegarse de la realidad” (como afirmé (V)), estuvieron presentes
en los ejercicios de percepcion del objeto a través de los sentidos, segin lo socializado
por los participantes.

(Ke) de [CS] afirmé “le tengo ese carifio a la pared y agradecido porque tengo un
refugio donde quedarme, cosa que no pasa con otras personas de pronto pues porgue
no tienen un hogar.

(Di) afirmé “es diferente, cada grupo lo hizo de una manera propia.” Asimismo,
identifico aspectos como fondo, color y manejo de programas en las fotografias
grupales.

(Ke), (Ja) y (V) afirmaron haber sido la primera vez que realizaron un trabajo en grupo,
(V) dijo haberle parecido “nada del otro mundo”, porque estaba de acuerdo con lo
mencionado por (Ke) “bien, bien si, estuvimos compartiendo con mi compafiera (V),
estuvimos haciendo pues este trabajo, nos fue bien”

Con respecto a explicaciones, dudas y aclaraciones del tema, (Di) en palabras de Int-4
dijo “tengo entendido que anteriormente era diferente la manera en que se capturaban
las cosas, 6 sea con escultura y ya después con fotografia, y pues también eso va
cambiando, dependiendo de los gustos de las personas”.

Agradeci a (Di), enfatizando en la relacion del arte con el ser humano, con sus contextos
y momentos histdricos, donde la pose ha ocupado lugares y se ha transformado, al igual
que los medios donde las imagenes y el arte se moviliza (escenarios de circulacion),
invitando a pensar estos aspectos y las posibilidades del arte como campo y contexto.

Al preguntar sobre el tema a desarrollar, Int y la dindmica de la sesion para entender y comunicarlo
en lengua de sefias, esto en cuanto a la explicacion del tema, preguntas y momentos
del taller los estudiantes de [CS], si bien es cierto, los intérpretes manejan lengua de sefias, no son pedagogos ni artistas, lo cual es

interesante, puesto que, ellos estan de cierto modo aprendiendo con nosotros, y tal vez expliquen desde sus comprensiones, segin he
notado, en lengua de sefias se busca ser puntual con la informacion. Con respecto al saludo y despedida, se ha hecho habitual mediante

audio, lengua de sefias, gestos y chat. Esta vez también asistieron ocho participantes (de los cuales tres han asistido a todos los
encuentros), (Ju) nuevamente no se manifestd durante la sesion, b
—. Dos participantes dias previos comunicaron su retiro de los talleres
debido a situaciones particulares. No obstante, el interés y las formas en que se estan comprendiendo los talleres influyen en estas
situaciones. Seis participantes mantuvieron camaras activas durante la sesion, (V) de [CO] tuvo inconvenientes con ello, aunque se
mantuvo atenta y participativa a través de audio, su interés por participar fue evidente durante el desarrollo de la sesion al igual que
por parte de los demas participantes; las estudiantes de [CO] poco a poco han comenzado a comprender la importancia de
proyectar su imagen ante los demas, como una forma de identificar y saber con quién o quiénes se desarrollaran un ejercicio grupal,
para lo cual una vez activan sus camaras se saludan, como ocurri6 en el caso de (Da) de [CS] y (Y) de [CO].

Las expresiones y emociones de los estudiantes: como sonrisas, tranquilidad, energia, molestia e incomodidad surgen de las
particularidades de cada uno, como sujetos multidimensionales en situaciones diversas, es inevitable que estas tengan lugar en cada
momento del taller. Cabe aclarar que, el respeto hacia la mediadora y hacia los participantes fue transversal durante la sesion,
podria decirse que no estuvo del todo presente cuando (Da) de [CS] manifesté no querer realizar el trabajo grupal con (Ju) de [CS]
y menciono odiarlo, aunque posteriormente aclar6 el porqué de su postura, afirmando que ha tenido experiencias de trabajo
grupal con (Ju), quien no muestra interés por realizar los trabajos y tal vez al sonreir cuando comuniqué el cambio de grupo de (Ju);

esto es entendible, aunque no dejé de ser un momento en el cual me senti incomoda y sin saber qué hacer, sin embargo, tuve
que actuar inmediatamente, * (Da) no
manifesto en otras ocasiones odiar a su comparfiero y enfatizo mas en los asuntos de trabajo grupal. Asimismo, cuando (Da) se
molesto con (Di) debido a lo sucedido con la confusion de (Di) al colocar su imagen en una diapositiva del grupo de (Da) y (Y) y

cuando (Da) propuso realizar el trabajo grupal con un compafiero gue no participa en los talleres, supongo que para evitar realizarlo
con (v, SRS R N N i e R S R, e
[CS] y [CO], desde las diversas formas de comunicacion para el desarrollo de los talleres, en lo cual finalmente (Da) enfatizo por
voluntad iroiia, esto fue un motivo de alegria y tranquilidadparaliiii, puesto que senti un d

quien durante los momentos de la sesién pienso, no estaba comodo con la idea de realizar ejercicios
grupales con su compafiera de [CO], ni con su compafiero de [CS], pienso que por ese lado, se logré un avance.

Fueron significativos los momentos en los cuales (Ke), (Ja) y (V) afirmaron haber sido la primera vez que realizaron un trabajo
en grupo, (V) dijo haberle parecido “nada del otro mundo”, porque estaba de acuerdo con lo mencionado por (Ke) “bien, bien si,
estuvimos compartiendo con mi compafiera (V), estuvimos haciendo pues este trabajo, nos fue bien” y cuando (Ke) de [CS] afirmo
“le tengo ese carifio a la pared y agradecido porque tengo un refugio donde quedarme, cosa que no pasa con otras personas de pronto

porque no tienen un hogar. Alli se

que deriva

y al preguntar a la mediadora si las subiria a sus redes sociales,
supongo, no deseaba que nadie las viera; afortunadamente con el desarrollo del ejercicio fue comprendiendo que no se trataba de un
ejercicio centrado en lo aparente, sino , donde era posible recordar momentos
otra parte, por parte de los participantes
pensando en lo y los cuales

con respecto al
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(Da) de [CS] expres6é molestia e incomodidad, manifestando no querer realizar el
trabajo grupal con (Ju) de [CS], menciond odiarlo, posteriormente dio a conocer el
porqué de su postura, afirmando que ha tenido experiencias de trabajo grupal con (Ju),
quien no muestra interés por realizar los trabajos. (Da) sonrio al conocer el cambio de
grupo de (Ju).

Me senti incomoda v sin saber qué hacer ante lo mencionado por (Da) con respecto a
(Ju), sin embargo, tuve que actuar inmediatamente.

(Da) comunic6 su intencion de realizar el trabajo grupal con uno de sus compafieros de
[CS] (quien no participa de los talleres).

En varias ocasiones insisti en la importancia del trabajo grupal, didlogo, interaccion,
comprension y colaboracién con los demas, entre [CS] y [CO], desde las diversas
formas de comunicacion para el desarrollo de los talleres.

(Da) al finalizar el ejercicio mencioné estar de acuerdo con la mediadora en cuanto a
la importancia de integrar las imagenes como grupo y de colocar las caracteristicas o
aspectos en cada una.

(V) manifestd no querer mostrar sus fotografias, pues sentia “pena”, también preguntd
a la mediadora si las subiria a sus redes sociales.

Mediadora aclar6 “No (V), para nada, me parece una falta de respeto con cada uno de
ustedes ponerme a subir sus fotos y menos sin su autorizacion”

Fue necesario explicar brevemente el manejo de la plataforma Google Drive, pues era
la primera vez que los estudiantes accedian a esta, aunque de inmediato entendieron su
manejo y algunos se interesaron por continuar explorando y manejando esta plataforma
y sus herramientas.

Los participantes encontraron otra forma de comunicarse con sus compafieros de grupo,
a través del chat en Google drive.

(Mi), (Da) y (V) tuvieron inconvenientes técnicos y de conexion.

La mediadora se ausentd de la plataforma por cinco minutos debido a inconvenientes
técnicos.

Encuentro se extendid por quince minutos.

fueron varios los aspectos en cuanto a los
quienes ademas

representacion, sensaciones, emociones, recuerdos, creatividad y lo dificil que
(V)), estuvieron presentes en los ejercicios de
en este caso se basa en

. La imaginacion,
” (como afirmo

, segun lo socializado por los participantes,
mientras que la
. Lo anterior, también se se evidencid cuando (Di) afirmod

no obstante, esta vez
tuvo sobre el tema (“tengo entendido
sea con escultura y ya después con fotografia, y pues también eso va
personas”) fue provechosa puesto que
, mencionando que alli la , al igual
que los medios donde las imagenes y el arte se moviliza (escenarios de circulacién), invitando a pensar estos aspectos y las

. Con respecto a
la explicacion del

En cuanto a los inconvenientes técnicos y de conectividad, estos aspectos se han convertido en habituales durante el desarrollo de

los talleres y esta vez desafortunadamente estuvieron presentes, para (Mi), (Da), (V) tuvieron inconvenientes técnicos y de conexion

y para la mi, ocasionando que me ausentara de la plataforma por cinco minutos. Estas problematicas como he mencionado en

ocasiones anteriores se encuentran relacionadas con nuestras condiciones socioeconomicas, culturales e institucionales,
Nuevamente

puesto que no fue posible llevar a cabo en su totalidad
el taller,

y no era asf,
esto teniendo en cuenta las dudas que surgen y las explicaciones necesarias, en este encuentro
ellos manejan otros programas, aunqgue, claro
esta, no fue impedimento para que apropiaran la plataforma propuesta por la mediadora, pues la capacidad de comprension de los
participantes es rapida, ”, aumenta su interés y necesidad por explorar y comprender lo que
sucede y se les presenta, hallando alli

Tabla 3. Correspondiente a los aspectos significativos e interpretaciones previas al ejercicio de categorizacion con respecto al diario de campo de la quinta sesion (Tabla 2).
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CATEGORIAS PREVIAS DE INTERPRETACION

Mediacién educativa
Aprovechamiento de las TIC-Emocionalidad de la
mediadora-Estrategias pedagdgicas-Relaciones
comunicativas-Recursividad-Reflexividad

Actitudes de los Estudiantes
Emociones de los estudiantes-
Interacciones- Recursos TIC, materiales
parael taller y los propuestos por los
estudiantes) - Rutinas- Intereses (previos y
los emergentes con respecto al taller)

Imaginarios-Propiedades de los materiales-
Sensibilidad perceptiva-Reflexion critico-
estética- Produccion artistica- Construccion de
subjetividad-Cultura Visual-Nuevos medios

Procesos institucionales de inclusion
Estrategias de inclusion-Recursos Institucionales
Recursos Institucionales-

Diélogo-Empatia- Alteridad- Identidad-
Solidaridad

Como modos de comunicacion y dialogo, la
mediadora convoco al quinto taller de Artes,
mediante chat en WhatsApp y correo
electronico a cada participante al encuentro
que se llevo a cabo a través de la plataforma
Zoom. APROVECHAMIENTO DE LAS
TIC.

Presentacion de la plataforma Google drive y

sus herramientas como posibilidades TIC
para el didlogo y creacion.
APROVECHAMIENTO DE LAS TIC.

Con la intencién de interactuar con los
participantes, durante este encuentro de
taller, la mediadora mantuvo su camara
activa, saludo y se despidi6 a través de chat,
audio, gestos y sefias. RELACIONES
COMUNICATIVAS.

Con el propésito de fortalecer las
interacciones con los participantes de
comunidades sorda y oyente, la mediadora
saludé y se despidié mediante audio, gestos
y chat. Asimismo, mantuvo su camara
activada durante esta sesion. ESTRATEGIA
PEDAGOGICA (Diélogo).

Mediadora realiz6 preguntas, buscando las
socializaciones por parte de los participantes
y mantener dialogo con ellos.
ESTRATEGIA PEDAGOGICA (Diélogo).

Me senti incdbmoda y sin saber qué hacer
ante lo mencionado por (Da) con respecto a
no deseara realizar el ejercicio grupal con
(Ju). EMOCIONALIDAD

Insisti en la importancia del trabajo
grupal, didlogo, interaccidn, comprension

Para participar del taller, los
participantes accedieron a la
plataforma Zoom. También
exploraron y manejaron Google
drive, Gmail y WhatsApp.
RECURSOS TIC.

Se hicieron mas evidente el saludo y
la despedida de los participantes,
mediante diversos dispositivos (audio,
lengua de sefias, gestos y chat).
INTERACCIONES.

Asistieron ocho participantes, lo cual
mostré una presencia mas o menos
estable de los participantes.
INTERESES (Emergentes con
respecto al taller).

(Ju) de [CS] nuevamente no se
manifest6 durante la sesion y no
respondi6 a los Ilamados de la
mediadora. INTERESES (Emergentes
con respecto al taller).

Durante esta sesion Seis participantes
mostraron su imagen fisica,
manteniendo sus caAmaras activas
durante la sesion. INTERACCIONES.

(V) de [CO] se mantuvo atenta y
participativa a través de audio.
INTERESES (Emergentes con
respecto al taller).

Expresiones y emociones de los
estudiantes, tales como sonrisas,
tranquilidad, energia y molestia
durante esta quinta sesion.

La utilizacion de la Plataforma Zoom
como medio de encuentro, ofrecid
mayores posibilidades de interaccion y
de creacidn artistica en los ejercicios
grupales. Asimismo, los participantes
encontraron otras formas para
comunicarse con sus compafieros de
grupo y desarrollar los ejercicios, a
través del chat en Google drive.
NUEVOS MEDIOS.

El ejercicio grupal centrado en el
analisis de imagen de las fotografias
de sus comparieros les permitié
encontrar aspectos que van mas alla
de lo aparente. SENSIBILIDAD
PERCEPTIVA.

En la creacion de iméagenes grupales, a
partir de las fotografias, los participantes
tuvieron en cuenta los elementos que
integran la composicion.
PRODUCCION ARTISTICA.

Sobre sus producciones los participantes
reflexionaron con respecto a los
procesos individuales y grupales de
percepcion y creacion. REFLEXION
CRITICO-ESTETICA.

La imaginacion, representacion,
sensaciones, emociones, recuerdos,
creatividad y lo dificil que result6
“despegarse de la realidad” (como
afirmé (V) de [CO]), estuvieron
presentes en los ejercicios de percepcion
del objeto a través de los sentidos.
SENSIBILIDAD PERCEPTIVA.

Int-4 necesitaba conocer sobre el temay
la dinamica de la sesion para entender y
comunicarlo en lengua de sefias, esto
permiti6 pensar sobre los modos de
comunicar en cuanto a la explicacion del
tema, preguntas y momentos del taller a
los estudiantes de [CS]. ESTRATEGIAS
DE INCLUSION (Interés por asegurar la
traduccion a Lds).

Int-4 explicd y comunicé desde sus
comprensiones. ESTRATEGIAS DE
INCLUSION (Modos de comunicar del
intérprete).

La palabra pues hizo parte de la jerga de
Int-4, esto integré aquello que los
estudiantes de [CS] comunicaron.
ESTRATEGIAS DE INCLUSION
(Modos de comunicar del intérprete).

El respeto hacia la mediadora y hacia
los participantes fue transversal
durante la sesion. ALTERIDAD.

Las estudiantes de [CO] poco a poco
han comenzado a comprender la
importancia de proyectar su imagen
ante los demas, como una forma de
identificar y saber con quién o quiénes
desarrollarian un ejercicio grupal, para
lo cual una vez activaron sus camaras se
saludaron, como ocurri6 en el caso de
(Da) de [CS] v (YY) de [CO].
ALTERIDAD.

La empatia por los demas que deriva
cuando pensamos en las situaciones en
las cuales se encuentran en
comparacion con la de si mismo, se
evidencio cuando (Ke) de [CS] afirmé
tenerle carifio a la pared y estar
agradecido porque representaba un
refugio y hogar para él, pues otras
personas no cuentan con ello.
EMPATIA.

Pensar en los demds como seres con
quienes en la realizacién de ejercicios
grupales estamos compartiendo, como
mencion6 (Ke) de [CS] con respecto al
desarrollo del ejercicio grupal, a pesar
de ser la primera vez que realizaron
un trabajo como grupo. ALTERIDAD.

Un gesto de reconocimiento hacia si
mismo se evidencié cuando (V) de [CO]
manifestd no querer mostrar sus
fotografias, pues sentia “pena” y al
preguntar a la mediadora si las subiria a
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y colaboracién con los demas, entre [CS] y
[CO], desde las diversas formas de
comunicacion para el desarrollo de los
talleres. ESTRATEGIA PEDAGOGICA
(Diélogo).

Fue necesario propiciar un ambiente de
respeto insistiendo en la comprension del
otro, cuando (Da) se molest6 con (Di)
debido a lo sucedido con la confusion de
(Di) al colocar su imagen en una diapositiva
del grupo de (Da) y (Y). ESTRATEGIA
PEDAGOGICA (mantener el respeto).

Teniendo en cuenta lo mencionado por (Di),
enfaticé en la relacion del arte con el ser
humano, con sus contextos y momentos
histéricos, mencionando que alli la pose ha
ocupado lugares y se ha transformado, al
igual que los medios donde las imagenes y el
arte se moviliza (escenarios de circulacion),
invitando a pensar estos aspectos y las
posibilidades del arte como campo y
contexto. ESTRATEGIA PEDAGOGICA
(Contextualizacion).

Mediadora considera una falta de respeto
con los participantes subir las fotografias de
los participantes desde sus redes sociales,
menos aun sin su autorizacion y, da a
conocer esto a los estudiantes.
ESTRATEGIA PEDAGOGICA (Mantener
el respeto).

Necesidad de explicar brevemente el manejo
de la plataforma Google drive como otra
posibilidad para crear y dialogar, pues era la
primera vez que los estudiantes accedian a
esta. APROVECHAMIENTO DE LAS TIC.

Ausencia de la mediadora durante cinco
minutos debido a inconvenientes técnicos.
APROVECHAMIENTO DE LAS TIC.

Debido a que quedaba poco tiempo y que no
se habia finalizado el ejercicio grupal fue
necesario dar continuidad al segundo
momento (ejercicio grupal) y extender por
quince minutos la sesién; asimismo posponer
la socializacién (momento 3) para la
siguiente sesién). RECURSIVIDAD.

EMOCIONES DE LOS
ESTUDIANTES.

(Da) de [CS] manifestd no querer
realizar el trabajo grupal con (Ju) de
[CS] y menciond odiarlo, aunque
posteriormente aclaré el porqué de
su postura, no manifesté en otras
ocasiones odiar a su compafiero y
enfatiz6 més en los asuntos de
trabajo grupal. EMOCIONES DE
LOS ESTUDIANTES.

(Ju) de [CS] no mostrd interés por
realizar los trabajos. INTERESES
(Emergentes con respecto al taller).

(Da) de [CS] comunicé su intencion
de realizar el trabajo grupal con uno
de sus comparieros de [CS] (quien no
participa de los talleres). INTERESES
(Emergentes con respecto al taller).

Aunque fue la primera vez que los
estudiantes accedieron a la plataforma
Google drive, entendieron
inmediatamente su manejo y algunos
se interesaron por continuar
explorando y manejando esta
plataforma y sus herramientas.
INTERESES (Emergentes con
respecto al taller).

Se presentaron inconvenientes
técnicos y de conectividad en
algunos participantes. RECURSOS
TIC.

(Di) de [CS] identifict los aspectos y
modos propios en las fotografias
grupales, tales como: fondo, color y
manejo de programas en las fotografias
grupales. SENSIBILIDAD
PERCEPTIVA.

Fue notoria la reflexion, de (Di) de [CS],
al referirse a las relaciones entre arte y
contexto y a las transformaciones
presentadas con el paso del tiempo,
cuando enfatizé en la escultura y
fotografia, con respecto a los materiales,
medios, y usos que las personas hacen
de ello, desde sus modos de vida y
gustos. REFLEXION CRITICO-
ESTETICA.

La dificultad que expreso (V) de [CO]
acerca de ir mas alla de lo observado a
través de la vista, para recurrir a otras
formas de percibir como la imaginacion
y memoria, mostraron comprensiones
erréneas acerca de una Unica perspectiva
de las artes como representacion de la
realidad. IMAGINARIOS.

En la socializacion se evidenciaron las
posibilidades de exploracion del arte
como saber disciplinar, pero también
como un modo de relacion entre los
sujetos y sus contextos. REFLEXION
CRITICO- ESTETICA.

La exploracion y manejo de Plataformas
digitales (Google drive, redes sociales y
correo electrénico) permitieron a los
participantes escenarios de circulacion
de imagenes y de produccién artistica.
NUEVOS MEDIOS.

Se evidencio la curiosidad de los
participantes frente a lo “nuevo”,
como sucedi6 con el uso de la
plataforma Google drive, lo que
aumento su interés y necesidad por
explorar, a la vez que facilité la
comprension de las actividades y la
aplicabilidad de estas herramientas
tecnolégicas. SENSIBILIDAD
PERCEPTIVA.

sus redes sociales, tal vez, no deseaba
que nadie las viera. IDENTIDAD.

Comprender la importancia de integrar
las iméagenes, de dialogar y
colaborarse como grupo, fueron
aspectos mencionados voluntariamente
por (Da) de [CS] al finalizar el ejercicio,
como un acercamiento hacia el
reconocimiento del otro.
ALTERIDAD.
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Los procesos de ensefianza y aprendizaje
requieren ajustarse permanentemente, pues
estos varian entre sujetos, ya que los
participantes y yo habitamos espacios
diferentes, incluso desde la virtualidad. Por
ello conviene no fragmentar los ritmos y
procesos de los participantes y profundizar
en estos. Explorar las herramientas toma
tiempo y considero una falta de respeto
limitar los minutos de exploracion.
REFLEXIVIDAD.

Es necesario revisar los tiempos
destinados para la socializacion, que
deben ser mayores, para lo cual los
ejercicios deberan ser mas puntuales.
REFLEXIVIDAD.

Tabla 4. Categorizacion y subcategorizacion de la Sesién 5.

TABLA 5. INTERPRETACION DE LA INFORMACION (EJEMPLO)

La siguiente tabla, que corresponde a la categoria Gestos de reconocimiento, es un ejemplo del modo como procedi a la

interpretacion de las cinco categorias construidas en el proceso de interpretacion sobre la informacion recogida en el trabajo de campo.

Cada categoria desagrega subcategorias a partir de inferencias que recogen los asuntos significativos de cada sesion.

SESION | SUBCATEGORIA: ALTERIDAD

1 -Preocupacion por parte de (S) porque la participacion del otro se llevara a cabo.
-Conocer como se estd en un momento cuando algunos participantes de ambas comunidades preguntaron a la mediadora “; Como estas?”.

un ejercicio grupal, para lo cual una vez activaron sus camaras se saludaron, como ocurri6 en el caso de (Da) de [CS] y (Y) de [CQO].
primera vez que realizaron un trabajo como grupo.

acercamiento hacia el reconocimiento del otro.

2 -El gesto de (Al) y (Di) de [CS], de pedir disculpas por ingresar tarde al taller, acompafiado de expresiones de ansiedad o vergiienza, mostraron que empezaron a adquirir conciencia sobre el respeto por el
taller y por los otros, en relacion con los compromisos adquiridos.

3 -El respeto por el trabajo propio y de los otros se hizo presente en la socializacion del autorretrato, lo cual se evidenci6 en sus actitudes de atencién y el modo como se expresaron sobre ellos.

4 - Interacciones entre [Cs] y [CO], como en el caso de (Ja), cuando a modo de conversacién (Ja) a (V) sobre su objeto significativo, ella respondio.

5 - El respeto hacia la mediadora y hacia los participantes fue transversal durante la sesion.

-Las estudiantes de [CO] poco a poco han comenzado a comprender la importancia de proyectar su imagen ante los demas, como una forma de identificar y saber con quién o quiénes desarrollarian
- Pensar en los deméas como seres con quienes en la realizacién de ejercicios grupales estamos compartiendo, como menciond (Ke) de [CS] con respecto al desarrollo del ejercicio grupal, a pesar de ser la

-Comprender la importancia de integrar las imagenes, de dialogar y colaborarse como grupo, fueron aspectos mencionados voluntariamente por (Da) de [CS] al finalizar el ejercicio, como un

- (Da) de [CS] inicialmente se neg6 a cambiar de grupo, luego manifesté comprender la situacion y acepto.

6 -Algunos participantes de [CS] y [CO] se saludaron y despidieron a través de chat en Google drive, esto como modos de respeto hacia los deméas, con quienes estamos compartiendo un espacio.
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-Saludo e interaccion entre (Y) y (Da) en la diapositiva perteneciente a su grupo, preguntandose sobre cdmo se encontraban.

-(Y) pidi6 disculpas a (Da) y a la mediadora por ingresar tarde al taller.

-(Da) y (Y) consideraron que lograron un buen ejercicio. (YY) coment6 que al principio pensé seria dificil debido a que (Da) es estudiante de [CS].

-La invitacion realizada por (Da) de [CS] a los participantes a preguntar y ser puntuales con el ingreso y materiales solicitados, mostro su interés no solo hacia el taller, sino porque sus compafieros
también se interesardn y propiciaran ese respeto hacia los procesos.

7 -Los participantes expresaron su comprension hacia el otro (mediadora) cuando lo realizado en Google drive desapareci6, llegando a acuerdos para mantenerse informados con respecto a la recuperacion
del archivo y continuar con el ejercicio grupal.
8 -Como sujetos en contexto, pese a las dificultades y complejidad para, y ante, la necesidad de llegar a acuerdos para crear colectivamente, las interacciones entre los participantes, también entre [CS] y

[CO] se ampliaron, asi como el manifestarse de algin modo (camara, audio, escrito o gestos) para comunicarse, ellos dialogaron con las situaciones y exploraron diversos medios y modos para
lograrlo; han asumido lo presentado y generado estrategias para llevar a cabo el desarrollo de los ejercicios de la mejor manera posible.

-Disculparse con la mediadora por ingresar después del horario acordado para el encuentro, atender a sus llamados y a los de sus compafieros fueron actos de respeto por parte de algunos
participantes como aspecto no solo visibilizado durante este taller, sino con el pasar de las sesiones. Esto hace parte del reconocimiento del lugar que ocupan los demas como parte de nuestro contexto.

9 -El respeto por el tiempo y espacio que el otro ocupa también tuvo lugar cuando dos participantes de [CO] ingresaron después del horario acordado y se disculparon con la mediadora.
-Los estudiantes realizaron las constelaciones como un material de acceso para las comunidades sorda y oyente, pensando en las diversas formas de comunicar.

INTEPRETACION

La alteridad fue otro asunto que se present6 con alguna recurrencia en la interpretacion del diario de campo por lo que se acoge como una subcategoria que nos permite comprender los pequefios gestos de reconocimiento
que lograron los participantes; si bien, como se ha reiterado, los aprendizajes de tipo formativo demandan continuos y prolongado procesos, dado que los sistemas en que hemos sido educados privilegian la competitividad
y el individualismo, siendo malas practicas que hemos interiorizado inconscientemente. La alteridad es entendida como aquella actitud de acoger al otro, entendiendo que ese otro es diferente que yo, como bien los
expresa Ortega (2014) cuando afirma: “Es la experiencia ética de la presencia ineludible del otro en mi. Una respuesta que nace de la inquietud por el otro que aparece ante nosotros sin previo aviso. (...) En la alteridad
nos permitimos proceder (...) desde el otro, desde la acogida, la escucha, el cuidado, la denuncia, la protesta o la resistencia al mal.” (p.234).

Por lo tanto, encontramos en los talleres algunos gestos de alteridad cuando los estudiantes fueron capaces de reconocer, en sus compafieros, caracteristicas que los hacen diversos en el lenguaje, ademas de las diferencias
de pensamientos y sentires, lo cual implica situarse en otras perspectivas, las propias y las de los otros para poder compartir las actividades de aprendizaje propuestas. Fue asi como la alteridad estuvo presente en las
nueve sesiones propuestas, si la entendemos como la intencion de acercarse a la comprensién de los demas, del lugar que ellos ocupan y, desde alli dejarnos afectar por el otro y permitirnos transformar algunos
pensamientos y procederes individuales, como ocurrié de manera notoria en las sesiones quinta y sexta y séptima. En el quinto encuentro, cuando las estudiantes de comunidad oyente manifestaron que poco a poco
habian comenzado a comprender la importancia de proyectar su imagen ante los demas, puesto que el ejercicio requeria saber con quién o quiénes desarrollarian un ejercicio grupal para lo cual, una vez activaron sus
camaras, se saludaron con sus compafieros de grupo.

De otra parte, en el sexto encuentro, el respeto fue un aspecto que posibilité la emergencia de la alteridad, cuando (Da) de comunidad sorda inicialmente se neg6 a cambiar de grupo pero luego manifesté comprender la
situacion y lo aceptd; otro momento relevante fue cuando () de comunidad oyente pidi6 disculpas a (Da) de comunidad sorda por ingresar tarde al taller, entendiendo que ello podia afectar el ejercicio grupal; asimismo,
estuvo presente cuando estos mismos estudiantes consideraron que, pese a la limitacion de la lengua, lograron un buen ejercicio. Otro gesto de alteridad, quiza mas evidente, fue el llevado a cabo por (Da) de comunidad
sorda cuando invité a los demas participantes del taller a realizar preguntas y ser puntuales con el ingreso y materiales solicitados, mostrando interés por que sus comparieros se comprometieran con los procesos. Un
gesto grupal de alteridad se manifest6 en la séptima sesion, cuando los trabajos realizados en el Google drive desaparecieron, sobre lo cual los estudiantes expresaron su comprension hacia la mediadora, llegando a
acuerdos para mantenerse informados con respecto a la recuperacion del archivo y asi poder continuar con el ejercicio grupal.

Como se puede apreciar, a través de la alteridad los participantes de los talleres de creacién artistica, de comunidades sorda y oyente, lograron tomar conciencia de la importancia que tiene el respeto y la escucha atenta
hacia los demas para lograr aprendizajes disciplinares y formativos, a confiar en los conocimientos que poseen y en las decisiones de los demas, sin dejar de lado el intercambio de ideas, pues, como se menciona en los
referentes tedricos de esta investigacion, Aguirre (2006), propone para la ensefianza de las artes visuales, desde un modelo cultural, que mas all& de los aspectos propios de la disciplina, se tenga en cuenta el reconocimiento
de los otros, que surge en: las interacciones consigo mismo, con los demas y con lo otro para dialogar en varios &mbitos y sensibilizarnos frente a lo vivido, procurar comprender lo desconocido; todo ello, para lograr
situarse y situar al otro en los espacios compartidos en la apropiacién de conocimientos, que son enriquecidos por las relaciones entre sujetos y contextos, en este caso, entre los estudiantes de comunidades sorda y oyente,
quienes en los espacios de creacion artistica exploraron sus contextos familiares, socioculturales, politicos e intereses en comun.

Tabla 5. Subcategoria: Alteridad.
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TABLA 6. DISENO DE ENTREVISTAS A GRUPOS FOCALES

RECONOCIENDO-NOS, CREANDO Y DIALOGANDO
Propuesta de talleres desarrollada en el Colegio Isabel Il con estudiantes de comunidades sorda
y oyente del curso 802

ENTREVISTA- GRUPOS FOCALES*

GRUPO 1: Dilan, Alejandra y Valeri
OIS
Hola, jchicas y chicos

En relacion con los talleres de artes Crear y Reconocer-nos, para mi es muy importante conocer como les parecieron los procesos y experiencias vividas, durante los ocho talleres que realizamos cada
martes: las situaciones presentadas, sus pensamientos, emociones,el desarrollo de ejercicios, los logros y, en general, lo ocurrido en cuanto a sus aprendizajes.

Para este prop6sito, les agradezco organizarse en pequefios grupos (de 3 o 4 integrantes), y tomarse un tiempo (5 minutos, aproximadamente para cada aspecto), en el que reflexionen sobre cada uno
de los aspectos que se encuentran a continuacion. Apartir de ello, deberan responder cada una de las preguntas en la siguiente tabla:

¢Cudles son los aspectos que

nos gustaron de los talleres? . Alejandra: Me gustaron bastante las técnicas de dibujo que trabajamos, ademas fue muy interesanteincluir audiovisuales como el anime algo que
Explicarpor qué razon. me llama la atencion
(N e  Dilan: Almomento de incluir la fotografia en los talleres me interesaron mucho

. Valeri: Para mi, todas las actividades de este taller me gustaron, los trabajos grupales y las técnicasque aprendimos

ANl

¢ Qué aspectos nos parecié que
se pueden mejorar? Explicar
por quérazén.

Me hubiera gustado que exploraramos mas técnicas como por ejemplo en la fotografia o en el dibujo.

Hubo muchos aspectos positivos dentro del taller, pero podriamos haber implementado masherramientas tecnolégicas
Algo que se podria mejorar es indagar un poco mas acerca de la historia del arte

Poder combinar la tecnologia con el arte haria mas interesante el aprendizaje

43 Las respuestas de esta entrevista, en modalidad de grupo focal es transcrita, tal y como la escribieron los estudiantes, con su expresiones y modos de escritura.
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¢Qué aprendimos en el
taller?(elegir lo que les
parecié mas valjoso)

\ \

e Aprendimos a reconocernos a nosotros mismos, que el arte va mas haya de lo técnico, que cada formade arte contiene sentimientos y emociones.
. Las técnicas fueron muy claras e interesantes, aprendimos a separarnos de lo que creemos ver
e Aparte de cualquier cosa fue muy significativo descubrir lo hermoso que es el arte, lo que podemoshacer con nuestra imaginacion

¢Qué nos permitieron los
talleresen cuanto a la creacion
artistica?

QL °

e  Alejandra: descubrimos muchas cosas, aprendimos bastante, usando varias técnicas que nos son deayuda, materiales que son muy necesarios y
creando nuevas ideas

e  Valeri: pienso que nos permitié tener un punto de vista distinto acerca del arte, que este no es solo historia, y a pesar de que no seamos expertos
podemos crear

. Dilan: me parece interesante las estrategias que nos permitieron unir el arte con la tecnologia

¢Qué nos permitio el trabajo
grupal con los comparieros de
comunidad sorda y oyente, en
lostalleres? Q

. Me parece que fue un trabajo muy interesante puesto que tanto comunidad sorda como oyentepudimos integrarnos

. Me parece que fue muy chévere compartir y socializar con todos, fue una gran experiencia

. Nos permitié compartir sin importar las diferencias, algo muy importante y que cabe resaltar es que,aunque fue algo compleja la comunicacién al
final pudimos trabajar en equipo, fue una actividad queno se hace todos los dias

Tabla 6. Ejemplo: Preguntas realizadas y respuestas del primer grupo en la entrevista con grupo focal realizada en la novena sesi¢
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TABLA 7. CODIFICACION DE ENTREVISTAS REALIZADAS A TRES GRUPOS FOCALES

Topicos desarrollados en los grupos focales

Grupo Focal 1

¢Cudles son los aspectos que nos gustaron de los
talleres? Explicar por qué razon.

Grupo Focal 2

Grupo Focal 3

Me gustaron bastante | que
trabajamos. Ademas, fue muy interesante
AUGHOVISUEISSIESRBISIARINE. Algo que me interesa

bastante al momento incluye la
talleres. Me interesan mucho para mi

¢Qué aspectos nos parecio que se pueden mejorar?
Explicar por qué razon.

En general, nos gusto el interés en interactuar con los
comparieros, hacer diferentes actividades,
también la

, pero sobre todo

Eres una muy buena persona.

Me hubiera gustado que-
como por ejemplo en la .
Hubo muchos aspectos positivos dentro del taller,
pero podriamos haber implementado a8
Algo que se podria
mejorar es indagar un poco mas acerca de

@elrarte y poder

haria mucho mas interesante el aprendizaje.

¢Queé aprendimos en el taller? (elegir lo que les
parecié mas valioso)

Se puede mejorar un poco el Internet de todos,

Aprendimos a
. Que cada

. Aparte de

cualquier cosa fue muy significativo
. Lo que

¢Qué nos permitieron los talleres en cuanto a la
creacion artistica?

Nos parecié muy interesante el tema de

En cuanto a la
muchas cosas. s bastante usando

FBBHIBES que no son de ayuda, que son
muy necesarios y creando . Pienso que
nos permitio tener un
y que a pesar de

interesante

¢Qué nos permiti6 el trabajo grupal con los
compafieros de comunidades sorda y oyente, en los
talleres?

Nos permitieron,

Me parece que fue , puesto
ue tanto comunidad sorda como oyente

h. Me parece que fue muy chévere
compartir, socializar con todos, fue una gran
experiencia. d
h. Algo muy importante y cabe resaltar, es
que, aungue

fue una actividad
que no se hace todos los dias.

Pues la verdad, e hubiera gustado que hubiera mas |
porque me gustaron harto entonces, me
hubiera gustado que fuera

| IGSHAIIEIES nos permiten, a mi me permitio, no sé si
contara que

ademas
muchas cosas, yo aprendi, digamos,

No sé si cuenta, pero hice amigos y

. Aprendi

Se encuentra la creacion artistica y yo puse que

Y la tltima pregunta que es de los sordos. Pues,
siendo sincera, siento que no dieron mucho de su
parte, pero pues si, pues

pero siento que no dieron lo mejor de ellos. Yo
puse que los nifios no oyentes, no son casi
participativos, 6 sea, y casi no ponian de su parte.

Tabla 7. Ordenamiento de la informacién de las entrevistas con grupos focales e identificacion de categorias.
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TABLA 8. INTERPRETACION DE ENTREVISTAS REALIZADAS A TRES GRUPOS FOCALES

INTERPRETACION DE LA ENTREVISTA A GRUPOS FOCALES
(Segun categorias)

GRUPO 1

Mediacién educativa
Aprovechamiento de las TIC-Emocionalidad de la mediadora-
Estrategias pedagégicas-Relaciones comunicativas-
Recursividad-Reflexividad

Actitudes de los Estudiantes
Emociones de los estudiantes- Interacciones- Recursos
TIC, materiales para el taller y los propuestos por los
estudiantes) - Rutinas- Intereses (previos y los emergentes
con respecto al taller)

Imaginarios-Propiedades de los materiales- Sensibilidad
perceptiva-Reflexion critico-estética- Produccion artistica-
Construccion de subjetividad-Cultura Visual-Nuevos medios

Diélogo-Empatia- Alteridad- Identidad-Solidaridad

Una estrategia pedagogica, dentro del proceso de
mediacion educativa, que generd agrado e interés en
los participantes del grupo 1 fue el trabajo grupal, en
cuanto les permitié a [CS] y [CO] integrarse.

Otra estrategia pedagdgica a la cual se refiri6 el
primer grupo y que causo agrado fue el uso de los
nuevos medios como otro espacio para el desarrollo de
los ejercicios propuestos, puesto que les permitid “unir
el arte con la tecnologia”. Aunque para el grupo 1 este
fue un aspecto positivo, también enfatizé en la
necesidad de desarrollar otras estrategias en los talleres
para explorar y profundizar en la implementacién y
manejo de otras herramientas tecnolégicas para las
artes y asi generar mayor interés y aprendizaje en los
participantes.

En los talleres desarrollados y en el campo artistico
para los estudiantes del primer grupo, resultan
fundamentales dentro de la mediacion educativa ser
clara en las explicaciones y atender a varios de sus
intereses, por ejemplo, la exploracién de técnicas
como la fotografia y el dibujo y a la indagacién con
respecto a la historia del arte.

Un aspecto importante mencionado por los
estudiantes como “una actividad que no se hace
todos los dias” en tanto les permitié comunicarse
con los demas, fue el trabajo en equipo (grupal).

Los momentos de socializacion para los estudiantes
fueron “una gran experiencia” que les permitio
compartir con los demas participantes sus
experiencias en cada taller.

Con relacién a los procesos creativos, los participantes
del grupo 1 enfatizan en que les gusto el uso de técnicas
de dibujo, el anime y la fotografia para desarrollar sus
procesos de creacion, sobre lo cual les parecid
interesante haber obtenido aprendizajes; también, se
refieren a las posibilidades de los materiales ya que son
de gran ayuda para crear nuevas ideas.

Otro aspecto que llama la atencidn tiene que ver con las
apreciaciones de orden reflexivo de los participantes del
grupo 1 con respecto a los significados de las artes;
afirman, por ejemplo, que descubrieron un punto de
vista distinto acerca del arte, que no es solo técnica o
historia, puesto que contiene sentimientos y emaociones,
permitiendo ver mas alla de lo evidente; ademas, las
artes posibilitan que fluya la imaginacion y, sobre todo,
no es necesario ser experto para disfrutar de ellas y
poder crear.

Lograr el desarrollo de algunos ejercicios a
través del trabajo grupal, fue para el grupo 1
otro aspecto importante, que les permitié
comunicarse y dialogar entre [CS] y [CO] a
pesar de lo complejo que fue al principioy a
la vez “compartir sin importar las
diferencias”, llegando asi a reconocer el lugar
de los otros.

Un gesto de reconocimiento, mencionado por
el primer grupo, como uno de los aprendizajes
en los talleres, fue el reconocimiento de si
mismos y de los otros. Esto fue posible, a
partir del dialogo de entre grupos de ambas
comunidades, sorda y oyente, a través del cual
intercambiaron ideas e intereses, y se
identificaron con algunas de ellas para lograr
creaciones colectivas. Este compartir aporté a
la afirmacion de sus identidades, al tiempo
que a comprender las diferencias de cada
quien, acercandose al ejercicio de la alteridad.
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GRUPO 2

Un aspecto que es fundamental para los participantes
del segundo grupo y sobre el cual reflexionan, son las
estrategias pedagdgicas para generar y ampliar los
intereses y motivacion en los estudiantes por los
talleres, alli mencionan pensar en la dimension
emocional como clave para lograrlo, al igual que el
apoyo a cada proceso por parte de la mediadora,
buscando que el aprendizaje se base en el didlogo
mutuo.

Con relacién a las actitudes de los estudiantes, los
intereses por interactuar con sus comparfieros fueron
un aspecto al cual se refirieron los participantes del
segundo grupo. Dichos intereses fueron generados
por los talleres y les permitieron desarrollar las
actividades diversas que fueron agradables para
ellos, debido a las posibilidades de transformacion
(con cada tema) y de dialogo con los demas en los
procesos.

Los recursos TIC son otro aspecto mencionado por
el grupo 2, puesto que los participantes en
ocasiones tuvieron inconvenientes técnicos y de
conectividad, reconociéndolos como situaciones
transversales y por mejorar para desarrollar los
procesos individuales y grupales en cada sesion.

Con respecto a los procesos creativos en los talleres de
artes, los participantes del grupo 2 se refieren a la
creatividad como un aprendizaje que les fue de agrado y
aspecto que integra el arte; la creatividad es definida por
ellos desde dos perspectivas. La primera perspectiva fue
técnica en cuanto les permite mejorar y manejar su
creatividad, disefiar y representar mediante la
fotografia, los dibujos y comics. En segundo lugar, la
creatividad es concebida por el grupo 2 como un
proceso divertido, agradable donde es posible también
el desarrollo de la imaginacion y el trabajo grupal.

Son varios los aspectos que fueron posibles en
el trabajo grupal para el grupo 2 y que
permitieron espacios de alteridad con respecto
a las percepciones frente a las situaciones
presentadas, entre estos se hallan una mayor
participacion, la comunicacion entre
comunidades sorda y oyente, y sobre todo el
dialogo y el intercambio que generaron estos
“lazos comunicativos”.

Son dos los aspectos que se logran percibir en
los participantes de [CS], la necesidad y el
interés por comprender al otro desde sus
formas de comunicar y expresarse, como lo
menciono el segundo grupo, para los
estudiantes de [CS] fue complejo al principio
comunicarse con los estudiantes de [CO], que
al lograrlo finalmente fue un motivo de
alegria y diversion para continuar
profundizando en ello.

GRUPO 3

La paciencia en el proceso de mediacién fue un
aspecto mencionado por el tercer grupo, y sobre el cual
enfatizaron para que fuesen posibles las actividades
propuestas y su agrado con respecto a estas.

Con respecto a las actividades propuestas, las
participantes del grupo 3 enfatizan en su cantidad y
duracién, puesto que consideran los talleres como un
espacio corto y agradable, expresando su deseo de que
se ampliara la duracion de los talleres, para el
desarrollo de otras sesiones y actividades.

Las participantes del tercer grupo expresaron su
agrado por las actividades realizadas en los talleres,
el deseo y propuesta de que estos se extendieran,
son situaciones que hacen parte de los intereses
como aspecto generado por el taller.

El trabajo grupal para las participantes del grupo 3
fue un aspecto que les permiti6 reflexionar varios
asuntos, entre estos las actitudes de sus compafieros
de [CS] y sus intereses con respecto a los talleres.
En sus apreciaciones, el tercer grupo menciona una
minima participacion por parte de los estudiantes
de [CS] y escaso interés por desarrollar los
ejercicios propuestos, especialmente por los
grupales.

En cuanto a los procesos creativos que les permitieron
los talleres, las participantes del grupo 3, los relacionan
con la posibilidad de mejorar y ampliar su capacidad
creadora y la técnica del dibujo como un medio para
ello.

De otra parte, llama la atencion que el tercer grupo
reflexiona con respecto a sus procesos creativos en las
artes como posibilitadores del trabajo grupal, en el cual
ademas de generar producciones, surgen momentos para
intercambiar ideas y hallar intereses en comun.

Los talleres ademas de significar aprendizajes
de orden técnico les permitieron a las
participantes del grupo 3 conocer a otras
personas, dialogar con ellas y “hacer amigos”,
esto como aspecto formativo donde fue
posible la alteridad entre participantes.

Con respecto al reconocimiento entre los
estudiantes de [CS] y [CO], la colaboracién
por parte de los participantes de [CS] en el
desarrollo grupal de los talleres, fue otro
aspecto mencionado por las estudiantes del
tercer grupo, sobre lo cual enfatizaron, tuvo
lugar en algunos de ellos.

Tabla 8. Primera interpretacion de entrevistas, teniendo en cuenta las categorias y subcategorias halladas.
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Los procesos investigativos de inclusion mediante las artes son
propuestos y desarrollados en su mayoria desde la educacion

Educacion Artistica Visual desde la implementacion practica de
la educacion inclusiva, que propicie el auto reconocimiento y el

reconocimiento de los otros y de sus diversas formas de
interaccion para crear a partir de ellas. Para ello, es fundamental
tener en cuenta las dimensiones, condiciones y necesidades de
los sujetos , lo cual da lugar al desarrollo de didacticas que
permitan efectivamente la construccion de conocimientos, *
desde y para los sujetos.

comunitaria, especial, primera infancia, ciencias sociales y
educacion fisica, es decir, desde las artes son minimas las
propuestas. Lo anterior en cierta medida hace visible la
concepcion limitada del papel que tienen las artes en estos
procesos, consideradas en su mayoria como “herramienta o
medio para...”.

Gréfico 2. Encuadre referencial. Constelacién guia en el desarrollo del segundo capitulo. Elaboracion propia.



GRAFICO 3. DISENO METODOLOGICO
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Gréfico 3. Disefio metodol6gico. Constelacién guia en el desarrollo del tercer capitulo. Elaboracién propia.
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GRAFICO 4. CARTOGRAFIA PARA EL DESARROLLO DE LOS TALLERES
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RECONOCIENDO-NOS, CREANDO Y DIALOGANDO

Gréfico 4. Cartografia para el desarrollo de los talleres: Reconociéndo-nos, creando y dialogando. Mapa guia de la propuesta de talleres de creacion artistica orientados al reconocimiento, presentado a
los estudiantes del curso 802 buscando su participacion y, al inicio de cada sesién para recordar los temas a desarrollar. Elaboracion propia.



GRAFICO 5. INTERPRETACION DE LA INFORMACION.
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Gréfico 5. Interpretacion de la informacién. Constelacion guia en el desarrollo del cuarto capitulo. Elaboracion propia.

158



159

GRAFICO 6. MAPA MENTAL GUIA PARA EL DESARROLLO DEL QUINTO CAPITULO
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¢Qué aspectos constitutivos posibilitaron el desarrollo de una propuesta de talleres en EAV orientada al reconocimiento de si y de los otros
con un grupo de estudiantes del curso 802, del CIS-IED, a través de procesos creativos en espacios de inclusién mediados por las TIC?

Gréfico 6. Elaboracion propia.
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FOTOGRAFIA 1. PRIMERA SESION

Fotografia 1. Primera sesion de los talleres de creacion artistica orientados al reconocimiento. Dos estudiantes de comunidad sorda y una
estudiante de comunidad oyente con sus camaras activadas.

FOTOGRAFIA 2. SEGUNDA SESION

Fotografia 2. Segunda sesi6n de los talleres propuestos. Int-1 con la cAmara activada y cuatro estudiantes de comunidad sorda con sus cAmaras
desactivadas.



161

FOTOGRAFIA 3. TERCERA SESION
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Fotografia 3. Tercera sesion de los talleres de creacion artistica orientados al reconocimiento. De izquierda a derecha: Estudiante de comunidad
oyente y estudiante de comunidad sorda con las camaras activadas, Int-4 y una estudiante de comunidad oyente con las camaras desactivadas.

FOTOGRAFIA 4. CUARTA SESION (1)
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Fotografia 4. Cuarta sesion (1) de los talleres propuestos. De abajo hacia arriba: dos estudiantes de comunidad oyente, int-3 y mediadora.
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FOTOGRAFIA 5. CUARTA SESION (2)

Fotografia 5. Cuarta sesion (2) de los talleres propuestos. Cuatro estudiantes de comunidad sorda.

FOTOGRAFIA 6. QUINTA SESION
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Fotografia 6. Quinta sesién de los talleres de creacion artistica orientados al reconocimiento. Desarrollo del ejercicio grupal con respecto al tema:
RECONOCERNOS. La pose a través de la mirada en el colegio,
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FOTOGRAFIA 7. SEXTA SESION (1)
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Fotografia 7. Sexta sesion (1) de los talleres propuestos. Saludo entre estudiantes de comunidad sorda (camara activada) y una estudiante de
comunidad oyente (escritura en el archivo)

FOTOGRAFIA 8. SEXTA SESION (2)
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Fotografia 8. Sexta sesion (2) de los talleres propuestos. Estudiante de comunidad oyente se disculpa mediante escritura en el archivo con su
compafiero de grupo, un estudiante de comunidad sorda por su ingreso tardio a este encuentro.
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FOTOGRAFIA 9. SEPTIMA SESION

-
ﬂ |
-
I esyrete
“ P e L - »
’
- = ¢

Fotografia 9. Séptima sesion de los talleres de creacién artistica orientados al reconocimiento. Creacion de relatos. De arriba hacia abajo:
Estudiante de comunidad sorda, mediadora, Int-6 e Int-3.

FOTOGRAFIA 10. NOVENA SESION
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Fotografia 10. Novena sesion de los talleres propuestos. Dos estudiantes de comunidad sorda y mediadora con el apoyo de Int-3.
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RELACIONANDO UNIVERSOS EN RECONOCIENDO-NOS, CREANDO Y DIALOGANDO.

En el siguiente enlace se puede apreciar las producciones artisticas realizadas por los
participantes del curso 802 durante los talleres de creacién orientados al reconocimiento; para ello
organizaron sus trabajos y experiencias a modo de portafolio grupal y virtual, accesible a
comunidades sorda y oyente:
https://drive.google.com/uc?export=dowload&id=1qYyAwtuejyZgOncW-spkzJmopZPjl7Ho
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