





Este diario de viaje esta dedicado a San Fernando, mi
barrio, y a todos los afios que he recorrido sus calles
escuchando su rabia, soledad, vejez y abandono.. También a
sus brazos cansados que me recibieron-desde el primer dia
que llegué con la ternura del abuelo -que -nunca tuve.
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Entrada libre

RECOMENDACIONES

1.EL RECORRIDO ES AL AIRE LIBRE, LLEVA ROPA QUE PUEDAS
ADAPTAR A CLIMA CALIDO O FRIO.

2.. DURANTE LA VISITA AL BARRIO PUEDES HACER REGISTROS, LLEVA
ELEMENTOS DE TU PREFERENCIA O FACILIDAD EN SU USO (CAMARA
FOTOGRAFICA, GRABADORA DE SONIDO, LIBRETA PARA ESCRIBIR,
ETC

w 3. ES IMPORTARTE QUE ESTE ESPACIO SE ASUMA SIN ESTAR BAJO 5t *

‘. LOS EFECTOS DEL ALCOHOL O ALGUN TIPO DE SUSTANCIA.
5 PSICDACTIVA POR RESPETO AL ESPACIO Y SU COMUNIDAD, !






SOBRE ESTE PROYECTO.

Mi proyecte de grade no busca exotizar ni remantizar las condiciones
sociales de mi barric donde predomina la clase social precarizada; por el
contrario, reconozco que mi barric es un lugar hostil y con COnFlidbs
bastante dificiles. Sin embarqo, esta investigacion estd enfocada en centrar la
atencién en mi experiencia vital para rejvindicar lo que simboliza
transformarse dentro de un territorio que estd en constante cambio.

A través de esta investigacién busco elevar la conciencia de identidad de
mi comunidad y explorar cémo los estudios urbanos pueden ayudarme a
entender y mejorar las cendiciones seciales en las que vive. En lugar de
utilizar mi comunidad come obje-l-a de estudio, busco aprender de ella y usar
ese conocimiente para crear un proyecte de grade que tenga un impacto
positive en mi entorno.
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Desarrollé mis Préc;FTt":”**“}-_j;," : ]
Subachoque, Cundinamarca y Alma ‘Cauca, pude comprender” Dokta
de la memoria y la identidad' en su lucha por la autenemia-¥¥la  dignidad
territorial. Estas experiencias me inspiraron a explorar nuevas formas de
expresion artistica para trasmitir sus historias y visiones del munde,
llevindome a emprender un viaje dentro de mi barrio. Este viaje no sélo
enriqueci® mi practica come artista y educadera, sine que también contribuyé
al didlege intercultural y al fortalecimiento de la diversidad cultural en el
dlsco mgbane deBogotd, en compafiia de mis dos amuletes, Gerarde y Marina.
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"multiples bata¥las. Pareciera que el conazon de : toxr
gigante estaba obligado a que quienes la visitan no pu
}onocer su magia. Quizad se deba a las multiples cap:s

T'ierda que dejan los centenares de familias de palomagfq&éag
écéméékan 'su _lomo sin pedir permiso, consumiéndola
1entamenté n“fln,‘esta tortuga parece haber recibido un

-_ hechlzo de reposo h‘lo que le _ha 1mped1do avanzar en . el
tlempo, petrlflcandd su. condena Con razén dicen que los

_reptiles Jtlenen 'sangre frla, su interior es oscuro y
silencidéo .Tanta sabldurla conv1erte la calldez;tgg lqs

fellgreses en un v1entec1to de paz ' : e
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En seguida, llamé mi atenéién la mezcla del sonido que

provocaron las hojas de unos arboles y el estruendo de los
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comerse - lejarn ‘que pasan

a dia po . )laga, por lo que
motiva a "'éﬁtitud _nostélgﬂba‘" Ilalimentar a las
celadoras f iglesia con los sobrados del almuerzo que
no van &t parar a la basura. Su esencia la impregnag=1a: e o

fpagangiahde los oriﬁes_ggjgnimales. gt
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Pocos se acercan a contemplar su maquillaje barato,
pero a muchos les atrae 1la idea de disfrutar prender un
cigarrillo qye los pone contentos después de un largo dia

~ de trabajo en su compan;a ‘Cuando el aire no deja que nada

AR se encienda, *se**cubé%r con sus cobijas v1ejas donde se

extingue bajo 1los efectos pSicodel;gos del ESMOG.

Aun asi, la gente se las inyenta para habitarlo. Puede
tener muchas formas, una de ellas es crear juegos con los
amigos que se quedan alli hasta que el sol se vaya,

. formando recuerdos de colorés, jugando con las lianas de la
selva de cemento, habitando las atracciones mecanicas que
provocan risa infantil a través del vértigo y sirviendo

= como pista de baile exprés para cuando no te aguantas las

ganas de ir a la discoteca.



TLcuy;051dad 1hca1cu1able hac1a esto, nos dlrlglmos hacia el
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hespaeios*de‘éﬁtretenimiento muy curiosos. Uno de ellos fue

Sus ladrillos fungen como refugios

objetos que se caen de los bolsillo:

monedas, facturas, pec

para 11mp1ar los dient
coacciona er L inte
resentimientos que

abandonado pero conoci€

La botella de 1la beb
pronto. Nos levantamos de 1la
acomodado. Vimos la mancha de una B
camino en el suelo. Al seguir su trayectd _
quedé atdénita por 1la presencia de otro ? 

figuras Aaureas y manchas jerog11f1cas Lle

' 1 .
1ﬂf1nFtolque’ros produjo aquel numero aureo Wit _@si!ﬁﬁ_

‘ Al Illegar atravesamos uhés escaﬂgras en forma de
puen%e qu |s1Ev1eron de excusa perfecta para que las
rodlllas se dquejaran. Cuando entramos,; nos pidieron
reemplazar nuertros zapatos por dos trapos viejos, los
cuales nos 51ﬁv1eron para deslizarnos | por ung pista de

hielo roja. Este caracol de diversiones tenla varios

un comedor comunitario, alli habia unos nifios golpeando las

mesas con sus manos, impacientes por el mend semanal.

Las mesas sentian la ©percusién improvisada que
provocaban la risa y alegria de los nifios. Este fendémeno
también se divisaba en el ring de boxeo, otro de los
espacios de entretenimiento dentro del caracol, era un
cuadro inflable destinado a 1los golpes curvos y rectos
entre dos contrincantes. Estos golpes terminaban pintando
con esos movimientos un 1lienzo con sangre, como los
chorritos pintorescos de Jackson Pollock. Los rmironeqi

disfrutaban de 1la accién y de las expresiones de los



competidores, y animaban el encuentro con frases
alarmantes, como por ejemplo, | “parece duro” o “en la salida

nos vemos”.

En otro de los espacios de jolgorio de este caracol
fueron homenajeados unos retratos andantes que caminaban
por las paredes. Estos retratos eran decorados con 1los
mejores trajes de aquellos tiempos gloriosos en donde 1los

veteranos de antafio ensefiaban a bailar a la familia.

Salimos del caracol al atardecer. En su esquina
derecha aun nos sentiamos como en casa, ya que era de esos
lugares donde el reloj se detenia.. No importaba la prisa,
ni el tiempo, puesto que todo se nos iba. Era un espacio
donde la cercania nos hacia querer escuchar las historias

que por alli pasaban.

Decidimos sentarnos en las escaleras, bajo una gran
lampara de luz. En los extremos también se acomodaban otros
espiritus joévenes que llevaban en sus manos un par de
cervezas en lata. Las estrellas no tardaron en salir para
saludarnos formando un cumulo de constelaciones luminarias.
Estas eternizaron un momento tenue y sosegado que
ardorosamente. Después de tanto, el cuerpo nos pidié
reposo, por lo que nos dirigimos a la casa de Diana para

dormir tranquilamente.

La mafiana siguiente nos desperté con un aroma
calientito que se colaba por el umbral de la puerta de la
habitacién de Diana. Pronto identificamos que era de una
harina envolvente, la cual nos revolcé las tripas. Nos
alistamos y salimos directo a su lugar de origen. Al
entrar, nos sorprendié la forma en que el aroma se mezclaba
con los demés olores, creando una fragancia que recordaba a
una flor, y que nos invitaba a disfrutar de un delicioso

desayuno.



La raiz de la panaderia nos recibié con una tecnologia

sofisticada que cortaba con precisién milimétrica los
pedacitos de sus nutrientes para darnos la mejor
experiencia culinaria del barrio. La mesa se 1llené de
platos de raices envueltas en salsa bolofiesa, una deliciosa
sinfonia de sabores que hacian de nuestro desayuno un gran

inicio de aventuras. N
|

En el centro de la panaderia, el tallo se juntaba con
varios afectos en un mar de aztucar y crema, creando una
experiencia culinaria uUnica que parecia pertenecer a un
museo local de sabores que guarda las recetas de antaiio.
Podiamos sentir el pulso de los dias pasados y revivir

momentos que se desvanecieron en el tiempo.

Mientras tanto, .ifuer 1 luz iluminaba nuestra
sensacién pueril de crear fc n la plastilina, E!%ilar

a la forma en que la panaderia crea formas con la harina,

{ = & . K
la levadura y el azucar. Tod cia inmortalizado en la

fantasia por medio de una fot -:_a:qu”mostraba el empeiio
kN - »p ) ] ==
y la pasidén que llevd ién. ,I' ?
- S g e d | ’.“ __—.2
7t W La fila -que se . a afue Coad ba 1a£f ot }
A misteriosa tienda de pan con un calor humano que protegia ar H

todo aquel ser humano que la envolvia. Entre_lé multitud

" que esperaba, se sentia la emocién de ver a

F~crear, como si cada gusano de plasti

V‘que lleva el aroma g a,v;équGe'ﬂécia danzar a todos lo

Y > . . -
ique estaban alli presentes. Era como si estuviéramos en u

jardin flores, donde cada pan recién horneado era u
flor que sabia llegar delicadamente a cada uno de nuestr

sentidos.
%
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Después de disfrutar de las emanaciones y sabores de
la panaderia, decidimos continuar nuestro viaje. Compramos
un par:de bocadillos para el camino y salimos a explorar.
Aunque nuestros sentidos todavia se delelﬁeban con la
exper1enc1a gastronémica que acababamos de vivir, queriamos
encontrar un nuevo‘destino que nos sorpréﬂgiera tanto como
3

los que ya nos habia mostrado el viaje

b P ; X N
ﬁ - " Caminando por varias calles, mi amiga Marina y yo
. - F

volvimos a '{-vér algo nos dejé perplejos detonando otra
| &=

experiencia aun mas inolvidable. Lo primero en asomarse fue

una de sus patas, y luego su cuerpo completo. Tardamos en

descifrarlo un rato,, pero sin duda descubrimos un gran

escarabajo verde etdlico. Pareci que habia salido

recientemente /de una alcantar:Llla Es
/

Yy quimicos que opacaban smcolor natu al. Al acercarnos,

ba cubierto de agua

descubrimos quq’ se . e complejo sistema

e1 cual, era pa > ' a.bicicleta. De hecho, _ "

¥
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h Marina ne 1os&e os del__b#rr’ig le

e

habian cau & 7 . X =
AN e ~ \PR
. Lo que m@s nos ysorprendié mo fu‘ solo ‘el aspecto
-
u ) *exterldn-fiel escarabadj-a.,_m}amblen unos de‘:”i;ps ‘en sus
r F lugares oscuros que recian parRadeo_s_ Bal:.d * '
- espacfios escondidos, dejand%w !';sus %rt_ difici
\ #prec:l.ar detalles ocultos que las mi ?das no al
%24
y Descubrimos que se at ba de su

spiracién: un:
iﬂbiente/ lle

suc:.edad y contax)};,nfélcz.on

tuercas, llantas , como

grasa. A pe ello, este an:Lm

mas sorprenc e nuestro viaje




se defendia del veneno de la ciudad, mientras el agua y el
lodo al que estaba expuesto dia y noche lo maltrataban,
dejandolo embriagado y botado en el suelo como si fuera un

diluvio de dolor mezclado con tierra citadina.

A pesar de su aparente fragilidad, este escarabajo
mecanico era la criatura mas sélida de su entorno. Con sus
dientes nos demostraba supotencia, no temia a la ferocidad
de la calle 72 ni a su sin numero de autos. Por el
contrario, se mostraba fiero, libre y sin ataduras, como un
caballo galopante entre locales parecidos a él. Sabia
guardar en su ataidd de madera fina su vanidad, huellas y
texturas que acariciaban 1la piel de 1la madera. En su
friccién se escuchaba un sonido que parecia wuna caja
registradora de antafio, gracias a que su arte de metal era

amigo de muchos mecéanicos.

La bicicleteria era un escarabajo mecédnico que al
igual que todos los seres grandes que visitamos luchaba por
sobrevivir en un entorno hostil y contaminado, siendo un

ejemplo de magia viva en el centro del barrio.

Nuestro dia empezaba a caer, luego de estas visitas,
no tardamos en regresar a casa. El cansancio nos hizo
sentar en el sofa, alli dejamos que el silencio del hogar
nos permeara. Los recuerdos de nuestro viaje no paraban de
bailar en nuestras cabezas por tantos momentos inquietos y

memorias nuevas.

Mientras nuestras miradas se perdian en la distancia
recordamos cada detalle que nos regaldé el camino. En ese
momento de reflexién nos dimos cuenta que el viaje no solo
trataba de llenarnos el corazdén con nuévos descubrimientos,
sino que era una gran oportunidad para descubrirnos en

transformacién.
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6 en el plar

s tectdénicas y e I
n razén en cuarzo flota en
oni o completamente blanco que
{3 es de estar en un espacio limbico.

\J \‘arazén, se aguardaba wuna familia No
'entiendo cémo pasdé, pero mi cuerpo parecia entender
universalmente los conceptos de paciencia, constancia y
proteccién familiar. Por dltimo, 1las leyendas y los
simbolismos llenaron mi cuerpo y explotaron mi cabeza con
las imadgenes de un anciano sabio y viejo, liderando un clan

que dominaria la espiritualidad del mundo durante miles de

afios.

Ir,.‘RA.unque la rafaga vertiginosa de suefios me hizo
rev,rJ ?T? mis vestiduras toda 1la noche, pude descansar
pro?ﬁndamente. Al dia siguiente, mientras desayunabamos con
Diana y Marina, no pude contener las ganas de compartir el
palpito que me provocaba el interés de conocer mas sobre
este ser ancestral. En mi cultura custodiamos tesoros en

comun, puesto que son secretos que la tierra ya no puede

ocultar y se nos son otorgados. Es por esta razén que las



“con los espacios y la experiencia de estar en esta tortuga

las mismas

sensaciones ?*ﬁlstlcaﬂggﬁque gigante habia

=R '
impregnado en ﬁ“édoa‘!ﬁ interior. Ellas ente%qp lo que
estaba pasando 1ntr1nsecameﬂf§ven ' orazédn céré£}§gl por
b A ;

= 2

lo que no fue dificil tomar lw

encaminarnos hacia la tortuga gigante que se Men 1o 5.,3

3

alto del barrio San Fernando. o :;wx
e

Al llegar nuevamente a la tortuga gigante, observamos
a una mujer completamente ciega caminando lentamente en
direccién al altar. Mientras se peréignaba, susurraba
textos mesurados e incomprensibles. Me 1llamé mucho 1la
atencién 1la postura encorvada y nostalgica que mantuvo
siempre en reverencia hacia el centro de 1la tortuga
gigante. Diana me trajo nuevamente a la realidad cuando me
comentd que era comun encontrar en las personas ese tipo de

en lugares tan sagrados como en

‘Mira Gerardo 1re§pdhdié Diana en voz baja-, Aquella

mujer tamblen puede perc1b1r todo el organismo en el que

',_ga.ferencn.a es que sus sensaciones

:distiﬁ%a§: No:-odos.los humanos nos relacionamos igual

o

n conjunta _dey

gigante nunca es la misma para quienes la visitan. Cada

. quien genera una serie de acciones que corresponden a una

respuesta de su cotidianidad.

Es que son acciones muy extrafias -le respondi
completamente confundido-. No entiendo porque la tristeza
profunda sea una manera de relacionarse con el espacio. Los

humanos son muy curiosos.

Los humanos se relacionan con los espacios desde 1lo
que los vincula a ellos. Todo depende de sus practicas, sus

formas de pensar y sus formas de reflexionar -me respondid

Diana-. Piensa como eres tu cuando estas en el bosque, en




la selva, en el desierxto

en las casas; Ademas, est
ejemplo para las demas ge
en lugares tan maravillos
por ti mismo, viendo a otr

lo enseiiara.

En ese preciso insta
de la tortuga gigante un
abrumadas. Se encontraban
melancdélica mientras cargd
un ciempiés gigante. No

tristeza que encubria, a m

Inmediatamente 1los &2
espacio. Absolutamente tod
olor a flores mezclado co
momento senti colapsar,

globos por el humo espeso

Aprende a sentir lo ¢ -Me

dijo Diana-, con ello apre

Las palabras de Dia ormar el nudo

agénico que estaba atravesadc garganta. Mi unico deseo
era botarlo al vacio inméfiso que se habia abierto en mi
estébmago. Marina y Dia ‘se alérmarcn con el estado ]

emocional en el que ahe : encontraba L lo que
S e

inmediatamente me proporcibnaron ab agua, la cual,
entré en mi garganta cdﬂd'"un o -b ndlto que fue

apagando poco a poco las herldas ardlentes que me habian

provocado 1los pesares emoc1onales de 1las personas a mi
alrededor.

Puedes estar tranquilo, Gerardo -me hablé Marina ~~
i

\
sosegadamente-. Es normal que no te agraden teodas las

sensaciones que producen las relaciones que las personas

T —



endizaje” (Lindon, 2005, p. 23). Asi que no hay nada
qué preocuparse Gerardo. Parte de 1los aprendizajes
significativos que marcan nuestra vida son los que
adquirimos para entendernos en el mundo. Seguramente

tendras varios de ellos bajo ese gorro puntiagudo.

Las palabras de Marina lograron extraer los halitos

vertiginosos .. que burbujearon en “mi==interior. Por lo que

atentamente. observé cémo el ciempiés™seguia avanzando en

medio de un camino de flores y desunueco abismal hacia el

centro de la tortuga gigante. Sin embargo, me percaté que
en el misterioso ritual aparecié un ser mindsculo en traje
violeta y blanco caminando renqueadamente hacia un pedazo
de tronco pulido y brillante. Llegando alli, levanté los
brazos hacia las constelaciones plasmadas en el techo del
caparazén de la tortuga gigante y lo 1llené con su voz
espiritual y profunda, colmando todo el espacio con las

siguientes palabras:

“Levantad al cielo vuestros ojos y esperad contra toda
esperanza. El1 sefior arrancara de la muerte a vuestro ser
querido y lo hara gozar en su reino. El sefior esté con

vosotros.. “.

Se me hacia completamente curioso que éste pequefio
individuo de color violeta, y mas blanco que yo, estuviese
orientando las acciones del ciempiés, de la anciana y de
todos los circundantes que habian llenado el caparazén de

la tortuga gigante. Lograba observar el rango de
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importancia, como si fuese una escala Jerdrquica en la

ubicacién de todas las personas en el espacio:

En primera medida estaba el altar, un espacio sagrado
en el que se encontraban varias reliquias religiosas
rodeando una mesa inmensamente gigante a comparacién de
nuestro pequefio individuo color violeta. Seguido a ellos,
se encontraba un cajén -de madera, a modo de naufrago,
flotando sobre un mar de flores. En tercer lugar se
encontraba la anciana, que, sin lugar a dudas tenia que
estar acompatiada de alguno o algun otro familiar. Ya mas
atradas, se encontraban unas personas con aspecto fraternal,
rememorando en sus cabezas el valor de —compartir

experiencias con otro ser humano.

Segun Diana y Marina, nos encontrabamos en medio de
una misa funeral. Me llamé la atencidén varios objetos que
acompafiaban que decoraban el evento. Todos éramos testigos
en silencio. En el centro de la tortuga habia su esqueleto
hecho de s *a;gﬁcontraba envuelto de flores, y ademas,
lo acompanam un rectangulo de madera sobre unas patas de
aluminio. E“:Lda, frente a él y a un altar, dos trozos de
madera formaban un abrazo en cruz. Sus ‘brazos extendidos y
su madera ‘.I.lada, ;l:on mul:ha ded:Lcac:Lon dejaban ver la
viveza de
rodeaba el

cruz dando destell

En; m dio ﬁe la penumbra que
de las velas se reflejaba sobre la

speranza y| co suelo en medio del

dolor. 1

11 ‘

Casi protagonista acompaﬁaAa.iLa% escena un cirio
pascual, en medio de 1los ﬁolore* feséltaba su solitaria
belleza como si fuese una llama larga que se opone al” .ai®e
frio que produce 1la misa. Muchas de las personas que
estaban en el lugar tenian su mirada puesta en él, co‘o si
en sus pensamientos existiera la certeza de que su luz los

guiaria a un destino menos desolador. |

i



En el aire yacia un fuerte aroma a incienso quemado.
Parecia que su humo se colaba en las bocas de quienes
lloraban, incluyendo a la mujer que musitaba palabras en
voz baja. Parecia que se iban a quedar un buen rato. Muchos
se daban golpes en el pecho y se movian de sus sillas de
vez en cuando para hacer filas, darse 1la mano o
arrodillarse. No dejaba de ser un escenario que no entendia

muy bien.

Eso es lo que es el pensamiento espacial -me comentéd
Marina-, el  desarrollo para analizar, comprender y
manipular la informacién que recibimos del espacio, para
conocerlo a profundidad frente a su relacién entre 1los
objetos y su ubicacién. Estas nociones de pensamiento son
fundamentales ' para la comprensién de la geografia humana
-prosiguié Marina-. Una disciplina que se centra en
estudiar 1la relacién entre las personas y su entorno

espacial. (Lynch, 1960).

f'Cuando por fin los nervios abandonaron mi cuerpo junas
gotég de agua bendita me cayeron encima arrastrando  por
compléto las sensaciones de pena que me estaba produciendo
partieipar de lesta gran despedida. Los gestos de la gente
cambiaron, fue 'como si muchos hubieran dejado una maleta
invisible que ya no deseaban cargar mas. Al terminar el
ritual, cierto tipo de paz llenaba nuestros cuerpos. El
colapso que tuve al comienzo del ritual poco a poco se fue

exhalando a través de cada poro de mi piel de yeso.

Es increible cémo el concepto de la geografia humana
influye en las practicas y las identidades culturales de
las personas -Comenté Diana-. Miranos, por decisién, todos
participamos de =esta misa, pero en realidad esta
experiencia no era parte de nuestro viaje. Todo lo que ha
sentido la gente que estd aqui es ajeno a nuestra realidad

actual; y si quisiéramos problematizar esta disciplina nos
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seria - dq gfan ayuda péra ser conscientes --de 1lo .que
acongéc1o en todo el ritualty a plantearnos alternativas a

la hora de decidir si participamos o no de ello.
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=\ Pude comprender .que: la '-geografia humana esta
cBmprometlda mas ‘alla de lo-éeograflco con temas sociales,
lo' cual hace que no se limite ¢sélo al analisis de
estructuras y - laberintos espaciales ‘que, se inventan los
humanos para céminar sus tierras, o‘.que quiza me he
inventadp yo para, encontrar las piedras mas preciosas de

este universo.
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A Ay parecer cada ser que habita este planeta tiene una

.

neces1dad basica de comprender y comprenders

viviendo en

una soc1edad En la organizacién de cada soc

I&e éhomos o de humanos, requiere que se ten
su; dlnamlcas sociales y culturales, porque

;ﬁoldean su mundo.

I|:“' i i
]

; Nunca 1mag1ne que..una tortuga estara s

d, ya sea
en cuenta

ellas se
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§?ara despedlr a ‘un ser humano. Lo que(me hace

ada ser que vive en este - espac1o f1s1co es
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ecosistema e da vida. sostlene a muchos otro
* qu Y
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gtras palabras; a pesar de las diferencias de \
Eucha o de resistencia de cada éspec1e, ya sea, i .
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Informacién tedrica del capitulo.

Concepto: Geografia humana.

Parte de  1los aprendizajes significativos que marcan
nuestra vida son los. que adquirimos para entendernos en el
mundo. Por lo- tanto este marco teérico contiene pensamiento

espacial, geografia humana y espacio urbano barrial.

Alicia Lindén es una reconocida gedégrafa mexicana y su
trabajo ha sido fundamental en el desarrollo de la
geografia humana en Latinoamérica. Ella al igual que
Gardner sefiala. que a lo largo del tiempo el ser. humano
desarrolla un pensamiento = espacial - a través de 1la
experiencia practica que. se obtiene de la exploracién y la
interaccién con el entorno fisico y social. “El pensamiento
espacial no es un don natural sino una habilidad que se

adquiere a través del aprendizaje” (Lindén, 2005, p. 23).

En-lo que se refiere a geografia humana, que es su
fuerte, Lidén destaca 1la forma en 1la que 1la geografia
influye en 1las practicas y las identidades culturales de
los individuos -y ‘grupos.sociales. En su libro “Territorios
en  resistencia: Cartografias criticas de 1la ciudad en
América latina” (2005), Lindén afirma que 1la geografia
humana esta comprometida con la transformacién social 1lo
cual hace que no se limite sélo al analisis de estructuras
Yy Pprocesos  espaciales, sino. que - se convierta - en una
herramienta importante para comprender las dinamicas

sociales y culturales que moldean al mundo, pudiendo sacar




de alli los retos globales que se .enfrentan en 1la
actualidad, como los problemas de cambio climatico,
desigualdad social y sostenibilidad ambiental. Como afirma
Lindén, “La geografia es una disciplina clave para analizar
los problemas socio-espaciales  y proponer alternativas  a

los mismos” (Lindén, 2005, p.1l1)

Respecto al barrio, la perspectiva de esta autora nos
permite-  entender 1la  importancia de <que las personas
estudien su ‘entorno cercano, asi como la forma en que las
practicas y las identidades culturales se ven influidas por
el espacio fisico y social en el que se desarrollan. Esto
implica analizar las dinamicas sociales y culturales del
barrio, asi como las relaciones de poder que se dan en el
lugar y las resistencias .y luchas de los grupos sociales

que los habitan.

Lo que significa que el estudio de la geografia humana
puede 1llegar a potenciar el pensamiento espacial, puesto
que en su estudio se desarrollan capacidades para analizar,
comprender y manipular la informacién que recibimos del
espacio para conocerlo a profundidad frente a su relacién
entre los objetos y su ubicacién en el espacio. Estas
nociones de ., pensamiento son fundamentales = para la
comprensién de 1la geografia humana, una disciplina que se
centra en estudiar la relacidén entre las personas y su

entorno espacial. (Lynch, 1960)

El contexto de esta investigacién es’ un espacio urbano
barrial. En él1, la geografia humana me ayuda a comprender
cémo 1las personas interactian dentro de él y cdémo este
influye en sus vidas. Alicia Lindoén sefiala que “El espacio
urbano no es un contenedor de vida social, sino que también
configura y da forma a las practicas cotidianas y
relaciones sociales” (Lindén, 2010, pag. 24). Lo que

significa que el espacio urbano barrial no es mas que un



simple teldén de fondo para la wvida social, es una parte

activa e influyente de la misma.

En este sentido el concepto de las poéticas sociales
que se iran abordando a lo largo de esta
investigacién-creacién pueden ser vistas como una
herramienta @til para entender 1la relacidén entre ' 1la
geografia humana y el pensamiento espacial. Dice Gastén
Bachelard que “La poética- del -espacio consiste .en una
verdadera  exploracién .del espacio y se basa  en_ una

fenomenologia del espacio vivido” ‘(Bachelard, 1958, p, 20)

Lo que nos hace entender que esta narrativa no.-solo
aborda una poética espacial de mi experiencia vivida en el
espacio de mi barrio, sino que también se centra en cémo el

espacio ha influido mi forma de pensarlo y sentirlo.

Por lo tanto el pensamiento espacial, geografia humana
y poéticas espaciales que se tejen en esta investigacién
creacién se relacionan en tanto el pensamiento espacial es
fundamental para la comprensién de la geografia humana, la
cual se wutiliza @para comprender cémo las personas
interacttan con el espacio urbano barrial mientras que a su
vez 'las poéticas espaciales ayudan a entender como el
espacio influye en' la forma en que pensamos 'y sentimos
nuestra experiencia dentro de un espacio ‘para -ser usado

como una fuente de creacion.

Referencias:

e Bachelard, G. (1958). La poética del espacio. Fondo de
Cultura Econdémica.

e Lindén, AL (2010) . Geografia ¥4 subjetividad:
narraciones de 1la ciudad contemporanea.  Siglo XXI
Editores.

e Lynch, K. (1960) . The ‘image of the city. MIT Press.



2.El1 parque de San Fernando Rey:

Un ecosistema urbano bajo la metafora del

insecto gigante.

Uno .de 1los* lugares que mas anhelo visitar en este
viaje “se encuentra. en los! rincones perfectos para las
bicicletas.. Debo confesar que no me gusta que Diana tenga
que cargarnos a Gerardo‘y -a mi en sus hombros, cuando en
realidad soy yo quien los lleva a ellos. Afortunadamente no
ha pasado en este viaje, pero-varias veces me toca quedarme
esperando en un poste, una reja o una pared, ya que no se
me = permite entrar. Esto sucede porque sin querer mis
llantas ‘dejan marcas en el suelo o el sonido de mi cadena

perturba el ambiente del momento.

Después de sortear el momento justo en que el sol se
ubicaba en el cielo para acompanar nuestra nueva aventura,
llegamos al parque. Una vez dentro, nos encontramos con una
banca deteriorada que parecia resistirse a sucumbir ante el
abandono. Nos sentamos en ella con precaucién, procurando
no perturbar el equilibrio fragil del insecto. Acomodamos
nuestras, bebidas sobre una superficie polvorienta por el
esmog que dejan los carros gque pasan sobre la calle 72, y
comenzamos a oObservar como  las gotas de condensacién

resbalaban por los envases.

El parque zumbaba con sonidos inquietantes. Una
sinfonia de chirridos y graznidos que se mezclaban con el
eco del trafico. A pesar de su apariencia desalifiada el
insecto nos daba" la bienvenida a 'su casa, al parecer

acostumbra ser visitado, lo supimos porque al comenzar a




recorrerlo nos sonrié mostrandonos parte de su encanto.
Cuando nuestras bebidas llegaron a su fin, un grupo de
nifios animados que Jjugaban en 1las cercanias, 1llenos de
algarabia se acercaron a nosotros y nos pidieron 1las
botellas ya vacias. Les entregamos las botellas vy
rapidamente improvisaron estar en un estadio de futbol.
Cada botella se convirtié en un baldén y con agilidad ya
estaban 1llegando a las canchas para ver quien era el
primero que metia un gol. En un instante el insecto parecié
haber cobrado otro tipo de vida y nos fue imposible no ser

parte de esa metamorfosis instantéanea.

De centro a izquierda. Desde la izquierda el jugador
tira un centro ampliado para llegar a la lateral derecha.
Desde el inicio del partido, los jugadores demostraron un
gran nivel de habilidad y determinacién. Cambio de
orientacion para el equipo blanco-blanco. Siguen regateando
descontrolados golpeando una botella de plastico vacia con
sus pies. Ambos equipos se lanzaron al ataque, buscando
abrir el marcador. Los defensas se muestran firmes,

evitando que los delanteros rivales se acercaran al area.

Sin una cancha delimitada, utilizan las rayas de los
ladrillos para configurar las lineas del campo imaginado.
Pasaron los minutos y el juego se volvié cada vez mas y mas
intenso. Los aficionados (que eran realmente otros dos
amigos en otra banca) animaban a sus equipos con canticos y
aplausos, creando un ambiente 1lleno de energia. Los
mediocampistas luchaban por el control del Dbalén,

realizando pases precisos y buscando oportunidades de gol.

jParen todo! jPero qué es esta gambeta que el jugador
blanco-blanco hace a su adversario en circulos! jSin lugar
a dudas esta es la famosa bicicleta! Los nifios revolotean
la esférica por todo el parque. La cabeza de acero no

escatima en golpear con testarazos el elemento plastico. El



“cahos, empujones, risas, fudorm golpea la botella plastlca]
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camblo. de fréﬁfé 'eé 1nm1nente _para llegar a zona de

W

-gg_mbi%encla de .la bomba cerca a} porter‘o que ‘cuida 1la
banqa (arco profes;onal) Se acerca con ve1001dad desborda

.a. su adversarlo, esqulva los ataques de los zapatos rotos,

el
y mete un, mete un, mete un.’

Después de una serie de jugadas rapidas y"hébllldosas, uno.

de los delanteros del equipo blaneo-blanco logré abrir elﬁ

marcador. Un disparo potente y preciso se colé en la’

porteria rival, desatando la euforia en las gradas...

=i fj.f“* : ndio,“Diana-. El écto de pasear pof‘

las vias p@iblicas o de vivir en diferentes lugares llevando
tareas séncillas o realizando acciones simples, en muchas

ocasior son propicias para llenar esos mismos espacios
b~ 3
- # - - o
con nuevos sentidos y coflnotaciones diversas, en otras

'pal,, as, dotarlo de nuevos significados.
i >
Asi es

g respondié Gerardo-. Existen infinidades de

rmas en las cuales se puede experimentar poéticamente el

spacio. Es un flujo en constante movimiento mediante el

cual wuna persona realiza practicas que le permiten

aduefiarse. del entOﬁ?o, a medida: que estas le confieren- un

significado intimo yjeersonal y pues he aqui ei ejemplo -

perfecto cuatro nifios jugando en el interior del parque

con una botella plastica.

WY

repleto de mu t:Lp es _
las préacticas cotidianas dialogan pa;a éenerar"ﬁ evas
formas de comprender y vivir el mundo. Mi diario de viaje
sé.esté convirt##endo en un testimonio de experiencias que
captura los suefios, los recuerdos y las emociones y que me
estd permitiendo explor;r a profundidad lo que he vivido y

crecido en mi barrio San Fernando.
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Ver como una botella podia ser motivo de triunfos del
corazén nos motivé a seguir nuestro recorrido cuidadoso
sobre el insecto, el sol que antes nos saludaba sobre
nuestras cabezas ahora nos despedia en el horizonte,
pintando el cielo con tonos dorados y naranjas. El aire de
la tarde nos acariciaba el rostfb, trayendo consigo el

murmullo de lo que estaba aconteciendo a su paso.

Llegamos a una parte del insecto donde 1la oscuridad
comenzaba. a ganar terreno. Sin embargo, en medio de esa
penumbra se podia visibilizar un .par de ,destellos que
titilaban como un conjunto de libélulas en la noche. Es una
noche tranquila. La atmésfera estd completamente cargada de
calle. En todo ese esplendor se vislumbra la presencia de
unos grafiteros, artistas de 1la pihtura que tomaban 'como

lienzo el cuerpo del insecto. Cada uno de ellos tiene un

indicio caracteristico sobre lo que fueron sus anteriores

-ekperiencias pintando grafitis en la-cél;em Al _colocar ‘las

maletas en el éuelo se esc@éha'el sonido de 1las latas de

pintura revoloteéndqse ansiosas por salir.

Inicia entonces 'la explosién de colores. Las granadas
de pintura revientan en las paredes, salpicando los pémulos
de: los"artistas. Las lineas se deslizan intensamente sobre
el muro, latigueando el contorno de un insecto, que poco a
poco emerge con fuerza de la pared. Los aerosoles confi6§'
que maquillaban el exbesqueleto":" gigantesco = se
caracterizaban por sus  texturas vivas, briilantes- Y
metdlicas. Parte de la forma que le daban a las figuras que
iban creando cubria sus antenas; ojos, cabeza, protérax,
élitros, patas, alas poéterioreS"yhabdomen. Cada segmento
de su cuerpo esta meticuldsamenjgFpresentado y pintado con

pequefios toques iridiscenﬁés que éépturaban la luz de

manera cautivadora.



Era como si el proceso de la pintura mostrara el
momento en que el insecto emerge del capullo.
Especificamente la faceta donde él mismo se enfrenta a un
mundo lleno de desafios y oportunidades, mientras se adapta
con algo de gracia y determinacién a su entorno cambiable.
Ya terminada la pintura se transforma en un ' mensajero
silencioso que actiia como un polinizador y perpetuador de

un mensaje que no podra ser parte del olvido.

De esta manera, el grupo de Jjévenes transmitia un
mensaje simbdélico de lo que es el parque; reinventando el
espacio al otorgarle un sentido personal. Al finalizar, los
rostros iluminados por las tenues farolas que rodeaban el
parque comprendian y vivian su mundo a partir de una

cotidianidad con imaginacién.

Reflexionando tranquilamente 1los tres, apreciamos
estéticamente el grafiti del insecto. Diana nos mencioné
unas palabras que se quedaron impregnadas en mis sentires

mas profundos de metal:

Me alegra compartir esta experiencia con ustedes
-decia ella-, recuerdo que hace muchos afios escuché de un
sefior que se apellida Bachelard mencionando que la amistad
nos invita a adentrarnos en la dimensién imaginativa y
emocional del espacio, ya que esta va mas alla de 1la
estructura fisica, puesto que se impregna de resonancias
poéticas y simbdélicas. Lo que me hace compartirles que con
este viaje no solo he descubierto historias y significados
en los paisajes que vamos conociendo dia a dia, sino que
también es una oportunidad para que pueda compartir una

conexién mas profunda en nuestra juntanza.

Después de la reflexién de Diana, pensé que las formas
en las que los humanos perciben y experimentan el espacio
estadn ligadas | intimamente a sus suefios, recuerdos y

visiones personales. Para mi el espacio también tiene



maltiples significados. Si no fuera por Diana muchos de los
recorridos que  ‘hemos hecho en' conjunto no me hubiesen
representado un reto en medio de la selva, una arena
movediza en medio del desierto o una ola furiosa en el mar

caribe, cuando simplemente estabamos andando por la ciudad.

Informacién tedrica

Poética espacial.

En el marco de esta investigacién-creacién se propone
que:-- San ' Fernando Rey sea un lugar . 'que ' permita wuna
aproximacién tedérica ~donde se ' devele las . poéticas
espaciales que se encuentran presentes en su entorno
urbano. Estas poéticas registradas en este diario de wviaje
se refieren 'a dimensiones simbélicas, - emocionales vy
estéticas que emergen de las distintas. escenografias del
encuentro; o sea, de distintos lugares del-barrio junto con
las interacciones humanas y las historias que se entrelazan
en él. A través de este enfoque se busca comprender vy
apreciar. ‘la riqueza y  fuerza que tiene el barrio como

espacio habitado y wvivido.

Las poéticas espaciales ‘'son un campo de estudio
fascinante que nos invita a reflexionar sobre la relacién
entre el individuo, el  espacio 'y la creacién de
significado. Michel de Certeau, en su obra “La invencidn de
lo cotidiano”(1980), nos .guia hacia "una comprensidn
profunda de  las practicas cotidianas como actos de

resistencia y creatividad en el espacio urbano.

Segin De Certeau, H practicas como caminar por las
calles o habitar los lugares realizando acciones simples

son oportunidades para reinventar el espacio y dotarlo de



nuevos  significados. Asi, 1las poéticas espaciales se
muestran como un proceso dinamico con el cual un individuo
desarrolla acciones y practicas que le hacen apropiarse del

espacio a medida que estas le otorgan un sentido personal.

Por  otro lado, Gastén Bachelard en su “Poética del
éspacio” (1958), nos invita a que exploremos la dimension
imaginativa y emocional del espacio. Bachelard menciona que
el espacio no se reduce a una estructura fisica, sino que
estd impregnado de resonancias poéticas y simbdlicas. Las
poéticas espaciales , desde esta perspectiva, se relacionan
estrechamente con  los suefios, recuerdos y proyecciones que
cada persona deposita en su entorno. Lo que significa que
el espacio se convierte en un lugar de multiples
significados donde lo subjetivo e imaginativo se entrelazan

para construir una experiencia Unica y personal.

Por su parte, Fernando Ainza, nos aporta una versién
que condensa estos dos pensamientos .de los dos autores
anteriormente = referenciados, ubicandolos dentro de un
sistema de 1lugares, siendo este una herramienta que nos
ayuda a comprender 1la relacion entre las personas y los
espacios que habitan. El destaca la - importancia de
considerar el contexto histoéorico, cultural y social en que
se desarrollan las poéticas espaciales, puesto que desde su
perspectiva no son simples entidades geograficas, sino  que
estan cargados de historias, tradiciones y valores que
influyen en las ‘practicas y experiencias de las personas.
Desde este punto de vista, 'las poéticas espaciales nos
permiten ver cémo nos relacionamos con nuestro entorno,
cémo nos identificamos con él y cémo lo transformamos a

través de nuestras practicas y acciones.

Al integrar las ideas de Certeau, Bachelard y Ainza,

podemos apreciar la complejidad y riqueza de 'las poéticas



espaciales. Estas van mas alla de la dimensién fisica del
espacio, involucrando la subjetividad, la imaginacién y 1la

relacién entre las personas y su entorno.

Las poéticas espaciales nos invitan a explorar el
espacio como un escenario de multiples significados donde
las practicas cotidianas y la imaginacién dialogan para
generar nuevas formas. de comprender y vivir .en el mundo. ' En
mi posicién como autora de este diario de viaje, sumergirme
en mi barrio ha sido experimentar en el tejido urbano de
las poéticas espaciales. Inspirada por las ideas de estos
autores exploré cémo los - habitantes de este barrio se
apropian del espacio otorgandole significado y como yo, al

hacer lo mismo, he creado.esta narrativa.

En este viaje las acciones aparentemente
insignificantes. se convierten en expresiones poéticas,
desde el acto de andar en bicicleta, hasta el simple hecho
de detenerse a tomar una botella de agua contemplando el
parque. Estas practicas cotidianas son la esencia misma de
las poéticas espaciales, ya que. se convierten en una forma

de habitar el espacio y dejar una huella personal en él.

Con la mirada de Bachelard, he guiado la dimensién
imaginativa del barrio. Caminar las calles y locales en la
primera parte de observaciéon para la investigacién me
mostré rincones con resonancias- poéticas. Cada esquina,
cada ventana, al ser mi barrio el espacio publico adquiere
una .carga emocional y se vuelve. un .refugio para 'la
imaginacién. Mi diario de viaje se convierte en. un
testimonio de experiencias, capturando los suefos,
recuerdos y emociones que he construido y me he permitido
explorar a lo largo de los afos 1lo que he vivido y crecido

en él.



Paralelamente la perspectiva de Ainza me ha ayudado a
comprender la relacién entre el barrio y su contexto
histérico y cultural a través de la interaccién con los
residentes: escuchar sus- historias, tradiciones 'y valores
arraigados al tejido urbano de San Fernando Rey me han sido
de alimento. Por ello, mi diario de viaje se convierte en
un ‘espacio para dar voz a estas narrativas donde busco

preservar y difundir la riqueza cultural de mi barrio.

Mi interaccidén con el barrio se ha enriquecido con 1la
elaboracién de este diario de viaje, ya que he podido
distinguir que las poéticas espaciales han sido un espacio
para la imaginacidén, la observacidén, el dialogo con los
habitantes 'y 1la verdadera esencia del 1lugar, ya que he
podido documentar las experiencias poéticas que han surgido

de estas conexiones.

Por otro lado escuchar 1las poéticas espaciales desde
la perspectiva de los habitantes y otros agentes culturales
que interactuan él en el barrio, invita :a que quienes las
escuchen ' reflexionen sobre sus ' propias  vivencias y
emociones en relacién con el barrio, promoviendo una
comprensién mas profunda 'y personal de las ' poéticas

espaciales presentes en él.

En conclusién, este diario de viaje no solo me ayuda a
mi, sino a otras personas a que- reconozcan y.valoren las
poéticas espaciales existentes en el barrio, fomentando la
apreciacién sensible del patrimonio expuesto y la identidad
cultural. Se  reconoce sensiblemente  la - importancia = de
entender las dimensiones simbdélicas, emocionales y
estéticas en la construccién de significados y la promocién
del bienestar que construye una comunidad. A través de esta
mirada se - busca reafirmar la  -legitimidad de las

experiencias individuales y colectivas  como formas validas



de teorizacién, junto -a una comprensién mas amplia y
enriquecedora del barrio San Fernando' Rey y su patrimonio

cultural.
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Si suenan balas o estalla la sala yo voy con mi auricular”.

Impulsados por el ritmo contagioso y la promesa de

diversién, nos levantamos rapidamente y nos dirigimos hacia
el lugar de donde provenia la musica.

En esta noche despejada y estrellada conocimos a 1la

sefiora Marlén, una amable y activa lider comunitaria del

barrio San Fernando no, Marl cdnvoc
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rastro de éﬁs llaves unas Horas.antes’ del evento principal
que. .se realizarié en: el interior ¢del @ caracol gigante.
Marlén empezo a buscar frenéticamente las llaves por todas
partes: revisdé 'su bolso incontables ' veces, registré 1la
profundidad de los bolsillos de: sus pantalones, realizé ﬁna
expedicion .en el manglar de los matorrales que servian de
alimento para el caracol y levanté shasta las cumbres de las
piedras que rodeaban¢ todos® los wcaminos. Sin embargo, las

llaves del caracol gigante  Seguian®sin aparecer.

Marlén sintiod desfallecer ¢ ‘en un remolino de
turﬁulentas aguas de f;ustfac;§n y preocupacién. Fue
incdreible verla. Su ' ansiedad - se ‘veia palpitar en cada
arteria de su .cuerpo: . Pocor a poco’ sus: ojos se volvieron
amarillos, a su cuerpo. le salieron,escamas, de su cabeza
germinaron grandes protuberancias .de miles de! formas, sus
dientes se afilaron solo§ a 'modo de grandes cuchillos y su
altura superaba el -&éﬁle del ' hombre mas alto de 1la
comunidad. Asombrosamen#e_la reaccién de los vecinos fue
empatica. En ningun’ moménto(se sobresaltaron por la imagen
descomunal: que proporcionaba la nueva corporalidad de
Marlén. Hasta los- mas pequefios seguian_ revoloteando

W

alrededor del caracel,” como ¥ si —no hubiese pasado

o

absolutamente nada.

La primera 'respuesta de“_la comunidad . fue evitar
reaccionar de manera negativa o realizar comentarios que
pudieran empeorari la situaciéh. La |calma del barrio fue
misteriosamente equilibrada; Absolutamente todos
transmitieron una actitud stranquila y comprensiva de 1la
situacién. Algunos de ellos;, inclusive, se le acercaron con
cautela y le mencionaron que entendian su sentir, wvalidando
de esta manera < sus sentimientos y emociones. Otros,

creativamente,  la invitaronga un Jjuego de que el primero
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que encontrara "las llaves'ls? ganaria 1la lecl'}_c_>r1_1rag,_.d.es"'f[i"é[w-r

fiesta. . P

Sin perder ni-un solo segundo, nos adentramos en una
aventura que parecia mas un Jjuego que una urgencia. Todos
se sumergieron en una busqueda frenética de las llaves,
tanto dentro como fuera del caracol gigante. Inclusive
nosotros, que acababamos de llegar a la fiesta, nos vimos
arrastrados por las ansias de jugar y nos unimos al frenesi

que provocaba este nuevo juego.

La competencia invisible de habilidades y destrezas

comenzé entre los participantes de la busqueda. Personas
sobrias, aquellos que habian disfrutado Qe“ﬁ:
adultos mayores y nifios, todos part1c1par'
esperanza de ser los primeros en encontrar las
perdidas. Las calles y 1los Jjardines fueron explorados
minucio%me?:te 14, COMO si cada rincén ocultara el objeto
preciado que necesitaba ser encontrado. Las 1llaves

aqulrliﬁfn un significado espec1a1,,conv1rt1endose en un

‘;\‘-

'@ﬁ#oda costa.

objeto de gran valor que debia ser hallad

Marlén se unié a la busqueda con entusia
ambiente se llené de emocién y expectativa. La comunidad=
estaba en un estado de descontrol, buscando incansablemente

en cada rincén el tesoro escondldo mlentras se acompafaba

el deseo de Marlén para dar coﬁt;n' dad a la celebra01on

La solidaridad y colaboracién se'manlfestaban .en cada

‘1ntercamblo de pistas y en cada palabra de allentoﬁ Todos
nos sentiamos movidos por las ganas de contlnuar 1a flesta
Marlén, al ver este esfuerzo conjunto, comenzd pocawa pOCQ  ;

a volver a su estado fisico cotidiano. Por fin fugne,_-u

sentirse menos angustiada. Ya se chontraba en su estado'

natural. Sin embargo, en ese preciso instante, al otro lado

del caracol, Ezequiel, el productor de todas 1las -1f




as” llaves

Itodos los

La
debatir
lechona
ganador del premio mayor,_,m-l fue el

Pue o i
las “benditas” 1llaves en MO; otros,
ey 10l 1 EF

chiste lo acusaban de tram qmando que t
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plan de Marlén y Ezequiel r‘ﬁ'se la lechong
7 e -

los mas ebrios, ya estab Mdose secreta

platos de 1lechona, 1lo

odo de
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caparazén del caracol con el ol!m de empezar por
tan anhelada festividad. $
]

En ese instante le dije a Ma;:"-;a y a Gerardo:
s

No me lo van a creer, pero hab-‘d; muchos afios no me
con mis compaifleras del colegio o céon ciertos vecinos
pensé que se habian mudado; posiblemente ellos pensaron
mismo de mi. Esta es una gran coincidencia para volver
memorizar emociones que tenia bien guardadas y darme

lujo de exteriorizarlas. Ademds, me parece increible pode".

r
mostrarles un lugar que reune saberes valiosos por medio d!
este convite al que llegamos por casualidad. ;Se fijaron en
la situacién tan divertida que fue 1la buasqueda de lés
llaves? Marlén es una gran mujer, ademas su trabajo le cia
un poder que impregna al barrio de lo que lleva en su

esencia.
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3. Informacién tedrica

Practicas sociales.

Problematizar la creacidén en funcién de las practicas
sociales es fundamental para entender el papel que esta
juega en la. construccién de comunidad que busca escudrifiar
este nuevo capitulo. El ejercicio constante que tenemos
como' individuos 'y que ©potencian nuestras actividades
colectivas existen porque forman lazos sociales y
construyen identidad comunitaria. Lo que significa que las
practicas sociales son vitales para la construccién de

comunidad y de gran influencia en los procesos de creacién.

Segin los.. estudios de Wenger (1998), sobre las
comunidades de practica, que haya paso para que existan
interacciones sociales es crucial para..el. intercambio de
habilidades de - supervivencia,  intercambio de saberes y
experiencias, puesto que ello permite que el sentido de
pertenencia se comparta. Las personas pueden construir
identidad .colectiva, ya: que - sus = valores, normas y

relaciones de confianza se comparten de forma colaborativa.

Al ser significativa la influencia de las practicas
sociales los procesos de creacién son proporcionados por el
contexto, dando los recursos necesarios para- detonar  la

expresién artistica generando de esta manera nuevas ideas.

Engestrom, en su. teoria de 1la actividad (2001),
reconoce que las practicas sociales son elemento de
creacién mismo, ya que el entorno donde accionan es
sociocultural, 1lo que hace que no solo se' compartan
conocimientos, sino que se utilicen herramientas para

llevar a cabo actividades recreativas: fomentando



retroalimentacién, innovaciones y hasta enriqueciendo los
mismos procesos: creativos - para  que  den  resultados mas

significativos.

Segin la investigacién que hace Putman (2000)sobre el
capital social en una comunidad, cuando hay interacciones
sociales:. regulares aumentan las actividades - colectivas
porque comienzan a haber actos de reciprocidad produciendo
confianza en la misma. Para ello se necesita compartir
intereses o preocupacién similares, puesto que eso ayudara
a que en el trabajo compartido  los objetivos sean mas

eficaces.

Este estudio no se limita a un contexto en especifico,
menos la creacioén; ambos aspectos pueden aplicarse en
ambitos diversos, como comunidades 1locales, espacios de
trabajo, grupos de interés o movimientos sociales, creando
en esas practicas una manifestacién que puede ser ritual,
de tradicién, recreativa, comunicativa y.colaborativa entre

otros mas.

Al comprender las practicas sociales y su rol de
importancia dentro de una comunidad hay cabida para. que se
fomenten entornos comunitarios mas inclusivos y
resilientes, 'lo que @ significa que ' las  personas que
participan - de forma activa o pasiva se  pueden: sentir
valoradas y empoderadas para contribuir activamente o mas
de lo que te lo hacen. En el ambito de la creacién- le
proporciona a los y las artistas o los y las docentes del
lugar hacer uso de un entendimiento mas_ profundo de 1los

contextos en los que sus obras se inscriben.

Volviendo la lupa a esta investigacidén-creacién, cabe
aclarar que el escenario del cual se habla en este capitulo
es el de 1las practicas sociales que tienen lugar en
espacios .comunitarios, como lo es el salén comunal. Dicho

lugar desempefia’ un lugar de vida crucial para la comunidad



del barrio, puesto que abarca K un  amplio rango de
actividades que promueven la participacién y el intercambio

social.

Segun varios de " los estudios como los son los de
Shove, Pantzar y Watson (2012), varias de estas actividades
pueden incluir celebraciones estilo “quince afnos”,
matrimonios, proms, baby shower 'y cumpleafios, asi como
eventos culturales —:'generando espacios de -encuentro .y
convivencia, propiciando 1la interaccién social entre los
residentes del barrio que no dejan de mostrarnos que las
practicas sociales son un punto de partida wvalioso para. la
exploracién de cémo se desarrolla la creatividad en un
contexto comunitario. Al fin y al cabo, como su nombre lo
indica, el salén comunal es un espacio destinado al uso 'y

disfrute de la comunidad.
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agua que calmara la sed de mi

aun retumbaban por las vibraciones

ubicacién de algun puestecillo de fiambres o de doradas y
crocantes empanadas.
El alba ya inundaba con su 1luz dorada toda 1la

habitacién. Mi espalda me recorddé que me habia quedado

ormido en el piso. Mis ojos no podian moverse
ente por la friccién que hacian con los parpados,
dificil determinar la casa donde habia
que fueron mgchas tias que me

si algo';'.,g.'x-ne daba infinita

tranquilidad era v ia de Marina y de Diana a mi

|
lado.

Recordé entonces, que -la noche anterior escuché a

varios vecinos de?lé comunidad hablar del dltimo eslabér de
la harina ig la creacién hﬁmana Lo describian como la
ultima marav1lla gastronqghpa Como si aquel alimento
permitiese experlmepﬁaégféj? cada papila gustativa las
;;féqficionesugégiﬁas*y stfetas que permitieron a nuestros
ancestros motivarse ;F;Gperar los obstaculos salvajes de la
naturaleza. Por lo cual, los tres nos encaminamos llenos de
esperanza, pero con el estdémago vacio a la panaderia mas

famosa de todo el barrio de San Fernando.

A esta flor gigante le han salido tréboles de la buena

(S




suerte a su alrededor por 1la prosperidad infinita con la
que se beneficia el barrio a modo de agradecimiento por los
paladares que alimenta. Una muestra ﬁe ello son las
aglomer.!acz.ones que se arman cerca a su tallo para quienes

| N
'lapetgce su “ta - — -
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os clientes que diariamente van a
primeros en probar ese manjar. Vemos ¢émo los ojos de

tro

flejan 1la impaciencia y el f:leseo de ser 1los

qujienes,'estén delante de nosotros enﬁa fila brillan con
anticipacién, y escuchamos como sus tragaderas rugen en
diferentes frecuencias. Instantes antes de que apreciemos
uno! de' los acontecimientos favoritos [por wuna de sus
ventanas vemos cémo todos sin decirlo erstén listos para

- !

calificar un acto trascendental. /

) ( La fila que se ext}ende \por varias cuadras alarga el

retraso‘quia las personas les ‘cuesta aceptar, y si bien

cada persona:r sé'* dispone a esperar el | tiempo que sea

fnegg'sa_'i":i.'_'of‘ con tal de tener la oportunidad cPe deleitarse con

el pan e‘strella mas famoso de la ciudad. Lo que dura la
puerta cerrada sBevuelve perpetuo para quienes wvan solos.

Sgrupos como nosotros es |de, gran ayuda
"1l

en rnos entre murmullos o comentarios 'que hacen los
o ol ; L
h& ir intercambiando historias donde se hacen
» ! .‘ “
. reco s de cOmbinaciones de la lo¢ura que vamos a

. Finalmente 1hrtas se abren y la m,ult':itud entra en
@

‘qs}:amplt‘ia.‘ como si” hubiese sido liberada de una larga
espera. -

Se for;tt\a un aos organizado al interior de la flor
gigante, con personas abriendo  bandefjas, eligiendo
cuidadosamente ‘cada pieza de pan y depgsiténdola en sus
cestas. El1 aroma irresistible del pan estrella recién
horneado se esparce en el ambiente, despertando 1los

sentidos de quienes seguimos en fila con ganas aumentando



tiempo, cuando sacaron 1la ult:n.m '

tem la posicién de 1los o -;lgamente pod:Lan
observa gran evento si i cips =.-'__- .de él. Fue

inevitable ver CbMa fila avanzaba vy

llegaba con menos panes &

a presentacm de una perhﬁqce con b#u.
Me;_;p;uesto en la fiesta de Marln, 1c¢

ganar os adeptos y admiracién de toda la comunidad,

que le permitié convertirse en la mejor amiga de muqha':'s
vecinas del Dbarrio; entre las cuales se encontraba
Esperanza, la artista que hab:ia creado la receta magica
« .
para hacer el mejor pan del universo. Inmediatamente
Esperanza reconocié a Diana, lal,cual lahsaludé- con gra
alegria. Diana 1le comentdé 1la situacién por lo que sin
dudarlo un segundo, Esperanza la invitdé a la cocina para
que presenciara de primera mano cémo era la creacién de tan

maravilloso plato de comida.

%n de :.‘.Lgo tgﬁ Esperanza-
> sy o . ibles para

en las personas. Asi

La cre

que debes hacer es estimular e

e

ap ,‘a través del olor del pan. El1 objetivo es qu

penetre tanto que provoque un deseo infinito de querer

probarlo. Lo ideal es que 'ﬂ: . como la persona

, &
disfruten del compartir.

P . | = o
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Para poder lograrlo -prosiguié esperanza-, lo primero
que debes tener en cuenta sera conocer absolutamente todos
los ingredientes que tienes a tu disposicién: la harina, el
agua, la levadura etc. Sin embargo, es importante que
conozcas los gustos gastrondémicos de tus clientes. Por 1lo
que tienes que saber que no a todos les gusta el mismo tipo

de pan.

Seguido a ello -continué mencionando Esperanza-, debes
plantearte diferentes estrategias para la realizacién del
pan, como por ejemplo, si estas en un clima caliente,
utilizar una mesa metalica, o si estds en un clima con
mucho esmog, cerrar muy bien las ventanas. Ten en cuenta
que para el cliente es muy importante el espacio donde
consumira tu producto, por 1lo que ten precauciones
adicionales. Otro aspecto muy importante a tener en cuenta
es el tiempo en que te demoras en entregar el pan, ya

sabes, no es lo mismo comerlo fresco a comerlo viejo.

Por ultimo, Yy no menos importante -finalizé
Esperanza-, es que tomes nota de 1las reacciones,
comentarios, sugerencias y quejas de tus clientes.

Perfecciona siempre tu receta. No olvides el servicio que

estas ofreciendo a toda la comunidad.

En el momento en que terminé Esperanza la explicacién
de cémo hacer el pan estrella, pudimos al f£fin, 1llenar
nuestros estémagos al sentir la masa crujiente vy
caramelizada, el interior esponjoso, el olor dulce vy
perpetuo, y el sabor que durmié nuestros paladares al
experimentar la sensacién de probar el mejor pan de todo el

planeta tierra.

Nos fue imposible en el proceso de elaboracién del pan
estrella ignorar a las personas que se habian quedado como
nosotros en su momento, cerca a la ventana. Muchas de ellas

quizad no 1lo hacian no porque no pudiesen entrar, sino




verdad no podian pagarlo. En fin, esto ya 1lo
speranza y para ella era claro que mientras hubiese
s para trabajar la masa habria estdémagos dispuestos a
ecibirla, en ello radica el propdésito de darle forma y

vida a cada pieza de pan.

Muchas de sus meditaciones quedaron impregnadas en la
sazén que obtendria nuestro alimento, y apenas el pan saliédé
del horno, listo para que 1lo disfrutaramos y 1lo
acompafiadramos con una bebida caliente, apreciamos cdémo
seguian las mismas personas con sus ojos puestos en los
cristales de la flor. Es por esta razén que se nos ocurriéd
buscar la forma de que Esperanza se animara a hablar con
los otros trabajadores de la panaderia para que se nos
diera a posibilidad de compartir nuestra creacién con
otras personas del barrio; algo con lo que ella estuvo
completamente de acuerdo, por lo que 1lo hicimos

inmediatamente.

Convencidos de que todos merecian una probadita del

=

nos dimos a la tarea de salir a buscar los
ingredieﬁtes que necesitdbamos. En nuestro viaje no
contadbamos con muchos recursos, pero de cierta manera
teniamos la voluntad de volver a recrear la receta. Asi que
fuimos a averiguar quién nos podia ayudar: el barrio es
grande, la idea era hornear una buena cantidad. Algunas
personas nos compartieron parte de los ingredientes que
necesitabamos porque tenian de sobra, otras porque no los
habian usado en meses y estaban préximos a perecer, también
hubo gente que ignoré nuestra idea, cosa que nunca nos

molesto.

La flor gigante si bien cuenta con un espacio amplio
no estaba disefiada para que los tres ocuparamos algun lugar
en la cocina, adicional al que ya ocupan dJquienes 1la

sostienen, lo que significé buscar otro lugar para sacar el



Hacer pan fe “ansa

pero de cierta forma su trab
suﬁ*i la importancia del trab
dlstrlbuc1on que debes darle a este
mezcla ingredientes y en el mo
mezclad ga_una buer

—

comunig n pan

toda

prestig le tenian

recurs

person ' ‘ o a él. Fue un
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4. Informacién tedrica

Practicas pedagégicas.

En este capitulo hemos de sumergirnos en una metafora
que nos invita a reflexionar sobre la relacién entre la
panaderia y la practica pedagégica. sQué nos  lleva  a
explorar esta - analogia? Ambos ambitos comparten una
cualidad esencial: La creatividad. Tanto en la pedagogia
como en la panaderia quien hace es un artista en su labor,

puesto que crea obras que alimentan el cuerpo y la mente.

La analogia entre la panaderia vy la practica
pedagégica revela la meticulosidad en los procesos, la
importancia . de encontrar. equilibrio ‘entre  estructura..y
flexibilidad, junto a la capacidad de despertar el apetito
de aprendizaje'en quien busca aprender. Asi como el pan
seduce con su aroma y textura, quien busca ensenar estimula
la curiosidad y el deseo de conocimiento. Esta metafora nos
invita a ampliar nuestra perspectiva sobre la educacién y a
encontrar nuevas formas de nutrir el espiritu de aquello y

aquellas que buscan aprender.

Mexine Greene .lo condensa. mejor en esta frase:'"La
practica pedagégica, al igual que en una panaderia, implica
combinar sabores y texturas para despertar el apetito de
aprendizaje en los estudiantes”. Lo que significa que el
entorno de aprendizaje siempre debe ser significativo para
los y las estudiantes. Esta alegoria revela la importancia
de crear un entorno de aprendizaje donde se declare:  que
quien aprende es. alguien unico, considerando sus intereses,
habilidades y formas de aprender. En-este entorno, se busca
combinar una variedad -de recursos, métodos y actividades
relevantes y contextualizadas, permitiendo a quienes buscan

estudiar relacionen lo que. aprenden con su vida cotidiana



para desarrollar un sentido de relevancia .y significado.
Ademas,  un entorno de aprendizaje significativo

fomenta la curiosidad, 1la ‘autonomia 'y la motivacién

intrinseca de los estudiantes, - generando un ‘apetito

insaciable por aprender y descubrir mas.

Hablar de préactica pedagogica en contextos
comunitarios es todo" un debate y en la actualidad es un
objeto de estudio muy deseado, porque cada dia se resalta
mas su importancia en la construccién de la educacidén

transformadora y participativa.

La practica pedagégica en contextos comunitarios va
mas alla de las paredes del aula y se basa en la
colaboracién @ estrecha entre quienes = educan, quienes
estudian, sus familias y demas miembros de la comunidad.
Este enfoque reconoce a la comunidad como un espacio rico
en conocimientos 'y experiencias, y ‘“a . su vez  busca
aprovechar esos .recursos para enriquecer el proceso

educativo.

Al involucrar a- la comunidad en - la practica
pedagégica, se establece un dialogo abierto en el que se
crean vinculos mas profundos entre la escuela y el entorno
local. Los y las estudiantes tienen la oportunidad de
aprender de manera contextualizada, abordando problemas y
desafios reales que afectan a la comunidad. Esto promueve
la participacién activa de ' quienes participan en . la
resolucién de problemas, asi como su sentido de pertenencia
e identidad con la comunidad.

Este tipo de practica en contexto comunitario también
busca desarrollar ciudadanos que sean capaces de
comprometerse y empoderarse de los cambios que se generan

en su entorno sean positivos o no. Lo que significa que



involucrar a estudiantes en proyectos comunitarios fomenta
su  conciencia social y - promueve - una - educacién mas
significativa en tanto esta se encuentra arraigada en la
realidad local.

Aldana (2019) nos menciona; frente a este tema, que 1la
practica pedagégica en' espacios comunitarios nos permite la
construccién colectiva de conocimientos, promoviendo  1la
participacién activa de los sujetos en su propio proceso de
aprendizaje. Esta practica pedagdégica, en conjunto con las
escenografias del encuentro expuestas aqui, evidencia cémo
el diario de viaje se puede implementar: como un instrumento
propicio para. generar procesos educativos que promuevan la
igualdad, la participacién ciudadana 'y el desarrollo
integral de los individuos de la comunidad.

En el < caso especifico del barrio San Fernando
(Frigerio y Dussel, 2016), el diario de viaje se convierte
en una herramienta valiosa que fomenta ' la reflexién
critica, desde una visidén poética, la ‘interaccién con el
entorno y la integracién de diversos puntos de vista en el
proceso de aprendizaje de quien lo construye y quien lo
lee.

Segun la perspectiva de la pedagogia del encuentro que
plantea Saurez (2015), la escenografia de la panaderia, al
igual que otros Hespacios, se convierte en un  escenario
propicio para el encuentro entre individuos y la generacién
de procesos de aprendizaje emancipador. En ese sentido,
estos espacios . dan  ‘lugar a experiencias = educativas
completas, puesto que trascienden los limites de 1los
espacios formales de ensefianza.

Melgar y Castro (2018) resaltan la importancia de este
tipo de practicas pedagégicas en -contextos comunicativos
para el desarrollo de habilidades socioemocionales y
competencias para la wvida de 1los individuos. En estos

lugares, las personas que los visitan y quienes los habitan



promueven la comunicacién afectiva K y la empatia, aspectos
fundamentales para la formacién de quienes participan en su
visita, consumo, venta o figura expectante.

Estas escenografias del encuentro combinan elementos
geograficos, simbélicos y poéticos en la composicién que
permite que los individuos exploren y comprendan 'su entorno
desde una perspectiva integral. Asi 1lo plantea Wenger
(1998) 'y Engestrom (2002) , quienes resaltan la importancia
de las comunidades de practica y el aprendizaje expansivo
en el trabajo como fundamentos para la construccién de una
practica pedagégica enraizada en el entorno.

Estas practicas pedagégicas enraizadas en el entorno
promueven la interaccién activa entre los individuos y su
entorno geografico, simbélico y poético. Segtn Wenger
(1998) y Engestrom (2002), se establece una relacién
mutuamente enriquecedora -entre las comunidades de practica
y el aprendizaje expansivo, lo que fomenta la construccién
colectiva de conocimientos. Ademas, estas escenografias del
encuentro brindan la oportunidad de explorar su entorno de
manera holistica, desarrollando una comprensién mas
profunda y representativa de su contexto. En este sentido,
se promueve un -aprendizaje mas global y una practica
pedagégica arraigada en la realidad cotidiana de 1las
personas.

En conclusidén, la practica pedagdégica que traduce este
diario de viaje se ‘enmarca dentro de la pedagogia
comunitaria y el enfoque del encuentro. Estas perspectivas
pedagégicas latinoamericanas resaltan la importancia de la
practica pedagégica en contextos comunitarios como una via
para ~la construccién de una educacién - democratica,
inclusiva, . critica y transformadora, pero, sobre todo,
poética. El barrio San Fernando se convierte en un espacio
de aprendizaje 'donde 1la artista, docente viajera, busca

avivar sus habilidades socioemocionales, potenciando su rol



docente a través de la construccion de identidad colectiva.

Asi, el diario se nutre  de 'las experiencias 'y
vivencias de la comunidad, trascendiendo ‘la individualidad
y convirtiéndose en un reflejo de la colectividad y de 1la

conexién entre las personas.
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5. Informacidén tedbrica

Conclusiones.

Este viaje termina en este primer destino con este
capitulo, puesto que estara dedicado a las conclusiones
sobre la investigacidén creacién del diario de wviaje. Estas
mismas tendran dos partes: en primer lugar, se ha de
contextualizar la importancia que este viaje ha tenido para
mi como investigadora, docente  en . formacién y artista
escénica. La escritura 'y uso del diario de wviaje como
metodologia de investigacién ha sido un hallazgo de gran
importancia en mi proceso creativo, tedérico y pedagédgico.

Inspirada por Maria Gimena Perret Marino en “El diario
de wviaje: una aproximacioéon metodolégica al estudio de la
movilidad wurbana”, pude- explorar las posibilidades  que
ofrece esta herramienta para comprender y representar la
realidad desde una perspectiva personal y subjetiva.

Esta creacién. fue una propuesta de escritura, dibujo,
fotografia y otros recursos artisticos en sus diferentes
etapas. El registrar mis experiencias, reflexiones 'y
emociones, fue un espacio que me brindé la capacidad de
promover un espacio  para reflexionar sobre mi propia
practica < pedagégica y generar conocimiento - de manera
enriquecedora.

Asimismo, estas conclusiones destacaron los
aprendizajes que -surgieron en el proceso . creativo e
investigativo. El diario de' viaje se convirtié en un
compafero fiel que capturé momentos, encuentros y
descubrimientos, permitiendo profundizar la comprensiéon de
mi entorno, las interacciones con la comunidad vy 1las
dinamicas sociales - que - influyen - en . mi . proceso de
investigacién.

A través de esta metodologia se puede  apreciar la



importancia de la observacién detallada, la escucha activa
y la conexién que tiene el espacio urbano barrial con las
personas. El diario de viaje no solo . fue una herramienta de
registro y escenario de ficcién, sino también un medio para
desarrollar mi sensibilidad territorial promoviendo
constantemente 1la reflexién critica sobre mi rol como
docente y, agente de cambio en mi comunidad.

Estas conclusiones son el resultado de un proceso de
autoconocimiento, reconciliacién territorial y
transformacién dentro de mi barrio, San Fernando Rey,
estrato tres, localidad 12, Barrios Unidos; Bogota,
Colombia, donde 1la investigacién-creacién del diario de
viaje se "ha revelado como una metodologia potente vy
significativa que trasciende los 1limites ‘académicos
convencionales y abre nuevas puertas hacia el
descubrimiento -y la  .construccién 'de conocimiento en
diferentes ambitos.

En la segunda parte, se explorara la implementacién
que -este ejercicio puede tener para otros y otras colegas
en su propio entorno; enfocandose en la relevancia vy
beneficios que puede aportar a su practica pedagdégica en
las artes escénicas. A través de esta estructura se busca
compartir tanto el impacto personal de este diario de viaje
como las posibles aplicaciones practicas que puede tener
para enriquecer la labor docente de los profesores de artes
escénicas en sus respectivos. contextos.

Al incorporar .-el diario de viaje en el aula o en un
espacio de educacién no formal, los y las docentes pueden
guiar a los y las estudiantes en 1la exploracidén de sus
propios procesos creativos, -estimulando  su : -capacidad de
observacién, imaginacién 'y ' reflexién. Este ejercicio
también promueve la conexién entre las artes escénicas y la
vida cotidiana, permitiendo a sus creadores y creadoras

explorar su mundo interno y externo en relacién con su



entorno, sus emociones y sus expresiones artisticas.

Es importante resaltar que la’' implementacién del
diario de viaje requiere flexibilidad 'y adaptabilidad, ya
que cada grupo de estudiantes o de docentes en formacién
tiene sus propias experiencias y formas de manifestacién.
Por lo :tanto, las y los. colegas pueden ajustar 1las
actividades y enfoques segun las necesidades e intereses de
sus estudiantes, y contexto, fomentando 1la participacién
dindmica y la diversidad de perspectivas.

La implementacién del diario de wviaje como metodologia
en la ensefianza y aprendizaje de las artes escénicas es una
valiosa herramienta para crear dialogos transdisciplinares,
impulsar la reflexién critica; desarrollar pensamiento
espacial, crear ficciones y sensibilizar los procesos de
reconciliacién territorial,: entre otros.

Considerando las conclusiones de este trabajo creativo
Yy sSu conexidén con las artes escénicas se pueden extraer
varias implicaciones significativas de lo que profundizé en

los capitulos:

1 E1 pensamiento espacial y la geografia humana:

La comprension del espacio fisico 'y social es
fundamental en 1las artes escénicas, ya que los y las
artistas del medio debemos tener en cuenta la relacién
entre 'los cuerpos, el entorno y la audiencia. Este proyecto
busca resaltar el estudio del pensamiento espacial y. la
geografia humana como categorias de anadlisis que nos ayudan
a comprender cémo el espacio influye en las practicas y
experiencias artisticas. Quien educa en las artes escénicas
puede integrar estos conceptos en su ensefianza fomentando
una mayor conciencia del espacio escénico y su impacto en
la interpretacioéon y comunicacién de los y las artistas.

Ademas de sensibilizar que el espacio escénico no se

reduce al de un escenario, sino que se extiende al de la



cotidianidad donde también somos actores sociales en
transformacién.
2 Las poéticas espaciales y las practicas sociales:

Las conclusiones también apuntan a focalizar 1la
importancia de 1las poéticas espaciales y 1las practicas
sociales —en la construcciéon de significados de identidad
colectiva. Para el contexto de las artes escénicas,
conlleva a reconocer 'y valorar la diversidad de practicas
culturales y sociales presentes en la comunidad, asi como
promover la participacién activa de los y las estudiantes
en la exploracién y en la creacién del espacio escénico.

Estos - conceptos . tienen 1la ' propiedad de ' seguir
ahondando 1las' interacciones sociales y el intercambio de
conocimientos en la construccién de comunidad que se puede

tejer en un barrio a través de las artes escénicas.

3 La practica pedagoégica:

Con animo de alimentar la importancia de las practicas
pedagégicas en contextos comunitarios para seguir
ejecutando proyectos con miras a la educacién
transformadora y participativa, en el caso de las artes
escénicas, implica autorreconocerse como parte del entorno
social y cultural en el que se desarrollan estas practicas
y el impacto que tienen en la comunidad.

Las nuevas generaciones piden a gritos metodologias de
ensefianza que promuevan.  la inclusion, la participacién
activa del cuerpo estudiantil y .cémo no, la conexién con la
comunidad local.

Desde mi punto '-de . .vista .como ' investigadora _de
pregrado, siento que esta - investigacién es una gran
oportunidad para 'legitimar y dar voz a muchos. de los
procesos de educacién no formal o populares de los gque
vengo. He ' sido parte como participante y educadora de

lugares donde se trabajan estas practicas pedagdégicas en



las que se fomentan reflexiones para la construccién de paz
con los territorios bajo miradas artisticas en apoyo de
estos discursos tedricos y conceptuales sin muchas veces
saberlo.

Ademas de las reflexiones anteriores sobre las artes
escénicas es importante destacar en la segunda parte de las
conclusiones las ventajas de crear un diario de- viaje ‘del
barrio en el contexto de la practica pedagégica de quien se

forma para educar en artes escénicas.

1 Documentacién y reflexién personal:

Para quien lo escribe, el diario de viaje permite que
se ‘documente 'y reflexione sobre las experiencias: en el
barrio. A través de la escritura y el registro de
impresiones, emociones y observaciones; el diario de wviaje
se convierte en un recurso valioso para revisar y analizar
experiencias que han dejado huella, lo que puede ayudar a
que quien ensefia en artes escénicas comprenda mejor su

propio proceso de aprendizaje y crecimiento artistico.

2 Conexidén con el entorno local:

Crear un viaje es crear una conexidn estrecha entre
quien ensefia las artes escénicas con el entorno local. Al
explorar el barrio se descubren aspectos unicos 'y
significativos que pueden integrarse a 1la practica
pedagégica. Esto ayuda a establecer un circulo sincero con
la comunidad y a contextualizar la validez  del trabajo

artistico en un marco local con la importancia que se debe.

3 Recurso didéactico y fuente de inspiracién:

Este diario también sirve como un recurso didactico en
el aula donde se ensefie artes escénicas. Quien lo escribe
puede compartir fragmentos del diario con sus estudiantes,

utilizando 1las reflexiones y descripciones como un texto



mediador o punto de partida para la creacidén artistica de
nuevos diarios de viaje. No solo enriquece procesos de
ensefianza y aprendizaje, sino que también estimula 1la
creatividad y la expresién  personal de los 'y las

estudiantes.

4 Valoracién de patrimonio y la identidad cultural:

El diario promueve la valoracién del patrimonio y 1la
identidad ' cultural presentes en el entorno local.
Documentar - aspectos relevantes del . barrio como su
patrimonio expuesto,  historia, acciones:  tradicionales,
valores y demas, ayuda a que quien ensefia contribuya a la
preservacién y .promocién del patrimonio cultural de 1la
comunidad. Esto no solo fortalece el sentido de pertenencia
de los estudiantes, sino que también enriquece la calidad y
autenticidad de 1los detonantes artisticos de posibles
producciones.

Esto significa que la creacién de un diario de viaje
del barrio ofrece. ventajas significativas para quien 1lo
escribe y para quien lo lee, ademas de ser una gran excusa
para emprender una aventura intima con nuestro rol docente
y descubrir la cercania que se tiene con el compromiso de

participacion activa en el entorno social y artistico.
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cQué esperas para viajar dentro de tu barrio?...



A modo de despedida, quiero dejar un "cancienarie” de
las rolitas de Alkolirykoz que me acompafiaren en mis
recorrides y me sirvieron de inspiracién para emprender
este viaje. Tal vez, al escuchar alguna de ellas, +ambién
surjan ideas en tu mente o sobre el papel. Aqui esté la lista:

“"Aranjuez"
"La eterna"
"Comediantes de velerio"
"Let My People”
"Mi Barrio Es Mi Estado” £} Julidn Monsalve
"La noche" (conAerophon)
"Fruke y sus presos”
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