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Resumen

En la presente investigacion se hace una revision sobre los ecos del proceso de transicion
hacia el posconflicto en un corpus de poesia colombiana publicada durante la firma de los
Acuerdos de Paz en La Habana (2016) y la publicacion del Informe Final de 1a Comision de la
Verdad (2022) desde las categorias voz, espacio y tiempo tomadas de la teoria sociocritica. Para
ello, se hace una revision historiografica de los movimientos poéticos y la poesia que se ha
encargado de enunciar el conflicto armado entre los siglos XX y XXI con el fin de entender por
contraste y comparacion cuéles son las particularidades de este nuevo corpus. Poesia
caracterizada por la proliferacion de las voces de distintos testigos de la guerra; la voz de quienes
sobreviven, de personas desmovilizadas, actores armados, investigadores, incluso, de la
naturaleza. Una poesia sobre las ruinas, pero también sobre la elaboracion del dolor en donde
hay una tension entre el olvido y la memoria. Es una memoria del trauma que retrata no solo el
dolor y los dafios producidos por la violencia, sino aquello que se hace con el mismo en la
buisqueda de un nuevo horizonte. A partir de estos hallazgos, se disefi6 un recurso didactico que
pretende evocar una experiencia poética y una lectura agénica —en términos de Kronfly— en sus
lectores, al comprender desde estas multiples voces los impactos de la guerra, pero también las
bisquedas, anhelos y tensiones del presente. Es también una apuesta por retomar el valor de la
poesia en el aula, un género que ha sido marginalizado dentro de la educacion literaria y la

didActica de la lengua y la literatura.

Palabras clave: Poesia, posconflicto, educaciéon poética, educaciéon en la memoria.



Abstract

This research examines the echoes of the transition process toward post-conflict in a
corpus of Colombian poetry published between the signing of the Peace Agreements in La
Habana (2016) and the publication of the Colombian Truth Commission's Final Report (2022),
analyzed through the categories of voice, space, and time from sociocritical theory. To this end,
a historiographical review was conducted on poetic movements and poetry that have addressed
the armed conflict between the 20th and 21st centuries, aiming to understand, through contrast
and comparison, the specific features of this new corpus. This poetry is characterized by the
proliferation of voices from various witnesses to the war: the voices of survivors, demobilized
individuals, armed actors, researchers—even the voice of nature. It is a poetry of ruins, but also
one of processing pain, where tension arises between forgetting and memory. It embodies a
memory of trauma that portrays not only the suffering and damages caused by violence, but also
what is done with that suffering in the pursuit of a new horizon. Based on these findings, a
didactic resource was designed to evoke a poetic experience and an agonistic reading—in
Kronfly’s terms—in its readers, allowing them to understand, through these multiple voices, the
impacts of war as well as the aspirations, hopes, and tensions of the present. It is also an effort
to reclaim the value of poetry in the classroom, a genre that has been marginalized within

literary education and the didactics of language and literature.

Key words: Poetry, post-conflict, poetic education, memory education



Capitulo I: Contextualizaciéon del problema de investigacion
Mirar las obras de arte como objetos pensantes
y mirar al mundo con ayuda de estas obras:
hacia esto deseo que nos embarquemos

Gerard Wajeman

La presente monografia tiene como objeto de analisis un corpus seleccionado de poesia
colombiana producida durante los afios 2016 a 2022. En total, una recoleccion de 24 poemas,
que, histoéricamente, corresponden a literaturas producidas en un marco historico, politico y
social especifico: el posconflicto, marcado por dos eventos claves en la historia reciente del pais.
Por un lado, la firma de los Acuerdos de paz entre el Estado y las Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia — Ejército del Pueblo (FARC — EP) desarrollados durante cuatro
afios consecutivos entre el 2012 y el 2016 y, por otro lado, la publicacién del Informe Final de la
Comision de la verdad titulado Hay futuro si hay verdad (2022). Hechos que resultan claves en
la comprension de estas nuevas obras, pues, estas narrativas estéticas indudablemente se sittan
en un marco social especifico, con nuevas formas de narrar y entender las violencias producto de

la guerra en Colombia.

El objetivo de este anilisis es la elaboracion de una ruta de aproximaciéon desde la lectura
poética a este proceso histérico. Pero, épara qué leer sobre la guerra, para qué rememorar una
historia dolorosa, para qué hablar de hechos traumaéticos, cuél seria su pertenencia en el aula?
Las respuestas son variadas. En Educar en la memoria. Entre la lectura, la narrativa literaria
y la historia reciente (2020), los autores citan a Elie Wiesel: «Una educacion sin recuerdo es

una educacion inhumana». En nuestro contexto especifico:

«Colombia ha vivido uno de los conflictos méas prolongados de la historia, pero
también uno de los mas aterradores. No solo por los delitos emanados de la guerra, sino
ademas por el saldo de victimas que de manera apabullante se nos ofrece ante los ojos.
(...) los derechos de las victimas de la historia jamas prescriben. Por eso, para que la

justicia sea posible, hay que vivir la historia y transformarla en memoria». (p. 13)



En ese sentido, ante esta realidad que parece comuin a todos y que esta registrada en las
diversas narraciones del conflicto a las que estamos sumidos en la cotidianidad, la violencia y la
guerra se han hecho un habito en nuestras percepciones. Garcia, Arango, Londofio y Sanchez
(2020) expresan que «venimos de, y ain vivimos en, una época de la violencia que con sangre y
dolor se ha encargado de configurar gran parte de nuestras practicas y relaciones sociales». Para
comprender la magnitud de ello, merece la pena recordar que el conflicto armado colombiano
ha sido uno de los més extensos en Latinoamérica y en el mundo: «11,5% de la poblacion de
nuestro pais ha sufrido directamente el conflicto armado, esto es, 5,5 millones de victimas:
“Salvo las que Alemania hered6 de su pasado nazi, ningtin otro pais en el mundo ha reconocido

una cantidad semejante”» (Garcia, N. O., et al., 2020, p. 13).

A pesar del peso de esta afirmacion, todavia se siguen reconociendo nuevas victimas, las
cifras aumentan, se esclarecen nuevos hechos, nuevas perspectivas. En todo caso, hay una
claridad innegable respecto a sus efectos; resulta ser uno los procesos historicos y sociales que
ha marcado profundamente la experiencia vital de los colombianos. No es extrafio escuchar
sobre tragedias, masacres, asesinatos, guerra en Colombia y de los innumerables muertos
convertidos en cifras. Cifras y datos cuantificables. Necesarios, pero alejados de las
subjetividades afectadas por el conflicto armado. Esa repeticion devora el sentido y emerge la
irreflexion. Respecto a ello, la escuela seria el espacio por excelencia® para desnaturalizar
aquellas percepciones, para reflexionar sobre aquello que pareciese connatural a nuestra

existencia como colombianos.

1 Adorno en su conferencia La educacion después de Auschwitz (1966) haciendo referencia a los campos de
concentracion expresa que: «La exigencia de que Auschwitz no se repita es la primera de todas en la educacion. (...)
Cualquier debate sobre ideales de educacion es vano e indiferente en comparacion con este: que Auschwitz no se
repita. Fue la barbarie, contra la que se dirige toda educacion. Se habla de inminente recaida en la barbarie. Pero ella
no amenaza meramente: Auschwitz lo fue, la barbarie persiste frente a la tendencia general del progreso, de la
ilustracion, de la humanidad presuntamente en marcha.» Siguiendo esta idea, la no repeticién de un conflicto bélico
interno como el vivido en Colombia, también deberia ser considerada una exigencia fundamental e inminente en los
espacios educativos y en las reflexiones que circulan en el aula.
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Ahora bien, la relacion entre literatura y el conflicto interno colombiano es una temética
ampliamente explorada. Las diversas narrativas que han surgido a partir de este proceso han
consolidado un campo literario en el pais. Dentro de este panorama literario, reconocemos que
la poesia también ha dedicado gran parte de su quehacer artistico a la representacion,
enunciacion y construccion de la memoria del conflicto armado colombiano. Mas adelante, en
nuestros referentes conceptuales presentaremos un balance sobre estas narraciones entre los
siglos XX y XXI. Dicho esto, en la presente investigacion pretendemos vislumbrar algunos de los
ecos del proceso de posconflicto en la poesia, pues, el campo literario que se ha encargado de
narrar el trauma, la violencia y la guerra esta innegablemente permeado por los cambios
sociales, al ser, la literatura en si misma, un proceso social. Es sabido que no hay texto sin
contexto. En este caso, con particularidades y narrativas especificas, en una época marcada por

la basqueda de la finalizacion del conflicto armado en Colombia.

Para la comprension de estas trasformaciones en las diversas narrativas ajenas al arte,
las cuales han dado pie a nuevos tipos de narracion sobre la guerra y que, como ya se enuncid
anteriormente, influyen en los procesos estéticos construimos un texto nominado «Literatura y
conflicto armado en Colombia. Transformaciones en sus narrativas» el cual fue importante
para la construccion de la propuesta de investigacion en su fase inicial. El mismo puede ser

consultado en el siguiente apartado.

Todo lo anterior, resulta de interés por parte del profesor de literatura, pues su primera
relacion debe ser con el saber. En este caso, el conocimiento literario. Esta relacion con el saber
resulta en si misma la metodologia de la presente monografia. El maestro de literatura en
formacion en relacion con su saber, que, reconoce e indaga sobre la literatura, especificamente
colombiana, no so6lo desde textos candnicos o ya establecidos dentro de la tradicion literaria,
sino también, con la inclusidon de nuevas literaturas que pueden ser pertinentes dentro del canon

escolar. Para después, construir en los espacios educativos a su cargo propuestas pedagogicas,
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bien sea, unidades didacticas, secuencias, talleres, clubes de lectura, que, permitan acercar a los
estudiantes al legado literario de su cultura y en este caso particular, a un asunto ético y politico

que nos concierne a todos como sociedad.

Ahora bien, en relaciéon con nuestro compromiso pedagogico, desde el area del lenguaje,
especificamente, la educacion literaria, reconocemos que el arte, siguiendo la idea de Shklovski
(1979) sobre el lenguaje poético, aparece como posibilidad para desautomatizar la percepciéon de
la cotidianidad. Y es desde alli, que la escuela, pero precisamente la educacion literaria podria
ser planteada. En este caso, en la transformacién de una cotidianidad violenta que nos impide
ver al Otro y al acercamiento de realidades que usualmente resultan lejanas de las percepciones
de aquellos que acceden a la cultura escolar. Asi pues, planteamos el analisis y la lectura de los
poemas seleccionados como una posibilidad para dar lugar a la alteridad; para identificarnos
con la experiencia de los otros, comprender nuestro pasado y el presente, en tltimas,
comprendernos como nacioén y, a la larga, lejos de la cotidiana irreflexividad, se dé lugar a la
formacion de lectores criticos que comprenden el valor de una cultura de paz anclada a la no
repeticion. Una paz que es imperfecta, inacabada, que no es una paz total, sino un camulo de
paces. Expresadas no solamente en acuerdos politicos, sino en lo cotidiano, en el tejido social, en

los anhelos y esperanzas de miles de colombianos.

En ese sentido, las obras seleccionadas permitirian rememorar una serie de hechos
historicos del conflicto a través de la ficcion o la autoficcion, el artificio literario y la experiencia
poética, que, habitualmente incluyen memorias y sensibilidades no reconocidas en las memorias
oficiales e historicas y que, por su caracter expresivo da lugar a un acercamiento mucho mas
ontologico respecto a los dafios provocados por la violencia, lo cual resulta clave en la
construccion de las subjetividades que estan formandose en nuestros espacios educativos y que

finalmente, interactian y son agentes en nuestra sociedad.
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Literatura y conflicto armado en Colombia. Transformaciones en sus narrativas.
La relacidon entre literatura y las violencias emanadas del conflicto interno colombiano
ha sido una de las tematicas mas exploradas en el campo literario y, por tanto, hacen parte de
nuestro legado cultural. Las diversas narrativas que han surgido a partir de este proceso han
consolidado un gran relato de nacion, una tradicion y campo literario en el pais. Al respecto,
Chasing (2017) en Sobre el uso de la categoria de la violencia en el andlisis y explicacién de los

procesos estéticos colombianos expresa que:

(...) las manifestaciones de la violencia se han convertido en objeto estético no
solo de la literatura y el drama, sino también de las artes plasticas y visuales en general.
(...) buena parte de los artistas colombianos han asumido la tarea de representar,
interpretar, valorar y volver a interpretar no solo los hechos y la variedad de
manifestaciones de violencia, sino los efectos que estos han producido en la conciencia
de los colombianos. (...) méas que denunciar de manera sosa lo que para todos es
evidente, se puede decir que el arte colombiano ha asumido la tarea de hacer memoria y
recordar constantemente aquello que de manera ciclica la misma violencia obliga a

olvidar. (p. 13)

Dentro de este panorama literario, reconocemos que la poesia también ha dedicado gran
parte de su quehacer artistico a la representacion, enunciacion y construccion de la memoria del
conflicto armado colombiano. En ese sentido, en este apartado de contextualizacion nos parece
pertinente asociar estas transformaciones sobre la comprension del conflicto desde las diversas
narrativas ajenas al arte, que, han dado pie a nuevos tipos de narracion sobre la guerra y que,
como ya se enunci6 anteriormente, influyen en los procesos estéticos. En este caso particular, en
la literatura y la poesia. Pues, el campo literario que se ha encargado de narrar el trauma, la
violencia y la guerra esta innegablemente permeado por los cambios sociales, al ser, la literatura
en si misma, un proceso social. Es sabido que no hay texto sin contexto. En este caso, con
particularidades especificas, en una época marcada por la busqueda de la finalizacion del

conflicto armado en Colombia y el esclarecimiento de muchos de estos hechos.
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Para comprender este fendémeno, decidimos hacer una clasificacion de estas narrativas
desde cinco perspectivas; narrativas disciplinares, testimoniales, oficiales y estéticas, siendo
estas ultimas las que constituyen nuestro eje de analisis. Veamos una sintesis de lo que sera

planteado en el siguiente esquema:

Narrativas

disciplinares Narrativas oficiales

Informes de rendicién de
cuentas, propaganda
politica y discursos
publicos

Reflexiones de indole
histérico, politico,
socioldégico,
antropolégico y
filosofico

Narrativas estéticas

Figura 1. Narrativas Estéticas

Narrativas disciplinares

Las narrativas disciplinares seran entendidas como aquellas narrativas que se
encuentran enmarcadas dentro de las ciencias sociales y desde las cuales, emergen reflexiones
de indole historico, politico, sociol6gico, antropologico y filosofico. Actualmente, algunos de los
estudios disciplinares que han marcado un hito para la comprension de este fen6meno en
Colombia son La violencia en Colombia. Estudio de un Proceso Social (1962) de German
Guzmaén, Orlando Fals Borda y Eduardo Umana Luna, que, a través de la recoleccion,
comprension e interpretacion de fuentes documentales bastante amplias, incluyendo material
fotografico, resulta ser uno de los libros fundadores para la comprension del tema,
especificamente del periodo de la violencia durante el siglo XX (Sanchez, 2002). Por otro lado,
el informe Basta ya. Colombia: Memorias de guerra y dignidad (2013) que recopila en seis

capitulos: las dimensiones, modalidades, motivos y transformaciones de la guerra y su relacién
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con los impactos sobre las victimas y sobrevivientes, del cual, surgen reflexiones sobre la justicia
restaurativa, la construccion de la paz y sugerencias para el restablecimiento de la misma. Lo
cual implica un cambio en el trabajo disciplinar, pues la voz de las victimas de la violencia

empieza a ser fuente historiografica para las narrativas disciplinares.

Narrativas testimoniales

Estas narrativas apelan al sentido fenomenologico de la violencia; es decir, a la
experiencia subjetiva de la violencia desde la perspectiva de diversos actores. A diferencia de
narrativas anteriores que buscan construir interpretaciones de los eventos con cierto caracter de
verdad y objetividad argumental. La mayor expresién de estas narrativas esta en el Informe
Final: Hay futuro si hay verdad (2022), recopilado a través de diversos materiales
audiovisuales, sonoros y narrativos. La experiencia registrada compila narraciones desde el ano
1958 hasta el 2016 en el que se incluyen 27.508 relatos y testimonios de victimas del conflicto
armado. El volumen especifico lleva por nombre: Cuando los pajaros no cantaban (Comision de

la Verdad, 2022).

Este tipo de narrativas se inscriben dentro de los estudios de la memoria y representan
un giro en la comprension de la guerra que se da a nivel mundial en el cambio del siglo XX al
siglo XXI, especificamente, en el caso de otras geografias en las tuvo lugar juicios y tribunales
penales por los genocidios de la Segunda Guerra Mundial, por las dictaduras de paises como
Chile y Argentina, y diversos conflictos armados internos como los de Pert y Colombia. Este
boom de la memoria para Aguilar (2018) puede ser el resultado de varios factores. En primer
lugar, de «la demanda de verdad, justicia y reparacién en democracias posdictatoriales o

democracias restringidas en procesos de “posconflicto”»2y, en segundo lugar, «de la bisqueda

2 El caso de Sudéafrica, Espafia, Guatemala, Argentina, Chile, Perti y Colombia
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de raices y sentido de pertenencia en sociedades en las que imperan el desarraigo, el

desplazamiento, la migracion» (Aguilar, 2018, p. 112).

Narrativas oficiales

Estas narrativas hacen referencia a los discursos oficiales y la enunciacion politica de la
guerra hecha por diversos gobiernos, que, también dejan entrever algunos cambios politicos y
sociales importantes. Olave, en Aproximaciones retéricas al conflicto armado colombiano: una
revision bibliografica (2014) propone el discurso gubernamental como una de las formas
retoricas del conflicto armado. El autor plantea en su articulo de investigacion que los informes
de rendicion de cuentas, la propaganda politica y los discursos publicos expresan una u otra

vision sobre el conflicto y son transformados en cada gobierno.

El autor contrapone dos discursos distintos entre el gobierno de Alvaro Uribe Vélez y el
gobierno de Juan Manuel Santos. El primero, resulta un discurso que se construye a partir de la
idea de seguridad democratica y los modos discursivos buscan «legitimar la posicion del jefe de
Estado desde la eficacia del gobierno, asociada al caracter de “gobernante combatiente”»
(Arrieta, 2009, citado en Olave, 2014). Mientras que, en el caso de Juan Manuel Santos, su
discurso se construye a partir de la indignacion politica frente a los actores armados no estatales
reclamando que «cada actor [(...]) sea honesto, patriota, leal, democratico y comprometido»
(Olave, 2014). A su vez, estas narrativas permean la propaganda politica, particularmente en las
campaias mediaticas donde se entrona a las fuerzas armadas del Estado lo cual implica una

legitimizacion del belicismo estatal.

Actualmente, en las condiciones historicas en las que se desarrolla esta investigacion, se
encuentran las narrativas oficiales de los ultimos dos gobiernos, el gobierno de Ivan Duque
(2018-2022) y Gustavo Petro (2022 — hasta la actualidad). De forma breve y somera, al no ser el
eje investigativo de este documento, se puede afirmar que el primer gobierno retoma la antigua

idea de seguridad democratica, pues a pesar de que Duque manifiesta un deseo de continuidad
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respecto al proceso de paz a través de un tipo «paz con legalidad», en sus acciones y decisiones
politicas hubo un desfinanciamiento hacia las instituciones encargadas de darle continuidad de
los procesos de paz, se presentd una de las cifras mas altas de desplazamiento interno en los
ultimos diez afios en Colombia resultado del incumplimiento de los acuerdos y durante su
gobierno varios funcionarios estatales tomaron parte de los recursos publicos destinados a la
continuidad del proceso de reinserciéon de los desmovilizados. El segundo mandatario, reconoce
el papel victimario de actores armados tanto estatales como no estatales, alejandose
parcialmente de la legitimizacion del belicismo estatal y en sus decisiones politicas, se
manifiesta un deseo por continuar los Acuerdos de Paz con otros grupos armados en biisqueda
de una «paz total». Ahora bien, en términos generales estas narrativas estatales configuran los
discursos oficiales y resultan ser las formas retoricas que conducen las decisiones de Estado
durante gobiernos especificos expresadas en actos como las fechas conmemorativas, los
monumentos, las politicas publicas entorno a la memoria social que se manifiestan en un tipo de
«memoria institucionalizada» y en general, los usos del pasado para legitimar acciones

gubernamentales contemporaneas o del presente.

Narrativas estético-literarias

Estas narrativas se encuentran delimitadas en este documento como —narrativas
literarias—, excluyendo otros objetos estéticos que también se han encargado de narrar este
proceso histoérico, como, por ejemplo, la misica, el cine y las artes plasticas en general. El
término narrativas literarias ser4 entendido como los diversos géneros literarios,
especificamente, el género narrativo, lirico y dramatico. Para empezar, estas narrativas estéticas
surgen a partir del inicio del conflicto armado interno en Colombia en el siglo XX. Muchas de
estas manifestaciones estuvieron ancladas a la representacion de los actos violentos y atroces
asociados a un tipo de literatura testimonial, documental, naturalista y realista sobre el conflicto

armado.
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Estas formas de representar el conflicto armado y la violencia han sido fuertemente
criticadas, Garcia Marquez (1959) en Dos o tres cosas sobre “La novela de la violencia” expresa
que la literatura de la violencia producida en su tiempo resultaba un cimulo de testimonios
crudos que, enfocados en la descripcion de la masacre, olvidaron que “lo méas importante no era
la violencia como tal ni el exhaustivo inventario de los decapitados (...), sino la situacion
existencial generada por ella, el ambiente de terror que provocaron esos crimenes” (Garcia,
1959). Sin embargo, durante el siglo XXI se empieza a configurar otra idea sobre la literatura del
conflicto armado, que, sera indagado durante el trabajo investigativo, especificamente, desde la

poesia.

Ahora bien, todo el recorrido hecho durante la presente contextualizacion, requiere un
anclaje con las narrativas literarias, que, finalmente son nuestro foco de interés. Para ello,
reconocemos que, los cambios expresados en cada una de las narrativas expuestas
anteriormente; 1) Narrativas disciplinares. El estudio del fen6meno del conflicto armado y el
reconocimiento de la voz de victimas en la construccién de narrativas disciplinares, 2)
Narrativas testimoniales. El boom de la memoria y la recopilacion de las voces de los
sobrevivientes y, 3) Narrativas gubernamentales. Los cambios en los discursos gubernamentales
sobre el conflicto armado tras los procesos de posconflicto son hechos reflejados dentro del

campo literario.

Muestra de ello, es que durante el siglo XX, muchos escritores tuvieron un interés por
retratar la realidad de la guerra de forma fidedigna o de dejar constancia de ciertos
acontecimientos de la guerra que durante su época fueron censurados, pues la literatura
resultaba una manera alternativa de representar y enunciar hechos que distintos gobiernos
negaban reconocer o que tergiversaban en sus discursos y decisiones de Estado. Quiza uno de
los ejemplos mas claros es el caso de la Masacre de las bananeras (1928), que a menudo se ha

asumido —incluso hoy dia, tras 95 afos— como un evento ficcional dentro de la historia
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colombiana. Este evento ha sido recreado en textos literarios como La casa grande (1962) de
Alvaro Cepeda Samudio o Cien aiios de soledad (1967) de Gabriel Garcia Marquez, que, como
Lopez expresa en Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa y la tematizacion de la
masacre de las bananeras (2019), aunque hay una «realidad ficcional» distinta de una
«realidad real» y que «la narrativa de la historia no es equivalente a la de la ficcion», en la
ficcion se encuentra parte de la verdad de la historia de América Latina, pues alli se retrata una
realidad social, en dltimas, una narracion de la vida de los pueblos, que en muchos casos fue

censurada, perseguida politicamente y omitida durante ciertas hegemonias politicas.

Ahora bien, las narrativas del siglo XX distan de las narrativas sobre la violencia en el
siglo XXI. Los cambios de gobierno, los Acuerdos de Paz (2016), los trabajos realizados por
organizaciones como la Comision para el Esclarecimiento de la Verdad, la Convivencia y la No
repeticion (CEV) se han encargado de elaborar un retrato relativamente fidedigno sobre lo
ocurrido a través del relato de las victimas, de los testigos y el resultado de investigaciones
académicas. Todo ello, con el fin de implementar medidas que garanticen el esclarecimiento de
la verdad y permitan tomar decisiones juridicas adecuadas. Por consecuencia, la construccion de
las obras literarias y las narrativas estéticas se enmarcan dentro de nuevos paradigmas, nuevas
exigencias éticas y estéticas, nuevos modos de representar la realidad en una nueva época que,
sigue permeada por varios conflictos, pero que ha dado un paso de grandes magnitudes hacia la
construccion de la paz o al menos, el cese parcial de la guerra. No es el fin del conflicto y la
guerra, pero si de un episodio de la misma. Desde alli, planteamos la presente monografia,
literaturas producidas durante el postconflicto que narran una transicién hacia la paz. Las
mismas reflejan tensiones y problematicas de un proceso que no esté finalizado, sino que es

transicional, que est4 en construccion.
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1.1 {Qué se busca indagar en el corpus?

¢Qué se narra en la poesia actual sobre el conflicto armado? ¢Qué cambios hay alli?
¢Cuéles son sus particularidades, sus especificidades? ¢De qué nos habla este nuevo corpus? ¢Cuél
es su relacion con el momento histérico en que se desarrolla? Para dar respuesta a ello, en el
presente estudio buscamos acercarnos al corpus en tres direcciones. Primero, al describir y
familiarizarnos con los juegos del lenguaje y los recursos poéticos. Segundo, en la identificacion
de las voces en los poemas, a quienes se nombra, cuales son los sujetos y espacios de enunciacion
que alli emergen. Tercero, qué hechos se nombran, las fechas y datos a los que nos remiten los

poemas.

Todo ello, de cara a una propuesta de corte didactico y pedagégico, donde indagamos sobre
el abordaje del corpus como un recurso para el trabajo en el aula siguiendo un modelo didactico
de lectura compartida y conversatorio. Alejados de la pretension de que el docente es el tinico
encargado de analizar, interpretar y dar sentido al texto poético. Mucho maés, teniendo en cuenta
el caracter multivocos de la poesia. Por el contrario, nos recogemos en la idea de Mendoza Fillola
(2004) sobre el rol del profesor de literatura que se organiza entre; el rol de mediador en el acceso
a las producciones literarias, su funcion de intérprete critico de los textos y su funciéon de
mediador en la exposicion de metodologias de anélisis. Sin embargo, la actividad del lector en el
proceso de recepcion es principal dentro del aula. Integrando en él las relaciones entre los
sistemas sociales y culturales, los sistemas retoricos y las estrategias del discurso y los sistemas
de ritualizacion y simbolizacion en su interpretaciéon. Teniendo en cuenta lo anterior, la pregunta
de investigaciéon que orienta la presente monografia es la siguiente: ¢Cémo se configura la
transicion hacia la paz durante el posconflicto armado colombiano en un corpus de poesia

seleccionado y como se podria abordar en el aula desde el area de literatura?

3Sentido y significado nunca han sido lo mismo, el significado se queda aqui, es directo, literal, explicito,
cerrado en si mismo, univoco, podriamos decir, mientras que el sentido no es capaz de permanecer quieto, hierve de
segundos sentidos, terceros y cuartos (Saramago, 1998, p. 154).
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1.2 Objetivo general
Describir la configuracion de la transicion hacia la paz durante el posconflicto armado
colombiano a través de un corpus de poesia escrita durante los afios 2016 a 2022 en Colombia y

plantear una propuesta didactica para su abordaje en el aula.

1.3 Objetivos especificos
1. Identificar los elementos estructurales del corpus seleccionado a través de una

matriz categorial que dé cuenta de las voces, tiempo y espacio.

2. Analizar las particularidades en la configuracion del postconflicto armado
colombiano y la transicion hacia la paz en un corpus de poesia escrita durante los afios

2016 a 2022.

3. Disenar un recurso didactico que permita reconocer el proceso de transicion

hacia la paz durante el postconflicto a partir del analisis planteado en la investigacion.

Capitulo I1: Referentes conceptuales

2.1 Poesia sobre la Violencia

La poesia en Colombia, al igual que otro tipo de narraciones estético literarias, no es
ajena a los procesos sociales e historicos del pais. Desde el lenguaje poético muchos artistas se
han encargado de enunciar la guerra, la violencia y los distintos conflictos armados que
acontecen en Colombia. Villegas (2016) expresa que “la poesia colombiana del siglo XX, y lo que
va del siglo XXI, ha navegado, resistido, contestado, subvertido o incluso traspasado el umbral
ontologico, discursivo, representacional y figurativo de la violencia y sus multiples correlatos”
(p. 114). Parece ser que los artistas —o gran parte de ellos—, no han desconocido la situacién
existencial que ha generado la guerra en Colombia. Esta poética sobre la violencia ha tenido
cambios sustanciales en relacion con los hechos, valores y percepciones de cada momento

historico frente a la guerra. Asi pues, encontramos poesia sobre la violencia de forma marginal
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en ciertas décadas y una proliferacion de la misma en otras donde el fendmeno de la violencia

encrudecio.

Estas expresiones artisticas se han categorizado de diversas maneras; Poesia de la
Violencia (Galeano, 1997; Clavijo, 2022), Poesia sobre la Violencia (Romero, 2020), Poética de
la Violencia (Athias, 2018), Poesia Social (Arroyave y Zapata, 2020), Poesia Testimonial (Hoyos,
2019; Hoyos, 2021; Agudelo, 2021; Suarez, 2021;), Poesia(s) y Violencia(s) (Villegas, 2018;
Giraldo, 2021), Poética del Duelo (Sandoval, 2017), Poesia sobre el Desplazamiento (Guzman,
2017), Poesia y Desplazamiento (Hoyos, 2019; Villegas, 2020), Poética del Desarraigo (Mantilla,
2020), Poesia de la Sobrevivencia (Guzman, 2020), Poesia Documental (Villegas, 2022), entre
otras. Como se aprecia hay una nominacion amplia, diversa, pero también semanticamente
dispersa para englobar todas las manifestaciones poéticas que exploran el tema de la violencia
en el marco del conflicto armado. Se trata de una tematizacion bastante amplia de la que
emergen a su vez una pluralidad de temas, toda vez que no se trata de un anico hecho histérico,
un dnico acto y periodo. Por el contrario, son diversos momentos y hechos enmarcados en una

temporalidad histérica extensa, con diversas consecuencias y dafios.

A pesar de la proliferacion y multiplicidad de nominaciones, es identificable una mayor
enunciacion de la poesia en relacion con la «violencia» y es precisamente este dltimo término, la
causa de diversas discusiones. Aunque en el contexto colombiano el término “violencia” remite a
una época especifica, la época de La Violencia en Colombia (1948 — 1964), es un término aun
usado hoy dia dentro del campo literario para hacer referencia a cualquier conflicto armado,
como expresa Chasing (2017), es un término que desconoce u omite que la categoria violencia
puede remitir a innumerables tipos de violencias que pueden o no, estar enmarcadas dentro del

conflicto armado.

Teniendo en cuenta lo anterior, para algunos autores no se habla de poesia —de la

violencia—, sino poesia —sobre la violencia— (Romero, 2020. Guzman, 2017). No hay una tnica
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poesia de la violencia, sino que hay poesia(s) y conflicto(s) (Villegas, 2018). También existen
nominaciones tematicas mucho mas especificas como las antes mencionadas: poesia del
desplazamiento, del desarraigo, del duelo, de la sobrevivencia, entre otras. En el presente
trabajo, por las particularidades del corpus seleccionado parece necesario preguntarse por una
nominacién que aborde y pueda englobar las tematicas halladas en la poesia seleccionada. Por
ello, tras el analisis del corpus, preferimos el término —posconflicto— debido a que es un término

que nos permite incluir los hallazgos de la investigacion.

Ahora bien, para esclarecer algunos de los cambios fundamentales que ha experimentado
la poesia en relacion con la narracién de la violencia y los conflictos en Colombia, resulta
prudente hacer un breve recorrido histérico dividido en dos apartados en relacion con su
temporalidad; inicios y finales del siglo XX. Este recorrido permitira releer el pasado para
comprender los cambios y las diferencias que emergen en el corpus seleccionado que se sittia a
inicios del siglo XXI, entre los afios 2016 y 2022. T. S. Eliot (2004) en Tradicién y talento
individual expresa que:

«Ningun poeta, ningtn artista, de cualquier clase que sea, posee por si solo, su
sentido completo. Su significado, su apreciacion, es la apreciacion de su relaciéon con los

poetas y artistas muertos. No se le puede valorar por si solo; debemos ubicarlo, por

contraste y comparacion, entre los muertos.»

Para ello, se realiz6 un rastreo documental que reuni6 a través de libros, articulos de
investigacion y estudios doctorales la relacion entre poesia y violencia en Colombia. Se hizo uso
principalmente de tres documentos publicados en los afios 1997 y 2021. A partir de ello,

pretendemos poner en didlogo sus hallazgos para lograr una comprension general del fen6meno.

2.1.1 Poesia sobre la violencia en la primera mitad del siglo XX
Inicialmente, haremos referencia a la poesia escrita durante el siglo XX. Acudimos a la
tesis doctoral Polen y escopetas: La poesia de la Violencia en Colombia (Galeano, 1997),

defendida en la Universidad de Kentucky por Juan Carlos Galeano. Es un estudio clave para la
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comprension del fendmeno, pues para su época, aunque ya se habia reconocido los impactos de
la violencia en la poesia, no existian estudios dedicados a la produccion lirica que se encargaba
de este fenémeno. En segundo lugar, se tuvo en cuenta dos tesis doctorales publicadas a nivel
nacional e internacional en el afio 2021. La primera, Silencio y Daro en la poesia colombiana
(1985 - 2020) elaborada por Oscar Daniel Clavijo Tavera en la Universidad EAFIT en Medellin.
La segunda, Poesia testimonial y sobrevivencia en Colombia: afectos, justicia y memoria del
conflicto armado (1980-2019) elaborada por Angélica Patricia Hoyos Guzman en la Universidad
Andina Simén Bolivar de Ecuador, que, desde dos enfoques distintos permiten reconocer

algunos de los cambios mas relevantes en la poesia durante las tltimas épocas.

En este apartado nos acercaremos a la poesia producida durante la primera mitad del
siglo XX. Para ello, es pertinente mencionar aquellos movimientos poéticos de la época que
marcaron un hito dentro de la literatura colombiana. Los movimientos poéticos mas
importantes de la primera mitad del siglo XX fueron; La Gruta Simbolica (1900), Los Nuevos
(1925), Piedra y cielo (1939), los Cuadernicolas (1949) y la Revista Mito (1955). Veamos el

siguiente esquema:

La Gruta Mito
Simbdlica Armando Romero
Climaco Soto Borda Jorge Rojas Héctor Rojas Erazo
Julio Flérez Carlos Martin Jorge Gaitan Duran
Rafael Espinosa Eduardo Carranza Fernando Arbelaez
Federico Martinez Gerardo Valencia Eduardo Cote Lamus

Max Grillo Aurelio Arturo Fernando Charry Lara

LOS (1 S

Ledn de Greiff Rogelio Echavarria

Rafael Maya Jorge Gaitan Duran

Luis Vidales Maruja Vieira

Jorge Zalamea Mario Rivero
Jose Umafia Bernal Alvaro Mutis |

Figura 2. Movimientos poéticos en la literatura colombiana durante los inicios del siglo XX.
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Al respecto, en Polen y Escopetas: la poesia de la violencia en Colombia (1997), Galeano
identifica dos grandes lineas teméticas dentro de la poesia de la violencia durante la primera
mitad del siglo XX. Las cuales denomina como la fecundacién de la tierra a partir de las victimas
y la exaltacion de los héroes. Desde la primera linea tematica, hace referencia a aquellos textos
poéticos en los que la sangre y el cuerpo de las victimas sirven como metéaforas vitalistas para
“asegurar la continuidad de las victimas (..) la permanencia de la comunidad” (Galeano, pp. 40-
41) en la vida de los hombres. Asi pues, Galeano identifica que varios autores4 se valen de
imégenes consideradas arquetipicas de fertilidad que parten desde una cosmovision de la

sangre como un elemento fecundante y un tipo de prolongacion de la vida de los muertos y que:

«(...) recuerdan a las practicas del Mundo Antiguo y de los pueblos
precolombinos. Téngase en cuenta que las sociedades arcaicas en sus practicas rituales
fertilizaban la tierra con seres humanos. En las comunidades indigenas de Guayaquil,
por ejemplo, se tenia por costumbre regar el suelo con la sangre de los nifios como parte
del ritual magico que aseguraba la continuidad de la existencia a través de las cosechas y

las siembras.» (Galeano, pp. 40)

Todo ello, en relaciéon con un tipo de imagineria campestre donde aquella fertilidad de
los cuerpos sin vida se crea alrededor de imagenes que evocan al mundo rural, pues, Galeano
reconoce que, hasta la fecha de su publicacion, es decir, finales del siglo XX, la mayor parte de
victimas del conflicto armado fueron campesinos. Idea atn vigente, acorde con los diversos
Informes de la Comision de la Verdad, la guerra en Colombia acontece mayoritariamente en la
ruralidad y, por ende, el campesinado ha sido la principal victima del conflicto armados; “si uno
cuenta las victimas fatales, de 430.000 al menos 251.000 serian campesinos y campesinas”

(Rodrigo Uprimny, Comision de la Verdad, 2022).

4 Carlos Castro Saavedra, en “Los rios navegados”. Enrique Buenaventura, en “Los papeles del infierno”.
Matilde Espinosa de Pérez en “El lienzo desolado”. Oscar Echeverri Mejia en “El asesinado en la sombra”, entre otros.

5Informacion que puede ser ampliada en el informe Guerra contra el campesinado (2022) elaborado por
siete organizaciones campesinas, con el apoyo del Instituto de Estudios Culturales de la Universidad Javeriana y el
Centro de Estudios Juridicos y Sociales de Justicia. (Comision de la Verdad, 2022)
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Para ejemplificar esta idea de la sangre fecundante, expresada desde un tipo de
imagineria campestre, veamos las siguientes lineas del poema EI asesinado en la sombra (1998)

de Oscar Echeverri Mejia:

Soy el que asesinaron en la sombra.

mi muerte ha sido an6nima al igual que mi vida.
Nadie me llama pues no oigo. Nadie

me busca entre los pliegues de la tierra

pues a nadie intereso (s6lo Dios me conoce).

Y en tanto mis cenizas se reintegran al campo

y me convierto en savia.

Este tipo de arquetipo, lejos de ser una metafora del pasado ha sido recurrentemente
usada en la poesia colombiana sobre la violencia. Cabe anotar, que algunos de los poemas
seleccionados para el anélisis de la presente monografia estan construidos bajo esta idea
arquetipica a pesar de estar alejados temporalmente por casi més de un siglo. Sin embargo, por
esta misma lejania temporal, hay profundas transformaciones que seran expuestas durante el

anélisis del corpus.

De otra parte, Galeano expone la idea de un tipo de poesia que exalta a los «héroes»,
entendidos por el autor como lideres politicos y “bandidos-héroes” que lograron movilizar la
poblacion a nivel nacional, como es el caso a nivel latinoamericano de Pancho Villa, Lampiao o
Joaquin Murieta. En el caso colombiano, destacan dos personajes que se han convirtiendo en
figuras miticas para la sociedad colombiana; Jorge Eliécer Gaitan y Guadalupe Salcedo Unda®.
Clavijo (2021) desde la investigacion doctoral Silencio y Dafio en la poesia colombiana (1985 -
2020) reconoce que fue toda una generaciéon que, desde una visiéon optimista de la guerray de la
justificaciéon de la misma como un sacrificio necesario para la transformacion de la nacién, hizo

de su quehacer artistico una exaltacion de algunos actores y hombres destacados —generalmente

6 Guadalupe Salcedo ha sido uno de los guerrilleros a los que mas se le ha dado reconocimiento dentro de la
literatura colombiana. Tanto en creacidn lirica, novelas, obras de teatro y musica. Capitan Guadalupe Salcedo (1996)
de Silvia Aponte, Guadalupe aiios sin cuenta (2016) del Teatro La Candelaria y toda una linea nominada «corridos
guadalupanos» que incluyen tanto miusica como poemas dedicados a Salcedo.
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guerrilleros, combatientes, lideres campesinos— dentro del campo de batalla. Todos ellos,

retratados desde una vision heroica y que encarnaban algunos valores colectivos de la época.

Este tipo de poesia heroica tenia como fin el recuerdo victorioso e inmortalidad de estos
actores, generalmente martires, para evitar cierto olvido colectivo y “la poca consideracion del
pueblo con el legado del héroe” (Clavijo, 2021, p. 65). Para Clavijo, estas expresiones son
consideradas como una serie de gestas heroicas y revolucionarias que manifiestan una especie
de celebracion frente a la valentia de algunos hombres considerados excepcionales. El campo
semantico de estos poemas esta construido alrededor de términos como bandera, victorioso,
gloria, grito, canon y revolucion. Algunos de los poemas en los que aparecen expuestas estas
visiones de la guerra son; Balada del combate, Balada de la guerra civil, Balada de Juan de la
Cruz del poeta Aurelio Arturo. Mataron a Victor Jara, Jorge Eliécer Gaitan, Cuerpo y sangre
del guerrillero Guadalupe Salcedo, La voz del galerén llanero, Galerén de los comuneros,
Nuevas palabras del poeta Dario Samper. Romancillo a Rafael Rangel de Leonardo Paeces,
entre otros. Para hacer explicitas estas ideas expuestas por Galeano y Clavijo, veamos las

siguientes lineas:

Cuerpo y sangre del guerrillero Guadalupe Salcedo

Yo vi su cuerpo desplomado en mitad de la calle

el dia en que le dieron muerte los soldados.

Sus brazos como la rama de la palmera rota,

sus grandes manos de jinete que galopa en el llano. (...)
Este es el cuerpo de Guadalupe Salcedo el guerrillero.
El que galop6 por los llanos con la bandera roja.

Le dieron muerte a traicion y del cielo manaba

una gruesa saliva sobre la ciudad de viejos tejados. (...)

Ahora bien, pareciera que, desde la mirada de Galeano, Clavijo y Hoyos, se reconoce
implicitamente que parte de los movimientos poéticos de la primera mitad del siglo XX,
especialmente en sus inicios, mostraron un alejamiento frente a la realidad nacional o un
desinterés por plasmar los acontecimientos sociales y politicos del pais. Sin embargo, hubo
ciertas rupturas frente a esta idea, pues, como ya se ha venido exponiendo, algunos autores se

valieron de su contexto politico para su creacion poética.

26



Por ejemplo, La Gruta Simbdélica (1900) que nace hacia el fin de la Guerra de los Mil
Dias (1899-1902) presenta una ruptura en la poesia colombiana, ya que en medio de “la solemne
y tradicionalista sociedad capitalina, la bohemia de La Gruta Simbdlica representé un
contrapunto desparpajado” (Garcia, 2015). Garcia expresa que su poesia tenia una finalidad
lddica; una basqueda por la risa, el uso del doble sentido, la ironia, los juegos del lenguaje. Idea
muy alejada de los temas sociales o al menos del conflicto, pero a pesar de ello, poetas como
Maximiliano Grillo, quien fue combatiente en la guerra, escribi6 sobre la guerra en Emociones
de la guerra, mas tarde titulada Los ignorados. Crénica de la guerra (1934) en Espafia. De
forma similar sucede con Piedra y Cielo (1939), pues «estos poetas decidieron publicar su
“entrafnable verdad”, la poesia en si misma, sin mensajes politicos o segundas intenciones»
(Biblioteca Nacional de Colombia, 2017). No obstante, ya evidenciamos previamente en la
poesia de Dario Samper, que existe una gran cantidad de poemas dedicados a algunos

personajes considerados héroes.

Es hasta la aparicion de la Revista Mito (1955) que hay una ruptura de tipo intelectual y
ética en relacion con la literatura, ya que surgi6 un interés por la realidad nacional desde una
perspectiva critica desde el arte. Lo cual se refleja en la produccion literaria e intelectual de este
movimiento. Galeano (1997) identifica que “la posicion de Mito frente al problema del conflicto
que dejaba tantos muertos habia sido de repudio”. Repudio expresado en algunos pocos poemas
dedicados a denunciar la Violencia como; Testimonio de Fernando Charry Lara, Desplazados de
Héctor Rojas Herazo, Los presagios de la lluvia de Fernando Arbelaez, Patria violenta de Jorge

Gaitan Duran, entre otros.

2.1.2 Poesia sobre la violencia en la segunda mitad del siglo XX
Durante este periodo, la mayor parte de los movimientos poéticos tuvieron un

acercamiento al mundo politico y social reflejado en el mundo lirico de sus poemas. En el
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siguiente esquema, se expondran los movimientos poéticos que en la segunda mitad del siglo XX

configuraron el canon dentro de la poesia en Colombia:

Gonzalo Arango
Jotamario Arbeldez
Juan Manuel Roca
Jaime Jaramillo Escobar
Fanny Buitrago

X-504 Guillermo Garcia

Generacion sin
nombre

Maria Mercedes Carranza
Matilde Espinosa

Emilia Ayarza

Dario Jaramillo Agudelo
Elkin Restrepo

Giovani Quessep

Raul Gémez Jattin

Fin de Siglo

Ledn Dario Gil
Carmen Huertas
Clemencia Tariffa
Orlando Sierra
Jorge Garcia Usta
Mauricio Contreras

1980

Raiz Invertida

Hellman Pardo

Jorge Valbuena

Henry Alexander Gémez
Yenny Bernal

@

Pérdida de una
voluntad de
generacion o
movimiento
poético

Figura 3. Movimientos poéticos en la literatura colombiana durante finales del siglo XX.

El Nadaismo (1958), como se ha venido exponiendo, también se acerca a esta realidad

nacional, pero no so6lo desde una vision critica de la misma como en el caso de la Revista Mito,

que desde su rol como intelectuales no s6lo denunciaron la violencia, sino que, tenian una

posicidn ética frente a la misma y en ese sentido, pensaban sobre el rol del intelectual y el artista

frente a estos hechos tratando de comprender las causas de la violencia y algunas formas de

remediarla. Por el contrario, segiin Galeano (1997), el nadaismo se encuentra fuertemente ligado

a la expresion de emociones, més que pensar la violencia desde una mirada intelectual, los

artistas expresaron su rabia y desesperanza. En parte porque esta generacion de los afos

ochenta vivi6 entre 1980 y 2014 una guerra ya no solo rural, sino también urbana con la

presencia de la guerrilla, la emergencia del paramilitarismo (1982 — 1994) y de los carteles de
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Medellin7 (Centro Nacional de Memoria Historica, 2017). Este padecimiento de la guerra se

puede ver reflejado en una cita del Manifiesto nadaista que usa Galeano (1997):

«No somos un producto inglés ni francés: somos el producto tipico de un cambio
de "ritmo" historico y violento que desquicio las estructuras de la sociedad y los valores
espirituales del hombre colombiano. Converse usted -si no teme perder media hora de su
preciosa inmortalidad- con jovenes nadaistas de mi generacion que oscilan entre los 20 y
los treinta afos (...) y ellos le diran horrores de lo que vivieron y padecieron en sus aldeas
de Santander, Antioquia y el Valle del Cauca. Le contaran, sefor, como eran de siniestros
los tiroteos de la chusma... Usted no se imagina como, porque en sus tiempos pre-natales
todo era muy idilico y no habia peligro de que el futuro ciudadano fuera arrojado del nido
con los traumas que hoy arrastra mi generacion.» (Arango, citado en Galeano, 1997, p.

129)

Observamos asi el caracter desesperanzador, el cual se construye a partir de la ironia
como gran parte de la obra de este movimiento. Galeano (1997) identifica que muchos de los
textos poéticos creados por esta generacion estan construidos desde una naturaleza referencial y
contrario a literaturas pasadas, hay una desmitificacion de los héroes patrios. Veamos en las
siguientes lineas del poema Los afios 40 de Jaime Jaramillo Escobar (X-504), en el que asume el
discurso de Gaitan como «ridiculo» y se aleja de percepciones de generaciones previas que

asumian a ciertos personajes como miticos y heroicos. Veamos:

Después de la guerra mundial también nosotros
tuvimos nuestra
guerra, pues algo habia que hacer,
Y nuestra cuota fue de unos trescientos mil muertos,
pero ahi la hemos ido aumentando.
Si, terminaron mal los afios cuarenta. La
muerte de Gaitan, cuyos
discursos vueltos a escuchar hoy suenan ridiculos

Durante este periodo, la poesia de la violencia tiene otro cambio fundamental en su
construccion poética. Clavijo sefiala que, tanto en Mito, como en el nadaismo, surge un tipo de

poesia que hace de «efecto reflejo» sobre el hecho historico de la violencia y que, en muchos

7 Informacion que puede ser ampliada en el informe Medellin: Memorias de una Guerra Urbana (2017)
realizado en el marco del informa iBasta ya! Elaborado por el Centro de Memoria Historica.
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casos, manifestaron «el hecho estético desde sus exclusivas posibilidades documentales o
testimoniales» (Clavijo, pp. 70), lo cual es el resultado de la confianza de los escritores en las
capacidades miméticas de la palabra. Entre ellos, el autor identifica algunos poemas como:
«"Los presagios de la lluvia”, de Fernando Arbeléaez (en Luque, 1996, pp. 188 - 192), (...) "Las
hijas del muerto”, del poeta nadaista Jaime Jaramillo», entre otros, que hacen una descripcién

realista de los hechos violentos que tuvieron lugar durante el conflicto armado.

Mas tarde, la Generacion sin nombre (1970)8, los poetas de Fin del siglo (1980), que,
vale la pena aclarar, no son una generaciéon o grupo como los mencionados anteriormente, sino
una proliferacion de voces aisladas e individuales en el marco de la poesia colombiana y, por
otro lado, la revista Raiz invertida (1990) que presentan una ruptura frente a la poesia
representacional, realista y documental que reproduce el acontecimiento violento de forma casi
fidedigna, desde la literalidad. Clavijo (2022) expresa que la fuerza de su escritura se construye
desde la evocacion mas que en el decir y describir. Hacen uso del silencio, la escucha, la
impersonalidad, la fragmentacidn, la perspectiva de la victima mas que del héroe o del mismo

poeta. Las muertes y masacres como un no-lugar, como un espacio mas alla de la vida.

Ahora bien, ademas de estos nuevos elementos poéticos (el silenciamiento, la
fragmentacion, la impersonalidad) que surgen en la poesia contemporanea sobre la violencia y
que representan una profunda transformacion, Guzméan (2021) en su investigacion doctoral
Poestia testimonial y sobrevivencia en Colombia: afectos, justicia y memoria del conflicto
armado (1980-2019) expresa que la poesia sobre la violencia del nuevo milenio hace una
transicion hacia la dignidad, dando voz y construyendo memoria no so6lo sobre la violencia, sino
también sobre la ruina; sobre aquello y aquellos que sobreviven. Esta construccion de memoria,

a diferencia de otros archivos de guerra, se construye a partir de lo que ella denomina un tipo de

8 Es importante reconocer que durante esta Generacion sin nombre o llamada por otros Generacién
desencantada aparecen las primeras voces femeninas en la poesia de la violencia, pues, como se puede ver la Figura
1. Movimientos poéticos en la literatura colombiana durante los inicios del siglo XX las voces poéticas eran
mayoritariamente masculinas.
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memoria afectiva desde una “sensibilidad alternativa ante una politica de memoria por

acumulacion (Huyssen, 2002) que facilita la tecnologia del olvido” (Hoyos, 2021, p.31).

Esta nueva sensibilidad poética manifestada por Hoyos es precisamente el marco desde
el que se construyen gran parte de los poemas seleccionados para este estudio, esto toda vez que
ellos no tienen como buisqueda narrar directamente los hechos violentos, sino que hay en ellos
una preocupacion por narrar los dafios provocados por episodios especificos del conflicto
armado desde una narracién del duelo, del retorno de los sobrevivientes a territorios invadidos
por la guerra, de las afectaciones en la vida de las victimas, sus preguntas y bisquedas. Hablan
también de una esperanza, desde una pregunta fundamental sobre qué hacer con el dolor
causado por la guerra, que es también una pregunta de caracter nacional, en un marco histérico

denominado el posconflicto.

2.2 Para una lectura del corpus documental. Voz, espacio y tiempo.
La voz es la cara personal e individual de la lengua
José Luis Pardo
En la presente investigacion la categoria de voz resulta importante para nuestro analisis,
son las voces presentes en los poemas lo que pretendemos identificar. Esta categoria sera
explorada desde la perspectiva de Bajtin. Al respecto, Bajtin enuncia que cada voz es una voz
personalizada. Las voces «representan posiciones éticas e ideoldgicas diferenciadas en una
conjuncion e intercambio continuo con las demas voces» (Bubnova, p. 100, 2006). Bubnova, en
Voz, sentido y didlogo en Bajtin (2006) manifiesta que desde esta perspectiva Bajtiniana, a
pesar de que el estudio del concepto de voz emerge en relacion con la tradicion oral, la escritura
es una suerte de transcripcion codificada de voces y resulta ser un «recurso capaz de traducir la
voz humana en la medida en que es portadora de los sentidos de la existencia». De alli, que

varios de los conceptos claves en la teoria literaria de Bajtin hacen referencia a la voz y la
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musica. La autora enlista categorias de analisis planteadas por Bajtin en relacion con la voz

como polifonia, contrapunto, palabra a dos voces, tonalidad, entonacién y acento.

La voz, aunque personalizada, esta construida en relacion con el otro. Es decir, la propia
voz, es habitada e incluso saturada, por las voces de otros. Afirma Bajtin que voz y palabra estan
enredadas y penetradas por «ideas comunes, puntos de vista, evaluaciones ajenas, acentos»
(Bajtin, pp. 89, 1975). En ese sentido, Bubnova (2006) plantea que «la omnipresencia de la voz
es equiparable a la ubicuidad del otro en nuestra existencia» y todo miembro de la comunidad,
se enfrenta a la palabra, no como una voz despoblada de voces ajenas, sino que llega colmada de
sentidos ajenos; “su propio pensamiento la encuentra ya poblada” (Bajtin, 1979). José Angel

Valente (2000) en Anatomia de las palabras afirma sobre la voz que:

«La voz es la cara personal e individual de la lengua, la que hace que esta no sélo
sea inteligible, que no sea s6lo ni fundamentalmente un instrumento eficaz y
transparente de comunicacion, ademas que nunca lo es. Jose Luis Pardo lo dice con
claridad: “hay un intento en marcha para liberar al lenguaje de su incobmodo espesor, un
intento de borrar de las palabras todo sabor y toda resonancia, el intento de imponer por
la violencia un lenguaje liso, sin manchas, sin sombras, sin arrugas, sin cuerpo, la lengua
de los deslenguados, una lengua sin otro en la que nadie se escuche a si mismo cuando

habla, una lengua despoblada» (Pardo, 2000, p. 190)

En ese sentido, en la lectura del corpus documental pretendemos entender la voz de los
poetas como una lengua poblada. El punto central no es entender la voz de cada poeta como una
voz personalizada, tinica y aislada, sino una voz personalizada con ecos de otras voces. Optamos
por la categoria voz, en lugar de personaje, pues, aunque los personajes contienen voces, de alli
que por ejemplo la categoria de polifonia sea usada por Bajtin para estudiar la obra de
Dostoievski, en los poemas no se construyen personajes, en lugar de ello, los poetas adoptan

cierta voz, actitud, acento, tonalidad; una determinada actitud poética y perspectiva en su
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creacion y en algunos casos, emerge una «discursividad heteroglosica y dial6gica», contrario a la

idea de que en los poemas s6lo hay un tipo de voz monolégica?.

Otra caracteristica esencial de la voz es que cada una posee «-su arraigo espacio-
temporal- que la sitia como tinica» (Bubnova, 2006). Teniendo en cuenta esto, la identificacion
del espacio y el tiempo resulta clave en nuestro analisis. En La palabra en la vida y la palabra
de la poesia. Hacia una poética sociologica. (1926) por Valentin Voloshinov (M. M. Bajtin) se
expone que la comunicacion estética «participa en la corriente tinica de la vida social» y para su
comprension, Voloshinov opta por tomar en consideracion algunos aspectos de la enunciacion
como; la unidad material del mundo que forma parte del horizonte de los hablantes tomando
como ejemplos, espacios como la habitacién o la nevada tras la ventana y, por otro lado, las
condiciones reales de la vida, como actos sociales, la clase social o la época. Por este motivo,
consideramos relevante tener en cuenta tanto esa unidad material del mundo: el espacio y las

condiciones reales de la vida, especificamente, el tiempo historico10, la época.

Desde Voloshinov (1926), las consideraciones anteriormente mencionadas (la unidad
material del mundo: espacio y las condiciones reales de la vida: tiempo), solamente pueden
entenderse a partir de la composicion verbal y lingiiistica de una obra (p.127). La palabra «es
una especie de “escenario” de un cierto acontecimiento», por ello, la seleccion de palabras de un
autor es relevante en este tipo de analisis, pues el mundo social determina esta seleccion:

«Porque el poeta no escoge sus palabras de un diccionario, sino del contexto de la

vida en el cual las palabras se sedimentan y se impregnan de valoraciones. (...) La

9 Arturo Casas en sus aportes sobre una sociocritica para la poesia (2024) aclara que, en Bajtin, como en
muchos otros tedricos, existieron algunas contradicciones frente al estudio (casi minimo) de los géneros poéticos. En
algunos textos, Bajtin plantea que la palabra del poeta se bastaba a si misma, era esencialmente monoldgica y «no
presupone enunciaciones ajenas mas alla de sus propios limites» afirmando que «el estilo poético estd apartado de
cualquier interaccion con la palabra ajena» (Bajtin citado en Casas, 2024, p.44), por lo que resulta una palabra que se
torna autoritaria, dogmatica y conservadora, cerrada a los dialectos sociales extraliterarios. Sin embargo, en otros de
sus apuntes, expone que en todas las expresiones literarias la voz posee un caracter dual. Cuestionando la posibilidad
de un enunciado realmente univocal, es decir, la imposibilidad de que en la palabra del autor s6lo se refleja tinica y
exclusivamente al autor, todo es el autor. Todo es «mono6logo», todo es su voz.

10 Contrario a la idea de que los poemas estan «radicados en una historicidad social de larga duracion, no
situada en una temporalidad concreta» (Casas, p. 43., 2024)
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palabra es el esqueleto que se llena de carne viva sélo en el proceso de la percepciéon
creativa y, por consiguiente, solo en el proceso de la comunicacion social viva». (Bajtin

citado en Casas, 2024, p.215)

Por ende, las categorias expuestas; voz, espacio y tiempo, pretenden ser comprendidas
en esta investigacion a partir de esa seleccion de palabras que hace cada poeta. Palabras que
develan un lenguaje vivo, una voz, que son un acto social y representan una posicion ética e

ideologica frente al mundo y frente aquello que se narra.

Ahora bien, aunque la teoria bajtiniana y en general, las teorias sociocriticas resultan
corrientes teodricas cuyas categorias de analisis usualmente se centran en el abordaje de la
ficcion narrativa, en los tltimos afnos, se ha planteado que la teoria sociocritica puede ser util
para el analisis de poemas. Casas (2024) en Bajtin y el poema como objeto de atenciéon
sociocritica plantea que, aunque las aplicaciones criticas de estas teorias se han centrado
especialmente en la novela, especificamente en la novela realista, la literatura, los textos
literarios, incluida la poesia, recogen siempre «a veces de forma involuntaria, un cierto rumor
social» (p. 34). Por consiguiente, Casas propone que algunos de los postulados de la teoria
sociocritica, pueden ser especialmente ttiles para el analisis de poemas atentos a lo social, como
es el caso del corpus seleccionado que seré analizado a la luz de categorias provenientes de
enfoques socio criticos como; voz, espacio y tiempo, pues, este tipo de poesia expresa Casas
(2024) tiene un interés voluntario en:

«los sujetos y voces colectivos, los antagonismos sociales y politicos, la
intertextualidad y la interdiscursividad (...) textos en los que los antagonismos sociales

abren espacio a una presencia de la alteridad (...) como comparecencia de voces y

discursos en conflicto —ético, social, politico, ideolégico— en el escenario textual del

poema o en el del libro en el que aquel se integra». (p.48)
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2.3 Posconflicto

En la presente investigacion resulta de interés indagar por la categoria posconflicto en el
contexto colombiano, debido a que, como se ha venido exponiendo, es el marco histérico en el
que emerge el corpus seleccionado. En el contexto colombiano han existido diversas busquedas
por la paz y la finalizacion del conflicto armado interno. Estos intentos de resolucion del
conflicto se sitian histéricamente a partir del siglo XX y su particularidad es que son el
resultado de la negociacion entre las partes y no de la victoria militar de una de ellas (Luttwak,
1999, citado en Molano, 2015, p. 15). La Red Cultural del Banco de la Reptblica identifico
histéricamente los siguientes acuerdos de paz en Colombia durante diversos gobiernos entre

1953 y 2018:

1984 Tregua de cese al fuego

con las FARC. Pacto de La Uribe 1991 Desmovilizacion parcial del

EPL y del movimiento Quintin Lame.

1953 Proceso de 1985 Conformacion de la
: se e Pt hs 1991 - 1992 Dialogos de paz con
pazton Gierrillas SR miembros del ELN, las FARC y el EPL, 1999 Mesa de negociacion en
Liberales el Caguan, entre Gobierno
1985 Se rompe el proceso tras Pastrana y FARC, 2012-2016
——— dolos iefes el 1992 Ruptura del proceso por Proceso de Paz,
1957 Asesinato de agesinalo deunode s Jelende asesinato del ministro Argelino 1990 Ruptura del proceso Gobierno Santos-
Guadalupe Salcedo M-19, Ivan Marino Ospina y su , R por el secuestro del
adalupe S hijo Durén, secuestrado por el EPL congresista Eduardo Gechem FARC
Gustavo Rojas Pinilla Belisario Betancur Cesar Gaviria Andres Pastrana Juan Manuel Santos
1953-1957 1982-1986 1990-1994 1998-2002 2010-2018
1958-1974 1986-1990 1994-1998 2002-2010
Conformacion del virgilio Barco Ernesto Samper Alvaro Uribe
Frente Nacional
1986 Fundacion de la Consejeria parala  Intento fallido de didlogo con Acercamientos del gobierno al
Reconciliacion, Normalizacion y ELNy EPL ELN. Desmovilizacion de
Rehabilitacion de la Presidencia paramilitares.

1990 Desmovilizacion del M-19
Figura 4. Acuerdos de Paz en Colombia. Informacion tomada del Banco de la Reptiblica.
A pesar de los multiples intentos de negociacidon, como se puede observar en la Figura 5.
Acuerdos de Paz en Colombia, el término posconflicto prolifera tanto en discursos oficiales

como académicos a partir de la negociacion entre el gobierno colombiano y FARC-EP. La
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importancia dada a esta negociacion, y no a los acuerdos (o intentos de acuerdos) previamente
realizados, esta relacionada con la magnitud de la misma. En primer lugar, las FARC-EP fueron
uno de los grupos guerrilleros mas grandes y antiguos en Colombia, operaron por casi 50 afios e
incluso se consideran una de las guerrillas «més antiguas e importantes del hemisferio

occidental» (InSight crime, 2023). Su desmovilizaciéon implico que:

«Por la via del Acuerdo de Paz, las FARC se comprometieron a entregar todas sus
armas a las Naciones Unidas, a no incurrir en delitos como el secuestro, la extorsion o el
reclutamiento de menores, a romper sus vinculos con el narcotrafico y a cesar los ataques
a la Fuerza Puablica y a la poblacién civil. Habré verdad, justicia y reparacién para las
victimas. El Acuerdo logra que, a partir de su aprobaci6n por la ciudadania, las FARC
hagan politica sin armas. El Acuerdo incluye un plan de desarrollo agrario integral con
acceso a tierras y servicios y una estrategia de sustitucion sostenible de cultivos ilicitos.»

(Cancilleria de Colombia, 2016)

En segundo lugar, en la construccion de los acuerdos hubo una participacion activa de la
sociedad civil, especialmente de las victimas del conflicto. Lo cual resulta distintivo frente a
negociaciones previas. Valencia y Villarreal (2020) expresan que en Colombia los procesos de
paz se habian concretado entre los grupos armados ilegales y el gobierno nacional,
«manteniendo al margen a otros actores, como las organizaciones de la sociedad civil o la

comunidad internacional».

En tercer lugar, las intenciones con las que fueron planteadas las negociaciones. En la
misma nominacion del acuerdo se enuncia una biisqueda por «la terminacién del conflicto» y la
«construccion de una Paz Estable y Duradera». Segiin Restrepo (2018), el acuerdo sugiere que
no se trata de consolidar la paz como consecuencia directa del cese del conflicto armado, sino
que busca la construccion de bases solidas para la consolidacion y la estabilidad social que

permitiera llegar a una paz «estable y duradera».

Asi pues, el término posconflicto, aunque semanticamente parece referir a la idea del

cese, fin o terminacion de la guerra, en términos reales hace referencia al inicio de un proceso
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social encaminado hacia el posconflicto, hacia la paz. Un proyecto politico ain en marcha a
través de la negociaciéon con organizaciones como el Estado Mayor Central (disidencias de las
FARC) e incluso, con el Clan del Golfo. Sin embargo, algunos autores prefieren nominar este
proceso como un posacuerdo o postacuerdo (Rojas Naranjo, 2016. Urdaneta, 2017. Rojas
Robles, 2018. Posada, 2019. Ravina y Galvez, 2020. Carrillo, 2021. Diaz, 2022. Buelvas, 2023.
Baquero y Paéz, 2024.). Desde nuestra mirada, consideramos que resulta una definicion
limitante —para algunos realista—, pues la negociacion entre el Estado colombiano y las FARC-
EP no tiene precedentes en la historia reciente del pais’’ y, a su vez, debido a que el punto clave
no es la firma de los acuerdos, sino el proceso que sigue tras ello. Es decir, es un proyecto que
continta en marcha en las agendas del Estado colombiano y que no se limita a los acuerdos

pactados en la Habana Cuba.

Ahora bien, un proceso de posconflicto es de gran complejidad, Calderon en Etapas del
conflicto armado en Colombia: hacia el posconflicto (2016) manifiesta que los mayores retos y
desafios tienen que ver con la construccién de un modelo de justicia transicional apropiada para
Colombia, evitar la reaparicién del mismo conflicto o incluso intensificarlo y la reconciliacién
nacional. Es principalmente en este tltimo desafio, la reconciliacion y la reconstruccién del
tejido social, donde la escuela podria contribuir. Hacia esa apuesta se encamina el presente
proyecto de investigacion. Apostamos por una lectura poética que permita reflexionar, ampliar y
complejizar lo que implica el camino hacia el posconflicto desde las diversas subjetividades y

tematicas que emergen del corpus documental.

11 Esto sin caer en un problema expresado en EI posconflicto en Colombia: reflexiones y propuestas para
recorrer la transicién que se refiere a las «grandes expectativas generadas por la terminacion de la confrontacion
armada, y la idea, fAcilmente arraigada en la opinion publica, de que ésta traera consigo un periodo de bonanza y de
prosperidad, como si fuera la panacea para todo tipo de problemas y tareas pendientes en la agenda pablica» y que
pueden provocar en las sociedades en posconflicto «poca tolerancia a la frustracioén (...), no sblo frente a estas grandes
expectativas, sino frente a las dificultades propias de la implementacion de los acuerdos de paz». (Molano, 2015, p.
16)
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2.4 Educacion en la memoria y literatura

La educacion de la memoria ha sido un campo ampliamente estudiado dentro del marco
educativo, especialmente, desde aquellas geografias que en su historia reciente han vivido
hechos historicos traumaéticos; conflictos armados, dictaduras, genocidios, exilios, entre otros.
La importancia de la transmision de ese pasado, viene dada desde una actitud fundamental del
hombre respecto al contacto entre generaciones, que, Dussel (2002) entiende desde Jacques
Hassoun como la —inscripcion simbélica en una genealogia de mortales— que consiste en un
transmitir y entregar un saber mas alla de la muerte y que parte de la necesidad geneal6gica de

asegurar un minimo de continuidad entre ascendencia—descendencia:

«Los humanos somos todos portadores de un nombre, de una historia singular
(biografica) situada en la historia de un pais, de una regién, de una civilizacién. Somos
sus depositarios y sus transmisores. Somos sus pasadores. (...) Que seamos rebeldes o
escépticos frente a lo que nos ha sido legado y en lo que estamos inscriptos, que
adhiramos o no a esos valores, no excluye que nuestra vida sea mas o menos deudora de
eso, de ese conjunto que se extiende desde los hébitos alimentarios a los Ideales mas
sublimes, y que han constituido el patrimonio de quienes nos han precedido.» (Hassoun,

1966, citado en Dussel, 2002)

En ese sentido, la escuela es deudora de la transmision «del patrimonio de quienes nos
han precedido». Que incluye desde lo mas bello y sublime, hasta lo mas atroz. Ese compromiso
historico y generacional no se agota en la labor que ya han asumido las ciencias sociales,
especificamente la historia, que parte fundamentalmente del estudio del pasado, sino que, las
humanidades y las artes, incluida alli la literatura, también son portadoras de saberes sobre el
pasado. Esta transmision sobre la memoria del pasado adquiere un compromiso ético mayor al
tratarse de un pasado tragico, que, ya no aparece como una necesidad humana de transmision,
sino que es un deber, cuyo rasgo es la justicia y la deuda historica con aquellos que nos preceden
desde la vision de Ricoeur (2010). Es también un «camino hacia la conciencia del pasado»

(Centro Nacional de Memoria Histérica, s.f).
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Teniendo en cuenta lo anterior, varios académicos han pensado en una Educacion de la
memoria desde la literatura (Pallares, M., y Villalobos, J. 2021). Pues, a pesar de que la
narrativa literaria es fundamentalmente ficcion, alli también se concentran componentes de tipo
ético, comunicativo, socioldgico, filoséfico y social. Incluso, Pallares y Villalobos expresan que
«contamos con pocas dimensiones tan capaces de revelar el flujo de la vida como la literatura».
Siguiendo esta idea, Garcia, Arango, Londofio y Sanchez (2020) advierten que, aunque en la
narrativa literaria se funden la memoria, historia e imaginacion, estos relatos cuestionan y
subvierten la realidad. Reflexionan profundamente sobre la condicién humana y esa vision

literaturizada de la realidad interpela las miradas sobre el presente y el pasado.

Ademas de las relaciones que se pueden entretejer de manera directa entre ficcion y
realidad, la literatura permite un acercamiento humano a ese pasado tragico y responde a una
pregunta fundamental al pensar en una educaciéon en la memoria: «¢Cémo hacer ver a otros?».
Interrogante planteado por Semprun:

«coOmo se puede testimoniar la experiencia de la muerte en cuanto experiencia
colectiva; como se puede transmitir el horror a aquellos que no lo vivieron, que no
estuvieron o sobrevivieron a un lager nazi; como superar la evidencia del mal para tratar
de alcanzar su raiz en la propia libertad humana; en dltimas, como ensefiar, es decir,

como hacer ver a otros» (Semprin, 1993, citado en Garcia, Arango, Londofio y Sanchez,

2020, p. 24)

En ese sentido, reconocemos la literatura como una de las tantas expresiones dentro del
arte que pueden ayudar a hacer ver a otros. Sin embargo, la respuesta no se agota alli.
Tendriamos que pensar en qué tipo de lectura permite alcanzar ese fin. Con ello en mente, nos
acogemos al concepto de lectura agoénica planteado por Fernando Cruz Kronfly (1998), el cual
plantea que este tipo de lectura estd comprometida con el conocimiento, el desciframiento del
mundo, la reflexion profunda y el sentido de la existencia, haciendo que algo agonice dentro del

ser. En palabras de Kronfly (1998):
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«Quien lee agonicamente siente que a cada parrafo algo muere dentro de si, algo
se quiebra definitivamente en su tejido interior, para dar paso a un alumbramiento y al
mismo tiempo a un duelo. (...) El sujeto que lee agonicamente lo hace para procurar el
conocimiento del mundo y de si mismo, es decir su «verdad» y a cualquier precio. Y se
desgarra interiormente, claro, adolorido por sus pérdidas y muertes interiores, aunque
feliz a causa de sus ganancias espirituales bajo la forma de desciframientos, lucideces,

redefiniciones «propias» de su mundo interior y del estado de sus conocimientos.» (p.

79).

Habria que pensar en leer agdnicamente la literatura sobre el conflicto armado,
reconocer todo el peso que hay al leer sobre las violencias y dafios que han experimentado y
experimentan otros. No se trata de una lectura para la repeticion, para seguir pensando en las
cifras apabullantes que se expresan en las culturas de masas o para limitar la lectura a la pura
comprension, sino para que algo muera dentro de nosotros al reconocer y descifrar quiénes
somos como sociedad, no desde nuestros logros o riquezas, sino desde un pasado — e incluso

presente— que resulta funesto, pero también hacia la btisqueda de un nuevo horizonte.

Capitulo ITII: Marco metodologico
Si el realizativo fuera poetizar, por supuesto que es mejor no desbaratar la
flor. Pero si es realizativo es conocer, es inevitable desagregar, entre otras ipara
poder entender la unidad!, para entender la variabilidad posible de las formas
reales. No es un imperativo para la vida, ni para el mundo, ni en todos los
contextos, sino de aquello a lo que se obliga quien decide conocer.

Guillermo Bustamante Zamudio

El presente acépite resulta una de las fases de investigacién con mayor complejidad
debido a la naturaleza del corpus seleccionado: poesia. ¢Cémo acercarnos a lo poético? ¢Como
«investigar» sobre poesia? ¢Como interpretarla o darle un tratamiento? En primer lugar, desde
el punto de vista investigativo hay tres claridades frente al proceso. Se trata de un documento
monografico que responde a una investigacion de tipo cualitativo, documental y analitico. Es de
tipo cualitativo porque su finalidad es la lectura, analisis, reflexion e interpretaciéon de un

corpus de poesia seleccionado publicado durante los anos 2016 a 2022. Por lo tanto,
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metodologicamente es descrita como un tipo de investigacion documental, en donde los textos
son tratados como —sistemas autosuficientes—. Sin embargo, en tanto investigacion cualitativa,
también se retine un tipo de conocimiento interpretativo. Segin Morales (2003), este tipo de
investigacion documental es:
«un proceso sistemético de indagacion, recoleccién, organizacién, anilisis e
interpretacion de informacion o datos en torno a un determinado tema. Al igual que

otros tipos de investigacion, éste es conducente a la construccion de conocimientos. »

(Alfonso, citado en Morales, p. 2)

Como resultado del proceso de investigacion, se construira un texto de tipo analitico. La
escritura analitica refiere a un tipo de texto que se enfoca en el anélisis y la argumentacion. Se
constituye tanto de componentes expositivos como argumentativos. La finalidad es compartir
un punto de vista frente a determinado tema a través de argumentos y evidencia adecuada

(Rosado, Manas, Yuafera, Aparicio, 2021).

3.1 Procedimientos para el analisis

En la seleccion de los procedimientos para el anélisis del corpus se tuvieron en cuenta
varias precauciones metodologicas que quisiéramos exponer antes de mencionar el método de
andlisis. Primero, en el presente estudio reviste interés por recoger el lenguaje natural de
nuestra colecciéon documental. Se trata de ser respetuosos con las palabras que un autor escoge.
En su seleccion y uso hay un esfuerzo estético e intelectual que en cierto sentido orienta la fuerza

expresiva de un poema.

La segunda precaucion tiene que ver con el lenguaje poético. Si bien, varios de los
poemas estan construidos como poemas narrativos con un lenguaje mucho méas denotativo que
connotativo. Hay muchos otros textos en los que hay una transformacién en los procesos de
significacion a través del uso de diversas figuras literarias (metaforas, similes, comparaciones,
entre otros), del lenguaje figurado o de simbolismos. Alli, el lenguaje emerge como «disyuncion

de los significantes, de los significados, del significante y del significado», siguiendo la idea de
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Genette en Lenguaje poético/poética de la lengua (1970). Todo ello, resulta menester en la

interpretacion de los textos al considerar la realizaciéon de un anélisis de textos poéticos.

La tercera precaucion esta ligada a la sobreinterpretacion. Este punto representa un
desafio debido a la naturaleza misma de la poesia, pues el texto poético no posee un tnico
sentido. No apela a verdades objetivas o historicas y aunque nuestro objetivo no se trata de
perseguir una tnica interpretacion, total y definitiva, también es equivoco plantear un analisis y
llegar a conclusiones que no tienen relacion con los elementos constitutivos de los poemas.
Teniendo en cuenta esto, un compromiso metodoldgico tiene que ver con apoyarnos en aquello
que el texto nos dice. Asi pues, las interpretaciones y afirmaciones realizadas podran ser
respaldadas por los mismos textos y emergeran desde el lugar del que se interpreta'2, la

temaética del posconflicto.

A su vez, al tratarse de un corpus cuyo eje tematico gira en torno a un evento histérico y
social, también nos remitiremos a otro tipo de informacién de tipo historica, social o geografica.
Por ejemplo, muchas veces la lectura de los Informes de la Comisién de la Verdad, textos
periodisticos o textos académicos, permiten ampliar la interpretacién del corpus, pues en varios
poemas son nombrados eventos puntuales, lugares geograficos especificos, fechas y
organizaciones sociales, que, si son datos tenidos en cuenta, permiten un analisis de mayor

complejidad interpretativa y se alejan de la sobreinterpretacion.

Teniendo en cuenta todo lo anterior, el andlisis de contenido sera la metodologia
seleccionada para la investigacion, pues la misma nos permite identificar tematicas,
recurrencias y elementos de un corpus amplio de textos. Es decir, no es valorar estéticamente las
obras, sino analizar el contenido y por ello, resulta coherente trabajar desde esta metodologia. A

su vez, nos permite dar respuesta a la pregunta de investigacion previamente planteada: ¢Como

12 Aclaramos esto, debido a que reconocemos que el anélisis e interpretacion de los textos pueden ser
elaborados desde muchas otras perspectivas. Una mirada psicoanalitica, postcolonial, formalista, entre otros.
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se configura la transicion hacia la paz durante el posconflicto armado colombiano en un corpus

de poesia seleccionado y como se podria abordar en el aula desde el area de literatura?

En el anélisis de contenido nos servimos de instrumentos metodoldgicos aplicados a
discursos o «contenidos y continentes» extremadamente diversificados en términos de Bardin.
Segun el mismo autor en Andlisis de contenido (1991), esta metodologia consiste en un esfuerzo
de interpretacion que “se mueve entre dos polos: el del rigor de la objetividad y el de la
fecundidad de la subjetividad» (Bardin, 1991). Asi pues, para analizar el contenido del objeto de
estudio, el investigador debe disefar instrumentos adecuados para su analisis. En este caso, se
diseniaron dos tipos de instrumentos metodologicos que seran expuestos en el apartado
Instrumentos para el andlisis. Es importante tener en cuenta que, a pesar de tratarse de un
andlisis de contenido, también se incluiran elementos propios del analisis literario, por ejemplo,
simbolos y figuras literarias, ya que de esta forma podemos capturar la riqueza expresiva del

lenguaje poético.

3.2 Instrumentos para el analisis

Los instrumentos para el analisis del corpus fueron dos. En primer lugar, fichas de
lectura diagramadas en tablas. Las cuales estan compuestas por seis categorias distintas que
permiten la fragmentacion e identificacion de los elementos estructurales de los poemas. Estas
fichas incluyen tres grandes categorias. Voces, espacio (espacios publicos y privados) y tiempo

(tiempo histérico). Veamos su estructura:

Titulo de la obra

Autor
Titulo del poema
Voces Espacio Tiempo
Espacios publicos . .
, . Tiempo historico
Espacios privados

Tabla 2. Ficha de Lectura
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El segundo instrumento metodoldgico fue una matriz de datos realizada en Excel en la
que se contrasta la informacion hallada en las fichas de lectura durante el analisis estructural.
Tal informacion, fue organizada para dar respuesta a dos preguntas: ¢Quiénes hablan y sobre
qué se narra? Para responder a ello se derivan las siguientes preguntas: ¢como se narra?,
¢cuales son los topicos?, écudles son los recursos usados en el poema? ¢En qué versos se ve
expresado? En la siguiente tabla se puede apreciar los componentes de la matriz de datos, junto

con un breve ejemplo de ello, en donde se analiza uno de los versos del poema Yolombo (2016):

Titulo <¢Quiénes ¢Qué se narra?
hablan?
!—Ief:h.o Tematica  Citatextual Recursos Topico
histérico
Yolombé, Poeta [Hay Territorio
(2016) narrador Masacre pesadumbre baldio tras la
omnisciente de Pesadumbre = enlosmuros = Emociones guerra
Yolombo de esta casa,/ (vaciamiento

demografico).
Tabla 2. Matriz de datos

Esta matriz de datos en Excel nos permite ordenar y filtrar la informacion de forma en
que, al seleccionar uno u otro tépico, por ejemplo, emociones, sujetos 0 memoria, la matriz
permite verificar en qué textos y versos estan presentes los topicos. A partir de la elaboracion de
estos instrumentos metodologicos, se elaboré el texto analitico que es el desarrollo de la
presente investigacion monografica. Aunque podria parecer una forma bastante esquematica de
leer y analizar los textos poéticos, estos instrumentos permiten hacer una recolecciéon de
informacién de un corpus bastante amplio y nos ayudan a desarrollar la investigacion teniendo

en cuenta las precauciones metodologicas que se expusieron previamente.

3.3 Fases de la investigacion
Fase 1. Localizacion. En la busqueda y localizacion del corpus se recurri6 al catalogo de

la Biblioteca Nacional de Colombia puesto que es la entidad encargada de «preservar y catalogar
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el patrimonio bibliografico y documental del pais» (Biblioteca Nacional de Colombia, s.f) y por
ello, funciona como un centro de conservacion de todas las publicaciones hechas en Colombia.
Para su localizacién en los catalogos, se realiz6 una delimitacion temporal entre los afios 2016 y
2022 y se usaron las siguientes categorias; Poesia colombiana y Siglo XXI, Poesia y Violencia,
Poesia y Conflicto, Poesia y Guerra, Poesia y Desplazamiento. Poesia y Posconflicto. Poesia y

Paz. Los poemas seleccionados fueron los siguientes:

Bojaya — Hellman Pardo

Btcaros, cumbia — Angye Gaona

Carta a un muerto debajo de la mesa —
Fredy Yezzed

Carta al hombre que asesiné a mi hijo —
Fredy Yezzed

Carta con un paisaje bordado — Fredy
Yezzed

Carta sobre el jardin de mi padre —
Fredy Yezzed

Desplazamiento — Laura Castillo

Diario del olvido — Juan Carlos Acevedo
Enero — Laura Castillo

Exodo — Jorge Valbuena

Fosa comtn — Luis Arturo Restrepo

La mata — Eliana Hernandez

La reina del monte — Diana Caro Forero

Las mujeres de la guerra - Ana Mercedes
Vivas

Los sin nombre — Ana Mercedes Vivas
Mapiripan - Hellman Pardo
Resistencia civil — Ana Mercedes Vivas
Sembré nisperos en la tumba de mi
padre — Johanna Barraza Tafur

Teatro de la memoria — Juan Carlos
Acevedo

Toda esa oleada — Erick Arellana
Bautista (Chico Bauti)

Una mujer que conozco vuelve a su
patria — Angélica Hoyos Guzméan
Vendedora de soles — Juan Carlos
Acevedo

XI (El nieto) - Juan Camilo Lee
Yolomb6 — Hellman Pardo

Fase 2. Lectura y analisis del corpus. La lectura y andlisis del corpus se realiz6 a partir
de los instrumentos metodologicos expuestos. Las fichas de lecturas y la matriz de datos. La
informacion fue analizada a la luz de nuestros referentes conceptuales. Poesia y violencia en
Colombia, posconflicto y voz, espacio y tiempo.

Fase 3. Construccién de la propuesta de intervencion y divulgacion. En esta tltima fase
de la investigacion planteamos el disefio de un recurso didactico que permite reconocer el
proceso de transicion hacia la paz durante el postconflicto a partir del analisis planteado en la
investigacion. Este recurso didactico producto de la investigacion sera revisado por un experto
en el tema para su posterior divulgacion o exposicion en el aula. Por otro lado, como parte del
proceso de divulgacion, pretendemos realizar un articulo académico producto de los puntos

centrales de la monografia.
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Capitulo IV: Analisis del corpus
4.1 Voces y posiciones de sujeto

Una de las intenciones propias de las investigaciones de este corte preocupadas por el
orden del discurso es determinar quién habla. Es una pregunta lanzada por Nietzsche y
respondida por Mallarmé: ihabla la palabra! Esta idea segiin la cual «habla la palabra»,
retomada por autores como Bajtin y particularmente Foucault, pone al margen la idea del autor
(1987). Lo que no significa propiamente que no haya lugares de enunciacién. El proposito de
estas lineas, seria identificar esos lugares de enunciaciéon. Quién habla, pero sobre todo desde
donde se habla, qué posicion de sujeto hay alli. A partir de esta idea, durante el analisis
identificamos tres lugares de enunciacion: Victimas, actores armados y agentes estatales. En ese
sentido, nos preguntamos: ¢Co6mo son nombradas las victimas, actores armados, agentes
estatales y qué proyecta ese modo de nombrar? De alli, emanan diversos temas que seran

expuestos durante la investigacion.

Para empezar, la primera posicion de sujeto seria la de «poeta». Es decir, el que se
autodenomina poeta. Esta autodenominacion tiene ciertas implicaciones dentro del campo
literario®s puesto que son sujetos a los que se les da la figura de autor y por ello, emergen en la
orbita de la literatura y no en otros campos sociales donde la escritura esta relacionada con

procesos de expresion y catarsis, mucho mas que en relacién con su componente estético.

Ahora bien, la forma en que los poetas construyen o adoptan las voces en los poemas son
clasificadas por Hoyos (2017) en la ponencia Para no matarme digo. Poetas asesinados durante

el Conflicto armado y la poesia testimonial como forma de Sobrevivencia en Colombia como

13 Entendiendo que, desde Bourdieu en EIl campo literario. Prerrequisitos criticos y principios de método
(1995), la obra de arte s6lo existe y es tenida en cuenta como tal por su reconocimiento dentro del campo social como
obra. Entrelazandose con la forma en que los criticos, editores, la academia, los jurados producen sentido entorno al
valor de la misma. Por ejemplo, algunas de las obras seleccionadas con mayor renombre han ganado concursos
nacionales de poesia, se han incluido en algunos Informes de la Comisién de la verdad, los autores son invitados a
encuentros de poesia a nivel latinoamericano, son entrevistados por instancias culturales como el Instituto Distrital
de las Artes o la Comision de la Verdad. En general, hay una apertura en el campo literario frente a ellas.
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poetas dolientes, aquellos que escriben a partir de su experiencia en la guerra o «del afecto intimo
de la pérdida registran la intensidad de la violencia (...), nombran otras voces, las incorporan y
desapropian» o poetas condolidos, entendidos como:
«aquellos que no han tenido una participacion directa en el conflicto, no son
victimas directas de la guerra, pero se conduelen, asumen el dolor de los otros y con ello

crean un registro poético testimonial para darle voz a quienes no pueden, para

incorporar sus afecciones, sentirlas y hacerlas sentir a los otros» (p. 4)
4.1.1 Victimas del conflicto

La gran mayoria de los poemas estan construidos desde las voces de las victimas. No s6lo
desde la perspectiva de victimas fatales, es decir, aquellos que de manera fisica experimentaron
la guerra y no sobrevivieron, sino también y mayoritariamente, desde las voces de victimas
sobrevivientes, que, por el contrario, aunque vivieron la guerra de forma directa, sobrevivieron a
la misma y, por altimo, victimas afectadas por la violencia del conflicto armado que, aunque no
experimentaron la guerra de forma vivencial o directa, tuvieron grandes impactos en su periplo
existencial. De alli, que en el campo seméantico bajo el que se construyen tienen que ver con lo
familiar. Son padres, madres, esposos e hijos que resultaron afectados en diversas dimensiones;
psicologica, econdmica y socialmente y, por tanto, también se consideran victimas de guerra.
Para ejemplificar esta altima voz de las victimas afectadas veamos algunos versos del poema
Diario del olvido (2020) de Juan Carlos Acevedo en donde un familiar lamenta la desapariciéon

forzada de un ser querido:

No sé a donde fuiste con el dltimo estallido de la guerra.
¢Donde estas? (...)
¢Quién me asegura que sobreviviste al horror?
Estoy solo y me faltas
Alli, se ve expresada otra nocioén de victima, las victimas no son solo las personas
asesinadas o desaparecidas, también lo es la comunidad cercana. Son ellos quienes

experimentan dolor, incertidumbre y angustia como resultado de los muertos y desaparecidos
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en medio de la guerra. A continuacion, presentaremos tres particularidades sobre la enunciaci6on

de las —victimas del conflicto— en los poemas.

Desmitificacion de las victimas. Una de las particularidades del corpus seleccionado
tiene que ver con la desmitificacion de las victimas. A diferencia de poesia anterior, no se
retratan como figuras miticas o a través del enaltecimiento de ciertas cualidades. Por el
contrario, son retratadas desde su condiciéon humana. En el poema Sembré nisperos en la
tumba de mi padre (2022), la poeta, que también es hija de la victima, retrata a su padre en un
inicio como una especie de Robin Hood caribefio: /Pap4 era mi héroe / y el de mis amigos, /una

especie de Robin Hood caribefio/.

Recordemos que Robin Hood, es un arquetipo de héroe del folclor inglés medieval que
representa a un tipo de «justiciero social», roba a los ricos para dar a los pobres?4. ¢Pero qué
sucede con este personaje descrito como un Robin Hood caribefio? Es un boxeador y
adiestrador de canarios y mirlas. Aves usadas en competencias de trino’s. El padre no realiza
acciones consideradas heroicas, a pesar de ello, era reconocido por algunos de los nifios de la
comunidad como un héroe. Esta imagen heroica del padre es contrastada a lo largo del
poemario a través de iméagenes en las que se presenta al padre como una figura problematica

para las mujeres de su familia. Veamos:

Maté a mi padre, cientos de veces, que nos abandond

mama también lo hizo por otras mujeres

aunque no lo admita. y le clavé un cuchillo

Le deseé la peor suerte en el juego. cuando volvia borracho

Se marchaba durante dias rompiendo todo a su alrededor.
y yo lo envenenaba Fueron crimenes perfectos,
cada vez que sentia hambre. en mis pensamientos.

Lo castré todas las veces

14 Erick Hobsbawm en Bandoleros (2001) categoriza a Robin Hood como un bandolero social, es decir:
campesinos fuera de la ley, a los que el sefior y el estado consideran criminales, pero que permanecen dentro de la
sociedad campesina considerados por su gente como héroes, paladines, vengadores, luchadores por la justicia, a veces
incluso como lideres de la liberacion, y en cualquier caso como personas a las que admirar, ayudar y apoyar. (pp. 33)

15 Tradicién en la Costa Caribe colombiana desde la Colonia que consiste en batallas o competencias de aves
adiestradas para cantar. Veamos los siguientes versos para ejemplificar esta practica: /Que un canario / resulte bueno
para competir / es cuestion de instinto o suerte, / papa los elegia a ojo. / (...) / Si usted quiere adiestrar a un canario /
(-..) En todo momento usted tiene que incitar al pgjaro / a que repita lo que usted silba / Mi madre regalaba los
canarios con manas, / (...) mientras que a los mejores / los llevaba a competir / a la Iglesia de la Santa Cruz. /
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A pesar de todo ello, la pérdida y ausencia del padre resulta un proceso doloroso, no deja

de ser una victima de la violencia a la que injustamente le fue negada la vida. Expresa la poeta:

Cada vez que te suefio, padre,
estoy sentada en tus piernas
aprendiendo a ser cautelosa.
Pegada a tu pecho negro

juego con tus claviculas

siento que tu corazoén late

como si nunca fuera a detenerse.

En el caso del poema La mata (2020), Pablo, campesino y esposo de Ester, ante el
inminente presentimiento de que algo ocurrira en el pueblo, huye. Entierra la escritura de su
casa y abandona a su esposa mientras ella duerme. En el poema es una de las primeras personas
en ser asesinada por los grupos armados durante la masacre de El Salado. Sin embargo, la
comunidad y los investigadores creen que estaba cultivando hojas de tabaco. Su esposa cree que
fue victima de desaparicion forzada. Esta verdad sobre la huida de Pablo y el abandono de su

esposa, solo es clara para el lector a través de la voz omnisciente creada por Hernandez.

La noche antes de que lleguen una medalla,

Pablo no puede dormir: unos sobres,

sabe que algo va a pasar, Y, al fin, la escrituras.

pero no esta seguro qué. Ya qué putas.

Se levanta de noche, Coge la pala,

Ester ronca, Camina a campo abierto por la trocha,
busca en el cajon de la mesita, veloz,

desenrrolla la tela que atin huele después silencio.

a pelo de animal de monte. Apaga la linterna y piensa
Apurado comprueba que en la caja de mejor que nadie me vea.
madera Ester guarda: Cuenta los pasos, cava un hueco
una cadena, en el lugar exacto, y entierra

Ambigiiedad entre la vida y la muerte. Muertos—vivos. En el corpus seleccionado
encontramos una representacion de las victimas anclada a una ambigiiedad entre la vida y
muerte, especificamente en la evocacion de las personas desaparecidas forzosamente. En Carta
sobre el jardin de mi padre (2019), la enunciacion de su padre se construye en apariencia como

una persona fallecida, pero no hay certeza frente a su muerte:
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Han enterrado a mi padre en el agua, me digo

para amansar la pena. Quisieron negarle la costilla de la tierra,

su boca generosa, y su Aqui yace Carlos Eduardo.

En cambio, para ironia de la muerte, ahora su casa es todo un rio,

Alli, hay una incertidumbre. La persona para amansar su pena asume que el cuerpo
muerto de su padre esta en el agua, en el rio. Esta forma de representar a su padre tiene que ver
maés con el transito hacia el duelo y la forma de sobrellevar el dolor, que, con un examen de
realidad a través de la constatacion de la muerte. Incluso, en versos posteriores, se puede notar
que el cuerpo de su padre nunca fue hallado y por ello, su hija imagina que el cuerpo se

encuentra en el paisaje, desplegandose en el rio:

Lo veo viajar sobre las improvisadas playas, sobre la piel
de los baiiistas, en los puertos madereros, en el cedro que
arrojo la tormenta, en el lagarto sobre una roca.

Zorio (2011) en El dolor por un muerto — vivo. Una lectura freudiana del duelo en los
casos de desaparicion forzada expresa que, ante «la ausencia del cadaver en el duelo», los
dolientes se enfrentan a una serie contradicciones y ambivalencias entre evocar a la persona
desaparecida como viva o muerta. Esperar eternamente un retorno o asumir una muerte que
aun no puede ser constatada fisicamente. De alli, la connotacion de una especie de «muerto-
vivo» descrito como una especie de fantasma que atormenta al sujeto y que produce un «duelo

infinito» en términos de Jean Allouch.

En el poema Toda esa oleada de cuerpos sin identidad (2022) aparece una imagen
similar. Hay una dualidad y ambivalencia entre la vida—muerte para los dolientes. Desde la voz
de los dolientes se expresa que estos cuerpos que se extinguen, pero estan esperando su regreso.

Estos cuerpos estan, aunque no estén:

Toda esa oleada de cuerpos sin identidad aunque no estemos. (...)

fueron extinguiéndose en una nebulosa y y a pesar de todo son y no son compaiiia.
oscura noche. (...) Los nombramos cada dia y esperamos su
No los vemos, regreso,

pero sabemos que estan con nosotros su retorno de nuevo a la vida.
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De forma contraria, se construye el poema Fosa comuin (2018). El poeta desde su propia
voz enuncia a los muertos desaparecidos y construye la idea de un muerto—vivo. En su

descripcion, los muertos anhelan ser encontrados y constatar su muerte ante los suyos.

a los muertos tronchados en vida se les va la muerte

afnorando sus miembros

la luz no los visita all4 abajo y no pueden ver qué hay de sus gentes
quién alimenta a sus hijos quién se come

a sus perros quién persigue a sus gatos y ordefia a sus vacas

La constatacion de la muerte ante sus seres queridos no busca la finalizacion de su
existencia. Por el contrario, aunque permite que puedan volver a su origen: ver qué hay de sus
gentes, de sus hijos, sus animales, estos muertos desean ser encontrados para poder encontrar

una «nueva vida».

los muertos cuando salen de las tumbas agradecen su nuevo traje
limpio de inmundicias ya sin gusanos ni escarabajos

y miran a lo lejos

buscando en el horizonte la nueva vida que los espera.

El dolor de la naturaleza®. En la poesia seleccionada encontramos la emergencia de la
naturaleza como victima del conflicto, la misma, puede ser considerada como otra voz y posicion
de sujeto distinta a la humana. Esto implica un reconocimiento de que la naturaleza, el rio, el
agua, los arboles, por ejemplo, también son testigos de la guerra. Veamos un fragmento del

poemario Sembré nisperos en la tumba de mi padre (2022):

El arbol de nispero haber sostenido su cuerpo
junto al que murié mi padre mientras sangraba

ha sido cortado. y mantenernos en pie

Mi vecina vino a traerme sin importar los disparos

sus ultimos frutos y una bala
que encontro en su tronco.
Teniamos dos cosas en comun,

16 En Colombia, en el Volumen testimonial Cuando los pdjaros no cantaban creado por la
Comision de la Verdad se dedica un apartado a «El dolor de la naturaleza». En este apartado, la
naturaleza es considerada como un sujeto de dolor. Estas heridas son manifestadas en las trasformaciones
del paisaje, la destruccion de practicas ancestrales y los testimonios de la naturaleza a través del lenguaje
del viento y del agua. Incluso, en el afio 2022 el Rio Magdalena se empez6 a considerar como una victima
del conflicto armado.
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Los elementos naturales se personifican. Sostienen cuerpos heridos, estan en medio de
los disparos, de los enfrentamientos. En otros poemas tienen su propia voz desde voces alejadas
de la humana y ancladas a una especie de «lenguaje vegetal», pues no percibe, ni ve, ni habla
como lo haria un humano. Estas voces que asumen que en la naturaleza también hay heridas y
cicatrices producidas por la guerra, hacen parte de nuevas corrientes poética nominadas como
ecopoesia, ecopoetry o écopoétique, surgen en el siglo XXI en el marco de la literatura
contemporanea. Es una poesia interesada en los lenguajes de la naturaleza, incluyendo al
mundo vegetal, animal y mineral. Segiin Buekens (2019) en L’écopoétique: une nouvelle
approche de la littérature francaise, esta nueva corriente esté inscrita dentro de perspectivas
actuales que giran en torno a la ecocritica y a su vez, de discursos que circulan en la sociedad

referidos a lo ecologico debido a la deterioracién del mundo natural en la actualidad.

A diferencia de poesia anterior donde la naturaleza se ha representado en relacion con su
contemplacion, su belleza o a la experiencia de los personajes en la naturaleza (Buekens, 2019),
la ecopoesia en sus decisiones estéticas busca expresar desde los lenguajes propios de lo natural
y también, a través de un acercamiento no antropocéntrico a la naturaleza, entendiéndola més
alla de la vision de paisaje u objeto. Esta vision «ecopoética» sera ampliada en el apartado
Paisajes luctuosos. Aclaramos que no toda la poesia del corpus que refiere al mundo natural esta
planteada desde esta perspectiva. Sin embargo, hay algunos ecos de estos acercamientos
estéticos en algunos de los poemas seleccionados. Para concluir este apartado inicial referido a
las victimas del conflicto, reconocemos que a través de los instrumentos de investigacién
seleccionados encontramos cuatro grandes lugares de enunciacion sobre las victimas que seran

expuestos en los siguientes subtitulos. Mujeres, hombres, jévenes e infancia en la guerra.
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4.1.1.1 Mujeres y hombres en la guerra

Las mujeres de la guerra,
de nuestra guerra.

Estan aqui y alla

Yy a veces no las vemos.?””

«Mujeres, hembras, madres, abuelas, vendedoras, tejedoras, fugitivas, peregrinas,
lideresas sociales, lobas cazadoras» son las nominaciones de las mujeres en los poemas
seleccionados. En otros casos, se hizo referencia a sustantivos propios como: «Macarena, Ester,
Maria del Pilar Hurtado». En otros poemas no era explicito quién hablaba, pero se podia inferir
que hay una representacion de la mujer en los versos por las marcas gramaticales de género o los
titulos de los poemas. Por ejemplo, en el poema Carta sobre el jardin de mi padre (2019) desde
el titulo se vislumbra que quién narra es un hijo y al ser un poema que se encuentra en el poemario
Cartas de las mujeres de este pais (2019), se podria concluir que se trata de una mujer escribiendo
a su padre. Desde esta perspectiva, una voz de mujer hablando sobre una victima hombre, se

construyen gran parte de las nominaciones hechas a los hombres en los poemas, por ejemplo:

En mi familia Algunos murieron por el conflicto,
casi no quedan hombres: Otros por la violencia urbana

Jests, Luis, Y los que quedan mueren por el dolor
Enrique, Fernando, José. acumulado.

A diferencia de la voz de las mujeres en la poesia, donde explicitamente se menciona que
son poemas acerca de ellas, dedicados a ellas o construidos por ellas, en el caso de los hombres
muchas veces no es explicito. Sin embargo, algunas de las nominaciones halladas fueron las
siguientes: «sefiores, hombres, varones» y «abuelo, padre, papa, tios». De alli, se empieza a

evidenciar que el lugar desde el que se enuncia a los hombres parte de relaciones filiales.

También se nombra a las victimas por sus nombres propios. «Jesus, Luis, Enrique,

Fernando, José, Santiago, Carlos Eduardo, Pablo». Es importante reconocer que, aunque la

17 Fragmento del poema Mujeres de la guerra (2020) de Ana Mercedes Vivas

53



nominacion no es tan frecuente como en el caso de las mujeres, varios de los poemas
construidos desde las voces de las mujeres giran precisamente entorno al asesinato y
desaparicion de los hombres de sus familias. Es una relacion de presencia y ausencia. Las

mujeres narran la ausencia, desaparicion o pérdida de los hombres en su mundo.

Sin caer en generalizaciones sosas, hay una realidad ineludible, la participacion de los
hombres en la guerra es mayor?s. La mayoria de victimas fatales asesinadas y desaparecidas son
hombres: “Si bien las cifras permiten afirmar que nueve de cada diez victimas fatales o
desaparecidas son hombres, es justamente en las mujeres sobre quienes recae el peso de la
tragedia producida por la violencia” (Informe general, Grupo de Memoria Histérica, 2013). Las
cifras indican que «de las 59.203 victimas de desaparicion de quienes se conoce su sexo el 87,8%
son hombres y el 12,2% son mujeres, de ahi que la dolorosa y persistente tarea de buscarlas haya
recaido en las mujeres» (Comision de la Verdad, 2020) y es justamente desde esta perspectiva
que se construyen varios de los poemas, aunque de forma minima también se narran otro tipo
de afectaciones que viven las mujeres dentro del conflicto armado como, por ejemplo, la

violencia sexual.

Una de las primeras voces identificadas tiene que ver con la Biisqueda de la verdad y
resistencia. Las mujeres en btusqueda de respuestas, de los cuerpos de sus familiares, en
procesos en donde enfrentan a victimarios. Incluso, tres de los poemas seleccionados hacen
parte del libro ya mencionado, Cartas de las mujeres de este pais (2019), «es un libro donde las
madres, esposas, hijas y hermanas les escriben a los desaparecidos de Colombia» (Otraparte,

2021). Veamos un fragmento del poema Carta al hombre que asesiné a mi hijo:

¢Servira de algo que limpie la sangre de mi hijo de tus manos? (...)

Dime tan solo una tltima palabra.

Dime bajo qué piedra debo buscar su nombre, dime en el fondo de qué rio debo cantar
su melodia, dime entre las hierbas envenenadas en qué corazén debo escarbar...

18 M4s adelante, se podra observar que todos los poemas construidos sobre actores armados y victimarios
son desde la voz de hombres.
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Como se puede observar, es la madre quién busca el cuerpo de su hijo desaparecido,

busca un esclarecimiento de los hechos. Estas imagenes corresponden a la representacion en la

poesia de las nominadas mujeres buscadoras de victimas de la desaparicion forzada en

Colombia. Muchos de los procesos realizados por estas mujeres tienen que ver con la

reconstrucciéon de la memoria y algunas de las imagenes referidas a ellas tienen que ver con los

procesos de memoria dados a través del arte textil. Veamos los siguientes fragmentos de los

poemas Desplazamiento (2017), Las mujeres de la guerra (2020) y Carta con un paisaje

bordado (2019):

Desplazamiento
A las tejedoras de Mampujan

Lejos,

en lo profundo de una
habitaci6n,

una mujer peregrina aguarda
entre hilos y retazos que
convergen en sus manos.
Tejer es su forma de nombrar
la ausencia de arraigo

en la punta de los dedos.

Carta con un paisaje
bordado

Macarena ensarta las agujas,
estira sus hilos, hace sus
nudos delicados.

Arriba y abajo, el beso de la
puntada sobre la tela.

El paisaje revienta en rayos
luminosos en sus palmas
(...)

Ella le da golpes de pecho a lo
que hace mucho tiempo

dejo de palpitar. Cose —sin
darse cuenta— una

herida antigua.

Las mujeres de la guerra
A las Madres de la
Candelaria

Y a las Mujeres del Costurero
de la Memoria.

Vienen del llanto y el dolor
de los muertos no
encontrados,

de todo lo perdido.

Traen el corazén hecho
jirones

pero cosen sus historias
entre lagrimas y risas nuevas

Por lo tanto, la accidn de tejer aparece en tres sentidos: nombrar, coser heridas antiguas

y coser historias. En ultimas, testimoniar, hacer memoria, construir narrativas sobre las

experiencias en la guerra o experiencias producto de la misma a través del arte o practicas

culturales. En términos de Sanchez Blake, estos tejidos pueden ser considerados: repertorios

simbdlicos del testimonio’®. No desde memorias oficiales, sino desde la voz y la experiencia de

las victimas. Estas practicas de memoria son no sélo reparadoras, sino que también emergen

como una forma de reclamar derechos, pues:

19 Los repertorios simbolicos del testimonio son entendidos por Sanchez-Blake como «las expresiones que

transmiten la memoria por medio de una produccién de significados que se originan en el cuerpo y los sentidos, y que
contienen elementos argumentales y narrativas no reducibles al lenguaje» (p. 150).
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«Zurcir, coser, remendar, simbolos eternos de unir, sanar, reparar. Se oponen a
herir, rasgar, fracturar. Por siglos, el arte textil ha pertenecido al espacio femenino del
cuidado y la proteccion. Actualmente constituye una forma de construir memoria como
testimonio de luchas y resistencias. El arte textil es una metafora asociada a la escritura:
texto-textum-textil. Forma parte de esa conjuncién entre escritura y tejido, en donde se
hilan ideas y palabras en un papel al igual que lo hacen las hebras y los retazos en una

tela.» (Sanchez-Blake, 2021, p. 151)

Estos poemas hacen referencia a colectivos y comunidades reales. De alli, que, en los
epigrafes, los poetas realicen dedicatorias. A las tejedoras de Mampujan, a las Madres de la
Candelaria y a las Mujeres del Costurero de la Memoria2°- Ello evidencia un giro en la poesia
sobre el conflicto, el fin ya no es exaltar al héroe, a los bandidos-héroes o actores y hombres
destacados. Hay una vuelta en la mirada hacia quienes padecieron el conflicto, hacia las

victimas. En este caso al rostro de la mujer en la guerra que muchas veces es ignorado.

Ahora bien, de forma menos usual, aparecen las mujeres como victimas directas de la
violencia. Para empezar, en el poemario Sembré nisperos en la tumba de mi padre (2022) hay
un poema dedicado a Maria del Pilar Hurtado, «lideresa social2* asesinada en junio de 2019».
No se trata de una mujer asesinada en medio del conflicto, sino que, por su liderazgo en
procesos comunitarios en la defensa sus derechos, es asesinada. Veamos los versos en donde se
enuncia: «/Yace en el piso un cuerpo ensangrentado, /un cuerpo negro /mezclado con polvo y
barro. /Mujer, madre y lideresa social/». Esta es una nueva realidad producto de los Acuerdos
de Paz. Los lideres sociales por sus acciones dirigidas a las busquedas de paz y la defensa de los

derechos de sus comunidades empiezan a ser victimas de grupos armados que pretenden tomar

20 Estas practicas de resistencia y de protesta social a través del arte textil estin enmarcadas como practicas
culturales a nivel latinoamericano. Por ejemplo, las arpilleras de Chile, el movimiento mexicano Bordados por la Paz
o el colectivo Puntadas filosas en México. Incluso, circulos de bordado como Trenzas, cuyas integrantes tienen
origenes diversos: Colombia, Bolivia, Argentina, Perd, Ecuador, Chile y Argentina o el caso de mujeres colombianas
expatriadas en Alemania con muestras itinerantes como Verdad en exilio. En el caso colombiano, muchas de estas
obras estan expuestas en la sala Memoria y Nacion del Museo Nacional de Colombia. Se otorgd el Premio Nacional de
Paz a la iniciativa Mujeres tejiendo suenos y sabores de Paz de Mampujan. Hay no sblo una proliferacién de esta
préctica cultural, sino también una aceptaciéon de las mismas desde las instituciones culturales del pais.

21 En Colombia, los lideres sociales son entendidos como: «personas con un alto grado de reconocimiento
dentro de su comunidad por su trayectoria en la defensa de derechos territoriales y politicos, siempre en la basqueda
del beneficio comiin sobre intereses particulares y privados». (Gonzélez, P. E., et al, 2022)
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el control de los territorios que antes eran controlados por las FARC-EP, el Centro de Memoria
Historica incluso los nominé como «victimas de paz» debido a una paradoja en que disminuye
la cantidad de muertos productos de la guerra, pero aumenta la cifra de asesinatos de quienes

estan en buisqueda de establecer la paz y la igualdad en geografias historicamente abandonadas

por el Estado colombiano.

Por otro lado, una caracteristica destacada por la autora es que la victima, Maria del Pilar
Hurtado, hace parte de un grupo poblacional especifico: la comunidad negra. Esta imagen no es
una simple coincidencia, los grupos poblacionales afectados por el asesinato a lideres sociales en
su mayoria son indigenas, campesinos o negros. Son quienes mas padecen el abandono estatal y
la guerra. Ahora bien, otro caso en el que se narra a una mujer como victima directa aparece en
el poema Diario del olvido (2020) en el que un hombre rememora a una mujer desaparecida.
Alli, se presenta un lugar menos comun, un hombre preguntando sobre una mujer desaparecida.
No son las madres, esposas, hijas; mujeres buscadoras que se han enunciado anteriormente y

que son retratadas en varios de los poemas.

Finalmente, otra de las particularidades encontradas a la hora de enunciar a las mujeres
tiene que ver con la imagen de la mujer como victima de violencia sexual22. Actualmente, es
considerado como un crimen de guerra y de lesa humanidad. Asi pues, en el corpus
seleccionado encontramos esta modalidad de violencia de forma implicita. Especificamente, en

el poema La mata (2020):

Donde habia un susurro, luego, clara, la voz:
Me lo hicieron con un cuchillo, dice 1a mujer
y sefala una marca en el brazo.

También me hicieron cosas

que no puedo decir.

22 Segfin el Registro Unico de Victimas, en Colombia, hasta el 2020, se registran aproximadamente 32.446
victimas que han registrado actos contra la libertad y la integridad sexual durante el conflicto armado, de las cuales,
29.035 son mujeres. (Registro Unico de Victimas, 2020).
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En este fragmento podemos ver como la mujer puede hablar explicitamente sobre la
violencia fisica. Muestra sus heridas e incluso indica con qué objeto fue violentada (el cuchillo),
pero hay otras «cosas» —otro tipo de violencias— que no pueden ser enunciadas. Esta forma de
narrar la violencia sexual tiene que ver con el silenciamiento de las victimas frente a las
experiencias de abuso sexual, a partir de los testimonios recolectados por la Comision de la
Verdad, se manifiesta que estas experiencias se han mantenido en silencio y pocas veces han

sido denunciadas23. Este silenciamiento frente a la violencia sexual est4 expresado en el poema.

.1.1.2 Jovenes en la guerra . -
4 su (Tania, 16 aitos)

Escuché caer las bombas

y luego

ya no hubo un yo

ni hubo nadaz3
En los poemas se puede hacer una subdivision temética de tipo etario, pues algunas de las
victimas retratadas son jovenes y hay una intencion clara por parte de los autores por resaltar esta
caracteristica; «un muchacho, su joven rostro, tiene 20 afos, Tania, 16 ahos». La presencia de los
jovenes en la guerra es mayoritariazs- Segin la Unidad para la Atencidén y Reparacion Integral a
las Victimas (UARIV) el primer grupo poblacional afectado por la guerra son los adultos siendo el
40,7%, seguido de los jovenes con un porcentaje similar del 35,5%. En cifras exactas, ello

corresponde a que 3'134.492 adolescentes y jovenes son victimas del conflicto colombiano.

(Registro Unico de Victimas, 2021).

En los poemas seleccionados se retratan a los jévenes como victimarios y victimas,

muchos de los poemas reflejan que la victima es un joven, pero su victimario también, se

23 Estos silencios se deben a la normalizacidn, el estigma social, a la frecuente culpabilizacion de las mujeres
y a la minimizacion de los hechos. Las victimas expresaban temor por los posibles impactos en su cotidianidad. En la
intimidad, en las relaciones sexuales, el riesgo de respuestas negativas o estigmatizantes por parte de compaiieros,
familiares o comunidades. (Comision de la Verdad, 2022)

24 Fragmento del poema La reina del monte (2022) de Diana Carol Forero

25 En Rebeldes primitivos (1959) escrito por Eric Hobsbawm, el autor enuncia que en el conflicto armado
colombiano «de los que llevan armas, casi todos son campesinos, estando sus edades comprendidas entre los 14y 35
afos» y usualmente, suelen ser jévenes que se vinculan al conflicto por un deseo de rebelion social, autodefensa o
venganza en situaciones de carencias que los impulsan a huir de la vida legal. Adn, hoy dia, es una tendencia que
persiste.
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presentan casi como un espejismo. El siguiente tema que exploraremos sera Espejismos entre
victimas y victimarios. En primer lugar, en el poema Carta al hombre que asesiné a mi hijo
(2019), cuando la madre enfrenta al victimario, ve el reflejo de su propio hijo en el asesino: «/En

tu joven rostro vi el rostro de mi hijo, / en tu mirada perdida vi su tltima mirada, /en tu cabello

revuelto vi su grito/.

Un joven, como la misma victima, le dispara. El reconocimiento del asesino como otro
joven refleja un asunto de fondo y es la vinculacion de la juventud en la guerra. Tal presencia, no
es una decision Unica y aislada. Decidida por un individuo en solitario: «implica un largo
proceso previo de cercania, interaccion, vinculacién afectiva, historia familiar y social, tradicion
militarista, admiracion y miedo» (Lugo, p. 104, 2018). La misma autora expone que algunas de
las ventajas de incorporar a jévenes en la guerra se deben a que aprenden més rapido, resultan
ser mas faciles de controlar y persuadir, son rapidos y consumen menos. En palabras textuales,
es una manera economica de mantener las tropas, y su perdida, se considera una perdida
menor, pues menor ha sido la «inversion en su entrenamiento y la trayectoria al interior de la
organizacion» (Lugo, 2018, p. 98). Ademas, afirma que: «la guerra les llega a ellos méas que ellos
ir a buscar la guerra» en contextos donde las alternativas a la guerra eran invisibles, en
algunos casos grupos armados ofrecen salarios que resultan una alternativa para los jovenes y

también, se han coaccionado a las familias a entregar cuotas obligatorias de hijos a las tropas.

En los poemas se encontrd una repeticiéon de este espejismo ya mencionado, entre victima
y victimario. En este espejismo, la linea divisoria entre las nociones de victimas y victimario
resulta difusa, si bien existe una responsabilidad por parte de aquellos jévenes victimarios, hay
todas unas condiciones que hacen que sea posible. Esta imagen de desdoblamiento y espejismo

es repetida en distintos poemas, de distintos autores y publicados en distintas fechas.

En el poema Resistencia civil (2019), que es el mismo verso seleccionado para el epigrafe

de este apartado, se narra el asesinato de un joven en medio de una protesta social que se llevo a
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cabo en Puracé-Coconuco. Municipio del Departamento del Cauca, Colombia. En esta marcha,
civiles desarmados protestaron haciendo uso de recursos de caracter simbélico como céanticos,

marchas, oraciones, velas, antorchas, panuelos blancos, sdbanas blancas, himnos2¢. Veamos:

Un muchacho con una bandera blanca Un rostro como su propio rostro
—como una mariposa— lo advierte entre la sombra
corre por la calle del pueblo y le dispara.

y canta.

En el poema Sembré nisperos en la tumba de mi padre (2022) hay una analogia similar a

la expuesta previamente, la poeta reconoce que el asesino de su padre es un joven como ella:

Desde aquel dia siempre usa una gorra
la muerte se pasea por el barrio, que no me permite ver
junto a la puerta de mi casa. sus ojos cafés,

Tiene veinte afios, esos que me gustaron
nombre y apellido, cuando era chica.

En todos estos poemas, podemos ver una consideracion distinta frente a la idea de
victimario. Actualmente, durante el proceso de posconflicto, varios desmovilizados alegaron ser
victimas y victimarios, hecho que gener6 complejas discusiones respecto a las medidas judiciales
y penales que deberia tomar la Jurisdicciéon Especial para la Paz en Colombia. En Victimario: la
victima desconocida del conflicto armado colombiano. Andlisis de su reparacion en torno al
principio de igualdad (2019), Aguirre plantea una categoria denominada victima-victimario
desde la que cuestiona si en un mismo ser humano se puede presentar esa duplicidad de
condiciones (victima y victimario). Al respecto, el autor concluye que esta figura existe, pero solo
€n casos con unos requisitos especificos; casos de reclutamiento forzado de menores de edad
cuyos crimenes fueron ejecutados bajo las ordenes de un superior, es decir, se «requiere que se
esté ante la figura de responsabilidad de mando, para que de ese modo la responsabilidad penal

recaiga sobre el superior jerarquico, que es quien ha reclutado a los menores para ser usados en

26 Esta informacion fue recuperada de un archivo periodistico publicado en el periédico El Espectador en el
afno 2012 donde se manifiesta que en Puracé un joven indigena fue asesinado mientras llevaba «una bandera de
Colombia en una mano y un letrero que gritaba "iPaz!" en la otra.» (El Espectador, 2012). Informacién que concuerda
con lo expresado en el poema.
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el conflicto armado». En ese sentido, estos jovenes y adultos también se deberian considerar

victimas del conflicto y, por tanto, ser reparadas por el Estado colombiano. Este asunto

Los jovenes también aparecen como victimas no de otros jovenes, sino de grupos armados.
En el poema Bticaros cumbia (2016), la victima es marginalizada por ser joven y por poseer
marcas de identidad juzgadas socialmente como peligrosas. Ser barrista y grafitero, practicas

tipicamente vinculadas a la cultura popular o a la «<marginalidad»:

Como solias dedicarte

al dibujo de letras

te expulsaron del colegio (...)

Porque solias holgazanear junto al estadio
te dispararon

Estas lineas evocan el fendmeno denominado limpieza social perpetuado por grupos
paramilitares durante los ultimos dos siglos, especialmente desde inicios de los afios 80’s, los
afios 90’s y 2000. Segin Perea en Limpieza social: Una violencia mal nombrada (2015) los
paramilitares, desde una vision higienista de la sociedad, consideraban que al asesinar a estos
jovenes acababan con “la inmundicia y la suciedad” de la sociedad en Colombia. Las victimas
usualmente “portan consigo una marca de identidad: habitar la calle, (...), ser joven popular”
(Centro de Memoria Histérica, 2015) como en el caso del joven asesinado que es descrito en el

poema.

4.1.1.3 Infancia en la guerra

En el sueito
veo al niiio que perdi un medio dia de 1985
el ruido de la guerra lo ahuyenté.
Desde entonces
lo busco
envuelto en las gasas de la fantasia 2°.

«Nifios y nifias» se mencionan en los poemas. La infancia fue transformada durante la
guerra y sus consecuencias persisten en el tiempo, pues las posibilidades de existencia y las

relaciones de nifios y nifias con su mundo social fueron impactadas. Tales impactos, se ven
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reflejados a lo largo de la vida de las victimas. La orfandad, el trauma, el desplazamiento forzado
son heridas y huellas indelebles. En Teatro de la memoria (2020) y Vendedora de soles (2020),
los hablantes liricos hacen retrospectiva sobre su infancia. Sobre los nifios que alguna vez

fueron.

En el caso de Teatro de la memoria (2020), el hablante lirico en su memoria se ve a si
mismo como un nifio que perdi6 su condiciéon de infancia tras la guerra: «al nifio que perdi un
medio dia de 1985». Mas adelante, este nifio rememora a su padre asesinado y nos revela su
condicion de orfandad, asi como el impacto en el disfrute de vivencias propias de la ninez tales

como el juego y el descubrimiento del mundo:

Afora la mano de Padre para llevarlo a la escuela,
a partidos de fatbol donde nunca anot6 un gol.
Esa mano

le ensena juegos, rios, estadios, historietas

y sefala sin titubear el rincon de los castigos.

En el caso del poema Vendedora de soles (2020), el fenémeno retratado es el
desplazamiento forzado. La huida de una nifia y su transiciéon de la vida rural al mundo citadino.
El retrato de la vida rural esta ligado a imagenes sobre el trabajo en el campo y sus espacios
naturales: las cosechas, las flores, el maiz, el café, el trigo, el agua limpia, que, deben ser dejados

atras forzosamente, pues esta nifia que nos presenta el poeta se muestra arrojada de forma

violenta a las calles y a la hostilidad de la ciudad.

Una flor en las manos de una nifia es una

lampara, lo supo entre campos de margaritas silvestres,
era la época del maiz y del café. Después

la guerra y el horror, el espanto y la huida.

Sus manos acostumbradas al trigo maduro y al agua
limpia no supieron hacer otra cosa, y la soledad

de las calles la arroj6 al silencio. Vende flores en

el parque central

En esa transicion de un lugar a otro, vemos la irrupcion de su mundo cultural. Irrupcion
determinante en su proyecto de vida, pues en el presente, es una vendedora informal en la

ciudad, con todo lo que esta situacion implica; dificultades para acceder a los sistemas de
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proteccion social, largas jornadas laborales, bajos salarios, mayor probabilidad de vivir en
situaciones de pobreza y aquel destino, parte de las heridas de una historia que no eligio6 vivir,
como lo menciona la poeta: «/La mujer vende flores, flores que en sus manos/ son heridas de

una historia que no eligi6 vivir/».

4.1.2 Actores armados

«Rampleros, estampida, machos, nifios crecidos, guerrilleros, sargento, desmovilizado»
fueron las referencias encontradas respecto a los actores armados. La presencia de estos
personajes es escaza y hay una tendencia por la no nominacién de los actores con nombres
propio. La creacion poética estd mucho mas ligada a la narracion de los actos cometidos que a la
acusacion o nominacion de cualquier grupo armado. En el analisis encontramos que se hace
referencia a los actores armados desde dos perspectivas disimiles, por un lado, desde una voz
peyorativa en su nominacion y, por otro lado, nominaciones alejadas de juicios de valores o

adjetivaciones.

Primero, examinemos cada uno de los términos considerados peyorativos en su contexto.
Rampleros, referido a algo vulgar y tosco. Encontrado en el poema Bojaya (2016): «/En la
pesebrera de cemento/ los rampleros lanzan el gas/», haciendo referencia a las pipetas lanzadas
por las FARC-EP en la Iglesia de Bojaya en el Choco, en donde la comunidad se refugié durante
el enfrentamiento entre este grupo armado y los paramilitares del Bloque Elmer Cardenas de las
Autodefensas Unidas de Colombia (AUC). Esta pipeta fue lanzada debido a que los paramilitares
se asentaron durante esos dias cerca de la iglesia, a pesar de que era claro para los guerrilleros
que la comunidad se habia refugiado en la iglesia bajo la idea de que estarian a salvo en un lugar

considerado sagrado.

Estampida, término referido a una huida colectiva e impetuosa, bien sea de animales o
personas, pero que también evoca el comportamiento en multitud, por lo general, en escenarios

de panico y, por tanto, con acciones impulsivas, irracionales: comportamientos de huida. En el

63



poema La mata (2020) se hace referencia a la llegada de un grupo de paramilitares a los Montes
de Maria que se percibe como una estampida, més tarde, la estampida es descrita como un

grupo de «machos» y «ninos crecidos» debido a sus comportamientos. Veamos:

«Maés que una marcha, se sinti6 con la fuerza de una estampida, la llegada tardia
de una tormenta que en su bochorno absorbe entero el aire. Todo lo querian. Era todo
estupefaccion: que unos hablaran pero dijeran solo lo que querian oir, que los animales
se callaran, cantar y al mismo tiempo oir la musica. Que como machos aguantaran.

Debian tener lo que querian, como lo querian, como nifios crecidos querian que todos

vieran, todos escucharan, que se supiera, se oyera por todos lados. Querian desplegarse

frente a todos como se despliega la noche, sin que se pueda hacer nada.» (Hernandez,

2022, pp.75)

En este caso, la poeta usa los términos «machos» y «ninos crecidos» para describir el
comportamiento del grupo armado en relacion con las formas de exhibiciéon de la violencia que
usaron durante la masacre. Puesto que el asesinato y la tortura se convirti6é en un espectaculo
que los paramilitares obligaron a ver a toda la comunidad de El Salado, incluyendo nifios. La
masacre fue ejecutada mientras que escuchaban miusica, tocaban las tamboras y recreaban un
ambiente «festivo». En ambos poemas los términos peyorativos fueron usados en contextos
similares: el asesinato de personas en total indefension por el conflicto entre grupos armados>27:
De alli, que la indignacién sea atin mayor y, por tanto, emerjan términos despectivos que
evidencian desdén y menosprecio. En contraste, encontramos los términos «guerrilleros»,
«soldado», «sargento» y «desmovilizado» que no estan acompafiados de adjetivos y que,
ademas, no son personajes que estan perpetrando ningin crimen. El uso de la palabra
«guerrilleros» se us6 en el poema La mata (2020). El término fue enunciado por la voz de los

paramilitares que estigmatizaron a la comunidad de El Salado como un «pueblo guerrillero»

27 Incluso, el Grupo de Memoria Historica de Colombia denomina al informe de la masacre de El Salado
COMO «esa guerra no era nuestra».
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debido a que era un lugar de paso de la guerrilla: «/preguntaron si los guerrilleros vivian ahi/

(...) /Salgan partida de guerrilleros, que todo el mundo se muere hoy/».

«Soldado» y «sargento» fueron enunciados en el poema Sembré nisperos en la tumba de
mi padre (2022). «/Habla de la ira /de un soldado / junto a un cuerpo inmévil, / alguien a quien
mandaron / al combate / sin entrenamiento / ni arma. / ». En estas lineas el soldado, a pesar de
pertenecer a un grupo militar, que, como las guerrillas y las autodefensas también han estado
vinculados al conflicto armado en Colombia como victimarios, se presenta como un sujeto
lanzado a la guerra sin preparacion y ante el asesinato de alguien siente ira. Contrario, a la
naturalizacion y desvinculacidon emocional frente a los crimenes que muchos de los actores
armados en la guerra manifiestan. Por el contrario, no tiene entrenamiento, ni preparaciéon, ni
arma. Por otro lado, sargento y soldados. Se usa para hacer referencia al tio de la poeta que

sobrevivid a las minas antipersonas28 Tactica de guerra personificada por la abuela como la

Quiebrapata:
El temor de mi abuela cuando uno de mis tios la conocio,
cuando sus hijos se iban al monte me imaginé al Sargento Primero
era la Quiebrapata: sin piernas y en una silla de ruedas,
una mujer que se oculta en la selva pero volvib a casa
y ataca a los soldados, con sus extremidades intactas
les corta una pierna, y una venda en su cabeza:
las dos o los mata. la venci, solo me toco la cara,
Yo tenia diez afios me dijo y sonri6.

En el poema, podemos ver varias referencias a lo corporal «cortar una pierna, sin
piernas, sus extremidades». Gran parte del dafio provocado por esta tactica de guerra esta
relacionado con el dafio hacia la corporalidad de las victimas. Las minas antipersonas provocan
la pérdida de miembros, afectacion en los huesos, musculos, nervios, 6rganos, también afecta

los sentidos, especificamente, la vision y audicidon. Sin embargo, 1o mas notorio es lo relativo a

28 «Colombia ocupa el segundo lugar en el mundo, después de Afganistan, en nimero de victimas de Minas
Antipersonal (MAP) (...) y el primero en ntimero de victimas de la Fuerza Puablica por estos artefactos explosivos. Es el
unico pais de América en donde las guerrillas y otros grupos armados ilegales emplean estas armas». (Centro
Nacional de Memoria Historica, 2017)
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las discapacidades generadas, de alli, la mencion a la silla de ruedas. Es ese el temor. Estos
ultimos dos poemas presentados permiten explorar una nocion de los actores armados no sélo

como victimarios en la guerra, sino también como victimas29.

Ahora bien, entre los poemas seleccionados, s6lo dos de ellos estan construidos desde las
voces de actores armados, los demas son nombrados por otras voces. En el primero, XTI (El
nieto) (2016) de Juan Camilo Lee, el actor armado asesina a una victima para «asegurar los
negocios del abuelo». Desde entonces, aquel recuerdo viene a su memoria e intenta silenciarlo,

pero no le es posible:

Alcancé a hurgar en los secretos Lloré mi primera victima, y desde ese
del destino. Meti el dedo en la compota dia

de la muerte, y maté, y probé me hice adicto

su denso sabor, su oscura reticencia, a la perica:

para asegurar los negocios del abuelo dos lineas blancas lo silenciaban

all4 por las montafias. (...) todo

En segundo lugar, el poema El sefialamiento (2022) se construye desde la perspectiva de un actor
armado desmovilizado que expresa la marginalizacién del mismo en la sociedad. De alli, que el

titulo de poema sea —el senalamiento—:

Te miran, que no se cierra,

te sefialan, un ejemplo a no seguir,
te indican con un dedo una cosa mal hecha
como si fueras una cicatriz 0 un error

En Colombia, tras la firma de los acuerdos de paz se cre una ruta para la
desmovilizacion denominada DDRR, la cual consiste en desarme, desmovilizacion, reinsercion y
reintegracion. La reinsercion hace referencia al retorno y al contacto a la vida civil de los
desmovilizados. En el poema, la voz describe que ya se encuentra en contacto con la vida civil.

Ya hay una reinsercion en la sociedad. Sin embargo, el problema radica en la tltima etapa, la

29 «La Ley 1448 de 2011 de Victimas y Restitucion de Tierras reconoce como victimas a aquellas personas
que individual o colectivamente hayan sufrido un dafio por hechos ocurridos como consecuencia de infracciones al
DIH. Es por eso que los miembros de la Fuerza Publica afectados por Minas Antipersonal son considerados como
victimas.» (Comision de la Verdad, s.f.)
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reintegracion, la cual alude a la recomposicion propia del re ensamble de todos los
componentes sociales. (Spring citado en Franco, p. 15, 2017). De esta tltima fase radica el

malestar expresado en el poema:

No te llaman por tu nombre, te confina a un lugar pequeno,
murmuran a una celda de la que no puedes salir
“desmovilizado” por el senalamiento.

y la sola palabra en la que te encierran
te inmoviliza,

Alalarga, es la reintegracion social, la que garantiza que el individuo no reincida en la
ilegalidad. Sin embargo, el proceso no es simple, es la lucha en contra de discursos sociales
promovidos por varios afios en medios masivos, en actos publicos y discursos estatales, aunque

también por temor o rencor de la poblacion hacia los grupos armados.

4.1.3 Agentes estatales

Las voces de los agentes estatales, entendidos como servidores publicos del Estado,
representan una de las voces disimiles y particulares respecto a poesia anterior. Poesia en la que
no se contemplaba el punto de vista de un servidor publico, ni se hacia mencién a los mismos.
En los poemas seleccionados, ellos aparecen nominados como «investigadores, agentes de la

fiscalia, forenses, autoridades» o en otros casos, se hace referencia a ellos a través de imagenes.

Los Investigadores emergen en el poema La mata (2020) de Hernandez tratando de
reconstruir los hechos de la masacre de El Salado desde un punto de vista —relativamente—
objetivo, pues, aunque hay una btisqueda por la verdad, los mismos desconocen datos que las
victimas poseen o, por el contrario, los investigadores poseen informacion que las victimas no
conocen. Todo ello, muestra un tipo de memoria fragmentaria donde la verdad no se encuentra
en un solo lugar. En el poema también es claro el contraste que se hace entre un tipo de discurso

que pretende objetividad, a diferencia de lo que relatan las victimas, cargado de subjetividad.
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Por ello, la voz de los investigadores esta lejos de considerase un tipo de lenguaje poético e

incluso en su forma la poeta recurre a la prosa:

Preguntan Los investigadores: {Qué les hicieron? ¢A los que mataron los mataron porque
venian en la lista, o porque se querian defender? ¢Y ese dia qué mas hicieron? ¢Alguna
advertencia? ¢Por donde llegaron? ¢Y a ese otro muchacho por qué se lo llevaron

(...)

Senalan Los investigadores: Partiendo de la interseccion de la via se avanza por la
carretera que va al Este una distancia de doce metros. La misma distancia puede medirse en
arboles o en catorce pasos de un hombre joven. La entrada de la casa se encuentra al lado de un

muro, a cinco metros de ese punto de la via, sobre el costado norte. En el perimetro encontramos
pedazos de folletos que al reconstruirse decian:

«COMANSE LAS GALLINAS Y LOS CARNEROS
Y GOCEN TODO LO QUE PUEDAN»

Por otro lado, en el poemario Sembré nisperos en la tumba de mi padre (2022) la poeta
enuncia la investigacion forense como un acto que reprocha. Es ella, la poeta, quien desea

acercarse al cuerpo sin vida de su padre. Al respecto, dice lo siguiente:

Seinores forenses, quiero ser yo quien vea su higado

ese cuerpo no les pertenece, cirrético

muri6 en mis brazos y la trayectoria de las balas en su pecho.
y desde entonces yo lo pari. (...) Quizas pido mucho,

Senores, quizas no,

devuélvanmelo como lo traje a este cada quién deberia

mundo, hacer con sus muertos

desnudo, ensangrentado, lo que le plazca.

no lo toquen, no lo abran,

En el caso del poema Fosa comiin (2018) de Luis Arturo Restrepo también se hace
referencia al hallazgo de una fosa comun por parte de los agentes forenses. Las imagenes son
similares a los poemas anteriores, los forenses son retratados como personas sin un afecto por

los cuerpos encontrados o investigados. Restrepo en este poema nos dice:

los muertos cuando salen de sus tumbas lo hacen por partes
sefiores con tapabocas vestidos de blanco los miran con asco
uno mas de pie junto a la fosa hace la lista de lo encontrado
los limpian con brochas soplan sus cuencas

cuentan los dientes
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Retomando el poema de Barraza (2022), también se hace referencia a agentes de la fiscalia

y a la policia que se representan desde su ineficacia:

Al dia siguiente

un agente de la fiscalia

lleg6 temprano a mi casa,
mi madre y yo lo atendimos.
Ustedes saben

quién orquesté todo,

quiero ayudarlas, dijo
mientras tomaba

4.2. Sobre los espacios

el agua de maiz

que le servi.

Senor agente,

usted también sabe quién fue,
asi como sabe

que si digo la primera letra
de algiin nombre,

mis hijas y yo

estaremos muertas en una
hora,

contesté6 mi madre sin
titubear.

El sefior se levantd,

nos estreché la mano,

se fue y nunca maés volvié

En este apartado haremos alusion a esa unidad material del mundo que sitta

Voloshinov (1926) en La palabra en la vida y la palabra de la poesia. Hacia una poética

sociolégica para referirse a los espacios. En la poesia seleccionada los espacios que se enuncian

son diversos. Sin embargo, la materialidad del mundo en los poemas en gran medida hace

referencia al mundo rural y generalmente, son lugares situados en las periferias del pais. Todo

esto, justamente porque es en la ruralidad donde mas se ha padecido la guerra en Colombia. En

muchos de estos poemas no se puede identificar un lugar especifico, esta dificultad en su

identificacion revela un asunto de fondo y es la magnitud de la guerra. El conflicto armado en

Colombia ha tenido lugar en tantos territorios que un mismo poema podria hablar de diversas

geografias.

Ahora bien, los lugares que se identificaron fueron El Salado y Mampujan, situados en los

Montes de Maria en el Bolivar. Yolombo y Bojaya en el Choc6. Mapiripan en el Meta. Puerto Berrio
en Antioquia, Puracé—Coconuco en el Cauca y Suan en el Atlantico. También es recurrente la
mencion del rio en varios de los poemas, pero s6lo se nomina a uno con su nombre propio: el Rio

Guaviare. /Es el rio Guaviare, madre, / su aguacero, / estanque de cuerpos condenados/.

En otros casos, la forma en que se puede reconocer a qué espacios se hace referencia, no

es por la descripcion del lugar o la nominacion del mismo, sino por la relacion de los personajes
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con el entorno. Para ejemplificar, usaremos dos fragmentos en los que se puede inferir la
referencia a un espacio rural y citadino. En Carta con un paisaje bordado (2019) es evidente

una estrechez del personaje con la naturaleza y, por tanto, con el mundo rural:

Macarena borda paisajes bajo la tierra: montanas azules,
aves turquesa, troncos rojos, libélulas verdes, hojas rosa,
rios lila, nubes esmeralda, rocas plateadas.

Los hilos como una ola se mecen de una orilla a otra.

Por el contrario, en el poema Diario del olvido, el sujeto enunciado realiza practicas

propias del mundo citadino. Veamos:

No sé a donde fuiste con el altimo Estoy solo y me faltas

estallido para ir al cine, a las canchas de fitbol,
de la guerra. a las reuniones familiares

¢Do6nde estas? (...) donde odio jugar juegos de mesa

Ahora bien, la mencion al mundo citadino es menor, aparece so6lo en cuatro de los
poemas haciendo referencia a Barranquilla, Bucaramanga, Medellin y Buenos Aires, esta tltima
ciudad es mencionada en el poema Sembré nisperos en la tumba de mi padre (2022), ya que

hace referencia al fenémeno de la expatriacion.

Mas alla de los lugares y sitios geograficos, también se hizo un analisis de los espacios
publicos y privados que emergen en los poemas. Asi pues, respecto a los espacios piiblicos
encontramos enunciados; el pueblo, las iglesias o catedrales, los parques, las canchas, la escuela,
el campo, los montes, el rio, el mar, el barrio, el colegio, la cantina, el estadio y los cementerios.

A partir de esta informacion, se hizo una categorizacion de los espacios de la siguiente manera:
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ESPACIOS ESPACIOS ESPACIOS DE ESPACIOS DE
PARA EL GOCE SAGRADOS PRODUCCION EDUCACION

Parques - Canchas

El barrio Cementerios
Los montes El colegio
) El campo ‘
Los montes - El rio
El mar
Iglesia
Cantinas
EEII nl;f:r La escuela
) Catedral
Estadio

Figura 5. Los espacios en el corpus documental.

En cuanto a los espacios privados, estos giran en torno a las casas y sus diversos
espacios: el traspatio, las habitaciones, el comedor. Alli, hay un asunto intrinseco, la esencia y el
valor de intimidad de la casa. Su asociacion con la idea refugio, resguardo, proteccién es

transformado. Segtin Bachelard (2000) en Poética del espacio:

(...) 1a casa es nuestro rincén del mundo. Es —se ha dicho con frecuencia- nuestro
primer universo. Es realmente un cosmos. Un cosmos en toda la acepcién del término.
(...) Los recuerdos del mundo exterior no tendran nunca la misma tonalidad que los
recuerdos de la casa. (...) La casa es uno de los mayores poderes de integracion para los
pensamientos, los recuerdos y los suenios del hombre. (p. 29)
En ese sentido, muchas de las construcciones poéticas giran en torno a la pérdida o
transformacion de este espacio tras la guerra. Las casas vacias, los objetos dejados, los

sentimientos que alli residen. La guerra fragmenta no s6lo los espacios publicos y de

sociabilidad, sino también la intimidad de ese «primer universo» en términos de Bachelard.

4.2.1 Vestigios de la guerra en el espacio

¢Qué queda tras la guerra, qué sobrevive a ella? En el universo poético seleccionado la
sobrevivencia es quiza uno de los temas centrales. Ello implica la sobrevivencia incluso desde lo
material. En este apartado hacemos referencia a los vestigios materiales. Exactamente, aquello

referido a la transformacién de los espacios. La memoria no es exclusiva del ser humano. En el
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mundo material también quedan marcas, la guerra deja un rastro. Aqui, merece la pena hacer
una pausa para entender a qué hace referencia el término vestigio. Acudiendo a su sentido
etimologico, la palabra proviene del latin vestigium, es decir, huella, resto, indicio. En su sentido
actual, la Real Academia Espanola lo define como «Ruina, sefial o resto que queda de algo
material o inmaterial», por lo que, su uso es referido esencialmente al pasado. A lo residual, a
aquello que queda como rastro, como huella. A los despojos del tiempo. Alario (2019), haciendo
referencia a los vestigios en la arquitectura expresa que es «un fragmento de otra cosa que ya no
existe y que al mismo tiempo pervive y es reconocible precisamente en su vestigio». En ese
sentido, nos permitimos afirmar que gran parte de la poesia analizada cuando hace referencia a
los espacios expresa esta idea de vestigios materiales. A la ampliacion de esta interpretacion

dedicaremos las siguientes lineas.

4.2.1.1 Paisajes luctuosos e idilicos: Tierra y agua

El paisaje revienta en rayos luminosos en sus palmas
bajo el fondo mineral, luctuoso, impenetrable de su pais3°.

Luctuoso, del latin luctuosus y este de luctus «llanto», «afliccion», «duelo», «luto».
Lleno de dolor y tristeza definen los diccionarios etimologicos. Afiaden los diccionarios como
sindénimos; lo finebre, funesto, triste, penoso, lagubre, tragico, doloroso, deplorable,
lamentable. Es justo de esta forma que se describen los paisajes de tierra y agua. Sin embargo,

de esos paisajes luctuosos aiin emerge vida y se anhela una nueva vida.

Tierra La poesia seleccionada nos habla sobre las raices, la tierra, la siembra, lo
sembrado, la savia, el trigo, el café, el tabaco, el maiz, las flores, los arboles, las montanas, el

monte, la maleza, la hierba, las hojas, la selva. Los campos semanticos asociados a la tierra

30 Fragmento del poema Carta con un paisaje bordado (2019) de Yezzed
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abundan en el corpus documental. Sin embargo, en este fragmento haremos referencia a los
paisajes y la tierra relacionados con lo luctuoso. En el poema Carta con un paisaje bordado
(2019) el fondo mineral del pais es nominado como luctuoso, opuesto a lo que lo mineral
implica. Alli reposan los nutrientes de la tierra; el fosforo, el potasio, que son fuentes de vida
para animales humanos y no-humanos. También es donde germinan los minerales de gema: los
zafiros, las esmeraldas y donde reposan los acuiferos, las aguas subterraneas de donde nacen
arroyos, lagos, rios. Todos estos elementos son bordados por una mujer llamada Macarena, pero

Macarena también esta bajo la tierra:

Macarena borda paisajes bajo la tierra: montafas azules,
aves turquesa, troncos rojos, libélulas verdes, hojas rosa,
rios lila, nubes esmeralda, rocas plateadas. (...)

El paisaje revienta en rayos luminosos en sus palmas

bajo el fondo mineral, luctuoso, impenetrable de su pais. (...)
Ella le da golpes de pecho a lo que hace mucho tiempo

dejo de palpitar. (...)

Bajo la tierra, junto a una ventana clausurada, con unas nubes grises,
los hilos dorados encienden el fuego,

susurran vocales de las que estallan azucenas.

Amordazada en la noche su lampara canta.

Su paisaje emerge de la tierra.

La mujer estd amordazada, en un espacio clausurado y su corazén no palpita. De este
cuerpo sin vida en ese «fondo luctuoso» que es su pais, sigue emergiendo vida. La imagen de
una tierra y un fondo mineral luctuoso en Colombia, en lugar de ser el lugar propio de la
fecundacion y la vida, también se ve reflejado en Fosa comiin (2018):

Los muertos (...)

tiemblan de odio bajo tierra

un brazo alli y otro mas no suyo al lado

quizé sobre su cabeza otra cabeza que no conoci6 en vida
le estorbe le robe su pequefio aire

ropas sucias zapatos impares

una herradura oxidada sortijas ya sin dedos

a los muertos tronchados en vida se les va la muerte

En La mata (2020) la naturaleza también se extiende sobre los cuerpos y la materia
humana: En los huesos, / en sus ultimas formas palpables, /se condensan hasta extinguirse /lo

que alguna vez fueron; /lunares, masas, /luego humus, tierra, simple tejido (p. 57). De nuevo, la
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tierra es retratada como luctuosa. Los muertos en este poema se extinguen hasta volverse tierra.
En La reina del monte (2022) la joven asesinada reconoce como su cuerpo que esta falleciendo
canta canciones luctuosas hasta volverse uno con la tierra:

Escuché caer las bombas

y de pronto

fui prisionera del aire

el canto de las hojas

se hizo uno con mi grito

mi savia y la del bosque
pintaron de fiesta mis pupilas

Todas estas imagenes corresponden a la cantidad apabullante de muertos en Colombia
en el marco del conflicto armado. En muchos casos, los cuerpos son arrojados a la tierra con la
intencion de «borrar la identidad de una persona hasta velarla por completo, hasta volverla
invisible” (Centro de Memoria Histérica, 2016). Sin embargo, hay una continuacién de la vida
en los paisajes. No soélo en las flores, que era la imagen arquetipica planteada por Galeano, ahora
se enuncian otros elementos naturales donde también se prolonga la vida. Las montanas, los
rios, las esmeraldas, la savia, el bosque.

Ahora bien, esta no es una imagen nueva, ya ha sido abordada por muchos otros poetas
en distintas épocas, incluso Villegas, especialista en poesia sobre la violencia, en su anélisis
sobre otro corpus documental expresa que es una imagen estereotipada, un lugar comutn (2022).
Sin embargo, en el analisis pudimos notar una particularidad y es que los cuerpos sin vida
siguen narrandose con acciones propias de personas vivas, como si estuviesen detenidos entre la
vida y la muerte. En un limbo, acudiendo al concepto de Dante en La divina comedia, donde en
el primer circulo del infierno los muertos no acceden ni al paraiso, ni al infierno. Son almas
detenidas. En ese sentido, los fondos luctuosos resultas ser un espacio en que los muertos estan
detenidos, a la posible espera de una exhumacion, Macarena sigue bordando, los muertos en el
poema Fosa comun tiemblan de odio, afioran los miembros de sus cuerpos y esperan hallar una

nueva vida. En este tltimo poema los muertos son encontrados:
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los muertos cuando salen de las tumbas agradecen su nuevo traje
limpio de inmundicias ya sin gusanos ni escarabajos

y miran a lo lejos

buscando en el horizonte la nueva vida que los espera.

A estos muertos se les ha negado la muerte en tanto acontecimiento ritualizado por los
humanos, pues se niega la posibilidad simbdlica de realizar rituales finebres y de los duelos
propios de las comunidades a las que pertenecen. En Carta al hombre asesiné a mi hijo (2021)
la madre pregunta al victimario y sus preguntas estan dirigidas a la busqueda del cuerpo de su
hijo, bien sea entre la hierba o los fondos de los rios:

Dime tan solo una tltima palabra.
Dime bajo qué piedra debo buscar su nombre, dime en el fondo de qué rio debo cantar
su melodia, dime entre las hierbas envenenadas en qué corazon debo escarbar...

Agua Las «aguas, catalpas, orillas, ciénagas, oleadas» y los «rios, estanques, cauces,
caudales» emergen como otro tipo de paisaje luctuoso en la poesia sobre el conflicto armado. En
Colombia, los rios estan asociados a toda una cultura riberefia, a diversos oficios y multiples
préacticas culturales y ancestrales. Entre ellos la navegacion, la pesca, el trabajo artesanal con la
madera. La construccion de barcas, balsas, canoas. La cesteria. El tejido de chinchorros, redes
de pesca, sogas. La musica con los cantos de boga, las chirimias, las cantaoras. No obstante, los
rios también han estado asociados a la muerte.

Los rios se han convertido en una «fosa coman», en la gran avenida de la muerte y ha
llegado a ser nombrado el cementerio de la nacién3'. Veamos un fragmento de Los sin nombre
(2020):

—Puerto Berrio—

Llegaron flotando por el rio.
Eran los “NN” de la guerra,

de los que nadie queria hablar,
los que no reclamaba nadie.

31 En Magdalena. Historia de Colombia. (2021) de Wade Davis, el rio es nominado como el «cementerio de
la nacién», una «cémoda fosa comiin», como una arteria de vida que se habia ido convirtiendo poco a poco en una
avenida de muerte.
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El verso «de los que nadie queria hablar» pone en evidencia el ocultamiento y silencio
que muchas comunidades debian mantener bien sea por amenazas de diversos grupos armados
o por peticion de agentes estatales, pues, el reporte de un cuerpo encontrado implicaba un
aumento en la tasa de homicidios y, por ende, creaba una imagen de la comunidad como
peligrosa. Insegura. Mas adelante, en el mismo poema es mencionado: «/Nadie queria
incrementar/ la tasa de homicidios/». En el poema Mapiripan (2016) se describe el cambio e
irrupcion de la atmoésfera del Rio Guaviare: «Asciende una fiebre imperturbable / en aguas
solisimas. / Es el rio Guaviare, madre / su aguacero/» y a su vez, la transformacion del mundo
cultural de la comunidad. El rio ahora es un «/estanque de cuerpos condenados/donde lavabas

y herias la ropa/ contra las piedras de tus pechos.»

En el poema Enero (2017) se enuncia la aparicion y descomposicion de estos cuerpos sin
vida en el rio como si se tratasen de los peces que alli habitan:

En enero los peces mueren,

-Dice el abuelo observando el curso del rio.
Entonces imagino las escamas
esparciéndose por el cauce del agua
cuerpos celestes empozandose en el barro
abandonando sus espinas

como pequeiias particulas que anidan

la ausencia en el mundo.

Mientras el sujeto lirico imagina como se empozan estos cuerpos en descomposicion y se
ausentan del mundo (mueren, desaparecen), el abuelo, continda el curso de su oficio: ata la

mantarraya a su barca. Sigue en su labor, la pesca.

En enero los peces mueren

Y el frio se sienta a mi costado.

Del otro lado abuelo teje su barca
Apretando a ella su atarraya
-Marcando el silencio en sus manos-.

Esta imagen muestra la cotidianidad en que se enuncian estas muertes, es decir, la

muerte también es un asunto cotidiano. No sorprende, no hay extraneza frente a ello. Sin
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embargo, hay unas sensaciones frente a estos cuerpos; el silencio, el frio, la contemplacion, que,
marcan una atmosfera de solemnidad y respeto. Hacia el final, en el cierre del poema, se
esclarece que no se habla de peces en descomposicion, sino de cuerpos y en las orillas, alli donde
suelen aparecer, aprenden —en plural, en colectivo, en comunidad— a despedir a los cuerpos:

«/En la quietud de la orilla/ Aprendimos el adi6s de los cuerpos/».

Esta misma imagen de la comunidad despidiendo a los muertos hallados en el rio o
haciendo algun ritual de despedida también aparece en el poema Los sin nombre:

En las orillas de los puertos

se repartieron los entierros.

Nadie queria incrementar

la tasa de homicidios.

Fueron bautizados

Juan, Roberto, Tomés.

Encontraron una tumba blanca

en un cementerio pequeiiito con flores

Esto hace parte de rituales mortuorios contemporaneos en Colombia dentro del marco
del conflicto armado. Especificamente, en Puerto Berrio, los pobladores adoptaron estos
cuerpos sin vida, los nombraron, los enterraron e incluso les otorgaron un sentido sagrado, méas

que un NN, eran animas a las que pedian proteccion.

En Carta sobre el Jardin de mi Padre (2019), la hija expresa consuelo a si misma
imaginando que el padre que fue arrojado al rio, en realidad ha sido enterrado en el agua. El

pensar el rio como un cementerio es lo que «amansa su pena»:

Han enterrado a mi padre en el agua, me digo
para amansar la pena. Quisieron negarle la costilla de la tierra,
su boca generosa, y su Aqui yace Carlos Eduardo.

Imagina la posibilidad de hacer diversos rituales finebres en este espacio fluvial. Cuél es
la lapida de su padre en el rio, las flores que lo acompaian, cuales son los lugares en donde

ahora reposa el cuerpo de su padre:

En cambio, para ironia de la muerte, ahora su casa es todo un rio,
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el bagre, la pirana, el pez tigre cuidan su puerta.

La lapida de mi padre son las piedras del rio

que asoman como o0jos de sapos milenarios.

Las flores de su jardin son la victoria regia, el alga roja,

las ramitas de manosanta que devuelven a los nifios ahogados a la orilla.
Lo veo viajar sobre las improvisadas playas, sobre la piel

de los baiiistas, en los puertos madereros, en el cedro que

arrojo la tormenta, en el lagarto sobre una roca.

Hacia el final, se expresa una mirada vitalista de la muerte, del cuerpo de su padre
emerge vida, hojas pudriéndose: «Tus hojas pudriéndose estan llenas de vida». Esta imagen
recuerda al simbolo arquetipico de fertilidad planteado por Juan Carlos Galeano (1996), en el
que se plantea que uno de los recursos poéticos mas usados en la poesia sobre el conflicto
armado en Colombia tiene que ver con asegurar la continuidad de la vida de las victimas a través
del florecimiento de vida vegetal de sus cuerpos. En este caso, la vida del padre tiene
continuidad no sélo en las hojas, sino en el mismo rio:

Lo quisieron alli con los parpados cerrados

y resulta que sus ojos claros estan en el paisaje.

Me miran mientras el rio lento me consuela.

Me vigilan agazapados desde la otra orilla,

Me dicen sin mirarme: Mirate aqui solo conmigo.
Padre, aqui frente al rio que te acept6 con amor, (...)

Alli, hay un contraste entre vida y muerte. Los poetas recurren a imagenes en donde de
elementos muertos, de los fondos luctuosos, bien sea de tierra o agua, emerge y nace vida. «Tus
hojas pudriéndose estan llenas de vida», «sembré nisperos en la tumba de mi padre».

Por todo lo anterior, podriamos concluir que, en el retrato de los paisajes luctuosos, tanto
de tierra como de agua, se presentan imagenes donde emerge la vida. Ya no es una metafora
exclusiva de la tierra como se ha venido estudiando en trabajos realizados sobre la poesia del
conflicto armado en Colombia, sino que, en los rios, ya mencionados como cementerios de la

nacién, también crece vida de lo muerto.

4. 2.1.2 Vacio y ruina
Otra imagen poética relacionada con el espacio tiene que ver con el espacio vacio.

Especificamente, las casas vacias, el lugar propio de la intimidad que tras la guerra so6lo
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sobrevive en tanto espacio deshabitado. Es la muerte de los espacios de sociabilidad familiar. La
pérdida de la sensacion de refugio y seguridad. Donde alguna vez tuvo lugar la vida, ahora hay

ausencia. Desarraigo, apenas un vestigio de lo que alguna vez fue.

quedan en las casas los patios, preguntan el por qué,

las cocinas, las sdbanas extendidas el esto,

recibiendo atn el ahora,

la tibieza del sol. no piensan antes de hablar las cosas,
Quedan con su capa las cosas se llevan todo por delante

plegandose unas sobre otras,

En el poema Yolomboé (2016) la narracion de este espacio vacio resguarda en si una
atmosfera especifica provocada por la violencia. La casa se convierte en un lugar donde se
albergan no s6lo unos objetos en desuso. No es s6lo una casa deshabitada, sino que alli residen y
persisten algunos rastros de los hechos violentos y las emociones experimentadas por las
victimas. Los gritos, la tortura. La pesadumbre, la amargura. Todos ellos invaden y se adhieren

al lugar.

Hay pesadumbre en los muros de esta casa,

una amargura de cargar el cielo raso. (...)

Lo sabe esa humedad en las esquinas

que respira un moho parecido al hambre
invadiendo el traspatio.

Dicen por ahi

que los gritos permanecen adheridos a las paredes.

Atn se oye la tortura como aspero aleteo

En los poemas las victimas meditan sobre la transformacion de los espacios, sobre
aquellos espacios vitales que estdn dejando. En La mata (2020), Ester —imagina la maleza
entrando en la casa también ve frutas podridas en el suelo, guayabas que no se pueden comer,
encima una marana de hormigas—. En el poema Desplazamiento (2017), los doce cuerpos que
huyen para sobrevivir saben que dejar la casa, es también dar lugar a un espacio vacio donde la
naturaleza hara su despliegue: «/hay que dejar que la hierba seca/sea el huésped que habite la

casa/».

Esta imagen de la naturaleza siendo huésped de un espacio vacio y habitando una casa

tras un episodio de desplazamiento forzado es también el recurso poético que construye la voz
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de La mata en el poema narrativo de Hernandez (2020). Esta voz aparece tras la huida de la
comunidad por la masacre de El Salado. Las casas y el pueblo ahora son lugares vacios y La
mata germina, crece, se extiende y habita cada rincon. De alli, que la ilustracién que acompafa
el poema muestre como la mata va creciendo en cada pagina. Primero, cubre la casa. Luego, el

espacio que la rodea, hasta el punto incluso de traspasar las palabras.

Figura 6. Representacién visual de La mata.

En la construccion de La mata primero fueron las ramas, el monte enmarafnado y el
agualluvia, alimento esencial para el crecimiento de las plantas. Son esas condiciones naturales

que permiten la transformacion del espacio y la apariciéon de la voz de La mata:

Las ramas que se cruzan en el fondo del monte las aguas verdes del litoral.

no pueden contarse, tienen un principio vital (...) Asi,

y las cosas que caen se abren los cardos como frailejones,

sin remedio del cielo: se abren las gencianas, teresitas y los cachitos,
torrente del agualluvia. los geranios silvestres,

El agualluvia golpea insistente las costras, las orquideas plegaderas (...)

el agualluvia atenta contra la solidez de las El pelo del monte se enmarafa entigrecido
piernas, chasquean

humedece con su lengua el agualluvia las cosas, las barbas colgantes del liquen chasquean.

las rosetas, las ciénagas,

De las ramas, el agualluvia que humedece las cosas, del monte enmaranado y del musgo
colgante (liquen) crecen no solo flores —las gencianas, lo geranios, las orquideas—, también

crecen matorrales, crece la maleza, crece La mata:

Todo el verde (..
que crece, Y entre esa
como un torrente de aguas se desliza tupida marafia verde
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se oyen las ramas golpeando en el aire, En lo raso del cielo se escucha
muerde la maleza un suelo arcilloso. el crujido de las ramas (p. 47)

La mata todo se lleva por delante. Ella misma expresa: —esta mata, que respira sigue el
curso de ella misma, (...) todo lo envuelve: las larvas, su paciencia, (...) Todo yo, todo mio—.
Sigue su curso infinito —va siempre hacia adelante—. Esta voz aparece como un testigo antes,
durante y después de la masacre. Habla, contempla y avanza de forma distinta a la humana. De
hecho, durante el poema narrativo es La mata quien habla en verso, los humanos lo hacen en
prosa. La mata es el observador omnisciente de todo lo sucedido, aunque, su interpretaciéon no
es desde una perspectiva humana, sino desde una perspectiva vegetal32y de su despliegue por el

territorio vacio tras la Masacre de El Salado3s.

En el poema Exodo se narra el desplazamiento forzado de una comunidad, encontramos
una union entre lo que hemos explorado en los apartados Paisajes luctuosos: Tierra y aguay
Vacio y ruina. Alli, 1a ruina en el paisaje se representa a través de la transformacion de espacios
arquitectonicos como las vias férreas: /los huesos del ferrocarril / que serpea la montafna /como

un cadaver condenado al tiempo/ y a su vez, de la naturaleza: las laderas, las estrellas de mar.

Veamos:
debemos caminar por muchos dias los nifios corrian a alcanzar el tren
ruinas laderas estrellas de mar que se fundia en la espesura
una huella tras otra cantaban con las bocas que extendia el
haciendo un mapa al precipicio humo
Tropezamos con los huesos del todos los amaneceres secretos
ferrocarril elevaban sus esquirlas (...)
que serpea la montana en el cruce de un abismo a otro
como un cadiver condenado al tiempo de una estacién a otra devolvemos las
donde su canto se devora agujas
enterramos el ca
Antes de perdido el sol

32 Ecos de la linea contemporanea ecopoesia en la poesia colombiana.

33 En la entrevista Primeras impresiones | Charla con Eliana Herndndez y Maria Isabel Rueda, autoras de
La mata (2021) del Instituto Distrital de las Artes es claro que el poema nos narra la masacre desde la transformaciéon
del espacio, pues la misma autora afirma que en la lectura y basqueda de documentos sobre la Masacre de El Salado,
uno de los archivos mas impactantes y relevantes para su creacion fue la observacion de una fotografia del pueblo que
pareciese como si «hubiera sido tragado por la naturaleza».
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4.2.2 Retorno a los territorios

En los poemas no se narra so6lo la transformacion de espacios naturales tras la guerra; los
vestigios materiales que permaneces, el vacio y ruina tras el despojo de los pobladores. También
nos hablan de retornos de los pobladores a sus tierras. El re-habitar y recuperar un territorio. En
el poema La mata (2020), las mujeres hacen una recuperacion del territorio, pues se resisten a
abandonarlo y retornan a los Montes de Maria tras la Masacre de El Salado (2000) a pesar de
las advertencias del Estado de no retornar a los pueblos por la poca seguridad que las victimas
podrian tener. Los retornos a los Montes de Maria han tenido lugar en diversas épocas en los
ultimos anos, en un inicio los salaeros retornaron pocos afos después de la masacre, pero
también han retornado a sus territorios tras el Acuerdo de Paz (2016) debido a los pactos

elaborados en la Reforma Rural Integral. Este retorno en el poema se expresa de la siguiente

manera:
Con el tiempo ellas, el amor que les nace como un coral
desafiando la amenaza de la noche, gigante.
cruzan la mata, la piel bien despierta, Invencibles, una piedra en cada mano,
siguen bullendo a pesar de la noche, otras en los bolsillos,
unidas son un arroyo persistente. (...) ignoradas las preguntas de los hombres,
Son ellas, no flores, burladas las prohibiciones:
juntas una inflorescencia, no salir después de las siete,
brillantes como luciérnagas, por ninglin motivo agruparse.

Como podemos ver, en el poema emergen palabras e imigenes asociadas a la resistencia
para describir las acciones de estas mujeres al retornar en verbos como «desafiando, burlando
prohibiciones» y adjetivos como «persistentes, invencibles». Ahora bien, a pesar de que se
describa el retorno al Salado como una accidon hecha por mujeres, en las fuentes oficiales se
confirma que durante los primeros afios la mayor parte de los pobladores que retornaron al
Salado fueron hombres. La diferencia radica en que las mujeres que retornaron conformaron
organizaciones comunitarias como las Mujeres Unidas de El Salado (2005) y la Red de Mujeres

Salaeras Resistentes en el Territorio (2020). De alli, que en el poema se hable en plural sobre
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las mujeres, su fuerza radica en la colectividad y no la individualidad: «unidas son un arroyo

persistente».

En el poema Sembré nisperos en la tumba de mi padre (2022), la autora también
retorna a su territorio. Este poemario se construye desde una perspectiva disimil a la anterior y
desde un fenémeno invisibilizado en el marco del conflicto armado; la expatriacion. Veamos en

los siguientes versos como emerge esta situacion de forma explicita:

De mi se han ido el sol, entre esta gente y la mia,

el mar y los tambores. una fugitiva en altamar.

Soy grefas y harapos Si vuelvo a mi pais seré prisionera
vagando por Callao, y cada morada sera transitoria.
desvaida como la muerte, que alguien me explique

iAy de mi, llorona! el afan que sentimos

Pidiendo permiso, los expatriados

debatiéndome por pertenecer a una tierra.

Mas alla de la enunciacion directa a los «expatriados», también se entrevee lo que este
fenémeno implica. La sensacion de separacion de su mundo cultural; «De mi se han ido el sol, /
el mar y los tambores» y también de su mundo familiar; «/me pregunto con qué sonido/ se
acuestan mis hermanas ahora/ y si mi hermanito recuerda/aquel silbido que nunca aprendi6/»,
sus miedos al retornar; «si vuelvo a mi pais seré prisionera/y cada morada sera transitoria», sus
nuevas busquedas; «el afdn que sentimos/los expatriados/por pertenecer a una tierra». Estos
son solo algunos ejemplos, en el poemario creado por Barraza se expone ampliamente esta
condicion de exilio, incluso también en los constantes retornos mentales que hace hacia su
territorio: «Un paseo por Liniers34 / entre frutas y verduras / me llevaba al recuerdo / de las
mafanas en Barranquilla / (...) / El paseo era eso: / vacio de un hogar / y anhelo de lo lejano/».

Los retornos también se dan de forma fisica, hacia el final del poemario se expresa:

34 Barrio ubicado en la Comuna 9 de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires en Argentina.
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Vuelvo a Barranquilla, El 4rbol de mi terraza,

me reconozco en lo que no cambia al que mi padre creia macho,
o cambia tan lentamente ya da mangos de chancleta.
que casi no lo percibo. Solo en €l veo

¢Por qué cambiaran las cosas? un antes y un después,
Fuiste ta quien se fue, su sombra es mi refugio

me dice mi abuela. ..)

Después de un tiempo la poeta retorna a su territorio, la narracion del paso del tiempo y
los cambios del arbol de mango dan cuenta de una temporalidad extensa. Los frutos de un arbol
de mango pueden tardan entre tres a diez afios en brotar, su padre nunca vio uno de ellos. En su
retorno, la poeta no se enfrente a un tipo de recuperacion del territorio, como en el poema
anterior, sino que encara los cambios de la ciudad que alguna vez habit6, del hogar que fue suyo.
A su vez, se enfrenta a los recuerdos de su padre. En su llegada, ya asumiendo la pérdida del
padre, se pregunta: /¢Cudl es el manjar que estas comiendo ahora?/ (...) /éTe niegan el trago / o

el diablo es igual de borrachin que ta?/.

Desde esta misma perspectiva de retornos tras una expatriacion se construye el poema
Una mujer que conozco vuelve a su patria (...). Al igual que en el poema de Barraza, se inicia

con la enunciacion del paso del tiempo y el extrafiamiento frente a los cambios:

Ella, después de muchos afios, al ver aquello que la recibe

vuelve a su patria. Siente, en alguna parte de lo que atin es
Regresa a lo que ya no conoce. suyo,

Y en seguida, que lo amado mudé de lugar

Aquel territorio con el que se encuentra, ya no es el mismo espacio, es un lugar
transformado. Incluso aquello que amo e hizo parte de sus afectos ha mudado de lugar. Por el

contrario, lo que encuentra en este espacio es odio:

Detras de la artificial frontera, s6lo odio en las copas levantadas
tras el muro hace poco caido, para festejar el regreso de los valientes.
no ve campos arrasados ni cadaveres,

Aunque en el territorio al que retorna se evidencia un cese de la violencia (ya no hay

campos arrasados, ni cadaveres), es un lugar plagado de odio. Lo ve en las celebraciones alli
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realizadas; el brindis al levantar las copas, lejos de una victoria, de la alegria y el festejo, solo
celebra una artificial caida de fronteras que ese pais o «patria» congrega al ver regresar
-retornar— a «los valientes». Esta celebracion est4 cargada de odio latente. En este apartado, es
importante reconocer que, como producto de los Acuerdos de Paz, desde la legalidad y las
normativasss se intent6 garantizar el retorno a Colombia de las personas exiliadas en
condiciones dignas. Sin embargo, muchas de las personas en exilio que retornaron encontraron
poco acompanamiento por parte del Estado y a pesar de la firma de los Acuerdos de Paz, muchas

de estas personas fueron asesinadas o no encontraron las condiciones de seguridad prometidas.

4.3 Tiempo. Violencia contemporanea y posconflicto en Colombia

El tiempo desde nuestro marco conceptual es entendido como las condiciones reales de
la vida (Voloshinov, 1926), en ese sentido, haremos alusion a temporalidades especificas,
condiciones de la época y algunos discursos sociales de la misma que se pueden ver reflejados en
las obras. Esta temporalidad en los poemas puede ubicarse en momentos especificos de la
historia del conflicto en Colombia debido a que el mundo poético del corpus seleccionados esta
construido apartir de hechos histoéricos. No solamente a partir del mundo emocional o la
imaginacion de los poetas. De alli, que la categoria tiempo histérico sea apropiada para el
analisis. Teniendo en cuenta esto, en algunos poemas es claro el tiempo histoérico al que hacen
referencia debido a que llevan consigo titulos, descripciones, epigrafes o informacion en la
contraportada donde se especifica tal informacion. Aquellos poemas son Mapiripan, Yolombo 'y
Bojaya (2016) de Hellman Pardo, Resistencia civil (2020) de Ana Mercedes Vivas y La mata
(2020) de Hernandez. Tomando en cuenta esta informacion, nos permitimos hacer una linea

temporal donde se condensa esta informacion:

35 «La Ley 1465 de 2011, mediante la cual se cre6 el Sistema Nacional de Migraciones, sefiala que por
iniciativa legislativa o del Gobierno nacional se debe formular un plan de retorno para los migrantes que deban
regresar al pais «voluntariamente» o por «fuerza mayor». La Ley 1565 de 2012 (ley de retornos) por su parte, crea
incentivos aduaneros, tributarios y financieros concernientes al retorno de los colombianos, y pretende brindar un
acompafiamiento integral al retorno voluntario». (Comision de la Verdad, 2012)
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Figura 7. Temporalidad de los hechos historicos en los poemas.

Aunque la linea temporal retrata apenas cinco anos, entre 1997 y 2002. Cuando se
intenta determinar el tiempo en el resto del corpus, se puede deducir que los poemas, incluidos
los mencionados anteriormente, retratan hechos y problemaéticas propias da la violencia
contemporanea en Colombia entre los siglos XX y XXI. Los fenémenos narrados que permiten
establecer una temporalidad son el desplazamiento forzado, la expatriacion, la desapariciéon
forzada, la limpieza social, las minas antipersonales y los trabajos de las tejedoras en el marco

del posconflicto.

El desplazamiento forzado se alerta desde 1948 en Colombia, aunque entre 1996 y el 2007
se agudiza tal fenémeno. Sin embargo, ain hoy dia, en escenarios de blisqueda de paz, se siguen
registrando miles de victimas que han sido desplazadas de sus territorios. Por lo tanto, a pesar de
que en algunos poemas no es explicita la temporalidad con fechas, son claras las referencias hacia
un fenémeno situado historicamente entre el siglo XX hasta el siglo XXI3¢. Otro de los grandes
episodios de la violencia contemporanea en Colombia es el caso de la desaparicion forzada que
registra victimas principalmente entre los afios 1996 y 2015, pero aun hoy dia sigue vigente3’. La

expatriacién también es un fendmeno social mencionado en nuestro corpus, la Comision de la

36 Entre ellos se encuentran los poemas Desplazamiento (2017) de Laura Castillo, Exodo (2016),
Prolongacién de lluvia (2017), Vendedora de soles (2020) y Sembré nisperos en la tumba de mi padre (2022). Este
altimo retrata otro tipo de desplazamiento y es el de la expatriacién o migracién forzada, cuyo primer periodo se
establece en 1978 hasta nuestros dias.

37 Alli, se sitian poemas como Los sin nombre (2020) de Ana Mercedes Vivas, Carta sobre el Jardin de mi
Padre y Carta a un muerto debajo de la mesa (2019) de Fredy Yezzed, Fosa comtn (2018), Teatro de la memoria
(2020) y Toda esa oleada (2022).
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Verdad sitiia diversos momentos en que tal fenémeno se ha encrudecido, las fechas datan entre
los afios 1978 a 2022. Finales del siglo XX e inicios del siglo XXI, estos poemas son; Una mujer

que conozco vuelve a su patria y el poemario Sembré nisperos en la tumba de mi padre.

También hay una narracién del fenomeno denominado «limpieza social» practicado por
grupos paramilitares durante los tltimos dos siglos, especialmente desde inicios de los afios 80’s,
los afios 90’s y 2000 (Centro de Memoria Historica, 2015), aunque como las anteriores violencias
persiste en nuestros dias. En el poema Bticaros cumbia (2016) se retrata este hecho. Otros eventos
que indican temporalidad son las organizaciones sociales ya mencionadas en el apartado Mujeres

en la guerra, todos los colectivos también se ubican histéricamente en el siglo XXI.

En términos generales, se puede concluir que el tiempo historico al que se hace referencia
en los poemas seleccionados es la violencia contemporanea en Colombia y como se ha explorado
alo largo del andlisis, también se hace referencia al Posconflicto. En el primer apartado, podemos
observar que se habla desde la vision de victimas, sobre todo, las victimas sobrevivientes. También
emergen nociones como «victimas de la paz» (Comision de la Verdad, s.f.). La creacion poética
ahora también habla sobre y desde la voz de los actores armados, entre ellos, desmovilizados.
Emergen voces sobre el papel de investigadores y forenses en los procesos de esclarecimiento de
la «verdad» y el hallazgo de cuerpos. En el caso del espacio la voz de los poetas nos habla sobre
los vestigios materiales de la guerra y una serie de retornos de desplazados y expatriados a estos

lugares abandonados en Colombia.

Mas alla de estas consideraciones ya exploradas previamente, decidimos incluir un dltimo
tema presente en el corpus para dar cierre al presente analisis y que representa quiza un punto
neuralgico en estas nuevas voces, tonos, actitudes y tiene que ver con lo referido a La memoria,
el olvido y el perdén, estos temas, propios del proceso transicional que vive Colombia hoy y que
encontramos como un tema presente en varios de los poemas. Recordemos que desde Bajtin la

seleccion de palabras, y por tanto de tematicas, emergen del «contexto de la vida en el cual las
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palabras se sedimentan y se impregnan de valoraciones» (p.215). En este caso, son valoraciones
hechas desde el proceso creativo —o la percepcion creativa— de los poetas, pero son voces
pobladas, en su discurso hay voces ajenas en tanto hacen parte de la comunicacion social viva, no

son palabras muertas, tomadas o prestadas de un diccionario.

En ese sentido, consideramos que estas teméaticas emergen como busquedas por avanzar
y superar el conflicto armado, incluso desde las busquedas estéticas de los poetas, que,
concuerdan con la idea de Alejandra Jaramillo expresada en Nacién y melancolia: literaturas de
la violencia en Colombia, 1995-2005 (2009) en donde enuncia que buena parte de las expresiones
artisticas colombianas entre ese periodo de tiempo especifico son un simbolo de lo melancoélico.

Entendiendo la melancolia en términos freudianos como:

«una desazén profundamente dolida, una cancelacion del interés por el mundo
exterior, la pérdida de la capacidad de amar, la inhibici6én de toda productividad y una
rebaja en el sentimiento de si que se exterioriza en autorreproches y auto denigraciones y

se extrema hasta una delirante expectativa de castigo» (p. 3)

Asi pues, para Jaramillo este sintoma melancdlico esta relacionado con la situaci6on
cultural del pais condicionada por las violencias. Violencias que implican una serie de pérdidas y
crisis sociales que se manifiestan en la cotidianidad en problemas como la pobreza, exclusion,
abandono, explotacion, guerra, ilegalidad e inseguridad. Para la autora, estas manifestaciones son
representadas en la literatura y en diversos bienes culturales desde la melancolia, estado que se
presenta como un sintoma nacional e identitario y a su vez, como un elemento connatural a la
nacion pues «la regularidad de (...) la guerra en Colombia ha llevado, en algunos casos, a la
perversa idea de que existe una esencia violenta o una traza genética violenta en sus ciudadanos»

(p. 2) el cual Jaramillo denomina en el campo literario como escrituras del desastre.

Estas escrituras son entendidas como la poetizacion y construccién de un campo de
significacion anclado a la crisis. Alejado de la resolucién y elaboracién del dolor pareciese

entonces que el cambio en las nuevas literaturas, va dirigido hacia esa resolucion del dolor y, por
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ende, también son indicio de un cambio de actitud, de acento, en términos de Bajtin, quiza

también el inicio de un cambio identitario en la nacién.

4.3.1 Entre memoria, olvido y perdén
Cada noche me persigue
la memoria de mis muertos,
aquellos abandonados
tnvaden mis pensamientos
y me invitan a pasear
por la extension de sus cadaveres,

sus bellos rostros agusanados
sus esbeltos huesos color marfil38

Los poetas nos hablan de recuerdos que estropean, de teatros de la memoria. Sobre
rodear el olvido, hacernos olvido, de diarios del olvido. Sobre olvidar el pais, el nombre, los
aromas, el olor a poélvora. Encontramos diversas imagenes y representaciones entorno a la
memoria, el recuerdo. La transformaciéon de los mismos; de recuerdos dolorosos y heridas, a
imégenes y acciones relacionadas a la sanacion. Los inevitables olvidos en tanto humanos. Las
memorias afectivas. El deseo de sepultar y transformar las ruinas. Jelin (2001) en ¢De qué
hablamos cuando hablamos de memorias?, manifiesta que:

«Abordar la memoria involucra referirse a recuerdos y olvidos, narrativas y actos,
silencios y gestos. Hay en juego saberes, pero también hay emociones. Y hay también

huecos y fracturas. (...) Cuando hablamos de memoria no hablamos del pasado sino de qué

hacemos hoy con ese pasado.» (p. 2)

Esta fluctuacion entre recuerdos y olvidos que menciona Jelin para caracterizar a la
memoria se ve reflejado en los poemas de diversas maneras. Al respecto, reconocemos una
cualidad duplice entre los olvidos que emergen de los poemas. Una serie de olvidos involuntarios

y otros voluntarios, motivados. Veamos el poema Diario del olvido (2020) de Acevedo:

He olvidado tu pais. ¢Doénde estas?

Viene tu recuerdo a estropear ¢Cual es tu nombre?

la débil paz en que creemos Quiero olvidar ese olor a p6lvora

y no puedo saber cudl es tu aroma. que mancha los dias en que la felicidad
Tal vez tenias una esencia andina, vegetal. se asomaba bajo tu falda,

38 Fragmento del poema La memoria de mis muertos (2017) de Satl Gémez Mantilla.
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pero el olor de la guerra es lo Gnico que queda.
Con mis manos te invento

bajo un campo sembrado de café.

¢Quién me asegura que sobreviviste al horror?
Estoy solo y me faltas para ir al cine,

a las canchas de fttbol,

a las reuniones familiares

donde odio jugar juegos de mesa,

para ir tranquilo a la cama

y derrotar el insomnio,

para llenar mi corazén con tu sangre.

90

Digo haces falta

y al pronunciar esas palabras
mis labios te reconocen

y te haces lejana,

y mi sangre, que eres 11, se agita.
¢Donde estas?

¢Cual es tu nombre?

¢Quién me asegura que sobreviviste al horror?
He olvidado tu nombre,

tu aroma,

tuvoz...

Esta voz nos habla sobre la desaparicion de alguien «no sé a donde fuiste», «édonde

estds?», «équién me asegura que sobreviviste al horror?» y el sentimiento de afioranza por la

misma, puesto que la persona desaparecida «hace falta», pero su recuerdo ya no es vivido.

Manifiesta que ha olvidado su voz, su nombre, su pais, su aroma, a pesar de ello, busca entre su

memoria el olor y entre dudas, recuerda que tal vez sea una «esencia andina, vegetal», con sus

manos «inventa» a esta persona. Es un olvido involuntario, pues hay un claro deseo por

recuperar el recuerdo de esa persona que cada vez se «hace lejana». Sin embargo, los recuerdos

al evocar a la victima giran en torno a la guerra y es justamente esto lo que quisiera olvidar, es

un olvido voluntario; «quiero olvidar ese olor a polvora», el «olor a guerra» ese recuerdo

estropea la «débil paz» en la que se cree y «mancha» los dias felices.

En La memoria de mis muertos (2017) se habla sobre la rememoracion constante de los

muertos en los suefos: «cada noche me persigue/ la memoria de mis muertos/ agujas en espera

de una cita». No s6lo aparecen en los suefios, ellos «invaden los pensamientos». Al recrear la

imagen de sus muertos, la voz lirica recuerda «sus cadaveres, / sus bellos rostros

agusanados/sus esbeltos huesos color marfil». El recuerdo no esté asociado a lo vitalicio, sino a

la muerte de la victima; su cadaver, su cuerpo en descomposicion, su esqueleto. El recuerdo de

sus amigos asesinados se presenta de la siguiente forma:

Los dltimos en llegar

son los amigos asesinados,
balas que todavia zumban
impactan en mi pecho
desangran corredores

vastos caminos en mis suefnos.
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Estos recuerdos desangran «vastos corredores» e impactan emocionalmente al sujeto.
Este impacto se ve reflejado en las sensaciones corpoéreas: «/balas que todavia zumban/
impactan mi pecho/». Como en el anterior poema, el recuerdo esta asociado a lo bélico, la
muerte, las balas. Por ello el uso de verbos como desangran o impactan, asociados a imagenes
violentas. En otros versos del mismo poema expresa que la procesion de familiares
lamentandose acaba en el inevitable «encuentro con su olvido». Este olvido se presenta como

algo que los familiares ocultan:

Llega la procesion de familiares
envueltos en su soberbia
ocultando lo que todos saben
jugando al lamento

al encuentro con su olvido.

Este deseo por mantener el recuerdo vividamente y la imposibilidad en su fijacion,
también esta presente en el poema Teatro de la memoria (2020). En los suefos, en el «album del
suefo», en las «gasas de la fantasia» un hijo anora a su padre asesinado. Sin embargo, expresa
que: «/la mano de Padre/se borra de las fotos donde sonrio/». No s6lo desaparece la imagen de
la mano del padre acompafidndolo en su andar, sino también desaparecen las calles, se desdibujan

las casas y los amigos se pierden:

Afiora la mano de Padre para llevarlo a se borra de las fotos donde sonrio.

la escuela, (...) Su mano sefala calles que desaparecen,
En el album del suefio altas ventanas que desdibujan las casas
la mano de Padre del sur,

y amigos perdidos bajo la luz de las en el album de los suefios.

luciérnagas. Al despertar

El nifio que fui la soledad de la casa me llena de horror.

juega a ser feliz

El tinico encuentro y recuerdo, ya destenido, esta en ese «album de suefios» donde intenta
teatralizar una memoria, como el titulo del poema lo indica: Teatro de la memoria (2020). Los
recuerdos en este caso, estan asociados a lo vitalicio, en lugar de recordar la guerra, hay una

afioranza por un pasado en el que su padre lo acompaiia; «juega a ser feliz». En el poema Carta a
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un muerto debajo de la mesa (2019), la familia de Santiago, un hombre asesinado, expresa como

el recuerdo del mismo «oscurece», todo ello, sin darse cuenta, es involuntario:

Oscureces rapido, como cuando se deja de ver —frente a nuestros
ojos— una fotografia que tuvo valor.

Santiago, el animal mojado de tu miedo palpita,

y bajo la mesa diaria, sin darnos cuenta:

—entre el buenos dias y el te amo—,

desaparecemos tu nombre.

Los olvidos o «encuentros con el olvido», como lo diria el poeta Satl Gémez, no son
totales. Las imégenes de las victimas estan presentes, pero con el tiempo se hacen lejanas. Se
oscurecen, desaparecen, se transforman. Son esos «huecos y fracturas» de la memoria que
menciona la sociéloga Jelin. Es también una memoria sobre el trauma, se mueve en el vacio de la

desmemoria. La realidad y la memoria es liquida, se confunde con el suefio, la fantasia, lo irreal.

No obstante, en cierto modo, estos olvidos son también aquello que posibilita el desarrollo
y salud de la vida. Aunque el olvido tiene una connotacion negativa, Nietzsche en Sobre la utilidad
y el perjuicio de la historia para la vida (1874) advierte que, frente al pasado, frente a la memoria
del pasado, hay un peligro en las «consideraciones monumentales» del mismo. Se puede incurrir,
por un lado, en el peligro de distorsionar lo histérico embelleciéndolo al pensar tinicamente en
los grandes estimulos, los hombres vigorosos, las grandes hazafias, por otro lado, el peligro de
monumentalizar «imperios destruidos, principes asesinados, guerras». Nietzsche aboga por un
equilibro entre estas fuerzas, en palabras textuales: «sin capacidad de olvido no puede haber
ninguna felicidad, ninguna jovialidad, ninguna esperanza, ningtin orgullo, ningtn presente». Al
respecto, Polivanoff (2011) en su interpretacion sobre Nietzsche expresa que:

«La armonia entre la memoria y el olvido permitiria vitalizar el recuerdo pasado,
hacerlo propio y convertirlo en fermento para el desarrollo de la nueva vida. El hombre
debe entonces tener la capacidad de juzgar aquello digno de ser recordado y lo que debe
ser olvidado. “Esta es precisamente la tesis propuesta a la reflexién del lector: que lo

ahistorico y lo historico son en igual medida necesarios para la salud de un individuo, de

un pueblo o de una cultura”». (Polivanoff, 2011, p. 86)
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Teniendo en cuenta lo anterior, la poesia reunida, no sélo en este apartado, sino en el
corpus de esta investigacion, oscila entre la memoria y el olvido. En un deseo por el desarrollo de
una «nueva vida», es la busqueda en el horizonte de una «nueva vida que esperas?. Es querer
olvidar la guerra, superarla. El interés ya no son las grandes hazafias de hombres victoriosos,
como en poesia anterior, haciendo referencia a figuras como las de Guadalupe Salcedo o Jorge
Eliecer Gaitan, sino precisamente es una mirada sobre aquellos que sobreviven, a lo que sobrevive
y se transforma. Sobre lo que las victimas hacen con su dolor. Como consuelan y amansan sus

penas, en palabras textuales de los poemas.

No es una narrativa acerca de hombres excepcionalmente buenos o malos; incluso el mal,
lo atroz, se relativiza. Los espacios de la guerra no son solo luctuosos, también son idilicos,
vitalicios. Emerge la vida. El espacio vacio nuevamente es habitado, las victimas retornan y
transforman las ruinas, finalmente, entre esa memoria y olvido, también emerge una idea del

perdon.

¢Quieres mi perdén?

¢De qué te salva é1? ¢Qué destruye, qué levanta, que esconde bajo los alamos olvidados?
¢Servira de algo que limpie la sangre de mi hijo de tus manos?

El perd6n duele, sale del estiéreol, vuela por encima de nuestras cabezas,

perfuma, mas no termina de lavar nuestras naranjas ensangrentadas.

En medio del pan duro y los 4cidos més crueles: te perdono —pequeno

huérfano—, te perdono y me libero de tus alambres,

te perdono y desanudo tus ptias mas hirientes.

Podemos ver que el perdon de una injusticia libera a la victima de las «ptas hirientes»
del acto cometido, este perdon sale del estiércol, del dolor. Sin embargo, la mencién sobre el
perdon aparece de forma minima en los poemas. El asunto del perdén no es necesario o esencial
para pensar en un nuevo horizonte. El perddn es individual, no implica una colectividad. No es
prerrequisito para pensar en un pais en biisquedas de paz. La reconciliacion dista del perdon.

Gamboa (2004) en Perdon y reconciliacion politica: dos medidas restaurativas para enfrentar

39 Es la adaptacion de un verso del poema Fosa comiin de Luis Arturo Restrepo: «los muertos/(...)/ miran a
lo lejos/ buscando en el horizonte la nueva vida que los espera.»
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el pasado expresa que el perdon es una acciéon y poder moral de la victima no constituye una
obligacion, su distincion «es fundamental para evitar (...) que en los procesos de reconciliacion
politica los gobiernos o las propias sociedades insten a las victimas a conceder el perdén a sus
perpetradores, como condicion del proceso reconciliatorio de la sociedad». El perdon es
individual, no implica una colectividad. No es prerrequisito para pensar en un pais en
bisquedas de paz. Sin embargo, el olvido en si mismo, implica un abandono por la bisqueda de
venganza. No es un perdon propiamente, pero si incluye en él un asunto de piedad frente a ese

otro o a esos otros que cometieron un dafio. Nos dice Nietzsche sobre el olvido:

«Para no desfallecer y sucumbir de disgusto (...) el hombre de accién mira hacia
atras e interrumpe la marcha hacia su meta para tomar aliento. Pero su meta es alguna
felicidad; tal vez no la suya propia, muchas veces la de un pueblo o la humanidad entera.
(...) No tiene generalmente ninguna perspectiva de recompensa y no puede esperar mas
que la gloria, es decir, la expectacion de un lugar de honor en el templo de la historia
donde él, a su vez, podra ser maestro, consolador y admonitor de la posteridad. »

(Nietzsche, p. 50)
Capitulo V: Propuesta didactica

En el Departamento de Lenguas de la Universidad Pedagogica Nacional como parte de la
actividad investigativa desarrollada en el semillero de investigacion La literatura y su
ensenianza dirigido por los docentes Jhoan Manuel Garcia Franco y Gisela Patricia Molina
Caceres, dentro del que se inscribe el presente trabajo de grado, se adelanta una investigacion
documental sobre la lectura de la poesia en el aula realizada por la colega y docente en
formacion Maria Fernanda Salguero Reyes. En este trabajo investigativo se realiza un rastreo

sobre los trabajos de grado realizados a nivel local entre los afios 2013 a 2023. Como hallazgos
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iniciales, se ubicaron un total de nueve trabajos de grado cuyas modalidades de investigacion

fueron Propuesta de innovacién# o Investigacion accioén#.

Entre las investigaciones encontradas ninguna de ellas desarrolla sus propuestas en
relacion con la poesia y el posconflicto en Colombia. En ese sentido, la presente investigaciéon
seria una de las primeras en desarrollarse en torno a la temética. Otro asunto que podemos
identificar es el poco interés investigativo sobre la poesia. Este tltimo hallazgo no es un
fenémeno exclusivo de nuestro departamento, en el articulo de investigacion La educacion
poética. Tensiones, desafios y lineas de avance (2024) los investigadores desarrollan «un
panorama general del conocimiento construido sobre la educaciéon poética en el siglo XXI», a
partir de su estudio concluyen que la educacion poética ha tenido un menor desarrollo y resulta
uno de los puntos criticos de la didactica de la lengua y la literatura e incluso, dentro de los

nuevos modelos de educacion literaria. Al respecto, exponen que:

«Ese lugar minoritario parece haber sido construido por una tradicion
pedagogica que, en muchas ocasiones, no ha sabido qué hacer con un objeto artistico
como la poesia cuando éste deviene objeto de ensenanza, es decir, cuando se transforma
en un saber disciplinar integrado al curriculo, y que a menudo se ha concretado en un

tipo muy restringido de practicas didacticas (...)» (Munita y Torres, 2024, p. 151)
En ese sentido, se identifica que las practicas pedagogicas se han centrado en acercar a

los estudiantes a los elementos formales de los poemas, especificamente, figuras retéricas, el

40 Poesia y experiencia estética: recurso didactico para propiciar la lectura por placer (2022) realizado por
Parra, Revolucion lirical: el freestyle rap y el aprendizaje significativo de la poesia (2022) por Arias, Educacion
literaria, estrategia didactica de interpretacién social de poemas afrocolombianos (2022) por Arcila, La lectura
literaria como generadora de espacios que desarrollen la identidad cultural de los jovenes (2022) por Maldonado y
finalmente, Una propuesta didactica para fomentar la sensibilidad literaria a partir de la poesia en los nifios y las
nifias de educacion bésica primaria (2020) por Curcho y Sierra.

41 Jairo Anibal Nifio: una experiencia literaria en la construcciéon de mundos (2020) realizados por Clavijo,
Poesia e imagen: lectura critica desde las figuras retoricas (2019) por Bravo, Alejandra Pizarnik: diario personal y
escritura creativa en el aula (2016) por Rodriguez y Proyecto pedagégico Bibliokids. La literatura infantil en el
escenario de la biblioteca escolar: una experiencia con los nifios y las nifias del grado tercero del IED Técnico CLASS
(2013) por Cortés.
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estilo, la métrica y las reglas de versificacion. No obstante, a pesar de que los docentes muestran
un interés por el desarrollo de la apreciacion estética, también reconocen que acaban
centrandose en «ensenar a identificar el tema y analizar la estructura» dejando de lado el efecto
estético que podria producir en el lector y la poca consideracién sobre los estudiantes como

lectores capaces de comprender lo que el lenguaje poético ofrece.

Otro de los problemas respecto a la educacion poética tiene que ver con las relaciones
conflictivas o predisposiciones que los estudiantes tienen frente a la poesia, pues resulta un
género que parece de dificil comprension y que esta limitado a expertos o individuos con
cualidades excepcionales capaces de interpretarla correctamente. A su vez, los estudiantes a
menudo consideran que no posee ningn sentido debido a que no ven relacién alguna entre la
poesia y algiin aspecto de su realidad y, ademas, en muchos casos «la poesia sigue siendo un
objeto a explicar, mas que a experimentar». Parad6jicamente, fuera del aula muchos de los

estudiantes manifiestan que leen y disfrutan de la poesia en sus espacios de ocio.

Desde esta perspectiva, la presente propuesta aboga por la creaciéon de un recurso
didactico desde el cual los estudiantes puedan experimentar con la poesia y a partir de su lectura
y experiencia establezcan relaciones con su realidad. Que tras la lectura se origine una disputa
por el sentido sobre el conflicto armado, el posconflicto, las bisquedas de paz. En general, se dé
lugar a la reflexién y la ampliacion de la mirada sobre nuestro pais y el tiempo histoérico que
deviene en nosotros. Que puedan acercase al pasado, pero también a las luchas actuales de
muchos colombianos acudiendo a la idea Nietzscheana de una «historia para la vida», donde lo
historico permita el desarrollo individual y cultural al «vitalizar el recuerdo pasado, hacerlo
propio y convertirlo en fermento para el desarrollo de la nueva vida» (Polivanoff, 2011, p.86), en
este caso, a través del lenguaje y la lectura poética. Acudo a Hassoun (1966), previamente citado,
para mencionar que puede que por la naturaleza del conflicto en Colombia y por todas las

violencias que seguimos experimentado los colombianos seamos escépticos, puede que no nos
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adhiramos a ciertos valores, ideas, pero, ello no «excluye que nuestra vida sea mas o menos
deudora de eso, de ese conjunto que se extiende desde los héabitos alimentarios a los Ideales més

sublimes».

Ahora bien, para la realizacion de la propuesta, se tuvieron en cuenta algunas de las
lineas de avance expuestas por Munita y Torres (2024) para la renovacion de la didactica de la
poesia. Estas propuestas tienen que ver con favorecer la respuesta personal del lector y «ayudar
a los estudiantes para que puedan avanzar en expresar sus reacciones al texto» a través de
experiencias como quick writes#, escritura colaborativa, creacion de ambientes poéticos,
poemas-collage, creacion de dibujos y la utilizacion de soportes multimodales como la musica, la

pintura y la imagen.

Teniendo en cuenta lo anterior, elaboramos una cartilla pedagogica cuyo objetivo es el
reconocimiento del proceso de transiciéon hacia la paz durante el posconflicto en Colombia a
partir del analisis planteado en la investigacion. La cartilla pedagogica lleva como titulo Poesia y
posconflicto. Literatura colombiana, esta cartilla puede visualizarse en la siguiente pagina web:
https://qadriana252.wixsite.com/poesiayposconflicto. Estad compuesta por seis talleres que
podran ser desarrollados por el maestro en actividades grupales y esta dirigida a estudiantes de
grado noveno, décimo u once. Por el contenido tematico, los lectores ideales son un puablico
juvenil o adulto, aunque podra ser adaptado a otras poblaciones con la debida precaucién. Los

talleres planteados son los siguientes:

I.  Poética del agua. Resignificar el rio.
II.  Poética de la tierra. Nueva siembra.
ITII.  Retorno, vacio y ruina. Habitar una nueva casa.
IV.  Mirar al otro. Jovenes, infancia y actores armados. Corpografias y subjetividades
en la guerra.
V.  Mujeres y hombres en la guerra. Zurcir, coser, remendar, sanar.
VI.  Memoria, olvido y perdon. Epitafios para la guerra.

42 Escritura rapida referida a actividades en las que se escribe rapidamente, de forma breve e informal todas
las ideas que pasan por la mente del lector a partir de un texto leido.
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En su elaboracién se tom6 como referencia las guias didacticas elaboradas por el Banco
de la Repiblica en Colombia (BRC) para la mediacion de las maletas viajeras de la red de
bibliotecas que lidera la Biblioteca Luis Angel Arango. En ese sentido, concordamos con algunos
de las sugerencias didacticas tenidas en cuenta por el BRC. Primero, las actividades no son
disefiadas para generar un tipo de experiencia especifica, por el contrario, el maestro podra
adaptar, explorar y generar experiencias nicas con el corpus, el anélisis y el material didactico
elaborado. De alli, que para cada taller se incluira no solo la actividad, sino que hacia el final de
cada taller se dejaran sugerencias sobre otros recursos adicionales que permiten ampliar las
lecturas por parte del maestro o los estudiantes. Por ejemplo, se referenciaran los Informes de la
Comision de la Verdad que amplian la informacion sobre los temas tratados en cada taller. No
hay una secuencialidad entre las actividades. Si bien, pueden ser desarrolladas de forma
secuencial, no es necesario que se desarrollen en un orden especifico, tampoco es necesaria la
aplicacion de todos los talleres. Cada taller posee sentido por si solo, no hay un encadenamiento
o seguimiento entre las sesiones#3. Ademas de los poemas, se incluiran otro tipo de registros que
permiten una comprension mas amplia de las tematicas. Tales como relatos de las victimas,

relatos de pobladores de diversas comunidades y obras de artistas colombianos o extranjeros.

Finalmente, como cierre de este proceso investigativo, a pesar de que no se trata de una
investigacion planteada desde el enfoque de investigacion accidon, decidimos incluir una altima
etapa relacionada con su divulgacion en el aula como parte de mi practica profesional
desarrollada en la Institucion Educativa Distrital Liceo Femenino Mercedes Narifio en la
jornada nocturna. Espacio educativo dirigido a la educacion para jovenes y adultos, los cursos en

que se llevaron a cabo los talleres fueron los grupos décimo y once. Esta experiencia educativa

43 Aunque se recomienda hacer el taller Mirar al otro y Memoria, olvido y perdon de manera consecutiva,
pues en el primer taller se tratan temas que pueden ser realmente controversiales para los estudiantes.
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estd documentada a partir del registro fotografico de los talleres desarrollados y se consigné en

el sitio web previamente citado.

Conclusiones

En esta monografia se realiz6 una revision y analisis de 24 poemas publicados durante el
inicio de la transicion hacia el posconflicto en Colombia. Esta investigacion se desarroll6 a través
de la identificacion de las tematicas presentes en los poemas teniendo en cuenta las categorias
voz, espacio y tiempo. Esto, con el fin de lograr desentrafiar algunas de sus posibles
interpretaciones y sentidos en relacion con su marco histérico. Insistimos con hincapié que sélo
son algunas de sus significaciones, pues, pueden existir muchas otras vias de analisis e incluso
durante la recoleccion de datos identificamos otras tematicas que no abordamos a profundidad
en la investigacion, tales como lo animal, lo corporal, las emociones e imagenes asociadas a lo
luminico como un espacio imaginado por las victimas. Temas que pueden ser susceptibles de

andlisis para futuras investigaciones.

En los hallazgos encontramos tres grandes voces en el lenguaje de los poetas. Victimas
del conflicto armado, actores armados y agentes estatales. Un punto clave en esta
identificacion tiene que ver con que muchos de estos poemas se construyen desde las
afectaciones producidas por la guerra. En consecuencia, se sitiian desde la perspectiva de
quienes sobreviven al conflicto y las luchas de los mismos en el presente. Son ellos quienes
tramitan con mayor implicaciéon un proceso como el Acuerdo de Paz firmado en La Habana,
Cuba. Esto incluye tanto la voz de las victimas, como de actores armados y victimarios. Ademas,
particularmente se hace mencion a agencias claves durante el proceso del posconflicto, como lo
son los investigadores que trabajaron y trabajan en la reconstruccion de la memoria histérica o
los forenses en la busqueda de personadas dadas por desaparecidas y a la vez, nociones de

victimas producto de la época: victimas de la paz y victimas-victimarios.
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En relacion con el espacio identificamos una serie de memorias que devienen de los
lugares en que se vivid la guerra, especificamente, el agua y la tierra como sitios en donde se
ocultaron muchos de los cuerpos de las victimas del conflicto y que transformaron las practicas y
las relaciones con el espacio en el mundo rural. En los poemas, estos cuerpos naturales se
retratan como un espacio objeto o como un paisaje, pero también como un espacio vivo; el agua
y la tierra desde una voz propia o a través de su personificacion. Mas alla de lo luctuoso en el
agua y la tierra, en su enunciacion, se poetiza sobre la vida atn presente en estos espacios; sus
pobladores, los animales, las flores, la hierba que atin germina. Por otro lado, en espacios
arquitectonicos como las casas, también hay huellas materiales de la guerra que se representan
desde las ruinas y el espacio vacio tras el desplazamiento forzado. Espacios a los que algunas
victimas retornan tras el cese del conflicto, en otros casos, burlando las prohibiciones sobre no

retornar.

Finalmente, en relacion con el tiempo, se identifico que el tiempo historico al que se hace
referencia es la historia reciente del pais y se narran fen6menos del conflicto que tuvieron un
auge a finales del siglo XX e inicios del siglo XXI. En estas formas de asumir lo histérico
encontramos que algunas de las voces manifiestan un deseo por olvidar, superar la guerra e
incluso emerge una idea de un incipiente perdén, de una «débil paz» en que atin creemos.
Consideramos, que la perspectiva en que se construyen gran parte de los poemas esta
relacionada precisamente con esta idea de olvido. Los campos semanticos usados por los poetas
ya no estan ligados a lo bélico, la sangre, a un retrato de la guerra, sino que la mirada esta
volcada hacia aquello que pasa después de la guerra, sobre qué nos queda tras el largo conflicto
armado, las masacres, el trauma, cuales son los dafios, las afectaciones y qué hacemos frente a

ello.

No se trata de borrar y olvidar irreversiblemente la guerra, como si se pudiera eliminar

una gran mancha de la historia; mas bien, es una memoria transformada y en esa
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transformacion hay cierto olvido al poner de manifiesto un nuevo horizonte. Un nuevo horizonte
con todas sus imperfecciones, en el que incluso se representan nuevos problemas, como es el
asesinato de lideres sociales. Por todo lo anterior, consideramos que la inclusion de este tipo de
narrativas en el canon escolar resulta pertinente. Son poemas que nos permiten mirar el pasado,
pero también el presente y el futuro, sin caer en el peligro de monumentalizar la guerra o
embellecer lo histérico en términos de Nietzsche. Son poemas y una literatura que ayudan a

lidiar con la guerra, observarla, pero también a remendar ese pasado y re-escribir el presente.
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Fichas de lectura

Pablo Rodriguez

Hombre campesino
de edad adulta,
victima de la Masacre
de El Salado.
Cultivador de tabaco.
Lider de la Junta de
Acciéon Comunal.

Ester Martinez

Mujer campesina de
edad adulta, victima
de la Masacre de El
Salado.Dedicada al
cuidado de animales
para su
alimentacion.

Anexos

La mata (2020)

Eliana Hernandez

Voces

Los investigadores

Investigadores que
reconstruyen los sucesos
dela Masacre desde un
puntode vista
—relativamente—
objetivo, pues
desconocen datos que

Los testigos

Victimas an6nimas
que narran desde su
subjetividad la
experienciade la
guerra. Desconocen
datos que Los
investigadores y La

Lamata

Voz de la naturaleza
como un testigo
presente antes, durante
y después de la Masacre
de El Salado. Poseeuna
vision objetiva de los
hechos sin ahondar en
las subjetividades de los

Pablo carga las hojas
de tabaco/ en los
brazos como si fueran

ruanas. / Conoce
también elpunto/ en
que se  pueden

cortar: / estan pélidas,
los bordes curvados,
/ la vena amarilla. /
(p.15)

/ vive también de la
tierra

/ cuida animales, /
(...) Tiene una radio
del 85/ que pone
mientras estd en el
almuerzo, / sabe
matar un animal de
un golpe. / (...) /
Una vezpor semana,
/ Ester  cuelga
animales / de un
gancho de metal /
para que la sangre
escurra: /no siempre

investigadores: / Como esa
bala se disparan ese dia
otras setenta, de las
cuales solo diez impactan
los arboles. Mientras se
disparan las balas suena
musica alegre.(..) Antes de
reunirlos a todos en la

cancha y hacer las
preguntas
correspondientes, sacan

los equipos de sonido yel
tambor de las casas y hacen
tronar esa musica alegre.
(p.43)

Los testigos y La mata mata poseen.
humanos.
poseen.

.4

[:] Voces contrapuestas

Pareja de P
campesinos
. . . / Contintia La mata: /
Ester vive con Pablo, / Sefialan Los | / Dicen Los testigos: /| Cuando caen los cuerpos

Oimos algo, si, pero
nodijimos nada, no
logramosdecir, el
agualluvia seagolpaba
en las cornisas.Oimos
algo, pero era lababa

del

caracol
vertiéndose, el calor
delverano, el

fastidio,
relamiendo las

caras:

creimos que era el
tracatraca del tren. No

enla cancha, / elegidos al
azar,

/ quedan en las casas
los patios, /las cocinas,

las sibanas
extendidas
/  recibiendo aun/la

tibieza del sol. / Quedan
con sus capaslas cosas /
plegandose unas sobre
otras, / preguntan elpor
qué, / el esto, / el ahora,

/ no piensan antes de
hablarlas cosas / se llevan
todo pordelante / como

Madre e hija

hay carne para dijimosnada(...) cuando sedescarrilaban
comer/ (p.17) /Nos / los trenes antiguos. /
fuimos. / (p. 45) (p. 49)
Voz construida en Voz construida en Voz construida en prosa Vozde los humanos Voz de la naturaleza
verso verso esconstruida en esconstruida en
prosa verso

Grupos armados
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Madre e hija, victimas del conflicto armado. Se cruzan con
EsterMartinez dejan entrever la violencia de la guerra en el cuerpo
femenino.

Victimarios. Los grupos armados son descritos desde la
perspectiva delos demas voces presentes en el poema. Al final del
poema, se aclara quese trata de las Autodefensas Unidad de
Colombia (AUC).

Atraviesa la explanada, ve entonces / una silueta que se pierda /
en uncelaje de monte. / ¢Oiga!, le grita. / Y la mujer se le acerca
dudosa / llevade la mano una nifia. / Donde habia susurro, luego,
clara la voz: / Me lohicieron con un cuchillo, dice la mujer / y
sefiala una marca en el brazo.

/ También me hicieron cosas / que no puedo decir. / Andan de
dia. / Ala nina / no le gusta mucho hablar / (p. 29)

/Dicen Los testigos: / Ese dia, cuando llegaron al pueblo,
preguntaron si los guerrilleros vivian ahi, si tenfan mujeres ahi, si
pegaba duro el solahi, si paseaban de vez en cuando. Mientras
preguntaban querian saber sihabian ido antes del fin del mundo, si
habian hecho el amor ahi, si teniangallos y si sus gallos cantaban
o cacareaban. (p. 53)

Entre el 16 y 21 de febrero del 2000, miembros de las
Autodefensas Unidas de Colombia (AUC) comandados por alias
«Jorge 40» y alias

«Cadena» mataron a sesenta personas en un episodio que se conoce
comola Masacre del Salado. (p. 90)
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Espacio

Espacios publicos

El monte / y mira desde la
puerta el inicio del monte, / (...)
/ amar las casas oscuras que
sonlos montes / (p. 25)

/ Saca la peinilla y abre / de
un tajazo / su camino: el
monte. /(p.27)

/El monte a los animales
olvida /(p. 31)

/Late el monte adentro / (p.
37)

El pueblo /Cuando baja
al pueblo/ todos le
cuentan sussecretos/ (p.
9)

/cuando pasa al pueblo
porlanoche, / (p. 15)

Ese dia, cuando llegaron al
pueblo, (...) (p. 53)

La llegada al pueblo sucede
comouna marcha triunfal,
una entra apotedsica: la
exhibicion de una
omnipotencia (p. 73) 6

La cancha Antes de
reunirlos atodos en la
cancha (p. 43)

Cuando caen los cuerpos en
lacancha, elegidos al azar (p.
49)

Antes de ser capturado y
asesinado en la cancha,
enterrosus pertenencias (p.
83)

El rio / ¢Dénde encontraste
esacamisa? / La escurri
ayer, responde la nifa, / la
saqué conun palo del rio. /
(p. 39)

Lugar Corregimiento Villa del Rosario (El Salado) ubicado en
losMontes de Maria. Departamento de Bolivar, Colombia.

Espacios privados

Casas (...) sacan los equipos
de sonido y el tambor de las
casas y hacen tronar esa musica

alegre. (p.43)

/quedan en las casas los
patios, /las cocinas, las
sabanas extendidas/
recibiendo atn / la tibieza
del sol / (p. 49)

Si a eso se le suma que con
ellos entr6 la noche en las
casas, entroy sali6 como
quiso, extendiendo su cielo
oscuro como se estira unapiel
(p- 67)

Mientras, arrecia el
aguacero, / interrumpe la
siesta de los nifiosen las
casas, /

Luego de la confusion y la noche
/ se enciende alla en el fondo,
/ unaluz proveniente de las
casas /una luz tan fuerte que

se come la noche / (p. 79)

Tiempo historico. Inicio del siglo XXI — Afio 2000. «Entre el
16 y 21de febrero de 2000, miembros de las Autodefensas Unidad
de Colombia (AUC) mataron a setenta personas en un episodio
que se conoce comola Masacre de El Salado. En el Salado, los
paramilitares torturaron y ejecutaron a habitantes de la poblacién
en la cancha principal v obligarona sus parientes y vecinos a ver.
Después de la primera ejecucion en elcorregimiento y durante el
tiempo que estuvieron ahi, los paramilitarestocaron las tamboras
que habia en la Casa de la Cultura y pusieron misicaen equipos de
sonido que sacaron de las casas. La masacre, prolongadadurante
dias, ocasioné la evacuacion masiva de los habitantes de El
Salado y de las veredas aledahas. Muchos de ellos fueron
asesinados mientras intentaban huir. (...) Dos aflos después y a
pesar de la oposiciénestatal, varios habitantes de El balado y de
las veredas cercanas retornaron. Algunas mujeres fundaron
organizaciones comunitarias como Mujeres Unidas de El Salado.»
(Como se citd en Hernéndez, 2022)
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Sembré nisperos en la tumba de mi padre (2022)

Victima. Mujer nacida en el
Atlantico y expatriada en Buenos
Aires, victima del conflicto armado.
Relata la muerte de supadre, de los
hombres de su familia y de miembros
de su comunidad en medio del
conflicto y la violencia urbana. Narra
desde su subjetividad a los individuos
desu entorno.

Un paseo por Liniers / entre frutas
y verduras / me lleva al recuerdo
de las mafanas en Barranquilla / ...

/ Hace maés de un afio / que vivo
en Buenos Aires. / Por las noches
pienso enel mar. / ...

/ De mi se han ido el sol, / el mary
lostambores. / Soy grehas y arapos /
vagando por las calles de Callao /
desvaida como la muerte, / .. /
debatiéndome entre estagente y la
mia, / una fugitiva en altamar. /Si
vuelvo a mi pais seré prisionera / y cada
morada serd transitoria. / Que
alguien meexplique / el afan que
sentimos / los expatriados / por
pertenecer a una tierra. /

Johanna Barraza Tafur

Voces

Sujetos enunciados por la poeta

Mundo familiar

Padre. Hombre de edad
adulta. Practicaba boxeo y
se dedicaba a la cria de

canarios y mirlas para
competencias de trino
(canto de dos notas
diferentes

producida

s simultineamente por las
aves), tradicion en la Costa
Caribe colombiana desde la
Colonia. Es descrito como
un mal cuidador para su
familia. Asesinado por un
hombre joven de la
comunidad junto aun arbol
de nisperos.

Papa era mi héroe / y el de
misamigos, / una especie de
Robin Hood caribefio. /
Cuando no entrenaba a
sus péjaros / practicaba
boxeo, / .../

Maté a mi padre / cientos
de veces, / yo lo
envenenaba /cada vez que
sentia hambre. /Lo castré
todas las veces / quenos
abandoné / por otras
mujeres / .../

Cada vez que te suefio,
padre,

/ estoy sentada en tus
piernas

/ aprendiendo a ser
cautelosa. /

Madre. Mujer
subordinada por el padre y
subyugada a sus deseos.
Tras la muerte del padre, se
muestra como liberada,
aunque ella misma no lo
acepte.

Mi madre, loba cazadora en
minifiez, / cola horizontal y
recta,

/ tensa ante su presa. /
Renunci6 a su poder / y
se convirti6 / en una
hembrasubordinada. / ...
/ La lobarenaci6 / con la
lunallena / enel entierro de
mi padre. /

Mundo social

Vecinos. Gente de la
comunidadque interactia con
la familia de lapoeta y que
también han sido afectados
por el conflicto.

Dos horas caminamos / con
elatadd de mi padre / al
cementerio, / .. / Una
procesion de trescientas
personas, / muestra de
nuestraadoracion hacia él. /

Viste, padre, que no
importaba /

... / igual no moriria
dignamente,

/ como todo animal a tu
alrededor. /

Agentes del Estado
(Fiscalia ypolicia) Agentes
estatales quetras la muerte
del padre buscan indagar
sobre lo ocurrido, ofrecen
recompensas y ayuda,que, no
es bien recibida puesto que
implicitamente los agentes
saben quién arremeti6 el
crimen.

Seflor agente / usted sabe
quién fue / asi como sabe /
que si digola primera letra /
de algtn nombre, / mis
hijas y yo / estaremos
muertas en una hora, /

... / Por la noche, / una
patrullade la policia / pas6
por todo elbarrio / diciendo
el nombre delasesino /

Maria del Pilar Hurtado.
Lideresa social. Mujer de
edadadulta asesinada. Deja a
un hijohuérfano con el que la
poeta se identifica.

Yace en el piso un cuerpo
ensangrentado, / un cuerpo
negro / mezclado con polvo
y barro. / Mujer, madre y
lideresasocial. / El nifio que
llora junto aél / grita ¢Por qué? /
¢Por qué no memataron a mi
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Voces metaforicas

La Quiebrapata Descrita
como una mujer que se
ocultaen la selva y ataca a

los soldados haciendo
referencia a las minas
antipersonales.

El temor de mi abuela /
cuando sus hijos se iban al
monte / era la
Quiebrapatas: /una mujer
que se oculta en la selva / y
ataca a los soldados, /les
corta una pierna, / las dos o
los mata. /

La muerte Descrita como
el asesino del padre de la
poeta.

Desde aquel dia / la muerte
se pasea por el barrio, /
junto a la puerta de mi
casa. / Tiene veinte afios,
/ nombre y apellido, /




Hermanos Hermanas y
un hermano, aparecen en
los recuerdos de infancia
de la poeta.

Abuelo Hombre que
apareceen los suefios de la
autora.

también? [ pregunté el dia que vi
ami padre. /

Seiiora Tilsia. Duefia de un
arbol de nisperos cuyos
frutos compartia con la
comunidad, lugar donde es
asesinado el padre.
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Espacio

Mar Cuando muera tirenme al mar /'y
que me coman los tiburones, /
danzaranalrededor de mi cuerpo /
como en unarueda de cumbia.

Monte El temor de mi abuela /
cuandosus hijos iban al monte /

Después de meses / en el monte, / mis
tiosy mi padre / traian historias

Cementerio En el cementerio /
me apartaron de su atatd

Barrio En el barrio suenan disparos,
/ meapresuro a cerrar la puerta /

Arboles de nisperos El arbol de
nispero

/ junto al que muri6 mi padre

Odiado por el
amado por la poeta.

padre,

Mi padre me ensef6 a odiar
a mi abuelo, / su piel
negra demarinero / y su
olor a mar. /Ese esfuerzo
fue en vano, / hace unos
afos me enamoré deél / de
su pelo color wengué. /

... / Mi abuelo vino a visitarme
/ mientras dormia.

Hombres de la familia
Los hombres de la familia
de la poeta se muestran
como las victimas directas
de la guerra. Se enuncia
principalmente a sus tios.
Uno de los tios es militar,
otro tio, aunque no sesabe
si se trata del mismo
hombre, esté en la carcel.

En mi familia / no quedan
hombres: / Jesus, Luis, /
Enrique, Fernando, José. /
Algunos murieron / por el
conflicto, / otros por la
violencia urbana / y los
que quedan / mueren por

el doloracumulado. /

Lugar Barranquilla. Departamento del Atlantico, Colombia.
Buenos Aires. Argentina.

spacios privados

Casa Te velamos en casa,
/nunca estuviste solo /

En mi casa se cuelgan /
cuadros de  familiares
muertos,

Al dia siguiente / un agente
dela fiscalia lleg6 temprano
amicasa, /

Sala Hay un cuerpo en la
salade mi casa. / Esta tan
ebrio / que no puede
levantarse.

Tiempo

Tiempo histérico: El tiempo histérico es indefinido. Sin
embargo,el temor a las minas antipersonales por parte de
las familias descritas en el poema permite ubicar
historicamente los poemas aproximadamente entre los afios
1990 y 2016. Es decir, se trata de violencia contemporanea
entre siglo XX y XXI. Esto debido a que en 1990 se empez6 a
registrar esta tictica de guerra y hasta el 2016 era una tactica
de guerra que atemorizo a Colombia, peor gracias a medidas
como el desminado autoritario y los Acuerdos de Paz,
disminuyd considerablemente este problema.
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Cartas de las mujeres de este pais (2019)
Fredy Yezzed

Carta sobre el Jardin de mi Padre

Espacio

Victima afectada. Voz de mujer cuyo
padre fue asesinado en el marco del
conflicto armadoy arrojado al rio. Victima
de desaparicion forzada.

/Han enterrado a mi padre en el agua, me
digo
/ para amansar la pena. (...) /

Carlos Eduardo. Hombre asesinado y
arrojado al rio.

/ (...) Aqui yace Carlos Eduardo. / En
cambio, para ironia de la muerte, ahora su
casa es todoun rio /

Lugar: Rio. No se nombra un rio
especifico. Sin embargo, las especies
animales que se referencias; el bagre, la
pirafia, el pez tigre, son tipicamente
especies endémicas del rio Magdalena,
rio Amazonas y Orinoco en Colombia.
Aunque los rios aparecen limitadospor la
aparicion de algunas especies animales enel
poema, también es notorio que no se
puededefinir con claridad de qué rios se esta
hablando podria hacer referencia a
cualquiera ellos. El Centro Nacional de
Memoria Histérica (CNMH) reporta que
mas de 1.080 cuerpos hansido recuperados
en 190 rios colombianos y en general, los
rios en Colombia son lugares de memoria
del conflicto armado.

Espacios publicos.

Rio. / (...) ahora su casa es todo un rio, /

(..)

/ Lalapida de mi padre son las piedras del

rio

Carta a un muerto debajo de la mesa

Espacio

Tiempo historico: El tiempo histérico
es indefinido. Sin embargo, en Colombia
las desapariciones forzadas se registran
principalmente entre los afios 1996 y
2015 (Centro Nacional de Memoria
Historica, 2016). Por ello, el poema se
puede situar a finales delsiglo XX e inicios
del siglo XXI.

Victima afectada. Poeta adquiere la
voz de una familia que sufre la perdida de
uno de los miembros de su nucleo
familiar.

/ Hacemos caso omiso de tu sollozo que
lavanuestros pies bajo la mesa. /

Santiago. Hombre asesinado durante el
conflicto, que, se mantiene vivo en la
memoria familiar.

/ Tu mano, Santiago, asoma por los
bordes de la mesa. / Recuestas tu
mejilla muerta en nuestras piernas (...)

/

Familias del pueblo. El poeta enuncia
a las familias del pueblo como habitantes
que sufrenlas mismas pérdidas.

/Las familias de este pueblo cenan con
muertosbajo la mesa

Lugar: Se hace referencia a un pueblo,
pero no hay objetos o elementos que
indiquen un  espacio  geografico
especifico.

Espacios privados.

Casa. El poema gira entorno a lamesa de
unacasa familiar en la que los familiares
comparten hébitos diarios como el
compartir alimento.

/ Tu mano, Santiago, asoma por los
bordes dela mesa. / (...) / Santiago, tu
cuerpo caliente debajo de la mesa, ca
quién llama?, /

Carta al hombre que asesiné a mi hijo

Espacio
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Tiempo histérico. El tiempo histérico
es indefinido. Sin embargo, en Colombia
las desapariciones forzadas se registran
principalmente entre los afios 1996 y
2015 (Centro Nacional de Memoria
Histérica, 2016). Por ello, el poema se
puede situar a finales delsiglo XX e inicios
del siglo XXI.

Tiempo




Victima afectada. Madre. Mujer que
tiene un encuentro con el asesino de su
hijo. Desde suvoz y subjetividad, se
enuncia la figura del asesino y de su hijo
fallecido.

Lugar: Se hace referencia a un pueblo,
pero no hay objetos o elementos que
indiquen un  espacio  geografico
especifico.

/Lejos de mi lengua lancé el pueblo de
calles empedradas que te vio correr, /

Tiempo historico. El tiempo histérico
esindefinido. Sin embargo, en Colombia
lasdesapariciones forzadas se

registranprincipalmente
entre los afos 1996 y 2015 (Centro
Nacional de Memoria Historica, 2016).Por
ello, el poema se puede situar a finales del
siglo XX e inicios del siglo XXI.
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/Todas mis noches, oraciéon tras
oracion, te deseé la sangre més negra. /
... / Maldije lasmanos de tu madre que
le dio horma a tu cuerpo con esperanza

/

Asesino del hijo. Se enuncia a través de
la subjetividad y la emocionalidad de la
madre.

/ (...) en tu joven rostro vi el rostro de mi
hijo,

/ en tu mirada perdida vi su tultima
mirada, entu cabello vi su grito /

Hijo. Hombre asesinado durante el
conflicto,su cuerpo esta desaparecido.

/Dime bajo qué piedra debo buscar su
nombre, dime en el fondo de qué rio debo
cantar/

Espacio privado. La mujer se enuncia
desdepréacticas del dominio privado. /
Todas mis noches, oracion tras oracion, te
deseé la sangre més negra. / (...) / Sohaba
con tu rostro bajomis ufias, soflaba que me
soflabas mirandote ensilencio, /

Espacio publico

Pueblo. El hablante lirico construye su
voz através de metaforas y elementos que
indican que est4 situado en un pueblo y
en el mundo rural, pues deja entrever una

relacibn con las plantas, animales,
practicas tradicionales.
Elementos ruralss. /Dije piedra, dije

mercurio, dije lobo, dije arbol podrido en
tu corazoéon. /

/Dime bajo qué piedra debo buscar su
nombre, dime en el fondo de qué rio debo
cantar su melodia, dime entre las hierban
envenenadas (...) / ahora que afioras
entre las hierbas otronacimiento /

Practicas tradicionales. /Maldije la partera
que te salvo de ser dngel/

Pueblo. / Lejos de mi lengua lancé el pueblo

Carta con un paisaje bordado

Espacio

Victima fatal. Voz que retrata a una mujer
quea través del bordado sana las heridas
de la guerra.

/Cose -sin darse cuenta- una herida
antigua./

Macarena. Mujer enunciada por el
poeta quepacientemente recrea paisajes en
sus tejidos.

/Macarena ensarta las agujas, estira sus
hilos,hace nudos. / Arriba y abajo, el
beso de la puntada sobre la tela /

Lugar: No hay objetos o elementos que
indiquen un espacio geografico especifico.
Sin embargo, la relacién de Macarena con
la naturaleza parece indicar que se trata
de un sujeto que tiene estrecha relacién con
el mundorural.

/Macarena borda paisajes bajo la tierra:
montafias azules, / aves turquesa,
troncos rojos, libélulas verdes, hojas rosa,
/ rios lila, nubes esmeralda, rocas
plateadas /

Espacio privado.

Casa. La mujer se enuncia desde
practicas deldominio privado. /junto a
una ventana clausurada, /Amordazada
en la noche su lampara canta. /

Tiempo histérico. Indeterminado. Sin
embargo, la practica de bordado, aunque
se trata de una tradicion bastante antigua,
es hasta finales del siglo XX e inicios del
siglo XXI que se configura como una
practica de memoria para tramitar y
denunciar violencias en Latinoamérica.
(Cordero, 2020)

La casa en el invierno. Antologia minima. (2020)

Juan Carlos Acevedo

Vendedora de soles

Espacio
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Victima sobreviviente. El poeta
enuncia la historia de una mujer
desplazada de su territorio.

/Una flor en las manos de una nifia es
una /lampara, (...) /

Lugar: No hay objetos o elementos que
indiquen un espacio geografico especifico.
Sin embargo, se evidencia un transito del
mundo rural al urbano.

Espacios publicos

Tiempo histérico: Indeterminado. Sin
embargo, el Centro de Memoria Histoérica
(2016) reconoce que, aunque desde 1985
se alerta sobre el desplazamiento forzado,
es a partir de 1996 donde se agudiza tal
fenémeno. Es decir que el poema
histéricamente estaria situado a finales del
siglo XX e inicios del siglo

XXI.
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Mujer. Nifia desplazada durante el
conflicto armado. Pasa de trabajar la tierra
a vender floresen otro territorio en el que
no puede solventar sus necesidades
baésicas, tanto afectivas comofisicas.

/(...) Después / la guerra y el horror,
el espanto y la huida. Sus / manos
acostumbradas al trigo maduro y al agua /
limpia no supieronhacer otra cosa, y la
soledad / de las calles la arrojo al
silencio.

/ amarga sonrisa de dias sin pan. /

Don Alfredo. Hombre que se
enamora de lamujer desplazada de su
territorio.

(...) Don Alfredo / conoci6 el amor. / Ella
le

ofreci6 un ramillete de astromelias y él quiso
comprarle su / amarga sonrisa de dias sin
pan.

Victima afectada. Hombre que
rememora a una mujer desaparecida en
medio del conflicto armado. Lucha contra
el olvido.

No sé donde fuiste con el Gltimo estallido de
la guerra. / ¢Donde estas? / ... /
¢Quién me asegura que sobreviviste al
horror?

Victima fatal. Mujer desaparecida.
Mujer victima del conflicto la cual se
presenta entre la rememoraciéon y el
olvido.

Viene tu recuerdo a estropear / la débil
paz enque creemos / y no puedo saber
cual es tu aroma. / Tal vez tenias una
esencia andina, vegetal. / ... / ¢Cuél es tu
nombre? / ... / Heolvidado tu nombre, /
tu aroma / tu voz...

Campo (...) lo supo entre campos de
margaritas sil- /vestres, era la época del
maiz y del café (...) /

Parque central (...) Vende flores en

/ el

parque central. /

Cantina Una noche, sus manos -
iluminadaspor un / girasol-
resplandecieron en la cantina

/

Diario del olvido

Espacio

Lugar: No hay objetos o elementos que
indiquen un espacio geografico especifico.
Sin embargo, algunos espacios como el
“cine” parecen hacer referencia a un
espacio citadino en el que el poeta se
encuentra en la actualidad.

/Estoy solo y me faltas para ir al cine, /

Sin embargo, los lugares del pasado que
el poeta rememora indican espacios
naturales, posiblemente rurales.

/'y no puedo saber cuél es tu aroma. / Tal
vez tenias una esencia andina, vegetal. / ...
/Con mis manos te invento / bajo un
campo sembrado de café. /

Teatro de lamemoria

Espacio

Tiempo histérico. El tiempo histérico
esindefinido. Sin embargo, en Colombia
lasdesapariciones forzadas se

registranprincipalmente
entre los afios 1996 y 2015 (Centro
Nacional de Memoria Historica, 2016).Por
ello, el poema se puede situar a finales del
siglo XX e inicios del siglo XXI.
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Victima afectada. Poeta. Hombre de
edad adulta que rememora la infancia
que le fue arrebata por el conflicto armado
e imagina otra infancia posible.

El nifio que fui / juega a ser feliz / en el
albumde los suefios.

Victima fatal. Padre. Padre del hombre-
poeta que es asesinado. El poeta imagina
escenariosen su infancia con su padre si
el mismo no hubiese sido asesinado.

Ahora la mano de Padre para llevarlo a
la escuela, / a partidos de fatbol donde
nuncaanot6 un gol. / Esa mano / le
ensefia juegos,rios, estadios, historietas

Lugar: No hay objetos o elementos que
indiquen un espacio geografico especifico.
Sin embargo, algunos espacios como el
“cine” parecen hacer referencia a un
espacio citadino en el que el poeta se
encuentra en la actualidad.

Espacios publicos.

Escuela. /Afiora la mano de Padre
parallevarlo a la escuela /

Espacios privados.

Casa /(...) llega desde el solar / donde el
juego y la risa espantaban brujas. / (...)

/Al despertar

/ la soledad de la casa me llena de horror /

Tiempo histérico: El afio 1985 es la
fecha enque asesinan al padre de la voz
poética creada.

/veo al nifio que perdi en un medio dia de
1985/ y la voz del poeta es desde una
visién adulta, porlo que podria tratarse de
finales delsiglo XX o inicios del siglo XXI.
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Los dias derrotados (2016)
Hellman Pardo

Yolombo

Espacio

Vestigios materiales. Voz que
describe las ruinas y rastros de la guerra
en Yolomb6 a través de los lugares y
objetos de una casa.

Hay pesadumbre en los muros de esta
casa, /

(...) / Autn se oye la tortura como aspero
aleteo

/ del guardacaminos. /

Vestigios materiales. Voz
omnisciente. Describe las ruinas y
rastros de la guerra en Mapiripan a través
de espacios naturales.

/No es el golpe invernal de catalpas
atormentadas / que tropiezan con la
noche / oel rencor de las luciérnagas /
cuando naufragan por el aire / y llevan a
media asta / las alas himedas del
abandono. /

Vestigios materiales. Voz que
describe los actos violentos que tuvieron
lugar en Bojaya haciendo referencia a las
ruinas y los rastros dela guerra que se
evidencian en el espacio publico del
municipio.

/ En la tanica de San Pablo, /
suspendido enun campanario de agua, /
penden tres dedostalados / como hayas a
punto de caer. /

Actores armados. Rampleros. El
poeta hacereferencia a los actores de los
crimenes como

«rampleros».

/ los rampleros lanzan el gas. /

Lugar. Yolombd. Municipio ubicado en
el Departamento de Antioquia, Colombia.

Espacios privados

Casa. /Hay pesadumbre en los muros de
estacasa, / una amargura de cargar el
cielo raso. /(...) /Lo sabe la humedad en las
esquinas / (...)

/ invadiendo el traspatio. / (...) /Dicen por
ahi

/ que los gritos permanecen adheridos a
las paredes. /

Mapiripan
Espacio

Lugar. Mapiripin ubicado en el
Departamento del Meta, Colombia. Situado
alas orillas del rioGuaviare.

Espacios publicos

Los espacios retratados hacen parte del
mundo natural.

Valles. /No es la fatiga del
valle, /

Rio. /Asciende una fiebre imperturbable
/ en aguas solisimas. / (...) /Es el rio
Guaviare, madre, / su aguacero, /
estanque de cuerposcondenados / donde
lavabas y herias la ropa

contra las piedras de tus

pechos.

Bojaya

Espacio

Lugar. Bojaya ubicado en el Departamento
delChoco, Colombia.

Espacios publicos

Catedral y cementerio. / Catedral
o cementerio, / los huesos cabalgan su
propia floracion / cuando el gas extiende
su parabolaen el aire. /

Tiempo histérico. En la historia del
conflictoarmado colombiano entre los afios
1998 y 1999,es decir, hacia finales del siglo
XX, en Yolomb6 tuvieron lugar dos
masacres en las que el Bloque Metro de
Medellin asesin6 y desapareci6 a varios
habitantes de la region. Tras el suceso,
veredas como «Cachumbal, Platanillo, El
Oso, La Cordillera y San Nicolas, se
convirtieron en ‘pueblos fantasmas’ a
causa del desplazamiento.» (Rutas del
conflicto, 2019)

Tiempo

Tiempo histérico. En la historia del
conflictoarmado colombiano entre los aflos
1997y 2002,es decir, hacia finales del siglo
XX e inicios delsiglo XXI, en Mapiripan
tuvieron lugar diversasmasacres. Hoy dia,
muchos de los habitantes asesinados atin
no son reconocidos pues sus cuerpos
fueron arrojados al rio Guaviare, a fosas
comunes, incinerados o fueron alimento
para animales domésticos. «Esta masacre
originé el desplazamiento de 511 familias
deMapiripan.» (Unidad para las Victimas,
s.f.)

Tiempo

Tiempo historico. Inicios del siglo
XXI. Aunque la fecha no es explicita, la
locacién y loselementos mencionados: la
catedral y el gas, evocan la Masacre de
Bojaya perpetuada el 2 demayo de 2002.
Esta masacre fue el resultado del
enfrentamiento entre guerrilleros del
Bloque José Marfa Coérdoba las FARC y
paramilitares del Bloque Elmer Cardenas.
Los paramilitaresse escondieron detras de
la Iglesia de Bojaya ylas FARC lanzaron
una pipeta de gas llena demuniciones al
interior de la iglesia en la que serefugiaban
méas de 300 personas. Esto ocasioné la
muerte de varios habitantes y el
desplazamiento de la mayor parte de la
poblacion. (Rutas del conflicto, 2019)
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sobrevivientes. Enuncia la forma en
que las mujeres sobrevivientes de la guerra
afrontan el dolor producido por la misma,
especialmente, producto de victimas
desaparecidas.

/Vienen del llanto y el dolor /de los
muertos no encontrados, / de todo lo
perdido. /

Voz omnisciente sobre victima
fatal. Enuncia a los NN (nomen nescio:
nombre desconocido) refiriéndose a los
cuerpos encontrados que no se logran
identificar y como son recibidos por la
comunidad o “deudos”.

/ Llegaron flotando por el rio. / Eran los
“NN” de la guerra, / de los que nadie
queria hablar, /los que no reclamaba
nadie. / En las orillas delos puertos / se
repartieron los entierros. /

En general, se hace referencia los
esfuerzos de los habitantes de Puerto
Berrio «quienes no solo rescataron los
cuerpos que bajaban por elrio Magdalena,
sino que los adoptaron para darles
nombre y sepultura» (Centro Nacionalde
Memoria Histérica, 2016)

Voz omnisciente sobre victima
fatal. Enuncia la resistencia civil de un
pueblo ante laviolencia y el asesinato de
un joven durante estos hechos.

/ Un muchacho con una bandera
blanca /—como una mariposa— / corre
por la calle delpueblo/ y canta. / Un
rostro como su propio rostro / lo
advierte entre la sombra / y le dispara.

/

Voz omnisciente sobre las victimas

Mas azul, mas silencio (2020)

Ana Mercedes Vivas

Las mujeres de la guerra

Espacio

Lugar: No hay objetos o elementos que

indiquen un espacio geografico especifico
en elpoema. Podria tratarse de cualquier
lugar. Sinembargo, la dedicatoria:

/ Alas Madres de la Candelaria / Ya
las Mujeres del Costurero de la Memoria.

/
Sitdan el poema en Colombia y en dos

ciudades: Medellin y Bogot4 que es donde
sedesarrollan tales iniciativas.

Los sin nombre

Espacio

Lugar. Puerto Berrio ubicado en el
MagdalenaMedio. Departamento de
Antioquia.

Espacios publicos

Rio. Llegaron flotando por el rio. En las
orillasde los puertos

Tumba. Encontraron una tumba
blanca / enun cementerio pequeiito /

Resistencia civil

Espacio

Lugar. Puracé-Coconuco. Municipio del
Departamento del Cauca, Colombia.

Espacios publicos.

Pueblo. / corre por la calle del pueblo /

Tiempo histérico. Indeterminado. Sin
embargo, la practica de bordado, aunque
se trata de una tradicién bastante antigua,
es hasta finales del siglo XX e inicios del
siglo XXI que se configura como una
practica de memoria para tramitar y
denunciar violencias en Latinoamérica.
(Cordero, 2020)

Tiempo

Tiempo histérico. El tiempo histérico
es indefinido. Sin embargo, en Colombia
las desapariciones forzadas se registran
principalmente entre los afios 1996 y
2015 (Centro Nacional de Memoria
Histérica, 2016). Por ello, el poema se
puede situar a finales delsiglo XX e inicios
del siglo XXI.

Tiempo histérico. 2001, inicios del siglo
XXI. Haciendo referencia a la resistencia
civil que sellevé a cabo por «parte de civiles
desarmados enmedio de acciones armadas
(...) se trato en todos los casos de acciones
civiles desarmadas en las cuales los
principales recursos movilizados fueron
de caracter simbolico»(Lara, 2002). Lara
identifica como recursos de tal resistencia
los canticos, marchas, oraciones, velas,
antorchas, pafiuelos blancos, sibanas
blancas, himnos. Durante estos hechos,
un joven indigena fue asesinado mientras
llevaba

«una bandera de Colombia en una mano
yunletrero que gritaba "iPaz!" en la otra.»
(El Espectador, 2012). Este suceso es
enunciado por la poeta.
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Lapoesia porlapaz(2016)

Antologia de varios autores

XTI (EIl nieto)

Juan Camilo Lee

Espacio

Victimario. Voz que asesin6 a un
individuo enestado de indefensi6on para
seguir el legado desu abuelo y asegurar la
continuacién de un negocio familiar.
Muestra culpa e incluso tras el asesinato
experimenta problemas de adiccion.

/Meti el dedo en la compota / de la
muerte, y maté, y probé / su denso
sabor, su oscura reticencia, /para
asegurar los negocios delabuelo / alla por
las montanas. / (...) / Llorémi primera
victima, y desde ese dia / me hiceadicto /
a la perica: / dos lineas blancas lo
silenciaban / todo

Lugar. El lugar es indefinido, se hace
referencia al mundo natural, pero puede
tratarse de cualquier lugar dentro del
territorio.

Espacios piblicos
Mundo natural. / all4 por las montafias,

Tumba. /por la honestidad de la tumba-/

Bucaros, cumbia
Angye Gaona

Espacio

Tiempo historico. El tiempo histérico
es indefinido puede tratarse de cualquier
momento dentro del curso de la historia
del conflicto armado en Colombia.

empo

Victimas afectadas. Voz que a través
depracticas asociadas al barrismo; uso de
bombos,canto de cumbias y el muralismo
o graffiti protesta por el asesinato de un
joven de su comunidad.

/ Porque solias holgazanear junto al
estadio / te dispararon/ ahora nos
quedan los bombos para protestar/ los
bombos y las trompetas intimidan/
abren heridas / los bombos no dejan
descanso / Nos queda la cumbia para
entendernos

Lugar. Bucaramanga. Ciudad ubicada
en elDepartamento de Santander,
Colombia.

Espacios publicos
Colegio. / te expulsaron del

colegio /

Estadio. / junto al estadio / te
dispararon / Calle, muros. / nos
quedan las paredes / paragarabatear /
Los muros hablan /

Tiempo histérico. Siglo XX y XXIL
Aunque eltiempo histdrico es indefinido y
podria tratarse de cualquier momento
dentro del curso de la historia del
conflicco armado en Colombia. Se
identifica que se hace referencia al asesinato
deun joven sumergido en practicas de la
culturapopular y que concuerda con el
fenémeno denominado “limpieza social”
practicado por grupos paramilitares
durante los dltimos dos siglos,
especialmente desde inicios de los afios
80’s, los afios 90’s y 2000, aunque hoy dia
la comunidad sigue padeciendo esta
practica. Segin las investigaciones hechas
por el Centro de Memoria Historica, los
paramilitares consideran que acababan
con “la inmundicia y la suciedad” de la
sociedad. Las victimas usualmente
“portan consigo una marca deidentidad:
habitar la calle, (...), ser jovenpopular”
(Centro de Memoria Histérica, 2015) como
en el caso del joven asesinado que es
descrito en el poema.
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Exodo (2016)
Jorge Valbuena

Espacio

Tiempo

Victimas sobrevivientes. Voz de
victimas desplazadas por el conflicto
armado. Por ello, la voz poética estd
construida en  plural “rodeamos,
debemos, tropezamos, evitamos,
cambiamos, devolvemos”. Narra el proceso
de desplazamiento de la comunidad y su
retorno.

/ debemos caminar por muchos dias /
ruinasladeras estrellas de mar / una
huella trasotra / haciendo un mapa al
precipicio (...)

Lugar. El lugar es indefinido, pero la
presencia del ferrocarril y de vias férreas
limita los lugaresa los que puede hacerse
referencia. Las tres grandes redes férreas
en Colombia son la Red férrea del
Atlantico, la Red férrea Central y ladel
Pacifico. Sin embargo, en el poema, durante
el transito de la comunidad se enuncian
elementos de zonas montafiosas y
maritimas.Veamos:

/ debemos caminar por muchos dias /
ruinasladeras estrellas de mar / (...) /
Tropezamos con los huesos del
ferrocarril / que serpea lamontafia /

Por lo tanto, se haria referencia a la Red
férreadel Atlantico y del Pacifico, que, son
aquellas vias que son aquellas vias que
tienen conexiondirecta con

Lugares con altos indices de
desplazamiento forzado. En el caso del
Magdalena, con un total aproximado de
427.795 victimas (Comision de la Verdad,
2020) y en el caso del Cauca, 473.533
victimas (Comisién de la Verdad, 2021).

Espacios publicos

Ferrocarril. / los nifos corrian a
alcanzar el tren /

Tiempo historico. El tiempo histérico
es indefinido. Sin embargo, la presencia
de ferrocarriles en la narracion indica que el
poemapodria ser situado histéricamente a
partir del siglo XX, especificamente,
desde los afios 20.“Década en la que se da
el auge de los gastos en inversion
fundamentalmente en ferrocarriles”
(Tovar citado en Vallejo, 2006) y en
terrenos que antes eran baldios. Segin
Vallejo (2016), durante estos afos el
Estado hizo una gran inversion en el
desarrollo econémico y el desarrollo
capitalista (acumulacién de capital), pero
minoritariamente en el desarrollo social.
Hechos que llevaron a una serie de
conflictosentre obreros y campesinos que
cultivaban latierra en tales terrenos y de
colonos y hacendados, que, en su afan por
el control de tierras campesinas
recurrieron al uso de la violencia. Todo
ello produjo grandes oleadasmigratorias
como las descritas en el poema. Asu vez, el
poema muestra una transicion de este
sistema ferroviario, pues los desplazados
se encuentran con trenes en
funcionamiento y otros abandonados.

Voz omnisciente sobre victimas
sobrevivientes. Desde la vision
omnisciente de la poeta se narra el
desplazamiento de una comunidad de
Mampujan y a la par, la resistencia de una
mujer tejedora.

Comunidad desplazada. Enunciada
desde lavoz de la poeta. / No hay
tiempo, /susurrandoce cuerpos en los
labios, / hay que cargar hamacas y
vasijas, /

Tejedoras. Enunciada desde la voz de laj
poeta.

/ Alas tejedoras de Mampujan / (...) /
unamujer peregrina aguarda / entre hilos
y retazosque convergen en sus manos. /
de

Territorio Mampujan

Prolongacion de lluvia (2017)

Laura Castillo

Desplazamiento

Espacio

Lugar: Mampujan. Corregimiento del
municipio de Maria La Baja. Ubicado en
la subregion Montes de Maria en el
Caribe  Colombiano.  Departamento
Bolivar, Colombia.

Espacios privados

Casa / hay que dejar que la hierba seca/
sea elhuésped que habite la casa/
Habitacion /en lo profundo de una
habitacion /

Tiempo histérico. Siglo XXI. El
desplazamiento masivo que sufri6 esta
comunidad se sittia en el aflo 2000 tras la
masacre perpetuada por paramilitares.
Losparamilitares asesinaron y violaron a
varias mujeres de la comunidad al
considerarlos colaboradores de la
guerrilla. Durante el proceso penal de
Justicia y Paz, se asegur6 que el Batallon de
Infanteria ~ Marina de  Malgana
proporciond tal informacién y tras varias
investigaciones se logroé determinar que
las personas asesinadas eran campesinos
de la zona. (Rutas del conflicto, 2019). A
su vez, ladedicatoria que hace la poeta a
las mujeres tejedoras de Mampujan,
indica un proceso comunitario que se
sitda en el aflo 2005 dondevarias mujeres
de la comunidad a través del tejidonarran
su experiencia en la guerra y por ello,
fueron ganadoras del Premio Nacional de
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personificado. / Mampujan
anochece/ con un terco afan de dormir.
/ (..) / que la hierba seca/ sea el
huésped que habite la casa/

Paz.
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Enero

Espacio

Victimas afectadas. Habitante de un
territorio situado cerca de un cuerpo de
agua que narra como este espacio fluvial es
un lugar donde permanecen cuerpos de
victimas del conflicto, y, a su vez, como se
resignifican estosespacios.

/ En la quietud de la orilla /
Aprendimos eladids de los cuerpos. /

Pescador. Hombre pescador que relata
a su nieto las muertes en el rio. Desde el
silencio yla practica de la pesca despiden a
sus muertos.

/ Del otro lado abuelo teje su barca /
Apretando a ella su atarraya / -Marcando
el silencio en sus manos-. /

Lugar. El lugar al que hace referencia es un
rio, pero su localizacion no es precisa.
Podria hacerreferencia a cualquiera de los
rios en Colombia en donde se han arrojado
cuerpos buscando ladesaparicion forzada
de las victimas. El Centro Nacional de
Memoria Histérica (CNMH) reporta que
méis de 1.080 cuerpos han sido
recuperados en 190 rios colombianos. A su
vez, identifica los siguientes rios como
lugaresafectados: «el Cauca, el Magdalena,
el Sin, el Atrato, el Caqueta, el Guamuez,
el Tachira, el Catatumbo». Por lo que, el
poema puede hacer referencia a cualquiera
de los rios mencionados.

Espacios publicos

Rio. /-Dice el abuelo observando el curso
del rio. / (...) / esparciéndose por el cauce
del agua

/ (...) /Enlaquietud dela orilla /

Tiempo histoérico. El tiempo histérico
es indefinido. Sin embargo, en Colombia
las desapariciones forzadas se registran
principalmente entre los afos 1996 y
2015 (Centro Nacional de Memoria
Historica, 2016). Por ello, el poema se
puede situar a finales delsiglo XX e inicios
del siglo XXI.

Voz omnisciente. Poeta adquiere voz
omnisciente para narrar el hallazgo de una
fosacomin. Enuncia teniendo en cuenta
la perspectiva de los muertos y de los
Vivos.

/laluz no los visita alla abajo y no pueden
ver qué hay de sus gentes / quién
alimenta a sus hijos quién se come a sus
perros /

Agentes estatales. Se hace referencia a
los agentes forenses que encuentran la fosa
comun, probablemente, haciendo
referencia a laUnidad de Btsqueda de
Personas dadas por Desaparecidas —
UBPD.

/ sehores con tapabocas vestidos de
blanco losmiran con asco / uno mas de pie
junto ala fosa hacelalista delo encontrado
/los limpian con

brochas soplan sus cuencas / cuentan
los dientes /

Sucia luz (2018)
Luis Arturo Restrepo

Fosa comun

Espacio

Lugar. El lugar al que hace referencia es
indefinido. Podria tratarse de cualquier
fosa comin, ubicaba en cualquier lugar del
territoriocolombiano. Actualmente, se han
hallado 5.307fosas comunes y en todos los

departamentos de Colombia se han
registrado fosas comunes o cementerios
ilegales.

Espacios publicos

Tumbas ilegales. / no salen de sus
tumbas /(...) / tiemblan de odio bajo
tierra / (...) / laluz no los visita alla abajo
/ (...) / los muertoscuando salen de sus
tumbas /

Tiempo histérico. El tiempo histérico
es indefinido. Sin embargo, en Colombia
las desapariciones forzadas se registran
principalmente entre los afios 1996 y
2015 (Centro Nacional de Memoria
Histérica, 2016). Por ello, el poema se
puede situar a finales delsiglo XX e inicios
del siglo XXI.
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Lareina del monte - Diana Caro Forero

Espacio

Victima fatal. Voz narra la muerte de
una joven, Tania, tras un bombardeo.

/(Tania, 16 afos) / (...) Escuché caer
las bombas / Y luego /ya no hubo un
yo/Nihubo nada./

Lugar. El lugar al que hace referencia es
indefinido. Podria tratarse de cualquier
espacio rural que haya sido bombardeado.
Espacios publicos. Mundo rural

/el canto de las hojas /se hizo uno con mi
grito/ mi savia y la del bosque/

Tiempo histérico. Finales de siglo XXy
siglo

XXI. Las bombas que caen del cielo, es
decir, municiones en racimo han sido
usadas enColombia desde finales del siglo
XX hasta nuestros dias.

Toda esa oleada - Erick Arellana Bautista (Chico Bauti)

Espacio

Voz omnisciente sobre victima:
fatales.

Voz enuncia a cuerpos desaparecidos

/Toda esa oleada de cuerpos sin
identidad/ Fueron extinguiéndose en
una nebulosa y oscura noche/

Lugar. El lugar al que hace referencia es
indefinido.

Espacios publicos. Se hace mencién
a cuerpos fluviales como los rios,
los mares ylos océanos, pero como
un espacio imaginado y no uno real.

/ Esparcieron lagrimas, /que se
/juntaron a otras lagrimas y a otras
mas/ naciendo y formando rios, mares
y océanos. /

Tiempo histérico. El tiempo histérico
es indefinido. Sin embargo, en Colombia
las desapariciones forzadas se registran
principalmente entre los afios 1996 y
2015 (Centro Nacional de Memoria
Histérica, 2016). Por ello, el poema se
puede situar a finales delsiglo XX e inicios
del siglo XXT.

Una mujer que conozco vuelve a su patria - Angélica Hoyos Guzman

Voz omnisciente sobre victima

Espacio

Tiempo

sobreviviente. Poeta adquiere voz
omnisciente para narrar el retorno de una
mujerexiliada.

/ Ella, después de muchos afios, /vuelve
a su patria/

Lugar. El lugar al que hace referencia es
indefinido. Hace referencia a la “patria”,
podria tratarse de cualquier pais. Sin
embargo,

Espacios piblicos

Mundo rural. / no ve campos
arrasados ni cadaveres/

Tiempo histérico. El tiempo histérico
es indefinido. Sin embargo, en Colombia
desde el 2012 se instaura la Ley 1565 de
2012 (ley deretornos), podria haberse
dado dentro de ese lapso de tiempo.
Ademas, la referencia a las fronteras hace
poco caidas y el cese de la guerra,indican
que su retorno pudo ser hecho tras la
firma de los Acuerdos de Paz o tras la
transicion hacia el posconflicto. Sin
embargo, no hay undato determinante
que permita afirmar una temporalidad
especifica.

/Detras de la artificial frontera, / tras el
muro hace poco caido, / no ve campos
arrasados nicadaveres/
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9

10

Titulo

Yolombo (2016)

Mapisipin (2016)

Bojayi (2016)

(ELNIETO)

Biicaros cumbia

Desplazamiento

Enero (201

Fosa comiin (2018)

Carta sobre el
jardin de mi padse
(2019)

Carta a un muerto
debajo de la mesa
(2019

¢Quiénes hablan:
Hecho histérico

Voz ommisciente relata sobre ¢l
espacio vacio tras el despojo  \fsacres en Yolombs (1998 - 1999)

Voz omnisciente relata sobre el
impacto de la guerra en la
naturaleza

Masacees en Mapisspéa (1997-2002)

Voz omnisciente relata sobre las

Masacee de Bojaya (2002)
ruinas tras la guerra

No se naea un hecho histésico

Yoz de victimario eI
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Vo de victimas sobrevivientes | "Peciico. S embacgo, se hace
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Voz de victimas sobrevivientes.
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victimas desaparecidas y agentes 1 ucca ua hecho histodco
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desaparecidas - UBPD.
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Padre - Hija.
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coupicas profisido.

i fotomeafia ave o alor

Oscureces cioido. como cvando e de de ver (
Qriazes cse 50t duela t dolor, evieze: dolemos.
Satiago, o} scsamal moiado de tu miedo pairts

etz el bresos dins e te amo—,
desapazecemos 1 posmixe.

Carta 3} bocnbee crie avesin i

(Carta 8l bocaice aae aseriod 2 au hifo,
Ao

Jorscidn tas arseidn,

(oracion tas orseicn, te deses n 3
piscea, dje smeccodo, dije Jobo, & dcbel podeida ea i comzda
iacs, dije meccrco, die Joso, die dabol podido en ts coraziu

D

Maldiie 13 manos de tn casde (...} / Maldie 1 s casec aoe te 3 () /Maldije 2 s pastecs cme e 217 de -

) s decseho de tatcsason v hacecnot lvido.,
Eocadesads 2 1 odio./
8 pofesé todo mi amer.

v o profers todo e vack
T

ol que sie sodebas ecindate ea silencio,

soriaba que a lhsvia el 3 s vertar con visceras de cordero,

Peco cunado Is zozobrm me asebaaba los ineson

128

Recursos
Extado mestal/esmocicos]
Evtado mectal/acsocicosl

Extado mestal /emmocions]

Espucal - Flavial
Estado mestal/emmocions]
Acdsa
v
Mectoodo

Epaeial
Esoncial - Flavial

Etado emestal /ecsccicasl
Masmac

Extado mental/ecmocions)

Tépico

Vestigios de la guerrs.
Tucsitosio baldio ta }a gueara
vscismieto demoges oo

Desspasicién forzada e
cserpon Sovisles

Vestigios de la guem:
Tecstosio baldio taxs It poezze
rcismnits demogates

Rememoracién de I gusrrs.
Avwsinaca po paste dal
posconfiicto, Eacuerco eotie
eticua 5 victiano Vestigios
do1a guerma. Tesstesio baldia
tras s gusces (racamisoto
Gemogrifico),

Limpieea socisl

Desplazsmients forzado

Desaparicion forzada en
cuerpos fuiales

Dessparicion forzads

Desopaicisn forzada

Deseparicisn forzads
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Carta al hombre
UPOSSER  Mujer, victima sobreviviente.
hijo (2019)

Carta con un
Voz omnisciente relata sobre

LNl it icjcdora. Victima fatal.

(2019)

Voz ommisciente relata sobre las.
mujeres sobrevivientes de la
guerra.

Las mujeres de la
guerra (2020)

Voz onmisciente relata sobre los
PETERRTI I Labitantes de la comunidad que
(2020) reciben los cuerpos hallados en el

Voz omnisciente relata ¢l
asesinato de joven en medio de
‘marcha pacifica

Resistendia civil

(2019)

mnisciente relata sobre
‘mujer victima del desplazamiento

Vendedora de soles

Victima sobreviviente rememora a
una mujer desaparecida en medio
del conflicto amado.

Diario del elvido
(2020)

Victima sobreviviente rememora.

O TSP 1 infncin que le fuc amcbata por
PSSPENYE. "Ml ¢! conflicto ammado ¢ imagina otra
infancia posible.

La mata (2020)

No e nases un hecho historico
expeciico

No se nacea un hecho histérico
especifico

No se nacca ua hecho histérico
erpeciico

Se bace refecenca los esfneczos de los
babitantes de Puert
50 salo rescataso:
bajaban por el rio Magdalens, s
Jos adoptazon paca dades nombre
sepultaas (Centro Nacional de
Memosa Histosiea, 2016

Ea Prcace s oren inigern fae asesiaado
anieutras Lvabs ncs basdacs de Calombia

ac ioa sna - u eteaco que gritaba *Pazt”

enla otra.» (El Espectador, 2012)
Infocmacion que coneserds con Jo
expersdo an of posima.

No se nacra ua hecho histérico
erpecifico

No se nasea ua hecho histésico
especifico

No se nasea ua hecho historico

espectico

1 vida te oviso freate & i oy
20 2 foven costeo i ol orteo de i i,

e 1 icad owadids v ws iona micad. o0t cabello reruite vi ws vido

. con vess cbes grises,

eore Besuoddo slegre de la escaels, can 103 pecxos v con el hambee
Pasros Segaodo stegss do 1 evciels, eon lot peseos v con ol lasmbee.
Ham Beeaudo sexze de bs svasel. con los peiros v con el hambre
Es Aboc oue buses aa el Saado tio dd estanque v monsd
Hhierbas abiocs cue alocss eutce Ias hierbas otso naciemseato
Hesidas sliocs e tus mscos / heridas se uegan s herir
Tiere 4 oste dere moerto ve s T pei
Perdén Qricey i perdin
Perdén Bl oecdia dsdle.
Doler Bl pecdbe ducl
Perdonsr te perdono —peauein / huecéano—. te perdono  me Lbero de fus alabees.
ne o1 s i hislentes,
Buscar Dicne baio asé piedes debso busear su uombes
Rio ) e e ¢l Sondlo de ané rio debo cantas wn coelodia. |
Hierbas [RETTp——
Cuervor T ¢ vo somos dos cuervos
Consuelo T v o womes dos everas que e micss i consuelo.
Amor
Paisaie
Bordar
Tiersa
Moneatias
Aves
Libéluas
Hoias
Rios
Onlla
Misica
) bar luz ea 35 oficio paneste
Luminoso Bl paissie corisnsts on cavos huminosos « sus palesas
- buo el fondo munenl lucnoso, impeetaabie de  pus
Coser ) Cose —sin darve camtr— o
Herida Cose —uis dacse comnts— i / horida st
Gises Bajo a tieccs. 5o 8 mos veatam ela:
Fueeo os hilos dorados eacieades el Foego,
A seocean voeales ds lst quo eetalza azuceass

Colri

Amordazada en la noche v limpacs cant
/L mufores de b gusses
Las cusieces de s puemma;
/A Lac Madres do 1 Candalacia
¥ 3 Iy Moeces de Con

o 200 i ocenc 1¢ amasa / ol paa de Jor perdones.
o L praguntas s svsents

e G ouestes guerra. /Estia acwi v ALl
Liegseon Sotaedo poc o so.

Y tovieson mit Jos dominzos /v msica e cads svessaco /con masachi.
Hor eada uso ties dos histaday: / s aus telleron uis aieros deados,

S —

fcosze pex I calle del pueblo
cocee pocls calle del pueblo / r canta.

s £ontro conp 30 seopio covso / Jo adierte entre s sombra

Ut £osz0 como 31 peopio oo / Jo sémiaste entee s somben / 1 Je dispars.
Xadie orede bacec cada?

Sole d cislo / do exta nochs de ada visio / ua pilfare do fasgo / ol cocazéa del sauchebo-

Vendedora de soles - Tirlo
a2 flor e I cmacms

floc e lus maoos do s nilla o6 usa / Hempacs, ()

o sw00 st campos de margasitas sierties

Eanpia ()

ammacen sonm de dinn s pan.

) Bocen ue en wss saancs / san erkdas de ten isteria one o eligsé vivis
Discio del olvido - Tirslo

No 3¢ donsde fiste con o timo estallido ().

o 54 déuade fiste con o Himo evtalido de la gueera

/Ha olvidado ta pais

Niese t3 recuerdo 1 estsopes

s débd pax = que creemoy
Tal vez tenis wm osancia zodians, vegotal

Coklos tu nomixe?

Quieco olvidar me dlot 3 polecs
Quinco clridas eve olex 3 pélvora;

/qve mancha los diss (.|

() e que I felicidad) e asomsbs brjo © fid.
eco ol clor do 1 guerra o Lo sico qae g
biio o eampo sembeado de eafi/

/b0 o campo sembrado de cufé

bao n campo sembrado de cafe

Qi s asogues gue sobrevivists ()7
Quie s xsegues que sabseviviste al homos?,

Etor solo v me faitas paca i &} e, 3 Ias exncuas de Sitbol 2 as sevicnes Smiliaces

paua i travrido 8 a cama /v dectotar o insomiio

Testen de 1s memorda - Tisdo
jrwo a il que pudi ua msedio & de 1985,
e al aiio ave perdi i medio dia de 1985,
ol cvido ds s guerra (

ol usdo de I g o shuyents.

Desde eatencer / 1o busco (),

ecrmalto on us gaas de Lo fancasia.

Hor b deado de Borar

Toega s s feliz.
/Adors s mano de Padre pacs Ueradlo 3 s sseuels,
e eon

2 ez, rios, estadios, Hstocietas
Ea d dbam del suefio

T a0 de Padse /  bocra

100 de Packe / 10 borra

0 vaials cilles qos desaparecen.
e desdibuian s cass del

s cnason tomen/ gusenss do tbarac by toeray
Pablo tiene el cascpo como va roble,

/Extac vive coa Pablo, vive taaubida da } terra;

Jersds animales.

Tachiéa e v icapoctacee / (... catas 10 estoella
sabe matac e animal de golpe

fouancio baja e pueblo todos le cuetan w5 secxeton
/Pablo v Estee vivec aa Jot montes, / 1o taa leos del mac
Pablo trabuia asiéecoles » viemes / palsade boia do tabace

de cepreso pasa o o bosque de mmaracaes
Ees madeags a baess ol eafi

Ea b maians Pabio descube / Iachos muertos rmute 1 b prssts
/sl samec dia v colibe pesado/ (... /oezo vaa serpiente. o rassn/
fcuand ore aue las bestiag/ o0 logran deseamue

Uaa wes poc semuass, Esves cuoelga animales. de o pancho de metal
oo ase visus con wa cambio de luna:

feuacto mengaante slantss bajo terea,
/A Pablo lo despiecta de la siests / el ruido de na belicoptero.

fosemina  campo abissta pox la trocka relaz, /despads slencio
/ocs wan aube/ () /uoa avbe wicena, g,/ cobicnpagos 1o veisa (.)/
haia que Linpise I malesa, dice

e Ias caves oscuras cre sou lox moutes

oy bsesos coe sopetan Jo o / e a ooc

opoita
Peco en el mow

s e3 de dia, e pregats por cu e tan 03curD

te perdono + desurdo tus oies mis hisientes

Evoncial - Fivwal
Bk

Expucial - Flarial
Mextuosia

Famiins
Evoacial - Fluvial

Mesmoc
Memerss
Vegetal
Meemeen
Mamecia
Beco
Acasa
Vil
Béico
Exoncal

Vezetal

Extado mertal

Ewado meat

Suistor
Ank
Luminico

Veesul
Belc

Procesos de posconflicro.
Encuwntzo enire victima y
victimaro.

Vestigios de la guer:
Procesos de posconflicto.

Vestigios de la guesa

Desopaiciin forzads

spaccion forzada v
vestigios de la guema

Desaparcibn forzada y
vestigios de Ia gueera

Desaparicién forzada y
vestigios de la guerra



/ot oneaco poseges los isbeles son tan alon o dejan pasas Tz el sel
/10 dein dowmic or o monte.

() maeior andac / % ha piessns seclaman / olvidare del ciepo
fmagion 3% cuerpo qae oacce poc el monte

imagion +5 cvecpo ave socee po el mocks | descorido de dolor

Preguntas-Dudas

Cardos - Frallsjones-Ganclanss-
Tesesitas Gezanios Osquideas

Ve fichas de lectura Masacee de El Salado (2000) hnjama

Sembré nisperos en
20 ¥
1a tumba de mi

padse (2022)

especifico Tumba

Ver fichas de lectura

/Andao do dia /A la nifla /o L gusta axwebo hublac
habes udo lo que ol 700 quiess? debi mejor espacac?
Bl moze 3 1os aaismales olvida

Estec imagina/1a maleza eoteacdo eals casa,

Oren roces do 1 mata de mouss,

Preguats: que 7
It locura) aue fxce su tsdo/ despus de taseos dias e el morte

50 volviers & gato/ babed udo vas sl sedal

Mejor no pensas. Mejoc/ eoueems Las cosas que Je gusts hacer: echiade maiz 1 k
paca el qoeso

» polios/podc ol jaccia/ metec as maacon e la leche esea

coido, / el o/ dal ez / disiendo 20 00 20
Ve fotas podsidas e o suelo./guarabas aue oo ve peudes comer, easam nas micala do hosesgat
0l I sido s pacado?/ il ha ido i exvoc?/sveci b mata o o emojes

/paca oo seguic odiando oo me hacé mis preguatas

/paco o los geios /qus pega al docas I axvies

/b 10 ince evsodo o eurpo w apsgn
folvida s momento (.. )
‘obvida wn momerso ls amenaza,
Hasia que podec slejacs. |}/ e evelquier moemito decic:/ 2 60 pienso mds del hambre,
16 72 con La Inca /praticos Haneos e o agua.
/D nochs, clvidsa, svbe ol caudal
(- 3/1a aqaé con wa palo del rio,
aguallivia golpes anisteccs las costess, o) aguallui azects coutes lt solidex de las plauat, busodscs con vu lengua o] sguslursa do las

ot sovatas, las clinagas
s aguas vesdes dol Ltora)

/ASi,/ve sbiens los cardos como fralejones /se abies Ias gencianas, tevesitas 1 los cachitos, los geranios slventres /1as orquidess plegaders,

Selalan Lor invescigadores
Como es2 bala se dirpacan ese dia ot seteata, de as cusles solo diez imoactan ea los dcbiles.
Misteas 1o dipacan Ias balas wsens asinies aloges

cidon de todon el estruendo de J12 balss s confaade oon s cedoble

Dicea Loz rostigos

Oimon alao, 3. pero o difimos nada. oo logrmos decie [

ol faseidio, sslammiesdo L exeas

No difimos nada, de todor modos, s podismnos decis o
Seck que, i alxiomon I oea, podemon olvidus?

ek csntay serten 1o whis 3t

o fuenon
Modo sl vesde
cecde Ls maleza va welo acciloro.
Cuneedo eaes Jos euempos
(Conusdo exen Jos caecpos en s cancha,

amedac e Ias casas los pation, Ias eocinat. las sabines extundidas /cocibiendo xia/la tiiess del sol

) como s textete de aguas vw desiza /acaticia bromelin v eacliton, abee do s flores v vesdin,

1s caneha,

Quedan co v expas Las cosas | pleghadone nass soes otma. / peazacta o por gué, / ol e, el aboas

0 pueian ctes de hablas Las cosas. v Leran todo pos delante:
Qo las Licieros
A Jon e matacen: Jos mataron poraus veise

s, 0 porce w quetian defendes?

ey o gl o s 15 g
‘onee, a s sste, 3 Ias dioz. S habia s e 103 qoe 0 cantsbac

B v huesos, o0 s idimss focmas paipables

o que algaa e foecon: Ioatces, mases. /Joego lmams, necs,

1o qoe alguens vez Fscen /lucston, masss, /howgo b, ores, il tojide

exatiban a s

/e 1 cxia de madecs aue habis en el monte
/na hombre 20 sombxeco s peegata dbode pocss s eoras
teoen 3 s mifo a1 sol.

/Pox Jos tajes ave wiaa las mujeres
v porcue ol cuerpo sncontrando tewia dos lines e s ente
cdesde cse v del monte 50 e sabe buea b comidar

L e 1 dode L do ua icanbee

Baio el gean clmbasco del ol umector nesros calcinados repomas

Lex midos entierran pates pacs aus gecmioes,

odridas hs calomciones

Peo 5 nadie sabe camo contenes s

/ o bnces cme Fogmzea de e e las fosas, oo hechos se castilizen
- 1s erpica pezo se st ¢l fogonaza,/ depsués ads.

Todo lo eurrsalve./las larvas, su pacieccis, I sotss deusdas v o} oloe bipndeico do las orws

Picda ol especs./que.

Sia es0 se le summa e con ellos entes I moche =0 Las cases, entro v saio I uocke como quso.
emendiends 53 aelo oscuro coms s esica oa piel

i tods s o e ider
Fscte 1 a extarién do 1a noche.

s foxemas ocults do la vida /la tozudez ds los comeeion v herbicons, /o conciscto oz delas chichacess, /ol gormen o la mi]
coma llo?) oéeno 0 e 1 eua infk destcocsisle 7 bells

Mieatens, aceecia o amsaceca,/inteannoe In vests de Jos miios ea s casws. / costa el din con ws sentenais

Posesomeate los hombres les ceristcon las o503 7 Jos hombres ea buses de maccrs como iodicios de habes cacgado carpay, de haber toeado
coguoeidas por s sangee Birviands v aceojacan, (), tolxe allr, i ogun evideacia.

La Liegads al pueblo mceds como uas el trmafil, uns entiada asotessox b exbibicion de i omnipotencia

At 24 09 aleaazamos & esciaseces Ls caceidad de mujeses que Saeson obligadss 2 cocias de hombees + mujeres que foacon forzados 1 Ter, de

rsieres  niios que estorieon eaceradon

s necesacio detecenioas La eacridad de pesiosss que suieson daio a biea sieso

s qoe o maceha 16 atio como taa estampids, s ists lo foecsa de naa estampida
I Legad taidia do e rormemta que on w bochomo abiodbe sateco o xise
Ect todo extupefacear
Qs o wios hablacan peco djecaa sl o gus quscian o
Debi tesec lo e cseri como i s e e e,

/se encuesele sl ol o,/ non fus provecieste de sy casas, /1 luz tan fuecte qroe se come la noches
1 desol 1

s outen de s

dessoras las Bores, palsitsste/ls sespicacide coctuns do as plastss
Taotas, desafiando a ameaza /e 1a seche, I orden explicts de oo ceviacse.
s0n ectxalss en a tiows s a4 do s noche,

Inego de veclo tode?/

v la o de I mata, ...}/ e aia coucierto, / destemplado, chillon, pero concerto
Ravclts 72 imeludible dac cueats de lo cue s ocultzbs
(Con of oo elss,/desafiando s amecszs de 1 nache
mata, s piel bien depierta, izoes bullendo 2 pevac de s moche./
wsidas o e aczove peesistonte,

D 2 pogquito has tacens cotdianas/so0 de svero ol comzban da) din/pear, comee, a ion concreton: / ol cochill, s

toza, las Biacbas,

Sau ellas, 10 Bores,/ ks s inflorescascia/ brillantes sou camo hicieaan
/sl ammor ue les cace como v coml pigsate.

Tnvencibles, wsa pisdka o0 ¢ada mana,/otsas on ln beiillon,

igmoradas Las peegctas de Los bombres,

burladas las peckibicianen: /i
Teoos b cins do Las camas /pex
2 s Iisbiecs alzo it aizo e It noche. /mis acsbs, asviereando o selo?

i dopuis de s siste,/ pox singis motiva ageopacss

mata o I ramvés de vis o130/ o1 tabides s mowncio

Pacs aviene rolriscon:/ wa manoio ds fores del toruema, / pillalas con 434 pulpas g,
/Estas flores de petalon cacimson

v acabien omeas Bores fucosy
. e flozes

a2 espinas ave mizan b pel excandidar

Uaa lovasidn da tesitacian

s desile cocanado oot seplon persistentes

/do sxa flo e s s amor aue Tuambs, caciowos abuodunces/ serodadas de ./

retofiadas de 5

Sembre aisperos e la tomba de mi padee - Titulo de s obex

Senbet aipeccr oa 1t cumba de mi pades - Tirslo de Is cbex

4 padee - Tito de s obex

o/ eme liewsba ol recuerdo/ de L masdany

e ispeccs e s b de

caddon e m asdal

- anbelo de lo leaos
Papi ccs i hécos/ (...) [ ton especie ds Robia Hood eaibedio
Paos ecs mi hcce /v ¢ de mis amieos.

Cusado 0 ectceasba 2 351 pifaros/ peicticaba bozes

sabis pelear / 3] maces eso decisz,

/A doc verdad,/ oo e o] dia de vu mmeete

/Qua s eanarlo/ sesulte busao paca competic/ es cnestid de iostiota o woas

paps lon elegia 3 oio.

Si uated qsece ackestens o camasio/ cecesta sabec que se le lama bar / caaads es pasapiante ea el oxato)

jaro pasa & soe isto/ v debis s i ctisna

Eu todo memento/ usted tisns que ia

.« l péfaro 3 que cita 1o que usted sill.
Si 5 adiestramiecto es total/ o camasio pa 4 sec S/ 7 et Lto paca competic
i padee sagalaba low cxcasios con madas,

mientiay que los auwioms, Jos levab 3 competic

Tglosia de I Sants Coss
s inveipeida de paga/ pasindo pos s mevs / del wapesvisas de pfaros

Papé cambién adiestesba cidas

Ea ol bario e que creci

feads pades tesi wn sllsdo inigen

teadicidus que blo becedabas los varones

/oo peledbamos/ poc quiéa iba dacle / a comida de caam / todas ks hembzas 2 13 dsposici

e pregunto ca qué scaido se acsestac mis hecosasas shoss
S R R p—

/E1 vowmor do mi abuls,

130

Esoacial
Vesetal
Ewado mectal/acnocionsl

Evtado mestal /ecmocicnsl

Tessema

Memecis

Espcaal - Flivial

Espacial - Flarial

Expacial - Flarial
Vegel

Suistor

Obieas
Etado mental/ecmocions]
Biico
Estado mertal /emocicns)

Saistor
Soistor

Vaal
Ectado meatal/amocions]

Suistor

Evoscial
Sujetor
Tesem
Suistor
Suietos
Lussisico

Etado mental/emocionsl

Acdsa
Evtado mertal /emocionsl
Lucsinico
Luminico.
Lominico
Vegsal
Acasa

Evtado mestal/emocionsl
Vaal
Acaon
Veeetsl
Moctwodo
Familac
Memeen
Vereal
Veretsl
Etado mestal /emocionsl
Aemor
Svietor
Sietor

Al

Evado mectal/emocions)

Mameris
Evtado mestal ecsocicosl

Dessparcion forzads,

(sotccon 2 Lo tacazosion)

Desplazamiento forzado
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