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Resumen

Este trabajo de grado es producto de un proceso de investigacioén-accion cuyo objetivo
principal consistio en develar de qué forma la aproximacion desde el goce estético en la lectura y
escritura de poesia en verso libre puede favorecer la apreciacion por la literatura y,
consecuentemente, fortalecer la formacion literaria de las estudiantes del grado 802 del Liceo
Femenino de Cundinamarca Mercedes Narifio. Este fue soportado a través de los aportes tedricos
de Gautier (1835), Barthes (1977), Cooper (2009), entre otros, quienes abogan por la poesia
desde el arte por el arte, y buscan propiciar experiencias sensibles desde el goce estético,
reconociendo el sentido poético como una experiencia. Finalmente, a partir del analisis de los
datos recolectados en entrevistas, diarios de campo y una comparacion entre los escritos poéticos
de las estudiantes en dos etapas diferentes de la intervencion pedagogica, se pudo evidenciar que
el goce estético en la poesia favorece una relacion mas profunda y significativa con la literatura,
permitiendo a las estudiantes explorar el lenguaje como una forma de expresién, reconocimiento

y construccion de sentido.

Palabras clave: goce estético, formacion literaria, arte por el arte, sentido poético,

experiencia estética.



Abstract

This paper is a result of an educational-action-research whose main objective is to unveil
how through aesthetic enjoyment in reading and writing of free verse poetry can foster literary
appreciation, and consequently, strengthen the literary formation of the 8th-grade students at
Liceo Femenino de Cundinamarca Mercedes Narifio. It is supported on the theoretical
contributions of Gautier (1835), Barthes (1977), Cooper (2009), among others, who advocate for
poetry as art for art’s sake and promote sensitive experiences through aesthetic pleasure. Finally,
from the results analyzed in interviews, teacher journals, and students’ poetic texts written in two
different stages of the intervention, the study revealed that aesthetic enjoyment in poetry fosters a
deeper and more meaningful relationship with literature allowing students to explore language as

a mean of expression, self-recognition, and sense-making.

Keywords: aesthetic enjoyment, literary formation, art for art’s, poetic sense, aesthetic

experience.
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Introduccion

El presente documento evidencia el proceso de investigacion realizado en el Liceo
Femenino de Cundinamarca Mercedes Narifio. El proposito de esta investigacion fue develar de
que forma la nocion de goce estético en la lectura y escritura de poesia en verso libre puede
favorecer la apreciacion por la literatura en estudiantes del grado 802 y por ende la formacién
literaria. Lo anterior se expone a traves de los siguientes seis capitulos: Raices y nacimientos:
planteamiento del problema; Brotes y cimientos: marco teérico; Tallos y parcelas: marco
metodoldgico; Flores y jardines: propuesta de intervencién; Frutos y dis-frutes: sistematizacion

y analisis de resultados, y finalmente, Polen y regazos: conclusiones y reflexiones.

En el primer capitulo, que lleva por nombre Raices y nacimientos: planteamiento del
problema, se caracterizan los aspectos relevantes del entorno educativo, asi como las practicas
educativas vinculadas a la ensefianza de la literatura, con el fin de establecer un panorama
general que sirva de base para el diagndstico. Este diagnéstico incluye una observacién de las
metodologias pedagogicas empleadas por el maestro titular, los niveles de interés por la literatura
entre los estudiantes, y las barreras que limitan su participacion en actividades literarias con el
fin de identificar areas de oportunidad y, consecuentemente, plantear los objetivos que guiaron

esta investigacion.

A continuacion, en el capitulo Brotes y cimientos: marco tedrico, se presenta una revision
tedrico-conceptual que aborda la poesia desde el arte por el arte, el goce estético y el vinculo
entre la apreciacion y la formacién poética o literaria, asi como otros conceptos afines que
concentran su atencion en la lectura y escritura de poesia desde la conexién emocional y la
apreciacion de la belleza. Esta revisidn proporciona una base de conocimiento fundamental para

el posterior analisis de los resultados obtenidos en el aula. Al explorar estos conceptos, se
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establece un marco tedrico que facilita a los lectores familiarizarse con los términos clave y su

relevancia en el contexto de la investigacion.

Seguidamente, se detalla el marco metodolégico en el capitulo Tallos y parcelas. Aqui, se
precisan las herramientas y técnicas utilizadas para la recoleccién de los datos, asi como se
especifican las técnicas utilizadas para el analisis de datos en torno a una matriz categorial con

apoyo en un enfoque cualitativo teniendo como base la investigacion-accion.

Ademas, se expone la propuesta de intervencion a través de una unidad didactica con
enfoque humanista en el capitulo Flores y jardines: propuesta de intervencién, donde se detallan
las actividades y estrategias didacticas, asi como los momentos clave de la intervencién,
orientados a fomentar el goce estético en las estudiantes a traves de las siguientes tres etapas:
Etapa de sensibilizacion, la cual se enfoca en el acercamiento de las estudiantes a la poesia a
través de sensibilidad estética y la apertura de las emociones a través de las experiencia. Seguida
por la etapa conceptual, donde se establece un dialogo alrededor de los conceptos teéricos que
fundamentan la poesia y su experimentacion a través del goce estético. Finalmente, se presenta la
etapa de creacion donde las estudiantes canalizan sus experiencias y conocimientos adquiridos en
la creacion de textos poéticos propios y personales escritos desde el goce y la poesia como

expresion artistica.

En seguida, se ubica el capitulo VI, titulado: Frutos y dis-frutes: sistematizacion y
analisis de resultados. Aqui, se presenta la materializacion de los procesos llevados a cabo
dentro del aula de clase, evidenciando y analizando los productos de las participantes de este
trabajo, asi como las palabras que compartieron en torno a su experiencia durante la intervencion

pedagdgica.
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Para finalizar, en el capitulo Polen y regazos: conclusiones y reflexiones. Se exponen los
comentarios finales que resumen los procesos y resultados dados a lo largo de este trabajo de
grado y se reflexiona sobre los hallazgos encontrados en torno al valor del goce estético dentro
del aula de clase como medio para impulsar el interés por la literatura, asi como sus beneficios en

torno a la formacion literaria en estudiantes de octavo grado.
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Capitulo 1. Raices y Nacimientos: Planteamiento del Problema.

1.1 Contextualizacion de la Poblacion

A lo largo de este apartado se caracterizara de manera local e institucional el contexto y
poblacidn participante que hace parte de este trabajo de grado con el propdésito de comprender asi

las realidades, problematicas y razones que justifican esta investigacion.

El Colegio Liceo Femenino de Cundinamarca Mercedes Narifio es una institucién de
caracter publico que se encuentra ubicado en la localidad Rafael Uribe Uribe, mas
especificamente en el barrio San José Sur, el cual pertenece a la Unidad de Planeamiento Zonal
(UPZ) Numero 36 que lleva el mismo nombre. Esta zona alberga a un aproximado de 49.300

personas, donde las nifias entre 0 a 19 afios ocupan el 12,6% de la poblacidn total dentro del area.

No obstante, es importante sefialar que el Colegio Liceo Femenino de Cundinamarca
Mercedes Narifio no se limita a concentrar su poblacion estudiantil en las nifias que residen en el
territorio previamente mencionado. Como se indico anteriormente, la UPZ N°36 forma parte de
la localidad Rafael Uribe Uribe, la cual cuenta con una poblacidn total de 389,200 individuos. De
esta, el 19.5% corresponde a nifias de entre 0 y 19 afios, mientras que los nifios de la misma
franja etaria representan el 12.9%. Esto evidencia que la zona mas cercana a la institucion
alberga un porcentaje significativo de infantes del género femenino, quienes son acogidas con el
objetivo de convertir la escuela en "un lugar visible para la mujer como constructora de sentido,
transformadora con su presencia en los diversos contextos en los que interactla, asumiendo un
papel protagonico en la construccion de una sociedad mas justa e inclusiva™ (Liceo Femenino

Mercedes Antonio Narifio, s.f.)
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De igual forma, dentro de la institucion también hay un gran porcentaje de estudiantes
que provienen de localidades aledarias, tales como la de Puente Aranda, la cual se encuentra
cruzando la Avenida Caracas y enfrenta al colegio con el barrio Restrepo, zona altamente
comercial y peligrosa a la cual las alumnas frecuentan por diferentes motivos, tales como:
Compras, alimentacion, entretenimiento e inclusive, transporte. Por lo tanto, las estudiantes se
encuentran influenciadas por contextos que varian y se diferencian del entorno inmediato de la
institucién educativa donde se construyen historias y experiencias que son parte fundamental de

los productos escritos creados por las estudiantes.

Ahora bien, la institucion plantea a partir de su Proyecto Educativo Institucional (PEI)
que dichos contextos pueden ser transformados con el fin de promover la convivencia entre
estudiantes y la sociedad a través de la promocidn de una vision “Liceista critica, reflexiva,
autonoma” en la cual toda la Comunidad Educativa Liceista se integra conjuntamente para poder
lograrlo. Del mismo modo, dentro de la misién de la institucion se establece que los proyectos de
vida de los estudiantes estan orientados “a la transformacion de los contextos en donde
interacttan, garantizando el vivir/convivir en el disfrute de una vida plenay feliz para habitar
dignamente el presente” (Liceo Femenino Mercedes Antonio Narifio, s.f) enfocando asi
nuevamente, su interés por transformar el entorno presente en la vida de las estudiantes para que
procedan a ser egresadas siendo reconocidas por su dominio en las diferentes areas del

conocimiento.

Adicionalmente, dentro del area de espafiol, la institucion se encuentra comprometida con
el proyecto de aula ESPALIBRO, cuyo objetivo es fomentar diversos procesos de escritura en
esta asignatura. Ademas, se articula con el proyecto de ambientes de aprendizaje, que incluye

entre sus estrategias la sistematizacion y socializacion de las practicas implementadas en el aula
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a través de iniciativas de investigacion - como la presente - y como la investigacion OLE
(Oralidad, Lecturay Escritura). (Liceo Femenino Mercedes Narifio, s.f). Se evidencia asi el
compromiso de la institucion en permear las experiencias educativas y personales de las
estudiantes en esta ocasion a través de procesos lectoescritores y la familiarizacién con la

literatura.

Por otro lado, delimitando el apartado de caracterizacion al grupo de estudiantes del curso
802, en el cual se realiz6 un proceso de observacidn y una posterior encuesta, se encontrd que la
poblacion esta conformada por 36 nifias entre los doce y los quince afios, quienes en su mayoria
viven en zonas con estratificaciones sociales dos y tres. Para esto, es necesario recalcar que las
observaciones realizadas no contaron con la asistencia total del aula programada. Esto, segun la
informacidn suministrada por el docente titular, se debe a que las nifias se encuentran inmersas
en realidades problematicas donde la desfinanciacion, los problemas familiares, al igual que el
desinterés por la asistencia dificulte el quehacer docente y limite el desarrollo de la planeacion de

clase.

Adicionalmente, las dificultades dentro del aula no solo eran suscitadas por la falta de
estudiantes para realizar las clases o0 a partir del contexto externo que envolvia las vidas de las
participantes, sino que de igual forma el comportamiento de las estudiantes dentro del aula
provocaba que la clase no se llevara a cabo en su totalidad. No obstante, es relevante mencionar
que no eran todas las nifias quienes fomentaban el desorden, y debido a que las relaciones
sociales entre ellas parecen estar organizadas por grupos pequefios, el maestro solo se
concentraba en aquellos grupos que ponian atencion, mientras los de la zona posterior del salon
realizaban diferentes actividades como: maquillarse, ver videos en el celular, dialogar o incluso,

grabar videos para redes sociales.
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De manera posterior, se logra identificar que dicha falta de participacion no solo se
relaciona con las interacciones sociales entre las estudiantes, sino que también se ve influenciada
por dindmicas del aula y practicas pedagdgicas que seran socializadas en el apartado de
diagnostico. Esta realidad fue intervenida a través de este trabajo de grado y las practicas que se
dieron a la largo de la intervencion incidieron en su transformacion, como se vera en otros

apartados del documento.

En conclusién, la poblacién estudiada esta formada por personas que provienen de
realidades y contextos diversos, lo cual se refleja en el aula. A pesar de compartir un rango de
edades y estratos socioecondmicos similares, las estudiantes presentan personalidades y
comportamientos unicos, lo que enriquece las relaciones sociales y las interacciones
interpersonales. Esto aporta experiencias variadas al trabajo del docente de espafiol, y un desafio
para inculcar el interés por el area de literatura e influir positivamente en la formacion literaria,
la cual “permite al estudiante apreciar la belleza del texto literario, configurar nuevos sentidos a
partir de su experiencia, nutrir el intelecto, la imaginacion y la creatividad” (Rodriguez, V et al,

2022, p. 344)

1.2. Diagnostico

Para comprender a mayor profundidad la situacion que se encontraban presentes dentro
del aula 802 del Liceo Femenino, se realizaron dos pruebas diagnosticas; la primera, consistio en
dedicar un apartado de la encuesta y la observacion a identificar el interés de las estudiantes por
la materia de espafiol y, en especial, el gusto por la literatura y la poesia como medio de
expresion; la segunda, consistio en realizar una actividad de clase con un grupo focal de 15
estudiantes seleccionadas de manera aleatoria. Esta actividad, tuvo como objetivo principal,

identificar las habilidades lectoescritoras de las participantes, al igual que complementar los
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resultados obtenidos en el primer apartado de la prueba. Es decir, comprobar el interés y el

conocimiento que las nifias poseen sobre el tema ya mencionado.

En primer lugar, la encuesta evidencio entre un puntaje del 1 al 10 que las estudiantes
gustan de la materia de espafiol pues la califican con un puntaje mayoritariamente positivo
siendo 8 puntos el porcentaje més alto con un 37% y 5 puntos la Gnica seleccion parcialmente
negativa con un 21% de las estudiantes encuestadas como se evidencia en el grafico 1. Ademas,
al preguntar sobre la relevancia de la materia en comparacion con otras se obtuvo que la materia
de espafol hace parte de las materias favoritas de las estudiantes. La escrituray la lectura
destacaron como los principales intereses dentro de la asignatura. Sin embargo, algunas
estudiantes encuestadas expresaron que no disfrutaban plenamente de la materia, ya sea porque
les resultaba dificil de comprender o porque consideraban que otras asignaturas contribuian en

mayor medida a su proceso de aprendizaje.

Figura 1.

Preferencias y percepciones de las estudiantes frente a la asignatura de espafiol y sus

actividades asociadas.
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=10
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Por otro lado, al centrar las preguntas de la encuesta en el acercamiento de las estudiantes

con la literatura, y en especial la poesia, se pudo evidenciar que a pesar de que el 73.7% nunca ha
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trabajado con este género dentro del aula, las participantes poseen un interés por conocerla, pues
es gracias a este medio que, segun lo que han escuchado pero no practicado, pueden expresar sus
sentimientos, pueden inspirarse a traves de la expresion poética, o incluso les parece divertido
compartir y expresar sus pensamientos, experiencias y emociones por medio del lenguaje

poetico.

No obstante, estos datos se contraponen con lo observado dentro del aula ya que,
retomando el apartado de caracterizacion, la gran mayoria de las estudiantes del aula 802 no
participan en los ejercicios propuestos por el maestro, y se dedican a realizar otras actividades de
ocio y entretenimiento. Estas problematicas surgen en tanto que la prioridad del &rea era cumplir
con unos contenidos curriculares y replicar el contenido del tablero en los cuadernos de las

estudiantes generando asi una desvalorizacion de la literatura.

Durante las cinco sesiones observadas, solo en dos de ellas se realizé una indagacion
sobre la literatura. En dichas sesiones, las estudiantes no mostraron interés por el proceso de
investigacion y busqueda de informacion. Ademas, los productos resultantes evidenciaron una
escasa relevancia en los datos presentados y una falta de concordancia entre lo esperado y lo que
realmente entregaron. Esto sugiere que los resultados de esta primera fase diagnostica son
contradictorios, ya que las respuestas obtenidas en las encuestas no coinciden con lo observado

en el aula, donde prevalecian el desorden, el desinterés y la baja participacion.

En segundo lugar, se llevd a cabo la actividad diagnostica disponible para el lector en el
anexo 2 de este documento, la cual permitiria ampliar la informacién revelada durante las
observaciones. Esta se llevd a cabo con la participacion de un grupo focal de 15 estudiantes
escogidas de manera aleatoria y formulando una actividad que involucrd la interpretacion, la

experimentacion y la conexion con la poesia a través de la creacion de un “palimpsesto” en torno
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al poema Los amorosos de Jaime Sabines. Segin Gérard Genette (1989), un palimpsesto permite
“sobre el mismo pergamino, ver cOmo un texto se superpone a otro” (p. 495), con el fin de
enlazar impresiones e interpretaciones, ampliando la comprension del texto original y

transparentando su analisis desde el goce.

El objetivo principal de esta actividad no solo era incentivar la creatividad y la
interpretacion personal de las estudiantes para asi identificar si las estudiantes poseian un
verdadero interés por la poesia y sus formas de expresion, sino develar a través de la practica las
habilidades escriturales de las estudiantes. En relacion con esto Gltimo se encontr6 que, en la
mayoria de los casos, las estudiantes solo se encargaban de replicar el poema inicial cambiandolo
Unicamente por un tema central que habian escogido, lo que evidencia algunas carencias en torno
a la produccion escrita y la capacidad de interpretacidn de las participantes, tal como se muestra

a continuacion:

Figura 2.

Palimpsestos escritos por las estudiantes en la actividad diagnéstica
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Durante esta sesion diagnostica se determin6 que la falta de acercamiento de las
estudiantes a la literatura desde un enfoque estético, artistico y personal influye no solamente en
provocar la no apreciacion por la literatura, sino que también repercute en fallas de caracter
formativo, pues los palimpsestos evidenciaban una lectura literal y superficial de los eventos y
una escritura no solo pobre en Iéxico o vocabulario sino con pocas conexiones emotivas o

figurativas, tal como se observa en la figura 2 de este documento.

No obstante, las estudiantes evidenciaron su interés por la actividad dentro del aula pues
comentaron poseer un gusto por este nuevo enfoque didactico y tematico, el cual tenia en cuenta
sus apreciaciones y buscaba el desarrollo de la practica lectoescritora desde su propia conexion

personal con el escrito.

En conclusién, la actividad en clase revel6 un posible margen de mejora en el trabajo de
literatura dentro del aula, ya que este taller de lectura y escritura permitié conectar con los
intereses personales de las estudiantes sin recurrir a un enfoque cuantitativo o lineal en el cual las
Unicas interacciones de las estudiantes con la literatura son a través de la constante reescritura de
conceptos del tablero a su cuaderno. Esto representd una primera aproximacion a lo que
posteriormente seria la apreciacion desde el goce estético, fomentando el aprendizaje a través del
disfrute y la apreciacion artistica, mas que a traves de la medicion de resultados estrictamente

objetivos como sucedia previamente.

1.3 Delimitacion del Problema y Justificacion

El interés por la literatura, a pesar de que a lo largo de los ultimos afios ha ido en
incremento, sigue sin ser un porcentaje considerable, pues de acuerdo con diferentes estudios
como el PNLEO (Plan Nacional de Lectura, Escrituray Oralidad) la poblacién colombiana se

relaciona con esta practica a través de la lectura de alrededor de 4,3 libros por afio y los nifios
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entre 10 y 12 afios se involucran con la escritura principalmente dentro del marco académico y el
uso de redes sociales en un 66.1%, dejando de lado la escritura creativa y literaria (Ministerio de

Cultura, Ministerio de Educacion, 2022, p. 34).

De hecho, segtin una Encuesta de Consumo Cultural realizada por el DANE en el afio
2014, dentro del &rea general de la literatura, las novelas y los cuentos son los géneros méas
frecuentados por los colombianos, mientras que la poesia se concentra en pequefios grupos de
individuos que realizan talleres de lectura y escritura, critica literaria o incluso agrupaciones

destinadas a la socializacion y fomento del interés por este género.

Al respecto, Juan Jiménez Fernandez, recupera el discurso sobre poesia del poeta espafiol
Bernardo L6pez Garcia, donde se resuelve la pregunta de si la poesia es una necesidad o un
adorno de los pueblos y se encuentra que “hoy la poesia ha descendido de su trono a los empujes
del escepticismo; los siglos de las artes pasaron, y pasaron quiza para no volver; hoy el mundo
admira sus creaciones, pero no tiende a imitarlas ni a crear nuevamente” (Lopez, B. 1861). De
igual modo, Juan Gustavo Cobo (1994), poeta colombiano de la generacion de Los sin nombre,
menciona que la poesia en Colombia también se encuentra en crisis ya que se omite la relevancia
de lenguaje poético como recurso para el fortalecimiento cultural, asi como se ignora la riqueza
pedagogica que posee el género lirico, lo cual incide en varios aspectos clave que contribuyen al
desarrollo integral de los estudiantes y su formacion, como la sensibilidad y la capacidad de

contemplacion.

Un siglo después, en la realidad colombiana, las artes literarias, y en especial la poesia,
siguen siendo marginadas, quedando relegadas a pequefios grupos que valoran la apreciacion

estética de este género desde lo particular y lo individual. Esto ha generado una desconexién con
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el resto de la sociedad, que, sin asumir la importancia de la poesia, la ha dejado fuera de su

formacion cultural, académica y literaria. Como sefialan Curcho & Sierra (2020),

Se ha logrado identificar una instrumentalizacion del papel de la literatura como
estrategia didactica, limitdndose al desarrollo de ejercicios repetitivos como el dictado y
la transcripcidn de textos, sin que medien ejercicios enfocados hacia la creacion y
produccion literaria y sin que exista la posibilidad de que se trabajen acercamientos a la

literatura de manera libre y autonoma. (p. 11)

Esto indica, a través de los resultados obtenidos en las diferentes investigaciones
realizadas a nivel local y nacional, que la poesia en las clases de literatura o espafiol no es
estudiada desde un enfoque artistico donde este género sea el tema central de las clases y por lo
tanto genere un aprecio por la misma, o un interés por seguir indagando y preparandose en y para
la formacion literaria. En el caso de los Derechos Basicos de Aprendizaje para grado octavo en el
area de lenguaje solo hay un punto dedicado a la exploracion de la literatura, y este solo se
concentra en leer textos literarios narrativos y liricos para luego identificar las diferencias que

estos poseen desde la comprension del uso del lenguaje.

De igual modo, en los Estandares Béasicos de Aprendizaje en la seccién de literatura, se
sugiere que los estudiantes luego de haber cursado dicho grado habran leido variadas obras de
diferentes géneros, habran comprendido los elementos constitutivos de cada uno de ellos, y
podran distinguir “los procedimientos narrativos, liricos o draméticos empleados en la
literatura” (Ministerio de Educacion, 2020, p. 20) para luego comprenderlas de manera amplia

formulando hipétesis seglin tematicas, afios, localizaciones, entre otras.
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Sin embargo, es desde este momento que se debe cuestionar cual es el verdadero objetivo
de los EBA y los DBA, pues se evidencia que solo se concentra en comprender que existen unos
géneros literarios que deben ser estudiados, comprendidos y finalmente diferenciados, mostrando
asi el caracter secuencial que ignora el valor estético de la literaria, y en especial, de la poesia.

Lo cual, se distancia del eje central de este trabajo que propone un acercamiento a la literatura
desde el goce estético, donde se posiciona al lector o el escritor como “el que pone en situacion
de pérdida, desmoraliza..., hace vacilar los fundamentos historicos, culturales, psicologicos del
lector, la congruencia de sus gustos, de sus valores y de sus recuerdos, pone en crisis su relacién

con el lenguaje” (Barthes, R, 1977, p. 11)

De hecho, Oscar Rincon (2014) menciona en su texto La ensefianza de la literatura:
problemas y fracasos que dicha problematica comun se relaciona directamente con las falencias
administrativas de la educacion en el pais y convierte “la educacion, y en especial la educacion
en literatura, en un campo de batalla y no en un elemento seductor para conocer un universo
maravilloso, con sus referencias a la vida [...] y a todos aquellos elementos que conforman la
realidad” (p. 183). Del mismo modo, Rincon evidencia que la literatura dentro de la educacion
solo cumple una funcién de herramienta subalterna y complementaria para la ensefianza del
lenguaje, provocando de manera continua el distanciamiento de los aprendices con la literatura

misma.

En concordancia con lo comentado en el capitulo anterior, se logra evidenciar dicha
realidad gracias a las observaciones realizadas en el salon 802 del Liceo Femenino, ya que,
durante estas, la literatura solo cumplié un rol tematico y complementario para la presentacion de
actividades y eventos para el dia del idioma. En ello, una de las dos intervenciones relacionadas

con este objeto de estudio, el maestro solicitd a las estudiantes buscar informacion relevante



24

sobre escritores de habla hispana y como resultado ellas debian realizar una cartelera con los
datos encontrados. Desafortunadamente, dichos productos solo contenian informacion copiada
de fuentes poco confiables, y fueron realizados netamente con el fin de obtener una nota y

cumplir con el indicador de logro escasamente socializado por el maestro.

Esto evidenci6 ain maés la problematica comin que se investiga a lo largo de esta y otros
trabajos de grado expuestos en el apartado de antecedentes, los cuales indican que la formacién y
apreciacion literaria de las estudiantes se ve directamente afectada por el enfoque pedagdgico y
didactico de las instituciones del pais, la cual desliga la poesia de su eje central en el area de
espariol y literatura, e instrumentaliza su uso en otras areas del conocimiento. Es asi como se
plantea la pregunta que se intenta responder a lo largo de esta investigacion: ¢De qué manera la
aproximacion desde el goce estético en la lectura y la escritura de poesia en verso libre puede
fomentar la apreciacién por la literatura y, a su vez, fortalecer la formacion literaria de las

estudiantes del grado 802 del Liceo Femenino de Cundinamarca Mercedes Narifio?

1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivo General
e Develar de que forma la aproximacion desde el goce estético en la lectura y escritura de
poesia en verso libre puede favorecer la apreciacion por la literatura y, consecuentemente,
fortalecer la formacion literaria de las estudiantes del grado 802 del Liceo Femenino de

Cundinamarca Mercedes Narifio.

1.5.2 Objetivos Especificos

e Determinar las caracteristicas o cualidades de una aproximacion desde el goce estético en

la literatura en el aula.
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Identificar las capacidades y los procesos de aprendizaje que favorecen una aproximacion a
la poesia desde el goce estético.
Analizar que aspectos de la apreciacion y formacion literaria se ven fortalecidos a través de

una aproximacion a la poesia desde el goce estético.
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Capitulo I1. Brotes y Cimientos: Desde la Pesquisa y la Teoria
2.1 Antecedentes

Con el fin de realizar una indagacion documental respecto al tema y la probleméatica de
este trabajo de grado se llevo a cabo una consulta bibliogréafica de investigaciones y propuestas
didacticas que promovieran la poesia como un camino para contribuir al fortalecimiento de
procesos cognitivos y practicas sociales, tales como la lectura y la escritura, al tiempo que
potencia dimensiones subjetivas y sensibles del ser, como la sensibilidad, la imaginacion y el

goce estético.

En primera instancia, a nivel internacional es necesario destacar el trabajo de Zaidin &
Karumpa (2022) titulado "Poetry Writing Skills and Literary Appreciation Behavior", presentado
en la 5th International Conference on Language, Literature, and Education, auspiciada por la
Universidad Negeri Padang a través de una investigacion cuantitativa, que empled analisis de
datos, regresiones lineales y la aplicacion de cuestionarios, asi como pruebas de escritura en una
muestra de 238 estudiantes en Indonesia. Los resultados de este estudio indicaron que existe una
correlacion positiva y significativa entre las habilidades de escritura y la apreciacion literaria de
los participantes, lo que sugiere que el goce estético esta intrinsecamente relacionado con la
capacidad de produccidn poética y carecer de ésta puede provocar una disminucion en la

capacidad creativa y escritora.

Por su parte Fowler (2019) explora como la poesia influye en el desarrollo del
pensamiento critico en estudiantes de secundaria en su trabajo titulado "The impact of poetry
annotations on the critical thinking skills of high school juniors and seniors at a school in a
southeastern state", realizado en la University of South Carolina. A través de una metodologia

mixta con predominancia cualitativa y de tipo investigacién-accién, Fowler analizé los impactos
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de la poesia en las habilidades criticas al utilizar rdbricas para evaluar los procesos de

aprendizaje y las actividades relacionadas con la sensibilidad literaria.

Los resultados de esta investigacion mostraron que la escritura poética, particularmente a
través de anotaciones, no solo fomenta el pensamiento critico, sino que también fortalece la
confianza, la autoeficacia y la capacidad creativa de los estudiantes ya que, los estudiantes al
involucrarse en la creacion y analisis de poesia se empoderaron para tomar decisiones méas
conscientes, reflexionaron criticamente sobre sus escritos y se sintieron una mayor conexion con
este género literario. A pesar esto, Fowler no abordd la exploracién directa del goce estético en la
escritura y lectura de poesia pues ignoro6 el valor de la poesia en el desarrollo de la apreciacion
subjetiva y estética del arte literario, lo cual es esencial para generar una conexion mas profunda

y personal con el texto.

Por lo tanto, mi investigacion busca abordar esta otra perspectiva enfocandose
especificamente en como el goce estético puede integrarse en la ensefianza de la poesia a través
de actividades que se centran en el disfrute artistico y su capacidad para enriquecer la
experiencia literaria de los estudiantes. Esto permitird no solo mejorar las habilidades ya
mencionadas por Fowler, sino también su capacidad para disfrutar y valorar la poesia desde una

perspectiva mas estética y expresiva.

Por otro lado, a nivel nacional, se destaca el estudio de Rivera (2015) titulado La
produccion creativa de textos poéticos en los estudiantes del ciclo V como herramienta para
fortalecer un estilo de escritura propio, presentado en la Universidad Libre de Colombia. A
través de una investigacion cualitativa y la sistematizacion de la experiencia, este estudio exploro
la produccion creativa de textos poéticos en estudiantes con el objetivo de fortalecer sus

habilidades de escritura. Los resultados de la investigacion generaron propuestas valiosas que
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surgieron de la practica docente en la escritura creativa. Se lograron aportes significativos en
cuanto a las habilidades de escritura y la exploracion literaria, lo que permitid identificar tanto
las fortalezas como las debilidades en los procesos de produccion escrita de los estudiantes.
Ademas, durante este estudio se realizaron andlisis de errores y correcciones, lo que facilito la
creacion de estrategias para el desarrollo de competencias poeéticas. Este enfoque no solo
promovié la mejora en las habilidades de escritura, sino que también incentivo a los estudiantes a

buscar y establecer estilos de escritura propios.

Este estudio sirve como un referente valioso en mi investigacion, ya que resalta la
importancia de la produccion poética como herramienta para el desarrollo personal y creativo de
los estudiantes, asi como sirve como una guia para realizar el acompafiamiento en la etapa
creativa de la intervencion pedagogica. Adicionalmente a esto, mi enfoque se centrara en como
integrar el goce estético en el proceso de escritura, a partir de propiciar el reconocimiento de
experiencias previas en la vida de las estudiantes, para potenciar formacion y apreciacion

literaria.

Ese mismo afio, Tabla (2015) publica el texto titulado La poesia como experiencia
estética en el aula. Este trabajo de investigacion se centrd en una indagacion tedrica para
identificar practicas didacticas y pedagdgicas efectivas en la ensefianza de la poesia, enfocandose
en la apreciacion estética del arte literario. Mas especificamente, Tabla exploré las relaciones
que hay entre el lenguaje poético y la ensefianza de este mismo, resaltando la importancia de la
lengua y la linguistica en el desarrollo literario, y subrayando como la poesia puede ser un medio
para conectar la manifestacion emocional con el aprendizaje en el uso del lenguaje. Una de las
conclusiones mas importantes del estudio fue que al dejar de lado las didacticas tradicionales y

promover un acercamiento mas libre y emocional a la poesia, se facilita la aprehension literaria
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de los estudiantes. Esto permite que se establezcan vinculos entre las imagenes generadas por el
lenguaje poético y el mundo material, favoreciendo una mayor comprension y disfrute de la
literatura. La sistematizacion de experiencias que incluyé planes de accion, ejecucion y
evaluacion permitio observar como este enfoque mejora la formacion literaria de los estudiantes,

al conectar la ensefianza de la poesia con una dimension mayoritariamente estética.

Ahora bien, a nivel local, se enuncia la investigacidén-accion de caracter cualitativo de
Curcho & Sierra (2020) Una propuesta didactica para fomentar la sensibilidad literaria a partir
de la poesia en los nifios de educacion basica primaria, realizada en la Universidad Pedagdgica
Nacional, en la cual se propone una estrategia didactica para fomentar la sensibilidad literaria, a
través de talleres de lectura y escritura creativa de poesia en estudiantes de primaria. De hecho,
estos autores visualizan en su problematica que, en Colombia, este genero literario se encuentra
marginalizado y posee grandes problemas de instrumentalizacion en el sistema escolar ya que, su
uso se encuentra relegado a ser netamente una herramienta didactica que favorece otro tipo de
procesos de aprendizaje y no prioriza su uso dentro de la concepcion del “arte por el arte.” Es
decir que, a partir de los estudios realizados por estas dos autoras, para las instituciones
educativas colombianas el estudio de la poesia solo conlleva a aprender su composicion, la teoria
que le precede y finalmente se presenta como como herramienta utilitaria para trabajar temas
transversales como valores, ciudadania o historia ignorando asi la importancia del goce estético y

el valor intrinseco del arte.

De este modo, esta investigacion pudo obtener como resultados que el caracter
instrumental de la poesia siendo observado desde perspectivas estéticas, favorece el
establecimiento de relaciones entre los poemas y diferentes habilidades de expresion y

memorizacion artistica, asi como pudieron demostrar que la propuesta permitio fomentar la
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sensibilidad poética tanto en escenarios adyacentes como en el aula, disminuyendo asi la
concepcion de los estudiantes de que la poesia es un "género dificil” y que puede ser utilizada

dentro del aula para generar experiencias de aprendizaje significativo.

Finalmente, se destaca el estudio de Parra (2022), Poesia y experiencia estética: recurso
didéactico para propiciar la lectura por placer, presentada en la Universidad Pedagdgica
Nacional, donde se implementaron recursos didacticos como la poesia y la experiencia estética
como una estrategia para aumentar el placer por la lectura destacando herramientas como la
pedagogia lenta, la recitacion y la lectura poética por medio de intervenciones piloto, encuestas
sociodemogréficas y pruebas de conocimientos previos. Gracias a esto, fue posible evidenciar las
fortalezas, la pertinencia y relevancia de la poesia como fundamento pedagdgico y didactico,
caracterizando la propuesta investigativa como apta para la mejora de la comprension en
entornos humanizadores, el cambio de vision respecto a la poesia y la potencializacién de
espacios escolares que le faciliten a los estudiantes el desarrollo de habilidades de lectura 'y

exploracion.

En conclusién, a través de esta revision documental, se pudo observar que la poesia
puede ser un recurso didactico eficaz y efectivo que favorece los procesos de aprendizaje de los
estudiantes y, sobre todo, permite que la literatura sea apreciada desde un punto de vista estético,
es decir, que sea valorada a partir del caracter emocional, afectivo y artistico que esta posee.
Consecuentemente, a través de los resultados obtenidos a partir de diferentes métodos de
investigacion, tales como: el cuantitativo, el cualitativo, el mixto, la construccion de propuestas
didacticas e intervenciones pedagogicas; se encuentra el potencial que tiene este genero literario

para resolver problemas que los diferentes grupos estudiantiles poseen en cuanto a la lectura, la
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escritura y en especial, el gusto por la literatura, beneficiando asi procesos

académicos/personales dentro y fuera del aula.

2.3 Marco Tedrico

La presente seccion desarrolla los conceptos que constituyen el eje de la investigacion.
Dichos conceptos dan lugar a tres categorias: formacion y apreciacion literaria, poesia desde el
arte por el arte y goce estético. Estas trazan la ruta del proceso de aprendizaje propuesto y
representan diferentes representan las diferentes perspectivas para el abordaje de la literatura en
el aula desde la lectura y escritura de poesia y sienta lugar desde una vision no utilitaria de la

misma.

Es decir, se inclina hacia una pedagogia de la literatura, especificamente de la poesia que
se aleja del “uso” de la literatura como herramienta para la transmision de conocimientos
subsidiarios como la alfabetizacion, el aprendizaje de la lengua, la historia, la filosofia, entre otro
grupo de areas que tradicionalmente han estado vinculadas con la instrumentalizacién del arte
literario con fines socioeducativos. Siendo necesario asi, la adaptacion de esta formacion literaria
a una postura alternativa y desligada de prop6sitos convencionales construida a partir de otras
dos categorias principales: la poesia como expresion artistica por si misma y el goce estético

como base para alcanzar dicho objetivo.

Estas dos vertientes emergen como formas de abordar el objeto literario en el aula a partir
de la experiencia estetica como el desenlace definitivo de la ensefianza de la poesia. Por su parte,
el concepto de arte por el arte ha sido concebido en los estudios literarios como una corriente
estética, donde la creacion artistica se separa de cualquier atadura social, ética, politica o
didactica. Entonces, el arte deja de cumplir un papel "moralizante™ o ser un vehiculo de

ideologias, para exaltarse a si mismo como Unico objetivo de la creacion (crear por el mero acto
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de crear, sin intencion pedagdgica). Sustento que se encuentra en Cots (2013) una vision de la
ensefianza que se aleja de una implementacion tradicional para centrarse ahora en el goce

estético y la experiencia artistica como fines fundamentales.

Esta negacion de la utilidad social del arte no plantea conflictos desde la perspectiva de la
creacion y la apreciacion de este objeto como elemento artistico. Sin embargo, resulta desafiante
abordarla en el aula, donde la transmision de conocimiento es fundamental y tanto los objetivos
principales como los medios, estan usualmente enfocados en responder a fines académicos e
intelectuales. Por ello, para conciliar esta disyuntiva, es necesario abordar la educacion desde una
perspectiva amplia. Con esto en mente, surge una tercera categoria a considerar: el goce estético,
entendido como una experiencia subjetiva, emocional y personal que surge del contacto con el

objeto poético desde un entrelazado entre la lectura y la escritura. (Curcho, & Sierra, 2020).

Finalmente, como herramienta cohesiva, el marco tedrico reconoce los requerimientos
base de las instituciones educativas en Colombia y relaciona con los Estandares Basicos de
Aprendizaje para el area de lenguaje en los cuales se plantea que la instruccion linguistica y
literaria estd mediada por la exploracion de la subjetividad, la emocionalidad y la experiencia
estética, siempre y cuando el lenguaje sirva como vehiculo de dicha subjetividad; teniendo esto

en mente se presenta el referente tedrico en torno a las categorias mencionadas anteriormente.

2.3.1 Poesia Desde el Arte por el Arte

Desde la antigliedad, la literatura ha sido valorada principalmente por su potencial para
impartir ensefianzas morales y guiar el comportamiento social. La taxonomia aristotélica, por
ejemplo, consideraba la tragedia como una forma de arte superior a la comedia, debido a su
habilidad para presentar modelos de conducta aspiracionales a través de los arquetipos de los

héroes (Gambra, 2018). Entonces, en este primer momento del auge del conocimiento humano y
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de la difusion de la literatura, los escritos mayormente valorados por la sociedad eran aquellos
que, en funcion de su utilidad, reforzaban los valores éticos y las virtudes fisicas de la sociedad,
mientras que otros escritos desde el entretenimiento y la cotidianidad eran clasificados de

mundanos y no presentaban un mayor valor ante los intelectuales y la academia.

De igual forma, este enfoque moralizante continud en el movimiento escolastico de la

Edad Media, donde la poesia y la literatura se evaluaban en funcion de su capacidad para elevar
el espiritu humano hacia lo divino. En este contexto, la poesia ascética era considerada como la
forma mas noble de expresion, al percibirse como una manifestacion del encuentro con lo divino,
mientras que otros tipos de texto eran despreciados por su supuesta influencia corruptora sobre el
espiritu. A pesar de esto, estas formas populares persistian gracias a la tradicién oral, lo que
evidenciaba la riqueza cultural de la Edad Media. Una vez mas, en este periodo, el valor estético
del texto estaba estrechamente vinculado con su capacidad moralizante y su conexion con lo

espiritual que eran los conceptos mas valorados de aquella época.

Continuamente, durante el Renacimiento, aunque hubo un renacer de las artes y un
redescubrimiento de la cultura clasica, la literatura atn se percibia en gran medida a través de
una lente moral. Se esperaba que las obras contribuyeran al perfeccionamiento del hombre,
reflejando un cambio hacia el humanismo, pero sin desvincularse completamente de su
dimensidn ética (Pac, 2005). La idea de que la literatura servia como herramienta para el
mejoramiento moral individual y social persistia firmemente durante esta época evidenciado asi

el valor utilitario de la literatura nuevamente.

Sin embargo. la perspectiva del arte por el arte, popularizada en el siglo XIX, represento
un cambio radical en la manera en que se concibe el arte y la poesia en la sociedad. Esta

corriente estética, fue acufiada por Théophile Gautier quien abogaba por la autonomia del arte
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frente a consideraciones morales, politicas, sociales o ideoldgicas y postulaba que la Gnica
funcidn del arte era la de favorecer el valor estético de sus obras tal y como se menciona en el
prefacio de la novela Mademoiselle de Maupin en 1835 y como lo aclara posteriormente

Damiano De Pieri (2015)

Del mismo modo, dentro de este prefacio este autor declara que "nada es realmente bello
a menos que no sirva para nada; todo lo que es util es feo, porque es la expresion de alguna
necesidad" (Gautier, 1852). Este principio de autonomia estética subraya la importancia de la
experiencia estética por encima de cualquier otro proposito y desafia las concepciones
tradicionales en la concepcidn del arte. Segun esto, la poesia debe ser apreciada por su capacidad
de evocar emociones, de generar sensaciones unicas durante la lectura, y por su disfuncionalidad

en torno a las ataduras sociales al momento de ser escritas.

Gautier (1852) abrazo esta vision del arte desligada de cualquier moralidad o
funcionalidad practica en textos como Esmaltes y camafeo donde en la recopilacion de 50
poemas Gautier “proclama una vez mas el derecho del «arte puro» a alejarse de la realidad,
dirigiendose hacia una desinteresada contemplacion de la Belleza” (Bonfantini, s.f.). Asi,
“aquella transformacion dio lugar al Simbolismo y, a su vez, esta corriente dio origen a la
escuela del arte por el arte, de Théophile Gautier, que luego derivo en el Parnasianismo”
(Gonzélez, 2017, p. 60). Se evidencia asi que esta nueva nocion de la poesia desde el arte
influencio profundamente corrientes estéticas futuras que promoverian una poesia orientada a la
belleza formal y el perfeccionismo estilistico, en contraste con el emocionalismo del

romanticismo intimo, subjetivo y sentimental.

Por otro lado, la desvinculacion del valor utilitario de la poesia se evidencia en el prefacio

de Jévenes Francia (1833) y en el de Poesias (1832), ya que Gautier afirma que el arte para nada
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sirve y es el espectador quien goza personalmente de su contemplacion, en oposicion a los
defensores del “arte util” que la revolucion de 1830 habia alentado, y sostiene que el arte no tiene
como fin la instruccién de los hombres para asegurar el progreso del espiritu humano y la
transformacion de la sociedad. Acorde a esta perspectiva, “Gautier no planeaba coartar la
libertad al arte, jpues éste no existe en funcion de la moral ni de la sociedad; es para si mismo.”

(Gonzalez, 2017, p. 61).

Ademas, este enfoque plantea que el arte debe ser apreciado por su valor innato,
desafiando asi las nociones historicas que atribuian un valor utilitario a la literatura y a otras
formas artisticas. Por lo contrario, este enfoque defendia que el arte no debia tener un propoésito
practico, sino que debia existir por su propia belleza y valor estético. Gautier y otros defensores
de este movimiento, como Oscar Wilde en su obra The Picture of Dorian Gray (1890) y Walter
Pater en su obra The Renaissance: Studies in Art and Poetry (1873), promovieron la idea de que
la belleza es el objetivo final del arte y que este no necesita justificarse mediante un mensaje
moral o proporcionar un uso innecesario pues el arte estaba alli para conmover por su valor

intrinseco a la estética.

En conclusién, la influencia del arte por el arte en la literatura ha abierto un espacio para
que la poesia y otros géneros literarios sean valorados por su dimension estética y su capacidad
sensible y subjetiva. En este sentido, la ensefianza de la literatura ha comenzado a transformarse
al ofrecer a los estudiantes la posibilidad de acercarse a los textos no solo como fuentes de
conocimiento, o comedio productivo de otras areas del conocimiento sino como experiencias
sensibles que permiten disfrutar del lenguaje desde su riqueza expresiva. Asi, se reconoce que el

valor de la poesia desde esta perspectiva no reside tnicamente en su funcionalidad sino en el
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goce, en su posibilidad de despertar emociones, de generar resonancias personales y fortalecer

subjetividades.

2.3.2 Goce Estético

Conociendo ahora las implicaciones que adquiere concebir la poesia desde la perspectiva
de Théophile Gautier, se hace evidente el valor que recobra el concepto de goce estético,
entendido como una experiencia intima, libre de fines morales, sociales o utilitarios. Desde este
punto, resulta necesario formular una propuesta de intervencion en la cual se pueda fortalecer la
formacion literaria sin recaer en enfocar a las estudiantes en leer, escribir y aprender de poesia
con fines ajenos a los que la misma estética del arte concibe como necesarios. Debido a esto,
para poder acercar a las estudiantes de 804 en tener una conexion directa con la poesia es

necesario abarcar el concepto de goce estético como eje articulador de este trabajo.

En primer lugar, es importante comprender plenamente el concepto de goce estético en la
poesia pues esta nocién artistica no solo se limita a la idea general del gusto o el disfrute pleno,
sino que abarca una amplia gama de aspectos emocionales, sensoriales e intelectuales que
favorecen la relacion del lector o escritor con la obra literaria. Autores como Roland Barthes
(1977) y David Cooper (2009) han explorado esta tematica, destacando la importancia de la
conexion emocional y la apreciacion de la belleza del lenguaje poético en la experiencia

lectoescritora.

Por un lado, Roland Barthes en su obra El placer del texto (1973) realiza una distincién
entre los conceptos de "placer" y "goce". Por su parte, el "placer” se refiere a una satisfaccion
convencional que el lector o escritor experimenta cuando un texto confirma sus expectativas; en

cambio, el "goce" es una forma mas compleja e intensa de disfrute que desafia y desestabiliza al
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individuo haciendo que su proceso interpretativo y creativo sea mas exhaustivo y desafiante, ya

que lo motiva a explorar el texto de manera personal y profunda, pues este:

“se convierte en un acto subversivo, en una especie de ruptura o incluso de destruccion;
de aqui se deriva el goce. Mientras que el placer esta vinculado con la estabilidad y la
consistencia ideoldgica, el goce es la pérdida o la perversion de dichos edificios

ideoldgicos.”. (Villegas, E, 2016, p. 1)

Ademas, esta concepcion del goce trasciende el simple placer, pues se manifiesta como
una experiencia estética y emocional que puede ser tanto perturbadora como estimulante, ya que
puede romper el molde estructurado de la lectura y escritura convencional dentro del ambiente
académico. Por ende, este enfoque describe el goce como una ruptura con lo familiar, una
experiencia en la que el lector o escritor es sorprendido, perturbado, e incluso llevado al limite de
sus convenciones a traves de la sensibilizacion. Asi, el goce trasciende la cotidianidad y empuja
al sujeto a llevar su propia zona de confort hacia una zona de incertidumbre y ambigtiedad,
donde las interpretaciones y manifestaciones del arte poético no son univocas, ni definitivas, sino

propias.

De igual forma, en La experiencia estética de la poesia de David Cooper (2009), su autor
realiza un minucioso examen de la naturaleza del goce estético en la poesia. En este texto se
profundiza en como la poesia sumerge a lectores y escritores en un universo de sensaciones,
emociones y sentimientos brindandoles la oportunidad de apreciar la belleza intrinseca del
lenguaje poético. Esta caracteristica estética reside tanto en el encuentro con las ideas y
contenidos simbolicos como en la forma estética del lenguaje mismo permitiendo una
experiencia poética que no solo libera al individuo, sino que también lo conecta consigo mismo y

con el mundo que le rodea.
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De esta forma, y comprendiendo la individualidad de este proceso Barthes (1977)
argumenta que el texto literario no posee un significado fijo, en cambio, es un campo abierto de
interpretaciones donde cada lector puede encontrar su propia verdad. Esta polisemia es central en
la experiencia del goce, puesto que permite al lector explorar diferentes capas de significado,

cuestionando y replanteando ideas preconcebidas.

De este modo, un texto que provoca goce sorprende al lector o a aquel quien lo escribe
con giros inesperados, ideas novedosas o iméagenes simbolicas que transforman su propia vision
de mundo, ya que “el Goce es precisamente eso que se escapa del significante, que no nos deja
seguir leyendo o nos distrae o nos desarma” (Gastaldello et al 2020, p. 116). Entonces, esta
sorpresa no solo mantiene al individuo interesado, sino que también abre nuevas vias de
pensamiento y reflexion en torno a los significados, donde incluso, como lo menciona Barthes, el
deseo y la resistencia se muestran como elementos principales de la experiencia a través del

goce.

Para finalizar, otro aspecto liberador del goce, segin Barthes, es la sensacién de libertad
que ofrece la literatura puesto que, al sumergirse en un texto aquel quien lee o escribe entra en un
universo de posibilidades infinitas, donde cada palabra y cada frase abren puertas a nuevas

interpretaciones, intenciones y significados, pero con ciertas particularidades.

Por un lado, desde la experiencia lectora, el autor celebra esta capacidad del texto para
ser un espacio de exploracion, donde el lector es libre de experimentar y construir su propio
mundo de significados. Ademas, introduce una nocion radical en su texto titulado La muerte del
autor (1967) donde argumenta que el autor no debe ser la figura central que dicta el significado
de un texto y en su lugar es el lector quien se convierte en el verdadero creador de significados.

Esta descentralizacién del autor refuerza la importancia de la interpretacién individual y la
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libertad que el lector tiene al abordar un texto, subrayando que el goce estético es una

experiencia Unica y personal, determinada por la interaccion entre el lector y la obra.

Por otro lado, desde la experiencia escritora, Barthes menciona que:

El escritor esta siempre sobre el trabajo ciego de los sistemas a la deriva; es un comodin,
un mana, un grado cero, el muerto del bridge: necesario para el sentido (para el combate)
pero en si mismo privado de sentido fijo... Esta fuera del intercambio, sumergido en el
no beneficio, el mushotoku zen, sin deseo de tomar nada sino el goce perverso de las

palabras (Barthes, R, 1973. p.56)

Lo anterior esta relacionado con una profunda creencia por parte del autor de que el
escritor es un agente desprovisto de un final Unico y que, como productor de un objeto artistico a
la disposicion de una multiplicidad de lectores, este no posee la jurisdiccion de otorgar
significados preestablecidos. Asi mismo, este tampoco posee la potestad de establecer caminos
unidireccionales, ya que este se encuentra alli como medio provisional del arte, el cual brinda
desde sus funcionalidades estéticas, la manipulacion variada e infinita del lenguaje favoreciendo

el goce estético de los receptores finales.

Sin embargo, es necesario mencionar que, para poder alcanzar este goce desde la
escritura, el artifice del texto debe ser su propio lector; un lector capaz de interactuar
directamente con el texto propiciando no solo un juego de palabras enaltecidas en el lustramiento
de aquello llamado estético, sino otorgar de sentido a aquellas palabras, rimas e imagenes

propuestas en su producto poético, pues:

“El placer estético de la escritura se evidencia a través de lo armonioso, fluido,

placentero, agradable que el mensaje transmita. Por tanto, si la escritura es vista desde
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esta postura estética y el estudiante ... es formado bajo esta concepcion, lograré transmitir
... la importancia que representa esta variable como vehiculo facilitador de la transmision

del mensaje a través de la escritura”. (Barboza, 2018, p. 344)

2.3.2.1 Escritura y lectura en sentido poético. La poesia en particular ofrece un terreno
fértil para la exploracion de sentido en la literatura, ya que lectores y creadores pueden superar
las limitaciones del lenguaje en la comunicacion cotidiana o académica y sumergirse en niveles
més complejos de comprensién y expresion. Tal como lo sefiala Oller (2011), “hallar las
virtudes significativas de la palabra poética ha sido, y sigue siendo, el gran reto que implica la
lectura del texto literario pues ésta ha de intuir y descifrar las intencionalidades que se

encierran en aquélla” (Oller, 2011, p. 332).

No obstante, para poder entender plenamente el sentido poético y como se produce en las
experiencias lectoescritoras, se deben considerar las contribuciones de autores que han sido
pioneros en conceptualizar esta dimension subjetiva y su importancia en la literatura y las artes.
Por ejemplo, Paul Valery ofrece una perspectiva profunda sobre la naturaleza del sentido poético

y su relacion con el lenguaje. Al respecto Honorato (2018) menciona.

“Valéry admira una obra poética si transmite un «sentimiento de perfeccion», valor que
para el poeta francés esta intimamente ligado a su perfeccion formal. El autor

de Charmes, en efecto, comprendia la poesia como un lenguaje al interior del lenguaje,
segun lo cual el poema, mediante una determinada combinacion de palabras (sonidos),

tendria como finalidad producir en quien las escucha una emocion poética”. (p. 444).

Esta perspectiva de Valéry sobre la poesia va mas alla de la funcionalidad comunicativa

del lenguaje al convertir la obra poética en una exploracion del lenguaje y sus profundos y
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variados significados ocultos. Asi, la escritura y lectura de poesia se convierten en una accion
que desafia las convenciones lingisticas, al introducir complejidades que invitan al lector a
descubrir sentidos, ofreciendo una experiencia estética donde “El arte es, por tanto, una apuesta
del poeta en el ambito de un escepticismo que no admite la inaccion” (Brigante, 2012, p. 274).
Precisamente, es esta complejidad la que impulsa a teoricos y filésofos a continuar explorando la
funcidn del lenguaje en la creacidn artistica, reconociendo que la poesia ofrece una forma de

conocimiento que desafia las formas tradicionales de interpretacion.

En este contexto, la perspectiva de Valéry que se centra en el rol activo del lector en la
creacion de sentido encuentra relaciones con las ideas de Luis Felipe Vivanco, quien describe la
poesia como una herramienta para observar otras realidades. Segun Vivanco, como se Cito en
Ferreiro Gonzalez (1998) "A través de la poesia, el lector puede vislumbrar una realidad que se
despliega mas alla de la simple existencia de palabras. Es en la poesia donde la palabra se
convierte en un ente vivo que trasciende su significado habitual™ (p. 43). Aqui, la poesia se
convierte en constructora de nuevas realidades, debido a que el lector se encarga de descomponer
el lenguaje y brindarle un nuevo sentido en donde se fusiona la impresion estética propia y el

estado sensible y subjetivo de las palabras.

Por otro lado, Segun S. R. Levin, como se cit6 en Gallardo (2010), menciona que
cualquier innovacion referencial esté justificada en el mundo poético, ya que permite la
coexistencia de diferentes tiempos, lugares y objetos referenciando al como la poesia transforma
lo cotidiano en una realidad diferente, donde el lenguaje juega con lo conocido y lo embellece,
pues la practica poética es una labor filosofica destinada para descifrar significados en torno a la

nueva construccion de sentidos.
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Es asi como, el concepto del "goce estético™ y el "sentido poético™ encuentran una
relacion directa en tanto que ambos son elementos esenciales para poder comprender la
experiencia artistica en su totalidad, ya que no solo enriquecen la interaccion con el arte, sino que
también ofrecen una visién mas profunda y deconstruida sobre el significado de poesia y su
relacion con el lenguaje. Por ende, este sentido a través del goce se manifiesta entonces en la
habilidad de identificar significados que van mas alla de lo literal y profundizan en los niveles
mas complejos de interpretacion, pues la capacidad de percibir y apreciar la belleza en distintas
formas artisticas, como la poesia, la musica o la pintura, esta en el corazon propio del sentido

poético.

Esta interaccion no solo enriquece la comprensidn, sino que también fortalece la
apreciacion estética. Segun Gadamer, "gracias al lenguaje el fendmeno hermenéutico adquiere un
alcance universal... Sin la posibilidad de la representacion linglistica no tendria sentido
pretender que verdaderamente se comprende algo, y no hay nada acerca de lo cual no pueda
decirse alguna cosa con sentido" (de la Maza, 2005, p. 135). Esta afirmacion resalta cémo el
lenguaje no solo es un medio de comunicacion, sino también un vehiculo esencial para la

interpretacion y la comprension profunda de cualquier fenémeno.

Por su parte, Vicente Huidobro (1916) ofrece una perspectiva valiosa en su obra Arte
Poética, donde presenta al poeta como un creador capaz de moldear nuevas realidades y
significados mediante el lenguaje y el uso del verso como entrada a la construccion de nuevos
significados. Desde temprano, Huidobro escribid textos dedicados a aclarar su concepcion de la
poesia. Arte poética, uno de los poemas-manifiestos incluidos en El espejo de agua, es uno de

los primeros en los que expone como debe ser la poesia y que significa el poema creado.
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“Os diré qué entiendo por poema creado. Es un poema en el que cada parte constitutiva, y
todo el conjunto, muestra un hecho nuevo, independiente del mundo externo, desligado de
cualquiera otra realidad que no sea la propia, pues toma su puesto en el mundo como un

fendmeno singular, aparte y distinto de los demas fenomenos.”. (Videla, G. 2011, p. 240)

De alli surge la idea de que el sentido poético no solo implica una apreciacion estética,
sino que también implica una capacidad transformadora que redefine y reinterpreta el mundo a
través del arte. Por consiguiente, esta transformacion es clave en la experiencia poética, ya que
permite tanto al lector como al creador interactuar con el texto a un nivel mas profundo, abriendo
espacios para la innovacion y la experimentacion en la expresion artistica. La poesia, al desafiar
estas convenciones, invita al lector a participar activamente en la creacion del significado,
transformando la lectura en una experiencia dinamica y enriquecedora que fomenta una

apreciacion mas profunda del sentido poético.

En este contexto, Immanuel Kant (1790, como se cit6 en Silenzi, 2009) una idea clave en
su Critica del Juicio el goce estético es una vivencia desinteresada, que trasciende las
necesidades préacticas o los deseos personales. Ademas, subraya que esta nocion se extiende a

diversas manifestaciones artisticas, pues:

“Kant hace referencia a la forma, a lo puro, que es algo totalmente abstracto y universal;
quién pondria en duda la belleza del color y del sonido de los instrumentos musicales en general.
En la pintura y en la escultura el dibujo es lo esencial, ya que es lo que por su sola forma place
sin atender a finalidad alguna (...) Estos no significan nada por si, no representan ningtn objeto
bajo un concepto determinado. La universalidad que no descansa en conceptos es estética porque
no encierra cantidad alguna objetiva del juicio, sino solamente lo subjetivo”. (Silenzi, 2009, p.

299).
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Ello implica que, si cada persona tuviera un gusto completamente particular, seria lo
mismo que afirmar que no existe un gusto compartido en absoluto, erigiéndose la teoria kantiana

como medio para explorar una comprension mas profunda y universal del sentido poético.

En conclusién, la interaccion entre el sentido poético y el goce estético se presenta de
forma dialéctica en donde el goce estético enriquece el sentido poético y este Ultimo se convierte
en un vehiculo para el goce literario y artistico, proporcionando una experiencia que va mas alla
de la simple decodificacion del contenido. Esta interaccion es crucial para comprender como los
estudiantes participantes en esta investigacion experimentan el arte en un nivel personal y
subjetivo, al permitir una conexion emocional y estética con la lectura y escritura de poesia

dentro del aula.

2.3.3 Formacién Literaria

El enfoque en la definicidn de esta categoria en este apartado es identificar, desde una
perspectiva académica, qué constituye una formacion literaria, cuales son los parametros
necesarios que se utilizan para determinar su calidad, y qué conocimientos y habilidades son
esenciales para formarse literariamente. Por lo tanto, la indagacién conceptual en torno a esta
categoria se centrara en la discusion tedrica y conceptual de la formacion literaria desde la
lectura, escritura, experimentacion y apreciacion, alejandose deliberadamente de la metodologia
y las estrategias de aula, las cuales seran cubiertas en la seccion dedicada a la didactica de la

apreciacion literaria.

En principio, la formacién literaria es proceso por el cual los individuos adquieren un
conocimiento profundo y critico sobre la literatura y sus componentes, incluyendo la capacidad
de interpretar, analizar, apreciar e identificar diversos géneros y estilos literarios. No obstante,

esta formacion no solo involucra el aprendizaje de conceptos y términos, sino que también el
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propone el desarrollo de una sensibilidad estética que permita a lectores, escritores y educandos a

interactuar de manera significativa con los textos literarios.

Maérquez (2021) basandose en diversas perspectivas sobre la interpretacion poética de
autores como Bachelard, Paz, Avendafio y Goyes, menciona que la comprension de los géneros
literarios es un primer paso para abordar la formacion literaria dentro del aula ya que es
importante familiarizarse en un primer momento con las principales categorias literarias (la
poesia, la narrativa y el drama), al igual que apreciar las subcategorias y estilos literarios que
amplian las formas de expresion y significados en la literatura. Asimismo, indica que es crucial
que los estudiantes adquieran un conocimiento de la historia literaria, comprendiendo cémo la
literatura ha evolucionado a lo largo del tiempo y como ha sido influenciada por contextos

histdricos, sociales y culturales.

Sin embargo, con frecuencia la formacién dentro de esta area se centra méas en el
conocimiento técnico que en el estudio mismo de la poesia. En otras palabras, al abordar la
poesia en las aulas, a menudo se agota este objeto de estudio en el aprendizaje de la métrica, la
historia y las formas poéticas, dejando de lado la experiencia estética. Garnica (2019) al igual
que otros autores como Louise Rosenblatt, Jerome J. McGann y Matthew Arnold, argumenta que
aprender poesia a menudo se convierte en un ejercicio mecanico, centrado en la identificacion,
clasificacion de versos y formulas métricas, lo que provoca descuidar el verdadero goce estético
que surge del contacto con la obra poética. Lo anterior induce en formar estudiantes con una
vision limitada pues no se reconoce la esencia misma de la poesia como una expresion estilistica

y una experiencia subjetiva.

Por lo tanto, el estudio de la poesia dentro del entorno académico requiere que los

docentes guien a los estudiantes en leer y escribir poesia a través del goce estético y la
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experimentacion durante el proceso de analisis, donde el significado del poema no se limita a la
comprension de los simbolos y significados, sino que se expande a medida que resuena en la
interaccion con el poema a través de los sentidos. Es asi como, es relevante “procurar que la
lectura y escritura de textos poéticos traiga placer estético y produzca algun tipo de emocion. Las
emociones producidas pueden ser contrastadas con las experiencias cotidianas del estudiantado y

con las que emanan del texto” (Gallardo, 2010, p. 13).

Por otro lado, la interpretacion reflexiva es otro componente esencial de la formacion
literaria. Lo anterior se refiere a la capacidad de analizar textos literarios con profundidad,
identificando temas, simbolismos, y técnicas literarias que contribuyen a la construccion del
significado. Entonces, esta interpretacidon no solo se enfoca en lo que el texto dice, sino en cémo
lo dice y como repercute en el lector a la hora de apropiarlo, explorando las elecciones
estilisticas y estructurales del autor, asi como sus intenciones, proposiciones e imagenes dadoras
de sentido. Por lo tanto, la capacidad de participar en el analisis de una obra poética permite a los
estudiantes desarrollar un entendimiento mas matizado de la literatura y fomenta un enfoque mas
enriquecedor y complejo hacia el estudio literario. Por lo “que seria mas productivo... ver el
texto poético como la codificacion de las energias creativas del lenguaje que se manifiestan y

operan en varios niveles”. (Mancilla Torres, 2020, p. 258).

Adicionalmente, una formacion literaria completa también debe incluir la habilidad de
contextualizar las obras literarias dentro de los entornos culturales, sociales y personales de los
estudiantes. Como plantea Morales (2012) “encontrar en la literatura distintas visiones de mundo
existentes en el momento de enunciacion y recepcidn de las obras literarias, .... brinda la

posibilidad de conocer mas alla que solo las lineas de las lecturas”. (p. 26). Esta capacidad para
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situar la literatura en su contexto no solo mejora la comprension del texto, sino que también

permite al estudiante conectar la literatura con el mundo que lo rodea.

Para ello Donoso, et al (2020) afirman que se aprende a pensar observando al arte y
descubriendo el sentido de las iméagenes que el lenguaje visual o escrito proporciona. Esta
préctica es un indicador clave de una formacion literaria efectiva, ya que permite a los
estudiantes desarrollar una comprension més profunda y reflexiva en la que se cultive la
sensibilidad estética, asi como se realiza una apertura con otras dimensiones sociales y
cognitivas, como lo es la afectiva. De este modo, a través de la apreciacion estética, los
estudiantes aprenden a valorar el arte por el arte, comprendiendo como las elecciones estilisticas

y linguisticas contribuyen al impacto emocional y estético de una obra.

Finalmente, en términos de contenido especifico, la formacion literaria debe abarcar una
amplia gama de conceptos y temas incluyendo la comprension e identificacion de figuras
retdricas y estilisticas, la funciones de la rimay la métrica, el conocimiento de movimientos
literarios, y el reconocimiento de diferentes obras y autores como lo menciona Cornejo (2015)
pues los estudiantes deben estar familiarizados con términos como metéfora, alegoria, ironia, y
simbolo, entendiendo cémo estos elementos funcionan dentro del texto para crear significado y

como pueden ser utilizados para favorecer la estética de un producto literario.

En conclusién, una formacion literaria efectiva es aquella que equipa a los estudiantes
con el conocimiento, las habilidades y la sensibilidad necesaria para interactuar de manera
reflexiva y apreciativa con la literatura. Los parametros que determinan la calidad de esta
formacion incluyen la capacidad de interpretacion, la sensibilidad estética, y el conocimiento
contextual. Al centrar el enfoque en estos aspectos, se puede establecer un marco teorico sélido

que sirva de base para el desarrollo de propuestas pedagdgicas y didacticas efectivas en el aula.
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Esta formacion no solo prepara a los estudiantes para disfrutar de la literatura, sino que también
los capacita para participar en el dialogo cultural y critico que rodea al mundo literario,

enriqueciendo tanto su experiencia personal como su contribucion al campo literario en general.

2.3.3.1 Didéctica de la apreciacion literaria. Entendiendo ahora las implicaciones de la
formacion literaria dentro del aula es importante establecer el enfoque principal que la practica
docente abordara en los apartados posteriores de este documento. Concebir la ensefianza de este
medio artistico a través de intervenciones desligadas de intenciones sociales, morales e inclusive
pedagogicas puede representar diferentes problematicas en torno a la aceptacion académica o
incluso puede generar un desbalance entre la formulacion de la propuesta y los resultados

obtenidos.

De este modo, se plantea el concepto de didactica de la apreciacion literaria que surge a
partir de los aportes de autores como Gardner (1987), Rosenblatt (2002) o incluso Barthes (1977)
quienes indican que los medios para ensefar literatura en el &mbito educativo deben enfocarse en
fomentar tanto la apreciacién y el desarrollo de la imaginacion poética en los estudiantes como
los apartados conceptuales de la teoria literaria. Entonces, esta didactica no solo se enfoca en la
adquisicién de conocimientos técnicos, sino que también busca cultivar una comprension
profunda y estética de los textos literarios, especificamente de los poéticos para poder fomentar

finalmente aquellos conocimientos establecidos en la categoria previa.

Segun Gardner (1987), como se cité en Valencia (2018), "las artes en general ayudan a
los nifios a organizar su experiencia de vida, a conocerse a si mismos y a entender el mundo que
les rodea" (pag. 22). Entonces, este enfoque didactico destaca la importancia de integrar la

literatura de manera holistica en la educacién contemporanea, reconociendo que la experiencia
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estética y la conexion emocional con el arte son componentes esenciales de una formacion

humanistica integral.

En esta misma linea, Rosenblatt (2002) subraya que la experiencia estética debe centrarse
en cultivar una apreciacion profunda y significativa de la literatura. Destaca la experiencia
estética que los textos poéticos pueden ofrecer, lo cual implica no solo comprender los aspectos
técnicos y formales de la poesia, sino también explorar coémo la poesia puede evocar emociones,
desafiar perspectivas y enriquecer la vida de los estudiantes a través del goce. Mediante este
enfoque, se busca cultivar experiencias estéticas significativas, desarrollar habilidades criticas y
creativas, asi como integrar enfoques interdisciplinarios y promover la diversidad literaria. Asi,
se proporcionan a los estudiantes las herramientas necesarias para apreciar, comprender y

participar activamente en el mundo de la poesia.

Por lo tanto, esta orientacion didactica debe fomentar también el desarrollo de
habilidades que permitan a los estudiantes analizar, interpretar y evaluar textos poéticos de

manera reflexiva y fundamentada. Lo cual, retomando a Barthes:

No es la extensién (l6gica) que la cautiva, el deshojamiento de las verdades sino la
superposicién de los niveles de significancia; como en el juego de la mano caliente la
excitacion no proviene de un apuro por pleitear sino de una especie de estrépito vertical

(la verticalidad del lenguaje y su destruccién). (Barthes, R, 1977, p. 22)

Esto implica la capacidad de descomponer y reconstruir el texto poético identificando
elementos estilisticos, conceptos internos, formulas de estilo y sobre todo reconociendo el valor
del sentido poético durante la experiencia estética y la apreciacion del arte mismo de manera

profunda y significativa. Es concluyente entonces, que este analisis complemente y enriquezca la
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comprension y apreciacion de la poesia, sin apartarse del enfoque principal de la literatura hacia
otras disciplinas. Entonces, “Para posibilitar el placer por leer desde el proceso dialdgico
mencionado anteriormente, se propone la ensefianza de la poesia permitiendo al estudiante leerla
desde una percepcion mas personal y sensibilizada que permita un goce por lo que se esta

leyendo” (Parra, 2022, p. 7)

Rosenblatt (2002) también sostiene que la didactica literaria debe proporcionar
oportunidades para que los estudiantes exploren su propia creatividad a través de la escritura de
poesia en verso libre. Esto supone animarlos a experimentar con el lenguaje, la formay el
contenido poético, permitiéndoles expresar sus ideas, emociones y experiencias de manera
personal y auténtica “con presteza a centrar la atencion en las vivencias que afloran... La
atencion podra incluir los sonidos y ritmos de las palabras mismas, escuchados en el “oido
interior” a medida en que se perciben los signos”. (Rosenblatt, s/f, p. 18) y sin concentrarse ni
alterar su experiencia enmarcando su estilo en limitaciones técnicas. Esta exploracion creativa
debe integrarse de manera armoniosa con el estudio y analisis de la poesia, manteniendo el foco
principal en la apreciacion literaria desde la vision estética del arte y la experiencia de

aprendizaje desde el goce.

Ademas, es esencial que la didactica de la apreciacion literaria promueva la diversidad,
presentando a los estudiantes una amplia gama de voces, géneros y tradiciones poéticas. Esto les
permite explorar y apreciar la riqueza y variedad de la expresion poética, desarrollando una
comprension més amplia y critica del mundo que los rodea. Este enfoque no es ajeno al contexto
colombiano, como lo demuestra la actualizacion de los Estandares Basicos de Competencias en

Lenguaje por parte del Ministerio de Educacion Nacional en 2020. En este documento, se
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destaca la dimension estética del lenguaje y se enfatiza la importancia de formar en el lenguaje

para la expresion artistica:

"[...] diversas manifestaciones del lenguaje le brindan al individuo la posibilidad de
expresar sus sentimientos mas personales, en modalidades como el diario intimo, la
literatura, la pintura, la musica, la caricatura, el cine, la escultura. [...] Formar en el
lenguaje para la expresion artistica implica, pues, trabajar en el desarrollo de las
potencialidades estéticas del estudiante, esto es, propiciar el reconocimiento de las
posibilidades significativas que le ofrece el lenguaje, por medio de sus distintas
manifestaciones, para formalizar su manera particular de ver y comprender el mundo, y

asi recrearlo y ofrecerlo a otras miradas y perspectivas” (MEN, 2020, p. 6).

Por lo tanto, esta propuesta aboga por un abordaje de la poesia en el aula desde una vision
ampliada del lenguaje y la literatura como objeto de estudio, reconociendo la importancia de la
experiencia estética como medio para concebir diferentes resultados en torno a un estudio critico

y estético de los textos poéticos.
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Capitulo I11. Tallos Y Parcelas: Marco Metodoldgico

En este apartado se analizaran los procedimientos metodoldgicos del presente estudio. En
primer lugar, se definira este trabajo dentro del enfoque cualitativo. Luego, se explorard el tipo
de investigacion, el cual pertenece a la investigacion-accion. Posteriormente, se describiran las
técnicas e instrumentos de recoleccion de datos y, finalmente, se introducira la ruta metodolégica

para el analisis de datos.

3.1 Enfoque de investigacion

La investigacion actual se fundamenta en un enfoque cualitativo ya que, como menciona
Ramos (2015), "el estudio cualitativo busca la comprension de los fenémenos en su ambiente

usual, desarrollando la informacion basada en la descripcion de situaciones” (p. 15).

En cuanto al fundamento de la investigacion cualitativa adoptado en este estudio, se
reconoce el paradigma del constructivismo como eje orientador. Este enfoque se centra en
comprender y reconstruir la realidad desde las experiencias y significados construidos por los

participantes (Guba & Lincoln, 1994).

En si este enfoque brinda una ruta clara para observar la variedad de ideas, perspectivas y
sentidos que tienen los miembros, permitiendo una comprension profunda y rica de los eventos
sociales estudiados. Ademas, se utiliza la teoria fundamentada constructivista como técnica de
andlisis; lo cual permite realizar interpretaciones sobre el tema, guiados por lo propuesto por

Charmaz (2006).

3.2 Tipo de Investigacion

Este estudio se enmarca en una investigacion-accién educativa de enfoque cualitativo, ya

que parte de una problematica detectada en el contexto escolar, propone una intervencién
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pedagdgica y analiza sus efectos en los participantes a traves de un proceso reflexivo,

colaborativo y transformador.

Este tipo de investigacion relaciona la comprension de los fendmenos con la intervencién
directa en la practica educativa, lo cual resulta pertinente para poder explorar como el goce
estético en la poesia puede favorecer la apreciacion y la formacion literaria dentro del aula. De
acuerdo con Elliot (1993), la investigacidn-accion educativa busca mejorar la practica desde la
practica misma, a través de etapas de observacion, reflexion, planificacion, intervencion y
evaluacion, involucrando tanto a los estudiantes participantes del estudio y los maestros a cargo
de la investigacion. Del mismo modo, Kemmis y McTaggart (2005), destacan que esta forma de
investigacion permite generar cambios significativos en los contextos escolares a partir de la
participacion activa de los actores involucrados, quienes reflexionan criticamente sobre sus

experiencias para transformar su realidad mediante la misma practica.

En este estudio, se siguieron las etapas basicas propuestas por estos autores, adaptandolas
para incluir una fase final de analisis e interpretacion de los datos mediante herramientas propias
de la teoria fundamentada constructivista. Este tipo de investigacion, basado en las propuestas de
Charmaz (2006) y Hernandez-Sampieri et al. (2014) y ajustado para el desarrollo de este trabajo
permite generar comprensiones tedricas a partir de la codificacion y categorizacion de los datos
cualitativos encontrados, favoreciendo una lectura de las experiencias vividas por las estudiantes

durante la interaccion con la poesia dentro del aula.

La elecciodn de este tipo de investigacion se justifica en la necesidad de integrar la accién
pedagdgica con la produccion de conocimiento situado, ofreciendo asi una via legitima y
rigurosa para estudiar procesos de transformacion en el aula desde una perspectiva critica y

sensible a las voces de los sujetos participantes.
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3.3 Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de Datos

Con el propésito de fortalecer la formacion literaria a partir del goce estético en la lectura
y escritura de poesia en verso libre, se recurri6 a una serie de técnicas e instrumentos de
recoleccion de datos que permitieran comprender de manera amplia y profunda la experiencia de
los estudiantes. Cada uno de estos métodos fue escogido para captar las distintas dimensiones de
dicha experiencia y su impacto en los procesos formativos vinculados a la literatura. A
continuacion, se describen las herramientas empleadas, junto con sus fundamentos, objetivos y

formas de aplicacion en el contexto de esta investigacion.

En primer lugar, se hizo uso de la observacion no participativa la cual segin Angrosino
(2007) permite al investigador captar una vision objetiva del contexto sin influir en el
comportamiento de los participantes. Es una técnica de recoleccion de datos donde el
investigador observa y registra eventos, comportamientos y caracteristicas del entorno sin
interactuar directamente con el desarrollo del estudio. Esta técnica de recopilacion de datos fue
utilizada durante la primera fase de observacion y contextualizacion del aula, con el fin de

identificar el problema que se abordé a lo largo de esta investigacion.

En segundo lugar, la observacion participativa se presenta como una técnica de
recoleccion de datos donde el investigador encargado se involucra activamente durante las
actividades propuestas dentro del estudio. Spradley (1979) define esta técnica como un proceso
mediante el cual el investigador no solo observa, sino que también participa en las actividades
cotidianas de los participantes para comprender mejor su perspectiva y comportamiento. Lo
anterior, indica que este tipo de observacion no solo se enfoca en la recopilacién de datos sino en
la interaccién con los mismo, con el fin de poder ahondar en aquellos aspectos que no son

visibles de manera superficial y requieren de una intervencion para ser evidenciados



55

En tercer lugar, esta investigacion se apoyo en los diarios de campo para la recopilacion
de informacion y su correspondiente interpretacion de sucesos. Estos elementos, segin Emerson,
Fretz y Shaw (2011) proporcionan un medio estructurado para capturar el contexto, las
interacciones y las experiencias que se observan, facilitando un analisis més detallado y
coherente de los datos cualitativos. Es decir que estos diarios de campo son registros escritos
donde el investigador documenta sistematicamente sus observaciones, reflexiones, y analisis

durante el proceso de investigacion.

Para este trabajo, se llevaron a cabo un total de 10 diarios de campo para registrar
articuladamente las observaciones realizadas durante la préactica docente y estan dispuestos en el
anexo 5 de este documento. Estos instrumentos de recopilacién documentaron las experiencias
de las estudiantes a lo largo de las 10 sesiones expuestas en la unidad didactica en el capitulo IV.
Estos registros fueron de vital importancia ya que permitieron llevar a cabo un analisis
exhaustivo del proceso de transformacién de las estudiantes al interactuar con la poesia por

medio del goce estético.

En cuarto y ultimo lugar, se encuentran las entrevistas las cuales segun Kvale (1996)
"permiten explorar las perspectivas personales de los participantes, proporcionando una vision
rica y profunda de los fendmenos estudiados” (p. 5). En este apartado se realizaron entrevistas
semiestructuradas a cinco estudiantes para conocer sus opiniones y experiencias relacionadas con
la practica de lectura y escritura de poesia por medio del goce estético. Estas entrevistas se
encuentran trascritas en el anexo 7 de este documento y proporcionaron informacion valiosa
sobre el goce estético y su influencia en la apreciacion y comprension de la poesia, asi como

evidenciaron su acercamiento al fortalecimiento literario.
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Algunas de las preguntas formuladas buscaron indagar la experiencia subjetiva de las
estudiantes frente al goce estético, como, por ejemplo: “;Como describirias tu experiencia al
participar en actividades donde exploramos la poesia como expresion artistica en si misma?” 0
“cComo te sentiste al escribir, leer y aprender sobre poesia enfocandonos en el goce estético?”,
lo cual permitio identificar transformaciones emocionales y cognitivas en su relacion con la

literatura.

3.4 Andlisis de Datos

El andlisis de datos cualitativos planteado en el presente documento consiste en
identificar patrones de sentido e interpretaciones emergentes a partir de las experiencias,
comportamientos observados y producciones de las participantes con el objetivo de comprender

fendmenos desde la perspectiva de quienes los experimentan (Miles & Huberman, 1994).

Para llevar a cabo este proceso, se aplicé una estrategia de codificacion manual basada en
la teoria fundamentada constructivista, la cual permite construir significados teoricos a partir de
los datos recogidos de manera sistematica y flexible. Segiin Charmaz (2006), este enfoque
propone una lectura inductiva e interpretativa de los datos, articulada en tres fases principales:
codificacion abierta (identificacion inicial de fragmentos significativos), codificacion axial
(agrupacién de codigos en torno a categorias centrales) y codificacion selectiva (sintesis tedrica a

partir de relaciones entre categorias).

Figura 3.

Etapas del proceso de codificacion manual.
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Nota: basado en teoria fundamentada constructivista (Charmaz, 2006), aplicado a datos educativos en contexto
escolar.

En esta investigacion, dichas fases fueron adaptadas al &mbito educativo mediante un
andlisis de tres fuentes principales: entrevistas semiestructuradas, diarios de campo y poemas
producidos por las estudiantes. A cada fuente se le aplicé un proceso de lectura critica y
segmentacion, extrayendo unidades de sentido relacionadas con las categorias previamente

definidas: goce estético, poesia como arte por el arte y formacion literaria.

Figura 4.

Flujo general del anélisis.

ED Diarios pd  Poemas
de Campo l%ﬂ producidos
32 Entrevistas
Semiestrucutradas

Critica v
Segmemaci()n \/
%Categorizacién l l l l l J, 1« ‘l' l
B ®| Resultados del
Anélisis
Nota. La figura describe el flujo general de analisis desde las fuentes hasta la categorizacién de los datos.

Los fragmentos seleccionados fueron organizados en matrices de codificacion, lo que
permitio una visualizacion comparativa de los datos; estas estan dispuestas para el lector en el
anexo 11 de este documento. Posteriormente, esta codificacion fue utilizada para elaborar una
matriz de triangulacion que permitié contrastar y validar los hallazgos entre las distintas fuentes,

garantizando asi una interpretacion mas solida, coherente y rica en matices.
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Este enfoque metodoldgico no solo favorece la sistematizacion rigurosa de los datos, sino
que ademas respeta la subjetividad, emocionalidad y creatividad presentes en los discursos y
producciones poéticas de las estudiantes, aspectos fundamentales para comprender como se
vivencia el goce estético y como este incide en su formacion literaria. Tanto el flujo general
como las fases de codificacion permitieron estructurar los datos en torno a las categorias

definidas, ofreciendo una base sélida para el analisis interpretativo y la posterior triangulacion.

3.4.1. Matriz Categorial y de triangulacion.
Como parte del proceso de analisis cualitativo, se construy6 una matriz categorial que
permitié organizar, sistematizar e interpretar los datos recogidos a partir de las entrevistas, los

diarios de campo y los poemas elaborados por las estudiantes.

Esta matriz tiene como proposito establecer relaciones significativas entre los fragmentos
de informacion y las categorias tedricas centrales del estudio: goce estético, poesia desde el arte
por el arte y formacion literaria. Especialmente en la codificacion axial, donde los codigos
previamente identificados se agrupan en torno a categorias que orientan la interpretacion. Cada
fragmento codificado fue ubicado en relacion con su categoria correspondiente, permitiendo asi
identificar indicadores de logro y patrones comunes en las experiencias de las estudiantes.

Tabla 1. Estructura base de la matriz categorial empleada

Estructura base de la matriz categorial empleada

Categoria Subcategoria Indicadores de logro
Poesia desde Estética - Identifica y emplea recursos poéticos para favorecer la interpretacion del valor
el arte por el poética estético de la obra durante la lectura y escritura de poemas.
arte - Reconoce el valor no utilitario e intrinseco de la poesia y enfoca sus anélisis
lectoescritores en la forma y la experiencia estética.
Goce estético  Sentido - Demuestra un proceso de adquisicion en la apreciacion del arte poético en
poético circunstancias académicas y personales.

- Manifiesta goce y disfrute durante las sesiones y actividades al otorgar sentido
a sus acciones y reacciones en torno a la lectura y escritura poética a través de
experiencias, sentimientos y emociones personales.
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Formacion Didactica de - Aplica conceptos, conocimientos y elementos estudiados durante el proceso de
literaria la literatura aprendizaje en el analisis de poemas y el proceso de escritura.
- Evidencia un cambio en torno a la formacion literaria, la apreciacion del arte y
la comprensién de la poesia a partir de la propuesta didactica realizada.

Posteriormente, se elabor6 una matriz de triangulacion, como técnica de validacion cruzada entre
las distintas fuentes de informacion. Esta herramienta permite contrastar lo observado (diarios de
campo), lo dicho (entrevistas) y lo producido (poemas) para cada categoria, con el fin de
robustecer los hallazgos, evitar sesgos y ofrecer una interpretacién mas completa de los
fendmenos estudiados. A continuacion, se presenta el esquema base de la matriz de
triangulacion, que permitié comparar las evidencias obtenidas desde diversas fuentes en relacion

con cada categoria al consolidar los resultados del estudio con base en evidencias convergentes.

Tabla 2.

Columnas de Matriz de Triangulacion

Categoria Evidencia en Evidencia en Evidencia en Interpretacion
diarios de campo entrevistas poemas emergente




Capitulo V. Flores y Jardines: Propuesta de Intervencion

Durante este apartado se describen de manera detallada las actividades de intervencion
dentro del aula y los pasos seguidos a lo largo de esta, las cuales se enmarcan en un enfoque
pedagogico humanista donde segun Sucari, Arones, Cueva y Farfan (2004), “la educacion se

centra en el desarrollo integral del ser humano, abordando no solo los aspectos cognitivos sino
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también los emocionales, motivacionales y afectivos” (p. 63). Estas actividades estan orientadas

a cumplir con los objetivos generales y especificos de la presente investigacion y siguen los

pardmetros establecidos anteriormente en la subcategoria de didactica de la apreciacion literaria,

la cual contiene los aspectos fundamentales a seguir para la ensefianza de la literatura a través del

goce estético.

Tabla 3.

Unidad did4ctica para el desarrollo de intervencion pedagégica

Area: Lenguas | Ciclo: 3 Grado: 7 Duracién: 9 sesiones cada una de dos horas

Subprocesos

Exploro obras poéticas de distintos temas, periodos y lugares geogréaficos.

Entiendo los componentes fundamentales de obras literarias, como: lenguaje, rima, ritmo,
meétrica, figuras literarias, entre otro.

Identifico en las obras literarias los recursos narrativos y liricos utilizados.

Reconozco la importancia en la sensibilizacién literaria e identifico diferentes estrategias para
la interpretacion de poemas.

Formulo suposiciones sobre la comprensién de las obras que leo, considerando su género,
tema, periodo y lugar de origen.

Selecciono un tema para crear un escrito, tomando en cuenta su propésito, el destinatario y el
contexto.

Disefio un plan para elaborar un texto

Produzco una primera version de un poema, prestando atencion a los elementos estéticos
caracteristicos del genero lirico.

Fases de Disefio de situaciones, actividades o preguntas
intervencion
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Sensibilizacion
(Conexiony
expresividad)

La clase se realiza en un espacio abierto con el fin de optimizar el espacio y
vincular la experiencia con el acto simbolico de asistir a un entierro. La
sesion consiste en conectar la experiencia del duelo con la literatura a través
del cuento EI hombre de las flores y las vivencias personales, sentimientos,
la apreciacion y respeto del yo experiencial como interlocutor literario desde
el duelo tras la muerte.

Por lo tanto, se llevan a cabo los siguientes pasos: en la actividad de
sensibilizacion, las estudiantes deben pensar en una persona o animal que
haya muerto y que haya sido muy importante para ellas, reflexionar sobre
quién fue, como era y qué hizo para ser tan significativo en vida. Durante
este proceso, encienden una vela y la observan con detenimiento mientras
enfocan su pensamiento en su tiempo en vida.

Luego, dirigen su memoria a recordar las emociones, sentimientos,
conversaciones y pensamientos que experimentaron al enfrentar la pérdida de
ese ser querido. Posteriormente, se les indica que observen el cielo y tengan
una conversacién personal con esa persona o mascota fallecida, escribiendo
en el aire aquellas palabras y frases que alguna vez quisieron o quieran
decirle en ese momento. Este apartado simboliza la liberacién del duelo y
cémo es posible dejar fluir esas palabras con el viento tras haber guardado
sentimientos y reprimido emociones. Finalmente, como cierre de este funeral
simbolico, se realiza un acto de entierro en el que, con sus manos, guardan en
un cofre bajo la tierra aquellos recuerdos que desean preservar de manera
saludable y sin apego, manteniendo asi una esencia del fallecido.

Después de este apartado de sensibilizacién sobre la experiencia del duelo
tras la muerte, el maestro realiza una breve conexion con el libro base de esta
clase, El hombre de las flores, explicando algunos eventos clave de la
historia y ejemplificandolos con experiencias personales. Asimismo, vincula
la narrativa con las vivencias de las estudiantes mediante la conversacion,
fomentando un espacio en el que ellas puedan compartir sus historias.

Como resolucidn, las estudiantes, a través de la continuidad de las
actividades realizadas previamente, vinculan sus propias experiencias con la
lectura del libro base y producen ataudes simbdlicos para aquellas personas o
mascotas que han fallecido. Estos contienen en su interior una carta con un
escrito que ellas comprendan como “poema” y en el que plasmen las palabras
que pensaron durante la actividad. Finalmente, presentan sus producciones
en clase.

Sensibilizacién
(Escribiendo
en el limbo)

Las estudiantes deberan salir del aula y el maestro introducira la clase
explicando que se dard inicio a las clases de poesia y da una introduccion
sobre el tema centrandose en explicar el enfoque que tendran estas, es decir
el del goce estético y la apreciacion literaria. Asi como indicar que ellas
deberan escoger un lugar en especial, con preferencia que sea una zona verde
y donde se sientan relajadas.
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Tendran 20 minutos para observar el espacio y anotar una lista de tan solo
palabras que aludan a cosas que le lleguen a la mente; estas palabras pueden
ser: Emociones, momentos, objetos que observen, personas, etc y deberan
estar relacionadas a un evento especial de su pasado y localizado en su
memoria. Al volver al saldn, el maestro dara un ejemplo construido por su
propia cuenta con el fin de guiar los pasos siguientes de la actividad.

Posteriormente, las estudiantes compartirdn con sus comparieras durante
otros 15 minutos las palabras que escribieron para luego escribir cada una en
una hoja unos cortos versos sobre su experiencia y las emociones que
sintieron. Guardaran dicho papel para ser trabajados en sesiones futuras.

Sensibilizacion
(Un toque de
resplandor)

La siguiente clase inicia retomando la actividad previa realizada en clase
explicando que este escrito era tan solo un borrador y un comienzo de un
viaje de mejoramiento en donde ellas iban a ir aprendiendo de la poesia
como arte para la apreciacion del arte, la literatura y ellas mismas. Para esto
el maestro comenzara la sesion realizando la siguiente pregunta: ;Qué creen
ustedes que es poesia? Se dara un espacio para la intervencion de algunas
estudiantes y el maestro direccionaré estas intervenciones en la definicion de
poesia desde apreciaciones tedricas dadas por Jorge Luis Borges y la
definicion platénica de la poesia.

Seguidamente, se leeran grupalmente los siguientes poemas El oficio del
poeta de Joseé Agustin Goytisolo, Sale caro ser poeta de Gloria Fuertes y el
poema Hay un verso que me ahoga de Nicolas de Maquiavelo. Los grupos
seran un total de tres y cada uno de ellos tendra encargado un poema, el cual
sera trabajado por las estudiantes enfocando sus apreciaciones en responder
al qué es ser poeta, o qué es escribir poesia, dependiendo del caso.

Luego de haber disertado, una persona encargada de cada grupo leeréa el
poema en voz alta y compartira las apreciaciones discutidas previamente
reuniendo las apreciaciones de todos los grupos y tratando de plantear una
nueva respuesta a la pregunta de ¢Qué es poesia? Y ;Lo qué escribi la clase
anterior puede ser considerado como poesia?, ;Qué podria hacer para
cambiarlo?

Sensibilizacion
(A metros del
goce de la
superficie)

Esta clase se enfocaré en realizar un acercamiento al goce estético para
resaltar la importancia de la literatura como una experiencia lectoescritora.
Para ello, seré necesario dividir el concepto en dos apartados iniciales: el de
goce y el de estética.

Para el primero, se llevara a cabo una actividad en la que las estudiantes
deberan pensar en algo que les genere un placer inmensurable, que rompa su
rutina, que las sorprenda al verlo, sentirlo o vivirlo, y encontraran una
manera de describirlo ante sus compafieras sin mencionarlo directamente.
Consecutivamente, las demas compafieras intentaran adivinar de qué objeto o
actividad se trata hasta encontrar la respuesta.

Para el segundo concepto, se pedira a las estudiantes que cierren los 0jos y
piensen en algo que les haya provocado una profunda concepcion de belleza,
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pero que no sea unicamente visual. Con el fin de ejemplificar, el maestro,
con ayuda de una guitarra, realizar una muestra musical para compartir una
experiencia personal sobre aquello que le ha hecho concebir algo muy bello,
haciendo referencia a la musica. Aprovechara este espacio para explicar que
algo bello no es solamente lo que podemaos ver, sino también lo que podemos
sentir con todos los sentidos y las ideas que estos elementos pueden producir
en la mente. Finalmente, se invitara a algunas estudiantes a exponer sus
ejemplos.

Luego de estas actividades de introduccion el maestro explicara el concepto
de goce estético en la literatura a través de los aportes realizados por Roland
Barthes y David Cooper.

Para culminar, se indicara a las estudiantes que deberan leer el Discurso
sobre la poesia de Vicente Gerbasi y prepararse para responder las siguientes
preguntas:

o ¢Cual es la importancia de las emociones y sentimientos al escribir
poesia?

. ¢Es la sensibilidad un concepto suficiente para aprender a escribir
poesia?

o ¢ Qué experiencias o condiciones hacen que alguien comience a ser
poeta segun el autor?

. ¢ Qué caracteristicas debe tener un poema para ser considerado un
objeto de arte?

o ¢Cudl es la relevancia que tiene en lenguaje en la poesia?

Socializacion.

Bloque
tematico

Disefio de situaciones, actividades o preguntas

Etapa
conceptual
(Sentido bajo
el sentido de
las palabras y
sensaciones)

La clase comenzara retomando los conceptos compartidos en la sesién
previa, destacando la importancia de la conexion con el texto, el valor de las
maultiples interpretaciones y el uso de los sentidos para una lectura y escritura
de poesia desde el goce estético.

Posteriormente, se llevara a cabo la actividad central de la clase, la cual
consistird en la exploracién de los sentidos y su relevancia en la creacion de
imagenes poéticas. Para ello, se hara uso de sabores, olores y sensaciones
para definir diferentes figuras literarias, entre ellas: hipérbole, metafora,
simil, hipérbaton y personificacion.

En el primer momento, el maestro entregara a cada estudiante un pétalo de
rosa impregnado con locion de vainilla. Luego, se les pedira que piensen en
un objeto, momento o persona que asocien con ese olor, y a partir de sus
respuestas, se explicara el simil. De manera similar, se abordara la metafora
utilizando fresas y su sabor. Para la hipérbole, se recurrira al chocolate y su
intensidad. En el caso de la personificacion, se emplearan trozos de hojas
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secas, Y las estudiantes realizaran un ejercicio creativo para describir posibles
acciones de este objeto.

Finalmente, para el hipérbaton, se realizard un juego de palabras con trozos
de papel entregados a las estudiantes las cuales estaran divididas en dos
grupos de palabras y distribuidas en bolsas, cada una con un olor y un tipo de
papel diferente. Con ellas, las estudiantes deberan formular oraciones que
tengan sentido, pero reorganizando las palabras de manera poco
convencional.

Como conclusion de la sesion, el maestro hara un resumen de cada figura
literaria y pedira a las estudiantes que elaboren un ejemplo para cada una
teniendo en cuenta los objetos y experiencias vividas durante la clase.

Etapa
creacion.
Aplicacion
figuras
literarias (Un
pie tras otro en
la montana)

En esta ocasion, la reflexion inicial de la clase girard en torno a la
importancia del lenguaje en la poesia y como, a traves de este, es posible
expresar ideas significativas que generen una imagen nueva del mundo y den
lugar a obras de gran belleza como las que han sido leidas durante la
intervencion pedagogica.

La actividad principal de esta sesion constara de realizar una busqueda de
figuras literarias en poemas escritos por autores reconocidos. Para ello, el
maestro seleccionara diferentes poemas que incorporen en su construccion
poetica las figuras literarias trabajadas en la sesién anterior. Adicionalmente,
en torno al eje tematico de los poemas, estos abordardn emociones y
sentimientos como el amor, la tristeza, la melancolia y la felicidad.

Las estudiantes tendran tiempo para leer los poemas, los cuales seran
trabajados de manera colaborativa. Su tarea sera identificar las figuras
literarias presentes en los textos, analizar su significado y explicar sus
hallazgos ante sus compafieras.

Los poemas seleccionados para la actividad son:

e "Riqueza" de Gabriela Mistral.

o "Caminos del espejo” (fragmento) de Alejandra Pizarnik.
« "Estancias galantes" de Moliére.

e "El querer" de Manuel Machado.

e "Casida de larosa" de Federico Garcia Lorca.

Como tarea las estudiantes deberan preparar una recitacion corporal en torno
a un poema que hubiesen buscado, hubiesen disfrutado al leerlo y se
identificasen con él. Esto iba relacionado con la basqueda personal de
poemas que generasen en ellas goce estético y pudieran representar sus
experiencias antes sus comparieros en un recital de poesia que sucedera en
una clase futura.

Etapa
conceptual

Esta clase se enfocara en trabajar el tema de metrica y musicalidad en poesia
a través de una actividad interactiva y cooperativa. Se llevara a cabo un juego
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(Notas sobre el
escalon de
palabras).

de memoria clasico con 8 pares de hojas que contendran palabras con los dos
tipos de rima (consonante y asonante). Haciendo uso de estos, las estudiantes
deberan buscar palabras con rimas en comun y tratar de descubrir la
particularidad en los dos tipos de rima tras las palabras. Se conformaran un
total de 4 grupos y, por turnos, deberan escoger hasta finalizar con la
totalidad de las hojas.

Luego de esto, el maestro preguntara a las estudiantes si encuentran alguna
diferencia y si pueden distinguir los dos tipos de rima. A partir de sus
respuestas, utilizaré estos ejemplos para explicar el tema de rima consonante
y rima asonante.

Posteriormente, con las palabras encontradas en la actividad previa, se
realizara la construccion de un poema en conjunto, es decir, un poema escrito
cooperativamente entre todas las estudiantes y el maestro. Al comenzar con
esta actividad, el maestro explicara el tema de la métrica en la poesia,
principalmente los conceptos de versos, estrofas y el estilo de escritura en un
poema. Se hara uso de posturas personales en torno a la métrica en poesia, la
funcionalidad del verso libre y la aplicabilidad/pertinencia para su uso en el
aprendizaje dentro del aula. De igual forma, estas posturas suscitaran
opiniones generales de poetas como Bécquer, Neruda y Borges en relacion
con la libertad creativa.

A medida que se vaya construyendo el poema gracias a la participacion de
las estudiantes, el maestro ira introduciendo los temas mencionados
anteriormente, asi como la rima interna de los poemas y el esquema ritmico
dentro del mismo. El poema sera leido y reescrito varias veces hasta alcanzar
un punto en el que las estudiantes se encuentren conformes con el resultado.

Ampliacion
(Recitando en
la cumbre de
una biblioteca)

Esta clase retoma la tarea solicitada dos clases atras en las que las estudiantes
debian presentar un recital de poemas buscados y leidos independientemente.

Antes de esto el profesor ejemplificara dicha actividad con la presentacion de
su propio recital con el fin de motivar a sus estudiantes a participar sin pena
y respetar la actividad. Este monologo correspondera a un escrito realizado
por Pablo Neruda, titulado “Las palabras” y resaltara la relevancia del
lenguaje en la literatura.

De igual forma, se llevara a cabo una actividad de calentamiento y relajacion
en torno a los siguientes momentos:

e Encuentro y observacién: Actividad dividida en diferentes momentos
donde las estudiantes deberan caminar dentro de un circulo y de
manera aleatoria para poder encontrarse asi con sus comparieras
teniendo contacto con ellas de manera progresiva para asi notar la
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importancia de la aceptacion del otro y brinda un espacio de
consideracion y respeto. Reflexion de sentires al final.

e Conexion corporal: Actividad de calentamiento del cuerpo donde se
indicara que las estudiantes deberan seguir una cadena de
movimiento en representacion de ser electrocutadas una por una
cuando en orden se tocaban de izquierda a derecha. Realizada para
relajar el cuerpo y dejar la pena atras.

Finalizando estas actividades previas se dara paso a la intervencion de las
estudiantes y sus recitales.

Bloque Disefio de situaciones, actividades o preguntas

tematico

Etapa La actividad consistira en reescribir los poemas que habian hecho al
creacion. principio de las sesiones de poesia aplicando todos los elementos vistos

Intervencion
final
(Escribiendo
en las capas
solares de las
nubes)

durante las sesiones y, sobre todo, encontrarse a ellas mismas como
escritoras de su propio proceso de descubrimiento poético. Se llevo esta
actividad en el siguiente orden:

Las estudiantes se ubicaran en un espacio abierto en una de las zonas verdes
de la institucién, organizandose en un circulo y realizando unos ejercicios de
estiramiento y relajacion. Posterior a esto, el maestro indicara que cada
persona puede conectar de manera significativa con la literatura y que las
estudiantes deberan encontrar su camino para alcanzarla o, en su debido
momento, la poesia las alcanzara a ellas. Con estas palabras, el maestro
abrira el espacio para que las estudiantes comiencen a escribir, corregir y
presentar la version final de sus poemas estando el presente para asistir a sus
estudiantes en el proceso de escritura.

Etapa
creacion.
Intervencion
final.
(Gozando
sobre el mar
de nubes de la
poesia).

Durante esta clase se planteara una actividad final en la que las estudiantes
deber&n mostrar sus resultados finales. Este resultado correspondera al
poema definitivo, con correcciones, modificaciones, bien disefiado y
presentado para su entrega. Se dara un espacio para que las estudiantes pasen
intencionalmente y presenten sus poemas ante la clase, finalizando con un
compartir para celebrar la culminacion de la intervencion.
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Capitulo V. Frutos y Disfrutes: Sistematizacion y Analisis de Resultados

En este capitulo se presentan los resultados derivados del proceso de investigacion

desarrollado con sustento en la teoria fundamentada constructivista (Charmaz, 2006).

5.1 Codificacién Abierta

Como fuentes de informacidn, se evaluaron 10 diarios de campo para las actividades
realizadas, 5 entrevistas a estudiantes que estuvieron implicados directamente con la actividad, y
los poemas presentados por los estudiantes antes de la intervencion y después de la intervencion.
Estas fuentes, tratadas de acuerdo con el planteamiento metodoldgico, fueron transcritas y

organizadas en un documento, y se presentan como anexos del presente trabajo (Ver Anexo 7).

A su vez, se realizé una codificacion a cada uno de estos documentos, incluyendo el
segmento de codificacidn, la categoria a la que pertenece, y un analisis de la justificacion de
dicha codificacion. Esta codificacion completa se tabul6 y se presenta como un anexo del
presente trabajo (Ver Anexo 11). Ya con esta informacion tabulada se realiza la triangulacion
buscando puntos claves y evidencia entre las diferentes fuentes. Estas se presentan de acuerdo
con cada categoria. Finalmente, se presenta un andlisis complementario de valoracion estética en
la produccion poética de las estudiantes, evaluando con rubricas el progreso en la produccion

literaria fruto de la intervencién dentro del aula.

5.2 Codificacion Axial

Se realizé la codificacion axial de acuerdo con la metodologia planteada. Esta comprende
la triangulacién de la codificacion realizada en cada una de las fuentes para cada categoria. A

continuacion, se presenta la triangulacién inicial de la primera categoria, el arte por el arte.



Tabla 4.

Matriz de triangulacion categoria Arte por el Arte
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Categoria  Evidencia en Evidencia en Evidencia en Interpretacion
diarios de campo entrevistas poemas emergente
Arte por "la estética de la "...no lo hacia tanto ~ "Solo tengo por Se reconoce una
el arte actividad (velas, por la nota... lo decirle que gracias valoracion estética
espacio abierto, hacia como por que [...] por cuidarme, intrinseca de la poesia, que
cielo)" (Diario de es chévere." amarme [...]" no depende de la utilidad
campo 1) (Entrevista 1) (Poemas iniciales y académica o formal
finales) (Estetizacion de lo
cotidiano).
Arte por "los poemas tenian "...me nacié un "Te amo como amo La poesia llega a ser
el arte ilustraciones carifio por la poesia  tus besos [...] tuamor  concebida como una
detalladas [...] [...] he logrado me da tranquilidad." practica afectiva y cuidada,
caligrafia y hacer mas poemas (Poemas iniciales y donde la forma acompana
presentacion muy aparte.” (Entrevista  finales) el contenido emocional
bien trabajadas™ 1) (Cuidado estético-
(Diario de campo 10) afectivo).
Arte por "'Versos escritos en "...yo también le "El amor que siento La poesia emerge como
el arte los pupitres... hice un poema a es profundo en mi" forma espontanea de
escritura autbnoma™  una persona (Poemas finales) expresién personal, sin
(Diario de campo 7)  especial." mediacion escolar
(Entrevista 1) (Autonomia expresiva).
Arte por "me guiaron hastaun  "Antes veia la "Me siento en paz y Se construye una relacion
el arte stand de todos los poesia como, ay, tranquilidad [...] y al identitaria con la poesia: se
poemas hechos por tan chévere, pero tiempo me siento la incorpora como parte
ellas” (Diario de no, como que la feliz." (Poemas significativa de la vida
campo 10) tomaba como parte  finales) personal (Integracién
de mi vida." poética vital)
(Entrevista 4)
Arte por "recitaron su poema  "Yo amo la poesia "El cielo es azul, el Las estudiantes exploran
el arte de manera cantada [...] me parece una  océano también [...] formas estéticas y

[...] Hevaron utileria™
(Diario de campo 8)

mezcla de muchas
cosas en una sola."
(Entrevista 5)

me inspiran para
expresarte mis
sentimientos."
(Poemas finales)

performativas diversas,
expandiendo su vision de
lo poético (Multiplicidad
estética).

La triangulacion de los datos revela una apropiacion progresiva del lenguaje poético

COmMo una experiencia estética autonoma. Hay relaciones que pueden hacer prever que los

estudiantes no solo participan en la creacion de poemas, sino que, fruto de la intervencion,

comienzan a concebir la poesia como un objeto valioso por si mismo, desligado de objetivos

meramente escolares o evaluativos.
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En los diarios de campo, se plantea la intervencion estética del entorno de la actividad
(Diario de campo 1) en ejercicio de comprension del acto poético como experiencia sensible.
Esto se refleja en cambios evidenciados en las entrevistas, que dan cuenta de un transito
subjetivo de una vision instrumental de la poesia hacia una relacién intima y emocional. Ese
transito, puede ser un indicador clave de impacto formativo (Kemmis y McTaggart, 2005). De
igual forma, los poemas también refuerzan esta idea, no solo por el contenido expresivo, sino por
la manera como fueron presentados (ilustraciones, caligrafia, montaje de un stand poético), lo

cual evidencia la muestra final de resultado desde una dimension simbélica.

La categoria Arte por el arte permite visibilizar como las estudiantes construyen una
relacion estética y afectiva con la poesia. La interpretacion de estas relaciones da cuenta de
distintos niveles de apropiacion: desde la estetizacion de lo cotidiano hasta la integracion vital de
lo poético. Este proceso sugiere que cuando se favorecen ambientes de libertad creativa y
cuidado simbodlico, el arte no solo se aprende: se habita. La poesia se convierte asi en una
experiencia formativa por derecho propio, capaz de enriquecer la vida subjetiva mas alla del

aula.

Las subcategorias emergentes (presentadas en cada fila de la tabla) derivadas de esta
triangulacion permiten profundizar en los matices de esta apropiacion. La estetizacion de lo
cotidiano da cuenta de como la poesia empez6 a filtrarse en elementos de la vida diaria,
transformando espacios, gestos o emociones simples en materia poética. A su vez, el cuidado
estético-afectivo muestra una conciencia formal en la presentacion de los poemas (ilustraciones,
caligrafia, color), que sugiere que no solo importaba el contenido emocional, sino también la
belleza de la forma. La autonomia expresiva indica que muchas de las producciones poéticas

surgieron por iniciativa propia, fuera de los limites de la clase, revelando un deseo genuino de
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expresarse mediante el arte. Por su parte, la integracion poética vital evidencia que la poesia dejo

de ser una actividad escolar para convertirse en parte de la identidad de algunas estudiantes: la

asumieron como lenguaje propio. Finalmente, la multiplicidad estética muestra que lo poético se

expandio mas alla del verso, adoptando formas musicales, teatrales o performativas, lo que

sugiere un desarrollo amplio del sentido artistico.

Dejando esto claro, a continuacion, se presenta la sistematizacion y analisis

correspondiente a la segunda categoria principal, Goce estético. Esta categoria permite observar

cémo el contacto con el lenguaje poético propicid experiencias sensoriales, afectivas y subjetivas

que transformaron la forma en que las estudiantes perciben, producen y se relacionan con la

poesia.

Tabla 5.

Matriz de triangulacion categoria Goce Estético

Categoria  Evidencia en Evidencia en Evidencia en Interpretacién emergente
diarios de campo entrevistas poemas (subcategoria emergente)
Goce “las estudiantes “pude expresarme “Pajaros que vuelan  La poesia permite una
estético lloraron, se de manera mas en el aire cuando catarsis emocional
abrazaron, se abierta sobre pienso en ti.” individual y colectiva,
desahogaron” sentimientos y ideas  (Poema inicial/final)  habilitando un espacio de
(Diario de campo 1)  que tenia guardadas” liberacién intima de afectos
(Entrevista 3) reprimidos (Catarsis
emocional).
Goce “presentacion “me hizo acordar a “El sol de la mafiana  La estética poética se
estético musical... las una persona” al ilumina todo a su asocia al despertar sensorial
estudiantes experimentar con los  paso [...] se cubre y al recuerdo, donde lo
aplaudieron y sentidos (Entrevista ~ con un amargo gris vivido se resignifica
celebraron” (Diario  2) [...]” (Poema mediante imagenes
de campo 4) inicial/final) simbolicas (Memoria
afectiva sensorial).
Goce “comienzan a “descubri que podia  “La musica es un El goce estético impulsa la
estético subirlo a sus redes escribir algo bonito”  sentimiento [...] el apropiacion personal del

sociales” (Diario de
campo 7)

(Entrevista 1)

aire me transmite
tranquilidad [...]”
(Poema inicial/final)

texto poético, que se vuelve
reflejo intimo compartible y
organico (Educacion

sensorial del gusto poético).
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La sensibilidad estética se

Goce “retomaba el tema “comparamos “El cielo es azul, el

estético de goce estético [...]  objetos con océano también [...] ~ construye a través de
lectura como sensaciones [...] sin  me inspiran para ejercicios perceptivos que
experiencia nombrarlos expresarte mis entrenan una mirada poética
sensorial” (Diario de  directamente” sentimientos.” sobre el mundo cotidiano
campo 5) (Entrevista 3) (Poema inicial/final)  (Identificacidn subjetiva

con el poema).
Goce “preguntan sobre “me identificaba “En la oscuridad el Las estudiantes empiezan a
estético goce estético [...] con el poemita negro me ilumina” reconocerse en los textos

gustarles escribir
desde sus
experiencias
personales” (Diario
de campo 2)

visto” (Entrevista 1)

(Poema inicial/final)

poéticos, estableciendo
vinculos afectivos con las
imagenes, lo cual
profundiza el goce
(Apropiacion sensible del
texto poético).

La categoria Goce estético permite observar con claridad cémo la poesia no solo fue
percibida como una forma de arte, sino también como una via de acceso al mundo emocional y
sensorial de las estudiantes. La triangulacién muestra que la intervencion pedagogica genero
condiciones propicias para que las participantes experimentaran el texto poético como espacio de

expresion, liberacién y reconocimiento personal.

En primer lugar, se evidencia la catarsis emocional como uno de los efectos méas
significativos. Los datos muestran cémo la poesia fue capaz de generar llanto, consuelo y
desahogo. Tanto en la practica de aula como en los testimonios y producciones escritas, las
estudiantes encontraron un canal simbdlico para verbalizar experiencias intimas (de diferente
indole, incluso muchas veces dolorosas y seguramente reprimidas), lo cual fortalece el valor

terapéutico y subjetivo del lenguaje poético.

En segundo lugar, se observa como la memoria sensorial activa la conexién entre lo
estético y lo vivido. Experiencias como escuchar una cancion o probar un alimento detonaron

recuerdos personales que fueron trasladados al plano poético con imagenes como el “amargo
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gris” del cielo. Esta resignificacion de lo cotidiano mediante metaforas y simbolismos evidencia

un proceso de construccion estética del recuerdo.

La apropiacion sensible del texto poético se manifiesta en comportamientos espontaneos
como compartir poemas en redes sociales o escribir fuera del aula. Estos actos voluntarios y
organicos indican que el goce estético no quedd restringido al momento pedagdgico, sino que se
extendio a la vida emocional y social de las estudiantes. Asimismo, las actividades orientadas al
desarrollo del gusto estético (como ejercicios sensoriales o comparaciones simbélicas) podrian
hacer ver que el goce también se puede llegar a “aprender”. La educacion literaria se convierte
asi en una educacion de la sensibilidad, entrenando la capacidad de las estudiantes para ver el

mundo desde una mirada mas poética.

Finalmente, la identificacion con el texto sefiala una madurez emocional importante: las
estudiantes no solo leian o producian por obligacién, sino que se reconocian en las iméagenes que
leian o escribian. Esta fusion entre sujeto y palabra reafirma el valor del poema como espejo
simbolico del yo, fortaleciendo la experiencia estética desde la subjetividad (Charmaz [2006]
sefiala que los significados emergen del encuentro entre experiencia personal e interpretacion, lo

que legitima este vinculo intimo con el lenguaje poético).

Ahora bien, la siguiente categoria definida fue la Formacidn Literaria, la cual se enfoca
en los procesos de apropiacion conceptual, técnica y actitudinal que las estudiantes desarrollaron
respecto a la lectura y escritura poética. Se presenta a continuacion la matriz de triangulacién

pertinente.



Tabla 6.

Matriz de triangulacion categoria Formacion Literaria
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Categoria Evidencia en diarios Evidencia en Evidencia en Interpretacion emergente
de campo entrevistas poemas (subcategoria sugerida)
Formacion  "el maestro comienza  “El haber aprendido ~ "Tus ojos son El desarrollo conceptual de
literaria la clase cuestionando poesia me da un como la luna, la poesia se traduce en
el concepto de conocimiento mas brillan en la apropiacion técnica
poesia... con base en profundo sobre oscuridad [...]" progresiva, evidenciada en
Borges y Platon" ciertas cosas [...] (PF) reflexiones y uso de
(Diario de campo3) como las metaforas recursos (Comprension
[..]" (E3) técnico-conceptual)
Formacion  "las estudiantes... "Mi aprendizaje con  "Tus ojitos Hay un avance en la
literaria analizaron los la poesia[...] me brillando son capacidad interpretativa y
poemas... para ayudo a como como un comprensiva de los textos
responder al qué es entender temas [...] atardecer poéticos, reflejo de
poesia" (Diario de poéticos" (E2) bajando." (PI) apropiacion cognitiva
campo 3) (Desarrollo hermenéutico)
Formacion  "reescribir los poemas  "...me naci6 un [Reescritura 'y La experiencia pedagdgica
literaria que habian hecho al carifio por la poesia  mejora no visible  impulsa la autonomia
principio [...] [...] he logrado hacer  en fragmentos escritural y el gusto por la
encontrarse a ellas mas poemas aparte."  textuales, pero reescritura Como proceso
mismas como (EL) validada en literario
escritoras” (Diario de diarios] : .
campo 9) (Autonomia creativa)
Formacion  "comentaron su "...logré coger cierto Cambio actitudinal frente a
literaria agrado por la actividad  carifio a la lectura.” la lectura literaria, pasando
y mostraron una (E1) de la obligatoriedad al
apreciacion nueva por placer lector
la lectura” (Diario de (Transformacion de actitud
campo 1) lectora)
Formaciéon  "participacion "...fortalece a que yo El acompafiamiento
literaria espléndida [...] haga las cosas no por docente y la metodologia

buscaban al maestro
constantemente para
solicitar consejos"

(Diario de Campo 9)

la nota [...] sino
porque me sirve para
mi vida." (E1)

sensible favorecen una
disposicion activa hacia el
aprendizaje literario
(Vinculacion afectiva con
el saber)

Como se observa, se permite reconocer como el trabajo pedagdgico centrado en la

experiencia estética favorecio una formacion literaria mas profunda e integral. Parece mostrar

que la formacidn literaria no depende Unicamente del dominio técnico de recursos, sino también

de una vivencia emocional, interpretativa y acompafada. Las estudiantes no solo aprendieron a
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escribir poesia, sino que comenzaron a pensar, leer y habitar el lenguaje desde una sensibilidad

distinta.

En primera instancia, se observa una apropiacion conceptual y técnica del lenguaje
poético pues las estudiantes comenzaron a manejar nociones como metafora o simil con mayor
naturalidad, y los poemas finales evidencian una mayor presencia de figuras literarias. Este
desarrollo se ve reflejado también en sus reflexiones, donde reconocen que “la poesia se volvid

mas profunda” o que lograron “entender temas poéticos” con mayor claridad.

En segunda instancia, se reconoce una progresion interpretativa ya que las actividades
que invitaban a responder qué es poesia, a leer con detenimiento y a analizar fragmentos
literarios, generaron una actitud mas critica y reflexiva hacia los textos. Esta disposicion se
traduce en una lectura méas comprensiva que da paso a la produccion de sentidos méas complejos
y personales. Entonces la lectura de poesia se vuelve, en ese sentido, en un acto donde el texto es

interrogado y resignificado.

Ademas, se evidencia una transformacion en la escritura poética, que deja de ser una
tarea escolar para convertirse en una practica autobnoma. Las estudiantes no solo escribieron mas
alla de lo exigido, sino que se implicaron en procesos de reescritura, revision y basqueda de
estilo. Esta autonomia creativa no solo es técnica, sino también afectiva: muchas mencionaron

haber “encontrado su voz” o “reencontrarse como escritoras”.

En otro plano, los testimonios y diarios dan cuenta de una resignificacion de la lectura
como experiencia placentera. Algunas estudiantes, que antes veian la literatura como algo

irrelevante o ajeno, afirmaron haberle “cogido carifio” a la lectura, y sentirse mas conectadas con
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los textos. Esta transformacion de actitud es clave en procesos formativos de largo aliento, pues

implica una disposicion interna mas favorable hacia el conocimiento.

Por ultimo, la metodologia empleada y el vinculo pedagdgico también aparecen como
facilitadores del aprendizaje literario. El acompafamiento del docente, la sensibilidad para
abordar temas personales y la apertura a maltiples interpretaciones generaron un ambiente
propicio para el desarrollo del saber literario. Las estudiantes valoraron ese enfoque, y muchas
afirmaron que lo aprendido “les serviria para la vida”, una frase que trasciende lo académico y

habla de la profundidad subjetiva del aprendizaje.

5.3. Codificacion Selectiva

Luego del andlisis detallado de las tres categorias principales, se realiz6 un analisis
transversal que permitid identificar nicleos comunes entre sus respectivas subcategorias
emergentes. Esto corresponde con la fase de codificacion selectiva, la cual permite sintetizar los
hallazgos de las tres categorias principales en un conjunto de categorias integradoras que dan
cuenta de los procesos mas significativos observados durante la intervencion. A diferencia de las
categorias iniciales, que organizaban los datos segin enfoques tematicos predeterminados
(Formacion Literaria, Goce Estético, Arte por el Arte), estas nuevas categorias emergen como

sintesis interpretativa de los efectos combinados de la experiencia estética y formativa.

Su construccién responde al enfoque de teoria fundamentada constructivista adoptado en
esta investigacion, el cual propone que las interpretaciones tedricas deben surgir de los datos,
pero tambien trascenderlos en un nivel mas abstracto y articulado. Como plantea Charmaz
([2006], p. 63), “la codificacion selectiva permite enlazar las categorias analiticas mas
significativas, generando una interpretacion tedrica que emerge de los datos, pero que los

trasciende”.
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A continuacion, se presenta la matriz de categorias integradoras construida a partir del

cruce entre las subcategorias de cada dimensién analizada:

Tabla 7.

Categorias emergentes

Categoria
emergente final

Subcategorias integradas

Descripcion

Autonomia poética
subjetiva

Sensibilidad
estética situada

Transformacion del
vinculo literario

Autonomia creativa (FL), Autonomia
expresiva (AA), Apropiacion sensible del
texto (GE), ldentificacion con el poema (GE)

Estetizacion de lo cotidiano (AA), Cuidado
estético-afectivo (AA), Educacion del gusto
poético (GE), Memoria afectiva sensorial
(GE), Multiplicidad estética (AA)

Comprension técnico-conceptual (FL),
Desarrollo hermenéutico (FL),
Transformacion actitud lectora (FL),
Vinculacion afectiva con el saber (FL),
Integracion poética vital (AA)

Describe el proceso mediante el cual las
estudiantes se apropian del lenguaje

poético para expresar su mundo interno,
mas alla de tareas o férmulas escolares.

Refiere a la capacidad de percibir y
producir belleza desde experiencias
personales, ligadas al cuerpo, los afectos
y el entorno inmediato.

Expresa el transito desde una relacion
escolar-instrumental con la poesia hacia
una relacion profunda, reflexiva y
emocionalmente significativa.

En ese sentido, las categorias Autonomia poética subjetiva, Sensibilidad estética situada

y Transformacién del vinculo literario no constituyen un resumen mecéanico de lo ya analizado,

sino una lectura mas compleja de los cambios subjetivos, estéticos y actitudinales producidos por

la intervencidn. Su valor reside en que permiten entender de manera méas profunda cémo se

integraron los aprendizajes formales con la vivencia personal de la poesia.

La categoria Autonomia poética subjetiva alude a como las estudiantes comenzaron a

usar la poesia como herramienta propia de expresién, reconociéndola como una forma legitima y

voluntaria de autorrepresentacion. Esta apropiacion no fue exigida ni evaluada, sino que surgié

del deseo de compartir, escribir fuera del aula, o transformar vivencias intimas en imagenes

poéticas.
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Por su parte, la Sensibilidad estética situada hace referencia a la forma en que el gusto
literario se fue construyendo desde la experiencia sensorial, simbdlica y emocional. Lejos de
responder a una ensefianza abstracta de la teoria literaria, las estudiantes aprendieron a mirar el
mundo con una lente poética, donde lo bello se encontraba en lo cotidiano, lo afectivo y lo

corporal.

Finalmente, la categoria Transformacion del vinculo literario visibiliza el transito desde
una relacion instrumental con la lectura hacia un vinculo mas comprometido, reflexivo y
emocional. Las estudiantes no solo comprendieron mejor los textos, sino que reconfiguraron su
actitud hacia la lectura literaria, experimentandola como un espacio formativo relevante para su

vida.

Como se observa, la investigacion realizada evidencia que el goce estético no opera de
forma aislada, sino que impacta profundamente la subjetividad, el aprendizaje y la forma de estar
en el mundo de las estudiantes. La poesia, asi, no fue Unicamente un contenido escolar, sino un
dispositivo de transformacion pedagdgica, emocional y simbdlica que habit6 la vida de las
participantes de formas multiples, significativas y duraderas. En ese sentido, el goce estético
potencio la sensibilidad de las estudiantes hacia lo literario, propiciando una lectura mas atenta,
una escritura mas libre y una disposicion mas abierta al lenguaje poético. Este tipo de
aproximacion permitid, ademas, comprender la literatura no solo como un campo de estudio,
sino como un espacio de resonancia afectiva y de construccion de sentido. Las cualidades
observadas en las experiencias estéticas (como la exploracion de los sentidos, la conexién con lo
cotidiano y la relectura simbolica del mundo) favorecieron una apreciacion literaria mas
profunda, y desde alli, un fortalecimiento paulatino de la formacion literaria. No fue a traves de

imposiciones técnicas, sino de experiencias sensibles, que las estudiantes comenzaron a leer con
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otros 0jos, a escribir con otra intencion, y a valorar la poesia como algo intimo, vivo y

transformador.

5.4. Valoracion estética en la produccion poética

Como cierre del andlisis de resultados, y en consonancia con los hallazgos interpretativos
expuestos en las categorias construidas desde la teoria fundamentada, se incorpora a
continuacion una lectura transversal complementaria que busca reforzar el andlisis de los efectos
que tuvo la intervencion en la apropiacion del lenguaje poético por parte de las estudiantes. Esta
seccion, integra elementos de analisis de tipo mixto, con base en criterios definidos previamente

para la valoracion estética de los poemas escritos al inicio y al final del proceso formativo.

Se utiliz6 una herramienta de evaluacién formativa con fines exploratorios: una rabrica
cualitativa aplicada a una muestra de 15 poemas escritos por las estudiantes en dos momentos
clave de la intervencion pedagogica (inicio y cierre). La seleccion fue aleatoria, sin distincion de
habilidades escriturales previas, permitiendo observar con mayor nitidez los cambios producidos
por el acompafiamiento estético-pedagdgico. Esta valoracion se estructur6 a partir de dos

criterios fundamentales: el uso de recursos poéticos y la riqueza de imagenes y sensaciones.
La siguiente tabla presenta la rubrica empleada:

Tabla 8.

Primer criterio de evaluacion para la escritura de poemas.

Criterios  Nivel alto Nivel medio Nivel basico Nivel bajo

Uso de Utiliza una amplia Emplea algunos recursos  Usa recursos estéticos No hay evidencia

recursos  variedad de recursos estéticos de manera de forma limitada o clara del uso de

estéticos estéticos de manera  efectiva, pero con menos  bésica, sin explorar la recursos estéticos, el
creativa y original, variedad y complejidad.  variedad ni su potencial  lenguaje es plano o
potenciando la Las imagenes poéticas expresivo. Algunos demasiado literal,
estética del poema.  son comprensibles y recursos son evidentes sin potenciar el valor

emotivas. pero superficiales. estético del

producto.
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En el primer momento, correspondiente a la escritura inicial de poemas tras una breve
sensibilizacion, los resultados evidenciaron que el 80% de las producciones se encontraban en
niveles bajo o basico, revelando una relacién ain incipiente con los recursos del lenguaje
poeético. Esta primera aproximacion mostrd un uso limitado de metéaforas, personificaciones o

juegos formales, asi como un predominio del lenguaje literal, emocionalmente directo y con

escasa elaboracion simbdlica.

Este 80% de los poemas calificados estuvo distribuido en un nivel bajo con el 40% y un
nivel basico del otro 40% de muestras estudiadas, en comparacion con el 20% restante, el cual
corresponde a un nivel medio en torno al uso de recursos poéticos en la escritura de poemas
desde el arte por arte. Lo anterior resalta que, durante este primer contacto con la poesia, 10s
escritos producidos carecen de medios estéticos que permitan embellecer su imagen y que hay un
desconocimiento en torno a las herramientas poéticas disponibles para el elevamiento del
producto artistico. Esto se ejemplifica en el siguiente poema escrito por una de las participantes.

Figura 5.

Poema titulado “El cielo” escrito por una de las estudiantes.
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En este escrito, se puede observar que los recursos poéticos utilizados por la autora son
restringidos, entre ellos: el simil general entre el color del cielo y el mar con el color célido de
los ojos a quien va dedicado este poema, asi como la personificacion final donde se hace
referencia al avance del tiempo y su fugacidad. Asi pues, se denota que la autora no profundiza
en la exploracion de recursos estilisticos y a pesar de que se percibe un intento por crear una
atmosfera contemplativa que conecta los elementos naturales con el aspecto emocional, hay una
carencia de imagenes para proporcionar profundidad e incrementar el impacto estético de su

escrito.

Esto se complementa con algunas apreciaciones brindadas por parte de las estudiantes en
las entrevistas realizadas al finalizar la intervencidn pedagdgica. Pues una de ellas al preguntarle
su perspectiva en torno al cambio de opinidn sobre la literatura como herramienta estética ella
comenta que “Pues porque es que antes sentia como que no encajaba muy bien lo de la literatura,
como que no hacia muy bien eso, entonces que yo decia que no servia para nada, entonces por
eso no me esforzaba por escribir cosas bonitas o interesantes” (Entrevistada N°4). Asi, la
estudiante entrevistada recalca que al comenzar con las intervenciones e incluso antes de trabajar
con poesia dentro del aula, este género literario no aportaba ningdn tipo de valor o significado en
su experiencia personal y, por lo tanto, no poseia un interés por dotar de elementos estéticos sus

escritos.

En contraste entre este primer momento y la produccion poética final resulto revelador.
Al culminar la intervencion, el 60% de las producciones alcanzé niveles medio y alto, lo cual
indica una evolucion favorable en el uso técnico del lenguaje poético y, particularmente, en la

dimension simbolica, expresiva y estética del texto literario.
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El segundo criterio de evaluacion se enfoco en la riqueza de imagenes y sensaciones, es
decir, en la capacidad del poema para generar evocaciones sensibles, atmosferas emocionales y
profundidad simbolica. La tabla presenta el segundo criterio de evaluacion empleado para la
escritura de poemas.

Tabla 9.

Segundo criterio de evaluacién para escritura de poemas.

Criterio Nivel alto Nivel medio Nivel bésico Nivel bajo

Riqueza de Las imagenes poéticas Las imagenes poéticas  Las imagenes son Carece de imagenes

imagenes y son evocadoras, demuestran simples 'y en su o las que se

sensaciones  sorprendentes y sensaciones, pero no mayoria previsibles, presentan son vagas
profundas, logrando logran alcanzar un muestran un flujo 0 poco impactantes.
despertar fuertes alto nivel de impacto  de sensaciones o Los sentimientos
sensaciones o emocional o estético.  emociones, pero expuestos son
emaciones. El poema Algunas imagenes son tienen un enfoque textuales y directos.
ofrece una experiencia originales. literal.

estética completa.

En este criterio, el 46.67% de las producciones se ubico en el nivel bajo, y un 33.33% en
el nivel basico, lo que refuerza la conclusion de que, al inicio, el lenguaje poético era utilizado de

forma literal, poco evocadora, sin intencion estética ni elaboracion simbolica significativa.

Como parte del analisis, se aplicé un esquema complementario que permitiera triangular

los datos desde una formula interpretativa orientada por los siguientes componentes:
Cantidad de recursos estéticos + Tipo de recurso utilizado + Imagen a representar + Rango de

complejidad = Valor estético poético

Este modelo de analisis, inspirado en los principios de triangulacion metodoldgica,
permitio establecer correspondencias entre la intencion expresiva, la técnica literaria y el nivel de

elaboracidn estética de los poemas, aportando una capa adicional de interpretacion al analisis
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cualitativo. Asi, segun lo expuesto previamente, aunque los poemas evidencien un reflejo de las
emociones de las estudiantes y contengan un significado valioso, la mayoria de ellas presentaban
sus ideas de manera directa y sin ambigliedad, con imagenes estaticas y sin variacion, al igual
que un lenguaje limitado y condicionado por la expresion literal haciéndolo principalmente por
la adquisicion de una nota. Debido a que, en su gran mayoria los escritos iniciales carecen de
recursos estéticos, como lo vimos en el primer criterio de evaluacion de la rubrica, y no poseen
una mayor complejidad en la representacion de imagenes disminuyendo el valor estético de la

obra como se observa en el segundo criterio.

Como ejemplificacion, se retoma el poema utilizado previamente a traves de los

siguientes versos:

“los veo y me inspiran para expresarte mis sentimientos y decirte el amor tan grande que

siento por ti”.

En esta breve muestra, se evidencia que tanto los recursos utilizados como las iméagenes
simbdlicas son simples, unidireccionales y centradas en la funcion descriptiva de las palabras,
llegando incluso a ser repeticiones de ideas y frases comunes como otra idea expuesta por la
misma autora donde utiliza la frase “correr del tiempo” para demostrar su percepcion del

momento cuando esta cerca o lejos del referente creativo de este escrito.

Este primer momento contrasta con los poemas escritos por las estudiantes al final de la
intervencion pedagdgica en los cuales la misma muestra de estudiantes tuvieron un avance
considerable en torno a ambos criterios de evaluacion. En primer lugar, para el criterio enfocado
en evaluar el uso de recursos estéticos para embellecer el poema, se encontr6 gque en esta ocasion

el 33.33% de las estudiantes lograron alcanzar el nivel més alto de estética poética, el 26.67%
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obtuvo un nivel medio, mientras que el porcentaje de estudiantes en los niveles mas basicos
disminuyd en un 26.67%, un nimero considerable que puede indicar el avance de la mayoria de
las estudiantes en el uso de recursos poéticos puesto que dentro del nivel bajo los porcentajes

pasaron de ser del 40% al 33.33% y para el nivel basico cambio del 40% al 20%.

Esto se demuestra en los mismos poemas escritos por las estudiantes, en los cuales se
puede observar un uso mas variado de recursos poéticos, un uso de lenguaje mas sofisticado y un
mayor esfuerzo por brindar una complejidad auténtica a los escritos, haciéndolos no solamente
poemas mas bellos estéticamente hablando sino producciones originales con una mejor cohesion,
fluidez y un manejo mas deliberado de la produccién escrita, elevando la calidad del texto y su
impacto estético. Asi se ejemplifica a través del siguiente poema escrito por una de las

participantes:

Figura 6.

Poema titulado “Un amor Imposible” escrito por una de las estudiantes.
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Es este escrito desde la primera estrofa se puede examinar que los recursos poéticos
utilizados por la estudiante son mas complejos que los analizados previamente. En esta ocasion
encontramos que los elementos literarios empleados empiezan a explorar nuevas formas, como
lo hace con la metéafora y la personificacion con fragmentos como “una estrella lejana y fria” o
“un amor plasmado que en mi pecho ardia” o “como un eco en la noche invisible” imagenes que
evocan una mayor sensibilidad en la creacion del poema pues denotan las emociones de amor e
la funcion de la posibilidad de una manera mas compleja y original potenciando la estética del

poema.

Este transito formal y simbdlico también puede interpretarse desde la perspectiva de la
experiencia estética. Marquez (2021) identifica tres dimensiones esenciales: Poiesis (proceso
creativo), Aisthesis (percepcion estética) y Catharsis (liberacion emocional), las cuales parecen
activarse en distintos momentos del proceso vivido por las estudiantes. En este sentido, el
disfrute estético de la poesia no s6lo tuvo un impacto subjetivo, sino que también se tradujo en

mejoras observables en la produccidn escrita, elevando la calidad formal de los textos.

Este analisis refuerza la interpretacion general del capitulo. Las rubricas, en tanto
instrumento de evaluacién cualitativa, permitieron observar que el goce estético no opera
Unicamente a nivel emocional o actitudinal, sino que puede incidir directamente en la
apropiacion técnica del lenguaje literario. Por otra parte, vale mencionar que el trabajo poético en
el aula, cuando es abordado desde una pedagogia sensible y una mediacion estética, puede
enriquecer tanto la experiencia subjetiva como las competencias literarias, articulando lo

formativo con lo expresivo, y lo técnico con lo emocional.
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Capitulo VI. Polen y Regazos: Conclusiones y Reflexiones

La presente investigacion tuvo como proposito develar de qué forma una aproximacion
desde el goce estético en la lectura y escritura de poesia puede favorecer la apreciacion por la
literatura y, en consecuencia, fortalecer la formacion literaria en estudiantes de grado octavo. A
partir del analisis sistematico de datos recogidos mediante diarios de campo, entrevistas y
poemas, fue posible construir una interpretacion fundamentada sobre los efectos subjetivos,

estéticos y formativos que tuvo esta experiencia pedagogica en las participantes.

Los resultados evidenciaron que una aproximacion sensible y afectiva al lenguaje poético
puede abrir puertas profundas en la subjetividad de los estudiantes. Lejos de restringirse a la
ensefianza de estructuras literarias, la ejecucion de tareas formales y el uso de la poesia como
medio para otros fines educativos, la intervencion promovi6 un vinculo genuino con la poesia,
entendido como espacio de expresion intima, exploracién estética, resignificacion del entorno y
de goce. De tal forma, se puede afirmar que una aproximacion desde el goce estético no solo
enriquece la apreciacion por la literatura, sino transforma las relaciones de las estudiantes con la

palabra, con su historia y consigo mismas.

En primer lugar, se evidencid que el goce estético potencia la apropiacion literaria cuando
se experimenta desde una conexidon personal. Las estudiantes no solo disfrutaron la lecturay la
escritura, sino que aprendieron a identificar la belleza en lo cotidiano, a leer con mayor
profundidad, y a representar sus vivencias a través de imagenes simbdlicas estimulando la
sensibilidad poética y la formacidn literaria en tanto a la implementacion de los conceptos

literarios en la creacion de los poemas.
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En segundo lugar, los hallazgos derivados del proceso de codificacion realizado permiten
comprender con mayor profundidad la transformacion en la forma como las estudiantes se
relacionaron con la poesia. Las categorias emergentes construidas, como “autonomia poética
subjetiva” o “transformacion del vinculo literario”, no funcionan como afirmaciones categoricas,
sino como herramientas interpretativas que ayudan a explicar como el lenguaje poético fue
apropiado, resignificado y vivido en el contexto de la intervencidn. A traves de estas categorias
se puede entender por qué muchas participantes comenzaron a escribir mas alla de lo exigido, a
compartir sus textos espontaneamente o a integrar elementos poéticos en sus practicas expresivas
cotidianas. Lo poético, en este sentido, dejo de ser una consigna escolar para convertirse en una

forma legitima de construir sentido, de narrarse y de habitar el aula desde otra sensibilidad.

Por otra parte, los hallazgos sugieren que este tipo de intervencion propicia aprendizajes
literarios sostenibles. La lectura dejo de percibirse como un tramite académico y empezo a
vivirse como una actividad con sentido, con implicaciones personales y proyecciones futuras.
Del mismo modo, la escritura se volvié un canal de representacion simbélica y emocional,

abriendo espacio a procesos de autorreconocimiento y validacion personal.

Finalmente, la experiencia mostré que cuando se confia en la sensibilidad de los
estudiantes, y se construyen condiciones pedagdgicas cuidadosas, es posible habitar la literatura
de manera viva, afectiva y significativa. El aula se convierte entonces en un lugar donde el arte

no se ensefia, Sino que se comparte; NO se impone, sino que se habita.
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AnNexos

Anexo 1. Encuesta.

https://docs.google.com/forms/d/1-
y2btFZ715018YRs4DWAeAMOBzipsHFMDNawY5Y JEi4/prefill

Anexo 2. Taller del palimpsesto.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LENGUAS

LICENCIATURA EN ESPANOL Y LENGUAS EXTRANJERAS

Taller diagndstico a traveés del palimpsesto

A continuacion, te mvitamos a jugar con las palabras. A confinuacion, leeremos en conjunto
el poema Los amorosss de Jaime Sabines, poeta originario de 1a Ciudad de Meéxico. Tu
mision serd tomar este poetna como inspiracion para crear el tuyo propio, lo que se llama
un palimpsesto. Asi que, puedes conservar algunas frases, cambiar otras, jugar con las
ideas, con los sentimientos. Entonces, cambia la tematica de este poema con algo que te
guste ¥ juega con tu creatividad para alcanzar un verdadero significado |

Los amorosos

Los amorosos callan.

El amor ez el silencio més fino,

el mas tembloroso, el mas insoportable.
Loz amorosos buscan,

los amorosos son los que abandonan,
zon los que cambian, los gue olvidan.

Su corazon les dice que nunca han de
encontrar,

no encuentran, buscan.

Loz amorosos andan como locos
porque estan solos, solos, solos,
entregandose, dandose a cada rato,
llorando porque no salvan al amor.

Les preocupa el amor. Los amoerosos
viven al dia, no pueden hacer mas, no
zaben.

Siempre ze estan yendo,

siempre, hacia alguna parte.

Ezperan,

tir eaperan nada, pero eaperan.

Saben que nunca han de encontrar.
El amor es la prorroga perpetua,

siempre el paso siguiente, el otro, el otro.

Loz amorosos son los imzaciables,

los que stempre -jgue bueno!- han de
estar solos.

Loz amorosos son la hidra del cuento.

Tienen serpientes en lugar de brazos.

Las venas del cuello se les hinchan
también como serpientes para asfimiarlos.
Los amorosos no pueden dormir

porque 31 se duermen se los comen los
Eusanos.

En la oscuridad abren los ojos

v les cae en ellos el espanto.

Encuentran alacranes bajo la sdbana

v su cama flota como sobre un lago.

Los amorosos son locos, solo locos,
zin Dios v sin diablo.

Los amorosos salen de sus cusvas
temblorosos, hambrientos,

a cazar fantasmas

Se rien de las gentes gue lo saben todo,
de las que aman a perpetuidad,
veridicamente,

de las que creen en el amor

como una lampara de inagotable acerte.

Los amorosos juegan a coger el agua,

a tatuar el humo, a no irze.

Juegan el largo, el triste juego del amor.
Nadie ha de resignarse.

Dicen que nadie ha de resignarse.

Los amorosos se avergiienzan de toda
conformacion.

WVacios, pero vacios de una a otra costilla
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Anexo 3. Consentimiento informado.

@ | FORMATO I

Fapatyaiie TET os 5 s lunis Jirid

| Feoha de Aprobocion: 18-00-2018 " Vemkn: 01 | PaginaZde2 ||

AUTORIZACION TRATAMIENTO DE DATOS PERSONALES DE MENORES DE EDAD

Ciudad y fecha:
Yo, Y . identhcado con C.C[] CE [] HNo
expedida  en . representante  legal  del _menor
dentificado con T [ MLIP Mo,
decarms que he sido infoomado por LA UNIVERSIDAD PE ICA
WACHINAL [en adelante la UPN], identificada con MIT, 888,000, 124-4, con domiclo en la cludad de Bogotd y sede
principal &n la calle 72 No. 11 — 80 de Mdemhmmmm imienios establecidos en la Ley
1581 de 2012, Dnumwm1??dl2ﬂ1:!-rdlﬁmd intema y procedimienios para o
fratamiendn ¥ proleccidn  de  dafos personales oe @ Unversidad, disponible  en la pagina  web
i actuari coma wmw&mﬂmm nma-smmﬂ
mianto mizion de la PN, mm:mhwuyﬁmm*:yqum

recolectar, almacenar, usar, aclualizar. transmitic, ransterir y poner en ciradacidn o supimiros, mediante el uso de

h:mdnmmww.hmﬂhﬂumduhm pﬂrdl:h consulta, uso o
@eoeE0 No autorzadoe o fravdulento incluso por teroenos.

Cue tratindose de datos sensibles” y de menores de edad no esta obligado a autorizar su fratamiento, salvo las.

mwwwmmdﬁwlalwomnﬂdnw consentimiento express, Que es de cardcter facultatvo
responder & las pregunias que raten de datos sensibles o menones. de edad.

Como mIMWmmmrwhsmm“hWerhlwm
sus datos, especialmente & derecho a conocer, achualizar, reclificar y suprimir informacion personal, asi como el
derecho a rewooar &l consentimiento otongado para & tratamiento de datos personales del menor, en los casos &n
que sea procadents, Lxhwmmewmmaﬂmﬂamdmmmm pusden ser
tramitadas a travds del e-mail: gusiasvieclamosi@oedancoica sdu co

La Universidad garantza la confidencialidad, libertad, segundad, veracidad. transparencia. acceso y circulacian
ida de kos dalos y se reserva el derecho de modificar su Politica de Tratamiento de datos personales en
cualgquier momento. cambio serd informado y publicadoe oporimamente en la pagina web.

Tenienda en cuenta ko anterior, mumvﬁunmﬁnmﬁn mwewmﬂlﬂum
mhhhﬂdﬂsmﬂmm-m uﬂﬂumdlﬁlﬂtﬁpﬂdﬁaﬂdmr
procedimienios para & tralamienlo ¥ prodeccidn de dalos personales de la Universidad y para los Teves relacionados
con su Mision.

Leida lo anterisr, manifiesio que |a infarmacian mammulummm menor de edad que

represento, ha sido suministrada de forma voluntaria y es vemaz, comg ia, comprobable y
comprensible.
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Anexo 4. Formatos diarios de campo intervencion pedagdgica.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE HUMANIDADES

DEPARTAMENTO DE LENGUAS

LICENCIATURA EN ESPANOL Y LENGUAS EXTRANJERAS

=h

Diario de campo #

Fecha:

Institucién:

Cindad:

Localidad:

Elaborade por:

Profesor a cargo:

Curso:

Nimero de estudiantes:
Materia:

Tiempo de implementacion:

Tema Objetrvos

Momentos de clase Acontecimientos

Anexo 5. Diarios de campo.

https://drive.google.com/drive/folders/IVRY X ASG8vC50QH-

kY Qo00B1nGSPf0hnZR?usp=sharing
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Anexo 6. Formato entrevista.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE HUMANIDADES

DEPARTAMENTO DE LENGUAS

LICENCIATURA EN ESPANOL Y LENGUAS EXTRANJERAS

1. Abordaje de la poesia desde el arte por el arte:
o ;Como describirias tu experiencia al participar en actividades donde
exploramos la poesia como expresion art{stica en si misma, sin preocuparnos
por utilidades practicas o moralejas?

Intervencién entrevistada

2. Sentido poético ¥ goce estético:
o ;Como te sentiste al escribir, leer v aprender sobre poesia enfocandonos en
el disfrute estético?

Intervencién entrevistada

o ;Hubo alguna experiencia particular que te haya impactado en términos de
disfrute estético durante nuestras clases de poesia?

Intervencién entrevistada

3. Formacion literaria y poética:
o Desde tu perspectiva, jcomo crees que aprender poesia de las maneras que
hemos explorade fortalece tu formacion literaria v poética en general?

Intervencién entrevistada

o ;Has notado algin cambio en tu manera de apreciar o entender la poesia
después de participar en estas actividades?

Intervencién entrevistada

4. Reflexion sobre el aprendizaje:
o Alaluz de lo aprendido en nuestras clases de poesia, jcomo describirias tu
propie proceso de aprendizaje en relacion con la literatura?

Intervencién entrevistada

Anexo 7. Transcripcion de entrevistas.

https://drive.google.com/drive/folders/1LtERK51PYeW1H6rAkv8UdP3jf65A
Dti4?usp=drive link



https://drive.google.com/drive/folders/1LtERk51PYeW1H6rAkv8UdP3jf65ADti4?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1LtERk51PYeW1H6rAkv8UdP3jf65ADti4?usp=drive_link

Anexo 8. Rubrica de evaluacion.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LENGUAS
LICENCIATURA EN ESPANOL Y LENGUAS EXTRANJERAS

Criterios Nivel Alto (4) Nivel Medio (3) Nivel Bisico (2) Nivel Inicial (1)

E;ﬁq::asr:iaelrfgﬁ:m Emplea algunos Usa recursos poéticos

. ) - recursos poéticos de | de forma limitada o B .

literarios (metiforas, - . . No hay evidencia clara del uso

L manera efectiva, pero | bisica, sin explorar la - .
Uso de zimiles, o e . de recursos poéticos, el
. . con menos variedad y | variedad ni su 5 .

recursos personificaciones, compleiidad. Las otencial expresive lenguaje es planoc o demasiado
poéticos aliteraciones, etc.) de ims: Peies o-léticas 1:1 0% ra:g:os 34;:1 literal, sin potenciar el sentido

manera creativa y £ poet - g estético.

original, potenciando son comprensibles y | evidentes pero

= bles. erficiales.

12 estética del poema. agradables superhiciates

Las imagenes poéticas Las imizenes

zon evocadoras, oétic.asg e Las imdgenes son

sorprendentes y P s & simples ¥ en su Carece de imagenes o las que

. N seNsaciones, pero no - o

Rigueza de |profundas, logrando losran alcan’.'zar un mayoria previsibles, e presenitan son VAZAs O POCO
imigenes ¥y | despertar fuertes altgo nivel de impacto | £V 0T Pocas impactantes. E1 poema no
sensaciones | sensaciones o emocional o estgﬁco sensaciones o transmite sensaciones ni

emociones. El poema Aleunas imizenes " | emociones, pero tienen | emociones claras.

oftece una experiencia .sof ori inalei un enfoque literal.

estética completa. & )

El poema tiene un El ritmo es adecuado El poema tiene un

ritmo fluido, arménico | v acompafia al ritnlio inconsistente,

yatractivo. Eluso de | poema, aunque de - - * | No se percibe un ritmo claro o

- A . R 12 sonoridad no juega L

Musicalidad |la sonoridad (rima, manera mas simple. 1 papel clave en la musicalidad, el poema es
¥ ritmo aliteracion, asonancia) | Hay algunos intentos estgtaifa Los intentos mondtono o carece de

enriquece el poema v | de usar la sonoridad - coherencia ritmica.

; . 3 son evidentes, pero

contribuye a su estética | para potenciar la oco efecti\'cs;

global. musicalidad. P )

El poema explora de El poema es creativo

manera creativa y erli sizne ciertos * | Hay vn enfoque
Originalidad | original las s uemg;s poético, pero es El poema es completamente
en el posibilidades del igdecibles la predecible o comin, literal o convencional, sin
enfoque lenguaje. Los temas o P - ].{daa 44 sin explorar todo el explorar nuevas ideas o
poético ideas son tratados onami esta potencial creativo del | enfoques poéticos.

desde una perspectiva presente. peo con lenguaje.

finica limitaciones.

Anexo 9. Poemas iniciales seleccionados para el analisis de resultados.
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https://docs.google.com/document/d/1IFUSOK4TUHNS3dGYJISBGOgPi3y1iO

J /edit?usp=drive link&ouid=118434955305297016884&rtpof=true&sd=true

Anexo 10. Poemas finales seleccionados para el analisis de resultados.

https://docs.google.com/document/d/1J9TGDSYHSQ4FJiejGLL XfdoDU5Q Xsr

Oa/edit?usp=drive link&ouid=118434955305297016884& rtpof=true&sd=true

Anexo 11. Matriz de codificacion.

https://drive.google.com/drive/folders/loguRYmLHpXbc Isafgculfvk4Yx

vYcoS?usp=sharing



https://docs.google.com/document/d/1FUSOK4TUHNS3dGYJISBG0gPi3y1iO_J_/edit?usp=drive_link&ouid=118434955305297016884&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/document/d/1FUSOK4TUHNS3dGYJISBG0gPi3y1iO_J_/edit?usp=drive_link&ouid=118434955305297016884&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/document/d/1J9TGDSyHSQ4FJiejGLLXfdoDU5QXsrOa/edit?usp=drive_link&ouid=118434955305297016884&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/document/d/1J9TGDSyHSQ4FJiejGLLXfdoDU5QXsrOa/edit?usp=drive_link&ouid=118434955305297016884&rtpof=true&sd=true
https://drive.google.com/drive/folders/1oquRYmLHpXbc_Isqfgculfvk4YxvYcoS?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1oquRYmLHpXbc_Isqfgculfvk4YxvYcoS?usp=sharing

