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ABSTRACT
Indagacion sobre los aportes que un proceso de formacion artistica y musical, centrado
en las musicas tradicionales de Colombia y Latinoamérica y desarrollado a través de dos
practicas, ha hecho a la construccion de identidades juveniles. Dicho proceso se desarrolla

en la localidad de Bosa, Bogota D.C. El periodo analizado comprende los afios entre 2005 y

2013.

Las dos practicas de las que se dan cuenta, mantienen relaciones de complementariedad
y tienen como epicentro el colegio distrital Porfirio Barba Jacob; una de caracter formal se
inscribe en el quehacer desde el aula en clase de musica y la otra en la modalidad no
formal, se centra en la recuperacion y adopcion de las formas de educacion y formacion
musical propia de las musicas tradicionales del pais, aunque se incluye también algunas
populares urbanas, pero manteniendo la tradicion oral y practica colectiva como eje

fundamental del ejercicio.

Palabras clave: identidad, subjetividad, identidad cultural, identidad juvenil, tradicion,

musicas tradicionales.
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2.Descripcion

Indagacion sobre los aportes que un proceso de formacién artistica y musical, centrado
en las musicas tradicionales de Colombia y Latinoamérica y desarrollado a través de dos
practicas, ha hecho a la construccién de identidades juveniles. Dicho proceso se desarrolla en
la localidad de Bosa, Bogota D.C. El periodo analizado comprende los afios entre 2005 y
2013.

Las dos practicas de las que se dan cuenta, mantienen relaciones de complementariedad y
tienen como epicentro el colegio distrital Porfirio Barba Jacob; una de caracter formal se
inscribe en el quehacer desde el aula en clase de musica y la otra en la modalidad no formal,
se centra en la recuperacion y adopcion de las formas de educacién y formaciéon musical
propia de las musicas tradicionales del pais, aunque se incluye también algunas populares
urbanas, pero manteniendo la tradicién oral y practica colectiva como eje fundamental del
ejercicio.
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Swanwick. K.: Musica, pensamiento y educacién. Ediciones Morata, S. L. 1991.
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Estudio y andlisis de la practica a través de encuesta y entrevista semiestructurada

4.Contenidos

Indagacion ubica primero que todo un marco de categorias generales como por ejemplo la
construccion del yo o la subjetividad, desde diverso autores como Freud, Piaget, Erickson.
Luego contrasta estos postulados con investigaciones sobre la educacion musical en particular de
Swanwick, para pasar a la construccion y descripcion de conceptos como cultura, juventud ,
identidad cultural e identidad juvenil.

Acto seguido se adentra en la descripcion del marco estético y cultural que es vital para las
experiencias tratadas, pues es un ejercicio de decolonialismo y reidentificacion cultural en los
ambitos de la pedagogia y la ensenanza musical.
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Se hace una caracterizacion de las experiencias, ubicandolas en tiempos, territorios y poblaciones.
Se hace una descripcion de la metodologia y sus instrumentos.

Para presentar la informacion y su interpretacion.

Finalmente se presentan las conclusiones que dan cuenta de algunos elementos aportados a la

construccion de las identidades juveniles, a través de las practicas musicales desarrolladas en la
UPZ central de Bosa entre los afios 2005 y 2013.

5.Metodologia

Paradigma: sociocritico. Es el punto de partida que permitira identificar, conocer,
comprender y determinar valores, conocimientos y actitudes generadas por una practica de
formacién musical, que formen o aporten a la construccién de identidad o identidades
juveniles, esto con una poblacién en territorio y tiempo especificos,

Enfoque: idealista-empirista. Se pretende una mirada desde diferentes puntos, ademas la
persona que lidera la experiencia es a su vez quien realiza la investigacién y su analisis.
Tipo y/o metodologia: investigacidn cualitativa de caracter interpretativo. Con la
metodologia especifica del estudio de caso. Se toma una experiencia puntual en un lapso de
tiempo determinado y con un grupo especifico, a partir de ellas se extracta la informacién
que sera el insumo del andlisis profundo y las conclusiones.

6.Conclusiones

Caracterizacion de las experiencias

La descripcion detallada de las experiencias nos da cuenta de un proyecto general de
educacion popular articulada a la educacién formal que trasciende los limites de estay que
involucra significativamente unas comunidades y un territorio. Una propuesta de formacién
que entrelaza aspectos y caracteristicas de la educacién formal y de la no formal?, de lo
curricular y la tradicién oral y cultural. Con el propésito de afirmar que desde esas
tradiciones es posible construir propuestas de formacién y educacién alternativas.

La historia musical como punto de partida

Ninguno de los grupos focales tiene una gran presencia de artistas en la familia y no se
evidencian contactos con ellos que permitan confirmar la influencia de ellos en las
valoraciones estéticas de los integrantes de los grupos.

El grupo uno es el que presenta la mayor procedencia familiar de Bogotd, pero mantiene la

1 Aunque el termino no formal, ha sido desplazado en la legislaciéon educativa por
“educacion para el trabajo y el desarrollo humano”, esta categoria no responde a la
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relacion de procedencia del eje andino oriental con los otros dos grupos.

Entonces se puede decir que la variable mas significativa entre los grupos, es la planteada
por la metodologia de investigacién, en la que el grupo uno son jévenes que no han tenido
contacto con ninguna de las dos experiencias estudiadas. Aunque la mitad del grupo uno
contesto que habia estudiado musica en el colegio, esta respuesta es extrafia ya que son
estudiantes de la jornada de la tarde del Porfirio Barba Jacob, la cual no tiene clase de musica
sino de artes plasticas.

Derivado de esto se puede decir que las practicas musicales del PB] y del TIFAC, para su
integrantes son la vertiente mas importante de conocimiento y uso musical, de la cual toman
elementos para la construccién de su bagaje e identidades juveniles y musicales. Las que
detallare mas adelante.

Enriquecimiento del conocimiento musical y uso de miusicas

Los resultados que arroja la encuesta y la entrevista nos evidencian como la diferencia en
cuanto al conocimiento de grupos y musicos si se amplia significativamente del grupo uno al
tres. El tinico grupo que conocia todos los grupos o musicos fue el tres. Es decir el estudio de
las musicas tradicionales en el PB] y en el TIFAC ha enriquecido la referencias sonoras
musicales de los jovenes. Podria haberse presentado un fenémeno de polarizacién pero al
parecer no es asi, pues el grupo tres también tiene contacto con musicas de distribucion
comercial en la l6gica del mercado, siendo capaz de usarlas criticamente y sin prejuicio de
sus otras afinidades musicales.

Trascendencia de la identidad juvenil estandarizada

En el grupo focal tres se evidencia un rompimiento con identidades estdndar y mas bien la
construccion de dicha identidad desde una practica musical, signada por valores que esas
practicas propician y amplifican. Las musicas trabajadas como ya se detallo en el marco
conceptual, son musicas de practica colectiva, que permite la inclusién y valoracién del novel
musico sin perder los referentes de mayor trayectoria, pero convirtiendo a estos en lideres.
Mientras en otros grupos de identidad lo fundamental es el signo que por lo general
representa un adhesion a una manera de protestar, en este caso creo que se va mas alla y la
protesta se desplaza hacia una propuesta, que gira entorno a valores como la solidaridad, la
amistad, el compartir, el construir en conjunto, el sonar y resonar juntos.

Se reconoce en la practica un encuentro y una comunién con dos cosas fundamentales: el
instrumento y el compafiero. No es el vestido, no es la forma de hablar o de caminar, es el
compartir, el poder encontrarse en la expresion del otro, eso que nos dice sin palabras, esa
profundidad que Yenlo llama “emotividad”.

Capacidad de comprension distinta y expresion profunda de la vision del mundo

Los procesos de formacion musical, artistica y humana que se desarrollan en las dos
practicas aportan elementos de ver la vida de una manera distinta, la solidaridad y
compaiierismo son dos valores de un alto reconocimiento e identificacién no sélo en la
verbalizacion de los estudiantes, sino en sus acciones.
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Unido a esto esta el desarrollo del pensamiento artistico y musical con la posibilidad de
expresar de una manera distinta, dando escape a un torrente de imaginacién y creatividad
que no encuentra cauce en el lenguaje articulado.

Capacidad de transformar espacios y resignificarlos

En ese sentido los jévenes del TIFAC mantienen una fuerte identidad con el espacio del
colegio PBJ y sus entornos, pero no les es dificil acceder e intentar resignificar otros espacios
y sobre todo espacios en los que se desarrollan ritualidades tradicionales o estandarizadas,
aportando nuevos elementos o enriqueciéndolas con propuesta musicales. Se ha vuelto
comun que en las celebraciones festivas de cualquier participante de la experiencia se asista
con por lo menos un grupo musical, las familias de los jévenes musicos ya incluso lo
reclaman. Esto aunque parece algo sencillo, lo que nos demuestra es que ya hay una alta
aceptacion familiar por la actividad musical.

En este perspectiva la musica se ve como un derecho que se ejerce y en cuantos mas
espacios se pueda estar con las condiciones necesarias, mejor.

Elaborado por: MARCO ANTONIO GUERRERO

Revisado por: CARLOS COGOLLO ROMERO

Fecha de elaboracion del
Resumen:
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JUSTIFICACION

Es dificil justificar una investigacion en el marco universitario de posgrados, sin caer en
lugares comunes. Creo que pocas investigaciones en estos espacios corresponden a una
tradicion de andlisis y mirada critica de nuestro procesos pedagogicos y mas bien son un
requisito para poder obtener titulos superiores que desde luego mejoran el ranking como
docentes y tal vez esto a su vez mejore las practicas pedagdgicas o aporte a la construccion,

consolidacion y circulacion de conocimientos.

Por mi lado digo con honestidad que no obstante llevar més de treinta afios de docencia,
la investigacion y andlisis de la misma la he llevado subsidiaria de la cultura y la estética.
Es desde esos campos que he justificado y orientado mi préctica docente, avanzando sobre
todo en dos tipos de investigacion:

* Lainvestigacion de las practicas culturales y artisticas y su relacion con procesos
organizativos que redundan en la constitucion de espacios de participacion y la
consecuente formulacion de politicas culturales y educativas.

* Lainvestigacion de algunas préacticas musicales tradicionales, que han servido para
proyectar las sonoridades encontradas y también para a partir de ellas hacer nuevas
creaciones.

En el fragor de una préctica con tres roles: docente-gestor-artista, he privilegiado dos de

estos avanzando en algunas de sus dimensiones incluyendo la investigacién-creacion.

14
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Conozco de manera general las llamadas escuelas de la pedagogia, digamos las mas
importantes, hoy en dia incluso los discursos institucionales estan llenos de referencias a

ellas.

Asumo la especializacion tratando de crear un juego de convergencias: cualificar mi
practica pedagdgica a través de la formalizacion y sistematizacion tedrica; ampliar los
conocimientos sobre pedagogia; obtener una titulacion que permita mejoras en mi estado
laboral; ademas y con la motivacion extra de que es a distancia, modalidad que me permite
continuar con los proyectos que tengo sin variar los tiempos que a ellos dedico. También
siendo realista puedo decir que el principal aporte del trabajo va dirigido a mi mismo y tal
vez a las personas que me acompaiian en las experiencias, entre ellos y muy especialmente
a los estudiantes. No quiero sobre dimensionar el alcance de esta investigacion, tendencia
generalizada que se tiene y que mds que aportar crea un mundo de ensuefios que pronto se
marchitan y se olvidan. Una frase atribuida entre otros a George Brassens” dice: “ [a tinica

i)

revolucion es intentar mejorar uno mismo esperando que los demds también lo hagan’

Con el juego de convergencias puedo articular diferentes facetas de mi practica y
alimentarlas con la respuesta a mi pregunta. En ese sentido esta investigacion se convierte
en una lid con varios propdsitos, algunos centrados en la reflexion critica de unos aspectos
de mi trabajo, que me permita encontrar aciertos y desaciertos para ir mejorando en lo
cotidiano; también evaluar si ciertos presupuestos que sustentan mis actividades son

consistentes y generan los resultados que pretendo.

2 George Brassens: musico y poeta francés (1921-1981) exponente de los movimientos de la Chanson
francesa y la Trova Anarquista del siglo XX.

15
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INTRODUCCION

El presente trabajo realiza un indagacion acerca de los aportes que un proyecto de
formacion musical, desarrollado en dos practicas pedagogico-culturales especificas,
enmarcadas en un tiempo y territorio, ha hecho a la construccion de la identidad en algunos

jovenes de la localidad de Bosa que han sido parte de esta experiencia.

Se inicia estableciendo las metas u horizonte a alcanzar, luego una ubicacion conceptual
y contextual que enmarca y ubica el relato dentro de unos conceptos epistemologicos,
estéticos y musicales. Esta conceptualizacion tiene tres vertientes, una en la sicologia
social, especificamente en la construccion del yo y la subjetividad; otra en la pedagogia,
centrada en la propuesta de etapas de desarrollo propuestas por K. Swanwick; y desde la

cultura a partir de las practicas musicales.

En este ultimo campo algunas de los conceptos, aunque se manejan y aceptan de facto,
no han sido caracterizados académicamente, tal vez debido a que estan en construccion
desde las practicas culturales y no desde las pedagogicas. Es el caso de “musicas
tradicionales” en contraposicion a “musicas eruditas o académicas” y “musicas folcloricas”.
Un sector de musicos e investigadores, con el que me identifico, desde hace unos treinta
afios viene cuestionando la designacion de musicas folcloricas a nuestras musicas
tradicionales, el folclor denota cierto aire de menos precio y de pasado, lo tradicional es
apropiable y susceptible de transformacion. Esta discusion conceptual se ha repetido en
diversos escenarios, pero no se ha consignado formalmente en documentos académicos. Por

ejemplo los materiales de musica impresos o digitales de parte del Ministerio de Cultura,

16
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mencionan musicas tradicionales de Colombia, musicas tradicionales regionales, pero no

. o i3
existe en alguno de estos documentos un descripcion de lo que son estas musicas’.

Paso seguido se describen las practicas como tal. La propuesta principal ha sido acercar
las musicas tradicionales a los espacios escolares, lo cual ha significado un adaptacion de
lado y lado, pues lo formal ha cedido en su férrea propuesta (lineamientos curriculares),
pero también la tradicion ha sido recreada fuera de sus nichos naturales, manteniendo una

caracteristica fundamental la practica colectiva de la musica.

Luego se presentan los instrumentos con los que se realiza la indagacion y la toma de

informacion.

Una vez adquirida esta informacion se organiza, se sistematiza y se analiza. A través de
este analisis se dan cuenta algunos hallazgos, entre los cuales vale la pena destacar uno que
parece estar en contra de lo esperado, y es que algunos de los participantes no ven las
practicas como una escuela de musica, pero una lectura desde la cultura y sobre todo desde
un descentramiento del concepto tradicional de escuela, nos da exactamente un indice para
establecer que se trata de “otra” escuela, que se construye y funciona organicamente a la

vida de una comunidad.

Finalmente se presentan las conclusiones generales que establecen si la presuncion de

que estos procesos de formacion han aportado a las identidades de los jovenes que han sido

3 Ver http://www.mincultura.gov.co/areas/artes/musica/Paginas/default.aspx, sitio del Plan Nacional de
musica, proyecto editorial.
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parte de los procesos. Alli también surge un concepto elaborado o enunciado por uno de los
participantes y que engloba parte de los logros, el ser “camaledn”, que en este caso es poder

asumir sin mayor conflicto distintos espacios de uso musical.
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OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Indagar si el enfoque, metodologia y temadticas que hemos trabajado con algunos
estudiantes en dos experiencias de formacion musical, han aportado a la construccion de

sus identidades culturales. Esto en el periodo comprendido entre los afios 2005 y 2013.

Objetivos especificos

* Encontrar categorias y conceptos que caractericen las précticas identitarias de los
jovenes y en particular de los jovenes que participan en el proyecto.

e Realizar una descripcion y ubicacion tanto del territorio como de la poblacion que
participo en la experiencia, con el &nimo de ubicar y contextualizar de manera
particular las dos practicas en formacion musical (de aula y de taller) desarrolladas
en los anos 2005-2012.

* Realizar una caracterizacion de las practicas, acercindonos a una sistematizacion de
las mismas.

* Identificar elementos que desde la practica musical especifica, se aportan a la

construccion de identidades juveniles en el contexto social y territorial.
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DESCRIPCION METODOLOGICA

TIPO DE INVESTIGACION

Paradigma: sociocritico. Es el punto de partida que permitiré identificar, conocer,
comprender y determinar valores, conocimientos y actitudes generadas por una practica de
formacion musical, que formen o aporten a la construccion de identidad o identidades

juveniles, esto con una poblacion en territorio y tiempo especificos,

Enfoque: idealista-empirista. Se pretende una mirada desde diferentes puntos, ademas

la persona que lidera la experiencia es a su vez quien realiza la investigacion y su analisis.

Tipo y/o metodologia: investigacion cualitativa de caracter interpretativo. Con la
metodologia especifica del estudio de caso. Se toma una experiencia puntual en un lapso de
tiempo determinado y con un grupo especifico, a partir de ellas se extracta la informacion

que sera el insumo del andlisis profundo y las conclusiones.

METODOLOGIA
En términos generales se establecieron tres etapas para el desarrollo de la investigacion:

* Construccion de los marcos referenciales.
* Definicion de grupos focales para aplicar los instrumentos.
* Acopio de las informacién sobre todo a través de encuesta 'y entrevistas

semiestructurada con elementos de historia de vida.
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* Andlisis de la informacion e interpretacion de la misma para elaborar los juicios que

sustenten las conclusiones.

Construccion de marcos referenciales: constituida por cuatro cuerpos distintos pero
relacionados.
1. El conjunto de conceptos epistemologicos y pedagdgicos que den base al trabajo.
2. El conjunto de conceptos estéticos y culturales que se articulen y complementen con
el anterior.
3. Contexto, delimitacion y caracterizacion del territorio y la poblacion.

4. Descripcion de las experiencias y sus cotidianos.

Acopio de informacion: se cuenta con tres estrategias de recoleccion de informacion:

* Archivos de video, fotografia y otros trabajos que referencien la experiencia.
* Disefio y aplicacion de una encuesta.

* Disefio y realizacion de una entrevista semi estructurada aun grupo focal.

Contexto y delimitacion

Se trabajara con un grupo tres grupos focales de veinte (20) estudiantes , uno que no ha
estado en los procesos y los otros dos que han estado o estuvieron en uno o ambos espacios
de formacion musical: las clases regulares de musica del colegio Porfirio Barba Jacob

(PBJ) de la localidad de Bosa y/o el Taller Integral de Formacion Corporal TIFAC,
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proyecto concertado entre el Colegio Porfirio Baba Jacob, la Fundacion Cultural Summum

Draco y el Instituto Distrital de las Artes IDARTES. Esto en los afios 2005-2012.

Tiempos
2015 organizacion de marcos tedricos y contextuales. Diseflo de instrumentos.

2016 aplicacion de los instrumentos, recoleccion andlisis de la informacion elaboracion de

informe de investigacion.
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MARCO CONCEPTUAL EPISTEMOLOGICO Y
PEDAGOGICO

(L3 r . 14 .7
'La musica no es tan solo una sensacion agradable
que propicia una reaccion fisica similar al “reflejo rotuliano”,
sino que implica unos procesos cognitivos
y puede ser entendida en mayor o menor grado
por los sujetos que responden a ella”
( Swanwick, K, 2000;P:7)

La construccion de la subjetividad

El primer tema a desarrollar en este marco es como se construye el ser, el individuo o
como lo dirian los psicologos como se configura el yo, el yo en general y que papel juega el

arte y la educacion en esta configuracion.

Los sic6logos en general acuerdan una linea de desarrollo del ser humano partiendo de
un estado subjetivo, un yo absoluto, dice Freud (1930. p:4): “El lactante aun no discierne
su yo de un mundo exterior, como fuente de las sensaciones que le llegan. Gradualmente lo
aprendera por influencia de diversos estimulos”, (1930. p:4) Ese aprendizaje poco a poco
lo lleva a la objetivacion: “Con ello comienza por oponérsele al yo un “objeto”, en forma
de algo que se encuentra “afuera”... (1930. p:4). En este proceso se da una incesante
confrontacidn entre esa subjetividad que a toda costa quisiera primar y un afuera cada vez
mas fuerte y omnipresente, generando las neurosis debido a la incapacidad de satisfacer las
pulsiones del yo. Piaget y los psic6logos que continuaron trabajando sus tesis, nos han
entregado una caracterizacion de las etapas por las que atraviesa el desarrollo del
pensamiento del individuo. Vale la pena aclarar que dichas etapas son un punto de
referencia muy util, pero definitivamente en si mismas no son suficientes, de esto se dio

cuenta entre otros el psicologo ruso Lev Vygotski, quien pone en evidencia la importancia
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de lo social en esta construccion del yo. Asi es como se forja el constructivismo social que
retoma las etapas o estadios de desarrollo piagetianos pero cruzandolos con la influencia

del medio.

A partir de estas teorias de desarrollo del ser hoy existen y coexisten diversas escuelas o
tendencias epistemologicas, psicoldgicas y pedagdgicas con vocacion de ser universales.
Podria afiliar la préctica referida a una o tal vez a varias de esas escuelas, pero para este
trabajo prefiero hablar desde lo especifico de la educacion musical y su relacion con el
desarrollo del pensamiento. En particular en esta parte me ocupare de la relacion de la
musica y el pensamiento, centrado sobre todo en la investigacion de Keith Swanwick y su
libro “Musica, pensamiento y educacion” y en algunas otras referencias a trabajos como el

de John Sloboda, Gardner, Davies, Hargreaves.

Dentro de la investigacion de Swanwick uno de los puntos de partida fundamentales es
la distincion que hace sobre algunas caracteristicas del arte y la musica, estableciendo una

relacion con los suefios y con en el juego, para lo cual se basa en Freud y en Piaget.

Las artes aparentemente se parecen a los suefios en el sentido de que a través de ellas se
pueden crear mundos irreales e ilogicos. Si nos detenemos a pensar en esto nos damos
cuenta que no es tan asi, esas irrealidades o fantasias condensadas, saturadas, desarticuladas
e ilogicas de los suefios, segiin Freud, son deseos expresados a través de la accion
inconsciente mientras dormimos, en tanto que la obra de arte es otra realidad o una parte de
la realidad pero expresada en términos de “otro” pensamiento distinto al 16gico verbal, que

en si también obedece a unas normas o canones. Es muy grande esa diferencia de expresion
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del subconsciente (el cual hasta el momento no podemos manejar por aquello de que es
subconsciente) con otra fruto de nuestra conciencia que involucra formas distintas de

pensamiento, eso que Feinberg describe como juicio intuitivo (Feinberg, E. 1977)*

Por el lado del juego Swanwick encuentra un simil muy fuerte, tanto que lo toma como
soporte para el desarrollo de una parte de su teoria e investigacion. Piaget propone como
una de las funciones el juego el aprender y caracteriza tres elementos que le son propios:
virtuosismo o poder, imitacion y asimilacion (Piaget citado por Swanwick 1990, p 48).
Swanwick renombra estos tres elementos desde lo musical llamandolos Dominio,
Imitacion y Juego Imaginativo. Indica que estos elementos estan presentes a lo largo de las
etapas que ha delimitado en su investigacion, dichas etapas fueron confirmadas por junto

Malcom Roos (Roos, 1984: 129-30).

La primera etapa, corresponde en general a los dos o tres primeros afios de vida, el
interés del nifo es sobre todo por el conocer y disfrutar los materiales basicos de la musica,
en este caso el sonido: “Hay buenas razones para creer que la sensibilidad musical del
nifio pequerio se dirige primariamente al sonido mismo y no como a veces se afirma sin
prueba suficiente al ritmo o a la melodia”, (Mursell. 1948: 30). (Mursell citado por
Swanwick. 1987. p: 45). “Durante el segundo ario sigue siendo la impresion sensorial del
sonido, junto con el ritmo, lo que constituye el nucleo de la experiencia musical” , (Moog

citado por Swanwick. 1987. p: 45).

4 Feinberg, Eugueni, fisico tedrico con trabajo sobre particulas fundamentales. El texto referido se titula El
Arte y el conocimiento.
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Luego estan tres etapas que infiere de manera directa de su investigacion, desarrollada a
mediados de los afios ochenta con el analisis de 745 creaciones musicales de nifios entre los

3 y los 9 afios (aunque algunos de mayor edad también fueron parte del estudio), son ellas:

3 a 7 afos: empieza la asuncion de “estructuras y pautas” sonoras. Los chicos comienzan
a conocer las normas musicales, desde lo técnico, referido a ajuste, afinacion, matiz,

métrica etc. Y se van acomodando a ellas.

8 a 13 afios: se interesan por la “competencia convencional” y el querer alcanzar el nivel

del adulto.

14 o mas afios: la musica como forma de expresion de la identidad personal y de grupo.

Teniendo en cuenta estas etapas se pueden plantear algunas ideas frente al desarrollo del
pensamiento musical y la educacion para ese desarrollo. En el texto de Swanwick se
encuentran algunas maximas, conclusiones o recomendaciones que anotare para luego

relacionar con algunos conceptos posteriores:

“..., los alumnos deben explorar el sonido y sus posibilidades expresivas en lugar de
iniciarlos en las destrezas y en las prdcticas estilisticas de lenguajes especificos”

(Swanwick, 1991, p. 21)

“...el juego, una caracteristica humana fundamental, va unido intrinsecamente a toda

obra artistica” (Swanwick, 1991, p. 62)
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Sobre los sentimientos que genera la musica: “ Para la mayoria de nosotros ésta es la

. . . . . 5
cualidad mas importante de la musica y no es un proceso conceptual, sino emocional.”.

(Swanwick ,1991, p. 73)

“Parecen ser pocos los que consideran la posibilidad de que los arios posteriores a la

primera infancia sean tiempos de desarrollo” (Swanwick, 1991, p. 79)

“la primera y mas viva impresion de la musica es siempre su superficie sensorial”

(Swanwick, 1991, p. 91)

“El profesor de musica es esencialmente un critico musical en el mejor sentido de ese

termino, y necesita adquirir un vocabulario critico” (Swanwick , 1991, p. 92)

“En los primeros aios de escolaridad y en la educacion infantil la finalidad principal
seria la exploracion sensorial y la estimulacion del control manipulativo limitado... Desde
los 10 afios aproximadamente se favorecerda la produccion y el reconocimiento de la

especulacion musical,” (Swanwick , 1991, p. 94)

Para una escuela reduccionista de las cosas, bastaria con este cuerpo de conceptos, tesis
o conclusiones para iniciar el andlisis que me propongo y contrastar la experiencia desde la
propuesta metodoldgica en educacion musical. Pero desde el comienzo el mismo Freud,

luego Vygotski y hasta el mismo Swanwick nos recalcan la importancia del contexto social

> El subrayado es mio.
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en los procesos de desarrollo del ser, los cuales no son ajenos a los procesos artisticos y

musicales.

Por ende la parte que sigue es una de las lineas medulares de la propuesta, ya que desde
ella se desarrolla parte de esos contrapesos que se le hacen al desarrollo de la subjetividad
desde la cultura y ademas es una critica dentro de la cultura, pues se posiciona como

alternativa a ciertos esquemas de condicionamiento dogmatico.

El concepto de juventud

La juventud como concepto y como etapa de la vida es relativamente nueva, Margulis y
Urresti nos dicen que empieza a ser considerada como capa social entre los siglos XVIII y
XIX®. Y si, es facil hacer una constatacion de esto, incluso en paises como el nuestro es aun
mas tardia, aun en los afios 50 del siglo XX en Colombia y sobre todo en las clases sociales
de menores recursos o en el campo, la nifiez era la etapa de la crianza que consistia en el
aprendizaje de las cosas basicas para la vida, siendo para las mujeres las labores de casa 'y
para los hombres el oficio familiar que por lo general se ensefiaba de padres a hijos. Entre
los 12 y los 14 afios ya se estaba preparado para formar un nuevo hogar y de hecho asi se
hacia. Son las clases sociales de mayor recursos los que ven la conveniencia de
proporcionar un tiempo de transicion entre la nifiez y la edad adulta, este tiempo se dedica
fundamentalmente a una preparacion especifica y especializada, coincide esto con la

aparicion de nuevas ciencias oficios y trabajos luego de la revolucion industrial.

6 La construccién social de la condicién de juventud. Mario Margulis y Marcelo Urresti (recuperado de
internet el 16 de marzo de 2016)
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El sicologo Erick Erickson plantea la teoria sicosocial de las ocho crisis que generan el
desarrollo del ser humano (Erickson, 1998). La quinta crisis o etapa la “identidad versus
confusion de identidad” va desde el comienzo de la pubertad hasta mas o menos la
temprana edad adulta. Lo interesante de los planteamientos de Erickson es que por un lado
son sicosociales, es decir superan las visiones de Freud y Piaget y pone de presente la
relacion entre individuo y sociedad y como esta modifica el desarrollo individual, por otro

lado toca uno de los temas fundamentales de este trabajo: la identidad.

Precisamente Erickson pone el tema de la identidad como caracteristica fundamental de

esta etapa, la crisis y afan de identidad que caracteriza la mayoria de jovenes del mundo:

“La integracion psicosexual y psicosocial de esta etapa tiene la funcion de la
formacion de la identidad personal en los siguientes aspectos: a) identidad
psicosexual por el ejercicio del sentimiento de confianza y lealtad con quien
pueda compartir amor, como comparieros de vida; b) la identificacion
ideologica por la asuncion de un conjunto de valores, que son expresados en
un sistema ideoldgico o en un sistema politico; c) la identidad psicosocial por
la insercion en movimientos o asociaciones de tipo social; d) la identidad
profesional por la seleccion de una profesion en la cual poder dedicar sus
energias y capacidades de trabajo y crecer profesionalmente; y e) la identidad
cultural y religiosa en la que se consolida su experiencia cultural y religiosa,
ademas de fortalecer el sentido espiritual de la vida. La fuerza diatonica es la
confusion de identidad, de ro- les, la inseguridad y la incertidumbre en la

formacion de la identidad.” Bordignon, Nelson Antonio, El desarrollo
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sicosocial de Erickson. (Revista Lasallista de investigacion, volumen 2,
Numero 2, julio-diciembre de 2015, p. 50-63)

http://www.redalyc.org/pdf/695/69520210.pdf. Documento digital recuperado

de internet el 1 de abril de 2016.

Deteniéndonos en la génesis del concepto de juventud, es facil darse cuenta que si esta
construccion se dio sobre todo desde la sociedad y no tanto desde los cambios biologicos de
los seres humanos, pues la juventud es una construccion social y cultural que se liga a
ciertos rangos de edad. Esto nos lleva a que no hay un tnico concepto de juventud, incluso

pueden existir comunidades que no tengan este concepto.

Al respecto nos dice Juan Antonio Taguenca:

“Respecto a las construcciones tedricas que se han acercado a la "juventud",
éstas son variadas y no siempre complementarias, aunque los abordajes
descriptivos son los mas abundantes. El reto consiste en no quedarse en el
reflejo de realidades observables, sino en ir mds alld, hacia comprensiones que
nos permitan explicar con conceptos bien definidos esa apariencia de
contingencia que nos informa de lo juvenil". (Taguenca Belmonte, revista

mexicana de sociologia 2009, 71 (1), p. 164).

El mismo Taguenca nos aporta algunos conceptos para el andlisis:
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“Uno de esos conceptos, a los que haciamos referencia en el pdarrafo anterior,
es el de "segmento"”, entendido al modo de Gilles Deleuze y Félix Guattari
(2002: 213-237). Estos autores plantean tres segmentaridades diferenciadas
que convergen en la construccion de la identidad. La primera de ellas, la
"segmentaridad lineal”, hace referencia a las trayectorias de vida. Por tanto
remite a una historicidad que para el sujeto social que aqui nos ocupa, el de los
jovenes, no es en todos los casos, ni mucho menos, lineal sino discontinua. Ello
es asi por multiples factores que inciden en su construccion como joven,
convirtiéndolo en una especie de "adulto prematuro”. Es el caso, por ejemplo,
de su entrada en el mundo del trabajo, tras un abandono de la vida escolar, o la
constitucion de una familia a través del matrimonio. Estas entradas en el
"mundo adulto" no siempre son definitivas, pero si dejan una huella en el joven
que vuelve al "mundo del joven" y en sus relaciones con él. La segunda
segmentaridad, la circular, se refiere a los entornos a los que la juventud tiene
acceso. Estos estin en continua expansion, ya que su naturaleza es dimensional
v acumulativa. En este sentido, la ampliacion de espacios sociales converge, a
la vez que se transforma, con la dimension temporal. Es decir, las redes de
relacion del joven crecen y cambian a medida que se va integrando en el mundo
de los adultos. La familia, los amigos y la escuela dan paso a otro tipo de
relaciones correspondientes a entornos de mayor dimension, como es el caso del
pueblo, la ciudad, el pais, y otros mads globales como los medios de
comunicacion, y jovenes de otros paises. La imagen de la segmentacion circular
remite analogicamente a la de las capas superpuestas. La peculiaridad reside en

que cada una de esas capas estda formada por redes de relaciones con
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caracteristicas distintivas y distintas. De esta forma, el joven desarrolla
identidades complementarias, al tiempo que contradictorias. La tercera
segmentaridad, la binaria, corresponde a la distincion y separacion de los
jovenes de los adultos. Esto, en principio, puede remitir solo a un rango de
edad. No obstante, ni siquiera en éste existe un acuerdo académico o
institucional, entre distintos paises, en cuanto al rango de edad a considerar

como juventud. (Taguenca Belmonte, revista mexicana de sociologia 2009, 71

(1), p: 164).

Teniendo en cuenta la flexibilidad que sugieren estos autores sobre el concepto de
juventud, podemos decir que para el entorno de la experiencia, los jovenes son personas en
un rango de edad de entre 13 y 23 afios, por lo general estudiantes de colegios publicos o
universitarios, algunos de los de mayor edad trabajan y tienen empleos temporales o
familiares; una de sus principales contradicciones esta en la eleccion que deben hacer entre
un trabajo estable o continuar con la musica. Las caracteristicas particulares derivadas del

territorio y sus historias que se detallaran en la descripcion del contexto.
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MARCO CONCEPTUAL SOCIO-CULTURAL Y ESTETICO

Concepto de identidad

Dificil hablar de identidades, sobre todo juveniles, sin caer en retorica simplista o
reduccionista, por ejemplo hablar de las “tribus urbanas” y a través de ellas resolver el

asunto.

Pierre Bourdieu en su texto sobre la identidad y representacion nos presenta algunas
pautas sobre identidad. Alli nos habla de cobmo primero desde la geografia y luego desde la
economia se ha elaborado e impuesto el concepto de region, que por extension se relaciona

o deviene en otros como etnia y mas actualmente a grupos sociales, de género o etarios.

Bourdieu retoma el concepto de region desde la etimologia de la palabra:

“...conduce al principio de la division, acto magico, es decir propiamente
sociale, de diacrisis, que introduce por decreto una discontinuidad natural
(entre las regiones del espacio, pero también entre las edades, los sexos etc.)
Regere Fines el acto que consiste en “trazar en lineas rectas de frontera y
separar el interior del exterior, el reino de lo sagrado y el reino de lo profano,

el territorio nacional y el territorio extranjero” ’ La identidad y la

representacion: elementos para una reflexion critica sobre la idea de region,
Bourdieu, 1980. Tomado de la revista Ecuador Debate 2006, P:170. Recuperado

de internet el 6 de febrero de 2016. Pégina

" El subrayado es mio.
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http://repositorio.flacsoandes.edu.ec/bitstream/10469/4269/1/RFLACSO-ED67-

12-Bourdieu.pdf

Asi del concepto de region avanza al de identidad, para Bourdieu las representaciones
mentales, por ende subjetivas, que se ponen en juego y se comparten, son en si lo que

conforma la identidad:

“Pero mas profundamente la investigacion de los criterios “objetivos” de la
identidad “regional” o “étnica’ no debe hacer olvidar, que en la practica social
estos criterios (por ejemplo la lengua, el dialecto, o el acento) son el objeto de
representaciones mentales, es decir de actos de percepcion y de apreciacion, de
conocimiento y reconocimiento, donde los agentes envisten sus intereses y sus
presupuestos, y de representaciones objetales, en cosas (emblemas, banderas,
insignias etc.) o actos, estrategias interesadas de la manipulacion simbdlica, que
pretenden determinar la representacion (mental), que los otros pueden hacerse de

estas propiedades y de sus portadores.” (Bourdieu, 1980. p: 169).

Una de las tesis mas importantes de Bourdieu esta en que las regiones “naturales” para
nada son naturales:
“Nadie querria sostener hoy, que hay criterios capaces de fundar
clasificaciones “naturales” en regiones “naturales” separadas por fronteras
naturales...Todo el mundo esta de acuerdo en observar, que las “regiones”

recortadas en funcion de diferentes criterios concebibles (lengua, habitat,
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maneras culturales, etc.) nunca coinciden perfectamente. Pero no es todo la
realidad en este caso es social en su totalidad y las mas “naturales” de las

clasificaciones se apoyan sobre rasgos, que no tienen nada de natural y gue son

. . .7 . .8 .
en gran parte el producto de una imposicion arbitraria,” es decir de un estado

anterior de la relacion de fuerzas en el campo de las luchas por la delimitacion

legitima.” (Bourdieu, 1980. p: 171)

Estas ideas confirman o continuan desarrollando la propuesta de dos actores
fundamentales en la construccion del yo, el yo propiamente dicho (subjetividad) y el
entorno social, que tiene una complejidad tal en la que es posible encontrar multiplicidad de

factores, actores y variables.

Las presiones de ese contexto social modifican sustancialmente la subjetividad,
intentando conducir y dar forma a la delimitacion y diferenciacion subjetiva, pero esta
también se “defiende” y modifica la identidad colectiva (por asi llamarla): “la diferencia
cultural es sin duda el producto de una dialéctica historica de la diferenciacion

acumulativa” (Bourdieu, 1980. p: 171)

En las primeras etapas de desarrollo del ser, la mayor parte de los conflictos identitarios
se zanjan de manera sencilla pues la fuerza del nifio es limitada y el poder de los padres,
maestros y demas figuras de autoridad es muy grande. La tendencia, apoyada por
dispositivos de propaganda, es que el nifio quiera ser o por lo menos lucir tal como el adulto

lo quiere ver y este canon de nifiez es apoyada por un aparato de poder que usa los medio

¥ El subrayado es mio.
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necesarios para que las imagenes sean apropiadas por el adulto quien las “exigird” al nifio.
Obviamente hay excepciones, que se consideran rarezas o casos de desviacion identitaria

infantil.

Al entrar en el periodo que denominamos adolescencia las cosas cambian y el grupo
etario comienza a tener una fuerza mayor que la que tenia el nifio. El adolescente conforma

grupo para apoyarse en el nimero y poder dar batalla.

Pero antes de acercarnos a este proceso de lucha vale la pena anotar que el “adulto”
contextual no es uniforme, esta constituido por diferentes grupos con distintos niveles de
hegemonia y dominacion sobre los otros. Asi pues los distintos “rex” se disputan la

legitimidad de trazar esas fronteras e instaurar identidades.

Identidad cultural

Si nos adherimos estas propuestas que hace Bourdieu sobre identidad y sobre campo,
podemos definir la identidad cultural no como una herencia dada, estatica y muy
dependiente del paisaje sino como el resultado transitorio de una serie de relaciones, por
demas conflictivas, entre representaciones simbodlicas materiales e intangibles de sujetos o

grupos de sujetos que conforman comunidades mas o menos organizadas.

Son diversos los factores que inciden en esas luchas y construcciones y por ende los
elementos resultantes también lo son. Uno de los factores determinantes del campo en su

interior, son los agentes o grupos de agentes y sus interés, el choque de estos interés
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provoca grandes movimientos, como una marea continua que propicia la inmersion o
emergencia de la multiplicidad de productos, simbolos y signos. Algunos de ellos son
tomados y organizados en discursos en torno a las identidades. En el texto Politicas
Culturales en América Latina Garcia Canclini (1980) propone cinco concepciones de lo
que el llama “lo nacional popular”: “/) La biologica telurica; 2) la estatalista; 3) la

mercantil; 4) la militar,; 5) la historico popular.

De estas concepciones me permito tomar la primera “La Biologica teltirica” y la tercera
“la mercantil”, para realizar un ejercicio de relectura de las mismas en clave de
contemporaneidad. Son bastantes los cambio sufridos desde lo afios ochenta hasta ahora,
pero creo que estas dos concepciones siguen estando en los extremos de un espectro que se
ha nutrido de las convulsiones de eso que algunos pensadores llaman el paso a la

posmodernidad’ y la globalizacion.

Del lado de la primera, que aun sigue muy viva, y es sustentada por un grupo de
patriarcas muy doctos que poseen el don del arte y por consiguiente son los “rex” que
“Regere fines” de la identidad cultural, por lo general sacra y unica. En esta concepcion la
identidad es fruto de la herencia, herencia que nos da el paisaje, tiene una serie de simbolos
tutelares de caracter vernaculo que estan dados y son indiscutibles. Uno de los referentes
mas fuertes son por ejemplo los simbolos de territorio y nacionalidad (himnos, escudos,
banderas), que deben ser asumidos sin cuestionamientos ni histdricos ni estéticos. Se

combina esto con la identidad a través de una serie de producciones artisticas, artesanales y

9 Por ser tan recientes los cambios aun no hay un acuerdo entre si realmente hemos pasado de una época
historica a otra, o es una crisis natural de los macro sistemas politicos, econémicos, sociales y culturales en el
mundo.
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gastronomicas estandarizadas y puras. Una de sus quejas mas comunes es que las nuevas
generaciones han olvidado las verdaderas costumbres y son s6lo una masa inculta que
rechaza la tradicion vernacula pues no tiene la capacidad de entenderla y por ello se rinde
ante lo extranjero. Aunque tome elementos de lo popular y de grupos poblacionales, aun
rechaza el analisis historico de su origen (Garcia Canclini 1980), pues no es la profundidad

lo que busca sino el fanatismo hacia conceptos como el de patria.

En la antipoda y apoyada por un sector del aparato productivo y el consumo masivo con
una fuerte logica de mercado, esta la concepcion mercantil. Como su nombre lo dice su fin
primordial es la comercializacion a ultranza de los productos y simbolos de identidad, que
por supuestos deben ser cambiados por periodizacion que les impone desde fuera el
mercado y no por la dindmica de evolucion propia de sus comunidades de origen. Por
supuesto aunque algunos de estos bienes culturales proceden de las comunidades de base,
deben pasar por un proceso de “limpieza” para ser consumidos de manera rapida y asi
mismo deben ser desechados. La superficialidad y fatuidad son la regla. Por supuesto esta
concepceidn no pelea con lo foraneo, incluso propone diversas formas de asumirlo, uno a
través de las versiones criollas que reproducen el Jet Set internacional, o de la fusion que
permite a nuestros divos y divas ser incluidos en algunos circuitos de consumo

internacional. Lo foraneo o local se acepta en términos de glamour y de estar “inn”.

En los tltimos veinte afios los aparatos de produccién cultural de masas han echado
mano a la tradicidn, adelantando procesos de recontextualizacion de lo que se llaman
contenidos. Vemos asi que por toda Latinoamérica desde finales de los afios noventa se da

un proceso de “investigacion y rescate” de las musicas tradicionales, para extraerles su
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principio activo y realizar procesos de “filtracion y purificaciéon™ que permita entregarselas
a una muchedumbre avida de nuevas sonoridades, pero eso si de facil “digestion auditiva”.
Es mas en los tltimos cinco o seis afios ni siquiera es necesario el proceso de filtracion y
reelaboracion sonora, basta con la presentacion del fendmeno en bruto en escenarios
“cultos” para que esta quede validada y asi sea pues “consumible”. Uno de los ejemplos
mas claros es el de la Tigresa del Oriente, una cantante peruana que por lo suigeneris era
muy dificil de “maquillar”, entonces empez06 a ser invitada a eventos culturales de caracter

académico o erudito viniendo de circuitos absolutamente marginales.

Este es un ejemplo de como hoy en dia la apropiacion de nuevos fendémenos culturales,
incluso marginales, por parte de los aparatos de produccidén y consumo masivo se da de

manera veloz pero también fugaz.

Al lado o enfrentadas a estas macro propuestas de identidad, surgen y se debaten otras
alternativas, unas en oposicion directa bien sea como resultado de rebeldias espontaneas o
fruto de luchas tradicionales de poblaciones historicamente excluidas. Para ejemplificar lo
primero, mencionar algunos movimientos musicales y luego culturales que se generaron en
la inconformidad de grupos poblacionales, sobre todo jovenes, que aunque en parte han
sido cooptados aun persisten en sus intenciones, entre ellos destaco a los raperos y los
punkeros. Del lo segundo por ejemplo los movimientos indigenas y campesinos que hacen
frente a través de la protesta y la resistencia cultural de los intentos de avasallamiento y

control de parte de los sectores hegemonicos.
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En conclusion y siendo coherente con una lectura contemporéanea del concepto, la
identidad cultural es un conjunto de creaciones y producciones tangibles y simbdlicas que
los individuales y comunidades apropian y van modificando a través de procesos de
inclusion, permanencia o exclusion. Dichos procesos estan caracterizados por tensiones y
conflictos con otros grupos y en el caso de lo popular son parte de los procesos de
resistencia a la imposicion y control desde sectores hegemonicos. Desde luego esta
construccion conceptual que enuncio, es parcial y corresponde a un ejercicio de

interpretacion de las nuevas propuestas en el campo cultural.

La identidad juvenil o la encrucijada del yo

Como se anoto anteriormente, es sencillo asumir una postura cliché y definir la
identidad juvenil desde caracteristicas externas y homogéneas a unos rangos de edad, pero
en realidad la identidad juvenil es la interseccion de varios caminos o historias que
devienen de puntos diversos como la construccion de la subjetividad, la objetivacion del yo,
la delimitacion social de los seres humanos y en la actualidad la presion de una economia

de mercado.

En lo joven se encuentran el uso de unos simbolos y una practicas que incluso se
exportan a otros segmentos identitarios o etarios. Es asi como el ser joven es una “virtud”
que incluso se puede adquirir a través del uso de indumentarias, alimentacion, festividades

(rituales), actividades fisicas.
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En si para nuestro contexto existen unas construcciones de joven que se modifican
principalmente por las clases sociales y los territorios. Pero de hecho si hay una buena
cantidad de simbolos que sin ser rasgos pétreos, permiten cierta delimitacion del concepto

aplicado a nuestra realidad:

* Un habla o manera de hablar. Los jovenes aportan bastantes nuevas palabras o
resignificacion de las existentes en el habla. Incluso palabras que sufren un proceso
de naturalizacion o validacion parecido al de algunas musicas, palabras
“marginales” que se van “aceptando” y terminan por incluirse en hablas mas
amplias. Por ejemplo “parce” que viene de parcero, fiero que puede significar amigo

99 ¢ 9 ¢¢

o “gamin”, “sendo”, “senda”, severo para designar algo grande, severo degenero6 en
“severendo™'”.

* Unas indumentarias. Las prendas aunque identifican subgrupos de jovenes tienen la
caracteristica conjunta de chocar o causar choque sobre todo con los adultos y
contrastar fuertemente con los nifios. La insinuacion, el descubierto, los colores
extremos (hacia todos lados del espectro), lo raido, roto o descuidado al igual que el
extremo contrario. Estos elementos se “exportan” a los adultos que desean
reingresar al mundo joven.

* Una alimentacion. los jovenes tienden a ser los mayores consumidores de la
denominada comida “chatarra”, los dulces, helados, frituras, carnes procesadas

colmadas de salsas, paquetes son el menu principal. Esto hace juego con el vértigo

que sugiere esta etapa de la vida. Capitulo a parte el consumo de sustancias

10 Estas palabras las tomo de la jerga cotidiana que tiene algunos de los estudiantes del colegio en el que
trabajo en la localidad de Bosa en el sur occidente de Bogota.
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psicoactivas, que aun se identifica con los jovenes aunque gran parte de la poblacion
adulta también haga uso de ellas; lo cierto es que cuando una nueva sustancia se
introduce en los mercados, es a los jovenes a quienes se les achaca el ser pioneros
en esos NUevVos CONsumos.

Los usos corporales. El caminar, el “parchar” (estar), el bailar, son caracteristicas
unidas estrechamente a las indumentarias y al uso de aditamentos o adornos como
anillos, aretes, piercings, extensiones, tatuajes. Obviamente estos usos y simbolos
han franqueado las fronteras etarias.

Los rituales festivos. Las practicas festivas y los rituales son una de las mas vivas y
fuertes representaciones identitarias de los jovenes. Incluso han llegado a
resignificar viejas practicas llevandolas extremos, como por ejemplo la barras en los
estadios, las fiestas temdticas en las que se incluyen experiencias extremas como
algunas especies de “pruebas” o “torturas” (silla eléctrica, golpear a los iniciados).
Las sonoridades. Atravesando o complementando los elementos anteriores estan las
musicas y sonoridades “juveniles”. Las cuales al igual que el habla son practicas

muy fuertes en las que los jévenes se encuentran y constituyen masa.

Obviamente todos estos elementos, simbolos y practicas suelen ser colectivas, es dificil

encontrar identidades individuales, ademas por que estas se pierden dentro de los enormes

grupos que conforman los jovenes. Estos grupos en muchas ocasiones son simplemente

convergencias puntuales a partir de eventos de consumo, como por ejemplo conciertos o

permanentes como las ya descritas barras de equipos de futbol.
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El presunto conflicto entre las musicas juveniles y las misicas tradicionales

Lo joven es a través de la historia reciente una impronta de época, por ejemplo al pensar
en rock and roll nos es dificil no imaginarnos jovenes adolescentes bailando
“frenéticamente” al ritmo de Presley o de Halley, aunque esos jovenes ya son
septuagenarios, esas musicas y danzas nos dan una referencia de juventud, que debemos
asociar a los afios 50 el siglo XX sobre todo en Norteamérica algunas partes de Europa y
tardiamente en sectores urbanos de Latinoamérica. Lo cierto es que las musicas y sus

danzas si han sido un signo muy fuerte asociado a los imaginarios de juventud.

Indiscutiblemente la musica para los jovenes es uno de los elementos identitarios mas
fuertes, “La musica representa entonces el primer “territorio liberado”, con respecto a la
tutela de los adultos y un lugar clave para la autonomia de los jovenes” (Reguillo, R.

2000. En NOMADAS num. 13, 2000, p: 45)

“La musica representa mas que una tonada de fondo, se trata de un tejido
complejo al que vinculan sus precepciones politicas, amorosas, sexuales,
sociales. Debe, en este sentido, responder a la experiencia subjetiva del mundo,

desde el lugar social,” (Reguillo, R. 2000).

En apariencia es poco lo que las musicas traiciénales aportan hoy en dia a esas
construcciones de identidad, pero considero que se parte de una posicién equivoca que
genera ese presunto problema, se manifiesta por parte de algunos cultores y musicos

que los jovenes ya no les interesan las musicas colombianas. El afio pasado fui
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invitado al encuentro de festivales de musica para nifios de la region andina'’, uno de
los compaieros de mesa de trabajo se refiri6 al tema, enunciado ese desinterés como
una caracteristica intrinseca de los jovenes, como si las musicas tradicionales
pertenecieran a lo viejo y los jovenes a lo nuevo y por ende entre los dos se diera una
ruptura irreconciliable. Era notable la contradiccion con los relatos de practicas que
estdbamos escuchando, de por si alli estabamos reunidos cerca de nueve experiencias
de festivales y escuelas que desarrollamos procesos de apropiacion y formacion

) , iy . . 12
musical a través de musicas andinas colombianas “.

Luego de la discusion lo que si quedo claro y en firme, es que las musicas
tradicionales de nuestro pais no son un referente ni masivo, ni central para los jévenes
de las urbes, debido principalmente a una razdn, ajena tanto a la muisica como a los
jovenes, la difusion. Como lo dice el grupo Musica para el pie izquierdo en su cancion
“Guabinando en Rap” de 2002: “Yo no bailo la guabina, por que no la se bailar, como

quieren que la sepa, si nunca la pasan por la radio, nunca la pasan por la radio...”

Desde los medios comunicacién masiva, las musicas tradicionales del pais estan
relegadas y ni siquiera aun segundo plano. Hablando de la radio que es la que tiene
mayor apertura, es claro que las musicas que més oyen y “consumen” los jovenes de

barrios populares en la ciudad de Bogota son las que pasan las emisoras comerciales

11 Medellin (Antioquia) 8 y 9 de julio de 2015, sede de la Fundacién Colombia Canta y Encanta.

"2 Se llaman musicas andinas colombianas al conjunto conformado entre otros por géneros como el
bambuco, pasillo, danza, polka, shiottis, torbellino, guabina, carranga y no al termino usado comunmente para
designar musicas peruanas y bolivianas a las que se llama “musica andina”.

44



45

estandar," alli la opcion de escuchar musicas tradicionales es muy limitada, de las 31
emisoras que es posible escuchar en el la frecuencia de A.M., s6lo una tiene una franja
formalizada de musicas tradicionales de nuestro pais, “Asi canta Colombia” de
Caracol radio, que se emite los lunes entre las doce y la una de la mafiana. Las otras, la
unica musica tradicional que pasan es vallenato, aunque se discute si ese vallenato es o
no tradicional'* y en algunos casos la emisora Candela pone algunas piezas

tradicionales del repertorio vernéculo.

Si bien es cierto es dificil superar esta carencia en la circulacion de nuestras musicas
tradicionales, desde las experiencias particulares desarrolladas en los Gltimos veinte afios en
el pais se han venido superando prejuicios y falsos presupuestos. Actualmente las
experiencias de formacion musical en musicas tradicionales se da no solo en la region
andina, en todo el pais hay 1.402 escuelas de musica tradicional activas'”, sin contar otras
practicas como coros y bandas de viento que estan fuertemente emparentadas con la
tradicion musical nacional. Las experiencias referidas en este trabajo son dos mas de las
muchas que se pueden tomar como ejemplo de esta manera de convocar a los jovenes a
construir, no s6lo conocimiento musical y sentido estético, sino formas de tejer comunidad

en torno a la cultura.

1 Esta afirmacion esta basada en el resultado de la encuesta que se aplico en la presente investigacion.

' Llamo la atencién la discusion que se dio a finales del afio pasado en torno al tema y que se suscito luego
que la UNESCO, incluyera el vallenato del Magdalena grande en la lista de Patrimonio Inmaterial de la
Humanidad, en esta controversia participaron la ministra de Cultura Mariana Garcés, el presidente Santos con
un trino y periodistas de la talla de Juan Gossain, Daniel Samper, Leidys Rios entre otros. Se puede leer en
periddicos como el Heraldo (septiembre 3 de 2015), El Tiempo (1 de diciembre de 2015), revista Semana
(diciembre 3 de 2015)

" Dato tomado de Estadisticas de Escuelas Municipales de Musica-EEM. Pagina del Ministerio Nacional de
Cultura.
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El movimiento musical colombiano de los wltimos 30 afios'®

Desde finales de la convulsionada década de los setenta en nuestro pais se desarrollaron
diversos movimientos sociales, culturales y artisticos de vanguardia que hicieron eco de
fendmenos similares en otras latitudes del continente. Asi pues el movimiento teatral fue
pionero de lucha y organizacioén. Los musicos aunque de manera un poco menos evidente y

tal vez desarticulada iniciaron este proceso mas o menos al mismo tiempo:

“Desde comienzos de los afios ochenta un grupo de musicos e investigadores
iniciaron un movimiento interesado en adentrarse en el estudio sistemdatico de
las musicas tradicionales del pais, estos estudios rapidamente llevaron a la
pregunta sobre las maneras en que estas musicas se ensefiaban o se pasaban de
generacion en generacion. Surgieron entonces los primeros estudios sobre las
pedagogias de las musicas tradicionales. Desde entonces se han venido
construyendo o identificando y validando propuestas de educacion musical
distintas a las formales, que en su mayoria se basan en modelos de educacion a
partir y a través de la lectoescritura como eje central de la musica, modelos
propios de las musicas centro europeas, denominadas popularmente “musica
clasica”. Ademas en la ultima década del siglo XX irrumpen con gran presencia
las experiencias de formacion musical en musicas populares urbanas como el

hip-hop, el rock, la salsa y el vallenato. Esta ultima siendo una musica de origen

' Llamo movimiento musical colombiano, a un grupo de misicos, gestores, maestros, investigadores que en
los ultimos treinta afios han adelantado proceso, planes, programas y acciones, que han venido cualificando
las diversas dimensiones del campo musical. No forman un todo homogéneo, ni son una agremiacion, ni
tienen una agenda conjunta, pero si se puede hablar de su presencia y evidenciarla en documentos de politica
publica, al igual que en cientos de practicas musicales de todo el pais.
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campesino desde los afos setenta ha tenido un fenomeno de urbanizacion

notable.” (Guerrero, 2012, p.14)

Este movimiento se dio primero de manera desorganizada pero con la formulacion del
Plan Nacional de Musica para la Convivencia del ministerio de Cultura en 2004 (PNMC),
se inici6 al proceso de articulacion de diversas experiencias en todo el pais. Vale la pena
resaltar que el PNMC fue el resultado de distintos procesos organizativos de algunos
actores del campo musical y que no estuvo libre de contingencias, problematicas y trabas
de toda indole en su disefio, formulacion e implementacion y aunque es politica de estado
realmente no es una invencion de este, sino la concrecion del esfuerzo de comunidades y
gestores en todo el pais. Se dio de manera simultanea en departamentos pioneros como
Antioquia, Caldas y Cundinamarca y sobre todo con el movimiento bandistico de vientos,

que fue influyendo otras précticas musicales.

Pese a las dificultades el PNMC logrd construir conceptos basicos para dar sentido a

las distintas practicas musicales:

“El Plan da prioridad al fortalecimiento de las prdcticas musicales colectivas
de diversos formatos, las cuales responden a las realidades sonoras e intereses
locales del pais: las Musicas Populares Tradicionales, las Bandas de Viento,
los Coros y las Orquestas Infantiles y Juveniles. Por tanto, estas prdcticas
contribuyen a la construccion de proyectos comunes a partir del aporte
individual, la diferencia, el didlogo y la toma concertada de decisiones.”

(Documento PNMC, Mincultura, p. 4)
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http://www.sinic.gov.co/SINIC/Publicaciones/Archivos/1251-2-1-20-

200835121814.pdf. Recuperado el 8 de marzo de 2016.

“En particular, el campo musical ofrece desde los contextos locales multiples
intersecciones y articulaciones entre los sectores de Educacion y Cultura,
tanto en el ambito escolar como en los espacios cotidianos de actividad
publica. El Plan Nacional de Musica al tener su énfasis en el componente
formativo, posibilita el trabajo coordinado entre una escuela de Musica
adscrita a una Casa de la Cultura o Alcaldia con los espacios escolares
rurales y urbanos de la basica primaria y secundaria, y promueve la
articulacion de los estamentos educativos con los actores institucionales y

comunitarios de la actividad cultural” (Ibid., p 5)

Desde luego el movimiento ha tenido amparo en el PNMC, pero el plan no contiene

todo el movimiento y este no es un todo homogéneo, sino mas bien un conjunto de

esfuerzos que convergen en algunos momentos y se encuentra, como por ejemplo en los

congresos de nacionales de musica 2009 (Bogotd), 2011 (Medellin) y el encuentro

Iberoamericano de Cultura de 2012 (Medellin).

Todos estos encuentros y desencuentros han generado grandes cambios en las maneras

de crear, producir, ensefiar y hasta investigar la muasica. Algunos de estos cambios han

redundado en una reorganizacion de las musicas tradicionales del pais, superando el

simplismo de las cinco regiones naturales y adoptando por el momento por lo menos once

ejes de practicas musicales tradicionales y una gran cantidad de territorios sonoros, que se
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17 . .
trasforman, funden, desaparecen o emergen '. Por supuesto en este juego las ciudades

entran y aportan una variable mas en las ecuaciones sonoras.

La experiencia referida en este trabajo, se enmarca en una parte de este movimiento
musical colombiano, asumiendo posturas éticas, estéticas y politicas, que sustenta sobre

todo los sectores de vanguardia. Algunas de ellas:

* No hablamos de “la musica” como un arte universal dado. Hablamos de las musicas
como subcampo de las artes y como resultado sonoro de confrontaciones de
diferentes actores.

* No hablamos de las musicas nacionales como atributo natural de unas etnias
caracteristicas de regiones naturales. Hablamos de las musicas tradicionales como
fendmenos sonoros resultado de diversos recorridos, ires y venires, dislocaciones,
desplazamientos, re-contextualizaciones y re-significaciones durante largos
periodos de tiempo.

* No se asume el “método” para la educacion musical. Cada sistema musical ha sido
generado por un sistema de representaciones que le da sentido, dentro de ese
sistema estan las logicas de su esencia, su funcion y parte de sus codigos que
permiten al compartirla de manera contextual y orgénica. Por ende aunque es
posible en principio capturar las sonoridades, la expresividad que le corresponde es
un poco mas compleja de adquirir y de seguro cambiara de u territorio a otro.

Incluso un sistema musical puede tener varios métodos.

" Ver la Cartografia de las practicas musicales de Colombia, en la pagina de la Biblioteca Nacional.

49



50

* No se rescata la musica nacional. S6lo se estudian musicas tradicionales y al
cambiarlas de contexto (al urbano) de seguro muchos de sus sentidos expresivos
cambiaran, pero esto es parte del proceso y connatural a él.

* A nivel técnico algunas de las musicas tradicionales del pais han tenido un nivel de
desarrollo tal que, los musicos formados en ellas han alcanzado grados de
virtuosismo semejantes o superiores al de otros sistemas en América o el mundo'®.

e Las practicas colectivas de la musica ademads de ser un espacio en el que se
comparte y construye conocimiento musical, son propicias y facilitan la inclusion
del individuo, su reconocimiento como parte de colectivos en los que aporta y le

aportan en diferentes dimensiones de su vida.

CONTEXTO, CARACTERIZACION Y DELIMITACION DEL
TERRITORIO Y POBLACION

Las dos experiencias que forman parte del trabajo son complementarias y corresponden,
la primera, a un contexto escolar de educacion secundaria en el colegio distrital Porfirio
Barba Jacob (PBJ) de la localidad de Bosa y las segunda a una escuela musical y artistica,
Taller Integral de Formacion Artistica y Corporal TIFAC, creada como trabajo
extraescolar que poco a poco se ha ido articulando y complementando mutuamente con el

espacio escolar formal del Porfirio.

La localidad de Bosa es uno de los territorios mas antiguos de Bogota, se sabe que

formo parte de la capitania de Techotiva, conformada por la cuenca del rio Tunjuelo y la

18 . . . , L.
Grupos como Ensamble Sinzonte, guafa Trio o Cimarrén han desarrollado propuestas desde las musicas
llaneras, con tal calidad que es frecuente su circulacion internacional en espacios de gran reconocimiento.
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rivera oriental del rio Bogota'®, hoy en dia las localidades de Kennedy, Ciudad Bolivar y
Bosa. De una aridez que contrasta con el sistema de humedales que fuera y fue que secado
por la fuerzas de las migraciones de los afios setenta y noventa, respectivamente. Aunque
administrativamente ha fluctuado entre estar adscrito a Bogota o a Cundinamarca, fue un
municipio aledafio a la capital y se anexo entre 1954 y 1957. Se mantuvo mas o memos
aislado hasta los afios setenta cuando comenzd la primera migracion campesina de
Santander y Boyaca sobre todo. Pero se poblé de manera descomunal en los afios noventa,

llegando en un lapso no mayor a quince afios a multiplicar por diez su poblacion.

Actualmente conformada por cinco Unidades de Planeacion Zonal (UPZ), de las cuales
la 85 0 UPZ central es la més antigua en términos de asentamientos urbanos®’. En esta UPZ
es en la que se desarrollan los procesos formativos referidos. Particularmente en los barrios
Palestina, Antonio Santos, Piamonte, Laureles, Naranjos y Humberto Valencia. Barrios
estrato dos, de tercera y cuarta generacion. Con construcciones en su mayoria de tres
plantas construidas por autogestion, que cuentan con todos los servicios publicos, cubierto
por el sistema de transporte de la ciudad (con todo y sus problematicas) vias pavimentadas
y algunos servicios suntuarios (TV por cable, internet). Es decir no es mayormente una
poblacion en estado de alta vulnerabilidad, pero si expuesta a violencias de tipo familiar,

barrial y comunitarias significativas.

En los afios que describe la experiencia 2005-2012, los participantes en las experiencias

eran jovenes de familias tradicionales o que vivian con uno de sus dos padres en una casa o

1 Ver Tradiciones Diluidas. Guerrero 2013. Premio distrital de crénica local, Instituto Distrital de Patrimonio.
20 . . . . . .,
Asentamientos urbanos, refiriendo el termino a el periodo posterior a la anexion.
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apartamento, aquellos que vivian en arriendo presentaban gran estabilidad en sus
residencias superando la mayoria los dos afios de antigiiedad. Asunto que permite por un
lado la continuidad en el proceso pero sobre todo afianza una identidad territorial y

consolidacion de grupo.

DESCRIPCION DE LA EXPERIENCIA Y SUS COTIDIANOS

Micro territorio y poblacion
El epicentro del trabajo ha sido el colegio distrital Porfirio Barba Jacob ubicado en el

barrio La Palestina de Bosa, a dos cuadras de la margen oriental del rio Tujuelito.

Los participantes son jovenes que se caracterizan por estar en un rango de edad de entre
los 12 y los 23 afios de edad, estar casi todos cursando la secundaria, sentir una gran
atraccion por las artes en especial por la musica la cual asumen en principio como una
forma de socializar y de distincion en la que obtienen sin mucha dificultad una valoracion
como personas y como grupo. Vale la pena aclarar que no todos son estudiantes del colegio
Porfirio Barba Jacob ya que se permite el ingreso de habitantes de la comunidad en general
y llegan estudiantes de otros colegios de la localidad e incluso de fuera de ella. Esto ultimo

por el contagio a los amigos o a los familiares de los participantes.

Las practicas propuestas

Surgi6 desde el maestro la propuesta de organizar dos espacios de trabajo musical

distintos pero articulados:
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* Uno de sensibilizacion amplia que cubriera la poblacion atendida por el profesor de
artes y que se daba en las clases de musica para toda la secundaria.

* Otro de exploracion musical a través de musicas de calle y en particular de musicas
“de carnaval”. Este se desarrolla fundamentalmente en contra jornada, los dias

sdbados y domingos.

Las musicas que en principio se ofrecieron y esto debido en parte a la falta de dotacion
fueron:
 Stomp*' con ritmicas de musicas brasileras de carnaval y musicas del carnaval de
Barraquilla.

 Batucada sencilla®® con bases ritmicas de Brasil o Barranquilla.

En el 2005 y con una ayuda de ICBF se logra ahorrar y al comenzar 2006 se consiguen
guitarras, un teclado, un clarinete y un saxofon. Empezando el trabajo de vientos. Para 2007
se incluyen las flautas traversas tradicionales y se comienza el trabajo de banda de flautas o

como se conoce mas chirimia.

Se amplian las musicas pues los jovenes solicitan ademas de las ya trabajadas otras de

caracter urbano, entonces se estructura los dos espacios complementarios:

I Stomp son un grupo y espectaculo musical de Broadway que no usa instrumentos convencionales sino
objetos cotidianos como escobas, canecas, balones, utensilios de cocina. Actualmente se conoce como un
estilo, formato o como técnica de montaje.

22 La batucada o bateria brasilera es un conjunto de tambores y accesorios de distintos tamafios que le dan la
base ritmica a la samba o el samba. La llamo sencilla pues no se contaba con los instrumentos llamados
accesorios como agogo, cuica, cabaza, tamborin, pandeiro, afuche, recorreco y demas.
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* En el espacio escolar se trabajan sobre todo escucha y desarrollo de la sensibilidad

corporal a través de musicas de los ejes andino occidental, andino oriental, pacifico

sur, caribe colombiano con bailes cantaos y pitos y tambores, caribe antillano con

salsa, urbano con rock.

* Enlaescuela, a la cual se le da el nombre de Taller Integral de Formacion Artistica

y Corporal TIFAC, se establecen dos espacios de trabajo uno ligado a los trayectos

y las edades y otra a las practicas musicales: por un lado cuerdas, vientos,

percusion, canto y por el otro chirimia, banda de vientos, coro, grupo llanero, grupo

de rock, ensamble de percusion. En resumen se puede decir que en la primera parte

se aprende la técnica del instrumento y en la segunda se toca este en conjuntos.

Uno de los principios orientadores del TIFAC ha sido el sonar y presentarse, pues es la

expectativa mas grande de los chicos, es su motivacion principal.

Consolidados

Las dos précticas a través del tiempo han sido evaluadas y han cambiado, sus caracteristicas

actuales se pueden resumir en el siguiente cuadro:

Tabla 1

Espacio de clase

Espacio de TIFAC

Organizacion

Por grados

Por edades, talleres
instrumentales y practicas
musicales.

Estados de partida

Grado 6 y 7. Escucha y
sensibilizacién  corporal a
partir de la percepcion.

Escuela inicial nifios de 4 a
6 afios ambiente artistico
general. Integrantes nuevos
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participacion a partir de
sonidos elementales.

Estados medios

Grado 8 y 9. Caracteristicas
fundamentales de las artes y
viabilidad de trabajo en el
aula o colegio. Miusica,
literatura, plésticas, danza.

Practicas musicales de taller
e integraciébn a grupos de
proyeccion.

Estado superior

Grado 10 y 11. Elaboracion
de proyectos artisticos y
desarrollo de los mismos
con tutoria del maestro.

Se continua con los talleres,
pero en las practicas y
grupos se asume un papel de
creador, coordinador u
organizador. Se piensa y
actia desde el que hacer
musical y no s6lo desde el
aprendizaje musical.

Proyeccion

A pesar que la estructura
escolar y los lineamientos
no propician la proyeccion,
los grupos de la escuela y
algunos ejercicios de clase
circulan en eventos
tradicionales del colegio o
se toman por asalto Ila
cotidianidad.

Se circula ampliamente
tocando y participando en
todo tipo de eventos
cotidianos y no cotidianos
locales y nacionales.

Las practicas musicales del TIFAC son:

* Conjuntos mixtos vocal instrumental: grupo de rock, grupo llanero, conjunto

carranguero, grupo de cumbia, grupo mixto vocal instrumental musicas

tradicionales latinoamericanas.

e Banda de vientos.

e Batucada.

¢ Banda de flautas o chirimia.

e Coro.
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Propuesta pedagégica

Las dos experiencias han tenido un desarrollo hermanado y se han distanciado de
algunos conceptos pedagogicos estandarizados o comunes en la educacion artistica musical,
debido sobre todo a que el centro de las practicas pedagogicas musicales ha estado ubicado
en las musicas tradicionales del pais o en las populares urbanas® y sus préacticas colectivas.
Asumimos conceptos como:

*  “las musicas populares tradicionales se ensefian a través de procesos pedagogicos
empiricos que responden en forma muy adecuada al desarrollo psicologico de los
individuos y a las caracteristicas propias de la misma musica”. Mifiana (1987).
“en realidad el “aprendizaje” tiene que ver, no tanto con lo que los padres puedan

enseniarle al nifio, sino con la participacion de este en los contextos donde se

practica la musica” (Mifiana 2009, p. 176)

Puede llegar a decirse que estas maneras de aprender las musicas son propias de
comunidades campesinas o indigenas, pero las musicas populares urbanas también tienen
un comportamiento similar, por ejemplo historicamente el rock salvo contadas excepciones,
no se ha constituido como un asunto de estudio musical en colegios y mucho menos en las
universidades, el rock y el currulao comparten no solo una marginalidad académica, sino
también sus maneras de aprendizaje se inscriben mayoritariamente dentro de la tradicion

oral:

3 Se denominan musicas populares urbanas a aquellas que han sido creadas en entornos ciudadanos y que
tienen practicas masivas, no solo de consumo sino de produccion, en sectores de la ciudadania. El termino se
fue acufiando desde los consejos nacional y distrital de musica y ha sido aceptado de manera tacita por una
parte de la comunidad musical sobre todo de la ciudad de Bogota. Entre ellas estan el rock, la salsa, el rap, el

pop, el gospel.
56



57

“Los profesores-dice Vulliamy- han ignorado las inmensas posibilidades musicales
de las tradiciones afro-americanas y solian menospreciar cualquier musica que no
fuera la herencia “clasica’ a la que se accedia normalmente a través de la destreza

en la notacion en pentagrama” (Swanwick, 1987. p: 20).

Entonces la propuesta pedagdgica ha sido tomar las musicas tradicionales y populares
urbanas como objeto de estudio, privilegiando las practicas colectivas que le son propias,
superando esquemas y conceptos que ha implantado la tradicion centroeuropea. Esta
tradicidon eurocentrista propone la formacion de los musicos a través de musicas de un
corto periodo de tiempo en un limitado territorio, dejando incluso de lado nuevas riquezas

musicales que han dado aire a sus sonoridades:

La tesis y preguntas constitutivas

Dentro de los objetivos que enmarcan las experiencias referidas, esta el de ser una
alternativa de construccidon de conocimiento, tejido social y cultural. Por supuesto un
enfoque de educacion musical desde nuestras musicas tradicionales y las populares urbanas
debe y ha sido distinto a otros, que simplemente han sido trasplantado y que dan resultados
en otros contextos. En observaciones preliminares de cardcter informal se vislumbran y
reconocen evidencias de ciertos caracteristicas y resultados de los procesos. Este trabajo
consiste precisamente en establecer si las practicas de formacion citadas ha aportado y de
que manera a la construccion de identidad cultural a los jévenes que en ellas han

participado.
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LA INDAGACION
GENERALIDADES

De lo conceptual

En los marcos referenciales, se consignan categorias y conceptos generales que dan
sustento a la investigacion. De estas categorias generales se construyeron o infirieron por
interpretacion otras particulares y especificas al trabajo. Asi pues por ejemplo de conceptos
como identidad, juventud o cultura, se hizo un acercamiento a identidad cultural e identidad
cultural juvenil. Ninguno de estos conceptos tiene pretension totalizante o final y son més
puntos de referencia particulares a unos momentos histdricos de unas poblaciones

especificas en unos espacios determinados.

Del analisis de instrumentos

Esta pesquisa se realiz6 a través de dos instrumentos:

* Encuesta con datos basicos e indagacion de conocimiento de musicas y uso de las
mismas. Esta se aplico a los tres grupos focales por igual e identifico variables
significativas o no de las condiciones externas a las experiencias, como por ejemplo
lugar de procedencia familiar, tiempo de residencia en la localidad, artistas en la
familia. Su modelo y analisis se presenta en los anexos.

* Entrevista semi estructurada que se realiz6 con el tercer grupo focal. El modelo total
de la entrevista se presentan en los anexos, pero su analisis se hace a pie seguido

pues en ella se basa algunos conceptos basicos de las conclusiones.
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ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA CON GRUPO FOCAL TRES

Reconstruccion de la historia musical infantil

Cuadro 1

ANALISIS o INTERPRETACION

EXPRESION DEL ENTREVISTADO

Los integrantes del grupo en general no
tiene recuerdos que permitan establecer una
formacion o experiencia musical continua o
especializada durante su primera infancia (0
a 5 afos), pero si se puede decir que todos
han tenido una exposicion a distintas
musicas desde el ambito familiar y sobre
todo desde el jardin. S6lo uno de ellos sabe
que su familia y en especial su padre es
musico aficionado, los otros referencia que
les han contado que de pequeiios
adquirieron el gusto por la musica y tal vez
alli comenzo su estrecha relacion con ella.

Carolina Ruiz: “cuando estaba chiquita,
estaba como de brazos me cantaban mucho
vy cuando paraban de cantar me ponia a
llorar, como de los cero a los tres arios”
(Grabacion 1°207- 1°35")

Karen Agudelo “mi experiencia musical
empezo desde el jardin, mis tias me
contaban que cuando me recogian del
Jjardin yo me iba por toda la calle bailando
vy cantando. Y si una parte esencial lo que
fue el canto de las rondas...a pesar de que
en mi familia no habia musicos, en mi
familia el unico que era musico era mi
abuelito, ninguno de la familia es musical,

no he tenido formacion en musica
tradicional, (Grabacion 4°42”-5°25")

Cristhian Martinez: “ pues la verdad
cuando pequerio no tengo ningun recuerdo,
pero si me decian que siempre he sido como
un poquito temperamental, y que cuando ya
estaba asi super temperamental me ponian
musica, no me dijeron exactamente que tipo
de musica, pero era la que me hacia tomar
calma, y pues luego ya digamos en el
Jjardin, pues lo normal las rondas infantiles
y me decian que parecia una lora todo el
dia cantando”  (Grabacion 5°40”- 6’12")

En estos dos casos no s6lo encontramos que
la musica incidi6 en su nifiez, sino que el
contacto a cualquier musica podria
desarrollar la musicalidad potencial de los
nifios, es decir contrario a la predica del
“Efecto Mozart”, las musicas
centroeuropeas no son la Unicas que
desarrollan estas cualidades “latentes” en el
ser humano.

El punto a discutir esta en que sonoridades
y sobre todo que textos y tematicas son los

Paola Palma: “vivia en Soacha en la parte
de la loma, alla vivia con mi abuela y mi
abuelita me cuenta que la casa estaba
rodeada de dos cantinas, yo siempre estaba
escuchando la musica de las cantinas, en
ese tiempo se escuchaba mucho Dario
Gomez, entonces yo las cantaba, yo las
cantaba. Una vez cuando tenia como ocho
afios que mas o menos tengo recuerdo,
sonaban esas canciones y yo me las sabia y
yo no entendia porque me las sabia, yo las
cantaba todas, cuando les preguntaba por
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mas apropiados para el desarrollo musical,
estético y social de los nifos.

qué me las sabia, mi abuelita me dijo que
cuando yo estaba chiquita como de uno tres
anios viviamos entre dos cantinas y las

escuchaba por e eso es que me las sabia”
(Grabacion 3°167-4°13")

Fernando Castafieda cuando era pequefio
veia un programa en television y le ponia
mucha atenciéon, era un programa de
vallenato y queria que le compararan un
acordeodn, luego tuvo su primer contacto con
el hacer musica: “lo primero que conoci fue
la musica colombiana, de la costa
Atlantica, de las rondas infantiles recuerdo

el arroz con leche, los pollitos dicen”
(Grabacion 7°527- 8°12")

Yennifer Diaz quedo tan influenciada por la cancion “La Mariposa

24 :
”“" que siempre la

cantaba y aun hoy en dia uno de sus tios la llama por ese nombre. La mayoria de los del

grupo conocen esa ronda.

Algunos recuerdan que sus musicas de nifios eran las que se escuchaban en la casa, por lo
general sus tios o padres marcaron ese gusto que esta entre el rock, la salsa, el merengue.

En resumen para todos desde muy nifios la musica fue muy importante y les sirvi6 como
medio de expresion o para calmar sus estados de 4nimo. La mayoria relata episodios que
los marcaron y que tal vez eso los predispuso hacia una relaciéon mas profunda y continua

con la musica.

Etapa escolar

Cuadro 2

ANALISIS o INTERPRETACION

EXPRESION DEL ENTREVISTADO

Al indagar por su primaria y la relaciéon con

la musica la mayoria la referencia con el
TIFAC.

Ademas se hace evidente la sospecha que se
tuvo en el analisis preliminar de la pregunta

uc

Vanesa Vargas: “yo entre a musica
. ., 25 . .
chiquita™ entonces eran muchos jueguitos
asi... pero también recuerdo mucho que en

24 Ronda popular de autor y compositor indeterminado hasta el momento.

25 Hace referencia a su entrada al TIFAC.
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si se habia estudiado musica en alguna
academia o espacio musical, ninguno
identifico el TIFAC como un espacio extra
y acd mismo tanto Yesica como Vanesa
confirman el hecho, de que para ellas y para
los demas el TIFAC y las clases de musica
son parte del mismo proceso del colegio.
Vale la pena anotar que ellas se refieren al
espacio de los sabados, ya que las maestras
que refieren Paola y Laura estuvieron en el
proyecto TIFAC y no en el PBJ. Al
preguntar si han estudiado en otras partes
solo Vanesa Vargas dice haber asistido a
otra institucion, pero alli no aprendi6 nada.

la primera clase de artes que nos dio usted,
como en cuart026, siempre rodeaba el salon
asi con puras sillas y nos poniamos a hacer
el hey ya” (Grabacion 12°87- 12°24").

Otro elemento que expresan ambas jovenes
es el juego corporal como trabajo de
formacion musical. Esto es fundamental en
los propdsitos de las practicas, formar un
musico con cuerpo, que perciba la musica
con la totalidad del cuerpo. Aunque esta
impronta ha sido dificil de lograr sobre todo
frente al movimiento, queda claro que la
conciencia corporal si esta. Frente a esto
en una parte dice Yutcy Giraldo con
respecto a ella y su instrumento el clarinete.

“ pues bueno es mi percepcion, cuando uno
encuentra el instrumento que hace como
par con uno, ya se vuelve como algo que tu
dices si no estoy con el instrumento, que es
también mi cuerpo, no estoy y todo lo que
estoy  aprendiendo no tiene base”
(Grabacion 23°87-23°29”).

El papel de la musica en la vida personal y colectiva durante la adolescencia

Cuadro 3

ANALISIS o INTERPRETACION

EXPRESION DEL ENTREVISTADO

La mayoria de los integrantes del grupo
focal estudiaron en el IED PBJ e iniciaron
su participacion en el TIFAC cuando
promediaban su primaria o al estar

terminandola (mas o menos a los 10 afios de
edad).

Se evidencia la relacion de una manera
organica, se le ve como un espacio, una

Vanesa Vargas: “yo creo que se vuelve
como un complemento, como algo muy
necesario, por que por ejemplo yo no puedo
estar mucho tiempo sin mi instrumento...yo
toco trombon, no puedo estar mucho tiempo
sin tocar trombon o estar con el nucleo de
amigos diferente al de la escuela, es decir
mi nucleo de amigos de acd de musica es
demasiado importante para mi, como que es

26 En realidad se refiere al grado sexto, pues no he tenido clase en primaria. Hace referencia a una
disipacion que por lo general adopto para el espacio de clase.
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oportunidad no solo de desarrollo sino de
encuentro consigo mismo, en esto el
instrumento es un elemento  muy
importante.

una necesidad y no puedo dejarlo y pues

también se prende mucho” (Grabacion
15°97-15-34").

Laura Orjuela: “pues a mi me gusta
muchisimo la guitarra, para mi en los
cuatro anos que ya llevo tocando guitarra,
son muy importantes por que yo desde

pequeria amaba la guitarra”  (Grabacion
16°217-16°-29”).

Incluso aun teniendo ya caminos definidos
en la construccion de  propuestas
profesionales la musica es el centro o por lo
menos un elemento muy importante.

Yutcy Giraldo: “en la carrera uno ve
muchas cosas, pero yo he sentido que me
falta, me falta mucho la musica, entonces
cuando tengo mis clases de musica siento
que necesito mas, lo que yo estoy
estudiando es algo muy bonito es muy
chévere la carrera todos los campos del
arte juntos, pero de alguna manera yo
siento que lo que mds me gusta a mi es la
musica 'y es lo que mds necesito”
(Grabacion 20°08-20°53™)

También se denota como la practica
musical se ha convertido en practica social,
en la que se dan multiples relaciones en
distintos niveles, por un lado el espacio de
interaccion con sus compaferos con los que
se tejen y construyen lenguajes de
complicidad y camaraderia.

Steven Higuera: “es como un complemento,
la musica se ha vuelto algo muy necesario,
digamos que hay un ensayo, entonces uno
jhay ensayo en la tarde! Pero o
cancelaron, entonces todos ayyy, entonces
uno se siente mal por que uno queria venir
a ese ensayo” (Grabacion 15°97-16°-3")

Yennifer Diaz: “pero si siento que en la
musica por ser un lenguaje simbolico, un
lenguaje muy emotivo, es muy emotivo,
hace que las relaciones sean como mds
afianzadas, no es lo mismo los amigos que
uno hizo en el colegio, los amigos que yo he
hecho en la musica, en el ambito artistico,
en la comparsa creo que me han perdurado
independiente de la ruptura de espacios , de
cambios conceptuales, de cambios de
profesion, de cambios de todo, esos lazos
creo que son los mas fijos en cuanto a las
relaciones sociales”  (Grabacion 18°517-

19°-33”)
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Acerca de los logros y valoracion de los otros

Cuadro 4

ANALISIS o INTERPRETACION

EXPRESION DEL ENTREVISTADO

Los jovenes musicos tienen una valoracion
distinta por parte de sus compafieros que no
hacen musica.

Del testimonio de Vanesa podemos resaltar
algunos elementos claves, el apoyo que la
practica musical le ha brindado para superar
muchas dificultades que en su vida
cotidiana presentaba, ella se refiere a un
estado de inseguridad que siempre la
acompafio desde pequeia y que al entrar en
el TIFAC se evidencio con mayor claridad
sobre todo en el espacio escénico que
requiere la musica en algunos momentos, la
practica con sus compaiieros poco a poco le
ha brindado la oportunidad de ir venciendo
prejuicios y angustias.

Vanesa Vargas: “pues hablando de los de
mi salo’n27, muchos me dicen que chévere
esas fotos que subieron, como se visten,
como los maquillan, ;jquién maquilla asi de
chévere? ;jestuvieron en avion cierto? Para
mi que yo nunca habia estado en un avion,
o que yo no sabia que era hablar en
publico, no sabia que era manejar el
temor, claro la musica me ayudado
demasiado y mis comparieros se han dado
cuenta y si oiga eso es muy chévere, la
igual uno les dice ;si por qué no entra? No
es que me da pereza, entonces eso como que
también nos diferencia” (Grabacion
26°227-26°577)

También resalta esa vocacion de ser musico
que incluso los lleva a ocupar tiempos de
“oci0” en sus estudios musicales, los cuales
se tornan en una disciplina que parte de
ellos y sus intereses.

Steven Higuera “pues digamos a mi la
musica me ha ayudado a compartir con
personas que no conozco, le hablo a una
muchacha (todos rien 'y lo
interrumpen)...es muy diferente en el
ambito del colegio al universitario, mis
compaifieros del colegio me decian ;a usted
no le da pereza ir a eso? Se la pasa toda la
semana aqui y también los sdbados,
mientras que ahorita en la universidad es
diferente (me dicen) que chévere, lleve alla
a ver si aprendo algo, o que envidia usted
que toca arpa 'y yo no” (Grabacion 28°02”-
28°517).

Considero muy importante el reconocer la
musica como una actividad de una potente
expresion, que puede ir mas alla de formas
convencionales de sentir, pensar y decir.

Cristhian Martinez: “pues realmente ahora
que conoci un poco mds de personas dicen
que a ellos también les gustaria eso, por
que por ejemplo a mi persona mi
instrumento es como una forma de
expresarme, de dar a conocer muchas cosas
que_siento pero que no puedo expresar

27 Grado 10 PBJ.
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facilmente con palabras y ese medio ayuda

mucho®®, y muchas personas dicen que
jguau! que genial, que les gustaria tener
esa capacidad, poder tener como esa ayuda
y también digamos en cuanto a las
presentaciones, que conoce muchas cosas,
que tiene la oportunidad de conocer otras

personas y de dialogar” (Grabacion
27°057-27°53").
Cuadro 5

ANALISIS o INTERPRETACION

EXPRESION DEL ENTREVISTADO

Un hallazgo importante ha sido el de Ia
conformacion de una comunidad de
compafieros y amigos a partir de la practica
musical, esta conformaciéon ha traido
consigo el rompimiento de ciertos moldes o
clichés de las conformaciones de grupos
juveniles, incluso de aquellas que también
son alternativas pero que en si se presentan
tremendamente regladas y se convierten en
gueto.

La forma en que se han llevado las practicas
ha sido clave en esta conformacion.

Paola Palma: “digamos que la formacion
que yo he tenido en la escuela es bien
diferente, por que esta escuela es bien
diferente (risas) ya voy a decir porque, yo
estudio licenciatura en musica en la
Pedagégica®, y con respecto a mis otros
comparieros ellos van alla a aprender a ser
mejores instrumentistas y a ser profesores
obviamente, pero digamos que sus procesos
han sido diferentes , el papad le paga la
clase y el chino aprende, pero entonces
aqui _es una construccion con el otro, es
como que vo le ayudo a ella pero ella me
ayuda a mi, si como el compaiierismo que
decian los demads es super importante, alld
(en la universidad) estan las personas que
son chéveres que uno puede hablar chévere,
pero también estdan las otras que (hace una
mueca de enfado y todos rien), o sea que
hace expresion como de usted es menos
musico, digamos en ese caso yo soy menos
miusico, yo no tengo tantos conocimientos
como esa persona pero con respecto al otro
tengo una formacion, yo puedo compartir
con el otro, en cambio muy seguramente
esa persona no va a poder compartir con la
otra”  (Grabacion 29°037-30°35”).

% E] subrayado es mio.
%% Universidad Pedagégica Nacional.

64




65

Vanesa Vargas: “yo me acuerdo que cuando
entre al grupo de Bigotes®® Darling y yo nos
pusimos a pelear (risas), entonces me
acuerdo mucho una frase que me dijo el
profesor Marco y fue como un paréntesis en
mi vida, entonces llego y me dijo; aca antes
de aprender a ser musicos aprendemos a
ser personas, entonces desde ahi uno se
pone a pensar, claro si yo tengo esto puedo
compartir con esto, si el tiene algo pues me
pude ensefiar, si yo quiero respeto pues
claro lo voy a dar” (Grabacion 30°37-
31°257).

El  rompimiento con  convenciones
establecidas mas que un choque ha sido un
proceso de resignificacion, por ejemplo de
espacios festivos en los que la musica ha
recolonizado y renovado el sentido de las
mismas. Un hito en la idiosincrasia local y
tal vez en los imaginarios de los sectores
populares ha sido la fiesta de 15 afios de las
nifias, los grupos del TIFAC ha estado
presentes y han aportado al enriquecimiento
de estos eventos.

Vanesa Vargas: “mi fiesta fue como una
teleton por que todos absolutamente todos
los de musica me ayudaron, mientras uno
me prestaba las mesas, el otro las estaba
cargando, mientras yo estaba en la
pelugqueria el otro estaba alla inflando
bombas, decorando el salon, y ahi en una
fiesta se puede ver la particularidad, no en
muchas fiestas se ve una banda tocando y
mucho menos la quinceaiiera tocando,
(Grabacion 36°4-37°17).

Paola es enfatica en el tema de Ila
indumentaria y de como ella fue capaz de
romper los esquemas que se asumen en
estas fiestas en cuanto a los trajes y también
al uso de musicas grabadas.

Paola Palma: “pues mi fiesta fue muy
chistosa por que en ese tiempo estaba la
batucada entonces ellos me recibieron
cuando yo llegue, yo estaba con tenis,
medias y una faldita, pero ese dia fue muy
gracioso porque me sentia bien normal,
pero a la vez bien extrana, era una fiesta
para mi y yo estaba como yo queria, yo
tenia tenis y me gustan los tenis, y
realmente toda la fiesta tocamos todos
nosotros, pusieron musica de cd de discos
después de la tres de la maniana, por que
estuvo el coro y canto, estuvo Ritacuba,
estuvo Baloo“, Yenlo® me ayudo a hacer
mis tarjetas” (Grabacion 37°377-38°25”).

En ese sentido las fiestas de las

Yennifer Diaz: “uno es camaleon...eso

3% Los Bigotes de la Nutria es el grupo més antiguo y representativo de la Fundacién Cultural Summum Draco

y es parte del TIFAC

*1'El coro, Ritacuba y Baloo son grupos musicales que se conformaron desde el TIFAC, el coro se dedica a
cantar musicas tradicionales de Colombia, Ritacuba a la musica de la costa atlantica y Baloo a musicas

urbanas como reggae y fusion.

32 Yenlo es el apocope de Yennifer Lorena Diaz y como la llaman sus compaiieros de TIFAC.
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quinceafieras del TIFAC y otros espacios se
han convertido en la oportunidad de
expresar y aportar a cambios en las
festividades, sin embargo tampoco se choca
de manera violenta con la tradicion familiar
o social.

quiere decir que uno empieza a tener una
particularidad por los que estamos acd y
con la otra gente que no es como nosotros ,
nosotros empezamos a ser otra “raza” de
alguna manera digamoslo asi, pero uno
empieza a tener otra raza pero sigue siendo
comun, entonces uno puede ir a farrear
normal y bailar todo y llegar a la casa y
escuchar algo asi del arreglo yo no se que y
disfrutarlo completamente” (Grabacion
34°67-34°49”).

La entrevista con el grupo focal tres evidencio algunos elementos que identifican el
grupo y que se han resaltado en esta parte, algunos se retomaran y complementaran o
contrastaran con la encuesta. Un asunto a enunciar es la calidez, fluidez y ambiente que
reino durante este ejercicio de reconstruccion de la memoria individual y colectiva, lo cual
de por si demuestra una cohesion e integracion que el mismo grupo reconoce y se reafirma
por ejemplo en que ellos mismos se ven e identifican en los discurso de los demas, esto
ultimo se demuestra que que no hay puntos de vista muy distintos entre ellos, eso si
respecto a este tema, pues frente a otros que se les han planteado las discusiones no se

hacen esperar.
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CONCLUSIONES GENERALES

Caracterizacion de las experiencias

El detenerse a pensar a en el quehacer y realizar una reflexion profunda sobre el mismo,
planted de entrada las preguntas clasicas sobre el qué, como, para qué, con quién y donde.
La descripcion detallada de las experiencias nos da cuenta de un proyecto general de
educacion popular articulada a la educacion formal que trasciende los limites de esta y que
involucra significativamente unas comunidades y un territorio. Una propuesta de formacion
que entrelaza aspectos y caracteristicas de la educacién formal y de la no formal®’, de lo
curricular y la tradicion oral y cultural. Con el proposito de afirmar que desde esas

tradiciones es posible construir propuestas de formacion y educacion alternativas.

La historia musical como punto de partida

Primero que todo es necesario decir que las historias musicales de la primera infancia y
del &mbito familiar son bastante parecidas y solo hay un rango de diferencia en el grupo
focal uno en cuanto a la procedencia de su familia o los afios de vivir en Bosa. (ver anexos.

p: 74y 75).

33 Aunque el termino no formal, ha sido desplazado en la legislacion educativa por “educacién para el trabajo
y el desarrollo humano”, esta categoria no responde a la riqueza de lo no formal, pues deja por fuera
experiencias de formacién que no pasan por una instruccion para desempefiar con una técnica adecuada un
oficio.
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Ninguno de los grupos focales tiene una gran presencia de artistas en la familia y no se
evidencian contactos con ellos que permitan confirmar la influencia de ellos en las

valoraciones estéticas de los integrantes de los grupos. (ver anexos. p: 75y 76).

El grupo uno es el que presenta la mayor procedencia familiar de Bogotd, pero mantiene la

relacion de procedencia del eje andino oriental con los otros dos grupos. (ver anexos. p: 77

y 78)

Entonces se puede decir que la variable mas significativa entre los grupos, es la
planteada por la metodologia de investigacion, en la que el grupo uno son jovenes que no
han tenido contacto con ninguna de las dos experiencias estudiadas. Aunque la mitad del
grupo uno contesto que habia estudiado musica en el colegio, esta respuesta es extraia ya
que son estudiantes de la jornada de la tarde del Porfirio Barba Jacob, la cual no tiene clase

de musica sino de artes plasticas.

Dentro del grupo tres, la diferencia en cuanto a formacién musical por fuera del PBJ o

del TIFAC o de la primera infancia no es significativa, lo cual nos lleva a dos conclusiones:

* Antes de la participacion en el TIFAC y el PBJ no hubo procesos o espacios de
formacion musical sistemadticos, se dieron algunos eventos puntuales que marcaron
un gusto por la musica.

* El mayor espacio de influencia musical han sido las practicas PBJ y TIFAC, alli o

se hizo eco a esas predisposiciones musicales o emergieron.
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Derivado de esto se puede decir que las practicas musicales del PBJ y del TIFAC, para
su integrantes son la vertiente mas importante de conocimiento y uso musical, de la cual
toman elementos para la construccion de su bagaje e identidades juveniles y musicales. Las

que detallare mas adelante.

Enriquecimiento del conocimiento musical y uso de miusicas

Los resultados que arroja la encuesta y la entrevista nos evidencian como la diferencia en
cuanto al conocimiento de grupos y musicos si se amplia significativamente del grupo uno
al tres. El inico grupo que conocia todos los grupos o musicos fue el tres. Es decir el
estudio de las musicas tradicionales en el PBJ y en el TIFAC ha enriquecido la referencias
sonoras musicales de los jovenes. Podria haberse presentado un fendmeno de polarizacion
pero al parecer no es asi, pues el grupo tres también tiene contacto con musicas de
distribucion comercial en la l6gica del mercado, siendo capaz de usarlas criticamente y sin

prejuicio de sus otras afinidades musicales.

Este enriquecimiento también se traduce en un uso de todas las musicas en espacios
cotidianos y no cotidianos, asi como se mencionaron las fiestas de 15 afios, los jovenes
participan en otras celebraciones como cumpleafios, novenas, incluso se han presentado con
musicas “paganas” en espacios sacros como los cultos de las iglesias protestantes

(evanggélicas) de las que algunos son miembros.
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Trascendencia de la identidad juvenil estandarizada

La tendencia general de simplificar el tema de la identidad es evidente y galopante en
los imaginarios de nuestras comunidades, es decir los jovenes son o raperos, metachos,
34 A P .. . ,
faras™, fieros, emos o comunes. Es dificil pensar en multi-identidades, ademés por que

estos grupos identitarios suelen ser excluyentes.

En el grupo focal tres se evidencia un rompimiento con identidades estandar y mas bien
la construccion de dicha identidad desde una practica musical, signada por valores que esas
practicas propician y amplifican. Las musicas trabajadas como ya se detallo en el marco
conceptual, son musicas de practica colectiva, que permite la inclusion y valoracion del
novel musico sin perder los referentes de mayor trayectoria, pero convirtiendo a estos en
lideres. Mientras en otros grupos de identidad lo fundamental es el signo que por lo general
representa un adhesion a una manera de protestar, en este caso creo que se va mas alld y la
protesta se desplaza hacia una propuesta, que gira entorno a valores como la solidaridad, la

amistad, el compartir, el construir en conjunto, el sonar y resonar juntos.

Se reconoce en la practica un encuentro y una comunion con dos cosas fundamentales:
el instrumento y el compaiiero. No es el vestido, no es la forma de hablar o de caminar, es
el compartir, el poder encontrarse en la expresion del otro, eso que nos dice sin palabras,

esa profundidad que Yenlo llama “emotividad”.

34 Faranduleros, lo que antes se conocia como chicaneros, presumidos y superficiales muy preocupados por la
modas. Estos términos también son tomados de la jerga estudiantil del PBJ.
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Esa caracteristica identitaria da como resultado lo camaleonico, la capacidad de estar
con todos y con el “parche”, de no estar restringidos sino ampliados, de poder disfrutar lo

estandarizado, lo comercial y también lo particular de mi “raza”.

De alli también que las relaciones con el resto de comunidad sean muy tranquilas y el
reconocimiento que hacen los “otros” al musico juvenil sea de gran valoracion: eso que tu

. .. . 35
haces es muy bonito, viajas, conoces, te aplauden, lastima que yo no pueda”™.

Capacidad de comprension distinta y expresion profunda de la vision del mundo

Los procesos de formacion musical, artistica y humana que se desarrollan en las dos
practicas aportan elementos de ver la vida de una manera distinta, la solidaridad y
compaifierismo son dos valores de un alto reconocimiento e identificacion no sélo en la

verbalizacion de los estudiantes, sino en sus acciones.

Unido a esto esta el desarrollo del pensamiento artistico y musical con la posibilidad de
expresar de una manera distinta, dando escape a un torrente de imaginacion y creatividad
que no encuentra cauce en el lenguaje articulado. La relacion con el instrumento es por lo
general de amor, respeto y trascendencia, se le ve como un amigo, un compafiero o como
una extension del cuerpo que me permite decir y sin la cual estoy un poco ciego, sordo y

sobre todo un poco mudo.

35 Fragmento de entrevista ya referenciado en los cuadros de interpretacion de la misma.
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Esto se afirma también en la posibilidad de conocer personas de otros lugares, incluso en
otros lugares. Los participantes de las experiencias sobre todo de TIFAC, tiene la
oportunidad de viajar o de participar en encuentros con musicos de otras partes de la
ciudad, el pais y el mundo. Esto genera una ampliacion de los horizontes y las expectativas
de buen vivir, al igual que aporta al desarrolla la autoestima y la confianza en sus

capacidades de relacionarse con otros.

Capacidad de transformar espacios y resignificarlos

Una caracteristica de las identidades juveniles es tomar posesion de territorios y

convertirlos en nichos para su desarrollo simbolico-expresivo.

En ese sentido los jovenes del TIFAC mantienen una fuerte identidad con el espacio del
colegio PBJ y sus entornos, pero no les es dificil acceder e intentar resignificar otros
espacios y sobre todo espacios en los que se desarrollan ritualidades tradicionales o
estandarizadas, aportando nuevos elementos o enriqueciéndolas con propuesta musicales.
Se ha vuelto comlin que en las celebraciones festivas de cualquier participante de la
experiencia se asista con por lo menos un grupo musical, las familias de los jovenes
musicos ya incluso lo reclaman. Esto aunque parece algo sencillo, lo que nos demuestra es

que ya hay una alta aceptacion familiar por la actividad musical.

De esto ultimo también hay un asunto muy importante que destacar: la musica en vivo

vuelve a cobrar importancia en muchos espacios de la vida, se puede decir que para muchos
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- . L . . . 36
musicos el tocar en espacios no escénicos (teatros, tarimas) es “rebajarse”, la “chisga™” es

algo peyorativo y de bajo nivel. Para las practicas de PBJ y TIFAC y en resonancia con las
palabras del maestro Eliecer Arenas “hay que devolverle la musica a la gente™’. Los
musicos del TIFAC y sus grupos colonizan espacios, desde las izadas de bandera del
colegio en las que se ve una oportunidad de enriquecer la sonoridad hasta los grados en la
que la totalidad de la musica la hacen los grupos, la banda vientos y el coro (musicas
protocolarias) y los intermedios los otros grupos. Pero no so6lo en el colegio se esta
presente, se intenta hacer retreta en los parques y asaltos musicales en dias especiales, ya es
costumbre la banda de espectros el dia Halloween, se participa en solidariamente en
jornadas de solidaridad o en desfiles o marchas reivindicativas de derechos, en jornadas
pedagogicas o festivas de otros colegios o universidades, esta actividad musical ha llegado
a una cualificacion del hacer, que incluso desde hace casi diez afios la banda de vientos es
invitada periddicamente a espacios de Carnaval en la Feria de Cali y el Carnaval de

Barranquilla.

En este perspectiva la musica se ve como un derecho que se ejerce y en cuantos mas

espacios se pueda estar con las condiciones necesarias, mejor.

3 Nombre con el que se designa el tocar por dinero repertorios estandarizados en eventos como serenatas,
misas, inauguraciones de almacenes.

37 Eliecer Arenas musico y profesor de la Universidad Pedagogica Nacional, la frase esta en una entrevista sin
publicar concedida a Marco Guerrero en 2011.
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Modelo de encuesta

Universidad Pedagogica Nacional Especializacion en Educacion
Encuesta de recoleccion de informacion trabajo de grado Marco Antonio Guerrero.
Caracterizacion de conceptos y usos musicales en algunos jovenes de la localidad de Bosa.

Datos generales

Nombre: Edad:
(Cuanto tiempo lleva viviendo en Bosa?:

[, sabe de donde procede su familia ? Si | No | ¢ De donde son? :

([, Hay alglin artista en la familia? Si | No

{, En que campo de el arte se desempefian?:

Datos sobre formaciéon musical

(Ha estudiado musica en el colegio?: Si | No | ;Cuanto tiempo?:
(Ha tomado clases particulares de musica? Si | No | ;Cuanto tiempo?:
(Ha estado en alguna academia o espacio

musical? Si | No | ;Cuanto tiempo?:

Datos sobre conocimientos y valoraciones musical

(Qué musica escucha?:

;Donde y para que la escucha?:

(Cual es su musica favorita?:

(qué musica no le gusta?:

(Cuales son sus emisoras de radio favoritas?:

Si asiste a fiestas ;Qué musica prefiere que
(Asiste a fiestas?: pongan?:
(Conoce a los siguientes musicos?
Wisin & Yandel Si | No Carlos Vives Si| No
Vicente Fernandez Si | No Led Zeppelin Si| No
Don Omar Si | No Dario Gomez Si| No
Juanes Si | No La Etnia Si| No
Calle 13 Si | No Pastor Lopez Si| No
La33 Si | No Aterciopelados Si| No
El Charrito Negro Si | No Herencia de Timbiqui Si| No
Juan Gabriel Si | No Monsieur Periné Si| No
Silvestre Dangond Si | No Alfredo Gutiérrez Si| No
Chocquibtown Si | No Lady Gaga Si| No
Grupo Niche Si | No Faco Flow Si| No
Jorge Celedon Si | No Rubén Blades Si| No
Cholo Valderrama Si | No Las Hermanitas Calle Si| No
Jhony Rivera Si | No Dady Yanky Si | No
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Enrique Iglesias Si | No Los Tigres del Norte Si| No
Juan Gabriel Si | No Los Carrangueros Si | No
Toto la Momposina Si [No Metallica Si| No
Mozart Si | No Los Gaiteros de San Jacinto Si | No
Martha Gémez Si | No Carlos Gardel Si | No
Maluma Si | No La Sonora Matancera Si | No

Pregunta control sobre las anteriores.

Qué musicas hacen:

Cholo Valderrama: Toto la Momposina:
Martha Gémez: Alfredo Gutiérrez:
Mozart: Monsieur Periné:

(Conoce las siguientes musicas? Escriba si 0 no

Bambuco Ranchera
Electronica Currulado
Rap Tango
Cumbia Argentina Kizomba
Merengue Nortefia
Joropo Pasillo
Pop Cumbia Colombiana
Champeta Reggae
Salsa Choque Salsa
Reggaeton Carranga
Rock Bachata
Vallenato

Para las siguientes ocasiones ;/que musica pondria?

Bautizos:

Primera Comunidn:

Serenata a la novia:

Serenata de 15 afios:

Matrimonio:

Fiesta con amigos:

Fiesta con la familia:

Funeral:

Asado 25 de diciembre:

Fiesta de su cumpleafios:

Despedida de solteros:
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Modelo de entrevista semiestructurada

Se propone una entrevista para registrar en video de una duracion de entre 20 y 30 minutos.
El objetivo principal es identificar de manera mas o menos profunda la relacion del joven
con la musica, esto a través de su historia musical y el contraste entre su universo sonoro
subjetivo y social. El esquema de la entrevista se detalla en la siguiente ficha:

Tematica Descripcion Tiempo

Identificacion Informacion general de la entrevista 2 minuto

Memoria inicial Recuperacion de la historia musical de su primera | 5 minutos.
infancia. Dos primeras etapas de Swanwick y
Roos.

Memoria escolar Recuperacion de la historia musical en la etapa de | 5 minutos
escuela primaria

Recuento juvenil Narracion de sus experiencias relevantes en los | 5 minutos
proceso PBJ y TIFAC

Expectativas Que espera de si como persona y posiblemente | 5 minutos
como musico.

Otros Cosas que quiera agregar y le parezcan | 5 minutos.
importantes al respecto de su vida musical o
cultural.
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ENCUESTA. DATOS OBTENIDOS E INTERPRETACIONES
PRELIMINARES

La busqueda inicial se centra en el identificar y establecer los niveles de conocimiento de
algunas musicas, al igual que el uso que de ellas se hace, por parte de unos grupos de
jovenes. Valga la aclaracion, estos conceptos no estan dentro del rol del hacer musical

como interprete o compositor sino como escucha y participante de espacios de uso musical.

Estos niveles tienen tres variables que dan pistas para la interpretacion de la informacion,
estas variables se configuran en tres grupos focales:

* Un grupo de veinte jovenes que no han tenido contacto formal con la musica ni en
las clases regulares del colegio PBJ, ni en el TIFAC (es posible que en otros
espacios si)

* Un grupo de jovenes que ha tenido contacto con las clases de musica del PBJ.

* Un grupo que ha participado en los dos espacios, el de clases del PBJ y el TIFAC.

Conocimiento y uso musical

Bloque I de la encuesta. Datos basicos de identidad, procedencia y relacion familiar
con el arte

Tabla 2. Grupo focal 1

Rango de edad 12 a 16 afios. Dos de los encuestados no responden.

Tiempo de vivir en Bosa De 1 a 3 afios 3 jovenes, de 4 a 5 afios 2 jovenes, de 6 a
10 afios 3 jovenes, mas de 10 afios 12 jovenes.

Procedencia familiar 13 lo saben, de los cuales 6 de Bogota, 3 de Boyac4, 2 de
Santander, 1 del Tolima 1, Valledupar 1.
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Hay artistas en la familia

13 si, 7 no.

En que 4reas artisticas.

Plasticas 7, danzas 5, musica 1.

Tabla 3. Grupo focal 2

Rango de edad

15 a 17 anos.

Tiempo de vivir en Bosa

De 1 a 5 afios ninguno, de 6 a 10 afios 3 jovenes, mas de
10 afios 16 jovenes. Uno no responde.

Procedencia familiar

Todos lo saben, de los cuales 7 de Bogota, 4 de Boyaca,
2 de Santander, 1 del Tolima, 1 Llanos , Cundinamarca
4, 1 Medellin.

Hay artistas en la familia

8 si, 12 no.

En que areas artisticas.

Plasticas 2, danzas 1, musica 5.

Tabla 4. Grupo focal 3

Rango de edad

12 a 27 anos.

Tiempo de vivir en Bosa

Todos mas de 10 afios

Procedencia familiar

19 lo saben, de los cuales 5 de Bogota, 4 de Boyac4d, 5 de
Santander, 2 del Tolima, 3 Cundinamarca.

Hay artistas en la familia

7 si, 13 no.

En que areas artisticas.

Danzas 2, musica 8.

Tiempo de residencia en la localidad

Figura 1
G.F.1
1-3 aios
15%

10 afios o 6-10 afios
mas 15%
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Figura 3 Figura 4
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El grupo focal de menor tiempo de residencia es el numero uno, que ademds presenta
mayor variabilidad en los rangos en contraste con el grupo tres. Esta variable puede incidir
en sus respuestas. En particular por que un 15% de su poblacion puede no haber establecido
aun lazos fuertes de amistad y relaciones territoriales entorno al colegio o al barrio, que
modifiquen las sonoridades heredadas de casa. Un aspecto que definitivamente modifica el
gusto musical juvenil, son los grupos de identidad que se forman, que en algunos caso se
presentan como tribus urbanas o simplemente como grupos juveniles.

Si del total de encuestados tomamos como media la suma de los dos mayores rangos de
permanencia (6 a 10 afios y mas de 10 afios), el 90% porciento mantiene una alta
permanencia de residencia en Bosa, el grupo focal 1 esta un 25% por debajo de esta media
y los grupos 2 y 3 por encima.

De lo anterior vemos que desde este punto de vista los grupos 2 y 3 son mucho mas
homogéneos que el 1. Y sacando de alli una de las primeras conclusiones: los participantes
en las dos experiencias analizadas, tienden a ser jovenes de gran permanencia en la
localidad, tal vez esto les facilita la asistencia a los lugares donde se dan las practicas,
garantizando cierta continuidad.

Grafica 2. Procedencia familiar

Figura 5 Figura 6
Procedencia familiar G.F.1 Procedencia familiar G.F.3
Medellin
Sanlr;x;der Santander 5%
o 10%
-
Tolima Bogota
8% 35%
—— Bogota Cundinamarc
Valledupar 46% 20%

8%

"4

Boyaca REva
% Tolima —/ ﬁ
5%  Llano
5%
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Figura 7

Figura 8
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Procedencia familiar G.F.3

Santander
26%
Boyaca
Cundinamarc
16%
Tolima

11%

Total procedencia familiar
MedellinVQlledupar
Llanos

— 2% \2%
6%

Tolima
8% P

Cindinamarca
13%

Santander
13%

Bogota

Es fécil al mirar las graficas darse cuenta como el porcentaje de procedencia familiar desde
Bogota ha ido en aumento, el grupo focal uno (los jovenes de mayor edad) tiene el 26%, el
grupo focal dos el 35 y el grupo focal tres (los més jovenes) el 46%

Sin embargo es en el grupo uno y en el dos donde aparecen procedencias lejanas del eje

andino oriental’® o altiplano y piedemonte llanero que conforman Cundinamarca-Bogota

D.C., Boyaca y el sur de Santander. Aunque no muy significativas por el nimero.

Si volvemos a aplicar la media para este eje sumando al eje andino oriental sus vecinos
piedemonte llanero y Tolima nos da un 94%, de lo cual podemos decir que la procedencia
de las familias de los encuestados es en su mayoria del eje andino oriental o de muy cerca,

con s6lo el 5% de familias foraneas.

Desde este criterio los grupos son mas homogéneos.

Artistas en la familia

Figura 9

SI

Artistas en la
familia GF3
25%

Artistas en la

Artistas en la familia GF1
familia GF2

38 Propuesta de regionalizacion del PNM, ministerio de cultura, cartografia de las
practicas musicales de Colombia, Biblioteca Nacional.
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Este dato junto con el de procedencia especifica se complementan. Se puede interpretar que
en las familias que son de segunda o tercera generacion, se permite mas la practica artistica
y se puede convertir en una profesion u oficio.

Mas adelante veremos si el tener artistas en la familia influye en el conocimiento de las
musicas.

Bloque II de la encuesta. Formacion Musical

La tabulacion de la encuesta nos arroja los siguientes resultados:

Figura 10. GF1. Estudios musicales

18
16
14
12
10
8 “SI
6 =“NO
4
2
0
Ha estudiado musica Ha tomado clases Ha estado en alguna
en el colegio particulares de academia o espacio
musica musical
Figura 11. GF2. Estudios musicales Figura 12 GF3. Estudios musicales
18 25
16
14 — 20
12 T—
10 +— 15
8 7 “sl
10 EN
6 7 “NO ENO
47 5
2
0 - T T 0 T T
Ha estudiado musica  Ha tomado claces  Ha estado en alguna Ha estudiado musica  Ha tomado claces  Ha estado en alguna
en el colegio particulares de  academia o espacio en el colegio particulares de  academia o espacio
misica musical musica musical

El grupo que menos reconoce el haber estudiado musica en el colegio es el uno, mientras
que en el grupo tres todos afirman haberlo hecho. El grupo uno y dos son los que més uso
han hecho de las clases particulares.
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Es curioso ver como el grupo tres a pesar de haber estado o estar en el TIFAC no lo
reconoce como academia o espacio de formacion musical. Puede ser por que lo considera
como parte del colegio o lo liga a este pues se desarrolla en su espacio fisico, o por que la
idea de formacion musical que se tiene esta ligada a lo formal, la clase, el pensum, los
niveles. Recordemos que el TIFAC ha renunciado conscientemente a este modelo.

Valdria la pena preguntarse o mas bien preguntarle a los participantes si ven la practica
musical distinta al aprendizaje musical.

Bloque III de la encuesta. Datos sobre conocimientos y valoraciones musicales

Figura 13

GF1. Musica que escucha
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Figura 14

GF2 Musica que escucha
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Figura 15

GF3 Musica que escucha
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El primer cambio y por supuesto el mas notorio es la aparicion de nuevos géneros en los
grupos dos y tres. Dichos géneros musicales no son parte de la oferta estdndar ni de la
radiodifusion, ni de los otros medios de circulacion. Aparecen por ejemplo las musicas
tradicionales colombianas, lo cual era de esperarse pues es uno de los objetos de estudio
tanto en el PBJ como en el TIFAC, el Jazz, los boleros, la clasica, el pop, fusion y world
music.

Puede deducirse que el estar en las experiencias da una mayor posibilidad de tener contacto
con nuevas musicas.

Preferencias musicales

El indagar sobre que musicas prefiere nos arroja los siguientes resultados:
Tabla 5

I lugar de favoritismo

II Iugar de favoritismo

III lugar de favoritismo

GRUPO FOCAL 1 | Reggaeton 8 Salsa 5 Bachata 4
GRUPO FOCAL2 |[Pop4 Salsa 4 Rap 4
GRUPO FOCAL 3 | Colombiana 6 Salsa 6 Rock 4

Las musicas que no les gustan
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Tabla 6
I lugar de disgusto II Iugar de disgusto III lugar de disgusto
GRUPO FOCAL 1 | Rock 7 Rap 6 Ranchera 4
GRUPO FOCAL 2 | Rock metal 12 Rap 3 Vallenato 3
GRUPO FOCAL 3 | Reggaeton 13 Ranchera 8 Electronica 2

El gusto por la salsa es mas o menos igual en todos los grupos, de alli que se pueda deducir
que muy probablemente es un gusto que viene de familia. Aunque las musicas caribefas y
en particular la salsa son tenidas en cuenta en las practicas, al parecer esto no influye
mucho en su escucha y uso.

Lo que si se nota es que el reggaeton tiene su maximo piso de agrado en el grupo uno y su
maximo de desagrado en el tres. Tal vez la valoracion musical y literaria que se hace
periodicamente en los espacios de clase y taller (PBJ y TIFAC) aportan a este cambio de
valoracion, de una musica que abusa de la literalidad monotematica y la artificialidad en la

musica prefabricada.

También es de anotar la poca aceptacion que tienen el rock y muy en particular el metal en

los grupos uno y dos.

Conocimiento de grupos musicales

Figura 16. Conocimiento de grupos musicales GF 1
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Figura 17. Conocimiento de grupos musicales GF 2
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Figura 18. Conocimiento de grupos musicales GF 3
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Se establece como grupo o musico significativamente conocido el que tenga un minimo de
cinco encuestados que lo conocen (25%). Asi pues para el grupo focal uno solo son
significativamente conocidos 28 grupos de 40, para el grupo focal dos son 30 y para el
grupo focal tres la totalidad o sea 40. Definitivamente el grupo tres es el que mas musicos
conoce, ademds mantiene el rango de conocimiento de los grupos uno y dos.
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Conocimiento de géneros musicales

Mayor grado de desconocimiento

Tabla 7
Genero Genero Genero
Grupo focal 1 Kizomba 0 Pasillo 2 Currulao 3
Grupo focal 2 Kizomba 0 Pasillo 3 Currulao 7
Grupo focal 3 Kizomba 2

Nuevamente en el grupo focal tres hay mayor grado de conocimiento de los géneros
musicales. Integrando un andlisis del este y el item anterior, se deduce que para la gente es
mas facil identificar y retener los géneros musicales que sus interpretes.

Esto contrasta por ejemplo en que el los grupos focales uno y dos el conocimiento de

Carlos Gardel es muy bajo (1 y 2 respectivamente) mientras que el conocimiento del tango
es alto (13 y 18).

Usos musicales

GF1. Tabla 8

EXPRESION | DIVERSION | RELAJACION

4 9 6

GF2. Tabla 9

EXPRESION | DE FONDO APRENDER | DIVERSION

6 6 2 8

GF3. Tabla 10

EXPRESIO DE FONDO APRENDER I?IIVERSIO RELAJACION
8 1 5 4 3

Se nota que al acercarse a las dos practicas aparecen nuevos usos de la musica, entre los
que estan de fondo y el aprender. Obviamente si se estudia musica se ve la ve como un
objeto de estudio. Pero también es notable como aumenta el uso de la musica para
expresarse.
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Frente a los eventos y celebraciones en el de caracter mas sacro como lo es el funeral el
grupo focal uno se inclina por musica popular (ranchera 10), baladas (2), clasica (1) o
ninguna (3); el grupo focal dos popular (ranchera 10), baladas (6), clasica (4) o ninguna (6)
el grupo focal tres (ranchera 4), vallenato (4), clasica (5) o ninguna (5) noétese que todos
mantienen las rancheras, la cldsica o ninguna pero sus resultados son inversos.

En los espacios de fiestas mas cercanas al grupo de amigos, en las cuales se presume se
puede escoger que musica poner, por ejemplo en los cumpleafios de cada uno, el grupo tres
mayoritariamente opta por la salsa 17 de 20, pero presentan también un amplio ment en el
que se desatacan los géneros caribefios y el rock, ninguna menciona ni el reggaetén ni la
bachata ni la champeta. En el grupo tres la preferencia esta por el reggaeton (8) , seguido
de la salsa choque (6) y otro grupo que anota de toda (5), aunque sabemos que este grupo es
restringido en géneros y se circunscribe a bachata, champeta, electrénica, rock y vallenato.
El grupo focal dos es menos preciso 11 de ellos dicen de todo o variada. Ninguno de los
tres grupos pone el rap como musica festiva, aunque si reconocen que la escuchan.
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