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Resumen

Este proyecto consiste en una investigacion de las investigaciones dirigida a la identificacion y
descripcion de las caracteristicas generales musicales, metodologicas, de los analisis de
informacion de corte artistico-musical y resultados concretos de investigacion de los proyectos
de grado ubicados en la linea de investigacion-creacion del Departamento de Educacion
Musical. Para ello, se realiz6 una identificacion, por medio de criterios institucionales y practico-
investigativos, que determiné cuales proyectos de grado se hallaban en la linea de investigaciéon
creacion. En segunda medida, se analizaron los proyectos de grado seleccionados con el
proposito de generar unos criterios de clasificacion que dieran con sus caracteristicas
principales musicales, metodolégicas, analiticas y en cuanto a sus resultados. Y, en tltima
instancia, se enunci6 la configuracion de la linea de investigacién-creacion de acuerdo con las

recurrencias de las caracteristicas analizadas en cada proyecto de grado.



Abstract

This project consists of an investigation of the investigations directed to the identification and
description of the general musical, methodological characteristics, of the analysis of artistic-
musical information and specific results of investigation of the degree projects located in the line
of investigation- creation of the Department of Musical Education. For this, an identification
was made, through institutional and practical-investigative criteria, which determined which
degree projects were in the creation research line. Secondly, the selected degree projects were
analyzed with the purpose of generating classification criteria that gave their main musical,
methodological, analytical characteristics and in terms of their results. And, ultimately, the
configuration of the research-creation line was enunciated according to the recurrences of the

characteristics analyzed in each degree project.
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Planteamiento Del Problema

En la Universidad Pedagogica Nacional (UPN) se han ido desarrollando y consolidando una
serie de documentos normativos y politicos que inciden en las diferentes modalidades de
investigacion académica de la Universidad y, ademas, juntos sobrellevan una consonancia
armonica e indisoluble. En otras palabras, documentos como el Estatuto Académico, Proyecto
Educativo Institucional (PEI), Plan de Desarrollo Institucional (PDI), Politicas de Investigacion
de la UPN, y entre otros mas, han servido de apoyo para hablar de unos criterios pertinentes
sobre las configuraciones de las practicas académicas y de formacién, articulado con los

procesos de indagacion sobre las pedagogias, la educacion y las didacticas de la UPN y del pais.

Por otro lado, en sintonia con la construcciéon de cada documento, han surgido grupos,
organos y dependencias institucionales que han dinamizado la construccién y desarrollo del
componente investigativo, planteando lineas de acciéon para su fortalecimiento académico, o
para su estructuracion administrativa, o para la gestion de sus unidades organizativas. El
primero que sobresale en este &mbito es el Comité de Investigaciones y Proyeccion Social, el cual
se constituyé como un cuerpo colegiado en 2006 con la responsabilidad de “apoyar y asesorar a
la Vicerrectoria de Gestion Universitaria (VGU) y a la Subdireccion de Gestion de Proyectos —
CIUP en la planeacion, gestion, seguimiento y evaluacion de las diferentes modalidades de
investigacion”. (Resolucion 066, 2007). Luego, adscrito al VGU le sigue la SGP — CIUP, que es a
groso modo “el organismo articulador, administrador y coordinador de los proyectos de
investigacion en la Universidad” (DGP-CIUP, 2002), y a partir de ahi, bajo la reglamentacion del
Estatuto Académico, se determin6 que “cada facultad creara su comité para la gestion de la
investigacion, que dependera de la reglamentacion y las orientaciones que le asigne el Comité de

Investigaciones y Proyeccion Social” (Estatuto Académico, 2019).



En este marco -que es descrito superficialmente- se desenvuelve la investigacion de la
Licenciatura en Musica (LEM) y, en particular, sus proyectos o trabajos de grado (TG), lo que
permite que, a nivel de departamento (micro)?, la investigacion se haya dado mediante dos
frentes estratégicos; el primero deriva de la investigacion formativa que, para el caso de la
LEM, se trata de la articulacion de la formacion musical y pedagogica con un componente
investigativo que impulse hacia la transformacién e indagacion de unas nuevas maneras del
quehacer pedagogico-musical con un sentido critico-social y de apropiacion social; y el segundo
derivado de las producciones y practicas investigativas que son de caracter académico y

obligatorio para optar el titulo profesional de Licenciado en Misica: los TG.

A causa de que el Estatuto Académico dictaminara que “cada programa debe establecer
el reglamento para el desarrollo y la presentacion de los trabajos de grado (TG), el cual sera
avalado por el Consejo de Facultad” (Estatuto Académico UPN, 2018), hoy por hoy cada TG se
realiza bajo las recomendaciones o reglas del documento “manual para el desarrollo de
trabajos de grado de la licenciatura en miusica” redactado por el Comité de Investigacion del
Departamento de Educacién Musical (CIDEM), el cual consiste en un cuerpo colegiado
encargado del “monitoreo y promocién de los procesos de formacion investigativa en los
estudiantes, el apoyo a los docentes en la inmersion investigativa y la organizacion de lineas de
investigacion junto con los semilleros” (Guayambuco, 2019) de la LEM y, de manera adicional,

inciden en la aplicacion de las estrategias expresadas previamente.

El manual, aparte de brindar unos esquemas morfolégicos para la presentacion del TG,
brinda una mirada dirigida a aquellas investigaciones que coinciden con “el mismo objeto de
estudio o campo conceptual, una misma region de la realidad o area del conocimiento” (2019,

CIDEM), o sea, las Lineas de Investigacion (LI). El CIDEM ha organizado y clasificado segin un

1 Lo macro viene a ser el lado investigativo que atafie a los grupos de investigacion, semilleros,
colectividades y demas, que estan en sintonia con las dinamicas investigativas de la UPN (SGP-CIUP) y
otras externas (Colciencias, MEN, Sistema Nacional de Ciencia, Tecnologia e innovacion, etc.).



proceso analitico-reflexivo las investigaciones dentro de unas Lineas de Investigacion
articuladoras que son: Educacion Musical, Musica y Sociedad, Gestion Cultural Musical y
Educativa e, Investigacion-Creacion (IC). Es asi como ante la identificacion de estas LI, y
encontrandose en ella la IC, surge la pregunta de ¢como se ha configurado esta linea y qué la
sustenta?, y alli se encuentran importantes discusiones, debates y produccién conceptual que ha
surgido para reconocer la creacion y su relacion con la investigacion como una forma legitima de

generar conocimiento valido en el &mbito académico.

En la participacion como monitor del CIDEM en el periodo 2019-2, surgio la inquietud
de indagar por las caracteristicas de los TG y su delimitacion en las LI propuestas en el comité.
Posteriormente dicha inquietud se canalizo en el proyecto CIUP “Crear, conocer e interpretar:
tendencias de los trabajos de grado en la licenciatura en miisica” en el que haciendo parte del
grupo de investigacion "Gestion Cultural Musical" con los docentes Dora Carolina Rojas (DCR) y
Alejandro Gamboa Medina (AGM), se plante6 un proceso de bisqueda, clasificacion y revision
de los TG del periodo 2014-I a 2020-1, desde la cual se enfocé la indagacion en las
caracteristicas de la IC, con una revision detallada que permitiera dilucidar y comprender parte
de sus resultados practicos y metodologicos de investigacion. En ese sentido, lo que se propone
esta investigacion es revisar diacronicamente la manera en que se configuran los TG integrados

a la linea de IC, producidos entre 2016-1 a 2017-11.2

2 Periodo que coincide con la construccion inicial de la linea de IC. Hay que decir que este dato se
consiguib casualmente en una conversacion con Abelardo Carvajal, director del DEM, y no a partir de un
documento institucional que lo confirmara o lo hiciera oficial.



Antecedentes

Este apartado tiene el interés de exponer aquellos documentos asociados con la forma, el objeto
y proyeccion investigativa que se plantean en esta investigacion. La mayor parte de documentos
son TG del DEM y en menor medida derivados de la CIUP. También se tuvo en cuenta una
estructura o parametros para dar un informe organizado de cada documento, aunque mas alla
de ser organizado, lo que pretende es que la informacion sea concreta en la medida de lo posible.
De manera que aqui se desarrollara a partir de cuatro puntos; 1. Resumen del TG, 2. Rango y
numero de muestras que son objeto de estudio, 3. Categorias y/o tipos de metodologias,
productos y/o generalidades musicales 4. Informacion que pueda ser ttil en términos
conceptuales y/o contextuales. En correspondencia con los parametros planteados, en el TG de

Maya Acevedo y Linares Barrero:

Aproximacién A La Produccion Escrita Sobre Musica Y Primera Infancia En La

Universidad Pedagé6gica Nacional (2014)

Se puede ver una investigacion que realiz6 “una recopilacion de la produccion escrita sobre
musica y primera infancia en la Universidad Pedagogica Nacional” (Pg. 10). Y que procedié a un
analisis de “cada uno de los documentos encontrados en diferentes facultades de la Universidad
con el fin entender sobre la manera de cémo se ha abordado la relacion entre musica y nifiez en
la Universidad Pedagégica Nacional.” (Pg. 10). El rango de muestras es de “un total de 19
investigaciones, compuestas por tesis de pregrado en su mayoria, documentacion de la Escuela
Maternal de la Universidad Pedagogica Nacional y algunos documentos de pos-grado y el
documento “Cuerpo Sonoro” que la universidad adelanta junto con el Ministerio de Cultura.”

(Pg. 28), que parten, en su conjunto, desde el ano 1994 hasta el afio 2013.

Como informacién adicional, que puede llegar a ser 1til en términos préacticos, se

encuentran unas categorias descriptivas o caracterizadoras que los autores llaman “NUCLEOS



TEMATICOS”. Son siete en total, pero aqui van a resaltarse aquellas que tienen una relaciéon
estrecha con las metodologias y con los productos investigativos, las cuales son: “5. Materiales
resultantes y 7. Metodologias musicales empleadas” (Pg. 12). Entre los materiales resultantes
(didacticos) se destacan: cartilla musical, cancionero infantil, disefio de talleres de estimulacion
temprana, literatura de forma cantada (material didactico cantado), propuesta didactica con CD
interactivo, realizacion de un musical, arreglos musicales en instrumental Orff, preparacion de
un ambiente escolar adecuado, guia didactica y/o talleres a padres de familia, disefio de

entornos musicales. (Pg. 99)

Entre las metodologias musicales empleadas (pedagdgico-musical) estdn mas bien los
pedagogos contemporaneos usuales como Willems, Martenot, Orff, Dalcroze, Kodaly y Susuky
entre otros (Pg. 104) que podrian dar una alusiéon a métodos y no a metodologias como tal. Sin
embargo, se hace la acotacion que esto no le resta importancia a la identificacion de maneras o
lados metodologicos, sino que empieza a percibirse una nocién sobre un “modo de identificar los

modos”.

Panorama Sobre El Conocimiento Construido Acerca Del Jazz En Los Trabajos De
Grado De La Licenciatura En Musica De La Universidad Pedagogica Nacional

(2015)

Ospina Vélez, resume su TG de la siguiente manera: “La presente investigacion es un anélisis
documental desde una postura hermenéutica acerca de la manera de como se ha producido
conocimiento sobre el Jazz como género musical en los trabajos de grado presentados... en la
Licenciatura en musica de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Pedagbgica Nacional”
(Pg. 9). Por otro lado, el rango de la muestra “comprende investigaciones que datan desde el afio

1994 hasta el segundo semestre del afio 2013” (Pg. 37) y en suma son 16 TG.



Entre sus categorias de analisis, Ospina Vélez propone unas “categorias emergentes”
surgidas de la propia inmersién documental, que demuestran lo que puede ser unas
recurrencias tematicas reflexionadas por la experiencia en la lectura y descripcion de los
documentos. Luego, a partir de ellas se hizo un agrupamiento que llamo “cinco grupos
significativos”, donde se habla ya desde una perspectiva general, la inclusion de varios de los
items en grupos significativos de estudio. Para lo que respecta en este proyecto, se tendra en
consideracion ese mismo planteamiento de ir de categorias especificas a generales -parece
coherente con la forma y el alcance que aqui se pesquisa- y también resaltar algunas de las
“categorias emergentes” de Ospina Vélez como “2. Técnicas instrumentales aplicadas a distintos
instrumentos; 3. La improvisacion como elemento interpretativo y pedagogico; 7. Formatos
instrumentales en la interpretacion del Jazz; 8. Procesos de orquestacién y arreglos; 9.

Composicion; 11. Analisis diversos sobre las agrupaciones de Jazz en Colombia” (Pg. 21).

Como ultimo dato interesante, se encuentra la intencionalidad de Ospina Vélez de
situarse en un campo epistemolédgico con su investigacion, campo que sirve de enganche con
otros conjuntos de investigaciones que de una u otra manera se han propuesto desarrollar desde
el DEM procesos investigativos similares, que van hacia “la l6gica de construir (una) fase inicial
de un Estado del Arte, respondiendo al tipo de preguntas sobre; ¢Qué se ha dicho sobre el tema
y de qué manera? (Pg. 14). Al parecer, incluyendo la investigacion que aqui se gesta, aun se

estaria en una “fase inicial de un Estado del Arte”s

Investigacion Formativa De La Licenciatura En Muasica Upn: Una Aproximacién A

Un Paradigma (2017)

Cifuentes Rozo y Pefia Guzman presentan una investigacion que “adjudica la tarea de realizar un

estudio objetivo sobre una muestra de investigaciones evidenciadas en proyectos de grado de la

3 Lo cual significa o implica poner sobre la mesa un dialogo acerca de una nueva linea o sub-linea de
investigacion que integre la construccion de Estados del Arte de una forma méas compleja.



licenciatura en musica, bajo los lineamientos que la universidad constituye sobre la formacion
en investigacion, proponiendo un disefio metodologico de enfoque mixto que permite
cuantificar informacion del orden opuesto (cualitativo) y asi mismo, transformarse en pro de los
resultados que se buscan obtener. A partir, de esto, se piensa la investigacion como un ente que
permitira visibilizar la actividad académica dentro de la licenciatura en musica, para asi llegar a
la propuesta del presente proyecto, una aproximacion al paradigma” (Pg. 10). El rango de
estudio comprendido de todos los TG, es de 2010-1 a 2015-2, donde se escogieron 24 TG (4 por
afio) teniendo en cuenta su tipo de producto y que estos no coincidieran més de dos veces por

ano.

A pesar de que esta mas enfocado hacia los discursos pedagobgicos y disciplinas, Rozo y
Guzman si alcanzan a mencionar e inferir sobre algunos acumulados de productos y
metodologias que surgen por el criterio propio de cada asesor y autor de los TG, es decir, se trata

de una transcripcion puntual de como se describen estos atributos:

1. Tipos de Productos: Composicién, Arreglo, Adaptacion, Material didactico, Guia,
Propuesta pedagogica, Monografia, Guia didactica. (Pg. 109)

2. Tipos de Metodologias: Investigacion creacion, Investigacidon accién, Investigacion
descriptiva, Analisis comparativo, Explicativa/Propositiva, Cualitativa, Discurso

educativo, Investigacion accion participativa (Pg.108)

Este también podria ser una salida practica para el procesamiento documental, es decir, que
se transcriba la informaciéon dando fe del criterio investigativo de los actores (autores y asesores)
de cada TG. No obstante, hay que poner de manifiesto dos cosas. Por un lado, los resultados de
la investigacion de Rozo y Guzman indican que “hay un inconveniente respecto a la

identificacion de métodos del paradigma y estriba en la ambigiiedad..., ya que al parecer se



confunden métodos con metodologias y viceversa” (Pg. 144)4. Resultaria conveniente, dada la
complejidad del caso, apropiar el reconocimiento de aspectos metodologicos a partir de los
términos empleados en cada TG, pero un poco al contrario de Rozo y Guzman, confiando y

“desconfiando” de los mismos.

Por otro lado, la identificacion de los tipos de productos no siempre ira de la mano de una
transcripcion, sino también de una interpretacions y en cierta medida, esto estaria sujeto a la
definicion o a la nocidn que existe por “producto”. Rozo y Guzman lo definen asi: “Es la
aplicacion practica de todo el proceso de desarrollo del proyecto de grado segtn el
planteamiento del problema, la pregunta de investigacion y justificacion. Asi mismo, se aplica en
el campo de accibon seleccionado por el autor” (Pg. 85). Luego derivaria hacia los “lugares” -
morfologicamente hablando- dentro del cuerpo documental que llevarian a identificar el
producto. Rozo y Guzman proponen los “objetivos”, el cual, conforme con la idea y vision que se

llevan aqui, servirian como parametro en el scanner de lectura.

Un dato, que no puede pasar desapercibido, tiene que ver con la Inv. Creacién y su relacion
con “productos” que disciplinar-mente pertenecen mas al area de la pedagogia musical que al
especifico musical. En dicha relacién se observan “composiciones, arreglos, adaptaciones y
materiales didacticos” (Pg. 134). También es llamativo que Inv. Creacion sea la metodologia méas
usada en los TG estudiados por Rozo y Guzman, ya que pone de manifiesto “el sentido

predominante sobre investigacion en artes en la Licenciatura en Musica” (Pg. 132).

4 Tal vez esto se deba a que no hay una tradicion metodolégica lo suficientemente desarrollada en el DEM
que dé una garantia del uso o manejo adecuado de los términos o conceptos metodologicos dentro de los
TG.

5 Realmente es “parte y parte”. Asi como hay unas zonas en donde pueden identificarse nociones de
“producto principal”, al mismo tiempo, no hay un capitulo o un inciso definido que se llame “producto
principal”. Asi se vuelve un ejercicio de interpretar algo entre lo que esta escrito y lo que no esta escrito.



Aproximaciones Al Componente Investigativo En La Licenciatura En Misica De La

UPN (2019)

Para el caso Guayambuco Leuro, se da un trabajo que “presenta un diagnostico del componente
investigativo de la Licenciatura en musica de la UPN, a partir de tres niveles de anélisis:
histérico, correlacional con las politicas educativas nacionales e institucionales y experiencial
con un grupo de estudiantes del programa; mostrando asi el panorama de la formaciéon
investigativa en el programa junto con la percepcion de los estudiantes frente a su propia
formacion y la configuracion de la cultura investigativa a lo largo de la historia de la
licenciatura” (Pg. 1). Su rango abarca documentos normativos o institucionales del DEM, MEN y
demas, que van desde el Proyecto Curricular De Musica en 1999 hasta la Renovacién Del

Registro Calificado en 2016.

Hay que recalcar en el anlisis e inferencias de Guayambuco Leuro, la manera de
caracterizar por medio de unas “fichas” cada documento, en especial la ficha descriptiva 2, que
identifica unos datos sobre los “referentes tedricos” y los “conceptos principales” desarrollados
en cada documento. Evidenciando los campos tedrico-conceptuales que se tuvieron en cuenta a

la hora de generar propuestas politico-administrativas y formativas del DEM.
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Objetivos General

Identificar y describir la configuracién de la investigacion-creacion en los trabajos grado de la

LEM del periodo 2016-1 a 2017-2.

Objetivos Especificos

o Identificar los trabajos de grado realizados en el periodo 2016-1y 2017-1I que se ubiquen
en la linea de investigacion creacion, en relacion con los parametros institucionales y
parametros practicos del area de investigacion, de la licenciatura en musica.

e Realizar un andlisis con los trabajos de grados seleccionados en la linea de investigacion
creacidn, que permita establecer sus caracteristicas en cuanto a sus generalidades
musicales, metodologias, resultados practicos, y analisis artistico-musicales.

e Enunciar y describir la configuracion de la linea de investigacion creacion de acuerdo al

anélisis realizado en los trabajos de grado estudiados.
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Marco Tedrico

Para lidiar con un asunto como este, se partira de las posturas de Lopez-Cano y San Cristobal,
Ballesteros Mejia y Beltran Luengas y, Ligia Asprilla; quienes son los referentes conceptuales
principales en el transcurso del presente apartado. Ademas, se tendra en cuenta una estructura
que divida el marco tedrico en dos grandes partes o lados. La primera, se centrara en brindar
descripciones e inferencias acerca de la investigacién tradicional-cientifica, la relacion entre la
creacion y la investigacion y la IC como modelo de investigacion. La segunda gran parte, o lado
B, esta determinada a resolver un conjunto de descripciones base que tienen un sentido més
operativo dentro del proyecto. Intentan responder qué es un TG y en donde se enmarca segtin la
LEM y cudles posturas pertinentes se han dado sobre la metodologia y los productos

investigativos.

La Investigacion

En un primer plano, lo que parece reconocerse como una investigacion, sale a flote cuando se ve
o percibe un esfuerzo por conseguir nueva informacioén. Por lo cual, la accion de investigar es
propensa a relacionarse con la accion de informar, ya sea por vias logicas o ilégicas, algo que no
se habia percibido hasta el momento y, de iniciar una basqueda, porque para informar hay que
buscar por diferentes lados hasta dar con el dato. De manera que investigar es un término
susceptible a asociarse con miultiples actividades cotidianas o profesionales, como la de un
periodista con su noticia, un pedagogo con su ensefianza, un chef con su receta, etc. Todo esto
apunta, segiun Lopez-Cano, hacia una nocion general de la investigacion que obvia o no es

totalmente adaptable al arte como disciplina académica.

Hay varios planteamientos acerca del tema. Lopez-Cano considera un “concepto técnico
de investigacion entendido como una actividad académica especifica, formalizada, con objetivos

propios y distintos a los de la docencia, la creacién o la gestion” (Lopez-Cano, 2014). Aqui el
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autor es enfatico situandolo en un contexto asociado principalmente con la academia y sus
dindmicas para producir conocimiento cientifico. Por lo cual, hay que mencionar que la acciéon o
practica investigativa es académicamente distinguible por ser un estudio “riguroso, sistematico
en su desarrollo y de corte critico-reflexivo”. Por otro lado, es estructuralmente moldeable y va
de acuerdo con las politicas de cada centro educativo, adquiriendo o destacando unos

“principios claves” que segun la Arts and Humanities Research Board serian:

1. Se deben definir una serie de preguntas o problemas que seran propuestos en el curso de la
investigacion. Los objetivos deben ser definidos teniendo en cuenta la ampliacion del

conocimiento relacionado con las preguntas de investigacion planteadas.

2. Se debe especificar un contexto de investigacidon para las preguntas o problemas planteados. Se
debe especificar porqué es importante abordar aquellas preguntas o problemas, qué otras
investigaciones las han abordado o las estan abordando, y cuél sera la contribucion del proyecto

en ese contexto.

3. Se deben especificar los métodos empleados para plantear y responder las preguntas o
problemas de investigacion. En el curso del proyecto debe demostrarse como se responde a las
preguntas y de donde surge el conocimiento nuevo que se esté aportando. Se debe explicar
también la logica aplicada en la eleccion de los métodos e indicar por qué es la més apropiada

para responder a las preguntas propuestas. (Lopez-Cano, 2014)

A pesar de que consisten o aparentan ser puntos relativamente dificiles de quedar
consignados en proyectos de nivel de pregrado, es reconocible la adaptabilidad de las artes
musicales para insertarse en el concepto técnico de investigacion considerado por Lopez-Cano o,
por lo menos, es ciertamente adaptable con lo propuesto por el CIDEM y por la Licenciatura de
Educacion Musical (LEM) en sus documentos institucionales, los cuales hablan o disponen una
serie de consideraciones, estrategias y definiciones en el marco de la realizacién de un TG. Para
ubicar o visualizar mas la relacién entre un planteamiento y otro, se dejara la siguiente cita que

indica que es lo que se busca o cual es el objetivo de un TG:
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1. Exponer la capacidad del(a) estudiante de aplicar de manera pertinente, rigurosa y creativa los
conocimientos, saberes y habilidades obtenidos durante su proceso de formaciéon académica en la
Universidad Pedagogica Nacional, asi como aquellos obtenidos en otros espacios como

consecuencia de sus intereses académicos.

2. Fortalecer las capacidades investigativas y creativas adquiridas por el (la) estudiante durante su
proceso de formacion académica, aplicindolas a problematicas propias del campo de la educacion

musical.

3. Generar reflexiones y acercamientos inéditos y pertinentes a asuntos propios del campo de la
educacién en musica, que contribuyan a la solucién creativa de una problematica claramente

definida. (CIDEM, 2019)

Ya dejando clara una definicion sobre la investigacion que se ajusta a los propositos del
estudio, siendo no solo adaptable para las artes musicales en general, sino para el contexto
académico de la LEM, se presentaran enseguida varios planteamientos que relacionan la
investigacion y la creacion por separado, con la intencion de construir un camino que permita
comprender la combinacién o relacionamiento de dos términos ciertamente contrastantes entre

’

Sl.

La Investigacion Y La Creacién

Una forma de determinar el cruce o alejamiento de las variables entre la investigacion y la
creacion, es a partir del reconocimiento de sus cualidades intrinsecas®, que han sido
particularmente reflexionadas por Asprilla y Ballesteros Mejia y corresponden en este apartado

hacia unos tipos de ldgicas y pensamientos y modos de conocimientos.

Para comenzar, Asprilla menciona que existen dos tipos de l6gicas que han perdurado en

la ciencia moderna: uno “el racionalismo, fundamentado en la l6gica hipotético-deductiva” y

6 Llamada asi por el autor.
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otro “el pensamiento inductivo (...), representado en el empirismo” (Asprilla, 2013). Ya aqui se

establece una distinciéon fundamental; lo racional es deductivo (de lo general a lo particular) y lo
empirico es inductivo (de lo particular a lo general). Ambos tipos de lo6gicas pueden o actuar por
separado o juntos, complementandose y llamandose “pensamiento deductivo-inductivo”, el cual
segln Asprilla, adquiere un caracter intelectual y al mismo tiempo irreflexivo, convirtiéndose en

“una herramienta de la cual no somos conscientes™”.

Otro dato interesante deviene del pensamiento intuitivo, aparte de los otros tipos como
el oral y el complejo, porque adquiere una importancia significativa més adelante. Este tipo de
pensamiento puede descubrirse en las siguientes palabras: “solamente si aceptamos ciegamente
una vision de la mente polarizada que opone a priori razon e intuicion, o razén y emocion, nos
veremos obligados a tomar partido; la ciencia cognitiva nos recuerda que una polarizacion tan
simplista no es psicoldgicamente cierta ni productiva profesionalmente.” (Atkinson y Claxton,
citado por Asprilla, 2014). Queriendo decir que entre la razon y la emocion, lo objetivo y lo
subjetivo, lo intelectual y lo no-intelectual, hay una interaccion especial que permite dar con
unas “relaciones funcionales”, o sea, que sirven hacia un propésito dado que cualquier

intuitivista reconoceria.

Ballesteros Mejia, por su parte, indaga sobre unos modos del conocimiento que son
pertinentes tanto para la creacién como para la ciencias. Para explicarlo, aclara que “por
“conocimiento” se entiende una creencia que se asume, de manera colectiva, como cierta”
(Ballesteros, 2018). Luego pasa a sefialar que existen dos modos o formas en que se dan estas
creencias certificadas colectivamente, llamadas conocimiento explicito y conocimiento tacito. El
primero responde mas hacia un conocimiento que es transmitido por vias verbales de

comunicacion, como textos de investigacion, articulos o libros, y el segundo, tiene que ver con

7 Cabe resaltar, que estas premisas nacen de una logica desde el punto de vista de la ciencia moderna y no
de una lbgica a partir de la creacién y sus postulados.
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formas mas practicas de transmitir el conocimiento, es decir, “no encuentra expresion discursiva
o conceptual directa; es fuertemente experiencial y procedimental. Asi, es un conocimiento no

proposicional que se deriva de la experiencia” (Ballesteros, 2018)

Con las premisas mencionadas anteriormente ya es posible dar un paso en el camino de
la relacion entre la investigacion (tradicional)8 y la creacion. Lo que se puede decir al respecto es
que hay ciertas costumbres o caracteristicas que sittian a la investigacion tradicional en un
campo donde NO se divisa la creacion9, es decir, son campos “cualitativamente distintos”. En
primer lugar difieren porque la investigacion pasea por lugares donde priman lo sistematico, lo
lineal y lo l6gico-racional y, “encuentra fuentes de placer en consolidarse como proceso
teoricamente informado y en aportar conocimiento nuevo y significativo a un campo disciplinar
y/o profesional” (Asprilla, 2014). Por otro lado, lo creativo “admite secuencias logicas y
psicologico-intuitivas, incorpora una amplisima gama de emociones y se complace en las
posibilidades de la corporalidad” (Asprilla, 2014). Con esto, mientras “la investigacion es un
proceso que busca la generacion de nuevo conocimiento, en términos de contribuciones
significativas al estado del arte de un area del conocimiento.” (Ballesteros, 2018), la creacion
“toca temas no esclarecidos, como la relacion arte—afecto, la representacion neural de las
emociones, el juego intelecto-intuicion, la naturaleza y estructura de los lenguajes artisticos, la

funcion del arte en la especie humana (...) la creacion es un misterio”. (Asprilla, 2014)

Ahora bien, otro marco comparativo conceptual que abarca tanto la creaciéon como la
investigacion derivan de los modos de conocimiento. Aunque de aqui en adelante no se seguira
con el término “creacion” como tal, sino que se empezaran a introducir palabras como sujeto

creador y practica creativa. Siguiendo adelante, Ballesteros Mejia habla de que la intencion del

8 Lo conocido por investigacion, previamente aclarado, suele tener un apellido, por lo menos para el caso
de Asprilla y Ballesteros Mejia, identificAindolo o denominandolo investigacion “tradicional” o
investigacion cientifica. No hay una clara distincién de estas dos formas de denominacion, asi que se
usaran las dos por igual.

9 También hay unos puntos de encuentro, pero sobresalen del propésito del proyecto.
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creador es producir un artefacto u obra por medio de procesos experimentales. Como se decia
antes, el conocimiento tacito esté inscrito en la experiencia y el explicito es verbal. Cualquier
clase de producto derivado de una investigacion cientifica o de practicas creativas pueden
inscribir estas clases de conocimientos, sin embargo, “los resultados que se esperan de la
practica creativa son, especialmente, de tipo plastico/sensorial, constituidos como artefactos
que inscriben conocimiento y que tienen diferentes propdsitos. Las areas creativas, al generar
nuevo conocimiento, producen creaciones en las que el aspecto tangible suele ser méas evidente
que en otras areas del conocimiento” (Ballesteros, 2018). Dejando clara la idea que los
productos que son resultado de las practicas creativas, tienden a tener un conocimiento inscrito
tacitamente. Esta afirmacién aleja un poco la investigacion con respecto las practicas creativas,
pero como bien sabemos, no necesariamente debe verse desde la 6ptica del separamiento,

existen unos puntos de encuentro, pero seran vistos méas adelante.

Al final, Ballesteros Mejia concluye con unas caracteristicas sintéticas del conocimiento
generadas a partir de las disciplinas creativas que toman importancia a la hora de leer las

definiciones:

1. Es practico, porque a través del contacto constante con las técnicas y los materiales emergen

nuevas posibilidades para su manejo.

2. Es experiencial, porque tiene una narrativa intrinseca en la que el espectador o usuario se

sumerge para vivir una experiencia determinada.

3. Es cognitivo-afectivo, porque propicia la construccion de conocimiento personal y colectivo

acerca de las emociones que generan ciertas situaciones. (Ballesteros, 2018)

A continuacion, luego de pasear por las cualidades intrinsecas de la creacion y de la
investigacion propiamente, se dara paso a determinar la zona, epistemologicamente hablando,

que dan con una idea mas o menos definida de la IC.
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Investigacion-Creacion

Sobre la investigacion artistica se ha dicho bastante, es un tema complejo por la variedad de
fuentes y diferencias sutiles entre una concepcion y otra°. El propésito en este apartado es
definir IC lo mas concretamente posible, subrayando aquellas caracteristicas que se consideran
principales y poniendo en contraste, sin ir hacia un anélisis profundo, los planteamientos

teoricos referenciados junto con la definicidon que desde la LEM se le da a la IC.

Para Ligia Asprilla la investigacion-creacion™ “se trata de una indagacion que realiza un
artista desde su formacion disciplinar, su ejercicio profesional y/o su experiencia pedagogica;
propicia que una practica artistica sea permeada y refundada por el conocimiento reflexivo, a la
vez que se compromete a generar referentes conceptuales, tedricos, analiticos y creativos que
impacten el campo cognitivo, artistico, académico, educativo, productivo, social y/o cultural”
(Asprilla, 2014). De lo anterior se puede deducir que por un lado hay una “condicion”, y es que el
actor principal de una IC es un artista profesional, cuya practica (creativa) debe estar permeada
por un conocimiento reflexivo. Lo siguiente de este concepto ya corresponde con lo que significa
investigar, es decir, dar referentes conceptuales y analiticos que impacten en un campo del
conocimiento de la disciplina artistica. Llama la atencién que involucre las “experiencias
pedagogicas” y campos “socio-culturales” porque abre el panorama. Ya no se tratan de artistas
sino de multiples perfiles con los que se puede relacionar un artista y esto puede constatarse en

los objetos de estudio de la IC segiin Asprilla:

(1) elementos del sistema creativo o el sistema mismo: objetos artisticos, obras, creadores,
intérpretes, técnicas, estilos, recursos expresivos, entre otros. (2) Lenguajes artisticos: sonoro,

visual, kinestésico, etc. (3) Procesos creativos: percepcion, expresion, difusion y produccion. (4)

10 Resulta que también hay posturas y planes de acciones politicas generadas por la mision Sabios en el
foco de industrias creativas y culturales, pero abordarlas desde ahi seria arriesgarse a ir hacia un terreno
que se saldria de los propésitos del estudio.

1 Curiosamente, hay una conformaciéon de terminologias que identifican la IC con Creacién-Investigacion,
Creacion-Investigacion-Creacion, Investigacion Artistica. Asprilla menciona que intentan decir lo mismo.
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Practicas y/o sistemas de conocimiento propios de las areas de cada disciplina artistica (5)
Contextos de la creacion: de produccion, sociales, culturales, etc. (6) Campos articulados a las
practicas artisticas: pedagogia, estética, historia. (7) Otros campos del conocimiento cientifico o

humanistico, en una proyeccion inter, multi o transdisciplinar. (Asprilla, 2014)

Siguiendo esta linea o conexién conceptual, Ballesteros Mejia define la IC con una serie

de aclaraciones. Entre las mas importantes se destacan dos:

1. El propdsito de la practica artistica como investigacion es ampliar nuestro conocimiento a
partir de un planteamiento original que, por medio de procedimientos apropiados, revele y
articule el conocimiento tacito que se inscribe en el artefacto y en los procesos de creaciéon
para generar transformaciones en el entorno actual del ser humano (...) y, como elemento
principal, producir una creacion.

2. Se define como uno de los procesos de generacion de nuevo conocimiento, posible de ejecutar
en el entorno investigativo de las disciplinas creativas, que se enmarca en el sistema politico,
econdémico y social de la investigacion actual en la academia. El nuevo conocimiento de este
modelo se inscribe necesariamente en una creaciéon cuyas caracteristicas plasticas,

experienciales y cognitivas se encuentran en estado inmanente. (Ballesteros, 2018).

La primera aclaracion contiene ciertos elementos que valen la pena resaltar. Por un lado
es perceptible el modo de conocimiento técito inscrito en el artefacto y los procesos creativos, asi
como la trasformacién del entorno actual (afectivo) del ser humano. Esto habla de un
componente vivencial a partir de procesos creativos que contienen un conocimiento persé y va
en funcion de transformar el mundo o entorno del ser humano a través de un artefacto
(producto creativo). Por otro lado esta el considerar la creacion como hecho que constata o
caracteriza principalmente a la IC. Este tltimo parece ser una maxima o como se mencion6 con

Asprilla una “condicién” relevante.

De la segunda aclaracion es posible percatar una correlacion al situar la IC en el contexto

académico y en el caso particular de Ballesteros Mejia, en uno politico, econdémico y social.
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Dicha correlacion estaria demostrada a partir de los postulados técnico-conceptuales de la
investigacion por Lopez-Cano con los postulados de la IC que se describen hasta ahora. También
hay que recalcar la cualidad de inmanencia*? que se le da a la creacion (artefacto u obra). Lo cual
sugiere, desde una perspectiva metaforica, que las caracteristicas cognitivas, experienciales y

plasticas acttian casi como el alma o las almas circundantes de la creacién.'s

Ahora bien, Lopez-Cano sugiere la siguiente definicion de IC como “un modo de accién
creativa e indagadora que construye discurso y reflexién consciente y critica mientras crea,
abordando tanto los problemas artisticos, estéticos y técnicos, como los sociales, politicos o
filosoficos, a los cuales la obra también hace referencia, se fundamenta en ellos o los afecta”
(Lopez-Cano, 2014). También hay que prestar atencién cuando comenta que “es una actividad
especifica, cuyo objetivo no se agota en el conocimiento generado por la obra en si misma”
(Lopez-Cano, 2014), ya que estaria insinuando una critica a concepciones que ponen a la obra o

al producto creativo como estandarte representativo de la IC.

La concepcién que maneja Lopez-Cano no demuestra la misma linea descriptiva que
proponen Asprilla y Ballesteros. Aqui se evidencia un interés especial mas en el modo del
proceso creativo o “modo de accion creativa” (e indagadora) que en la obra o producto creativo
final como tal. No quiere decir que le reste importancia, sino que Lopez-Cano alude a un
argumento y es que “si las obras de arte son productos de investigacién y la habilidad de
investigar la poseemos todos, entonces no habria necesidad de proponer la investigacion
artistica“(Lopez-Cano, 2014). En otras palabras, Lopez-Cano no considera que la obra, con sus

inscripciones del conocimiento, sea determinante por si sola para definir la IC.

2 Inmanente: que es inherente a algin ser o va unido de un modo inseparable a su esencia, aunque
racionalmente puede distinguirse de ella. RAE

13 Un problema o cualidad interesante de esta clase de discursos es que pueden inclinarse hacia la
abstraccion.
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Cuando se refiere a la construccion de un “discurso y reflexion consciente y critica
mientras crea” se esta dilucidando un modo de revestir la practica artistica mediante un
pensamiento critico-reflexivo, que a propdsito, puntualiza el uso de un lenguaje inclinado hacia
la investigacion cientifica y no tan “experimental” proveniente de lo plastico/sensorial propuesto

por Ballesteros. Aqui parece tener contacto con lo descrito por Asprilla.

Cabe resaltar que para Lopez-Cano la IC se da a partir de lo que denomina “tipos de
investigacion artistica”, sin embargo, aqui se traeré a colacion la manera en que lo sugiere
Ballesteros, llamandolo Tricotomias Preposicionales: “las preposiciones buscan unir las
expresiones “investigacion” y “creacion” lo que da como resultado investigacion para la creacion,
investigacion sobre la creacion o investigacion en la creacion, entre otras” (Ballesteros, 2018).
Lopez-Cano utiliza dos expresiones diferentes, “investigacion” y “practica artistica”, y utiliza
preposiciones como sobre, para y a través.’ La investigacion sobre las practicas artisticas esta
relacionada con el ambito académico e incluye areas del conocimiento que tienen que ver con la
(etno) musicologia, pedagogia, psicologia y la cognicién musical. La investigacion para las

practicas artisticas confiere un panorama mucho mayor.

Produce herramientas conceptuales, técnicas e instrumentales. Las conceptuales serian nociones
teérico-practicas para la creacion, interpretacion, anélisis, escucha, terapia, ensenanza, etc. Por
ejemplo: sistemas de composicion o de analisis musical; practica interpretativa histérica;
desarrollos de musicoterapia, ediciéon de partituras, conceptos pedagogicos para la didéctica,
estrategias de estudio, ensefianza a todos niveles y destinatarios, etc. Los técnicos incluirian
perfeccionamiento de técnicas instrumentales tradicionales y expandidas, estrategias de estudio
del instrumento e higiene corporal entre otras. Los instrumentales comprenderian la creacion o
perfeccionamiento de instrumentos musicales, software para la creacion, interpretacion, escucha

y gestion musical de archivos y colecciones, material de ensefianza como articulos divulgativos,

14 Cabe resaltar un detalle que no es menor y es que Asprilla también utiliza una de las tricotomias
preposicionales para definir la IC a partir de la investigaciéon desde las artes.
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libros didacticos (no de investigacion bésica, que quedarian incluidos en la investigacion sobre la

practica artistica) o recursos multimedia. (Lopez-Cano, 2014)

Por ultimo est4 la investigacion a través de las practicas artisticas o investigacion
artistica (IC) propiamente, que confiere “indagaciones sobre problemas que atafien a la creacion
artistica, que preocupan a la comunidad de creadores y (...) de su particular experiencia 'y
conocimiento para ser planteados y resueltos” (Lopez-Cano, 2014) De esto, se ve una nueva
cualidad y es que la IC contiene problemas “planteados y resueltos” por artistas académicos
(comunidad de creadores) en su ejercicio profesional. Son los artistas quienes pueden dar o
proveer este conocimiento creativo y cientifico conseguido a través de una practica artistica de
alto nivel. Aqui, en cambio difiere y al mismo tiempo se asemeja Asprilla con Lopez-Cano. Se
asemejan cuando se propone que quien define la IC es el artista (creador) con su “particular
experiencia y conocimiento” de la practica artistica (proceso creativo), pero se alejan cuando

uno da un perfil mas especifico de las practicas artisticas y no tan amplio o general como el otro.

Terminando este recorrido conceptual, ahora es menester saber que significa
teéricamente la IC para la LEM. Es menester porque ayuda a situar y a contextualizar de donde
se gestan los TG que se pretenden describir y analizar. Como se ha dicho, la IC aparece descrita
por primera vez un documento institucional llamado “Propuesta De Reglamento De Trabajos De
Grado” elaborado por el CIDEM. Dicha descripcién o definicion inicia con que se trata de una
“investigacion “desde el arte”, que se centra en el propio proceso de creacion. Este tipo de
proyecto permite pensar el proceso creativo musical como un laboratorio de creacion artistica y
pedagogica” (CIDEM, 2019). La primera parte del enunciado se inclina hacia lo descrito por
Asprilla y un poco por Lopez-Cano, y al mismo tiempo, se aleja de Ballesteros. Esto se explica
porque se observa una de las preposiciones de Asprilla que es “desde” las artes, luego esta el
hecho de centrarlo hacia el proceso y no hacia el producto creativo como tal. Lo que sigue es

interesante, porque se habla del proceso creativo como “laboratorio”, dando asi una primera
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pista metodolégica importante. Decir que es un “laboratorio” insinda que esta estrechamente
relacionado con experiencias reiterativas y simulaciones cientificas, que Ballesteros destaca
como una caracteristica procedimental en la IC llamada exploracién rigurosa o disciplinada, que
refiere a “la estructuracion de pasos exploratorios basados en la intuicién, con el propésito no
solamente de entender al mundo sino de transformarlo” (Ballesteros, 2018). La transformacion
(cultural) del mundo es otro aspecto que cobra importancia en la definiciéon que le dala LEM a
IC asi como el pensamiento creativo-estético que le da origen; “si en ese proceso de
transformacion de la cultura le metemos un pensamiento creativo y convertimos lo artistico en
un pensamiento estético, estamos proponiendo un mundo distinto” (CIDEM, 2019). Como
ultima caracteristica prescrita sobre la IC segtin la LEM, esta el hecho de mencionar que la
“experiencia creativa” hace que entren en juego varias disciplinas que pertenecerian a las artes y
a otros campos del conocimiento. Ballesteros lo asocia con niveles de interaccion disciplinar,
donde se notan términos algo conocidos como lo multi, lo trans y lo interdisciplinar, no

obstante, ahondar sobre estos temas que son extensos se salen de los propdsitos del proyecto.

Sintéticamente, se visualiza una definicion de IC por parte de la LEM que acentta tres
caracteristicas: 1. Que es desde el artes y se centra en su propio proceso de creacion. 2. Que
refiere a un pensamiento creativo-estético que incide o resulta en una transformacion cultural y
3. Es multi, inter y transdiciplinar. Lo demas, aunque es importante no se destaca aca, porque
para el autor no afecta sustancialmente a la definicion de IC de la LEM. Esto quiere decir que el
punto uno estaria relacionado con Asprilla y Lopez-Cano, el dos con Asprilla y Ballesteros y, el
tres, en mayor medida con Ballesteros que con Asprilla. Lo que permite concluir que el referente

teorico principal (asociado implicitamente) en este documento parece ser Asprilla.

Luego de este breve repaso a las posturas teéricas de Lopez-Cano, Asprilla, Ballesteros y
lo estipulado por la LEM, se continuara con la definicion de caracter pre-procedimental que

tiene que ver con el objeto de estudio en si, los TG. La intencion es ver definiciones, esta vez muy
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concretas, de los elementos que se relacionan con los TG y estan dentro de la delimitacion

conceptual necesaria para la comprension de los pasos a seguir.
Lado Teérico - B

Esta parte del marco dista de una inferencia de los conceptos como si fueran un tipo de analisis
superficial (a veces con cierto enfoque parecido al de una resena), asi que solo se mencionaran o
describiran los conceptos pertinentes y de alguna manera obvios, que indiquen lo basico para
operar con la masa de datos. En este apartado se definiran concretamente que es un TG, una
metodologia y un producto final de investigacion. Los referentes principales aca serian por un
lado Lopez-Cano, quien lo sitia desde el campo de la IC, y por otro la LEM (UPN) y Blanca
Morales (Universidad Del Bosque), quienes brindan definiciones desde un plano o contexto
académico de las practicas investigativas de algunas universidades de Colombia. También, y
gracias a la importancia que toma mas adelante, se veran a grosso modo conceptos relacionados

con la estadistica descriptiva.

Trabajos De Grado Y Lineas De Investigacion

Lo que se dice del TG o proyecto de grado segiun la LEM se describe como “un ejercicio
académico obligatorio (...), en el que cada estudiante evidencia su capacidad para integrar de
manera tebrica y practica los conocimientos, saberes y habilidades obtenidos durante su proceso
de formacion académica.” (CIDEM, 2019), es decir que un TG representa una huella explicita
del recorrido académico tedrico y practico del estudiante de LEM. Lo que se pretende es
examinar las caracteristicas de esa “huella”, es decir, metaféricamente hablando, como se dio o

se penso la pisada (metodologia) y cuales fueron los resultados que dej6 (producto).

Cada TG se circunscribe en la practica investigativa de acuerdo a unas lineas de
investigacion (LI). Por LI se entiende al “conjunto de investigaciones que coinciden en el mismo

objeto de estudio o campo conceptual (...) Son posibilidades para potenciar el conocimiento, asi
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como para perfeccionar el quehacer metodologico relacionado con la manera de indagar con
criterio cientifico y artistico” (CIDEM, 2019). Es de resaltar ac4 que la percepcién por LI, no solo
se da desde unos niveles coincidenciales, sino que se da desde al &mbito de una oportunidad

para “perfeccionar el quehacer metodolégico” segtin un “criterio cientifico y artistico”.

Dado que ya se habl6 de IC, lo tinico queda por mencionar es que para la LEM, la IC
como modelo responde o se enmarca mas en una LI. Es decir, que las posturas antes descritas
por parte de la LEM, ademés de aportar a una definiciéon de IC, intentan situarse en aquello que
seria coincidencial o recurrente dentro de un conjunto de TG.'s De manera que se entiende la IC

como modelo epistemologico y como linea de IC de la LEM por aparte.

La Metodologia Y El Método

En su capitulo “Tareas de investigacion: estrategias metodologicas” Lopez-Cano da una idea
preliminar sobre lo que se entiende por “tareas de investigacion”, dice que “son las acciones
destinadas a obtener informacion y datos, pero también producen reflexiones y pensamiento”
(Lopez-Cano, 2014), lo cual suena como una mixtura o una “receta” de las técnicas o métodos de
recoleccion de informacion con un cierto matiz de produccion reflexiva y de pensamiento critico.
Luego comenta que estas “tareas” estdn inscritas en metodologias, que en el caso de las artes
musicales, resultan ser multiples. Como metodologia, se considera lo siguiente: “la tarea de la
metodologia (...) se encamina a examinar, valorar, refutar o corroborar la eficacia de los
métodos en los diversos campos del conocimiento” (Aguilera, citado por Cifuentes, 2017). En
palabras de Cifuentes quiere decir que “orientan los métodos” o tareas o técnicas de
investigacion. Otra perspectiva deriva a la luz del desarrollo morfologico de un TG, lo que
conllevaria a que en “la metodologia se articulan los elementos del “marco teérico” y la

“bibliografia empleada” para desarrollar y sustentar la elaboracion del “producto”, de acuerdo a

15 Lo cierto es que no es clara la descripcion de sub-lineas o modos metodolégicos y conceptuales
recurrentes de la IC en los TG de la LEM, pero ahi esta situado.



25

lo planteado en los objetivos” (Cifuentes, 2017). Esto solo como para dilucidar un poco que

significa de manera sucinta la metodologia en general.

Volviendo a las consideraciones de Lopez-Cano, existen multiples opciones
metodologicas “reconocidas, homologadas o desarrolladas ex profeso”, que complejizan el
hallazgo de un modelo metodoldgico en la investigacion artistica en musica o IC, lo cual implica
que la manera de proceder con las tareas de investigacion son muy particulares, conllevando que
“una parte importante de las estrategias y técnicas metodolégicas usadas en la investigacion
artistica (sean) similares a las empleadas en la investigacion académica” (Lopez-Cano, 2014).
Dichas tareas y técnicas pueden clasificarse por medio de “tres grandes rubros metodologicos”:
investigacion documental, cuantitativa y cualitativa. En el TG “Aproximaciones Al Componente
Investigativo En La Licenciatura En Musica De La UPN” realizado por Cifuentes & Pefia, se
evidencia que de estos rubros el mas preponderante en la LEM es el cualitativo, pero, aqui no se
va a destacar lo cualitativo de lo cuantitativo inicamente desde su mencion literal en el marco
metodologico de los TG, sino desde sus tareas y técnicas de investigacion. En ese orden ideas, lo
cuantitativo posee unas tareas principales como “las encuestas, las estadisticas y el trabajo
experimental (experimentos)” y las tareas cualitativas “incluyen la observacion externa, la
observacion participante; la entrevista estructurada, semiestructurada y a profundidad; la

historia de vida y los grupos focales” (Lopez-Cano, 2014).

Paradigma De Investigacion

Realmente hay diversas formas para llamar a lo que aqui se quiere expresar como lo cualitativo
o cuantitativo. Ya se vio que con Lopez-Cano, por decir uno, estos aparecen como rubros
metodologicos, y en esa tonica las expresiones se usan alternativamente desde si son
paradigmas, enfoques, modelos o programas de investigacion. No obstante, y pese a estas

variaciones con el uso de los términos, el mas usado es paradigma (Ricoy Lorenzo, 2006).
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Con paradigma resulta conveniente verlo como un “compromiso implicito, no formulado
ni difundido, de una comunidad de estudiosos con determinado marco conceptual (...) sirve
para determinar las maneras correctas de formular las preguntas, aquellos -rompecabezas-
comunes que se definen como las tareas de investigacion en la ciencia normal” (Ricoy Lorenzo,
2006). Aunque parece asociarse mas con la investigacion cientifica que con la artistica, lo cierto
es que un paradigma, asi como se describe en las LI, son una oportunidad para reconocer
aquellos patrones que inciden en la construccion tedrica y modos de hacer de las practicas
artisticas e investigativas de la LEM. Se habla aca de un conjunto de creencias y actitudes que
indudablemente, de ser conscientes de ello, darian paso al consenso para avanzar en materia de
métodos, instrumentos o soluciones para los “rompecabezas” escondidos en la disciplina

artistica musical. Esto y mas, es lo que un paradigma integra.

Siguiendo lo dicho, cuando se habla de paradigma de investigacion, se centrara aca en la
aproximacion doctrinal que evocan hacia lo cualitativo o cuantitativo. Ricoy Lorenzo (2006)
menciona las siguientes denominaciones: a) Paradigma positivista se califica de cuantitativo,
empirico-analitico, racionalista, sistematico gerencial y cientifico-tecnolégico. b) Paradigma
interpretativo se considera como interpretativo simbolico, cualitativo, naturalista, humanista y
fenomenologico. ¢) Paradigma critico o sociocritico se concibe como comprometido, naturalista
y ecologico (p. 14). De modo que con esta sintesis nominal ya hay un marco operacional para

registrar los datos y las variables que surjan luego.

Tipos De Disefios De Investigacion

Los disefios de investigacion hablan del paso a paso para la recoleccion efectiva y pertinente de
informacion. Responde a un plan de accion y por lo general se relaciona con los objetivos
especificos. Segun la investigacion desarrollada por Morales Ortiz y Giraldo Veloza con los TG

de la U. del Bosque, existen tres tipos de macro disefios de investigacion; el ortodoxo, el
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invertido y en bucle y cada uno obedece a unas clases de ordenes procedimentales. Los
ortodoxos refieren al desarrollo de un “proceso investigativo del cual se genera una propuesta
artistica que es seguida por unas reflexiones sobre el desarrollo del proceso y el producto”
(Morales Ortiz, 2018), y sigue un esquema de investigacién-creacion-reflexion. Luego, los
disefos invertidos suceden en sentido contrario “la reflexion teorico artistica se da posterior a la
experiencia” (Morales Ortiz, 2018) y sigue un esquema de creacion-sistematizacion-reflexion. Y,
por ultimo, el llamado en bucle, conlleva hacia “el desarrollo de la experiencia, su
sistematizacion y reflexion, de manera simultanea” (Morales Ortiz, 2018) y sigue un esquema de

reflexion-investigacion-creacion-reflexion.

El Producto

Lo que sucede con la concepcion del producto de investigacion, en lo que atane a la IC, puede
dividirse segin Lopez-Cano en tres tipos de productos: la obra artistica, el escrito y la
comparecencia o defensa oral. Para el caso particular de esta investigacion, interesa mas que
todo definir que es obra artistica. Sin ahondar o ir lejos, Lopez-Cano dice lo siguiente: “la parte
esencial e insustituible de la investigacion artistica es la creacion de obras, interpretaciones,
grabaciones, instalaciones o performances” (Lopez-Cano, 2014) Estos items mencionados de la
obra artistica pueden servir para clasificar los resultados obtenidos luego de la inmersion

documental.

Por su parte, Morales Ortiz incide en que “los productos de los proyectos artisticos
“existen” en la medida en que se han desarrollado con la pretension de satisfacer unas
necesidades dadas desde la situacion problémica o por la intenciéon de alcanzar un objetivo”
(Morales, 2018) Lo cual, por deduccién indica que el producto puede visualizarse ubicando el

problema o bien, leyendo el objetivo. Esto y lo que Cifuentes propone como “aquello que resulta
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del proyecto de grado”, en suma, dan una idea sobre la naturaleza de los productos de

investigacion que se esperan encontrar.

Estadistica Descriptiva

Se refiere a una rama de las matemaéticas que busca, por medio de algunos procedimientos,
resumir y describir las caracteristicas de una muestra o conjunto de mediciones. Segin

Rendobn-Macias et al. (2016), la estadistica descriptiva tiene como objetivo:

Resumir la evidencia encontrada en una investigacién de manera sencilla y clara para su
interpretacion. Consta de tablas o cuadros, figuras o graficas e imagenes o fotografias. Los
cuadros se utilizan para resumir datos y mostrar cifras puntuales. Las figuras o graficas tienen la

finalidad de sefalar tendencias y comparaciones. (p. 406)

En general, para dar comienzo al analisis descriptivo resulta importante identificar las
escalas de medicion de las variables y sus caracteristicas. En ese sentido, y como concepciéon
preliminar, hay que decir que una variable se comprende como “una propiedad que puede
adquirir diferentes valores en un conjunto determinado y cuya variacion es susceptible de ser
medida” (Grau, 2014). Las variables pueden ser cualitativas o categobricas, cuando representan
los atributos o cualidades de un objeto de estudio sin la implicacién de ningtin nimero, o

cuantitativas, cuando el objeto de estudio es susceptible de ser medido o contado.

Luego, para el caso de las variables cualitativas, se han definido unas caracteristicas que
son dicotémicas si el atributo solo acepta dos condiciones (si 0 no, hombre o mujer), y
politémicas si los atributos adquieren mas de dos posibilidades (discurso pedagogico o enfoque
metodologico). En las variables cuantitativas, por su parte, se dividen en “continuas si aceptan
fracciones, o discretas si solo consideran unidades enteras. Ejemplos de estos tipos de variables
son el volumen de espiracion medido en litros (variable cuantitativa continua) y el namero de

respiraciones por minuto (variable cuantitativa discreta)” (Rend6n-Macias, 2016).
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De manera que, lo que tiene que ver con la estadistica que se llevara a cabo ac4,
procedera de acuerdo con los conceptos previamente definidos sobre la estadistica descriptiva;
de variables cualitativas (dicotémicas y politomicas) y, de variables cuantitativas (solo
discretas). Esto se da asi por la complejidad documental reflejada en todo un conjunto de TG a
examinar (120), donde las variables en cuanto a las metodologias, generalidades musicales y

resultados de investigacion pueden ser bastantes.
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Marco Metodologico

Aqui hay dos esquinas dentro del cuadro metodolégico. Una, en donde la mayor parte de la
logica de orientacion de los métodos derivaron a partir de una practica empirica insistente y
rigurosa, o sea, que no hubo un acercamiento cientificista a priori de las acciones o modos de
hacer, que generalmente son reconocidos y convalidados por la comunidad del paradigma, sino
que intuitivamente se determiné qué, de las cosas que se hacian, eran acertadas o incorrectas. Y
otra esquina, donde hay que resaltar que gracias a la inmersién documental de los TG, y a la
retroalimentacion de socializaciones derivadas de otros proyectos, se percibieron varios modelos
metodologicos que pudieron incentivar implicitamente hacia una estructuracion 16gico-
inductiva de los métodos. Este primer parrafo intenta dar a entender que los argumentos
cientificos que se presentaran ahora, se han tomado en retrospectiva considerando su nivel de

integralidad y aplicabilidad con las decisiones y acciones consideradas en la practica empirica.

En primer lugar hay que situar o asentar el marco metodol6gico en un modelo
investigativo reciente que tiene que ver con la construccion de un estado del arte a través de la
investigacion documental, o en otras palabras, asumiendo una de las tres perspectivas
propuestas por Montoya (2005), investigacién de las investigaciones. Para comprender de qué
modelo se habla, hay que aclarar o describir que el estado del arte se refiere a “investigar desde
la 6ptica de “ir tras las huellas” del campo de conocimiento que se pretende ahondar,
permitiendo determinar como ha sido tratado éste y cuéles son (sus) tendencias” (Barbosa y et
al, 2013). Por lo cual ya no consiste tinicamente en un inventario del conocimiento producido en
un campo determinado, como a manera de antecedentes, sino que intenta ir mas alla “porque
permite hacer una reflexion profunda sobre las tendencias y vacios en un area especifica”

(Montoya, 2005), en especifico del area disciplinar musical.

Por su parte, esta el término investigacion documental, que asi como con IC, es el

vehiculo que propone un estudio “metodico, sistematico y ordenado, con objetivos bien
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definidos, de datos, documentos escritos, fuentes de informacién impresas, contenidos y
referencias bibliograficas” (Guevara Patifio, 2016), que tienen el propdésito de comprender la
situaciéon problémica que permea o se fundamenta en el objeto de estudio (archivo), asi como el
de aportar al ambito tedrico y metodologico del mismo. Guevara Patifio (2016), menciona cuatro

caracteristicas principales, pero aqui solo se tendran en cuenta dos:

2. Es una técnica que consiste en revisar qué se ha escrito y publicado sobre el tema o area de la

investigacion.

3. Es una actividad cientifica y, como tal, obedece a procesos inductivos (recoleccion y
sistematizacion de los datos) y deductivos (interpretacion y nueva construcciéon) enmarcados bajo

principios epistemolégicos y metodologicos. (p. 186)

En ese sentido, lo que se pretende es construir un estado del arte por medio de una
investigacion documental que tenga como objeto de estudio principal los TG del DEM de la linea
de IC, procurando que, con procesos inductivos y deductivos, se encuentren aquellas “huellas” o
recurrencias involucradas con el problema planteado alrededor de la IC, es decir, con sus

procesos creativos y obras u artefactos respectivamente.

Ahora bien, hay varias posturas segin Paramo (2006), que hablan del estado del arte
desde un criterio ontoldgico, epistemoldgico e instrumental, y derivan para Guevara Patifio
(2016) en unas miradas positivistas, constructivistas o tedrico-criticas. En el caso particular que

aqui interesa, solo se indagara en la mirada positivista y constructivista a partir de los siguientes

recuadros:
RELACION CON EL APORTES Y LIMITACIONES
SLLLIL FLIlbd ESTADO DEL ARTE AL PROYECTO DE INVESTIGACION
Realista: la realidad existe “fuera del . i . . )
e PR Hay una realidad objetiva que per- Nos permite ofrecer una aproximacion
. individuo”. Esta dirigido por leyes y . . L . .
Ontologia mite verificar elementos constantes inicial a la generalidad en el manejo de

mecanismos naturales (Guba & Lincoln, s
en el andlisis de los documentos. los datos.

1991).

Se plantea como un instrumento cuan-

titativo de descripciéon con una postura

epistemologica alternativa.

Epistemologia Una realidad fenoménica, observable y Los documentos como unidades de
medible. analisis observables y medibles.

Técnicas de recoleccion y analisis de la
informacion gue se relacionan con una
verdad objetivable a través del uso de
la estadistica.

La estadistica descriptiva se con-
vierte en una herramienta de anali-
sis de datos indispensable.

Permite brindar una aproximacion inicial

RN descriptiva a los datos en el estado del arte.




CRITERIOS

Ontologia

Epistemologia

Instrumental

CONSTRUCTIVISMO

Relativista: la realidad se
crea a partir de las multiples
construcciones mentales.

La hermenéutica se aproxi-
ma a la comprension de los
textos que son expresion de
los investigadores y de las
lecturas de las realidades
de los contextos investiga-
dos. Existe una interaccion
dialéctica entre el sujeto y el
objeto. (Vasco, 1998).

Técnicas de recoleccion y
andlisis de la informacion
que se relacionan con una
verdad relativa y subjetiva.

RELACION CON EL ESTADO DEL ARTE

Las realidades son multiples, eso significa que el inves-
tigador pone a dialogar a otros investigadores y desde
alli da cuenta de lo producido por la investigacion.

Los documentos son resultado de la construccion indivi-
dual y colectiva de la produccién investigativa.

El investigador debe dar cuenta del marco historico,
social, tedrico y cultural en el cual tales textos se pro-
dujeron.

Desde la construccion de los estados del arte se pre-
tende recuperar reflexivamente esas distintas lecturas
gue se han venido produciendo sobre un determinado
aspecto de la realidad social, para avanzar en la com-
prension de este complejo entramado de conocimien-
tos. (Cifuentes, Osorio & Morales, 1993)

La construccion de estado del arte es un tipo de inves-
tigacion documental eminentemente interpretativa, cuyo
disefio es de caracter ciclico y esta conformado por la
descripciorinterpretacion-elaboracion o construccion tec-
rica. (Cifuentes, Osorio & Morales, 1993). Desde esa mira-
da se utilizan las técnicas e instrumentos de informacion.

32

APORTES Y LIMITACIONES
AL PROYECTO DE
INVESTIGACION

Nos permite valorar las diferen-
tes voces gue se encuentran en
las investigaciones.

La produccién investigativa da
razon de las caracteristicas de
las comunidades cientificas vy
propias del investigador.

Los contextos histéricos, socia-
les, politicos y culturales son un
aspecto fundamental para inter-
pretar la produccion investigativa.
Los documentos son resultado
de una produccion cultural cienti-
fica, dan cuenta de los contextos
sociales y humanos en los cua-
les se desarrollan los procesos
de investigacion, tanto desde la
practica como desde la teoria.

Los instrumentos que se utilizan
permiten plantear una relacion
activa entre el investigador y el
participante.

Tomado de El estado del arte en la investigacion: dandlisis de los conocimientos acumulados o

indagaciéon por nuevos sentidos?, R. Guevara Patino, 2016, FOLIOS

En retrospectiva, se considera que las acciones y decisiones tomadas durante el

desarrollo de este proyecto, han correspondido con la construcciéon de un estado del arte
mediante una relacion de complementariedad entre lo positivista y lo constructivista. Esta
relacion puede verse destacando un lado “realista”, que consider6 a los TG como tnica unidad
de analisis y que posteriormente se someteria a una estadistica descriptiva para poderse
aproximar a una porcion de la realidad de la linea de IC y, un lado “relativista” que consider6 a
los TG como un medio o un usufructo para realizar una lectura hermenéutica, que diera con
ciertos indicadores bibliométricos emergentes y revelara aquellas zonas en donde se vincularan
los procesos creativos y las obras, ademas, de dar una aproximacién analitica-relativa a las
nociones y/o concepciones que hay sobre la IC como linea y modelo de investigacion dentro del

DEM.
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Fases De Investigacion

Dado que se trata de un modelo relativamente joven?¢, no existe un tnico prototipo de la
investigacion de las investigaciones?, lo que ha llevado que se generen un conjunto de
propuestas procedimentales que, aunque diversas, asumen la investigacién documental con un
orden coherente. Entre las fases que han despertado la atencion estan las propuestas por

Montoya (2005):

1. Contextualizacion: se refiere al desarrollo de aspectos preliminares como la
delimitacion del problema (ausencia de balances de investigacién de las
investigaciones de la linea de IC); material documental objeto de estudio (pila de TG
de 2016-I a 2017-1I de la linea y modelo de IC); criterios de contextualizacion (a fines
con la informacion registrada en antecedentes y en el marco teérico).

2. Clasificacion: aqui se deben determinar los parametros para la sistematizacion, que
en este caso se consolidaron en la matriz general y luego en la matriz de IC generando
asi unos indicadores bibliométricos correspondientemente con las dimensiones de
anélisis del proyecto: aspectos musicales generales, metodologias, anélisis de
informacién y productos finales. El tipo de informacién que de aqui surja se
clasificara dependiendo de las variables que se encuentren en el cimulo previo de
120 TGy, posteriormente, en los 50 TG de IC seleccionados.

3. Categorizacion: Guevara Patifio (2016) hace una acotacion diciendo que aqui se
avanza hacia una nueva forma de entender el fenémeno; se hace la interpretaciéon y

reconstruccion teorica que da lugar a la comprension de los contenidos, a la

16 Quiza por esto se tuvo que recorrer caminos practicos muy sinuosos, ya que ningiin campo
epistemologico y metodologico convencia del todo. Solo hasta que se pasé por toda una experiencia de
inmersi6on documental y registro de datos, apareci6 este modelo de investigacion de las investigaciones
para asentar metodologicamente el proyecto.

17 Haciendo una referencia abreviada de aqui en adelante a la construccion de un estado del arte a través
de la investigacién documental.
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inteleccion de las relaciones y a la generacion de nuevas hipotesis y orientaciones
teoricas y de accion sobre el texto. La categorizacion se desprende luego de realizar
un analisis estadistico descriptivo, cuyo resultado se pondra en dialéctica con las
posturas teoricas de la IC. Para este proyecto, tal fase no se cumplira al pie de la letra

o no alcanzara a desarrollarse.

Por otro lado, hay una perspectiva mas que puede servir para los pasos metddicos que se
realizaran de aqui en adelante. Dicha perspectiva pretende ser complementaria a los
planteamientos anteriores de Montoya y Patifio, sin restarles crédito e incidencia a su aplicacion
metodologica. Comenzando asi por lo heuristico, luego la clasificacion y por altimo lo

estadistico. Cada uno se dispondria asi:

1. Heuristico: a) Planificar y desarrollar estrategias de bisqueda para cada TG. b)
Consolidar una herramienta (matrices) para la extraccion de datos de cada TG.

2. Clasificacion: Generar criterios y categorias que permitan por un lado, identificar
cada TG por LI e hibridos y, por otro, clasificar las variables de cada TG de IC segin
las dimensiones de analisis propuestas.

3. Estadistica: a) Determinar la suma, promedios y porcentajes de cada una de las
variables. b) Disenar cuadros y graficas estadisticas que permitan visualizar las

recurrencias dadas en los TG de IC.

Técnicas E Instrumentos De Recoleccion De Informacion

En cuanto al uso de los métodos, (y hablando en pasado) principalmente ha funcionado la
matriz de laboratorio que es el lugar de experimentaciéon en donde se explord reiterativamente
las diferentes variables o datos de caracterizacion de los TG, que le dieron forma a los
indicadores bibliométricos, categorias de las dimensiones de analisis y, ayudaron a la

consolidacion de dos sub-matrices importantes: matriz general y matriz de IC. De manera que,
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la matriz de laboratorio pas6 por diferentes etapas, aunque aqui se reducen en dos. Una que
contempl6 los RAE y cuyo registro de datos sigui6é un orden literal-textual e interpretativo-
textual, y otra que contempl6 a los TG y exigié una lectura hermenéutica mas consciente,
apoyada de una sub-categoria adicional de “comentarios u opiniones” que actuaban a manera de
regulador de perspectivas o notas de campo. Con “regulador de perspectivas”, se refiere aca
como al sentido o a la cualidad que permiti6 ver como se configuraba la perspectiva del
autor/lector al asumir (personalmente) los datos luego de la inmersién documental, y las
preguntas, sugerencias, inferencias o inquietudes que de alguna manera le suscitaban y podian

afectar positiva o negativamente el registro de datos.

Otra manera de recolectar informacion fue a través de las conversaciones y entrevistas
realizadas en el marco del proyecto CIUP que, pese a no quedar registradas aca,
retroalimentaron varias de las miradas y posturas que hay sobre la practica investigativa al
DEM. De haber profundizado mas al respecto, se estaria hablando de una investigacién de las

investigaciones con un paradigma socio-critico, que por el momento no da al caso.

Ruta Procedimental

Se propone una ruta en sintonia con algunos capitulos de la vida del autor en su recorrido
académico e investigativo, que no enfatizan necesariamente en un orden escalonado estricto de
pasos, pero si dan una idea de los cambios de perspectiva y de las influencias externas e internas

que tuvieron un efecto importante sobre las decisiones procedimentales a lo largo del proyecto.

Experiencia Como Monitor Del CIDEM

La monitoria consistio en organizar y registrar datos de un compendio de TG que iba de 2016 a
2018. Aqui se concedi6 la libertad de crear categorias nuevas que caracterizaran cada TG segin

sus lineas de investigacion (LI) y luego estas eran socializadas en las reuniones del comité. Al
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finalizar el periodo como monitor del CIDEM, se opt6 por disenar un TG cuyo objetivo
planteaba “analizar las tendencias tematicas que derivan de los TG de la LEM durante el periodo

2014-1 al 2019-2”

Inicio Del Primer Proyecto

Para rastrear cada TG se consideraron dos vias de busqueda. La primera fue a partir del
Repositorio Institucional de la UPN (RI-UPN) donde la operacién sugeria realizar una busqueda
de los titulos de los TG y su posterior descarga. Luego, a cada archivo descargado se le
extrajeron las paginas de los Resimenes Analiticos en Educacion (RAE). En un principio la
inmersion documental no iba a ser a partir del TG sino del RAE de cada uno. Asi empez6 a

elaborarse una pila digital de RAE de 2014 a 2019.

La segunda via de bisqueda tuvo que ver con solicitar un permiso para obtener una
fotocopia de los RAE en fisicos archivados en la biblioteca de la LEM. Lo que llev6 a organizar
todo en paquetes segtin niimeros topograficos para poder contrastarlos con la cantidad de RAE
digitales descargados. En este periodo de tiempo, se descubrié que el nimero de TG registrados
en los RAE en fisico era mayor que los descargados en el RI-UPN, por lo cual se decidi6 trabajar

unicamente con los fisicos.

Cuando ya se habia recolectado y organizado una buena masa documental, se procedio a
registrar los datos de cada RAE a partir de una matriz que se llamo6 “matriz de laboratorio”. El
objetivo de esta matriz era que se concibiera como un espacio exploratorio de prueba y error,
con el fin de hallar “indicadores bibliométricos” y/o dimensiones de anélisis que dieran una idea
general de las caracteristicas mas recurrentes de los TG. Al principio se percatdé que unos
indicadores viables podian encontrarse en la “GUIA PARA LA ELABORACION DE RAE” y que
daban cuenta de la descripcion de las partes de los RAE, pero cuando se aplicé esta opcion hubo

una diferencia notable entre lo escrito en la guia y lo escrito en los RAE.
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Gracias a ese primer intento por construir dimensiones de anélisis, se decidi6 que los
indicadores surgieran de los propios RAE, es decir, se recomenzo a interpretar qué de la
informacion recogida en los RAE podia identificarse como un indicador bibliométrico relevante.
Sin embargo, cada vez que en la matriz de laboratorio se avanzaba en el registro de datos, al
mismo tiempo, indicadores iban y venian. De modo que cuando se procesaban diez RAE, de
imprevisto un indicador nuevo emergia, obligando a que en varias ocasiones se retrocediera en
el registro para llenar el “hueco” de los RAE que no tuvieron ese indicador al principio. El
resultado de este ejercicio de “idas y vueltas” permiti6 establecer cuatro dimensiones de analisis:

temas generales, palabras claves, metodologias y &mbito de aplicacién poblacional.

Luego apareci6é un problema. La informacién que provenia de los RAE no eran
suficientes, algunos RAE eran detallados, pero habia una cantidad considerable que no
proporcionaba la informacién necesaria, por lo que muchas casillas aparecian vacias. Esto
significd un punto y aparte en el procesamiento de RAE y determin6 una nueva proyeccion en el

estudio: leer y procesar los TG en si.

Imicio Del Segundo Proyecto

En este punto se dio algo que aqui se denomina sistema de procesos simultdneos. Quiere decir
que a partir de la decision de considerar como objeto principal de estudio los TG, sucedieron
una serie y/o modos de pasos que tenian dos caracteristicas procedimentales; una que supuso
que cada paso interactuaba y se retroalimentaba entre si y, otra que indic6 un orden mas o
menos simultaneo entre los pasos. Dejando que en retrospectiva, el sistema de procesos

simultaneo girara entorno a tres puntos claves:

¢ Construccion De Nuevas Categorias O Dimensiones De Analisis. Tiene que
ver con una serie de acciones generales que comenzaron con mirar el grado de

correspondencia entre la informacion proveniente de los RAE, con la que procedian
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de los TG, verificando el nivel de aplicabilidad de las dimensiones de analisis
desarrolladas al final del primer proyecto. El resultado, como era de esperar, fue que
se generaron un montdn de indicadores bibliométricos que afectaron
significativamente la aplicabilidad de las dimensiones de andlisis. Es decir,
indicadores que estaban en la temética general, podian estar al mismo tiempo en las
palabras claves o en las metodologias o en el ambito de aplicaciéon poblacional. Este
margen de mezclas y confusiones genero6 que, por un lado, se prosiguiera con un
ejercicio de eliminacién y agrupamiento de indicadores y, por otro, se estructuraran
nuevas dimensiones de analisis las cuales dieron asi: aspectos musicales generales;
metodologia (analisis de la informacién) y producto final.

¢ Consolidacion De Un Scanner De Lectura. Hace referencia a un esquema de
lectura que fue consolidandose con la practica de inmersién documental. Todos los
TG si bien tienen una estructura més o menos parecida, contienen principios
morfologicos distintos. ¥ Por eso hubo un esfuerzo riguroso por determinar unas
areas que dieran con los procesos creativos y las obras y/o practicas artisticas
buscadas. Dando como resultado la identificacién de un area importante que vincula
la metodologia con el producto de investigacion, el analisis de informacion. Leyendo
esta 4rea se pudo tener en cuenta algunos datos pertinentes que hablan no solo de lo
metodologico desde una perspectiva cientifica, sino de lo creativo desde una
perspectiva artistica. El scanner de lectura determind en general una ruta de lectura
la cual empezaba desde el titulo, tabla de contenidos y objetivos generales y
especificos, para luego proseguir hacia el marco metodolégico, el analisis de

informacion y capitulos adicionales que incluyeran reflexiones de cierre.

18 Esto posiblemente va de acuerdo con la escogencia de un estilo de escritura ex profeso que influye en la
manera de construir las partes del documento.
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¢ Delimitacion Del Proyecto. Consiste en la “resignacion”? y abandono parcial del
anélisis de los TG de cada LI a una sola (IC), que derivo a la reduccién de la ventana
de tiempo considerada entre 2014-1y 2019-1II a 2016-1 y 2017-I1. Esta resignaciéon
vino configurandose con el tiempo por medio del procesamiento de datos y la
aproximacion hacia reflexiones como la importancia de los tipos de productos
investigativos y su significado a la hora de distinguir una LI de otra. Los productos
entran como una nueva dimension de anlisis para poder inferir en su
relacionamiento con otras areas metodologicas y se considerd que este ejercicio seria
pertinente para la linea de IC, ya que atin tiene problemas para identificarse. Por lo
cual, la matriz de laboratorio terminé dividiéndose en una matriz general, que
identificaba cada LI desde sus objetivos generales y otros aspectos y, la matriz de IC

propiamente como tal.

Experiencia Como Monitor De La CIUP

El proyecto inscrito a la CIUP llamado “Crear, conocer e interpretar: tendencias de los trabajos
de grado en la licenciatura en musica” busca seguir un objetivo, asi como este y otros TG de la
LEM de proponerse ampliar el conocimiento de lo tedrico y lo practico en el campo de la
investigacion (artistica). La labor que se dio (y se sigue dando) ha sido en el marco de procesar
los TG de todas las LI desde de 2014-I a 2020-11, siguiendo unos parametros de analisis un poco
distintos a los expuestos aca. Esta experiencia ha sido vital, porque ha llevado que por medio de
la inmersion documental y de jornadas de socializacion del grupo, se comprendan las diferentes
posibilidades intrinsecas y transmutables de cada TG, ademas del conocimiento del desarrollo
en ambitos practicos, vivenciales y contextuales del componente investigativo del DEM,

particularmente de la linea de IC. También ha servido como insumo para reflexionar desde las

19 Conformidad, tolerancia y paciencia en las adversidades. RAE
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acciones y las teorias de indagacion documental, revelando otras maneras procedimentales que
encajan con cierta comodidad en este proyecto. Ya terminando con esta parte, se pasara en

materia de informe y analisis del “archivo”.
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Capitulo Primero: Descripciones Generales De Las LI Del DEM

Este gran segmento del proyecto contiene principalmente un discurso personal y reflexivo sobre
criterios e ideas que han llevado a clasificar la masa documental por LI e hibridos entre las LI. A
este sub-segmento se le llamara primer nivel de identificacion. Luego se daran una serie de
aclaraciones previas relacionadas con los factores que han configurado varios aspectos de la
recoleccion de los datos, la manera en que van a ser mostrados y la estructura de los mismos.
Este sub-segmento adquiere el nombre de consideraciones preliminares. Para en ultimo lugar,
dar muestra del primer nivel de resultados, que hace referencia a las cifras, cuadros, graficas y

descripciones correspondientes con la matriz general.

Primer Nivel De Identificacion

Lo que se denominara “archivo” a partir de aqui es a la acumulacion de TG de 2016-I a 2017-11.
El archivo seleccionado consta de 120 TG del DEM los cuales estan inscritos en cada una de las
LI. Como ya se dijo, el procesamiento inicial del archivo se dio por medio de una matriz de
laboratorio que funcion6 para experimentar el nivel de aplicabilidad de cada categoria y
subcategoria a la hora de registrar datos (indicadores bibliométricos). Cuando se lleg6 a una
concrecidén mas o menos precisa de categorias y subcategorias, la matriz de laboratorio se
dividi6 en la matriz general y en un prospecto para la matriz de IC. La matriz general consta de
unas categorias comunes que cumplen con el propésito de clasificar cada TG por LI. A este

7

ejercicio de clasificacion preliminar se le llamo “primer nivel de identificacion por LI”.

La razon por la que se escoge crear un “modelo” de identificacion por lineas, deriva en
una reflexion sobre las maneras habituales para distinguir un TG en una sola LI o mas
(hibridas). Para dar con ello partamos de la premisa de que las LI no se determinan por su
producto de investigacion, ni tampoco Gnicamente por su metodologia, ya que los TG son inter,

trans y multi-disciplinares y en general reflejan un conjunto de realidades distintas, seria
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imposible encasillar taxativamente un TG por uno de sus componentes, ademés que como tal no
se sitian a favor de las LI, sino al contrario, a partir de los TG es que comienza a vislumbrarse
recurrencias que permiten conexiones que van hacia lo hibrido o hacia modelos alternativos
fuera de las LI previstas (otredades). Lo que conlleva a pensar que una manera relativamente
correcta de distinguir tanto una LI como hibridos, parte del reconocimiento de algunas
interacciones recurrentes entre sus componentes teméticos, conceptuales, metodolégicos y
productivos (resultados concretos de investigacion), que, a proposito, actuarian como ejes de
identificacion. En ese orden de ideas, vendria bien percatarse ac4 de un cuadro procesual, que

supone las posibilidades alrededor de un solo tema de interés y refleja parte de la reflexion:

Modelos De
Investigacion

Conceptos No-
histdricos

Tema De Interés

Principal Producto Final

1. Creacion de
modelos de
acompafiamiento de

Investigacion-Accion
MULTI, TRANS E INTER (Educativa)

DISCIPLINARES:

Tocaren la
guitarra acustica

acompafiamient
0s musicales de
salsa

Filosofia, pedagogia,
psicologia,
antropologia, o
campos relacionados
con lo especifico
musical: voicings,

(Etno)musicologia

salsa para la guitarra
clasica en formato de
partituras y/o videos;
2. Making of del
proceso de ensefianza-
aprendizaje de la

modos, técnicas
instrumentales, etc.

- "guitarra salsera"
Investlgqglon- dentro de un conjunto
Creacion de "salsa acustica"

Cada eje puede percibirse un tanto especifica o hipotéticamente; el tema de interés
refleja de manera muy sucinta el deseo del investigador por adquirir o producir un nuevo
conocimiento practico-teorico; los conceptos por su naturaleza fluctuante siempre estén retro-
alimentandose de las distintas areas del conocimiento, las cuales pueden clasificarse desde el
panorama de las interacciones disciplinares (lo multi, lo trans, o lo interdisciplinar); cuando se
habla de modelo de investigacion se intenta captar una parte significativa del marco

metodoloégico que influye en la experimentacion de métodos ya sean homologados
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cientificamente o no; el producto final lo que constata es que puede ser uno u otro,
independientemente de las variantes ocurridas dentro del proceso de investigacion. De manera
que, a pesar de que es un ejemplo proporcional a un primer nivel de identificacion, con opciones
muy reducidas y todavia ambiguas (IC), lo que se quiere destacar es por un lado, que todas las
lineas son susceptibles de relacionarse entre si dando a lugar a hibridos y, por otro, no seria
acertado reconocer, casi de manera determinante e inmediata, que un TG pertenezca a una LI a
partir de una mirada aislada de sus componentes. Esto infiere en la posibilidad de deducir y
reconocer hacia donde pretende inclinarse un TG; si a lo pedagogico musical en sus métodos y
luego a lo compositivo musical (obra) en sus resultados artisticos; si a la documentacion

historiografica y luego a un analisis de la aplicacion de talleres; etc.

Aparte de este criterio reflexivo de identificacion, se encuentra un criterio base
correspondiente con los lineamientos institucionales del DEM que describen cada una de las LI.
No obstante, hay dos aclaraciones que tienen que ver con este criterio. Uno deriva que las
descripciones de cada LI no necesariamente hablan de modelos o tipos de temas o subtemas
(excepto con Educacién Musical) sino que son una postura filoso6fica, tedrica o critica de la
concepcion de la linea, por lo cual se resaltan aquellas descripciones relacionadas implicita o
explicitamente con recurrencias practico-investigativas. La segunda aclaracion es que, como el
objetivo es identificar cuales TG vendrian siendo de IC y sus hibridaciones respectivamente, la
mencion descriptiva de todas la LI solo se hace en el marco de reconocer sus hibridaciones, por
lo cual no se profundizaré el estudio de éstas mas alla de su citacion. Dejando claro este lado, de
las LI se puede decir que han sido convalidadas por la comunidad del paradigma de la LEM
resultando en cuatro hasta ahora: Educacion Musical, Musica y Sociedad, Gestion Cultural
Musical y Educativa e Investigacion Creacion. En el documento “Propuesta De Reglamento De
Trabajos De Grado-2019” elaborado por la CIDEM y el DEM, pueden resaltarse las siguientes

descripciones:
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Educacion Musical Musica Y Sociedad Gestion (;ultural Musical
Y Educativa

|:| EStI|95 de ensefianza - aprendizaje Arte, estética, pedagogia y ética; lo
musical. I:' politico y la investigacion en artes Generar soluciones a través de la
|:| formulacién de proyectos de gestion en
Modelos pedagdgicos en los procesos Practicas artistico-estéticas y las los campos musicales, culturales,
de formacién musical. précticas pedagégicas a través del filtro educativos y artisticos.
D de la investigacion- o practicas

Nuevas didacticas de la musica culturales que transforman la cultura

contemporanea.

Desarrollos tedricos y practicos de los
procesos de aprendizaje musical y de
cognicion musical.

I:' Desarrollo de procesos curriculares.

Propuestas de formacion e

|:| interpretacién instrumental.
Igualmente proyectos relacionados con
Lutheria.

Lo que respecta a la LI de IC ya fue hablado previamente, por lo que de aqui, ya teniendo
una base por la cual operar sobre la descripcion de cada LI, y una mirada reflexiva que
comprende los cruces composicionales de los TG, que a su vez derivan en hibridos, queda otro
criterio adicional que es emergente y un tanto accidental, llamado criterio “arriesgado” o criterio
por aproximacion a otras LI, el cual consiste en atreverse o aventurarse a seleccionar TG que
estan al borde de considerarse una LI distinta de IC, pero que por intuicion se seleccionan a
manera de sospechar alguna relacion excepcional con el modelo de IC. Por este rango impreciso

de identificacion es que luego habra un segundo nivel de identificacion por LI mas adelante.

Ahora bien, cada criterio mencionado son de corte transversal e implicito y no se tratan
de igual forma que los criterios explicitos de una categoria. De hecho, la forma de volver
aplicable el primer nivel de identificacion es por medio de unas categorias comunes o generales,
donde a cada una se le dio unos criterios explicitos u objetivos como tal. En el caso de la Matriz

Gral, ésta cuenta con los siguientes:
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e |dentificar cada TG en una linea de tiempo y posibilitar el posterior cruce entre
recurrencias/temporalidad.

4 sce e Registrar un marcador taxativo que posibilite su consulta en el repositorio
Numero Topografico

institucional.

Ié
T|t u |O e Identificar directamente cada TG, en los términos propuestos por cada autor.

Auto r e Identificar el sexo de los(las) autoras y la recurrencia de trabajos colectivos.

¢ Compendiar las intenciones explicitas movilizadas en cada proyecto de
investigacion.

e |dentificar los docentes que recurrentemente dirigen TG, y por esta via los perfiles
Aseso res ( D 0 M ) que mas presencia tienen en la direccién de los TG.

|_|,n ea De | nve stigacién eldentificar la presencia de las lineas de investigacién en los trabajos de grado.

N . Pa’g| NEN *Reconocer el promedio de las extensiones de paginas por linea de investigacion.

N Ota F| na I e Reconocer las medias de calificacion asignada, y posteriormente cruzar esta
informacion con las lineas de investigacién.

Antes de seguir es necesario comentar que la “matriz Gral” de este proyecto, con sus
categorias y fines de clasificacion, escal6 a otro proyecto conocido como “Crear, conocer e
interpretar: tendencias de los trabajos de grado en la licenciatura en miisica” (de ahora en
adelante denominado “Proyecto CIUP”) inscrito en la CIUP, por lo que los objetivos planteados
en cada una de las categorias se consolidaron ahi mediante un proceso de socializacion a partir

de los apuntes del profesor Alejandro Gamboa y colaboracion de los demas colegas.

En cuanto a la validez de cada categoria con respecto a su aplicacién en la identificacion
de LI, resulta relevante destacar que se trato de dirigir la mirada a partes del documento que no
exigieran una lectura desmenuzada sino concreta. Esto puede verse en las categorias de objetivo
general y titulo, que complementado con el dato del asesor, en suma dan una idea de a qué LI se
aproximaria un TG a partir de datos transcritos textualmente, lo cual no hace que pierda el rigor
interpretativo dados los criterios implicitos ya mencionados. Entonces, es claro que
componentes como los objetivos generales, dan muestras de intenciones explicitas, pero hay que

hacer una precision sobre los datos que se encuentran ahi. Segin Cifuentes y Pefia (2017),
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indican que “desde ellos, se establece el producto esperado del mismo y las expectativas del
autor respecto a él, teniendo esto claro, se empezara la construccion metodologica, teérica 'y
conceptual que hara parte del proyecto de grado.” De esa forma puede entenderse el objetivo,
solo que en la practica los objetivos son variados, y cada investigador le adapta o le inscribe
ambitos, métodos o conceptos propios de sus intenciones por producir conocimiento, es decir,
no todos los objetivos siguen el mismo estilo. En ese sentido, al conjunto de elementos de
“titulos, objetivo general y asesor” se le llamara categorias de identificacion, que junto con los

criterios implicitos permiten dar con un primer nivel de identificacion de LI.

Consideraciones Preliminares

Acerca Del Archivo

Se ha dejado claro que hasta ahora la masa documental consta de 120 TG sometidos a un
procesamiento casi bibliométrico a partir de unas matrices de datos, pero, en lo que respecta a la
muestra de resultados estadisticos, hubo un inconveniente para registrar dos TG que resultaron
sin aparecer en el Repositorio Institucional (RI). Sus datos en la matriz siguen incompletos
porque no han sido descargados y, a pesar de que éstos fueron compendiados, la cantidad base
de TG diligenciados completamente es de 118. Aqui el listado de los TG que hasta el dia de hoy

siguen sin aparecer en RI:

ANO | N.TP | TITULO

2016 | TE- Estrategias didacticas para la ensefianza-aprendizaje de la salsa calena
20042 | dirigido a nifios entre los 8 y 13 afios de edad pertenecientes a la agrupacion

artistica y cultural ARSNOVA

2016 | TE- Procesos de aprendizaje musical en grupos de alabanza a partir de la

11603 cancion
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Por otro lado, si se es honesto, de 2016-I a 2017-1I se han desarrollado en el DEM una
cifra de 151 TG y no 120. La diferencia es de 31 TG que no se incluyeron en el archivo por
razones que van desde el descuido propio, hasta lo ajeno. Una parte de la explicacion es que en
el periodo de tiempo donde se realiz6 la bisqueda y descarga de TG, no se cont6 con el hecho de
que se estuviera actualizando la pagina del RI, asi que mientras un lado descargaba TG, el otro
cargaba o “subia” TG. Otra explicacion viene al haber una demora en descubrir que cuando un
TG no se encontraba en el RI por el nimero topografico, entonces habia que probar con el titulo,
y si no funcionaba, con el autor, y ahi si podria dar un resultado. Sea algo negativo o positivo,

estas cosas fueron percibidas durante el rastreo documental del Proyecto CIUP, o sea, ya un

poco tarde, y no en este proyecto.

Formato De Matriz Por Linea

Este tipo de matriz por LI se podra ver con mas detalle en los anexos, pero aqui se dejara una
representacion del formato con el &nimo de dar una idea agilizada sobre el diligenciamiento de

datos y/o variables.

N° Afio | N. TP | Titulo [ Obj. Gral. | Autor | Asesor | LI | Paginas | Nota Final

S-M |D-M

Con N. TP se refiere a “ntimero topografico”; con Autor S - M se refiere a “nombre del
autor, sexo y modalidad”; y con Asesor D - M se refiere a los nombres de los asesores

“disciplinares y metodologicos”.
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Columnas De Agrupacion

Hay que precisar que el tipo de grafica que se uso6 es uno llamado columnas de agrupaciéon
(véase Anexo 1). Las columnas y barras de agrupacién permiten una mejor comparacién entre
los valores de las categorias, y funcionan bien cuando el orden de éstas no es tan importante.
Esto significa que las categorias y los valores que corresponden con la matriz general no iran en
funcidén con su orden cronoloégico, o nimero topografico, o cantidades de mayor a menor o
viceversa, ya que no es significativo y no afecta la descripciéon, un tanto comparativa, de los TG

registrados en la matriz general.

Conjuntos De Variables Y Variables Dicotéomicas

Con el fin de generar variables mas consistentes dentro de cada categoria, se establecio en la
subcategoria de “asesores disciplinares” dos conjuntos de variables nominales, uno llamado
“conjunto A de asesores” que refiere a aquellos asesores disciplinares que han dirigido un solo
TGy, otro llamado “conjunto B de asesores” que refiere a aquellos asesores disciplinares que
han dirigido més de dos TG. Por otro lado, en lo que respecta a la categoria de “sexo”, lejos de
asumir la discusion sobre la orientacion sexual e identidad de género, lo que busca es
determinar dicotdbmicamente la cantidad de investigadores que son mujeres u hombres al igual

que con la “modalidad”, siendo individual o grupal.

Estructura De Los Resultados

Como se van a presentar un montén de datos, se ha pensado més o menos en un orden o una
estructura comenzando por lo particular, o sea desde cada LI, a lo general, que viene siendo la
sumatoria de las variables o datos de todas las LI. En ese sentido se empezara con IC, luego

seguira Educacién Musical (EM), Miusica Sociedad (MS), Salud y Musica (SM) y Gestion
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Cultural (GC). Cada LI sera descrito a partir de unas categorias iniciales correspondientes con

este primer nivel de resultados (generalidades). Estas son:

o Hibridos Entre LI

e Autores

e Asesores (Disciplinares. - Metodolégicos.)
e Numero De Paginas

¢ Nota Final

Estando en la parte del balance general de LI del estudio, se seguira una estructura por

categorias algo similar.

Entre Lo Descriptivo Y Lo Analitico

En mayor medida, cada uno de los parrafos sera una descripcion de las variables y los datos,
pero en ciertas ocasiones habra inferencias o deducciones de las variables, que mas all4 de
querer confundir el caracter de si es descriptivo o analitico en si, lo que busca es dar una
“descripcion flexible” que estimule o incentive la mirada critica del lector hacia los
resultados. Por otro lado, cada descripcién de los items y/o categorias estaran basados en los

recuadros estadisticos y graficas realizadas dispuestas en la secciéon de Anexos.



50

Muestra De Resultados Por Linea De Investigacion

Investigacion Creacién

Hibridos Entre L.I.

De 120 (118) TG, hay 50 TG que después de la verificacion por LI correspondieron con IC. Aqui
se detectaron dos hibridaciones importantes, una con Musica y Sociedad (MS) y otra con
Educacion Musical (EM). La que aparece con mayor recurrencia es la linea de IC por si sola, en
un 50%, y no muy lejos estad IC/EM, con un 46%. Hibridaciones como IC/MS representan la

minoria con un 4% de TG.

Autores

Lo que puede percibirse en primer plano es que hay una gran mayoria de hombres (H)
investigadores y proyectos individuales en esta LI. En especifico son 40 hombres que
representan un 80%, al lado de 9 mujeres (M) que por su parte representan un 18%. Por otro
lado, se demuestra el bajo porcentaje de TG grupales, ya que solo se realizé uno. La diferencia es

entre un 98% de TG individuales con un 2% de TG colectivos o grupales.

Asesores: General - Disciplinares

Para 50 TG que maneja la linea IC, se han registrado unos 27 asesores disciplinares en la matriz
general. El conjunto A de asesores, que vendrian siendo 17, representan el 63% y dirigen el 34%
de TG de IC. El conjunto B de asesores, en cambio, lo integran 10 y dirigen 33 TG, o sea, harian

parte de un 37% que dirigen un 66% de TG de IC.
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Conjunto A De Asesores

Como este conjunto lo integran asesores que han dirigido un solo TG, su medicion se vuelve
compleja, por lo cual se recurri6 a un listado a manera de compendiar los diferentes perfiles de

docentes-asesores de esta linea.

Listado Del Conjunto "A" De Asesores i Pérez Salazar German Dario
9 Plazas Reyes Guillermo
Numero ASESOR(A) 10 Ramirez Luis Alberto
1 Alarcon Edgar 11 Ramon Rojas Héctor
2 Ardila Alfredo 12 Restrepo Fogarassy Diana
3 Candamil Gutiérrez Alejandro 13 Rojas Suarez William
4 Forero Fabian 14 Rozo Andrés Fernando
S Gamboa Alejandro 15 Saboya Diego
6 Santafé Villamizar Oscar 16 Tovar Quevedo Ivan Ricardo
7 Ortega Ruiz Silvia Bibiana 17 Valencia Mendoza Gloria

Conjunto B De Asesores

En el recuadro estadistico y en las columnas de agrupacion se puede observar que (véase Anexo
1) el asesor 9 se destaca con una cantidad de 5 TG dirigidos, lo que equivale a un 15%, luego, hay
dos grupos que sobre salen; uno de los asesores 1, 2, 4, 8 y 10, quienes dirigen una suma de 20
TG, es decir un 60%, y otro con los asesores 3, 5, 6 y 7, quienes dirigen una suma de 8 TG
correspondientes a un 25%. Cabe aclarar que estos porcentajes van de acuerdo al subtotal (33) y

no al total (50).

Una cosa a resaltar aqui tiene que ver con el grupo que dirige una cantidad de 4 o mas
TG, ya que denotan un perfil aproximado de la generalidad de asesoramientos y de estilos
investigativos implicitos en la linea de IC. Estos asesores suman 25 TG dirigidos, que es

proporcional a un 50% del total de TG de la linea de IC.
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General — Metodoloégicos

El balance ac4 mostr6 una recurrencia en No Especificar (N/E) quienes han sido asesores
metodologicos, complementarios o pedagogicos de los TG de la linea en un 82%. Luego se
encuentra un conjunto de asesores que representan un 16% de las asesorias metodoldgicas. Aqui

destaca la docente-asesora Rios Rincon Sandra Marcela con un total de 6 TG dirigidos.

Lo que queda por decir en cuanto a los asesores esta en ver quiénes de ellos y ellas han
sido disciplinares y metodologicos a la vez. El tinico asesor “simultaneo” que se tenga registro es

a Jaimes Carvajal Abelardo, teniendo 4 TG disciplinares y un TG metodolégico.

Numero De Paginas

Las paginas fueron segmentadas en intervalos de 40 paginas aproximadamente, manteniendo
una concordancia con la extension de paginas descrita en el documento “Propuesta De
Reglamento De Trabajos De Grado-2019”. En el reglamento, la extension de paginas para los TG
de IC estaria entre 40 a 80, no obstante, en el recuadro de abajo, indica que los TG menores a 80
paginas representan la minoria con un 22%, al lado de un 46% y 32% de extensiones més largas
de paginas. Es mas, el rango esta entre 69 y 255 paginas. Este rango tan amplio, el cual incluye
un pufiado de TG cerca a las 200 paginas, permiti6 que el promedio estuviera en 116,8, de lo

contrario seria mucho menor.

Nota Final

Finalmente, para lo concerniente con las notas finales cabe decir que, al igual que con las
paginas, éstas fueron segmentadas en intervalos de 0.4 a partir de 3.0 hasta un laureado (5.0).
El recuadro demuestra que el 96% de TG han sido calificados con 4.0 0 mas, siendo el mas
recurrente el 5.0 en 23 TG, lo que equivale a un 46% de los cuales el 14% han sido meritorios o

laureados. Por otro lado, se determin6 un promedio de 4,74 en 50 TG durante 2016 y 2017.
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Educacion Musical

En la linea de Educacion Musical (EM) se han registrado realmente 47 TG, pero con una
novedad. Dos de los TG que aparecian en el RAE no se localizaron en el Repositorio
Institucional (RI) y por lo tanto no pudieron completarse en el diligenciamiento de datos. Razén

por la cual se dejo la cifra a 45 TG y el total se redujo a 118 TG.

Hibridos Entre L.I.

De la revision se identifico solo una hibridaciéon entre Musica y Sociedad (MS) y Educacion
Musical (EM). La linea més recurrente ha sido la de EM en si misma con un 80%, y en menor
medida est4 la hibridacién de EM/MS con un 20%. Cabe aclarar que la hibridacion de EM con

IC se desarrollard més adelante.

Autores

Lo que el recuadro estadistico indica es que (véase Anexo 1) hay una evidente recurrencia
reflejada en més hombres (H) investigadores, con un 49%, que en mujeres (M) investigadoras,
con una presencia del 31%. Por su parte, las investigaciones grupales si bien son una minoria,

representan un significativo 20% al lado de un 80% de TG individuales.

Asesores: General — Disciplinares

Para 45 TG que maneja la linea EM, se han registrado unos 27 asesores disciplinares en la
matriz general. El conjunto A de asesores, que vendrian siendo 15, representan el 56% y dirigen
el 33% de TG de EM. El conjunto B de asesores, en cambio, lo integran 12 y dirigen 30 TG, o sea,

harian parte de un 44% que dirigen un 67% de TG de EM.



Conjunto A De Asesores

Ir a la pagina 54 para ver una descripcion de lo que respecta este punto.

Listado Del Conjunto "A" De Asesores

Numero

ASESOR(A)

Alarcon Edgar

Ardila Alfredo

Candamil Gutiérrez Alejandro

Forero Fabian

Gamboa Alejandro

Santafé Villamizar Oscar

N (NG| RN

Ortega Ruiz Silvia Bibiana

8 Pérez Salazar German Dario
9 Plazas Reyes Guillermo
10 Ramirez Luis Alberto

11 Ramoén Rojas Héctor

12 Restrepo Fogarassy Diana
13 Rojas Suarez William

14 Rozo Andrés Fernando
15 Saboya Diego

16 Tovar Quevedo Ivan Ricardo
17 Valencia Mendoza Gloria

Conjunto B De Asesores

Aqui se puede percatar, de la misma forma que con la linea de IC, a un asesor destacado por la
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cantidad de TG dirigidos y dos grupos de asesores aparte. El docente-asesor(a) viene a ser el (l1a)

naimero 6, cuyo asesoramiento estuvo centrado en 4 TG correspondientes con el 13%. En cuanto

a los grupos, uno integra los asesores 1, 2, 5y 7y suman 12 TG, o sea un 40%, y otro que
grup g y7y y q

contiene a los asesores 3, 4, 8, 9, 10, 11y 12 y suman 14 TG, o sea un 47% (aprox.)

General — Metodologicos

De manera similar, hay una reiteracion del 89% en TG que No Especifican (N/E) sus asesores
metodologicos. Luego, hay un grupo de asesores que representan el 11% (aprox.) y que dentro

del cual se destaca el docente-asesor Alejandro Gamboa con una direccion de 2 TG, que

conllevaria a ser el 4%. En cuanto a los asesores con perfiles simultaneos, esta el docente-asesor



Henry Roa cuya direccion se centr6 en dos TG del lado disciplinar y un TG del lado

metodologico.

Nuimero De Paginas

En el recuadro de abajo se puede observar que (véase Anexo 1) los TG de 40 a 80 paginas
representan la minoria con un 13%, al lado de un 49% que concuerda con el reglamento y un
38% de extensiones mas largas de paginas. El rango esté entre 51 a 278 paginas con un

promedio 121,10.

Nota Final

Acé se demuestra que el 98% de TG han sido calificados con 4.0 0 més, habiendo un empate
entre el rango de 4.5 — 4.9 y 5.0 con 17 TG cada uno, equivalente al 38% y, donde solo uno
resulté meritorio. Por otro lado, se determin6 un promedio de 4,64 en 45 TG durante 2016 y

2017.

Musica Y Sociedad

Hibridos Entre L.I.

En Musica y Sociedad (MS) hay un namero de 17 TG entre 2016 y 2017. Se identificaron,
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ademas, dos hibridaciones con Gestion Cultural (MS/GC) y Educacion Musical (MS/EM). En lo

que indicaria el recuadro MS/GC obtiene un 12%, luego seguiria MS/EM con un 6%. TG

presentes sin hibridaciones (solo MS) tienen un porcentaje del 82 %.

Autores

En esta linea se maneja una cifra menor de TG y no se podria hablar de una recurrencia

equilibrada, pero a pesar de eso, no esta de mas comentar estos datos. El porcentaje de hombres
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egresados del DEM vuelve a ser mayor con un 71%. Las mujeres obtienen un 29% y cero

presencia de TG grupales.

Asesores: General - Disciplinares

Los datos asociados con los asesores disciplinares de cada proyecto de MS, ponen de manifiesto
que hay una cantidad de 12 asesores dirigiendo 17 TG. De esos asesores, el conjunto A tiene 7

que dirigen el 41% de TG de MS y el conjunto B, con 5, dirigiendo un 59% de TG de MS.

Conjunto A De Asesores

Ir a la pagina 54 para ver una descripcion de lo que respecta este punto.

Listado Del Conjunto "A" De Asesores
N° ASESOR(A)

1 Bibliowicz Lucy

2 Arenas Eliecer

3 Beltran Ruiz Omar

4 Bernal Valencia Edilma

5 Castanieda Lila

6 Pineda Bedoya Andrés

7 Santafé Villamizar Oscar

Conjunto B De Asesores

En el conjunto B, a diferencia de las demas LI presentadas inicialmente, hay un namero de
asesores que dirigieron todos(as) dos TG, por lo cual realizar un estudio comparativo se vuelve
imposible, mas cuando sus nombres (variables nominales) atin no han pasado por un proceso de

clasificacion, como por ejemplo sus perfiles profesionales y/o artistico-musicales. Por lo que se
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optara, asi como con el conjunto A de asesores, en realizar un listado a manera de compendiar

sus nombres para proximas investigaciones.

Listado Del Conjunto "B" De Asesores

N° ASESOR(A)
1 Ardila Alfredo
2 Silva Jiménez Olga
3 Gamboa Alejandro
4 Vanegas Angélica
5

Jaimes Abelardo

General - Metodolégicos

Aluz de lo que muestra la revision de valores es que hay un indice del 31% (aprox.) de TG que si
mencionaron un asesor metodolégico, al lado de un 59% de No Especificacion (N/E) sobre el
asesor metodologico. En cuanto a quien del 31% (aprox.) seria el asesor metodolégico més
recurrente, se estaria hablando de la docente-asesora Monica Bricefio con 18% de participacion

en los TG de MS.

Entre los asesores con ambitos simultaneos de lo metodolégico y lo disciplinar se puede
identificar al docente-asesor Jaimes Carvajal Abelardo con dos TG dirigidos en lo disciplinar y

un TG en lo metodologico.

Nutmero De Paginas

El intervalo de paginas mas destacado en el recuadro viene a ser de 81 a 120 en un 53%. Luego
hay un empate entre los intervalos de 40 a 80 y de 121 en adelante con un 24% cada uno. El

promedio es de 113,8.
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Nota Final

Aqui puede deducirse que el 59% de TG de MS han obtenido 5.0 como nota final, en donde 12%
han llegado a ser meritorios. Por su parte, lo superior a la nota 4.5 equivale a un 35% y, un 6%

para un solo TG que obtuvo una nota inferior a 4.0.

Salud Y Musica

Salud y Musica (SM) es una sub-linea que emergio luego del ejercicio por identificar las demas
LI. Se reconocen porque intentan abarcar problematicas relacionadas con la salud mental y
fisica, que por lo general tienen que ver con una poblaciéon o comunidad afectada o vulnerable
por causas sociales o de salud. Aqui la musica funciona como medio para realizar intervenciones
o talleres de sensibilizacion para, por ejemplo, reducir la ansiedad o contribuir al
fortalecimiento de aspectos psicomotrices en personas con discapacidad, por lo que se estaria
hablando de lo musico-terapéutico en si. Es una sub-linea de MS que bien puede considerarse a

la altura de una LI.

En la ventana de tiempo propuesta ac4, hay 4 TG que, por razones obvias, no pueden
servir para dar con un indice de recurrencia como si se demostro6 en las demés LI. No obstante,
se pueden dar ciertos datos como que de los 4 TG que se realizaron: 1. Tres obtuvieron 5.0 y uno
4.8; 2. Fueron hechos por investigadoras (M) en su totalidad y; 3. Su docente-asesor méas

recurrente fue Ramon Rojas Héctor Wolfgang.

Listado De T.G. De S.M.

Ano N. TP Titulo

2016 TE-11540 | "EL. VIOLONCHELO PARA TODOS" una experiencia de

desarrollo psicomotriz y emocional en personas con discapacidad
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2016 TE-11619 | Comprensién y anélisis de algunas herramientas para el manejo

de la ansiedad en la ejecucién instrumental.

2017 TE-20061 | Psicomotricidad. intervencion musical a ritmo de percusion

menor en mujeres con diagnodsticos psiquiatricos

2017 TE-20109 | Musica para el alma: intervencion pedagogica musical en un caso

de corea Huntington

Gestion Cultural

Un mismo caso pasa con Gestion Cultural en cuanto a su nimero de TG que no pasan de dos. Por
lo que de manera sucinta se daran unos datos: 1. Hay uno meritorio y uno con 4.1; 2. Uno se realiz6

en grupo; 3. Sus asesores son Gémez Cruz Luz Angela y Jaimes Carvajal Abelardo.

Listado De T.G. De G.C.
Afo N.TP Titulo
2017 TE-20081 Colegio Filarmoénica Distrital Simén Bolivar- Caracterizacion,

gestion e implementacién del programa Centro Iteres De

Misica Sinfonica para Bachillerato

2017 TE-20098 Investigacion formativa de la licenciatura en musica UPN:

Una aproximacion a un paradigma
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Balance General De Todas Las L.1.

Ya para finalizar este primer capitulo del proyecto, lo siguiente es presentar un balance que sume

todas las variables presentadas en el procesamiento de cada LI.

T.G. Por L.1.

Tratandose de 118 TG, se puede apreciar que hay una alta participacion de ICy EM en un 81%
(aprox.). MS queda en un puesto por debajo de las LI de arriba con un 14% mientras que, en

ultimo lugar, aparecen SM y GC con un margen del 3% y 2% respectivamente.

Autores

Como se preveia, hay una mayor cantidad de investigadores (H) en un 64%, que investigadoras
(M), con un 27%. Siendo especificos, las lineas que tuvieron una mayor involucraciéon de H y M
fueron por un lado IC, con un 34% de H y, por otro, EM con un 12 % de M. Adicionalmente, y
teniendo en cuenta la proporcién de investigadores (H y M) dentro de cada LI, hay que decir que
la linea de IC posee una brecha significativa con 40 H y tan solo 9 M, lo que indicaria una
relativa ausencia de este sexo. Luego, a pesar del poco ntimero de TG, esta la linea de SM que se

caracteriza por no incluir a ningtin H, habiendo completa participacion de M.

Una cosa mas esté relacionada con los TG grupales, con un bajo margen de actividad del
9% en comparacion con un 91% (aprox.) de TG individuales. Si se colocara en otras palabras es
que de 118 TG solo 11 fueron grupales, lo que refleja un desinterés hacia la consolidacion de

grupos investigativos para proyectos de nivel de pregrado.

Asesores

Antes de dar pie con ésta seccion, se debe recalcar que el cruce de datos en relacion con los

asesores disciplinares del conjunto A y B, supone una estadistica mas rigurosa, que puede ser
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concerniente con este capitulo de generalidades, pero que a la vez, toma una direccion distinta al
cual este proyecto no se circunscribe. Lo que deja abierta la posibilidad de que otro proyecto de
la investigacion de las investigaciones asuma o vea un modelo de como fueron procesados aqui
los datos, y que simultadneamente se atreva a integrar perspectivas mas contextuales o tareas

investigativas mas cualitativas, tedrico-criticas y hermenéuticas.

Por otro lado, lo que evidencia aquellas partes de los asesores metodologicos es que hay
una recurrencia significativa de TG donde éstos no se mencionan o no se especifican (N/E). Las
observaciones que pueden tener lugar aca es que quizas no hubo necesidad de un segundo
asesor, o se dio por hecho que los asesores disciplinares merecen mas estar mencionados que los
metodologicos. El caso, es que es necesario, al igual que con el conjunto A y B de asesores
disciplinares, que haya un estudio mas profundo que indague cualitativamente sobre el tema
para dar con datos mas cercanos a la realidad del &mbito de las asesorias y que por consiguiente

se eviten sesgos.

General — Asesores

El recuadro es explicito demostrando que (véase Anexo 1), por un lado, hay 70 asesores para 118
TGy, por otro, que existe una coincidencia de asesores en las lineas de IC y EM, con 27 TG cada

una. De ahi, hacia abajo estarian MS con 12 y GCy SM con 2.

Nuimero De Paginas

Para el caso de las paginas ocurre algo interesante. La LI con un promedio mayor de paginas
registradas es la de SM con 159. Sin embargo, como ésta posee un menor nimero de TG en
comparacion con las otras, seria valido decir que la linea de EM podria, de igual manera tener

ese primer puesto con 121,1.
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Otra cosa importante por mencionar es que, a pesar de verse “afectado” por un grupo de
TG con mas de 200 paginas, los promedios corresponden con la extension de 81 a 120 paginas
recomendadas o condicionadas desde el documento “Propuesta De Reglamento De Trabajos De

Grado-2019” del CIDEM.

Nota Final

Lo que puede describirse gracias a los datos del cuadro estadistico es que de 2016 a 2017, cada
TG fue bien calificado, de hecho, su media de calificacion es de 4.7. Dentro de las LI, la mejor
calificada seria SM con 4.95, pero realmente hay un equilibrio més o menos estable entre los
valores o promedios. Por su parte, cada LI presenta por lo menos una o mas distinciones, donde
puede verse que la linea de IC posee un poco més del 50% de TG meritorios y laureados del

DEM.
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Capitulo Segundo: Descripcion De Los TG De La Linea De IC

Este segundo gran segmento intenta demostrar cada uno los factores que le dieron forma a los
resultados finales relacionados con la linea de IC, y para eso se dividi6 en dos partes centrales.
Una, llamada primera etapa de clasificacion, que va hacia la demostracion de las caracteristicas
intrinsecas que definen las variables y categorias de los marcos metodoldgicos, de los analisis de
informacion, de los resultados de investigacion y de las generalidades musicales. Y otra parte,
denominada segunda etapa de clasificacion, que da una mirada mas hacia lo particular, o sea,
pone de manifiesto la re-clasificacion de algunas categorias y sus variables a manera de
“catalogo”. Luego, se presentaran una serie de consideraciones preliminares que permitiran

asociar este segundo capitulo, con sus resultados.

Primera Etapa De Clasificacion

Con el 4nimo de proseguir, se ha visto que la forma de demostrar los datos puede percibirse algo
estadistico, numérico o si se quiere cuantitativo con todos los cuadros y gréficas de antes pero, la
manera de recoger y clasificar dichos datos fue un ejercicio més interpretativo, que exigia una
exploracion sobre qué elementos bibliométricos serian pertinentes para pensar en una
clasificacion de las tendencias generales y tendencias de las metodologias y, claro est4, de los
resultados concretos de investigacion. Es ahi cuando aparece una exploracion de los
componentes caracteristicos dentro de los marcos metodologicos y dentro de lo que puede
considerarse los &mbitos o zonas de los resultados de investigacion y demés. Esta exploracion se
delimito gracias a la inmersién documental de los TG a partir del procesamiento de las
diferentes matrices realizadas, dando como resultado la identificacién de una estructura mas o
menos igualada de las metodologias y los productos (principalmente), y que luego permitieron
darles una coherencia a las variables en si y a su posterior clasificacion. De modo que una de las

primeras cosas que hay que desarrollar en el transcurso del presente capitulo, se trata de la
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descripcion de dichas caracteristicas estructurales de las metodologias, los anélisis de

informacion, las generalidades musicales y los resultados de IC.

¢Qué Cosas Componen Los Marcos Metodologicos De Los TG De IC?

Precisamente no hay una estructura fija, sino una variedad compleja de estructuras, y cada
autora y autor manejo su “propia” metodologia dependiendo de las caracteristicas que la
investigacion posee, o del estilo narrativo, o de la clase de direccién o asesoramiento que reciba,
etc.20 Pese a esta dificultad, si se logro identificar unas bases procedimentales que influyen en el
desarrollo de la mayoria de los marcos metodolégicos, permitiendo a su vez, reconocer aspectos
de su estructura y de sus caracteristicas integrales. Por ejemplo, algunas veces se seguia un
patron de describir “algo” vinculado con los postulados tedricos de la investigacion (referenciada
0 no), para después asociarla con los objetivos o las caracteristicas mismas del proyecto; otras
veces solo estaba la parte de la descripcion o solo estaba la parte de la asociacion, no obstante, lo
que podria ser bibliométrico y/o clasificable en esto, se hallaba en las teorias en si y no tanto en
las asociaciones, por lo que se dispuso de un scanner de lectura especificamente en el marco
metodologico para determinar cuales eran mas mencionadas. En ese scanner se identificaron

varias teorias con varios adjetivos y/o denominaciones, algunas de éstas son:

e Tipo o enfoque o paradigma o método de investigacion, queriendo hablar sobre lo
cualitativo, lo cuantitativo y lo mixto.

e Modalidad o linea o enfoque de investigacion, queriendo hablar sobre si son IC, IAP (E),
Inv. Evaluativa, etc.

¢ Enfoque o tipo o caracter o método de investigacion o de estudio, queriendo hablar sobre

lo descriptivo, lo analitico, lo comparativo, etc.

20 La verdad, a manera de hipoétesis y de apreciaciéon personal, debe haber miltiples factores atin
desconocidos y valdria la pena realizar un proyecto aparte para determinar cuél es la causa y las
implicaciones de que no haya una homogeneidad y si una heterogeneidad.
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¢ Enfoque o tipo de investigacion, queriendo hablar sobre la sistematizaciéon de

experiencias, lo etnomusicolégico, la historia de vida, etc.

Como se ve, a pesar de que no se realiz6 un registro exacto sobre como eran las
denominaciones de cada teoria, por proximidad y por la experiencia de la inmersion
documental, se puede decir que el manejo para usar los términos no es fijo, de hecho, aca no se
ven todos si no un mero puiiado de ellos. Los términos, para lo que éste proyecto se propone,
son una herramienta indispensable para clasificar las variables, o sea, con lo que se ha
mostrado, es cierto que ya hay unos elementos teéricos que representan una parte de la

estructura del marco metodologico, pero, ¢como las clasificamos?

Una idea interesante que surgioé tuvo que ver con el anclaje de los términos propios de los
autores, con el proposito de observar cual de éstos, desde su definicion, podria prestarse para
una clasificacion practica y coherente. Para el caso de lo cualitativo, cuantitativo o mixto, por
ejemplo, pareci6 pertinente dejarlo como paradigmas de investigacion, ya que en varias
busquedas y revisiones documentales se vio que los paradigmas de investigacion referian a lo
positivista, lo post-positivista, lo interpretativo, lo critico-social y, por ende, a lo cualitativo,
cuantitativo y mixto. Algo similar pas6 con lo descriptivo, analitico-descriptivo, y demas, viendo
que podrian categorizarse como tipos de estudios en razon a que esta se asociaba con lo
correlacional, lo descriptivo, lo exploratorio, lo analitico-descriptivo, etc. En un sentido
contrario sucede con las denominaciones para hablar de la IC, IAP o Inv. Evaluativa, pues no se
encontraron unos criterios generalizados para ellos si no unos términos relacionados con
ambitos o especies de la investigacion cientifica; de ahi que se decidiera que se clasificaran como
linea 0o modalidad de investigacién, que eran los términos mas frecuentados en los TG. Por su
parte, algo singular pasé con lo etnografico, las historias de vida y las sistematizaciones de
experiencias, y es que por no encontrarse un criterio unificado ni en los TG, ni en otras fuentes,
se optd por generar uno que englobara de cierta manera parte de estas teorias: los

(sub)enfoques. Dicho esto, el esquema preliminar seria de la siguiente forma:
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Paradigma De LIS Tipos De Tipos De
o, Modalidad De .
Investigacion Inv. Estudio (sub)Enfoques

Etnografia,
Descriptivo, Fenomenologia,
Correlacional, Musicologia,
Exploratorio, Decolonialidad,

Positivista, Inv. Artistica,
Interpretativo, Inv. Creacion,
Teorico-Critico; Inv. Accién (P),

Descriptivo- Sistematizacion
Analitico, De
Comparativo, Experiencias,
Etc. Estudios De
Caso, Etc.

Cualitativo o Inv. Evaluativa,
Cuantitativo, Inv. Educativa,
Etc. Etc.

Entonces, mas que una explicaciéon sobre qué significan cada una de las teorias, se trata
maés bien de la seleccion de una terminologia para clasificarlas, viéndolas no solo como teorias si
no como variables, es decir, como “algo” caracteristico que incide en la estructuracion de los

marcos metodoldgicos y en, posteriormente, la formulacion de unas categorias estables.

Con todo, si lo anterior obedecia al reconocimiento de una parte de lo que compone un
marco metodoldgico, ¢cual seria entonces la otra parte? Pues bien, dentro de un TG, luego de
recalcar cuales de las teorias convienen metodoldgicamente para el proyecto, continia una
seccion que los autores llaman herramientas o técnicas o tareas de investigacion. Este es un
apartado recurrente que incluye variables fijas, como la entrevista, la observacion, las encuestas,
los diarios de campo, etc. etc. También hay otra seccion importante relacionada con la ruta
metodologica o disefio de investigacion, que da cuenta de la cadena de pasos (no necesariamente
escalonados) procedimentales, que, para los que concierne aci, ya se conciben a partir de unas

categorias conceptuales como lo son los disefios ortodoxos, invertidos o en bucle2!. Asi que estas

21 Véase pagina 20
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dos secciones -que no exigieron una exploracion rigurosa para determinar su incidencia en la
estructura- junto con la clasificaciéon previa de los postulados tedricos, son las que completarian
el esquema para un registro consistente de las variables del marco metodologico, dando como

resultado el siguiente formato de matriz:

Componentes Metodologicos

Paradig | Teori Linea o Teéri | Tipode | (sub)Enfo Rec. ¢Presen | Tipo
ma co (P) | Modalida co Estudio que Informaci | ta D.I.? | Disefo
d (LD 6n de Inv.

Como se puede ver, hay otras categorias que aparecen con el proposito de registrar
aquellos datos o variables pertinentes con el estudio, y que dan una informacion contextualizada
de algunas de las categorias previamente descritas. Una de esas otras categorias, que es de
caracter bibliométrico, tiene que ver con los nombres de los tedricos que sustentan los
paradigmas y las modalidades de investigacion, es decir, sus principales referentes. Y otro, tiene
que ver con una pregunta: é¢presenta disefio de investigacion (D.1.)? Y unas respuestas: si o no.
Hay que aclarar, que cuando no se daba el caso de presentarse un diseno de investigacion, el
scanner de lectura —paso previo para el registro de datos- no iba hacia al apartado o secci6n
especifica del marco metodolégico llamado “diseno de investigacion o ruta metodolégica”, si no
que iba hacia los objetivos especificos y luego hacia la tabla de contenidos para obtener una idea
general del desarrollo del proyecto. Asi que sin importar la respuesta (si o0 no) siempre se

deducia si era ortodoxo, invertido o en bucle.

¢Y Qué Del Analisis De Informacion?

Convenientemente, para lo que respecta al anlisis de informacion, sus caracteristicas integrales

ya aparecian con una terminologia y una organizacion de los datos mas o menos coherente y
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estandarizada. Términos como “categorias” o “subcategorias” de anélisis clarificaban ya una
manera de organizar y manipular las variables, pero, no pasaba lo mismo con los “tipos” de
andlisis. La mayoria de descripciones de los tipos de anilisis indicaban ser musicales, o que se
desenvolvian en el ambito musical, es decir, se autodenominaban “anéalisis musical”. Esta
constante dificultaba la clasificacion gracias a que todas las variables eran “andlisis musical”, por
lo que se delimit6 de, tipificar el analisis de informacion (general), a tipificar el analisis artistico-
musical (particular). Tal paso significd que aquellos otros tipos de anélisis que no fueran
artistico-musicales quedaran por fuera del estudio, como el anélisis critico del discurso, o el
anélisis semantico, u otros mas, ya que sus categorias y sus subcategorias no compaginaban con
las categorias del analisis musical; causaria una inestabilidad en la organizacién de variables y,

ademaés, siempre se busco una practicidad para procesar la gran cantidad de datos.

Continuando con los tipos de analisis artistico-musicales, hay que precisar que con “tipos
de analisis” se refiere a una categoria y lo que habra dentro de ella seran variables, o sea,
aquellas caracteristicas especificas de cada TG que se definen como “tipos de analisis”. El
problema en cuestién eran las variables, y para resolverlo no hubo un método de clasificacion
preciso, sino varios intentos de clasificacion. Uno de ellos es el mismo utilizado en el marco
metodologico y consistid en el anclaje o apropiacion de algunas terminologias de los TG, que
sirvieron para denominar ciertos tipos de analisis salidos de lo convencional, como es el caso del
analisis introspectivo musical, o el analisis formal del comic. Otro método derivaba en asociar
los referentes tedricos con los anélisis musicales, por lo cual aparecian anélisis de sistematicidad
y transformabilidad de Lambuley, o el analisis del estilo (SAMERC) de Larue, o el analisis de los
modelos musicales propuesto por Simha Arom. Y, un altimo método viene a ser por deduccion,
que consistio en determinar el “tipo de analisis” segin sus “categorias de analisis”, es decir,
cuando en las “categorias de analisis” aparecian variables como fraseo, o articulacién, o
dinamicas, o técnicas aplicadas, se deducia que era una anélisis del ambito interpretativo, por

ende, analisis interpretativo musical; cuando las variables eran melodia, o forma, o armonia, o
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ritmo, se deducia que era un analisis musical; y cuando se presentaban estas variables
combinadas, se le deducia como anélisis musical mixto. Asi que a continuacién se presenta una
grafica que permite ilustrar mejor lo dicho sobre los métodos y las variables de los tipos de

analisis:

Métodos Variables

Andlisis introspectivo
musical.

Por terminologias de
los TG

Analisis formal del comic

Sistematicidad y
Por referencias tedricas transformabilidad.

Anadlisis del estilo.

Por relacién con sus Andlisis musical.
categon’as de analisis Andlisis interpretativo musical.

El tamafio de la grafica no permite colocar la gran gama de variables que resultaron en la matriz
de IC, pero sirve para dar una idea aproximada sobre ello, ademas, en la segunda parte de este
capitulo podran verse todas las variables con mas detalle. Ahora, con los aspectos
procedimentales y preliminares claros, se presenta aca el formato de matriz de la dimensi6on

analitica-musical:

Andlisis De Corte Artistico-Musical

Tipo de Analisis Tebrico (A) Categorias de Analisis

El scanner de lectura no requirié mucho esfuerzo puesto que las variables podian verse
principalmente en dos puntos morfolégicos. El primero est4 ubicado en el marco metodologico,
cuando se da un resumen de las maneras de anélisis, y el segundo esta en el segmento del

anéalisis musical o de informacion.
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éCudles Son Los Resultados De Investigacion De Los TG De IC?

Los resultados de investigacion no pasaron por el mismo proceso de inmersion como pasé con
las metodologias o marcos metodoldgicos, es decir, para este caso no hubo un esfuerzo por
reconocer sus caracteristicas integrales a partir de un scanner de lectura, sino al contrario, a
partir de las variables registradas. Esto obedece a que ya habia una idea generalizada de como y
cuales serian los productos u obras artisticas-musicales, y gracias a eso, las variables eran por un
lado reconocibles y, por otro, equilibradas. De modo que el procesamiento de los resultados, en
vez de centrarse en encontrar sus caracteristicas integrales, se centr6 en generar unas clases de
productos para cada una de las variables, que, a pesar de ser equilibradas, eran diversas y

necesitaban un orden.

La primera clase que surgio6 es una llamada “materiales artisticos” e incluye variables
como ejercicios técnico-interpretativos, composiciones y arreglos musicales, caracterizacion de
estilos interpretativos, identificacion y/o compilado de modelos musicales, etc. La segunda clase
es una vista por accidente llamada “reflexiones artisticas”, que van hacia la inclusién de
variables como reflexiones sobre el proceso arreglistico y/o compositivo, sobre el proceso
investigativo, sobre los aportes del estilo interpretativo, etc. Por tltimo, de los materiales se
desprende una clase mas llamada “aplicaciones artisticas” de donde derivan variables como las
instalaciones artisticas, talleres de composicion en tiempo real, talleres a manera de happening,
etc. Estas tres clases de resultados de investigaciones artisticas no intentan definirse o
posicionarse conceptualmente, sino que actian como articuladores o como criterios de
clasificacion, por lo tanto, su fin es operacional. No obstante, pueden mencionarse algunas
caracteristicas generales de cada una; sobre los materiales, por ejemplo, se puede decir que
intentan abarcar recursos teorico-practicos referenciados en las obras artisticas y por lo general
estan apoyados en partituras, performances (sustentacién) y/o cualquier otra manera artistico-

musical de expresar sus resultados; de las reflexiones, que basicamente responden a los tltimos
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segmentos de aquellos TG que especifican una reflexion; y de las aplicaciones, que infieren y
dependen de resultados exclusivamente practico-artisticos que por general se encuentran
apoyados en la apropiacion y transformacion de territorios u espacios culturales o educativos.

De manera que, determinadas estas clases, se establecio6 el siguiente formato de matriz:

Producto Creativo Final

Material Artistico Reflexion Artistica Aplicacion Artistica

Claramente, el scanner de lectura se configuraba de una manera u otra para dar con cada
uno de los datos, pero siempre dependi6 de una ruta habitual. La primera parte de esa ruta
comenzaba con los objetivos generales, que era, a propdsito, el eje articulador con otros aspectos
de interés para este proyecto, luego, de ahi se iba hacia los taltimos capitulos del TG,
particularmente luego del anélisis de informacién y antes de las conclusiones. Cabe resaltar, que
las conclusiones fueron omitidas porque de todos los segmentos o apartados confirmados en
cada TG, éste no presento6 en el estudio una estructura facilmente aprehensible, sin embargo, se
puede decir que las conclusiones contienen informacién importante que pueden contribuir a los

resultados de investigaciéon y merecen una indagacion por aparte.

¢Qué Generalidades Musicales Se Tendran En Cuenta?

Con las generalidades musicales ocurri6 un caso curioso. Al principio const6 de la identificacion
de sus instrumentos musicales y sus géneros musicales, que es lo basico, pero con el paso del
tiempo tomo otras formas al incluir los ensambles musicales y los &mbitos o territorios sonoros.
Esta asimilacion de nuevas categorias se debia a que en el procesamiento documental cada vez
mas aparecian nuevas variables que permitieron reflexionar sobre los estilos de indagacion de

las generalidades musicales. Esencialmente se percibi6é que cuando existia un interés por
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abordar un instrumental musical, por decir, el bajo eléctrico, algunas veces no se abordaba
individualmente sino con el apoyo de otros instrumentos u ensambles musicales. Por lo cual
habia investigaciones de corte “mono-instrumental”, que se desempefiaban investigando por
medio de un solo instrumento musical, y de corte “multi-instrumental”, que se desempefiaban, o
bien indagando sobre un instrumento musical apoyado de ensambles y conjuntos musicales, o
bien indagando principalmente sobre un conjunto musical, sin irse al estudio de un instrumento

en especifico.

Otro punto viene a dar con las musicas abordadas. En el registro de variables no habia
ningdn problema ya que los géneros eran bastante claros, solo que, al llegar al final, se vio que
habia muchas variables que debian pasar por otro filtro de clasificacion. De ahi nace la categoria
de territorios o ambitos sonoros que consistia en la discriminacion de los géneros musicales a
partir de si eran colombianas, académicas y globales. Cada una podria describirse sucintamente

z

asl:

Masicas colombianas: referidas a las musicas tradicionales y populares de Colombia;
éstas se dividian en misicas andinas, del caribe, del llano, del pacifico e indigenas.

e Misicas académicas: referidas a las musicas tradicionales centro-europeas que han sido
legitimadas en mayor medida por la academia.

e Miusicas globales: referidas a las musicas que se han globalizado gracias a la industria
musical y a los medios de divulgacién masiva. Por lo general se tratan de musicas que se
escuchan tanto en Colombia como en cualquier otra parte del mundo.

Tanto las musicas globales, como las musicas académicas no necesitaron de una division

por clases puesto que sus nimeros de variables no daban para ello. Al final, la matriz de

generalidades musicales quedo asi:



73

Generalidades Musicales

Instrumento

¢Presenta

Ensamble?

Tipo de Ensamble

Género Musical

Territorio o
Ambito Sonoro

El scanner de lectura, al contrario que con los productos, no siguié un esquema habitual.

Por ejemplo, habia datos “refundidos” que obligaron a usar la herramienta de bisqueda del

programa Adobe Acrobat DC por medio de palabras claves como “formato musical”, “grupo

musical”, y entre otros mas, ya que curiosamente, lo mas diciente eran los instrumentos

musicales y los géneros musicales, pero no el tipo de ensamble. No obstante, a veces no se

encontraban resultados con la palabra clave, razén que derivo a usar un scanner de lectura que

leyera entre el marco metodologico y las conclusiones, obviando el marco teérico. Tanto los

instrumentos como los géneros podian encontrarse con facilidad o en el objetivo general, o en el

marco metodoldgico, o en la hoja de presentacion.



74

Segunda Etapa De Clasificacion

Instrumentos Musicales

Para las variables de los instrumentos musicales se utilizo un sistema de clasificacion algo
conocido que es el de Sachs y Hornbostel. Esta clasificacion agrupa los instrumentos en clases
segln sus caracteristicas organologicas generando asi categorias como los cordéfonos, idi6éfonos,

electrofonos, aer6fonos y membrafonos. Bajo este sistema se clasificaron asi:

CORDOFONOS AEROFONOS
INSTR. N° De V. INSTR. N° De V.
Arpa Llanera 1 Acordedn 1
Bandola 1 Canto 3
Contrabajo 1 Clarinete 2
Guitarra Acustica 4 Saxofon 4
Piano 2
Tiple ! IDIGFONOS
Violin 3
Violonchelo 1 INSTR. N°DeV.
Guira Dominicana 1
j Marimba Sinfonica/Arpa Llanera 2
ELECTROFONOS
INSTR. N*® De V. MEMBRANOFONOS
Bajo Eléctrico 2
Guitarra Eléctrica 3 INSTR. N°De V
Guitarra Eléctrica/Gaita Hembra 1 Timbal Latino/Tambor De Marcha 1

Como puede notarse, en cada una de las clases hay instrumentos que sobre salen como la
guitarra acustica y el violin en los cord6fonos; el canto y el saxofon en los aeréfonos; la guitarra
eléctrica en los electréfonos; la dupla de marimba sinfénica/arpa llanera en los idi6éfonos; y los
unicos instrumentos membrafonos que, pues, serian el timbal latino/tambor de marcha.
También se nota un nimero de variables que comparten dos de instrumentos al tiempo y estan
divididos por una barra inclinada. Estas variables hacen referencia a aquellos TG que combinan

o traslapan técnicas-interpretativas de un instrumento a otro. Son TG que indagan sobre cada
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uno de los instrumentos, manteniendo un didlogo entre ellos que es inseparable. Por lo general

hay un instrumento que tiene mayor predominancia que otro, y la manera que se encontro para

indicar aquello, es ubicando dicho instrumento en primer lugar. Un altimo detalle que no sobra,

es sobre el numero de instrumentos tipicos colombianos que, como se puede ver, estan

mencionados solo una vez cada uno, claro, con excepcién del arpa llanera.

Ensambles Musicales

Para lo que respecta a los ensambles, se recurri6 de la misma manera al sistema de clasificaciéon

de Sachs y Hornbostel, pero adaptdndole nuevas categorias. Asi, se mantienen las categorias de

cordofonos y electrofonos y se anaden otras como ensambles de bandas, de percusion y aquellos

clasificados como “otros tipos de ensambles”. Dando los siguientes cuadros:

ENSAMBLES DE CORDOFONOS

TIPO DE ENSAMBLE

N°DEV.

ENSAMBLES DE "BANDAS"

Cuarteto De Contrabajos

Cuarteto De Guitarras Acusticas

TIPO DE ENSAMBLE N°DEV.
Banda De Vientos 1
Banda Sinfonica 2

Cuarteto De Violonchelos

Conjunto De Cuerdas Llaneras

Dueto De Bandolas Alto Y Soprano

Guitarra Acustica + Org. Cuerdas

ENSAMBLES DE "PERCUSION"

Trio Nueva Colombia (Tiple + Piano + Contrabajo)

RlR(R]|R|R]|-

ENSAMBLES DE ELECTROFONOS

TIPO DE ENSAMBLE N° DE V.
Ensamble De Guitarras Eléctricas 1
Guitarra Eléctrica + Orqg. Sinfdénica 1

Quinteto De Bajos Eléctricos/Percusion Del Caribe

1

TIPO DE ENSAMBLE N°DEV.
Ensamble De Percusién 1
Guira + Tambora 1
OTROS TIPOS DE ENSAMBLE

TIPO DE ENSAMBLE N° DEV.
Cuerdas + Flauta Tr. + Quena 1
Orquesta Cldsica +Instr. Electr. 1




76

Aqui se evidencia que la mayoria de nimeros de variables (N° DE V.) no se repiten, es
decir, aparecen muchas variables distintas con excepcion de la banda sinfonica que esta repetida
dos veces. No obstante, en esta clasificaciéon se pueden percatar algo asi como unos grupos o
ambitos de recurrencias. En los cordéfonos, por decir, hay un nimero destacado de cuartetos,
luego, los que estan en la categoria de “otros” y los que estan dentro de la categoria de
“electrofonos” presentan un grupo curioso de ensambles inéditos, como el de quintetos de bajos

eléctricos/percusion del caribe o el de la orquesta clasica MAS instrumentos electréonicos MIDI.

Musicas Abordadas O Géneros Musicales

La clasificacion para las musicas ha sido la misma que se mencion6 previamente22, o sea,
musicas colombianas (del pacifico, del caribe, del llano, andinas e indigenas), académicas y
globales. De modo que aqui se podran ver en detalle las variables (géneros musicales

especificamente) que les dieron forma a las categorias comentadas:

MUSICAS DEL CARIBE MUSICAS ACADEMICAS
(SUB)GEN EROS N° DEV (SUB)GENEROS N° DE V
Bullerengue Chalupiao-Cumbia - 1 Musica Cinematogréfica 2
Tambora - Puya -Son Corrido — —
Musica Clasica 1
Cumbia 1 Musica Contempordnea 2
Musica Programatica 3
Fusién Rock-Tropical 1 Opera 1
Gaita 1
MUSICAS GLOBALES
Gaita-C bi 1 -
atta-tumbia (SUB)GENEROS N° DE V
Gospel
Porro 1 pe 1
Jazz 2
Vallenato 1 Merengue 2
Rock 2
Vallenato - Paseo 1 Salsa 2
Vallenato Son Sinaloense 1

22 Véase pagina 62



MUSICAS ANDINAS

(SUB)GENEROS

MUSICAS LLANERAS

N°DEV (SUB)GENEROS N° DEV
Pasillo 1 El Pasaje Llanero - El 1
Abozao - El Venado
Pasillo - Bambuco 1 Zumba que Zumba - 1
Pajarillo

Rumba - Merengue L

1 Pajarillo - Mamonales 1
Carranguero

Vals - Bambuco 1 Pasaje - Gavan 1

MUSICAS DEL PACIFICO

MUSICAS INDIGENAS

(SUB)GENEROS

N°DEV

(SUB)GENEROS N° DE V
Porro Chocoano 1
Aguabajo 1

MUSICA MUISCA

Siguiendo con la misma logica, podemos apreciar que las musicas colombianas son
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numerosas, particularmente en el caribe donde las mas abordadas han sido la cumbia, la gaita y

el vallenato; en las musicas andinas aparecen el pasillo y el bambuco; en las llaneras se destacan

el pajarillo y el pasaje llanero; y en lo que respecta para las musicas del pacifico e indigena no
hay mayor incidencia. Cuando se pasa a las musicas académicas, se ve que las musicas
programaticas estan arriba con su nimero de variables y, luego, con las musicas globales se ve
una igualdad entre la salsa, el rock, el jazz y el merengue. También hay que decir que esta
clasificacion permiti6 de igual manera el surgimiento de una nueva categoria denominada

“musicas mixtas”, las cuales significan o infieren en aquellos TG que indagan sobre musicas

colombianas, o académicas o globales simultaneamente:



MUSICAS MIXTAS

(SUB)GENEROS MIXTURA N° DEV
Fantasia - Cumbia Académica Caribe 1
Fanta5|a—SU|t<? i Académica | Andina 1

Bambuco - Pasillo
Tango - Danza - Guabina - Global Andina 1
Bambuco
Rock - PasaJ’e - Vals - Global Lano 1
Gavan

Herramientas De Recolecciéon De Informacion
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La dimension metodologica requirid de (re)clasificar las variables de dos categorias macro; una

de ellas da con las herramientas o técnicas de recoleccion de informacion. El ejercicio consistio

en agrupar o unificar las variables en unas denominaciones fijas que indicaran su generalidad y

no su particularidad, o sea, basicamente, volver a clasificar. Por ejemplo, en los cuadros de abajo

se puede ver uno que titula “investigacién documental” y dentro de él se encuentran variables y

terminologias que han sido sacadas a partir de los TG. Estos términos, como la revisién
documental, la revision bibliografica o incluso la misma investigacién documental, fueron
agrupados en una sola categoria: investigacion documental, y asi mismo pas6 con las

entrevistas, las observaciones, los trabajos de campo, etc. En ese sentido, armar un cuadro

estadistico y procesar los datos del mismo se vuelve més solvente y practico.

ENTREVISTAS OTRAS H-RI
En Té i De Los TG ..
o _cTmines e of En Términos De Los TG
H-RI N° DE V
Entrevista (SE) 2 H'Rl No DEV
Entrevista 26 Focus Group 1
TRABAJOS DE CAMPO Cuestionario 1
En Términos De Los TG Auto-Entrevista 1
H-RI N° DE V -~
Trabajo de Campo > Conversacion 1
Participaciéon En Festivales 1 Charla 1




REGISTROS MULTIMEDIA

En Términos De Los TG

DIAROS DE CAMPO

En Términos De Los TG

H-RI N°DEV H-RI N°DEV
Registro Fotografico 1 Bitacora 2
Registro Audiovisual 3 Diario de Campo 4

Registro De Audio 2 Notas De Campo 1

INVESTIGACION DOCUMENTAL

En Términos De Los TG

OBSERVACIONES

En Términos De Los TG

H-RI N°DEV H-RI N°DEV
Investigacién Documental 1 Observacion (Ey P) 1
Revision Documental 4 Observacion (P y NP) 1
Revisidn Bibliografica 4 Observacion (P) 4
Revisién Multimedia 1 Observacion 5

Con las herramientas u otros aspectos metodologicos no resulta necesario hablar de las
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jerarquias de las variables, puesto que las particularidades mencionadas no son muchas, como si

llegb a ser con las generalidades musicales y quizas mas adelante con el analisis. De modo que,
lo pertinente ac es aclarar, a modo de glosario, algunas iniciales ubicadas dentro de las

observaciones y de las entrevistas. De las observaciones estan: Externa y Participante (E y P),

Participante y No Participante (P y NP) y Participante (P). De las entrevistas estan solo las Semi-

Estructuradas (SE).

Modalidad O Linea De Investigaciéon

La otra macro categoria que atraveso por el mismo proceso de uniformidad de sus variables, fue

la de modalidad o linea de investigacion, aunque aqui no se apreciaran todas las LI, sino solo

aquellas que presentaron variables con distintas terminologias, quedando asi:

HISTORIA DE VIDA

ETNOGRAFICO
TIPO N° DEV
Etnografico 1

Etnogréfico - Praxeoldgico

TIPO N°DEV
Historia de Vida 1
Biografico - Historia De Vida 1
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INV. ARTISTICA O INV. CREACION
TIPO N°DEV
Inv. Artistica 4
Inv. Artistica o Inv. Creacion 2
Inv. Artistica/Con Fines De Creacidn Artistica 1
Inv. Creacion 4

Rubros Analiticos

Con rubros analiticos se refiere aca a la condensacion de variables que hacian parte de los tipos
de analisis artistico-musicales, o sea, otra reclasificacion. En consecuencia, de aqui surgieron los
siguientes rubros analiticos: analisis musical, analisis interpretativo musical, analisis mixto,
analisis multi-trans e interdisciplinar de las artes y, otros tipos de analisis. Para lo que concierne

aca, solo se mostraran aquellos rubros que si obtuvieron una agrupacion de variables “distintas”.

ANALISIS MULTI, TRANS, INTERDISCIPLINAR DE LAS ARTES OTROS TIPO DE ANAL|S|S
TIPO DE ANALISIS N°DEV .
TS > — , TIPO DE ANALISIS N°DEV
Analisis Cinematografico/Analisis Musical 1 — -
Andlisis Pictérico/Andlisis Musical 1 Analisis Formal Del Comic 1
Analisis Teatral /Analisis Musical 1 Anélisis Introspectivo Musical 1

(Sub)Categorias De Analisis

Una de las caracteristicas que obligatoriamente hay que decir de ante sala, es que cada TG
desarrollaba aproximadamente de 4 a 10 categorias de analisis, resultando un montéon
significativo de 193 variables registradas y clasificadas. En este contexto se percibi6 una
ambigiiedad asociada con el grado de pertinencia de las categorias en cada TG. En otras
palabras, lo que un TG consideraba categoria, otro podria considerarlo subcategoria y,

establecer “cual era cual” resultaba dispendioso e inviable. Por lo tanto, a pesar del desequilibrio
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que esto genero, se decidié dejar a un lado la concepcion de categorias de analisis por la de
(sub)categorias de anélisis, buscando que se asemeje un poco maés a los criterios de clasificacion

y al contexto de las variables.

En cuanto a las clases de (sub)categorias de analisis, se reunié un compilado de doce
clases que son: lo técnico-interpretativo, mel6dico, armoénico musical, de las formas musicales,
ritmico, artistico interdisciplinar, sistema musical, textura musical, compositivo musical,
informacion general, del campo de la produccion de sonido, y otros tipos de (sub)categorias.
Todas estas clases, con excepcion de las texturas musicales, presentaron diversas variables que

fueron organizadas asi:

TECNICO-INTERPRETATIVAS
ACERCA DEL SISTEMA MUSICAL

(SUB)CATEGORIAS N°DEV
Efectos Técnicos Para El Arpa Llanera 1 (SUB)CATEGORIAS N° DE V
Acento . .
Acercamiento Interpretativo A La Base Popular Esquema Tonal Basico 1
Apoyo Estructura Modal 1
Articulacion Sistema Musical 1
Aspectos Dinamicos N
Aspectos Dindmicos Y De Interpretacion Tonalidad 2
Ataque
Dindmica

Doble Staccato
Efectos De Percusion

EN CUANTO A LA INFO. GRAL.

Efectos Sonoros (SUB)CATEGORIAS N° DEV
Efectos Y Mecanismos Sonoros
— Autor 1
Elementos Vocales De Emision
Elementos Vocales Musico-Estilisticos Informacion General 3
Estilistico Contexto 1
Fiato . o
- Significado (Contexto) 1
Glissando
Intensidad

Inter. Del Piano Con Respecto A Otros Instr.
Interpretacion

DEL CAMPO DE LA ING. DE SONIDO

Lo Técnico-Expresivo (SUB)CATEGORIAS N° DE V
Repique Calidad De Sonido 1
Resistencia

Edicion Musical
Manejo De Mezcla
Procesamiento De Sefial
Proceso De Grabacion

Respiracion Continua O Circular
Sentido Expresivo
Sonidos Multiples

Sonidos Reales Simultaneos
Técnica

Rk R |-
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MELODICAS OTRAS (SUB)CATEGORfAS
(SUB)CATEGORIAS N° DE V (SUB)CATEGORIAS N° DE V
"Pitos" 1 vael.de. PIfICU|t.ad 1
Andlisis Musematico 1 Apresaaon m,u5|cal 1
. rgonomia
Aspectos Melédicos 5 8 1
— Construccién De Sentidos Identitarios 1
Lo Melddico 2 —
- Improvisacion 1
Melodia 8 Aspectos de Escritura Técnico Musical 1
I n "
Melodia Alegre o "Sabor 1 Sing and play 1
Melodia Picara o "Pique" 1
Notas de Paso 1 RITMICAS
Ornamental 1 .
— (SUB)CATEGORIAS N° DEV
Rep?thlon 1 Ritmo & Marcacién 1
Variacion 1 Aspecto Ritmico 3
Compas 1
Incl. De Ritmos De Otros G. Musicales 1
ARMONICO-MUSICALES Lo Métrico-Ritmico 1
_ Métrica 2
(SUB)CATEGORIAS N°DEV Patrones 1
Armonia 13 Patrones Ritmicos De Los "Tumbaos" 1
Aspectos Arménicos 1 Lo Ritmico 1
Asp. Armdnicos & Dindmicos 1 Ritmo 9
Asp. Ritmo-Armonicos 1 R';TO'T'pOS 1
Aspectos Armdnicos 2 Incopa 1
"Bajos" 1 .
- — ARTISTICO-INTERDISCIPLINAR
Funciones Armonicas 1 _
Lo Acordico-Armonico 1 (SUB)CATE.(S,ORlAS N°DEV
P - Actuacidn 1
rogr'e§|ones 1 Argumentacioén 1
Voicings 1 Edicion Visual 1
Interdisciplina 1
La Relacién Mdusica-Texto 1
ACERCA DE LAS FORMAS MUSICALES Movimiento 1
Postproduccion 1
(SUB)CATEGORIAS N° DEV Puesta En Escena 1
Formas Musicales 1 Sinestesia 1
T Sinopsis 1
Analisis Formal
— 2 Sonido Interior — Espiritualidad 1
Crecimiento 1
Division Formal 1
COMPOSITIVO MUSICALES
Estructura 4
Forma 7 (SUB)CATEGORIAS N° DE V
Forma De La Obra 1 Técnicas Preexistentes 1
Lo Formal 2 Aportes De La Composicion En Tiempo Real 1
Macro & Microestructura 3 Exploracién De Materiales Sonoros 1
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Materiales Artisticos

Los materiales artisticos-musicales presentaron una clasificaciéon con los siguientes criterios: lo
interpretativo musical, lo compositivo musical, lo arreglistico musical, lo analitico musical, lo
modélico musical y, otros materiales artisticos. De aqui, el inico que despert6 inquietud por su
grado de flexibilidad fue el modelo musical, debido a que estos refieren a las propiedades
esenciales melddicas, ritmicas, armonicas, y entre otras, sujetas dentro de un sistema musical
(popular), por lo cual, las modelizaciones vienen a dar con la visualizacion o reconocimiento de
aquellos modelos musicales caracteristicos pertenecientes a estilos musicales no-académicos
dentro de un contexto social determinado. El problema radica en que la modelizacion,
referenciada o no, puede percibirse en ciertos matices dentro de cualquiera de los otros tipos de
productos (y procesos), lo que supondria una variedad significativa de combinaciones
interesantes, pero, al mismo tiempo, salidas de las dindmicas del presente proyecto. Por lo
tanto, aqui se vera una version reducida de los modelos musicales, considerando solo aquellos
TG que los referenciaron teéricamente o explicitamente. De manera que se demostraran a

continuacion los tipos o clases de productos que obtuvieron diversas variables:

INTERPRETATIVO MUSICAL OTROS MATERIALES ARTISTICOS
PRODUCTO N°DEV
Propuesta Interpretativa 2 PRODUCTO N° DEV
Propuesta Interpretativa Teatral-Musical 1 Glosario de Grafias Musicales Contemporaneas 1
Técnica Interpretativa/Arreglo Musical 1 X -
Técnica Interpretativa/Composicion Musical 2 Comlc MOtlon 1
Técnica Interpretativa/Adaptacion Musical 2
Caracterizacion Del Estilo Interpretativo 3 MODELO MUSICAL
Ejercicios Técnico-Interpretativos 6
PRODUCTO N°DEV
ANALITICO MUSICAL Compilado De Patrones Musicales 1
PRODUCTO N°DEV Compilado De Patrones Musicales/Propuesta De Grafia Musical 1
Andlisls De Ls Articulacion ! Modelo Musical/Adaptacion Musical 1
Andlisis Compositivo 1
Andlisis Formal Melédico 1 Modelo Musical 1
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Hay que decir que la gran mayoria de resultados mixtos, aquellos que se dividen por una
barra inclinada, se clasificaron dentro de la categoria de lo interpretativo musical, ya que, a
pesar de la mixtura, el TG demostraba una inclinacién mas hacia los procesos técnico-

interpretativos que a los compositivo o arreglistico musicales.

Aplicaciones Artisticas

Como aqui las tinicas aplicaciones percibidas consistieron en talleres artisticos y musicales, pues

solo se mostraran especificamente sus modalidades y sus cantidades de variables:

TALLERES
MODALIDAD N°DEV
Happening (Cine Taller De Creacién Plastico-Musica 1

Taller de Composicidon En Tiempo Real
Taller de Ensamble
Taller De Improvisacién

R(= N -

Taller Técnico-Instrumental y De Ensamble
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Muestra De Resultados De Inv. Creacion

Acerca De La Cantidad TG E Hibridos

Al llegar a procesar los 50 TG correspondientes con IC, y al observar las variables registradas, se
percibi6 que 8 de ellos cambiaron de IC a una hibridacion o viceversa y, 5 de ellos cambiaron de
IC a Ed. Musical, por lo cual, a partir de ese 2° nivel de identificacion se determiné que son 45

TG en total de IC.

Generalidades Musicales

Tipos De Instrumentos

Acé hay un mayor namero de TG indagando, analizando y aplicando instrumentos cordéfonos,
con un 31%. Luego puede verse un 27 % de TG que no abordan estudios de instrumentos
musicales; seguido de los aeréfonos, con un 22%. Los que se encuentran detras serian los

electr6fonos con un 13%, los idi6fonos con un 4% y, los membrafonos con un 2%.

Desde otro punto de vista, hay que resaltar que el 60% (aprox.) de TG de la LEM, han
desarrollado un enfoque hacia instrumentos acuasticos, mientras que, el porcentaje de
instrumentos eléctricos se ve reflejado en un 13%. Otro dato que permite ver el recuadro, es la

poca participacion de instrumentos de percusion, proporcional al 6%.

Aplicaciéon De Ensambles

Segun los datos registrados, hay unos 17 TG que aplican ensambles, equivalentes con un 38%, al
lado de un 62% de no aplicaciones (N/A) que, hay que aclarar, incluyen el 27% de TG que no
aplicaron el estudio de instrumentos musicales, por lo cual se estaria hablando de una diferencia

entre 62 y 27 que deduce un 35% de TG que si aplicaron un estudio instrumental y, al mismo
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tiempo, no abordaron ensambles. Estos pueden clasificase como estudios “mono-

instrumentales”.

Tipos De Ensambles

Lo que puede decirse de los tipos de ensambles es que sigue mas o menos una concordancia con
los resultados arrojados en los tipos de instrumentos. En primer lugar se halla un 41% de
ensambles cordofonos, seguido de los ensambles de bandas y de electr6fonos cada uno con un
18%. En tltimo lugar pueden verse los ensambles de percusion y aquellos que se clasificaron
como otros. Cabe resaltar que se esté calculando el porcentaje de acuerdo con un subtotal de 17y

no 45 TG.

Musicas Abordadas

Las mausicas revelan diferentes perspectivas. Una de ellas indica que en los primeros puestos hay
musicas globales, académicas y del caribe colombiano con un 22%, un 20% y un 18%
correspondientemente. Seguido de un segundo escalaféon de las musicas llaneras, andinas y
mixtas, cada una con un 9%, dejando en altimo lugar a las musicas del pacifico con un 4% y las

mausicas indigenas con un 2%.

Otra perspectiva deriva de algunas observaciones relacionadas con la jerarquia ya
explicita en el recuadro (véase anexo 2). Como se dijo, las musicas globales estan puntuando en
estos datos, pero hay que considerar que, la categoria de musicas globales es en si misma flexible
y amplia pues permite una clasificacién con una buena cantidad de variables (géneros
musicales). De hecho, un 22% puede ser poco teniendo en cuenta toda la gran cantidad de
mausicas globales que existen. Por tal razon, si bien es cierto que su porcentaje es significativo,

hay una ligera ventaja que resulta conveniente para ésta categoria.
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Por otro lado, es importante mencionar que la posicion de las musicas colombianas en el
ambito de las investigaciones desarrolladas, terminan siendo superiores a las musicas
académicas. En total suman un 42% (aprox.) al lado de un 20% de musicas académicas
europeas. En esta suma no fueron incluidas las muisicas mixtas, pero se prevé que de llegar a

incluirlas, el porcentaje de miusicas colombianas aplicadas seria atin mayor.

Metodologia

Paradigma De Investigacion

Lo concerniente con los paradigmas refleja una recurrencia significativa de investigaciones
cualitativas en un 67%, luego seguirian las no especificaciones (N/E) con un 29%, quedando de

altimo las mixtas con una mencion del 4%.

Teoricos Citados (Paradigma)

Al hablar de los teoricos se puede decir que principalmente hay dos que sobresalen; uno viene
siendo Hernandez, Ferndndez & Baptista con un 9% y otro, Hugo Cerda Gutiérrez, con el mismo
valor (9%). Ellos se sitian un poco delante de otros teéricos como Lopez-Cano & San Cristobal,
Raquel Amaya, Lincoln y Denzin, y otros mas que, como lo indica el recuadro estadistico, han

sido citados por lo menos una vez.

Por su parte, hay un indice considerablemente alto de no especificaciones (N/E)
equivalente al 67% e incluye a aquellos TG que no mencionan un paradigma (29%) y a aquellos
TG que si mencionan un paradigma, pero no se sustentan bajo ningin teorico (38%). Cabe

resaltar, que para saber las proporciones de cada parte se realizé una operacion de resta entre 67

y 29.
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Modelos O Lineas De Investigacion Propias De Los TG

En cuanto a las modalidades de investigacion, se puede percatar un nimero importante de TG
con un direccionamiento hacia el modelo de la investigacion artistica o IC en un 24%, después se
encuentra distanciada porcentualmente, el analisis musical (A.M.) con fines creativos en un 4%.
A partir de ahi, la investigacion educativa, evaluativa, etnomusicologica y las demas que se
observan en el recuadro, obtienen un margen del 2% cada uno. También hay que subrayar que la

mayoria de TG no especifica (N/E) a que LI est4 inscrita o relacionada.

Teoricos Citados (Linea O Modalidad De Investigacion)

Del recuadro (véase Anexo 2) hay dos variables nominales que se repiten; uno es Daza Cuartas y
otro es Lopez-Cano & San Cristobal. Daza Cuartas es mencionada una vez por si sola més otras
dos veces junto con L.C. & S.C., lo que deduce un resultado de 3 TG citandola y, por otra parte,
Lopez-Cano & San Cristobal aparecen mencionados en 3 ocasiones por si solos y luego una vez
mas junto con Daza Cuartas, lo que deduce un valor de 4 TG citadndolos. Estos autores
representan una recurrencia significativa al lado de Kuijken, Ligia Asprilla y demés autores

adscritos en el recuadro, que solo son mencionados una vez.

Por otro lado, el indice de no especificaciones es alto con un 76% correspondiente con el
valor general de TG (45). Donde el 60% refleja a aquellos TG que no se asocian especificamente
con ninguna modalidad de investigacion, y el 17% a aquellos TG que, si especifican una

modalidad, pero no se sustentan bajo ningun teorico.

Tipos De Estudio

Lo que puede observase segtin los datos (véase Anexo 2), es que hay una mayoria de estudios

descriptivos, y estudios descriptivos-analiticos con un 13% cada uno. Luego le siguen el
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exploratorio en un 4% y el analitico-comparativo con solo un 2%. Las no especificaciones (N/E)

corresponden con un 67%.

Tipos De (Sub)Enfoques

En lo que respecta a este punto, hay que decir que lo decolonial, lo etnografico y las historias de
vida adquieren un peso importante del 4% cada uno, seguido de un conjunto de enfoques
investigativos como los estudios de caso, las sistematizaciones de experiencias, los estudios de
comunidad, y entre otros, cada uno con un 2%. Las no especificaciones (N/E) corresponden en

un 78%.

Aplicaciones De Los Diseitos De Investigacion

El recuadro estadistico (véase Anexo 2) sencillamente pone en evidencia cuantos TG fueron
especificos con la realizacion de sus disefios metodologicos o de investigacion. El resultado
evidencio més o menos una igualdad entre los que si los aplicaron, en un 51%, y los que no, en

un 49%.

Tipos De Diseitos De Investigacion

Entre los tipos de disenos de investigacion ya descritos previamente?23, el més destacado es el
ortodoxo con un 82%, luego, hay un salto porcentual grande con los disefios en bucle y los

disenos invertidos con un 11% y 7% respectivamente.

Herramientas De Recoleccion De Informacion

Lo que se percibe es que hay un grupo de instrumentos y técnicas de recoleccion de informacion

con un caracter distinguidamente cualitativo equivalente a un 59% (aprox.). Ya con una mirada

2 Véase pagina 34
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particular, sobresalen la entrevista con un 31%, la observacion con un 12% y la investigacion
documental con un 11 %. Luego, con un perfil medio, estan el diario de campo con un 8%, los
registros multimedia con un 6%, y los talleres y los categorizados como “otros” con un 5% cada
uno. Dejando en dltimo lugar la transcripcién musical con un 4% y la encuesta y el trabajo de

campo con un 3% cada uno.

Analisis De Informacion Artistica

Tipos Analisis Musicales

Basicamente, lo que indica el recuadro (véase Anexo 2) es que hay un 49% de analisis musicales,
un 13% de analisis musicales mixtos, un 7% tanto de analisis interpretativo-musicales como de
analisis multi, trans, e interdisciplinares de las artes y, por tltimo, un 4% de los TG clasificados
como “otros”. Las no especificaciones (N/E) sobre el analisis de corte artistico-musical resultan

en segunda posicion con un 20%.

Teoéricos De Analisis Musical Abordados

A simple vista, si se es estricto con la lectura del recuadro (véase Anexo 2), se puede deducir que
los tedricos mas recurrentes son Jean LaRue con un 7% (3TG) y Sima Arom con un 4% (2TG)
pero, asi como sucedid con la interpretacion de los datos sobre los tedricos de las modalidades
de investigacion, aca se precisa de igual forma una descripciéon “mixta”, considerando el nimero

general de TG y de variables.

Siguiendo esa logica “mixta” de suma de variables nominales, Jean LaRue es el mas
citado con una recurrencia de 6 TG, luego le siguen Simha Arom, Daniel Arencibia y Luis
Castellanos Sanchez, cada uno con 2 TG y, dejando de dltimo lugar, se destaca un conjunto de
referentes tedricos como Lambuley, John Rink, Forte & Gilbert y otros mas, que han sido

referenciados por lo menos una vez. Otro dato relevante deriva de aquellos TG que recurrieron a
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indagar diferentes teoricos a la vez, generalmente dos o tres, para llevar a cabo sus analisis
musicales. En el recuadro pueden observarse 5 TG que cumplen con eso. Las no especificaciones

(N/E) son del 62%

Categorias De Analisis

Para este caso, como hay una gran cantidad de variables (categorias) y cada una de éstas
presenta una buena diversidad de combinaciones entre si, se hizo necesario, pues, disponer de
una perspectiva que permita describir la cuadricula partiendo -esta vez- del nimero general de
variables (193) y no del ntimero general de TG (45). De manera que, con las clasificaciones ya
realizadas, se puede determinar que lo técnico-interpretativo sobresale con un 21%, luego se
encuentran las categorias melodicas, armonicas, ritmicas y de las formas musicales con un 12%
cada uno; lo artistico-interdisciplinar contintia con un 11%; lo especifico (E) instrumental y los
que entran en la categoria de “otros” estan con un 4% y, lo que tiene que ver con la informaciéon
general, lo sistémico musical y lo asociado con la produccion de sonido se hallan en un 3% cada
uno. En ltimo lugar estan la textura musical y lo compositivo musical con un 2%. Las no

especificaciones (N/E) representan un 5%.

Hay un detalle que debe decirse y es que las categorias de anélisis en cada TG no siempre
agrupaban clases o elementos de la misma manera, o sea, no todas obedecian a un mismo plano
y, por lo tanto, algunas (por no decir que la mayoria) podrian ser realmente subcategorias y no

categorias como tal.

Resultados Concretos De Investigacion

Como ya se dijo, los resultados se han dividido basicamente en materiales, reflexiones y

aplicaciones artisticas. A partir de ahi, y acorde con el recuadro estadistico, la mayoria de TG
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parecen estar més inclinados hacia la elaboracion de materiales con un 74%, luego hay una

recurrencia de las reflexiones y aplicaciones en un 16% y 10% respectivamente.

Aplicaciones Artisticas

Lo que demuestra la grafica (véase Anexo 2) es que hay una sola clase de aplicaciones que sale a
la vista y es el “taller” con una correspondencia del 13%. Lo demas, que representa la mayoria,

resultan ser no especificaciones (N/E) con un elevado 87%.

Reflexiones Artisticas

De aqui deriva una paridad en las reflexiones del proceso de composicion y arreglos, del proceso
investigativo y de otros tipos de reflexiones con un 7% cada uno. Luego estan las no

especificaciones (N/E) con indice de recurrencia del 80%.

Materiales Artisticos

En cuanto al desarrollo de materiales artistico-musicales, se puede apreciar un incremento en
producciones interpretativo-musicales del 38%, seguido de lo compositivo musical con un 22% y
lo arreglistico musical con un 16%. Las anteriores harian parte de una primera plataforma de
recurrencias. En una segunda plataforma estarian los productos relacionados con modelos
musicales con un 9 %, el analisis musical con un 7% y los clasificados como “otros” materiales

artisticos en un 4%. Las no especificaciones estan al minimo con un 4%.
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Reflexion De Los Resultados De IC

A primera vista es posible decir que iniciar una lectura no obedece a un sistema procedimental
consciente, pues cada quien lee como lo intuye mejor sin la necesidad de ir a una reflexiéon
interna de los modos propios de lectura. Leer, en ese caso, se vuelve una actividad casual y
cotidiana para comprender mensajes, historias, relatos, etc. Lo que se hizo aqui, por otro lado,
obedecio precisamente a activar dicha mirada introspectiva, que diera con una comprension
aproximada del mundo que hay més all4 del mero dato o informacién escrita. Esto no cont6 con
un plan, no se anticip0, surgio6 por la practica investigativa inesperadamente y ocurri6 dentro o

desde la inmersiéon documental.

La inmersion documental, vista como un aspecto procedimental que asume lo heuristico
y lo hermenéutico, signific6 una oportunidad para conectar y concretar ciertas ideas sobre el
mundo académico-musical e investigativo-musical a la luz de cada TG y a la luz de lo vivido
dentro del DEM, y en ese marco pudieron reconocerse varias cualidades de las dimensiones de

anélisis descritas antes y que configuran de un modo u otro la linea de IC del DEM.

Para comenzar, de lo general musical despierta mucho interés, luego del cruce de datos, la
posicidn o rol que tienen los instrumentos musicales como un medio para llegar a la
comprensiéon del mundo sonoro interior o exterior de los artistas/investigadores. Es curioso,
porque no solo es el instrumento como objeto musical, sino como objeto investigativo con la
capacidad de configurarse o moldearse de acuerdo a la percepciones ubicadas dentro de un
contexto o estilo musical determinado (popular o académico). En pocas palabras, es el
instrumento musical como medio para conectarse con el mundo real (sonoro o no) y no aislarse
de él (aspecto inmanente). Tipos de TG que se asocien con esta mirada sobresalen, pero solo
unos cuantos despiertan més la atencion porque resultan ser otredades que le dan cuerpo a una

posible modalidad de IC en el DEM. Hasta ahora solo se reconocieron dos que son:
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e Fusiéon O Mezcla De Técnicas Interpretativas: Dando lugar a la investigacion,
generalmente mediada por un estilo musical, que desarrolla un diadlogo de dos o més
instrumentos musicales que en sus practicas cotidianas son ajenos entre si. La intencion
en esta clase de proyectos es apropiar y combinar las técnicas interpretativas de un
instrumento musical a otro. Un ejemplo palpable de este modelo deriva en el TG: "Del
grito al pick" Aplicacion de caracteristicas interpretativas de la gaita hembra, en el
aire de gaita, al lenguaje de la guitarra eléctrica.

e Intercambio De Saberes Y Conocimientos Practico-Musicales: Haciendo referencia a las
investigaciones que parten de un instrumento musical “academizado” para comprender
su aplicacion dentro de las musicas populares y tradicionales del pais o Latinoamérica.
La intencién aci es establecer una relacion de intercambio que va de lo popular a lo
académico y viceversa, y su fin es aproximarse a una interpretacion musical mediada
por una composicion o un arreglo musical. Un TG que se remite a este modelo o sub-
modelo es: Restablecimiento de las practicas musicales muiscas a partir del mestizaje:

una aproximacion a las miisicas indigenas desde la guitarra clasica.

De lo metodologico surge una discusion. La mayor parte de investigaciones documentales
que se indagaron no se especializan en el manejo de documentos artisticos musicales, por lo que
las recomendaciones y sugerencias para recolectar, clasificar y categorizar la informacién no
fueron aplicables al 100%. Se vio, para el caso del marco metodologico, que hay una gran
cantidad de no especificaciones (N/E) en casi todos los items, de hecho, si se ve desde un punto
de vista radical, los marcos metodoldgicos solo se componen de paradigmas, rutas
metodologicas24 y herramientas de recoleccion informacion, quedando por fuera los tipos de
estudio, de (sub)enfoques o las modalidades o lineas de investigacion en la que se inscriben.

Esto no da para calificar mal la manera en como se investigo la musica entre 2016 y 2017, de

24 Las rutas o disefios de investigacion se aplican en un 50%
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ninguna manera, sino que permite reconocer que, por un lado, no hay una tradicion
metodologica (de las ciencias sociales, humanas o puras) suficientemente fuerte dentro del DEM
que incida en una estructura fija de los marcos metodologicos de los TG y, por otro, que
posiblemente la causa de ello sea que existen unos modos propios de hacer la investigacién
musical que no fueron reconocidos al margen de las recomendaciones de las investigaciones

documentales homologadas cientificamente.

En ese sentido, y concentrando la mirada hacia los modos de hacer investigativos musicales,
sobresale algo relacionado con aquellos TG que mencionaron las transcripciones musicales (4%)
como herramientas y técnicas de recolecciéon de informacion. Al principio hubo una obstinacion
por considerarla un método, pero luego hubo una “revelacién” o un desvelo, y es que, si uno
pensara en las maneras de indagacion de la musica, la transcripcién musical prima. De hecho, si
se concibe la transcripcion musical como accion o técnica del musico para pasar los fendmenos
sonoros a signos visuales, y si se profundizara incluso mas alla hacia la transcripcién musical no
por medio de signos, sino por medio de expresiones corporales, o por medios visuales diferentes
a los convencionales, se daria pues paso a una transformacion estética interesante. Incluso se
puede pensar en un disefio de clases de transcripcién musical (asistida por instrumento musical,
por computadora, por oido absoluto o relativo, etc.), niveles de percepcion transcriptivo musical
(por planos, timbres, técnicas y no solo alturas, ritmos y armonia) o métodos para la
ensefnanza/aprendizaje de la transcripcion musical (por trasposicion o anticipacion de

fragmentos melddicos creados y solfeados).

Asi que, luego de posicionar la transcripcion musical como una herramienta legitima de
recoleccion de informacion2s, se pensé en todas aquellas otras acciones y técnicas que definen al

musico en sus practicas artisticas o investigativas y se encontr6 que la escucha consciente,

% Es que si otras ciencias consideran valido y menester “charlar” con personas para recolectar
informacion, al punto de que se han dispuesto sistematicamente dentro de procesos cientificos de
investigacion ¢Por qué no pasaria lo mismo con “escuchar” fen6menos sonoros?
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entendida como la capacidad o facultad de un musico para identificar intervalos, acordes,
texturas, etc., seria de igual manera otra herramienta, asi como el analisis musical o
interpretativo musical y otras mas. No obstante, para hacer esta clase de sefialamientos y

menciones seria necesario otro proyecto de investigacién de las investigaciones o semejante.

Por su parte, y pasando a otra dimension de anélisis, hay que ver que la categoria de anélisis
técnico-compositiva, con un 2%, refleja una de-sincronia o una discordancia con los resultados
artisticos, especificamente las composiciones musicales, proporcionales a un 22%. Como no se
percibi6 una razén que explicara esto, se dio por sentado que las composiciones musicales no
necesariamente requerian de categorias técnico-compositivas para ser realizadas y,
simultadneamente, se comenzo a pensar una idea que justifique la anterior premisa, o sea, ¢por

qué se da?

Resulta que la mayoria de TG parecen seguir un patron de identificar propiedades o
atributos musicales esenciales a partir de un referente sonoro, con el propésito de apropiarse de
ellos y luego usarlos o modelarlos. Aqui radica una recurrencia y es que este patron, llamémoslo
metodologico provisionalmente, parece un habito investigativo. Es como si se recurriera a las
modelizaciones de Simha Arom pero en un plano mucho mas “innato” o de “pre-saberes”, como
si ya se supiera intuitivamente que el método o la practica investigativa més efectiva es ubicando
el modelo musical, apropidndose de €l para luego integrarlo, moldearlo o configurarlo a la
composicién o al arreglo musical, sin ni siquiera referenciarlo teéricamente. Lo que sorprende
es que para dar con ello el recurso mas usado es el analisis musical, por medio de sus categorias
melbddicas, armoénicas, formales musicales y ritmicas y no técnico-compositivas. Esto indicaria
que los modelos musicales podrian clasificarse en esas mismas categorias de analisis musical,
identificando los fragmentos esenciales mel6dicos, armoénicos, etc que determinan un sistema.

Claramente esto, es una reflexion que parte de varias reuniones de retroalimentaciéon o de
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entrevistas o charlas con docentes en el marco del proyecto CIUP, en especial con el profesor

Jaimes Abelardo, pero que se apoyan tanto en los resultados como en la inmersion documental.

Ya para cerrar este segmento, queda decir que ain hay unos nudos problémicos por
desarrollar. Uno de ellos deriva hacia los &mbitos formativos de las técnicas auténticamente
musicales, ya que la mayoria de estos se sittian en areas disciplinares donde el aspecto
investigativo se vuelve mas documental que investigativo-musical en si. Es posible que, por
responder a un modelo académico de la ensefianza del arte musical, se descontextualicen las
técnicas de la investigacion musical, dejandolas solo como técnicas para la cotidianidad

(profesional o no) del hacer musical. No obstante, tendria que comprobarse e indagarse.

Un altimo nudo se trata de la ausencia de sub-lineas de IC del DEM. Hasta el dia de hoy, la
definicion que hay sobre IC como LI es bastante abierta y no delimitada, y esto responde méas
hacia las logicas de los discursos que hay sobre IC, algo abstractos y diversos, que de lo que ha
avanzado la LEM y su responsabilidad como comunidad hacia un paradigma. De modo que la
necesidad de abrir el dialogo e interlocucién de ideas, planes de accién y politicas mediadas por
las posturas epistemoldgicas de la IC como del MINCIENCIAS y la Mision Sabios en el foco de

las Industrias Creativas y Culturales se vuelve importante.
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Conclusiones

Viendo cémo ha sido esta aventura investigativa, que recomenzé como monitor ASE asignado al
CIDEM, y que, pese a que ain prosigue como miembro del grupo de investigaciéon de Gestién
Cultural Musical con el proyecto CIUP, culmina aca, con esta investigacion de las
investigaciones; hay que decir que ha sido una experiencia placentera, compleja y rigurosa, llena
de incertidumbres, de pruebas y errores, de desafios y dificultades técnicas, o sea, la expresion
“se sudo6 sangre” le queda bien. Principalmente, hay dos cosas que resuenan; la inmersion hacia
una masa documental considerablemente grande y el pulimiento de las variables y categorias de
la matriz. Ambas cosas significaron un proceso relativamente pausado, pero que le dieron un

sentido concreto a la identificacion de algunas caracteristicas que configuran a la linea de IC.

Por otra parte, lo cierto es que las inferencias y reflexiones en relacion con la IC, o con la
practica investigativa desarrollada ac4, no solo partieron de la inmersion o procesamiento
documental, ni de la aproximacion hacia diferentes postulados; surgieron gracias a las
reuniones de retroalimentacion dadas en el proyecto CIUP. Aquellos, eran encuentros colectivos
de debate, discusion, o reflexiones acerca de nuestros hallazgos investigativos o criticas, o

inferencias sobre las diferentes modalidades de la investigacion del DEM.

Asi que, bajo ese precepto, lo primero que sobresale, deriva de la identificacion de los TG
que se ubicarian bajo la modalidad de IC. Aquel paso, dio la posibilidad de correlacionar los
parametros institucionalizados, los cuales describen y proponen unas LI, con parametros
emergentes que surgieron de la practica investigativa —inmersion documental, reuniones de
retroalimentacion, etc.-. De ello se concluye que, en efecto, las LI propuestas institucionalmente
concuerdan con cada uno de los TG realizados de 2016-1 a 2017-2, y que, de su articulacion, se
recrearon unas hibridaciones de dos o mas LI, las cuales representaron aca un parametro

importante para identificar que TG eran de IC.
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Lo segundo deriva de un anélisis con la seleccion identificada de TG de IC, para determinar
las caracteristicas integrales de sus generalidades musicales, metodologias, resultados

concretos, y del analisis de informacion de corte artistico-musical. De modo que, quedaron asi:

e Generalidades Musicales: Instrumentos Musicales, Tipo de Ensamble, Mtsicas
Abordadas y Territorios y Ambitos Sonoros.

e Metodologias: Paradigma, Modalidad de Investigacion, Tipos de Estudio,
(Sub)Enfoques, Herramientas o Técnicas de Recoleccién de Informacion y Tipo de
Disefio de Investigacion.

e Andlisis De Informacién De Corte Artistico-Musical: Tipo de Rubro de Analisis y
Categorias de Analisis.

e Resultados Concretos: Materiales Artisticos, Reflexiones Artistico-Investigativas y

Aplicaciones Artisticas.

Consiguientemente, y segin la descripcion de cada dato recogido y procesado, es posible
generar un modelo de TG correspondiente con la linea de IC que demuestre las principales
recurrencias caracteristicas que la configuran. En ese sentido, y hablando “hipotéticamente”, un
TG de IC entre 2016-1 y 2017-2 podria comenzar siendo realizado por un individuo (98%), por lo
general un hombre (80%), y estaria asesorado por Josué Sichaca (15%), o Jaimes Abelardo
(12%), o Leon-gomez (12%), o E. Guevara (12%), o V. Valencia (12%), o Néstor Rojas (12%);
tendria aproximadamente 117 paginas o mas y sacaria una nota final de 4.7 0 més; su
instrumento principal objeto de estudio o medio para su estudio seria un cord6fono (31%), la
guitarra acustica o el violin podrian ser las opciones preferibles; se relacionaria con algun estilo
de la musica colombiana (42%), en especial las del caribe colombiano (18%), y tendria un
caracter mono-instrumental (62%); su paradigma estaria del lado de lo cualitativo-
interpretativo (67%) y su modalidad corresponderia con la investigacion artistica o la

investigacion creacion (24%); sus tipos de estudios podrian ser o bien descriptivos (13%) o bien
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analitico-descriptivo (13%) y sus (sub)enfoques, si los tuviera, constarian o, a lo de-colonial
(4%), o ala historia de vida (4%) o a la etnografia (4%); su disefo de investigacion seria
ortodoxo (82%) y sus herramientas de investigacion serian la entrevista (31%), la observacion
(12%) y la investigacion documental (11%); sus analisis de informacion de corte artistico-musical
podria tomar la via del anélisis musical (49%), cuyas categorias de anélisis vendrian a ser lo
melodico (12%), lo armoénico-musical (12%), la forma musical (12%) y el ritmo (12%), o la via del
anélisis interpretativo musical (7%), cuyas categorias de analisis tendrian un enfoque en las
técnicas interpretativas (21%), o sea, la articulacion, el fraseo, la dinamica y otros, o la via del
anélisis musical mixto (13%), cuyas categorias serian una mixtura de las anteriores; sus
resultados, de ser un analisis musical, seria una composicion (22%) o un arreglo musical (16%),
de ser una analisis interpretativo musical, valga la redundancia, seria de corte interpretativo
musical (38%), es decir, una caracterizacion del estilo interpretativo o ejercicios técnico-
interpretativos y, de ser un analisis mixto, correspondientemente tendria un resultado mixto:
fortalecimiento o exploracion de técnicas interpretativas por medio de una composiciéon o

arreglo musical.

Otras caracteristicas encontradas dentro de los TG de IC, son: a) que la mayoria se situaria
en lo que se denomina como investigacioén para las practicas artisticas, que es cuando el arte
mira los métodos, herramientas y conocimientos de la investigacion cientifica a manera de
insights para poder desarrollar sus propuestas artisticas. b) siguen un disefio investigativo
ortodoxo predominante (82%). c) se inclinan a estudiar multiples atributos musicales a la vez, y

en raras ocasiones se enfocan en uno.

En cuanto a las variables y categorias que quedaron mal posicionadas (jerarquicamente) y
que pueden representar unas circunstancias particulares dentro del DEM, se exponen

sintéticamente aca:
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La Desigualdad Entre Hombres Y Mujeres: Hay de 2016-1 a 2017-2 un porcentaje
mucho mayor de hombres que de mujeres investigadoras. El caso mas radical es en IC
donde hay 9 mujeres al lado de 40 hombres.

La Desproporcionalidad Entre Los Proyectos Individuales Con Los Proyectos
Grupales: De igual manera, se ve una simpatia o preferencia por abordar
investigaciones individuales. En general se habla de un indice del 2% de TG grupales.
Alto Indice De N/E: Las N/E ocurrieron con mucha frecuencia, mas que todo sucedi6
con las metodologias de los TG, lo cual refleja en un desinterés por referenciar
postulados teoricos de la investigacion.

Territorios Periféricos Y Musicas Periféricas: Aqui se refiere a las musicas indigenas y
las del pacifico colombiano, que de 2016-1 a 2017-2 solo representan el 2 y el 4%
respectivamente.

Numero De Asesores Vs Numero De TG: Esto hace parte de los datos que puede ser
positivo o negativo, depende de la perspectiva, pero aqui solo se comparte como un dato
que hay que decir. De 118 TG hay 70 asesores. El caso que llama més la atencion es en
IC, porque en él se encuentran seis asesores (Josué Sichaca, Jaimes Abelardo, Leén-
gomez, E. Guevara, V. Valencia, Néstor Rojas) que dirigen el 50% de todos los TG de la

linea.
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Anexo 1

Cuadros Y Graficas Estadisticas Del Primer Resultado Por LI

1. Investigacion Creaciéon

1.1. Hibridos Y Lineas.
Balance De Hibridos Entre Lineas De
Investigacion

LINEAS CANTIDAD PORCENTAIE
IC 25 50%

IC/EM 23 46%

IC/MS 2 4%

TOTAL 50 100%

1.2. Autores.

Balance De Informacidn Sobre Los
Autores
SEXO O
MODALIDAD CANTIDAD | PORCENTAIJE

H 40 80%
M 9 18%

Grupo 1 2%

TOTAL 50 100%

BALANCE DE HiBRIDOS ENTRE
LINEAS DE INVESTIGACION

© 30 25 23
-
220
8
< 10
= 2
S o
IC IC/ED IC/MS
Lineas de investigacion
BALANCE DE INFORMACION SOBRE
LOS AUTORES
50
o 40
=
ﬁao
2 20
5‘, 9
10 1
0 e
H M Grupo

Sexo 6 Modalidad

105



1.3.  Asesores: General-Disciplinares.
Balance De Asesoramientos
CONJUNTO|ASESORES % TG %
A 17 63% 17 34%
B 10 37% 33 66%
TOTAL 27 100% | 50 | 100%
1.4.  Conjunto B De Asesores.
Balance Del Conjunto "B" De Asesores
N° [ ASESOR(A) | CANTIDAD %
1 | E. Guevara 4 12%
Jaimes E
2 Abelardo 4 12% g
3 | Leon Gabriel 2 6% E
4 | Lebn-gomez 4 12% E
()
Linares
5 Camilo 2 6%
Mario
6 Riveros 2 6%
Rodriguez
7 José 2 6%
8 | Rojas Néstor 4 12%
9 Sichaca 5 15%
10 | V. Valencia 4 12%
SUBTOTAL 33 100%

106

BALANCE DE ASESORAMIENTOS
® ASESORES ® TOTAL DE TG

70% 63% 66%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

BALANCE DEL CONJUNTO
"B" DE ASESORES




1.5.

Generales Metodologicos.

Balance De Asesores Metodolégicos

METORSOR 0 | CANTIDAD | PORCENTAJE
Rincén Sandra 6 12%
Bernal Edilma 1 2%

Jaimes Abelardo 1 2%

Londoio E. 1 2%
N/E 41 82%
TOTAL 50 100%

1.6.  Numero De Paginas.
BALANCE DE PAGINAS
PAGINAS | CANTIDAD %

()39 0 0%
40 - 80 11 22%
81-120 23 46%
121 (+) 16 32%

TOTAL 50 100%

PROMEDIO TOTAL (PAGINAS)

116,8

1.7. Nota Final.

BALANCE DE NOTAS

FINALES - IC
NOTA
FINAL CANTIDAD %
Laureado 1 2%
Meritorio 12%
5.0 16 32%
45-49 21 42%
4.0-4.4 4 8%
3.5-3.9 2 4%
3.0-34 0 0%
TOTAL 50 100%

PROMEDIO TOTAL (NOTA)

4,74

BALANCE DE ASESORES

METODOLOGICOS
N/E - 41
LondofioE. W 1
Jaimes Abelardo W 1
Bernal Edilma m 1
Rincon Sandra i 6
0 10 20 30 40
BALANCE DE PAGINAS
25 23
2 20 = 16
> =
'g | — | | — |
< 10 = =
= = =
(1] | — | | — |
o 0 = =
0 = | =— |
(-) 39 40 - 80 81-120 121 (+)
Paginas
25
o 20
|_
(1]
© 15
]
S 10
3 6
S s = 4 2
! = = 0
O —— = — ==
@’bbo .&\\o <°'° 6),“‘9 Q,Vb‘ (o,'bg Q,%'v
& Qe}‘ ™ ™ % %}

Nota Final
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2. Educacién Musical

2.1. Hibridos Y Lineas.

BALANCE DE HIiBRIDOS ENTRE
Balance De Hibridos Entre Lineas De LINEAS DE INVESTIGACION
Investigacién

= E.M. E.M./M.S.

LINEAS |CANTIDAD %

E.M. 36 80%
E.M./M.S. 9 20%
TOTAL 45 100%

2.2.  Autores.

Balance De Informacién Sobre Los BALANCE DE INFORMACION
Autores SOBRE LOS AUTORES
25
SEXOO | caANTIDAD | % © 20
MODALIDAD )
- 15
el
3 9
H 22 49% g 10
8 5
M 14 31%
0
Grupo 9 20% H M
o Sexo 6 Modalidad
TOTAL 45 100%




2.3.  Asesores: General-Disciplinar
Balance De Asesoramientos
COIT\%UN AS};ESSOR % TG %
A 15 56% 15 33%
B 12 44% 30 67%
TOTAL 27 100% 45 100%
2.4.  Conjunto B De Asesores.
Balance Del Conjunto "B" De
Asesores
4,5
N° ASESOR(A) TG %
1 | Bernal Valencia 3 10%
2 | Castafieda Lila 3 10%
3 Gbémez Cruz 2 7%
4 Gomez 2| 7%
Remolina
5 Ledn-gomez 3 10%
Martinez
1 0,
6 Azcarate 4 3%
7 | Martinez Fabio | 3 10%
8 Ramon Rojas 2 7%
9 Roa Henry 2 7%
10| Sichaca Avila 2 7%
11| SilvalJiménez 2 7%
12| Villegas Ardila 2 7%
SUBTOTAL 30 100%

80%

60%

40%

20%

0%

BALANCE DE

= ASESORES

56%

33%

TG

ASESORAMIENTOS

67%

BALANCE DEL CONJUNTO "B" DE

ASESORES

109



110

2.5. Generales Metodologicos.

BALANCE DE ASESORES

Balance De Asesores METODOLOGICOS

Metodolbgicos
ASESO N/E - IR mnumimnmm- so
ESOR o
METODOLOGICO | CANTIDAD | %
RoaHenry | 1
Alcjameine 2 | 4%
) Rincén Sandra || 1
Luz Dalila Rivas 1 2%
Rincén Sandra 1 2% Luz DalilaRivas | 1
Roa Henry 1 2%
Gamboa Alejandro ||| 2
N/E 40 89%

2.6. Numero De Paginas.

Balance De Paginas BALANCE DE PAGINAS
PAGINAS | CANTIDAD % 25 22
()39 0 0% o 20 =
40 - 80 6 13% $ 15 =
81-120 22 49% ;ﬁ 10 %
121 (+) 17 38% 8 . ; %
TOTAL 45 100% 0 = =
PROMEDIO TOTAL (PAGINAS) 0 - o
(139 40-80  81-120 121 (+)
121,10 Paginas




2.7. Nota Final

Balance De Notas Finales
NOTA
FINAL CANTIDAD %
Laureado o) 0%
Meritorio 1 2%
5.0 16 36%
4.5-4.9 17 38%
4.0 - 4.4 10 22%
3.5-3.9 0o 0%
3.0-3.4 1 2%
TOTAL 45 100%
PROMEDIO TOTAL (NOTA)
4,64

3. Mdsica Y Sociedad.

3.1. Hibridos Y Lineas

Balance De Hibridos Entre Lineas
De Investigaciéon

LINEAS |CANTIDAD| %

M.S 14 82%
M.S/G.C. 2 12%
M.S./EM 1 6%

TOTAL 17 100%

Cantidad de TG

16
14
1
10

N

o N B OO

BALANCE DE NOTAS

FINALES
18 16 17
16 = E
14 = =
12 % % 10
10 g E =
8 = = =
: = = =
4 E E B
2 0o 1 E E E o
0 = = = =] =
& & NS S S
& & o a2 P
Nota Final

BALANCE DE HiIiBRIDOS ENTRE
LINEAS DE INVESTIGACION

M.S/G.C. M.S./E.M
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3.2.  Autores.

Balance De Informacién Sobre Los
Autores
SEXO O
MODALIDAD CANTIDAD %
H 12 71%
M 5 20%
Grupo 0 0%
TOTAL 17 100%

3.3.  Asesores: General-Disciplinares

Balance De Asesoramientos

COI%%UN ASIE%OR o TG %
A 7 58% 7 41%
B 5 42% 10 59%

TOTAL 12 100% | 17 | 100%

=
o

Cantidad de TG

80%

60%

40%

20%

0%
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BALANCE DE INFORMACION
SOBRE LOS AUTORES

0
Grupo
Sexo 6 Modalidad
BALANCE DE
ASESORAMIENTOS
= ASESORES =TG
58% 59%

41% 42%




3.4. Generales Metodolbgicos.

BALANCE DE ASESORES
METODOLOGICOS
ASESOR .
METODOLOGICO CANTIDAD %
Rivas Luz Dalila 1 6%
Briceno Modnica 3 18%
Rincdn Sandra 1 6%
Londofio 1 6%
Esperanza
Jaimes Abelardo 1 6%
N/E 10 59%
TOTAL 17 100%

3.5. Numero De Paginas.

Balance De Paginas

PAGINAS | CANT. (%) 10
() 39 0 0% g8
40 - 80 4 24% o °
81-120 9 53% 3 4
121 (+) 4 24% § 2
TOTAL 17 100% 0

PROMEDIO TOTAL (PAGINAS)

113,8

BALANCE DE ASESORES

METODOLOGICOS
N/E I 10
Jaimes Abelardo |l 1
Londofio Esperanza Jlll 1
Rincén Sandra Ml 1
Bricefio Ménica NI 3

Rivas Luz Dalila [l 1

0 5 10

BALANCE DE PAGINAS

4

(-) 39 40 - 80

81-120

Paginas

9

113

15
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3.6.  Nota Final.

BALANCE DE NOTAS FINALES BALANCE DE NOTAS
FINALES
NOTA o 8
FINAL CANTIDAD | PORCENTAIE 3 =
Laureado 0 0% o / % 6
Meritorio 2 12% o e E =
5.0 8 47% ;_; i E B
45-49 6 35% £ E E
4.0-4.4 0 0% ° 2= =
3.5-3.9 1 6% , , = E B ; )
3.0-3.4 0 0% 0 E B B =
TOTAL 17 100% PO N EC .
PROMEDIO TOTAL (NOTA) & & SN
4,78 Nota Final

4. Balance General De Todas Las LI

4.1. TG PorLI

Balance De Lineas De Investigacion BALANCE DE LIN E’A S DE
INVESTIGACION

LINEA | CANTIPAP % 2 ;

IC 50 42%

EM 45 38%

MS 17 14% §

SM 4 3%

GC 2 2% - &
TOTAL 118 100% IC EM MS SM GC




4.2. Autores.

BALANCE DE INFORMACION SOBRE LOS AUTORES DE CADA TG

LINEA H PORCENTAJE M PORCENTAJE Grupo PORCENTAJE
IC 40 34% 9 8% 1 1%
EM 22 19% 14 12% 9 8%
MS 12 10% 5 4% 0 0%
SM 0 0% 4 3% 0 0%
GC 1 1% 0 0% 1 1%
SUBTOTAL |75 64% 32 27% 11 9%
TOTAL CANTIDAD PORCENTAJE
118 100%

BALANCE DE INFORMACION SOBRE LOS
AUTORES DE CADA TG

34%

8%

1%

19%

12%

8%

EM

4.3. General — Asesores.

Balance De Asesores Por

Lineas De Investigacion

LINEA [ ASESORES| %
IC 27 23%
EM 27 23%
MS 12 10%
SM 2 2%
GC 2 2%
TOTAL 70 59%

H

10%

23%

4%

M G
§
° ° ° BN o X
5 5 8 S g =
SM GC
BALANCE DE ASESORES POR LINEAS DE
INVESTIGACION
x
[22]
o
x
S
X X
o~ o~
EM MS SM GC




4.4. Numero De Paginas.

Balance De Numero De
Paginas Por Linea De
Investigacién
LINEA | PROMEDIO
IC 116,8

EM 121,1
MS 113,8
SM 159
GC 125,7
TOTAL 127,28

4.5. Nota Final.

Balance De Notas
Finales Por Linea De
Investigacién
LINEA | PROMEDIO
IC 4,74
EM 4,64
MS 4,78
SM 4,95
GC 4,55
TOTAL 4,732

PROMEDIO

PROMEDIO

BALANCE DE NUMERO DE PAGINAS POR
LINEA DE INVESTIGACION

)]
n
i

116,8
121,1

113,8
125,7

I1C EM MS SM GC
LINEAS DE INVESTIGACION

BALANCE DE NOTAS FINALES POR
LINEA DE INVESTIGACIméN

<

4,74
4,64
4,78

4,55

IC EM MS SM GC
LINEAS DE INVESTIGACION
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Anexo 2

Cuadros Y Graficas Estadisticas Del Segundo Resultado De IC

1. Cantidad De TG e Hibridos.

Lineas E Hibridos

Segundo Nivel De Identificacion De

LINEA E HIBRIDO |TG| %

Inv. Creacion 25| 56%

Inv. Creacién/Ed. Musical | 15 | 33%

Inv. Creacién/MusicayS. | 3 | 7%

Ed. Musical/Inv. Creaciéon | 2 | 4%

TOTAL 45 |100%

2. Generalidades Musicales

SEGUNDO NIVEL DE IDENTIFICACION
DE LINEAS E HiIiBRIDOS

Ed. Musical/Inv. Creacién

Inv. Creacion/Musica y S.

Inv. Creacion/Ed. Musical

Inv. Creacién

0% 10% 20% 30% 40% 50%

2.1.  Tipos De Instrumentos Musicales.

Instrumentos Musicales
C(ljzisti(;ir(f:cli)(fn TG| %
Cordoéfonos 14 | 31%
N/A 12 | 27%
Aero6fonos 10 | 22%
Electrofonos 6 | 13%
Idi6fonos 2 | 4%
Membrafonos 1| 2%
TOTAL 45 | 100%

INSTRUMENTOS
MUSICALES
MEMBRANOFONOS 2%
IDIOGFONOS 4%
ELECTROFONOS 13%

AEROFONOS 22%

N/A 27%
CORDOFONOS 31%

0% 10% 20% 30%
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40%
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2.2.  Aplicaciéon De Ensambles.

£ AP’;)‘;“C;“Z,"D_‘* ! APLICACION DE ENSAMBLES
nsambles Musicales MUSICALES
VALOR | TG % 80%
62%
60%
SI 17 38% 38%
40%
NO 28 62% 20%
0%
TOTAL 45 100% S| NO
2.3.  Tipos De Ensamble
Ensambles Musicales ENSAMBLES MUSICALES
Criterio De
Clasificacion TG| %
OTROS 12%
Cordofonos 7 | 41%
DE "PERCUSION" 12%
De "Bandas" 3 | 18%
ELECTROFONOS 18%
Electrofonos 3 | 18%
De "Percusion” 2 | 12% DE "BANDAS! 18%
Otros o | 12% CORDOFONOS 41%
SUBTOTAL 17 |100% 0%  10%  20%  30% 40%  50%
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2.4. Musicas Abordadas

Musicas Abordadas MUSICAS ABORDADAS
CRITERIO DE o
CLASIFICACION | TG| %
MUSICAS MUSICAS INDIGENAS 2%
GLOBALES 10 | 22%
MUSICAS o MUSICAS DEL PACIFICO 4%
- %
ACADEMICAS | 9 | 20
MUSICAS DEL 0 N/A o
CARIBE 8 | 18% / %
L%XSI}ECIQXSS 4 | 9% MUSICAS MIXTAS 9%
MUSICAS
ANDINAS 4 | 9% MUSICAS ANDINAS 9%
8 o)
MUSICAS MIXTAS | 4 | 9% MUSICAS LLANERAS 9%
N/A 9
/ 31 7% MUSICAS DEL CARIBE 18%
MUSICAS DEL
< 2 | 4%
PA?IFICO MUSICAS ACADEMICAS 20%
MUSICAS o
INDIGENAS 1] 2% .
MUSICAS GLOBALES 22%
TOTAL 45 |100% 0% 5% 10% 15% 20% 25%
3. Metodologia.
3.1.  Paradigma De Investigacion.
Paradigma De PARADIGMA DE
Investigacion INVESTIGACION
(o)
TIPO TG % Mixta 4%
Cualitativa 30 | 67%
N/E 29%
N/E 13 | 290%
Mixta 5 4% Cualitativa 67%
TOTAL 45 | 100% 0% 20% 40% 60% 80%




3.2.  Tedricos Citados Del Paradigma
TEORICOS CITADOS (PARADIGMA)
VARIABLE Y/O NOMBRE | TG %

N/E 30 | 67%
Hernénd;;);igéndez & 4| 9%
Hugo Cerda Gutiérrez | 4 | 9%
Bonilla & Rodriguez 1| 2%
Carballo, David & Riva Gabriela | 1 | 2%
Lincoln y Denzin 1| 2%
Lépez-Cano & San Cristébal | 1 2%
Raquel Amaya 1] 2%
Ruth Sautu 1] 2%
Van Dalen y Meyer 1] 2%

TOTAL 45 | 100%

3.3.

120

TEORICOS CITADOS (P)

Van Dalen y Meyer 2%

Ruth Sautu 2%
Raquel Amaya 2%
Lopez-Cano & San Cristdbal 2%
Lincoln y Denzin 2%
Carballo, David & Riva Gabriela 2%
Bonilla & Rodriguez 2%
Hugo Cerda Gutiérrez

Hernandez, Fernandez & Baptista

N/E

0% 10%

Modelos O Lineas Propias De Los TG.

Linea O Modalidad De
Investigacion
Etnomusicoldgica
Pedagogia y Didacticas de...
TIPO TG| % AP
N/E 27| 60%
Inv. Artistica o Inv. Creaci6n 11 | 24% Inv. Evaluativa
A. M. Con Fines Creativos 2 | 4% Inv. Educativa
Inv. Educativa 1| 2%
Inv. Evaluativa 1 2% A. M. Con Fines Creativos
IAP 1| 2% Inv. Artistica o Inv. Creacién
Pedagogia y Didacticas de la Artes| 1 | 2% NJE
Etnomusicologica 1| 2%
TOTAL 45 [100%

9%

9%

67%

20% 30% 40% 50% 60% 70%

MODALIDAD DE
INVESTIGACION

2%

2%

2%

2%

2%

4%

24%

60%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%
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3.4. Teobricos Citas De Los Modelos

Teoricos Citados (Modalidad) ( M )
PN %
VARIABLE Y/O NOMBRE[TG| % UPN 2%
N/E 34 | 76% UdeA 2%
Lopez-Cano & San Cristobal | 3 | 7% Nelly Cordoba & C. Monsalve 2%
L.C. &S.C., Daza C. 2 | 4% Ligia Asprilla & Morales Lopez 2%
Daza Cuartas 1| 2% Barthold Kuijken 2%
Barthold Kuijken 1| 2% Daza Cuartas 2%
Ligia Asprilla & Morales Lopez | 1 | 2% L.C., S.C. & Daza C. 4%
Nelly Cérdoba & C. Monsalve | 1 | 2% Lopez-Cano & San Crist6bal 7%
UdeA 1| 2% N/E 76%
UPN 1| 2%
TOTAL 45 |100% 0% 20% 40% 60% 80%
3.5. Tipos De Estudio.
Tipos De Estudios TIPOS DE ESTUDIOS
TIPO TG| % . )
Analitico-Comparativo 2%
N/E 30 | 67%
D riptivo- Exploratorio 4%
esc PJF vo 6 | 13%
Analitico -
— Descriptivo 13%
Descriptivo 6 | 13%
Exploratorio 4% Descriptivo-Analitico 13%
Anahtlcq- Ll 0% N/E 67%
Comparativo
TOTAL 45 |100% 0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%




3.6.  Tipos De (Sub)Enfoques.

Tipos De Enfoques
TIPO TG| %
N/E 35 | 78%
Decolonial 2 | 4%
Historia De Vida 2 4%
Etnografico 2 | 4%
Estudio De Caso 1| 2%
Hermenéutico - Y
HIP ?
Estudio De o
Comunidad 1) 2%
Sistematizacion De L
o<l | 1 | 2%
TOTAL 45 | 100%

TIPOS DE ENFOQUES

Sistematizacién De La...

Estudio De Comunidad
Hermenéutico - HIP
Estudio De Caso
Etnografico

Historia De Vida
Decolonial

N/E

3.7.  Aplicacion De Disenos De investigacion.

Aplicacion De Diseitos
De Inv.

VALOR | TG %

SI 23 51%

NO 22 49%

TOTAL | 45 | 100%

APLICACION DE DISENOS DE INV.

20% 40%

Sl =
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100%



3.8.
Tipos De Diseios
De Inv.
TIPO TG| %
Ortodoxo | 37 | 82%
Bucle 5 | 11%
Invertido | 3 7%
TOTAL | 45 | 100%

3-9-

Tipos De Disefios De investigacion.

Técnicas Y Herramientas De Recoleccion

De Informacién
TIPO VARIABLES %

Entrevista 29 31%

Observacion 11 12%

Inv. Documental 10 11%

N/E 10 1%

Diarios De Campo 7 8%

Registros Multimedia 6 6%

Otro 5 5%

Taller 5 5%

Transcripcion Musical 4 4%

Encuesta 3 3%

Trabajo De Campo 3 3%
TOTAL 93 100%

DISENO DE INV.

= Ortodoxo

= Bucle

Invertido

Herramientas De Recolecciéon De Informacion.

RECOLECCION DE

INFORMACION

Trabajo De Campo
Encuesta
Transcripcion Musical
Taller

Otro

Registros Multimedia
Diarios De Campo
N/E

Inv. Documental
Observacion
Entrevista

0%

5%

5%

6%

8%

11%

11%

12%

10%

20%

30%

31%
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4. Analisis Artistico De La Informacion.

4.1.  Tipos De Analisis Musical
Rubros Analitico-Musicales RUBROS ANALITICO-
MUSICALES
CI'lt.eI'IOS Pe TG %
Clasificacion Otros 4%
] o)
Musical 22 | 49% M. Tr. Interdisciplinar De... 7%
N/E 9 | 20%
- - Interpretativo Musical 7%
Musical Mixto 6 | 13%
: : Musical Mixt 13%
Interpretativo Musical | 3 7% sl e
M. Tr. Irf:;‘(ﬁiggs)linar De 3 7% N/E 20%
Otros > 4% Musical 49%
TOTAL 45 | 100% 0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%

4.2.  Teoricos De Analisis Artistico Abordados.
Tedricos De Andlisis Musical TEORICOS ABORDADOS
TEORICOS |TG| % (ANALISES)
N/E 28 | 62% Joste Sichaca |© 2%
Jean La Rue 3 7% Luis Robles |© 29%
Simha Arom 2 | 4% Roberto Rubio | 2%
D. Are]r)lzinbiieai/Roca 1 2% L. C. Sénchez 2%
Hepokowsky & Darcy 1 2% Nestor Lambuley | 2%
J.la RXfér?éiggker/ D. 1 2% J. P. Gonzélez Rodriguez 2%
J. La Rue/E. Herrera/ T. o John Rink 2%
Pease/K. Pullig 1 2% .
T Ta Rue/Forte & G/, - J. La Rue/Forte & G./L. C. Sanchez |1 2%
C. Sénchez ! 2% J. La Rue/E. Herrera/ T. Pease/K. Pullig | 2%
John Rink 1| 2% J. La Rue/D. Baker/ D. Arencibia |1 2%
J. P. Gonzalez Rodriguez | 1 2% Hepokowsky & Darcy 2%
Nestor Lambuley 1 2% D. Arencibia/Roca Daniel | 2%
L. C. Sdnchez 1 2% Simha Arom 4%
Roberto Rubio 1 2% Jean La Rue 7%
Luis Robles 1 2% NJE 62%
Josué Sichaci/Green 1 2%
TOTAL 45 | 100% 0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%
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4.3. Categorias De Analisis.

T‘PZigfiS:ﬁ%‘;z‘ﬁDe TIPOS DE CATEGORIAS DE
— ANALISIS MUSICAL
Criterios De N° de o
Clasificacion |variables| 7° -
TéCIliCO " Compositivo Musical 2%
(o)
Interpretativo H 21% Textura Musical 2%
, 1e o
MelOdlCO 24 12 /0 Sistema Musical 3%
Armonico - Musical 23 12% _
Forma Musica] 23 12% Campo De La Ing. De Sonido 3%
Ritmico 23 12% Inf. General 3%
Artistico- o Otros 4%
Interdisciplinar 11 6%
N/E o 5(y Instrumental (E.) 4%
(o]
Instrumental (E.) 8 4% VE %
Otros 7 4% Artistico-Interdisciplinar 6%
Inf. General 6 3% Ritmico 12%
Cam];)eOSDOEIEnIaaoIng 5 3% Forma Musical 12%
Sistema Musical 5 3% Armonico - Musical 12%
Textura Musical 4 2% Melodico 12%
COI{/IHII;;SCI:iVO 3 2% Técnico - Interpretativo 21%
TOTAL 193 100% 0% 5% 10% 15% 20% 25%

5. Resultados Artisticos De Investigacion.

Resultados Artisticos RESULTADOS ARTISTICOS
TIPO VARIABLES % Aplicaciones 10%
Materiales 43 74% )
Reflexiones 16%
Reflexiones 9 16%
Aplicaciones 6 10% Materiales 74%
TOTAL 58 100% 0% 20% 40% 60% 80%
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5.1. Aplicaciones Artisticas.

Aplicaciones APLICACIONES ARTISTICAS
Artisticas 100% 879%
Criterios De 80%
Clasificacion TG| %
60%
N/E 39 | 87% 40%
20% 13%
Taller 6 | 13% °
0%
TOTAL 45 |100% N/E Taller

5.2. Reflexiones Artisticas

Reflexiones REFLEXIONES
Srtioen | 16]
N/E 36 | 80% Otros Tipos De Reflexiones 7%
Sobre El Proceso De % Sobre El Proceso Investigativo 7%
Composicién Y Arreglos | 3 | 77
Sobre El Proceso o Sobre El Proceso De... 7%
Investigativo 3| 7% NJE 80%
Otros Tipos De % °
Reflexiones 3| 7
TOTAL 25 | 100% 0% 20% 40% 60% 80% 100%

5.3. Materiales Artisticos.

Material Artistico MATERIAL ARTISTICO
Criterios De Clasificaciéon | TG| % N/E 4%
. . o
Interpretativo Musical | 17 | 38% Otros Materiales Artisticos 4%
Compositivo Musical | 10 | 22% o _
Andlisis Musical 7%
Arreglistico Musical 7 | 16%
Modelo Musical %
Modelo Musical 4 | 9% ceee -
Andlisis Musical % Arreglistico Musical 16%
alisis Musica 3 7%
Otros Materiales 5 9% Compostivo Musical 22%
Artisticos 470
N/E 5 4% Interpretativo Musical 38%
(]
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Anexo 3

Matrices De Datos

https://drive.google.com/drive/folders/1ouJkFSal66agKqlOwTI7mLG6xdlgm8 F?usp=sharing



https://drive.google.com/drive/folders/1ouJkFSa166aqKqlQwTI7mLG6xdIqm8_F?usp=sharing

