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Publicsciéa Bogotd Universidod Pedagigica Nacional. 2018 182 p
Unidad Patrocinante UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL UPN
Comp ins de la educacion aUistica, gelenia de d Kormacion integral,
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2 Descripcibn
*Reflexiones en torno a La Competencia de Creacion Artisica Aportes para La Formucion Integral del Supto en La Escuels Soperior Diarital
Maria Montessori, Grndo 4° (2014)™ Es un provecto de tesis que s¢ desarolld en el 2014 v finalizo en junio de 2015, en ) cual sc sbordsn dos
temas centrales: La Competencia de Crencsdn artistica y La Formacion [ntegral de sujeto. Donde, se p e, las d
que favarecen lo formacidn imegral del sujeto, y tambéén los aspectos que no permiten dicha formacion, » partic de la cospesencia de creaciie
arfivticar’, 4 s de 195 dinmicas académicas que Sangen ¢ ¢l SSPacko 2Ca3EMICo e estadio.

3 Fuentes

Son vanias las fucsies que s sbordan en e proyecto; un de estos es Ellat Esner en su ibro Educar &2 wodn Ardstica (1999) doade habla de las
dimensiones que constituyen el aprendizaje artistico como fa df; in de produccidn. Lsta di ion shorda ¢l aprendizaje que %
adquicre a través del hacer, o com el materisd, Jis de ey, la manera en g organizan y disponin de o3 denwnios que
comtigyen las fonas visyples y la relacidn que existe con las otras dimensiones. asi como las habdidles que se despeenden de esta
fase del aprencizaje antistico.

Oxra fueste mpoetsnie fue en el marco Jegal, e d Ministaw de Educacion Naconal con o documento Oriemiociomes pedagdgioas para ln
educacion artistco co Bdriow y Midia (20100, donde la ed . por medio de las compelencas ¢5 ad como
PosLUan LTS COMpetencing Sﬂuﬁﬂdn‘ ¥ La Aprecinciin Estétics y de romuwicacidn con el fin de apoya los procesns educitivos
que se an en las mstit educativas b En ¢das comyg ias vonforma la Competeria de € aenly

9 ARE, % re0n0ee 18 impuorianei que tene o apeendiage gencrmba, o s de la crculigein v geson celiud (IMEN,,
ZUIOJ pere egte proyecto no estd endocodo en la cuculacion o geston ano en el oprendizage que se gesta a patr de la producceon
que tambien se iona por «f sentado de esta circulacion, que necesdhdes de fondo hay porn que exish esta gestibo en
productns ortisticas.
Dawvd J. Hargreaves (1991) plamea desde en Ja linea de la pscologia evolutiva, articula Iosdnl‘etms lengusses mm relacion 2 las enpas

evolutivas del sujeso. Bs una propuesta sugerente en cuseto offece de una manera holistica e @ n losd g que zan los
clementos que ponea en juege enla competencia de creacion itishica

Otro sutor es o persamiento de Hebert Mend, a tavés del Tibro de: Persomalidad, Socaliacisn y € (Pemdn, Mazia Uniz, 1993) el cusl
E (IS) &8 e teorin icativa que es iente de lo que significa el conocimiento en 9. el cunl surge dol kereipe y 12 inderaccion que o

lonthee theme con éste en la suciodad, para wencear Spnificados y sinskolos con 16s cuakes, s¢ consiruyen una sene de perspectivas pars imerpretar el
mundo que lo rodka ¥ a8 mismo poder reintanprelar v construir otras maneras de pensar. Es asl como se aborda en el documento |3 Dimensicn

! Se menciona competencia de creacton artistica, con el fin de que no confundir ¢l término de “produccién” en un sentido
€cOndmIco, Sino como una competencia que se enfoca en el hacer
1
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Tamboén esta el liben: La Fornuion Imegral ded Alumwo qué es v como peopiciela (Chara, Carlos Zaraur, 2003), donde este autor fabla de la
Formiaite Integral desle un punto de visa constructivida y lo hobla deslo vanias autores, emre esos menciona & Aushed, por ¢l ewad relaciomn ¢
Anrendizaje Signi ficativo como un tipo de eafoque en of cul s puede desarrollie dicha farmacion

4. Contenidos

1. Plastesmiento del Proyecto de Investigacion: en esia secoadn s¢ strodune ol leckor sohre el peoyecto, se fablo de b problematics
Irvestiganiva, ko inteteses de aboedur esta tematics ¥ ks objetivos de penvects, Ohjetivo General: Campresder el aporte gue tene el desarrcdlo de la
compelencas de creacsin arb iy, en las clases de artes plasticas v viruades 2 la formacion iecegnal de Sis nefios de 410 grado de ln Esceeln Normad
Supence Digrital Mana Monteson Ohjpecivas Eqeecificos (1) Identificar en el revel snstiional, docenie y poblacion, 108 facteres que afectan 2
la accide en el aula, e reterercun al desarolio de s compeieris de ciemus mlisico  (2)1Ana o de acuerdo 3 estos tres meveles (mstitacion,
doceme y poblacsdn). los factaces que afectan la acerta del desarrolle de 1 competenci de creacion retisticn 8 traves de |a dimenswon camunicatim
(3) Reflexiony de manern sistemanics & cerca de bas jerarquies de los myeles (msutacios, docerte v poblagion), los Gotores qoe afectan la
dmensiin comumcativa en la acodn en el aula con referenca a la compesencia de creserin whigica

Por 10 13NL0 €n @508 Imestigaticn Lene comi oineln abservr el sporte gue s gonera a la Sarmacion incegrad (imensxon comunicaing) de
los miftos v iy palencvicotes ol cxclo 1 de ly edwcacion tasca peimaris. o traves del o dlo de la ooy T de creecyda aorlsricn. Esta
conpetencia s entiende en e campo de Lo educacdn mitistics, cama ut comunta de fabilichdes qu: permiten desarrollyr en el sujeto | Gowiaod
pradici, o =2, ln habilidad de producr expresiones artists:as proyectadns focin una creacion artisticn. Se desarrolla dicha propuesta & partir de la
perspectiva de Elliot Exaer, en 1o cual Se propone <f aprendizaje srisko desde of hacer. Para poder lleger a este propasito, en la pomen parte, s
harg una descripcson del contexto de lus estudinmes del curso de cuarto grado de pomari de La Escueln que fusron ohservados con fines
ivestIgatives. Posteriormente a¢ aproximsard al tema del comepto de compelencio para lz compren=on de la competencea de creacion anigxe, ya
que ¢l propaoasso priscipal de la investigacsdn consiste en aportie seflaxiones concrens, en teno & la feemseidn imegral partiendo de las scciones
pedagogicas que estimulan o no 2 la competenca de creaoson antitca. De esta maner, s tadamenta gue dicha competencia es wa calegidin
invesn gariva gue desarralln pare ded efe comeptual del proyestn, En una segunda insaneia se deseroliard el sgnificads de los objetives iclsiies
e lo cduacacion, uno de <908 ¢ Ia farmacsin inegral, donde sc comeenh o Irminos generdes el origen do oste concsplo, By mplicaceones
sctuales que tiene su desarrcdlo, para comprender las relaciones que conbiene oo la competencia de crepeidn artigtica, en mi caso de estudio
particutar. Para fingdar. 5¢ preseatan |3 eSTaMegas y recursas propiestos por ¢l s acaiémico de artes plishess y visudes, en la claboracin
de las acctooes pesagagicas en relacsdn con 31 compesencia de creacion artistica on La Escusa, v Fos apogtes construidos durasic ¢3¢ peowso

L Marco Referencial v Conceplunl

En ege capituks se abordard Jos referentes tececos v corceplos <ue van 3 desserollar v sustertar el provecte de mvestizacon, donde s bablara del
worcepto de competencin contemplando su ctimologia ¥ describiendo algurms posturas sobre ¢l mismo. pars luegn iablar de estie miseon e
deade [8S NOLIONSS que Sxsien e Ja edacacion en general v luepo desde la educacica anistica En donde se aborda s perspestiva de Ellice e
11995) en fa cunl desarrolla la dizwnsion productva ded arte, siendn esta una de las sresdimeasiones gue confocman of aprendizaje en 12 educocion
aetisticn, otro de los refzrentes que sbarcs el conoeplo de sompeiencia en la créacsdn atisha es o MEN. 8 través del docummnto Orientinione s
Pedagipicns pove & Cducneldn Artfaica Bdsior ¥ Media {2010] como marco ¥ referente legel en |2 educacion mexmal en Colambiz

En cvanio 2 la segunda categiria v tema central de lo svestigaaidn fo Gvanacrdw imtegral (dieisider cowaniomeiig), se abosdura el coocepto de
formacion desfe vanas pasturas, que plantea ol maor Aushd (Char, 2003) dexde ura mirada constructivia. Como un enfogqie e el cual s
pidde percsbir la formacion wegral, para luess centrarmos en ef tema de In dwewaicw comanvicanva del ser humann Paen final meote termnar ¢l
capitulo con la relaciin ewre Ia fir dv creacidn artisnoa v La fanmaciw asegral (dimensidn comunicanva)

in

5. Metedologia

3. Metudelogia de investgacién

Dy scwerde con of desimrollo metodologio, se expotdra en este apartado el enfoque metodkdogioo shilizado en o proyest, de iguad craners las
Reramieatas de recolecion & b informacion, descripeedn de lns etapas de observacion, wil comn las coregecias de la ivestigacion, s
caractengicas de la poblacion La linea de investigacion en b cusl of pravectn s desarmalln e fa Pedagogs de las Artes Visales. pertenecnnte ol

‘o
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compomente de Practca l!hxxdz’ Taego de dexcnb o métndn de mvestigacion se abordan al En‘oqut de snvestignciin  Interaccionisso
SimbalicoOhservacion, Observacion Externa o No Partciparse, Las Etapas de Obaervackin, las cuales se componen ¢n dos cxgas, 1o primea de
reconocimiento de coatexto y fendmenos del espacio ncadémco estudiado y la segunda babla de las rdaciones que se dan con las cancteristicas de
la primera etapa. Luego sigue el Sistemn de Categorias donde s abordan d&cs tipos de caegoeiag, las de ohservacion v Bas de andhisiz las de
observacion son ks sigmenies (1) Fovencion v/ o trandfdemacson de las sdeds, imadgenes o sentimientos en in dimenson comusectiva (2)
Organizacadn & los elemermos estéiwos, enla dimepsitn comumncativa Y bis de andlisis son s siguictics calegoriag con sis axrespondicnies sub
categorias Factores Ingitucivealies. (1) Requisitos Pedagomeos (2 Espocio y Recursas | Factores ded Doceme: (1) Imespessacion Concepiuid 5
Formacon Profesional v fisalmente los Factores de 1 Publacin. | 1) Predisposscitn Concepeion (2) Desirollo v E ecucron

Ex ad como luego % haltan de las Técmcas de Recoleccion de 1o Infoemacion siendo fe observacion no participanie, los Instrumentos de
Recolecsion de & [aformacion como ¢l diano de canspo, el video y la fotografla, para finalizar ¢ capindo bahlando d¢ las commterisicas de la
Pablecion, bos ninos ded curso 403 de 1a Csoacla Neomal Svperior Degntal Maria Monlesson

& Conclusiones

De acwerdo con estos resulados ¢s precizo mencionar que Seurro a8 peocesd de investigacion ¢ poede evikontiie ung <oniradioslon consiere
frente 2 You datos arhizados ¢ merprerndos, e300 suoede porgue ¢n estes abseovaciones se et fca que en K5 dindmecas ncodnes ¢udy wa
ambivalencas frente o las acciones pedagogeas, lo gue quiere mvite a que se siga iransformando v mejorando la educackon, par otro lado, ol
cortrasde de edas acciones o0 una evidencia en 1a de ot mansen it wa coherencia, Sentido v ConSresion ¢ relpeon que 3¢ desirrolle desde
ks plancanventos e0000s v legales. En esie sentido coma la competencin & creackim antistica o5 un elememo que potencie dimensiones de
formacion wikegral del swewo, en la medida en que primero = aborde ¢l concepto de competenci v ¢f de toeraoon imeopral. desmanichiado Lig
idealizoones que exisen frente 3 e20s y segundo como a raves de! s petuas pedagogess adoptadas por la msstuesn como La Esowela,
irkerviensn en ks dinkmicas ansticas, aondorando ¢f proceder de la competencia de creccatn atistica v In formacion imegrad en la dsmension
comunicaiiva en ¢l desarrollo de perspectiva en gue se abirds estos conceplos Lo que quigre decir que estos dependen de 3 manea o que s
peraiban y el pagel de La Escoela frente a su proceder padaghgien e un Betor que afecta & desarelfo de dichos concepnos cemrales en el proyecta
Por otro lado es impartane meecioni que a pesar de que se pdopien posiums padapogieas de Lipa constructividas activa o pedogogia cribca,
sguen adoptancky entigues tradomles de la educacson coma. ¢l conductista, = evadenci que mushos veces funciona en las dirdmicas de las
clases, pere il MISNO Liemnpo compens ¥ coerabora con pedagnias comw s antenooverte rombradas, lo parsaste ¢ gesemr wn equilibag ertre
posturas con el fin de sacwr o mayor provecho en los pracicas pedagdgicas. Pero de otra mnera, tambien s mponante que el mismo Sistems
Educativo Colombiano, genere su progin pedigosia, 1o conl starin relocionada directamente con dos contextos reales que enmarca | educacdn
colombiana y a5 resimente desarollar una educacion peressidn o las pecesdnles v pricendades de la pahlacadn es Codambng

Por otro lado teniendo en cuerts que La Escwela 5 un eove guie 58 expresa de une manera particulas v condiciona ¢ proceder docenle, ambien ¢8
importanme destpcar ks rocesos pedagigicos en wran piste dependen de la postura pedagogica de La Docerre. ya que ells es la gue articula todo las
deinadas ¥ necesidades tanto do La Escule como los de Jos esluadmamies. goneindo experiencios academicss ¥ & loemacsdn por medo de unes
comeridos y saberes los cuales unn mamra de abordaclos son |n campetenca de creacinn ortiszion, In cual pesmise quoe los esadintes desiren
babilidades sersabiles. pereepiivas, cogntivas. con el material y ast mismo teenicas, ayud a transsarmar la disposcion de los estudisrles, faca ¢l
ddlogn con los demas para generar relaciones sociales con sxido de o bumsno, dende Jos estodianes paxten enes wna empais, adimiaion,
respeto. coloborgin. cooperacion, solidirided en donde se forman tambidn los valoces 3l dimersadn ¢tice De eta manena se desarrolln
releciones de 10do Upd, en dovde ka dimension comunicativa de los eudantes, se mamfiesta en todos los ambitos del ayeto v de los campos del
saher, los cvmles la educacion atistica, por ser un lengye. s polencia 185 csirocturas simbolscas, sigmlicanes, (08 M eraoomnes v s distinios
medios gue conforman ¢l lengusje arisico, de ¢sta muaner ¢l aueto puede desurrodar u calkiad de sus mensajes va sean ooales, vismles, de lecto
escntra Y as desoerollar 1n pesonulidad que construye & pariic de lo imesseasdn los demas 3 lo demds, que en oste caso sera lo educacion
antistics. Los condicimansentos ¢a edos desarrodlos, son un indhoso que Fabin, que o5 necesario anadizar v reflexicoar Irente o g lansfie wsswmes
necesanins poc las jue debe pasar las peitocas pedagn@<as v en sl educnesdn en general
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1. Planteamiento del Proyecto de Investigacion

La presente investigacion tiene como objeto observar el aporte que se genera a la formacién
integral (dimension comunicativa) de los nifios y niflas pertenecientes al ciclo Il de la educacion
bésica primaria, a través del desarrollo de la competencia de creacion artistica. Esta competencia
se entiende en el campo de la educacion artistica, como un conjunto de habilidades que permiten
desarrollar en el sujeto la facultad productiva, o sea, la habilidad de producir expresiones artisticas
proyectadas hacia una creacion artistica. Se desarrolla dicha propuesta a partir de la perspectiva

de Elliot Eisner, en la cual se propone el aprendizaje artistico desde el hacer.

En este sentido, se pretende contrastar las distintas caracteristicas que favorecen la formacién
integral del sujeto, y también los aspectos que no permiten dicha formacion, a partir de la
competencia que esta relacionada con la produccion artistica, que en este proyecto se mencionara
como competencia de creacion artistica®, llevada a cabo en la Escuela Normal Superior Distrital
Maria Montessori — que de aqui en adelante se llamara La Escuela — y que se analizara por medio
de la observacion no participante desde el Interaccionismo Simbdlico, dentro del espacio
académico de artes plasticas y visuales. Cabe aclarar que las actividades observadas surgen de la
planeacion académica de la docente encargada de este espacio académico, lo que quiere decir

gue la autora de este proyecto, s6lo observé este espacio académico.

Uno de los problemas generales que se encuentra en los espacios académicos, de las artes
plasticas y visuales, es que la educacion- entendida como una accion - puede llegar a carecer de
su sentido original — la formacion del ser humano- debido a la influencia que la cotidianidad puede
llegar a tener en ella, llevando esto a una repeticion constante de las acciones, que puede con el
tiempo generar la mecanizacion de las dinAmicas educativas. La idea es no permitir que la accién
en el acto educativo pierda su sentido y mucho menos se mecanice. Por lo tanto, el interés de este
proyecto es comprender mediante la observacién no participante, el aporte que puede surgir de los
conocimientos de la accién educativa por medio de la produccion artistica con fines creativos en la
formacion integral del sujeto, pero también, si estos conocimientos y acciones realmente generan

dicho aporte.

El presupuesto para ello es, en primera instancia, el marco legal y constitutivo existente dentro de
los lineamientos curriculares para la educacion artistica en Colombia, propuestos por el Ministerio

de Educacién Nacional, ya que en €l esta implicito el valor que tienen las artes en la formacion del

1 . . .z e . . 7 . .z
Se menciona competencia de creacidn artistica, con el fin de que no confundir el término de ‘produccion’ en un
sentido econdmico, sino como una competencia que se enfoca en el hacer.

pag. 14



sujeto. Se trata para esta investigacion de vital importancia la competencia de creacién artistica, la
cual se analizan desde su funcionalidad e importancia en la educacion artistica. El origen de tales
indagaciones sobre los lineamientos curriculares de la educacion artistica y en especial el
planteamiento de las competencias, se justifica en que la institucion educativa en donde se realizo
la observacion al espacio académico, se adscribe a estos lineamientos, ya que son las bases de la
educacion artistica en Colombia y desde la cual debe operar toda institucién educativa en nuestro
pais. Es por ello que en esta investigacion no se pretende negar los principios que rigen a esta
normativa — ni de igual forma aceptarlos-, sino la de observar como es que la competencia
comunicativa propuesta por el M.E.N., puede contribuir a la formacion integral del sujeto mediante
la creacion artistica. Estos lineamientos, a los cuales se adscriben las instituciones distritales, son
el marco de referencia nacional sobre el cual es posible una reflexion de la competencia de

creacion artistica.

Por otro lado, y siguiendo con la linea de las competencias, se abordaran las teorias de Eisner
en relacion a la educacion artistica desde la produccion y la creacion. En esta légica, se abarca el
concepto de dimension comunicativa (como una extension de la formacion integral), la cual se
comprende como la dimensién que abarca los procesos de comunicacién, dialogo y expresion del
sujeto con los cuales se puede interactuar en la sociedad. Esta idea se abordard desde el
Interaccionismo Simbdlico de Herbert Mead, comprendiendo las interacciones como un
constituyente simbdlico en la sociedad, en donde el sujeto debe formarse para hacer parte de ella.
Con ello se espera preparar el camino para una profundizacion del campo de la artes en relacién a

la formacién integral del sujeto.

Para poder llegar a este propdésito, en la primera parte, se hard una descripcion del contexto
de los estudiantes del curso de cuarto grado de primaria de La Escuela que fueron observados con
fines investigativos. Posteriormente se aproximara al tema del concepto de competencia para la
comprension de la competencia de creacion artistica, ya que el propdsito principal de la
investigacion consiste en aportar reflexiones concretas, en torno a la formacién integral partiendo
de las acciones pedagdgicas que estimulan o no a la competencia de creacion artistica. De esta
manera, se fundamenta que dicha competencia es una categoria investigativa que desarrolla parte

del eje conceptual del proyecto.

En una segunda instancia se desarrollard el significado de los objetivos actuales de la
educacion, uno de estos es la formacion integral, donde se conocera en términos generales el
origen de este concepto, las implicaciones actuales que tiene su desarrollo, para comprender las

relaciones que contiene con la competencia de creacion artistica, en mi caso de estudio particular.
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Para finalizar, se presentan las estrategias y recursos propuestos por el espacio académico de
artes plasticas y visuales, en la elaboracién de las acciones pedagogicas en relacion con la
competencia de creacion artistica en La Escuela, y los aportes construidos durante este proceso.
En este sentido el proceso de observacion del proyecto contiene siete sesiones (clases) divididas
en dos etapas®. En ellas se surgen tres categorias de observacion que son el resultado de las
referencias tedricas, investigadas en el proyecto:

e Invencion y/o transformacion de ideas, imagenes o sentimientos

e Organizacion de los Elementos Estéticos®.
Para el andlisis de estas categorias surgen las categorias de andlisis que son los factores (niveles)
con los cuales se relacionan, intervienen y condicionan a las categorias de observacién antes

mencionadas. Estos factores son:
* Factores Institucionales: Limites Pedagdgicos, limites Espaciales, limites en Recursos.
* Factores del Docente: Interpretacion conceptual y formacién profesional.
* Factores de la Poblacion: predisposicion y Concepcion, desarrollo y ejecucion.*

Es asi como a través de la reflexidbn sobre la competencia de creacién artistica en estos tres

factores, se puede llegar a responder la pregunta problema.

2. Formulacion Pregunta de Investigacién
La educacion siempre esta en constante cambio apuntando a la construccién de nuevas formas

de hacer, pensar o sentir. Las necesidades educativas y académicas se transforman de tal
manera, que pueden llevar a analizar la pertinencia de posturas adquiridas con el tiempo dentro
del campo de la educacion artistica, y también las maneras de ejercer en el mismo. Por lo tanto, en
este proyecto se pretende observar como el desarrollo de la competencia de creacion artistica
puede contribuir a la formacion integral de los sujetos, especificamente en la dimensién
comunicativa, para la Escuela. Teniendo en cuenta las perspectivas que surgen frente a dicha

competencia tedricamente con relacién a lo que sucede en el espacio académico observado.

El saber y el conocimiento no deben permanecer estéaticos o limitados; por el contrario, deben

dinamizarse y actuar a través de las competencias® que desarrollan los estudiantes, especialmente

2 .7 . . .7 o
Las etapas de observacién de la investigacion se desarrolla en el apartado: Derrotero Metodoldgico.
3 / .z s .
Estas categorias de observacidn se exponen en el apartado: Derrotero Metodolégico.

*El significado de estas categorias se desarrolla en apartado: Derrotero Metodoldgico.
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en el campo de las artes visuales, donde la practica y el saber artistico estan orientados en la
accion, ya sea por medio del saber interpretativo, saber creativo, saber propositivo, etc.; pero
sobre todo que este conocimiento pueda mejorar el aspecto integral del ser humano.

No basta s6lo quedarse con el saber transmitido por el docente, porque ese conocimiento se
debe transformar a partir de la apropiacion del sujeto mediante su puesta en practica, en la accién
misma. Es por eso que las competencias desde la educacion artistica, deben interactuar con el
conocimiento adquirido y con el contexto (proceso ensefianza-aprendizaje); de igual forma, no
basta con saber cuéles competencias existen en el campo de la educacion artistica 0 como se
manifiestan si no comprendemos la procedencia y su propdsito en la actual educacion artistica. Asi
mismo sucede con la nocién que se tiene frente a la formacién integral; se sabe que es un ideal
para lograr en una educacion proyectada a la calidad, la cual pareciera desconocer lo que lo

constituye a la competencia y como se manifiesta ésta.

A partir de ello surgen una serie de inquietudes sobre este campo respecto a: ¢Por qué es
importante desarrollar unas competencias a través de la ensefianza de las artes visuales en la
actualidad? ¢ El desarrollo de las competencias artisticas es una herramienta que le da sentido a la
educacion integral del sujeto? ¢La formacién integral es un ideal o es una perspectiva que se
puede desarrollar en la educacién? Estas preguntas que pueden construir una orientacion hacia la
observacion, pero sobre todo hacia el andlisis de lo que realmente significan estos temas en la

educacion actual.

Dentro del contexto de este proyecto se encuentra La Escuela en su Programa Educativo
Institucional (PEI) la cual fundamenta por medio de los principios, propésitos y eje misional, una
postura reflexiva y constructiva donde la educacion y la formacion artistica son base primordial en
la formacion integral del sujeto. Ello indica que es posible que La Escuela lleve a cabo dicha
postura, pero no necesariamente es evidente o llevada a cabo. De esta manera, uno de los
intereses del proyecto es, comprender si estas posturas teéricas y/o institucionales se manifiestan
y en la vida académica de los estudiantes y la forma en que se manifiesta, en relacién con la
competencia de creacion artistica, si ésta aporta, repite, transforma, se manifiesta o desarrolla la
formacion integral del sujeto y la conexion que existe frente a las posturas que proponen hoy en La
Escuela.

5 . s .y ;.
El concepto de Competencias se desarrollard en el apartado de Fundamentacion Tedrica.
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Actualmente en La Escuela, el proyecto para el espacio académico de artes plasticas y
visuales dentro del ciclo Il se encuentra en construccién. Esto quiere decir que la educacion en el
campo artistico, estd en constante renovacion; replantea continuamente su proceder para lograr
los objetivos que pretende alcanzar la institucion o la comunidad educativa, relacionados con la
formacion integral. Para comprender los objetivos de la institucion, La Escuela tiene un enfoque
pedagdgico desde de la perspectiva critica, donde pretenden generar una transformacion a través
de unas lineas llamadas Conocer, pensar y aprender (Escuela Normal Superior Distrital Maria
Montessori, 2010 P4g. 28).°
Teniendo en cuenta esta postura pedagdgica de la institucion y sabiendo que existe una fuerte
presencia de la educacion artistica ya sea plastica o visual en La Escuela, este proyecto puede
ofrecer una perspectiva sobre la manera en que se relacionan las propuestas de lo institucional y
las teorias que existen en el campo de la educacién artistica, y su interaccion con la practica
pedagodgica. Esto puede llegar a darse por medio de la comprensién y el analisis del aporte que
genera el desarrollo de la competencia de creacion artistica en la formacién integral,
especificamente en la dimensidbn comunicativa, donde los sujetos pueden desarrollar la
expresividad y la creatividad. Estos sujetos pueden ser igualmente gestores de nuevas realidades,

proponer ideas con la capacidad de transformase a si mismo como a su entorno.

Es asi como la pregunta se formula de la siguiente manera: ¢Cémo el desarrollo de la
competencia de creacion artistica en las clases de artes plasticas y visuales, aporta a la formacion
integral (dimension comunicativa) de los nifios de 4to grado de la Escuela Normal Superior Distrital
Maria Montessori?

Pregunta por la cual permite mencionar a continuacion los objetivos del proyecto.

6 “la tesis de la cual parte el proyecto es esta: en un mundo en el cual el conocimiento se renueva a tal velocidad, su uso es esencial para la vida, se
valida por tales medios y circula por tales canales, la escuela esta obligada a encaminar sus esfuerzos hacia la adquisicion por parte de la nueva
generacion, de los recursos que le permitan participar exitosamente en su produccién. Esos recursos son: el pensamiento abstracto, la expresividad,
el acceso a las mejores fuentes de informacidn, el uso de la misma, una conexién intensa y permanente con el mundo de la vida y buenos habitos de
trabajo intelectual. Bajo la tesis sefialada, todo ordenamiento pedagdgico depende de la elaboracién de tres de los conceptos con los cuales opera:
el pensar, el aprender y el conocer”. (Escuela Normal Superior Distrital Maria Montessori, 2010, pag. 28).
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3. Objetivos

3.1 Objetivo General
Comprender el aporte que tiene el desarrollo de la competencia de creacion artistica, en las clases
de artes plasticas y visuales, a la formacién integral de los nifios de 4to grado de la Escuela

Normal Superior Distrital Maria Montessori.

3.2 Objetivos Especificos:

¢ Identificar en el nivel institucional, docente y poblacion, los factores que afectan a la
accion en el aula, en referencia al desarrollo de la competencia de creacion artistica.

e Analizar de acuerdo a estos tres niveles (institucién, docente y poblacion), los factores
gue afectan la accion del desarrollo de la competencia de creacion artistica a través de
la dimensién comunicativa.

¢ Reflexionar de manera sisteméatica a cerca de las jerarquias de los niveles (institucion,
docente y poblacion), los factores que afectan la dimensién comunicativa en la accién

en el aula con referencia a la competencia de creacién artistica.

4. Justificacion

La educacién aborda todos los aspectos que conforman al ser humano, sean estos fisicos,
mentales, espirituales, emocionales, psicoldgicos, socioldgicos, etc. para que el sujeto pueda ser
integro y tenga los conocimientos y las capacidades de transformar su propia realidad; de
enfrentar con discernimiento los problemas que surgen en la vida y poder generar un conocimiento

constante para el desarrollo y crecimiento de su propio ser en relacién con el “otro”.

Las competencias son abordadas de distintas maneras segun los campos del conocimiento,
aunque la descripciobn mas comun para este concepto en cualquier campo del conocimiento es
“saber hacer en contexto” (Sociedad Colombiana de Pedagogia, Jairo H. Gémez,, 2002, pag. 97).
El desarrollo de las competencias artisticas insertas en la educacion artistica colombiana, son tres:
Sensibilidad, Apreciacion Estética y Comunicacion insertas al Sistema Educativo Colombiano

(M.E.N., 2010) las cuales despliegan una funcionalidad, comprensién y produccion de las mismas.
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Por lo tanto la competencia de Sensibilidad y la Apreciacidon Estética estan relacionadas con la
capacidad de percibir y comprender distintas maneras el mundo, entendiendo las ideas que

interactdan con las experiencias sensibles.

De este modo es preciso mencionar la Competencia Comunicativa a través de su enfoque de
produccion o creacién. En ese sentido esta competencia permite al sujeto aprender desde la
experiencia y el quehacer, para poder proponer, idear, transformar o crear nuevas realidades; en
esta dimension se encuentran las competencias técnica y creativa. La experiencia puede ser
reflejada en la expresién que esta condicionada por una estructura de referencia o perspectiva,

pero esa expresion es la misma accién de la creacién. (M.E.N., 2010).

Es asi como el crear se convierte en una nueva posibilidad de comprender lo que percibimos
del mundo. Y asi mismo se relaciona con la Dimensidn Emocional, la cual hace referencia a la
capacidad de sentir, expresar, sofiar, crear, asombrarse, (etc.) en relacién con la vida misma, las
experiencias, el mundo, las distintas realidades; donde se desprenden la competencia estética y la

competencia expresiva. (M.E.N., 2010)

Esta perspectiva del marco legal de la educacioén artistica, atraviesa las dinAmicas educativas de
La Escuela, sus docentes y demas entes a esta comunidad. Por eso es importante comprender
coémo se manifiesta dicha postura en un contexto especifico, para reflexionar y relacionar lo que
surge de la experiencia académica, con referencia a las teorias o las posturas legales que rigen la

educacion como las que propone el M.E.N.

Es por esto que este proyecto se realiza con el animo de comprender el sentido que le otorga
las competencias en el campo de la educacion artistica en particular (como antes ya se habia
mencionado), desde la competencia de creacion artistica a la formacion integral del sujeto en la
actual educacion. El PEI de La Escuela sefiala en sus principios, propositos y eje misional una
postura reflexiva y constructiva frente a la educacion que ellos desean brindar (E.N.S.D.M.M.,
2010), donde ésta y la formacién artistica estan dirigidas por el area de humanidades e integran

las siguientes asignaturas: musica, danza, teatro y artes plasticas y visuales.

La importancia del desarrollo de las competencias artisticas en La Escuela no solo parten
desde las Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica en Basica y Media propuesta por
el Ministerio de Educaciéon Nacional (MEN) en el afio 2010, como un documento estandar para

todas las instituciones nacionales, sino que es uno de los propdsitos que expone la institucion para
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la formacion integral de los estudiantes. De esta manera le es posible complementar los procesos
educativos en la formacion de sujetos sensibles, expresivos, creativos, reflexivos y criticos donde
evidencia a través del arte la construccion multiple de realidades en pro del conocimiento. (Escuela
Normal Superior Distrital Maria Montessori, 2010).

Dentro de las competencias bésicas se encuentran las del campo de la educacién artistica, las
cuales, la formacién integral de los sujetos se puede desarrollar en la medida en que puede ser
consciente de su participacion como sujeto y ser social de su entorno. (M.E.N. 2010, p.11). Siendo
una de las posturas que se analizaran en el proyecto. Por lo tanto, se pretende observar la relacion
entre la practica y la conceptualizacion de los elementos fundamentales que constituyen a las

competencias artisticas en el ciclo Il de La Escuela.

De este modo la educacion que se desarrolla a través del campo de las artes visuales
permitird un acercamiento concreto a los procesos antes mencionados, sobre todo desde la
reflexién y resignificacion del sentido en los procesos de creacién artistica que se construyen en el

espacio académico designado para las artes plasticas y visuales de la institucion.

Finalmente la observacién que se lleva a cabo en el presente proyecto estard enfocada hacia
el andlisis, la reflexion, comprension, resignificacién y al descubrimiento de los nuevos significados
que puedan surgir en el desarrollo de la competencia de creacién artistica dentro de un espacio
académico de La Escuela, en el camino que conduce hacia la formacion integral de los sujetos y la

auto-conciencia del qué hacer docente.

Este proyecto surge de las necesidades, motivaciones e intereses generados por la experiencia
personal adquirida durante la practica docente, en la cual se hace evidente una inquietud hacia la

creacion artistica como herramienta para la formacion del individuo.

El Sistema Educativo Colombiano esta orientado teéricamente hacia una educacion de calidad,
en donde acoge como modelo el desarrollo de competencias, de esta manera lo expone la

Viceministra de Educacion Isabel Segovia, al afirmar que:

Sin duda el cambio mas importante en la nocion de la calidad de la educacion en el pais,
se origina con la introduccion del enfoque basado en el desarrollo de competencias.
Anteriormente la calidad se asociaba de manera directa con la capacidad que tenia el
sistema educativo de transmitir contenidos, muchas veces sin relacién con los contextos
vitales de los estudiantes, actualmente la calidad se asocia con la capacidad de ese

mismo sistema para desarrollar en los nifios y jovenes habilidades, conocimientos y
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valores que les permitan comprender, transformar e interactuar con el mundo en el que

viven. (Ministerio de Educacion Nacional, 2010).

Bajo la premisa de la calidad, las competencias son un tema en el &mbito Nacional que
permea todos los campos del conocimiento, incluyendo la educacion artistica. Una de las
inquietudes de este proyecto, es como se manifiestan estas competencias a través de la
educacion artistica a partir de las dinamicas observadas en clase que evidencien el saber en

accion por medio de la creacion artistica, generada en el espacio académico.

Sin embargo a pesar del discurso del Ministerio de Educacién Nacional, sobre los lineamientos
expuestos en el documento “Orientaciones pedagodgicas para la educacion artistica en basica y
media” expone que este enfoque frente al desarrollo de competencias, implica un acercamiento al
contexto educativo y social- “el mundo en el que viven’- existen condiciones que afectan una plena
implementacion del modelo de las competencias. Estas condiciones se pueden dividir en
contextuales como poblaciones vulnerables, con dificil ingreso, con condiciones sociales
complejas; en problemas institucionales como deficiencia en los espacios de aprendizaje; y
condiciones de formacién de la docencia, que tienen que ver en sus niveles de preparacion,
formalizacion y especificidad en relacién con sus campos de ensefanza.

A continuacién se menciona los motivos por los cuales he decidido emprender este proyecto.

4.1 Interés en la Educacién Basica Primaria

La poblacion observada son los nifios y nifias del grado cuarto (403), del ciclo Il de La Escuela.
Con base en mi experiencia como docente en formacién externa a la practica pedagogica en la
Universidad Pedagdgica Nacional (UPN), he tenido la oportunidad de trabajar constantemente con
nifios de primaria, realizando talleres de artes en fundaciones que proponen alternativas formativas
en los proyectos artisticos en diferentes sectores de la ciudad. Estas al no estar ligadas a los
lineamientos del M.E.N., pueden con mayor libertad experimentar con materiales y técnicas no
habituales en la educacién formal, como la formacién en danzas urbanas, medios audiovisuales,

dramaturgia y musica urbana, en donde los estudiantes tenian libertad de escoger sus actividades.

Uno de esos proyectos pertenece a la Secretaria de Educacion Distrital Manejo del Tiempo
Libre como Mecanismo de Proteccion en las Instituciones Educativas Distritales realizado durante
el aflo 2013; a partir del Plan de Desarrollo de Bogota Humana donde los nifios y jovenes de
colegios distritales pueden participar en los diferentes talleres artisticos y deportivos que la

Secretaria de Educacion Distrital ofrece. Estos estan conformados por: artes plasticas, musica,

pag. 22



canto, artes marciales, capoeira, break dance entre otros; con el fin de promover el
aprovechamiento del tiempo externo al horario académico, pero también como mecanismo

preventivo para la drogadiccion y los problemas de violencia presentados en estas instituciones.

Como lo expone Maria Esperanza Lopez, profesional de la Direccién de inclusién y Atencion a
Poblaciones de la Secretaria de Educacion del Distrito (SED):

Este proyecto nace como complemento del programa: Curriculo para la excelencia académica
y la formacion integral 40x40”, en donde, por medio de clubes ludicos recreo-deportivos en
contra jornada, se busca que nifias, nifios y jovenes ocupen su tiempo libre de la mejor manera.
Este proyecto consta de dos fases: la primera, donde los estudiantes aprenden sobre el arte o
disciplina que van a practicar; y la segunda, cuando institucionalizan el club sobre estas
disciplinas o artes. Con esta iniciativa hemos logrado bajar los niveles de agresividad y

aumentar los niveles de convivencia (Alcadia Mayor de Bogota, 2013).

Otro proyecto del cual hice parte, fue ejecutado en la Fundacién para el Desarrollo Agricola,
Social y Tecnolégico FUNDASET, entidad que apoya el desarrollo social, econémico e institucional
dedicada a ayudar a poblacion vulnerable. A su vez la Secretaria de Educacion Distrital (SED) crea
un convenio entre las dos instituciones llamado: Manejo Saludable y Creativo del Tiempo Libre,
similar al proyecto descrito anteriormente, y el otro denominado: Convenio Cooperacién 498
Programa de Convivencia y Proteccion Escolar 2010-2011. Ofrecieron talleres similares que a los

de la SED. (Fundacion para el Desarrollo Agricola Social y Tecnolégico, 2011).

A través de los proyectos tuve un afio de experiencia por medio de la participacion de talleres
gue me ayudaron a detectar problematicas en relacion con sus contextos inmediatos de la
poblacion infantil, nifios y niflas entre 7 a 12 afios. Las probleméaticas que se evidenciaban en ese
momento dentro de los dos proyectos, era el alto indice de violencia entre los mismos estudiantes.
Esto se convirti6 en uno de los primeros retos como docente en formacién, por lo que debia
disefiar puntos de encuentro entre sus gestos violentos y las practicas artisticas que en el

momento fueron los talleres de cine y video los cuales se unieron al taller de teatro y dibujo manga.

Empecé a interesarme en buscar sobre la educacion en estas edades, con el fin de aportar
mejores estrategias que dinamicen los espacios académicos para los nifios. Me di cuenta que los
nifios a esta edad (7 a 13 afios), son muy activos, se distraen con facilidad y por lo tanto es
necesario mantenerlos concentrados con estrategias didacticas como juegos que involucren el

conocimiento. En este sentido el juego se desarrolla como una herramienta que ayuda al proceso
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de aprendizaje, y es por eso que de cierta manera opté por adquirir el rol de “nifia”, una empatia
gue se puede realizar para poder comprender la perspectiva que tienen los nifios sobre el mundo y
sobre todo el significado que tienen ellos para la vida. En ese sentido hice parte de su mundo y asi
es como el docente se puede transformar en su quehacer pedagoégico. La intencion es mejorar la
comunicacion entre maestro y estudiante al analizar la jerarquia de poder construida con estos dos

roles.

Dentro de la misma busqueda existe el documento de Reorganizacion Curricular por Ciclos de
la Secretaria de Educacion Distrital, segunda Edicion, (2008) donde proponen una organizacion de
las etapas del ser humano, formando unos ciclos caracterizados por una serie de naturalezas,
necesidades, tiempos y procesos que describen y ayudan a comprender los enfoques educativos
gue se deben desarrollar con el sistema educativo colombiano.

La existencia de dichos programas orientados a las poblaciones vulnerables en Bogota D.C., es un

signo de dos fenbmenos:

1. Laconfianza en los procesos de aprendizaje artistico para la mitigacién social.
2. La necesidad de ampliar los espacios formativos en las artes para los estudiantes de los

colegios distritales, especialmente en los que tengan poblacién en riesgo social.

4.1.1 Educacion por ciclos: Ciclo Il (Grados 3° y 4°).

La Secretaria de Educacion de Bogota para el Plan de Desarrollo 2008-2012 Bogota Positiva:
Para vivir mejor (Escuela Superior Distrital Maria Montessori, 2010) en pro del desarrollo y
transformacion para una educacion de calidad, decidieron conformar la Reorganizacion Curricular
por Ciclos (RCC) con el fin de poder utilizar estrategias y metodologias adecuadas para la
formacion de los grupos que conforman la poblacion educativa para el Desarrollo Humano
(Secretaria de Educacion Nacional, 2008). Es asi como los grados escolares estan organizados

por ciclos de la siguiente manera:
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Impronta | Infancias y | Cuerpo, Interaccién Proyecto Proyecto
del Ciclo | construccién | creatividad social y | de Vida profesional y
de los y cultura construccion de laboral
sujetos mundos
posibles
Ejes de Estimulacion | Descubrimiento | Indagacion y Vocacion vy | Investigacion
Desarrollo | y y Experimentacion | Exploracion | y desarrollo
Exploracion | Experiencia profesional | de la cultura
para el
trabajo
Grados Preescolar,1° | 3°y 4° 50, 6°y 7° 8y 9° 10°y 11°
y2°
Edades 3 a 8 afos 8 a 10 afios 10 a 12 afos 12 a 15| 15a17 afios
afos

(Tabla 1: Secretaria de Educacién de Distrito Capital, 2009, pag. 40)

De acuerdo con este proyecto de investigacion, la poblaciéon que conforma el Ciclo Il en esta

institucion, son: 3°, 4° y 5°. Para este proyecto se escoge el 4° grado.

La escogencia de este grado se debié a que en las edades de 8 a 10 afios se genera una
inclinacién por la creacién; una inquietud por las cosas del mundo. Se puede decir que en esta
etapa se experimenta una transicion de la nifiez al pre adolescencia la cual genera ciertos
interrogantes al sujeto con relacién a su entorno. La impronta del RCC es que en esta etapa se
deben construir espacios en relacién al arte que fomenten el descubrimiento y la experiencia en los
sujetos. El ciclo Il dentro del Sistema Educativo Colombiano tiene que ver con la formacion
orientada a niflos de grados 3 y 4; es una poblaciéon en la cual los procesos creativos, de
experiencia y descubrimiento, son claves para la etapa de crecimiento en que se encuentran. A
partir de los procesos anteriores los nifios en esta etapa, comienzan a experimentar nuevas formas
de concebir el mundo, tienen la necesidad de reconocerse a si mismos y el resto del mundo, ya
que estan en la transicion de dejar de ser nifios para comenzar a ser preadolescentes. Los

procesos de ensefianza estan encaminados hacia el descubrimiento de las relaciones entre los
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objetos y los fendbmenos que surgen de su interaccion. Es aqui donde el aprendizaje es
significativo, ya que esta reflexion frente al descubrimiento de su propia experiencia, inquietudes y
experimentacion les ayuda a dar sentido a su propia formacion y asi mismo ayuda al docente para
tener conciencia de estos procesos de ensefianza-aprendizaje (Secretaria de Educacion Distrital,
2008).

La Secretaria de Educacion de Distrito Capital determina unas caracteristicas puntuales sobre
ciclo Il, con el fin de ubicar a la comunidad educativa en la ejecucion de las préacticas pedagogicas
y de esta manera desarrollar la propuesta de calidad que postula esta entidad del distrito.

La Impronta’ para el ciclo Il, propuesta por la SED, expone los siguientes temas: cuerpo,
creatividad y cultura, mencionando el aspecto Socio-afectivo, Fisico y Creativo haciendo referencia
a las necesidades y demandas del aprendizaje de los nifios y las niflas en el ambito Cognitivo.

(Secretaria de Educacion Nacional, 2008).

Este eje de desarrollo (Descubrimiento y Experiencia), en relacidn con las competencias que se
abordan desde la educacion artistica, (en este caso la competencia de creacion artistica); se
relacionan en el descubrir, a través del proceso de creacidn artistica, ademas de comprender
coémo este descubrimiento puede generar unas experiencias que transforman al sujeto, lo que

hace que pueda percibir y reconocer nuevas maneras de concebir el mundo.

La experiencia tanto en este ciclo como en el mismo proceso de creacion, y en general en la
educacion, es un elemento fundamental para comprender la formacion integral de sujeto, pues la
experiencia es la que da cuenta del acto de creacion o produccién artistica posibilitando al mismo

tiempo ese decubrimeinto.
5. Caracteristicas de la Institucion
Para hablar de la institucién en la cual el proyecto de investigacion se sitla, mencionaré las

caracteristicas del contexto académico de la institucion. Esta institucion hace parte de una de las

mas representativas dentro de las 137 Escuelas Normales Superiores en el pais.

7 “La impronta se concibe como la intencién pedagégica de formacion v la identidad del ciclo” Secretaria de Educacion
de Bogot3, P. 38.
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La Escuela es una institucion académica de caracter oficial de calendario A, con jornada
continua, donde habita la poblacion pre escolar, basica primaria, basica secundaria, basica media
y el ciclo de formacion complementaria, que atiende con un género de la poblacion mixto, ubicada
en la localidad (15) Antonio Narifio al suroriente de la ciudad de Bogotéa D, C. Estd comprometida
con la formacioén integral de maestros(a) con pensamiento critico, investigativo, capaces de actuar
y transformar responsable y creativamente su entorno con calidad y pertinencia. Para el 2014 La
Escuela se proyecta como una institucion educativa lider en la construccion del “ser maestro” que
a través de la problematizaciéon de la ensefianza promueve el desarrollo de comunidades

académicas. (Escuela Normal Superior Distrital Maria Montessori, 2010).

Los principios del Plan Educativo Institucional (PEI, 2010) de La Escuela aborda la importancia
que tiene la formacion integral desde las experiencias estéticas y sensibles del arte, donde se
considera a los sujetos con capacidades criticas, reflexivas, planteando realidades favorables para

el desarrollo del ser humano.

La naturaleza de las escuelas normalistas se caracteriza por el alto compromiso que tienen en
contribuir en la formacién de maestros para la infancia (formacién preescolar) y para la basica
primaria. Es asi como las escuelas normales hacen parte del Programa Nacional de Formacion de
Educadores, inserto en las politicas de la calidad en la educacién del Ministerio de Educacién
Nacional (Ministerio de Eduacion Nacional, 2013).

Este programa pretende tener una mirada mas analitica y reflexiva del quehacer docente
desde su formacién y su campo de accion, donde se fortalecen las competencias profesionales de
los educadores, con el fin de poder desarrollar cambios significativos en las practicas pedagdgicas,
el desarrollo de competencias del estudiantado, que aporta al mismo tiempo a la cualificacion

profesional de los educadores del pais (Ministerio de Eduacién Nacional, 2013).

De esta manera, en el programa se piensa la formacion inicial de los educadores, y las
Normales planean, estudian y desarrollan la formacién de futuros educadores desde una temprana
edad para generar una consciencia sobre la educacién y el papel del educador en sus diferentes
contextos. El programa se puede convertir en una herramienta en las politicas de la calidad de la

educacion del Ministerio de Educaciéon Nacional.

Para la aplicacion de este programa el M.E.N. crea un ciclo de formacién llamado ciclo

complementario, donde los futuros docentes se vinculan al Programa Nacional de Formacion de
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Educadores. En este programa los docentes en formacion pueden fortalecer sus competencias
profesionales y asimismo desarrollar las competencias de los estudiantes (Ministerio de Educacion
Nacional, 2013).
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FUNDAMENTACION TEORICA

6. Antecedentes

6.1. Estudio: “la vinculacién de la educacién artistica y el desarrollo humano como

paradigma”.

De acuerdo con el tema de competencias Artistico-Visuales, en este caso la competencia de
creacion artistica, en relacion con el desarrollo cognitivo del ser humano, se han desarrollado
diferentes propuestas y proyectos de tesis doctorales, las cuales tienen como fin trabajar sobre la
formacion integral del sujeto donde éste puede recibir una educacion oportuna y de calidad,
proyectos realizados en diferentes lugares como son la Universidad Complutense de Madrid y la
Pontificia Universidad Javeriana de Colombia.

En la Universidad Complutense de Madrid, Pilar Diez del Corral Pérez-Soba, en el afio 2005
realiza un estudio doctoral denominado “Una nueva mirada a la educacion artistica desde el
paradigma del desarrollo humano”, donde describe la concepcién del desarrollo humano, con el fin
de comprender la relacion que tiene con la educacién. De igual modo realiza un estudio sobre la
educacion artistica creando vinculos entre la identidad que surge en el sujeto entre la educacion
artistica y el desarrollo humano, donde determina las caracteristicas y condiciones de estos

vinculos que posibilitan los campos de accion.

El estudio es un trabajo tedrico donde su enfoque estructural determina como pueden entender
los fenédmenos y las distintas realidades que surgen en el proyecto. A pesar de que es un trabajo
con gran contenido teérico, se percibe el impulso para enfrentarse a las probleméaticas que se
pueden encontrar desde la educacién artistica con otros campos del conocimiento; en este caso el
campo de la economia, la psicologia donde se conceptualiza el desarrollo humano. (Diez del
Corral, P. (2005), p.21)

La pertinencia de dicho estudio con relacion a este proyecto, acierta en la definicion de
competencia que surge en la educacién artistica, a partir del paradigma del desarrollo humano;

para ello se mencionan cuatro tipos de competencias:

Competencias para el empoderamiento en la educacion artistica.
Competencias para la equidad en la educacion artistica.

Competencias para la productividad en la educacion artistica.

w0 N PE

Competencias para la sostenibilidad en la educacién artistica. (Diez del Corral, 2005,
p.26).
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En el tercer lugar se encuentra la competencia enfocada en la produccién artistica, tema que
respecta directamente a este proyecto, puesto que dentro de la concepcion de la competencia de
comunicacion referida desde el Ministerio de Educacion Nacional (MEN), en su eje de accion, se
da en la produccion artistica: por lo tanto este estudio puede aportar perspectivas frente al
desarrollo de la competencia de creacion artistica.

En la investigacidon hacen un recuento del significado de produccion a partir de las condiciones
economicas que puede revolucionar la productividad, para asi poder llegar a la produccion vista
desde la educacion vinculada con el mundo laboral, para luego proponer otro modo de percibir la

produccion en la potencializacion de los conocimientos de los sujetos.

Esta propuesta la exponen a partir del texto de Arendt (1993) La condicion humana, donde
hablan de la concepcion de la educaciéon como “La educacién como accion”; en este sentido la
accion se convierte en un eje principal del proceder de la educacion, para la produccién, ya no en
términos econdmicos, sino en el sentido de la produccion basada en las capacidades que un
sujeto pueda tener. (Diez del Corral, 2005, pag. 751).

En ese sentido respecto a este proyecto, es precisamente lo que pretende comprender y
descubrir, si realmente esa produccion educativa, en este caso produccion artistica a través de la
educacion artistica, puede aportar a las capacidades o habilidades que tiene el ser humano, si lo
vemos desde el punto de vista de todas las dimensiones que lo conforman y como estas

dimensiones pueden potencializarse en la accion creativa artistica.

La investigacion de Diez del Corral, esta enfocada hacia el desarrollo de la capacidad
individual y colectiva, enfocado en lograr una calidad de vida 6ptima tanto individual como en
comunidad. Respecto a esto, la formacién integral del sujeto esta vinculada a la calidad de la

educacion y esta calidad intenta generar una calidad de vida individual y en comunidad.

6.2 Estudio: “Favorecer el desarrollo de las disposiciones cognitivas a través del
arte y medir el impacto en la imaginacién estructurada en nifios de cuarto de
primaria”

Este segundo referente de investigacion es un estudio de Maestria de la Pontificia Universidad
Javeriana de Bogota D.C de Colombia, en el afio 2009, por las investigadoras Olga Lucia Castro

Rippe y Lucia Viviana Villamizar Lamus.
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Este trabajo es realizado de forma descriptiva con una metodologia cuasi experimental
(Lamus, 2009) donde utilizan tres clases de grupos; uno de ellos es el de trabajo y los otros dos
son los de control, donde utilizaron como herramienta de medicién una evaluacion inicial y otra
final para identificar el impacto de las actividades en el desarrollo de las disposiciones cognitivas
en estudiantes de cuarto grado de primaria en el colegio José Maria Carbonell Institucion
Educativa Distrital.

Estas mediaciones se realizan desde el campo del arte para desarrollar el pensamiento
creativo, reflexivo y critico en los nifios del grado cuarto en el colegio José Maria Carbonell
Institucion Educativa Distrital, propoésitos que se plantean en los propdsitos de La Escuela,
procesos cognitivos en las disposiciones de los educandos. En ese sentido los procesos cognitivos
pueden ser uno de los temas para tener en cuenta en la manifestacion de la competencia de
creacion artistica, pero al mismo tiempo tiene que ver con el aprendizaje significativo que es uno

de los intereses a observar para ayudar en la construccion curricular de este espacio académico:

“Urge la necesidad inmediata, de una toma de consciencia referente a la trascendencia e
importancia que merece el arte en torno al arte educativo para favorecer procesos creadores

asi como el desarrollo de procesos de pensamiento en los nifios” (Lamus, 2009, p.21).

Las propuestas de estas autoras, son llamadas competencias las cuales surgen de unas
disposicién®, las cuales son un conjunto de capacidades y acciones de los seres humanos, que
estan relacionadas entre si por medio de la motivacién o voluntad del sujeto, o en este caso del
estudiante. Por eso dicen al respecto de las disposiciones que “motivan, activan y dirigen nuestras
capacidades” por lo tanto, este antecedente le brinda al proyecto una nocion frente al surgimiento,
activacion y direccién de las competencias propias de los estudiantes, razén por la cual ayuda a
reflexionar algunos de los elementos que pueden hacer parte de la manifestacion de la

competencia de creacion artistica.

El aporte que puede tener esta investigacion, esta relacionado con la perspectiva que tiene del
desarrollo de las disposiciones o habilidades desde la comprension de la motivacion o intereses
personales que tiene cada sujeto frente a su propia formacion integral, ya que no sélo tiene que
ver con las habilidades y capacidades que se tiene frente a un conocimiento que se evidencia

mediante su campo de accién. En este sentido se habla de la voluntad y la disposicién que tiene

Las Disposiciones tienen que ver no solo con lo que podamos hacer, nuestras habilidades, sino con lo que nosotros realmente
queremos hacer, manejar la brecha que a menudo notamos entre nuestras capacidades y nuestras acciones. El conocimiento de los
métodos por si s6lo no sera suficiente, debe hacer un deseo a la voluntad para emplearlos. Este es un asunto de disposicién personal”

Planteamiento de Dewey (1933, citado por Ritchhart, 2002, pag.25, Citado por Castro O. y Villamizar L., 2009, pag. 18)
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un sujeto frente a esa accién. Por lo tanto las disposiciones motivan, activan y dirigen las

capacidades creativas (Lamus, 2009, p.18).

Entendiendo esta perspectiva se puede observar que en la accidon pedagogica o en el campo
de la educacién no solamente se trata de desarrollar o poseer cierto tipo de competencias o
capacidades, pues existe un problema de fondo el cual es la motivacién del sujeto que se esta
formando. Por lo tanto el docente, las instituciones educativas, la familia y la comunidad en general
construyen esa motivacion para la formacién integral de cada individuo, lo que tiene que ver en

cierta medida con el sentido de la educacion para cada sujeto de la sociedad.

7. Marco Referencial o Conceptual

En este capitulo se abordara los referentes teéricos y conceptos que van a desarrollar y sustentar
el proyecto de investigaciéon, donde se hablara del concepto de competencia, contemplando su
etimologia y describiendo algunas posturas sobre el mismo, para luego hablar de este mismo
término desde las nociones que existen en la educacion en general y luego desde la educacion
artistica. En donde se aborda las perspectiva de Elliot Eisner (1995) en la cual desarrolla la
dimension productiva del arte, siendo esta una de las tres dimensiones que conforman el
aprendizaje en la educacion artistica, otro de los referentes que abarca el concepto de
competencia en la creacion artistica es el M.E.N. a través del documento Orientaciones
Pedagdgicas para la Educacion Artistica Basica y Media (2010) como marco y referente legal en
la educacion nacional en Colombia.

En cuanto a la segunda categoria y tema central de la investigacion la formacion integral
(dimension comunicativa), se abordara el concepto de formacion desde varias posturas, que
plantea el autor Ausbel (Charur, 2003) desde una mirada constructivista. Como un enfoque en el
cual se puede percibir la formacién integral, para luego centrarnos en el tema de la dimension
comunicativa del ser humano. Para finalmente terminar el capitulo con la relacién entre la

competencia de creacion artistica y la formacion integral (dimensiéon comunicativa).
7.1 Concepto de Competencia
El término competencia es definido desde los distintos campos del conocimiento en relacion con la

naturaleza de cada uno en los que se aplica, adatando su significado a las necesidades y

proyecciones propias de cada disciplina. Otras de las caracteristicas mas importantes con el
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término de competencias, es que se puede aplicar a cualquier campo del conocimiento y esto hace

que su significado sea todavia aun mas amplio y complejo.

Se pretende retomar ciertas nociones sobre el término de competencia desde su estructura
etimoldgica, pasando por su aparicion en la educacién, donde se mencionaré luego la perspectiva
del término desde el Ministerio de Educacién Nacional.

7.1.1 Definicion Etimologica

Una de las definiciones para la palabra competencia, surge a través de raices griegas: “ago y
agonistes”, los cuales significan:

“quien competia y luchaba para ganar en las pruebas olimpicas; esa era una agonia. En
el teatro griego el protagonista es el personaje principal sobre quien gira toda la accion y
en forma analoga podemos pensar que la educacion centrada en la reconstruccion de
competencias, debe buscar formar protagonistas dentro de una comunidad. Lo anterior
sin reducir el protagonismo a la mera ejecucion de una actividad operativa”. (Calderon,
2008).

En este sentido, el concepto de competencia puede entenderse como el protagonismo que el
sujeto adquiere a través de un quehacer. Este significado basico de la palabra permite comprender
como las estructuras del pensamiento se modifican a través del tiempo, primero, construyendo
significados que determinan el pensamiento de una determinada época, y segundo, cOmo este tipo
de pensamiento puede construir la base para el futuro. La idea de que el concepto de
competencia, originalmente, se entendiera como protagonismo de un sujeto a través de sus
capacidades fisicas, puede ser entendida hoy como la capacidad de los hombres para transformar
su entorno desde su que hacer. El héroe de la tragedia clasica es hoy el sujeto que se forma en

determinados conocimientos para ser él desde el cual su mundo se auto determina.

Por otro lado, (Calderon, 2008), habla desde la etimologia latina del término competencia:
“En latin, competencia viene de competentia: disputa o contienda entre dos o mas personas

sobre una cosa”. (Calderon, 2008).

A partir de esta significacién etimoldgica, se puede percibir la competencia como la existencia

de una rivalidad entre personas ya sea por algun saber en especial o por algo objetual, en donde
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se puede relacionar con el ganar o el perder. En este sentido el concepto queda algo predilecto

para muy pocos, y bastante fragmentado en su uso.

7.1.2 Algunas nociones del término de competencia, en relacién con la educacién

Generalmente se considera la competencia dentro del ambito educativo como un tipo de
manifestacidon entre el desarrollo cognitivo del sujeto y su pertinencia y eficacia en la accion de ese
saber en determinado contexto. Lo que es bien mencionado en el mismo ambito como “saber
hacer en contexto” desarrollado por el proyecto llamado “Hacia una Cultura de la evaluacién para

el siglo XXI” por investigadores de la Universidad Nacional de Colombia. (Bernal & Giraldo, s.f.)

Ello quiere decir que las distintas acciones que se desenvuelven en la competencia, se
adaptan al contexto en el que surgen. De cierta manera se puede inferir que si existe una
definicibn de competencia generalizada, no quiere decir que se desarrolle tal cual esta descrita,
sino que ella se adapta a las circunstancias en las que se emplea, pero conservando la idea de

generar y desarrollar los saberes que la conforman.

Los saberes que se abordan en el término de competencia son el eje central de comprender la
procedencia de esta, y sobre todo conocer qué se puede hacer con el conocimiento.

En este sentido, Yolanda Argudin Vazquez, en su articulo “Educacién basada en
competencias” habla acerca del término de competencia usado desde el ambito educativo. La
intencién del articulo es explicar el sistema educativo colombiano, a partir de las competencias;
define el concepto de competencia relacionado con el término de saber. Es asi como el saber es el
mismo desarrollo de la competencia; en este sentido para desarrollar una competencia se necesita

comprender un saber o conocimiento y saber al mismo tiempo ejercerlo o apropiarlo:

“El concepto de competencia, tal y como se entiende en la educacion, resulta de las nuevas
teorias de cognicién y basicamente significa saberes de ejecucion. Puesto que todo proceso de
“conocer” se traduce en un “saber”, entonces es posible decir que son reciprocos competencia y
saber: saber pensar, saber desempefar, saber interpretar, saber actuar en diferentes escenarios,

desde si y para los demas (dentro de un contexto determinado)”. (pag.3).

A partir de esto se entiende que los términos competencia y saber tiene similar significado,
como contenido de informacién hacia algo, pero este contenido de saberes no podria ser evidente
si no se lleva a la accion o a la experimentacion, como se puede percibir a través de las siguientes
posturas.
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Calderon (2008), menciona las caracteristicas de lo que es una competencia:

“Conjunto de comportamientos observables que facilitan el desarrollo eficaz de una

determinada actividad laboral”.

Donde se integran los siguientes elementos:

e Saber: 0 sea un conjunto desconocimientos.

e Saber hacer: conjunto de habilidades y destrezas.

e Hacer: capacidad para poner en practica el conjunto de comportamientos adecuados, en
funcion de las demandas especificas de la situacion.

e Saber estar: capacidad de integrarse en un grupo, aceptando y cumpliendo normas.

e Querer hacer: mostrar el interés y la motivacion precisa para poner en juego el saber, el saber
hacer, el hacer y el saber estar. (Calderon, 2008)

En este sentido, la definicion de competencia, no se limita a saber y a hacer sino que hay
gque saber hacer el propio hacer; no obstante esta accién no s6lo queda en una manifestacion
del conocimiento, sino que al mismo tiempo tiene en cuenta muchos elementos que intervienen

en el saber y el hacer en el contexto, el espacio, las personas, entre otros agentes.

Por lo tanto, luego de haber retomado varios puntos de vista sobre el término competencia, la
definicion con la cual se abordara en este proyecto es una propuesta por el Sistema Educativo
Colombiano planteado por el Ministerio de Educacion Nacional, donde le apuesta a una educacion

de calidad, definiendo el término como:

Esta definicidn abarca casi todos los elementos de los anteriores conceptos; retne los saberes de
una persona en habilidades, conocimientos y comprensiones pero también los vincula hacia el
lado de la disposicion y motivacion (mencionado en una de las definiciones en este capitulo), lo

gue sefiala Gadner (1983) como inteligencia emocional.

De igual forma relaciona la capacidad psicomotora, elementos trabajados conjuntamente para
llegar a un desempenfio. Acé volvemos a la reflexion sobre el sentido del hacer por el hacer; va mas
alla, pues cobra un significado, una razén para seguir desarrollando ese hacer, dentro de un
contexto siendo el contexto algo muy particular y fundamental dentro de las definiciones o

nociones sobre competencia.
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En general la definicion de competencia que propone el M.E.N., es amplia en la medida en que
se desarrollan mas que habilidades, pero cuando mencionan “contextos retadores”, se percibe de
cierta manera que la competencia vuelve a transformase en la definicion clasica sobre “la
contienda” la lucha por ser mejor que alguien, lo que no es muy favorable para la educacion,
porque en este sentido se formarian sujetos en busca de una rivalidad constante frente a la
efectividad que puedan desempefiar en una actividad laboral o profesional, existiria una
segregacion de sujetos frente al desempefio de un saber, es una formacién que esta enfocada
hacia la produccion econémica, que es cruda y nada humana. Si una persona no es “buena” o
“eficiente” en un desempenio, ello no significa que no desarrolla una competencia, simplemente sus
habilidades y disposiciones estdn mas enfocadas y conectadas con otra clase de saberes y

actividades.

Quiere decir que la competencia es una herramienta, la cual potencia elementos que el sujeto
posee y desarrolla como las: “habilidades, actitudes, comprensiones y disposiciones cognitivas,
socio-afectivas y psicomotoras” (M.E.N., 2010) frente a una actividad especifica. Por lo tanto, todos
los sujetos son competentes en la medida en que poseen y desarrollan estas caracteristicas; el
problema radica en la orientacibn que se le de a la competencia, pues existen distintas
necesidades y contextos en los cuales los sujetos se pueden desempefiar mejor en unos saberes
o0 actividades que otros. Lo importante es que los sujetos puedan ir mas alla de las habilidades, del
hacer y asi construir una postura critica frente a su propio proceso de aprendizaje y formacion,
para que pueda generar otras realidades y transformarse constantemente en pos de si mismo y de

sSu entorno.

La observacion que se pretende realizar entorno a la competencia de creacion que mas adelante
se expondra, pretende observar aspectos que se desarrollan en el aula de clase o0 un contexto
determinado, donde la produccion artistica puede recobrar un significado dentro de la formacion
integral del sujeto pero que al mismo tiempo quiere percibir otros factores o agentes no antes

vistos dentro de la concepcion de competencia.

Tales competencias se dirigen al desarrollo de un proyecto de vida y a la toma de posiciones
ideoldgicas que permitan a los sujetos tanto una reflexion y critica frente a la realidad, como la
planeacién, proyeccion y constitucion de acciones coherentes en su realidad interior, en su

realidad exterior y en la interaccién con los demas.

Es asi que las nociones sobre el término de competencia estan relacionadas con ciertas

palabras como: habilidades, conocimientos, actitudes, destrezas, aprendizaje significativo, que son
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evidenciadas en acciones, contextos, situaciones determinadas, resolucion de problemas, en
nuevas situaciones, lo que da cuenta de una serie de procesos mentales en los que se involucran
de alguna forma algunas de las caracteristicas de la formacion integral como lo menciona Lourdes

Ruiz Lugo en un articulo de la revista Universidad de Sonora:

“La formacion integral ha sido concebida también como un “proceso continuo de desarrollo de
todas las potencialidades del ser humano que lo orienta hacia la bisqueda de su plenitud, el
aprender a ser, aprender a hacer, aprender a aprender, aprender a emprender y aprender a
convivir (...) La formacion del ser humano comprende el desarrollo del espiritu, a través de la
cultura; del intelecto, mediante la vida académica; de los sentimientos y emociones, por la
convivencia y la vida artistica; de la integridad fisica, a través del deporte y la orientacién para

la salud; y de la vida social, mediante actividades civicas”. (Lourdes L., s.f, P. 12).

La competencia en este sentido es una parte de esa formacion integral que potencia
dimensiones de este tipo de formacion, la competencia muchas veces depende de como se
emplee en los espacios académicos ayuda a desarrollar habilidades, conocimientos,
destrezas, aprendizaje de significado (..) y todo lo antes mencionado. Siendo conscientes
gque no en todas las escuelas de tienen este enfoque de formacion y que ademas el
concepto de competencia sea muy distinto, tenga distintos significados, lo cual conlleva a
que la formacién integral del sujeto también sea muy subjetivo, en la medida en que
depende de las posturas y las acciones que se realicen en una isntitucion. De esta manera
para continuar con el concepto de competencia, en el siguiente subcapitulo se abordara las
competencias desde la eduacion artistica, en la cual se habla de la competencia desde el

propio campo del conocimiento el cual este proyecto se fundamenta.

7.2 Competencias de la Educacion Artistica

En este subcapitulo se abordaran las competencias que se desarrollan en el campo de la
educacion artistica desde la perspectiva del M.E.N. como referente legal Elliot Eisner, como
referente conceptual, con su propuesta de Dimensiones para el aprendizaje artistico, y la nocién
de Competencia Cultural y Artistica de Andrea Giraldez donde se hablara de forma general sobre

estas competencias para llegar al tema central del proyecto, la competencia de creacion artistica.

Es importante aclarar que la eleccion del término creacion artistica, se escoge a cambio del

término de produccién, propuesto por Eisne (1995) con el fin de que no se compare o confunda
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éste con expresiones econdmicas, aun cuando este autor no haga referencia a la produccion

artistica en este sentido.

Las competencias del campo de la educacion artistica, abarcan a todas las profesiones y
manifestaciones que el campo del arte contiene (como lo es la masica, la danza, el teatro y las
artes plasticas y visuales) tal y como menciona las Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion
Artistica del Ministerio de Educacién Nacional (2010 Pag. 25), en la cual se proponen tres tipos de

competencias para la educacion artistica:

1. Sensibilidad
2. Apreciacién estética

3. Comunicacion.

A partir de estas competencias el M.E.N. pretende que en las instituciones formales o en si en
la escuela, aborde en gran medida el aprendizaje artistico por medio del desarrollo de una serie de
habilidades que se pueden transformar en la practica pedagdgica, teniendo en cuenta la variedad

de contextos y cualidades que conforma a cada institucién o espacio académico.

“El desarrollo de estas competencias especificas surge en contextos inherentes a las
practicas artisticas, es decir, es un aprendizaje situado en el ambiente caracteristico
del taller de artes plasticas, del salén de danza o musica, etc. En este sentido, es
pertinente hacer una mencion de lo que algunos tedricos de la educacion han
denominado “cognicién situada”. (Ministerio de Educacion Nacional [M.E.N.], 2010, P.
25).

Sin embargo estas competencias muchas veces no se llevan a cabo en las escuelas, debido a
problemas de infraestructura, falta de docentes capacitados para este campo de la educacion
artistica, problematicas administrativas en el sentido en que no hay una conexion entre los
intereses administrativos y las necesidades reales de los estudiantes, entre otro problemas, que no
permiten cumplir lo que propone el M.E.N. en sus orientaciones pedagdgicas. Sin embargo estas
competencias pretenden atravesar la educacién y la formacion integral del ser humano; estando
presentes dentro de su formacion artistica, dentro de un contexto especifico, en el cual se
manifiestan de forma distinta pero que estan proyectadas para que el aprendizaje artistico a través
de sus diferentes lenguajes pueda llevarse a cabo significativamente, de acuerdo con el desarrollo

de habilidades que las conforman.

El documento del M.E.N. como referente legal, comienza a explicar las relaciones que tiene la

cognicion situada con la misma definicion de competencia y en ese sentido pretenden tener en
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cuenta el aprendizaje significativo de los sujetos, donde los saberes y las acciones cobran sentido
para ellos mismos, a través de la propia experiencia, como también de forma colectiva (M.E.N.,
2010). Pero este aprendizaje significativo en la practica tiende a confundirse cuando dicen que lo
significativo en el aprendizaje es “significativo” si ya es un aprendizaje. (Charur, 2003). Esto puede
ser una idea también idealizada sobre el aprendizaje, asi también como de las competencias y
sobre todo de la formacion integral. De todas maneras el M.E.N. aunque haga el deber de
desarrollar estas orientaciones en competencias para la educacion, no quiere decir que, todo el
trabajo sea de ellos, precisamente son las instituciones y los docentes las y los que tienen que
reflexionar frente a estas posturas y sacarle el mejor provecho posible, aunque no se esté muy a

fin con estas perspectivas.

Las tres competencias propuestas por el M.E.N. - Sensibilidad, Apreciacion Estética y
Comunicacion — estan relacionadas entre si, (M.E.N., 2010). Se pueden presentar de forma
simultdnea en el aula de clase o en el momento en que el sujeto esté en contacto con un espacio
dispuesto para una experiencia artistica. Este proyecto a pesar de que esta enfocado en la
competencia comunicativa (razones que se expondran a partir del numeral competencias de
creacion artistica), parte de la idea que ésta se interrelaciona con las otras dos competencias

mencionadas anteriormente por el MEN.

Por otro lado en los derechos de ensefianzas minimas de la Ley Organica de Educacion
Europea, Competencia cultural y artistica (Giralez, 2007, P. 67) se delimitan el concepto de la
competencia cultural y artistica, en torno a los marcos de educacion europea donde tratan de
abordar todos los aspectos que conforman esta competencia dentro de la educaciéon en basica
primaria, basica secundaria y al mismo tiempo en la educacién formal e informal, de la siguiente

manera:

“En sintesis, el conjunto de destrezas que configuran esta competencia se refiere tanto a la
habilidad para apreciar y disfrutar con el arte y otras manifestaciones culturales, como aquellas
relacionadas con el empleo de algunos recursos de la expresion artistica para realizar
creaciones propias; implica un conocimiento basico de las distintas manifestaciones culturales y
artisticas, la aplicacion de habilidades de pensamiento divergente y de trabajo colaborativo, una
actitud abierta, respetuosa y critica hacia la diversidad de expresiones artisticas y culturales, el
deseo y voluntad de cultivar la propia capacidad estética creadora, y un interés por participar en
la vida cultural y por contribuir a la conservacion del patrimonio cultural y artistico, tanto de la

propia comunidad como de otras comunidades”. (Giralez, 2007, pag. 67).

En esta definicidn se mencionan varias veces la creacidon artistica como una forma en la cual

se desarrollan ciertas habilidades de expresion y comprension de lo propio de cada sujeto y lo
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cultural. Esto podria sugerir que las competencias artisticas son evidenciadas en su campo de
accion, siendo este la creacion o produccion de gestos, expresiones, sefiales, codigos, etc. Donde
permiten surgir muchas dinamicas entorno de la transformacion de las perspectivas adquiridas a
través de las sensaciones, experiencias, la sociedad y la cultura, enriqgueciendo el conocimiento a
lo largo de la formacién de cada sujeto. Es alli donde este lenguaje se condiciona por su relacion
con el entorno o lo social, tema el cual se abordara en el capitulo de Formacioén Integral, en la

Dimension Comunicativa (Véase Capitulo 7.5.)

El arte traspasa todos los &mbitos del ser humano, sin importar la edad. El arte ayuda a
generar una reflexion con el sentido que tiene ser para la humanidad, lo ayuda a preguntarse
sobre las maneras en que actla y por qué actlia como actla, lo ayuda a pensar en su formacién y
educacioén y sobre todo lo ayuda a tomar consciencia sobre quién es, qué quiere y qué debe hacer;
son cuestionamientos muy existenciales pero son las inquietudes que a través del arte y la
educacion artistica ayudan a mejorar la perspectiva o la visién para lograr una formacion integral

del sujeto.

7.3 Competencia de Creacion Artistica

Es importante aclarar que en este capitulo se expondra la manera en que se desarrolla la
competencia creacion artistica vista desde tres referencias dos conceptuales y legal, las cuales
son; Elliot Eisner (Educar la vision artistica), David J. Hargreaves (Infancia y Educacion Artistica)®

y el Ministerio de Educacion Nacional (Orientaciones pedagdgicas para la educacion artistica).

Una de las propuestas planteadas para la competencia de creacion artistica lo desarrolla el
M.E.N. en el documento de Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica del 2010. En
este documento se exponen tres competencias que se desenvuelven en todos los campos del arte,

las cuales son: la Sensibilidad, la apreciacién estética y la comunicacion.

Existe una competencia que esta directamente relacionada con la creacién artistica, la cual es
la competencia de Comunicacion. Esta competencia hace referencia a la competencia de creacion
0 a la produccién artistica. En ella estan integradas la competencia de Sensibilidad y La
Apreciacion Estética tal y como se menciona en el documento de las Orientaciones pedagdgicas

para la educacion artistica: “La comunicacion se refiere al hacer, es la disposicion productiva que

° Cabe anotar que esta referencia surge a través de la comprension de los distintos lenguajes (escritura, pintura,
escultura y escénicos) que se abarcan en el proceso de creacidn artistica generadas en el espacio académico, lo que
quiere decir que es un hallazgo encontrado en el proceso de la observacion, el cual se expondra en el Capitulo de
Analisis e Interpretacidn, no obstante este hallazgo contiene un soporte tedrico sustentado en este capitulo.
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integra la sensibilidad y la apreciacién estética en el acto creativo”. (Ministerio de Educacion
Nacional [M.E.N.], 2010, pag. 41).

En esta competencia, el término Comunicacién no se concibe literalmente como el acto de
emitir un mensaje, sino que tiene que ver con un proceso de ensefianza-aprendizaje, en el que el
sujeto no es el Unico inmerso dentro de la creacidn artistica sino que también incluye a los demas;
se habla de la creacidn como una manifestacion social, de la divulgacion y gestion para el
desarrollo de la cultura y la sociedad. (M.E.N., 2010). Esta competencia se compone
fundamentalmente de La Produccion y La Trasnformacion Simbolica. La Produccién como primer
componente de la Competencia de Comunicacion, tiene que ver con imaginar, proyectar y
construir, aspectos que surgen de las competencias anteriores a esta'®, donde se aplican
habilidades perceptivas y técnicas que son vistas desde ideas concretas, eleccion de acciones y
organizacion de elementos que caracterizan una imagen o idea definida. Respecto a lo técnico, se
entienden como un conocimieto en el cual se modifica la materia o la herramienta que se utiliza de
acuerdo al lenguaje artistico que se desenvuelve, el cual que requiere de una serie de acciones
que estan relacionadas con las habilidades propias de cada lenguaje artistico por medio de
instrumentos y materiales que posibilitan la comunicacién conceptual y expresiva del sujeto (M. E.
N., 2010, péag. 43).

A este respecto, el documento del M.E.N. no especifican cuales son las habilidades que se
generan en cada lenguaje artistico; se infiere que es precisamente porque proponen que la
autonomia que tiene cada institucion y docente al abordar la educacién artistica pueda
desenvolverse de acuerdo con lo que requiere cada contexto, poblacién y lenguaje artistico. Es la
misma idea que se concebia en el capitulo anterior sobre la definicion del término de comptencia
(“saber hacer en contexto”). Esta mencion de competencia lo realizan de forma general para que lo
tengan en cuenta (instituciones y docentes) en su practica pedagdgica, siendo esta una postura
que tiene relaciéon con Elliot Eisner respecto a la caracterizacion de las habilidades que se generan
en la Dimenién Productiva, en la cual se refieren a capacidades perceptivas, técnicas y de

sensibilidad.

Sin embargo, no sélo conciben la produccion artistica en el sentido del hacer, como veiamos
antes en las anteriores definiciones de competencia, donde se hablaba sobre conocer qué se
puede hacer con el saber, pues la postura del M.E.N. tiene en cuenta mucho mas que el mismo
saber y el hacer y que ncesita una “comunidad de validacion” por lo tanto define la competencia

desde la educacion artistica como:

1% competencia de Sensibilidad y Competencia de Apreciacion Estética (M. E. N., 2010, pag. 25).
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“la adquisicion de conocimientos, valoraciones y el desarrollo de habilidades que le permiten a
un estudiante imaginar, proyectar y concretar producciones artisticas, y generar las condiciones
de circulaciéon para que dichos productos puedan ser presentados en una comunidad de
validacion”. (M.E.N., 2010, pag. 42).

Para efectos de este proyecto se rescata, de dicha competencia, el hacer como acto creativo,
ya que a partir de esta se puede apreciar, percibir y comprender la adquisicion de un conocimiento
significativo a través del desarrollo de habilidades, para imaginar, proyectar y concretar las
producciones artisticas, pero no se esta de acuerdo con la necesidad que “comunidad de
validacion” sea la que certifique el desarrollo de una competencia, para que se desarrolle como tal
una competencia no necesita la validacion de una entidad, se necesita es un proceso de
aprendizaje en el cual los sujetos potencian sus habilidades, destrezas, disposiciones y demas
caracteriticas que conforman una competencia, con la cual pueden desenvolverse en su formacion

para la vida.

Cabe aclarar que al principio del documento del M.E.N., nombran la importancia del hacer
artistico en la educacion en general, para la comprension de contenidos conceptuales y teoricos,
gue se generan gracias a los estudiantes y docentes que realizan las préacticas artisticas de forma

reflexiva y permanentemente:

“En otras palabras, el hacer artistico en la escuela, en general, contribuye a la comprensién de
conceptos o teorias a partir de lo que se aprende a hacer. Por esta razén, en la Educacion
Artistica, estudiantes y docentes se concentran prioritariamente en la realizacién de actividades
practicas, en la permanente reflexion por ellas y en el uso de la imaginacién para la resolucion
de problemas” (M.E.N., 2010,p. 21).

A partir de la mencién anterior del M.E.N. sobre el aprender a hacer; se generan las experiencias,
gue son vitales y condicionan la formacién integral de cada sujeto, pues gracias a ellas, las
estructuras de referencia’* o perspectivas que se tienen sobre algin aspecto en concreto, se
pueden transformar y desarrollar para ayudar en el proceso de ensefiaza-aprendizaje, a través de
la relacién entre la creacion artistica y las experiencias que el sujeto ha vivido. Comprension la
cual esta relacionada con la postura de Elliot Eisner, en la cual se deduce la experiencia como
caracteristica vital en el proceso de aprendizaje artistico y como ésta se debe emplear en la

educacion:

11 . . . v .

Eisner a ante este aspecto define: “La estructura de referencia estética es una de las plantillas que las personas
pueden aprender a utilizar cuando se relacionan con el mundo. Con una estructura de referencia estética se concibe el
mundo en relacidn a su estructura formal y a su contenido expresivo” (Eisner, 1995, pag. 63)
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“Es decir, la funcion del profesor es la de ayudar al estudiante para que aprenda asociar las
formas de la obra con otras experiencias que posee. O bien, la funcién del profesor se convierte
en ofrecer experiencias concretas en presencia de la obra, de modo que pueda asociarse la obra
con dichas experiencias. En la teoria psciolégicas a este tipo de practicas se las denomina

aprendizaje emparentado” (Eisner, 1995).

Se comprende que la experiencia es evidenciada y generada en el hacer y por tanto la
competencia de creacién artistica es un paso mas, que posibilita el desarrollo en el aprendizaje
artistico y se deduce que el hacer se emparenta con la creacion siendo esta una accion

generadora de conocimiento.

Retomando el segundo aspecto que conforma la Competencia de Comunicacién en la educacion
artistica, se reconoce la importancia que tiene el aprendizaje generado, a través de la circulacién y
gestion cultural (M.E.N., 2010), pero este proyecto no esta enfocado en la circulacion o gestion
sino en el aprendizaje que se gesta a patir de la produccion artistica, que también se cuestiona por
el sentido de esta circulacion, qué necesidades de fondo hay para que exista esta gestion en
productos artisticos.

Por lo tanto, la creacién artistica se puede concretar a través de las practicas artisticas, por medio
de las habilidades que la conforman, donde se adquiere un conocimiento y/o aprendizaje, que se
evidencia a través del mismo acto de creacion (M.E.N., 2010).

Estas habilidades de la produccién artistica también hacen parte de la propuesta de Elliot Eisner
en su libro Educar la visiéon Artistica (1995), como una Dimension del aprendizaje artistico, llamada

la Dimension Productiva, en la cual propone cuatro habilidades:

1. Habilidad en el tratamiento del material

2. Habilidad en la percepcién de las relaciones cualitativas entre las formas producidas en la
propia obra, entre las formas observadas en el entorno y entre las formas observadas
como imagenes mentales.

3. Habilidad de inventar formas que satisfagan a quien las realiza, dentro de los limites del
material con el cual esta trabajando.

4. Habilidad en la creacion de orden espacial, orden estético y capacidad expresiva.

Estas habilidades concuerdan con la propuesta que realiza el M.E.N., y son reconocidos en el

ambito de la produccién artistica siendo este el primer componente de la competencia de
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Comunicacién. En este sentido, la produccion esta enfocada hacia la socializacion porque de algun
modo el objeto producido debe circular, mientras que desde el punto de vista de Eisner, estos
puntos mencionados anteriormente, se encuentran so6lo en la dimensién de produccién, ya que
este autor propone tres dimensiones que son los aspectos que conforman el aprendizaje artistico:

productivo, critico y cultural.

Esto quiere decir que la afectacion social desde la educacion artistica es importante para este
aprendizaje. En ese sentido, Eisner reflexiona ante la produccion artistica de forma minuciosa en
su proceder, sin dejar de lado lo cultural, lo social y lo critico que genera la educacion artistica. De
acuerdo con esto; el proceso dentro de esta creacidn artistica, cobra al igual que la accién, un gran
valor en el aprendizaje artistico, puesto que el ejercicio de realizar productos artisticos, o formas
visuales como lo llama Eisner (1995), no debe dejar el sentido de su proceder, o lo que se podria
llamar como el hacer por el hacer; ahi es cuando la educacion artistica puede disipar su sentido u

orientacion dentro del propio campo de accién.

Muchas veces el resultado de lo que se plantea frente a un asunto en concreto de orden
pedagdgico artistico, no se cumple, se transforma, cambia de acuerdo con las circunstancias del
momento y todos los factores que conforman esos momentos; precisamente dentro de esas

transformaciones es donde esta el proceso del aprendizaje artistico, de la creacion artistica.

En realidad el proceso de creacion artistica contiene una serie de momentos, que estan
relacionados entre si. La manera en que se explican estos puntos que propone Eisner, en la
creacion o produccion artistica, no son items separados, simplemente; es una manera de explicar

para comprender el dominio productivo en el aprendizaje artistico.

En este primer punto de su libro la Habilidad en el tratamiento del material, Eisner aborda la
importancia que tiene una persona en la intervencion y la experiencia con un material. El material
afecta la creacion artistica por varias razones; en primer lugar por la naturaleza del mismo
material, lo que hace que tenga un caracter visual y tactil auténtico, que requiere de unas
habilidades en su tratamiento de acuerdo a su naturaleza (técnica) y por eso mismo, este genera
unos limites en la creacién de formas visuales, otorga caracteristicas muy propias a la creacion
artistica; pero nada de esto estaria dado si no fuese por la expresividad como condicionamiento

gue el artista o sujeto posee al momento de crear.

De acuerdo con esto, se podria pensar que los materiales tienen su propio lenguaje, nos hablan de
sensaciones, nos generan toda una experiencia sensible, nos remiten a percepciones del mundo y
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la vida, y la lectura de ese lenguaje es incorporado por el artista 0 sujeto creador, que a partir de
Su interpretacion y experiencia, puede lograr una comunicacion entre su perspectiva, sus
sentimientos y la ejecucion o creacion artistica. En este sentido el material se convierte en el

medio de expresion, si hablamos en términos formales.

De acuerdo con lo anterior, el sujeto creador puede ir explorando, interactuando y dialogando con
el material; puede decirle al sujeto creador que su intencién o expresion no lo podr4 comunicar
como desea a menos que utilice otro tipo de material. De igual manera puede suceder lo contrario;
el sujeto creador se da cuenta de que cierto tipo de material no logra comunicar su intencién, son

decisiones que conforman una capacidad expresiva muy clara.

Esta exploracion técnica puede lograr concretar visualmente el resultado o producto imaginado,
pero antes de ello debe haber una manejo en procedimientos propios de cada expresion artistica
(M. E. N, 2010, p. 43).

Las intenciones o0 propoésitos en la creacién artistica, y me refiero a creacion artistica desde lo
plastico y lo visual, estan mediadas por las estructuras de referencias*? o la perspectiva que tiene

un sujeto sobre una nocién del mundo.

Esta perspectiva es una habilidad necesaria en el ser humano, pues desde alli es donde
comprendemos, pensamos, vivimos, sentimos y experimentamos la vida; la perspectiva puede
transformarse de cierta manera; se puede ampliar o simplemente puede estar acostumbrada a una

forma habitual.

La transformacion de la perspectiva se desarrolla a través de las experiencias y aprendizajes que
un sujeto tiene durante la vida o en un &rea especifica; en ese sentido el sujeto puede adquirir
cierto refinamiento en el desarrollo de su perspectiva, lo que menciona Eisner (1995, pag. 61)
como la capacidad de Diferenciacién Perspectiva en relaciéon con la capacidad de Diferenciacion

Cognitiva.

La capacidad de Diferenciacion Perceptiva se entiende con la capacidad de ver, observar y sentir
cualidades y caracteristicas que conforman el contexto natural de (en este caso) las formas

visuales que existen en nuestro entorno. En este sentido, Eisner se refiere al desarrollo perceptivo

'2 Estructuras cognitivas o de conjuntos, Eisner (1995, pag. 62)
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desde la accién del ver, como un acto que no queda en la mera accion fisiolégica, sino que el “ver”

“es adquirir sentido visual a través de la experiencia” (1995, pag. 87).

Por lo tanto la capacidad perceptiva, esta condiciona por la experiencia visual que se tiene frente a
una forma visual, y asi mismo a través de esta vision puede condicionar las estructuras de
referencias. El proceso de la creacion artistica estd permeado de estas caracteristicas, que ayudan
en el aprendizaje para desarrollar la capacidad perceptual - ya antes nombrado - la capacidad de
toma de decisiones y resolucién de problemas (plastico/visuales) frente a cdmo se piensa, realiza

0 experimenta y produce una creacion artistica.

El segundo punto que propone Eisner es la “habilidad en la percepcién de las relaciones
cualitativas entre las formas producidas en la propia obra, entre las formas observadas en el
entorno y entre las formas observadas como imagenes mentales” (Eisner, 1995, pag. 69), La
percepcion esta relacionada en el mismo proceso de creacion; podemos observar que esta idea
parte de lo general a lo particular; desde mi punto de vista para comprender mucho mejor el
proceso de creacion artistica en este aspecto perceptivo, se debe comenzar por las imagenes
mentales que el sujeto ha creado o recreado a través de su experiencia vital, pues comprendiendo
el punto de partida de la creacién de esas imagenes mentales - lo que seria como el didlogo
interior que tiene el sujeto consigo mismo - es que se puede luego comprender la lectura y
percepcion del entorno que rodea a ese sujeto, por lo tanto asi puede generar una comunicacion
interna y externa entre sus percepciones y con ello desarrollar “las relaciones cualitativas” de la

creacion artistica, las del entorno y las internas del sujeto.

Asi podemos seguir al tercer punto propuesto por Eisner, donde habla de la capacidad de inventar
nuevos discursos, materiales, formas visuales, que sean acordes a las intenciones y propésitos del
artista o sujeto creador: “Habilidad de inventar formas que satisfagan a quien las realiza, dentro de
los limites del material con el cual esta trabajando”. Cuando el artista o sujeto creador (los nifios)
es (son) consciente(s) de las relaciones que juegan el desarrollo de la perspectiva, en el proceso
de creacion, es alli cuando pueden comprender mucho mejor las intenciones y propdésitos que
desean ejecutar, pero asi mismo, eso que se percibe e imagina debe acoplarse al lenguaje, a la
estructura, a los codigos que el nifio 0 sujeto pretende construir para poder generar su expresion.
(Eisner, 1995).

La innovacion - imaginacion que se generen - en el proceso de creacion, es la manifestacion del

aprendizaje y desarrollo perceptivo. La experiencia con el material y las relaciones que construyen
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entre el manejo del material y el contenido conceptual que se relaciona desde la perspectiva y /o

experiencia.

Si estamos hablando de un espacio académico, es alli donde se desarrollan todos estos procesos,
de aprendizaje, experiencias, relaciones, intuiciones, necesidades, etc. Es importante también
tener en cuenta los otros espacios que los nifios habitan, en su proceso de formacién, pero en este
sentido, el momento y el instante que se da dentro del espacio académico de artes plasticas y
visuales, permite crear una conexion auténtica con las experiencias, perspectivas, intenciones y
propuestas que requiere el proceso creador artistico; es alli donde realmente se puede aprovechar
el aprendizaje artistico que se desarrolla en cada sujeto o nifio al que se forma, ya que un docente
no sabe ciertamente, si aparte del espacio académico de artes, el sujeto o nifio pueda tener el
contacto con un proceso artistico, a menos que sea una caracteristica de su personalidad y lo

haga por gusto o hobby.

Inmerso en este proceso de creacion estad la capacidad de generar un orden totalizador en la
lectura de la creacion artistica; a este aspecto Eisner en su cuarto punto lo denomina como la:
“Habilidad en la creacion de orden espacial, estético y capacidad expresiva” (Eisner, 1995, pag.
69).

En este punto Eisner menciona que la organizacion de las formas visuales, son una caracteristica

muy importante a tener en cuenta en el proceso de creacion o produccion artistica (Eisner, 1995).

Es en esta organizacion de las formas visuales donde el sujeto creador debe tener la habilidad de
poder percibir y ver su propia creacion como una totalidad cohesionadora; lo que quiere decir que
todas las partes que integran la creacion artistica, estan relacionadas entre si y en este sentido se
debe tener en cuenta la composicion ( 0 como estan ubicados los elementos) en esa composicion
se halla un orden estético y asi mismo un sentido expresivo, en relacion con todos los elementos

gque conforman la creacion artistica.

En ese sentido del orden estético, en el documento del Ministerio de Educacion Nacional,
mencionan que existe una indagacion en el aspecto perceptivo y lo técnico de un proceso
productivo artistico en forma general, “existe una seleccion y un ordenamiento de acciones
canalizadas precisamente hacia el logro de una imagen o idea definida” (2010, p. 43). Esto quiere

decir que la produccion o creacion artistica no nace de la nada, ya que el sujeto creador debe
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tener la capacidad para imaginar, visualizar y/o percibir de forma general su propésito de creacion

artistica.

Menciona también que los nifios y adultos que no han ejercitado la percepcion de apreciar la
relacion de estas cualidades visuales, tienden a centrase en formas aisladas entre si, lo que quiere
decir que el nifio sélo se enfoca en una parte de la creacidén, aunque en este aspecto, el autor
menciona el dibujo como ejemplo. Desde mi punto de vista esta apreciacion de las relaciones de
las cualidades visuales son lecturas que el sujeto o nifio ha aprendido a lo largo de su experiencia
de vida, pero su experiencia académica, la forma como le han ensafiado a leer no sélo el texto
linglistico sino (en este caso) lectura visual, condiciona este mismo proceso de cohesionar las

formas visuales en una totalidad integrada.

Las lecturas visuales, en términos de Eisner, serian las estructuras de referencia y las cualidades
formales que conforman el mundo visual (forma-contenido). Es posible que muchas veces los
docentes condicionemos esas lecturas de los estudiantes en su proceso de creacion artistica. Con
el simple hecho de dar un ejemplo sobre una imagen ya los estamos remitiendo a una imagen
determinada, en este sentido el docente puede generar en el sujeto la posibilidad de leer, percibir,
interpretar y generar multiples lecturas frente a su creacién artistica, teniendo en cuenta que esta
manera de leer lo visual esté unida a la intencion del sujeto, pero al mismo tiempo ayuda a la
creatividad en la solucién de poder percibir otras formas de ver, asi como éste texto y cualquier
otro, tienen un orden. Sucede igualmente con el mundo visual y el orden de los elementos que
componen la creacidn o produccion artistica. Un mensaje es especifico, ya sea claro o confuso,
pero comunica determinado mensaje. La efectividad de este, depende de la capacidad que puede
ejercer un sujeto, teniendo en cuenta todos los aspectos que involucran la creacién artistica y en
ese sentido se esta hablando de la competencia de comunicacion desde la educacién artistica
(M.E.N., 2010), entendida esta en un mejor término para esta investigacion, como la competencia
de creacion artistica. Aclarando que el hacer o sea el acto creativo es un paso en el proceso de la
formacion artistica con base en la formacién integral del sujeto, como un proceso de aprendizaje

significativo.

Por otro lado la compilacion de David Hargreaves inscrita en la linea de la psicologia evolutiva, es
una muestra como tedrico a seguir. Por lo tanto es un referente que traza un horizonte de
posibilidades al articular los diferentes lenguajes artisticos relacion a las etapas evolutivas del

sujeto. Es una propuesta sugerente en cuanto ofrece de una manera holistica e interactian los
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distintos lenguajes que caracterizan los elementos que ponen en juego en la competencia de

creacion artistica.

7.4 La educacion artistica desde los procesos lecto-escritores, escénicos y plasticos-

visuales (David J. Hargreaves)

De acuerdo con el concepto a las etapas evolutivas del sujeto, Dennie Palmer Wolf, en su
contribucion con el libro de (David J. Hargreaves, 1991), menciona en el segundo capitulo: El
aprendizaje artistico como conversacion, respecto a las edades de nifios entre los 7 a los 12 afios;
cémo conciben y entienden las imagenes visuales cuando son conscientes de que existen distintos
lenguajes artisticos o sistemas visuales que caracterizan a la cultura. Lo que quiere decir que los
nifos en estas edades van adoptando una preparacion para asimilar una serie de reglas y
sistemas, que hace parte del proceso de creacion. A este aspecto este autor lo denomina como

fase literal o convencional del desarrollo de creacién en los nifios en estas edades.

Lo destacable de este autor es la mencién referente a la importancia que surge en los nifios en
este ciclo vital, por las reglas, sistemas y convenciones de todo tipo y que asi mismo condicionan
la manera en que perciben las caracteristicas que conforman el mundo, en si el mundo visual.
Dentro de estas caracteristicas estd la observacién de propiedades matéricas, lo que da a
entender que pueden tener la capacidad de comprender la ejecucion de dicha forma visual y asi
pueden aprender también a categorizar qué estilo tiene una imagen, con relacion al gusto y a lo
que los nifos consideran como lo que esta “bien” o “mal’, de acuerdo con los sistemas o
convenciones que han aprendido. Lo cual los hace tener una postura critica frente a los elementos
ajenos a estos sistemas o reglas (David J. Hargreaves, 1991, pag. 49).

Al respecto Dennie Palmer Wolf, menciona que en estas edades los nifios son mas propensos a
ser mas flexibles, reflexivos y criticos sobre lo que experimentan. En lo cual se infiere, que la
experimentacion puede generar este tipo de conducta en los nifilos y sobre todo con las
experiencias que parten de la educacion artistica, como lo es en este caso la competencia de
creacion artistica; ya que esta requiere de un proceso de observacion, reflexion, comprension y
modificacion frente a las ideas, sentimientos o0 imagenes que se plantearon anteriormente con

Elliot Eisner.

En este texto (David J. Hargreaves, 1991), se abordan varios lenguajes o campos artisticos: el

dibujo, la musica, la escritura, la escultura y el arte dramatico. Se abordaran todos estos lenguajes,
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excepto el lenguaje musical ya que este no se trata en el proyecto aunque puede ser muy

importante para otra tipo de investiagacion.

Respecto al lenguaje o campo del dibujo Maureen V. Cox (David J. Hargreaves, Maureen Cox,
1991) en el capitulo tres: Los dibujos de los nifios, menciona que el dibujo desarrolla el sentido
estético en los nifios, pero muchas veces este sentido estético no es valorado en el curriculum.
Esto se se puede percibir muchas veces en la reduccion de horas académicas del campo artistico

en la escuela actualmente.

También comenta que la mayoria de los nifios se demuestran poco satisfechos al dibujar ya que
muchas veces no logran cumplir con los sistemas, reglas o convenciones del mundo visual,
mencionado anteriormente (David J. Hargreaves, Maureen V. Cox, 1991). Lo que quiere decir que
corrobora con las posturas ya tratadas que plantea el M.E.N y Elliot Eisner, respecto a que el nifio
debe enfrentarse a una serie de problemas técnicos y pictéricos, donde debe generar una solucion
visual para plasmar en lo que considera como “realidad”. Este tipo de lenguaje (dibujo), al
solucionar problemas de este tipo, también genera una capacidad para la resolucién de problemas
en general, siendo esto un aspecto vital para la formacién de todo sujeto (David J. Hargreaves,
Maureen V. Cox, 1991).

También menciona el proceso de creacion en nifios entre edades de 7 a 12 afios, se basa como
un ejercicio de creacién que es pensado en el expectador y no en el objeto en si, se refiere a que
en estas edades los nifios requieren de un reconocimiento de su creacion por parte del
expectador. Pero también utilizan esta manera de expresion para poder juzgar sus esfuerzos por
plasmar la realidad de acuerdo a los sistemas que ayudan a generar esta exactitud de lo real y
también con los demas (David J. Hargreaves, Maureen V. Cox, 1991, pag. 69). Frente a esta forma
de concebir el mundo visual y la creacion del mismo, se comprende como muchos nifios sienten la
insatisfaccion de dibujar y muchas veces acuden a calcar los dibujos para adquirir este tipo de

reconocimiento.

Sin embargo el dibujo es un medio en el que se puede evidenciar las intenciones, ideas y
sentimientos que los niflos quieren expresar, asi muchas veces no cumplan con las expectativas

gue ellos mismos desean o disponen, al momento de ejercer su capacidad creadora.

El dibujo se puede presentar como una forma de escritura visual que de otra manera también

puede ser utilizado como apoyo para el lenguaje de la escritura; en ese sentido se complementan.
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Estas caracteristicas de la escritura y el dibujo pasan a convertice en narrativas inventadas (de los

niflos en este caso), tema por el cual se adquiere del quinto capitulo: Los nifios como escritores.

La capacidad creadora es aplicada en el lenguaje de la escritura, pues a partir de ella los nifios
utilizan la narracion de forma esponténea. Estas narraciones generan un sentido a los nifios sobre
una experiencia y formas alternativas de percibir la misma. Helen Cowie comenta, cuando un nifio
se enfrenta a la escritura produce una serie de marcas o signos como forma de expresion; -
muchas veces estos garabatos o marcas pueden contener un gran significado en €l y también
pueden ser un gesto asimilado, aprendido como forma de comunicacion que haya realizado
alguien mas.

Por lo tanto en la creacién de una narrativa, donde existe una recreacion de presonajes y un
escenario, se puede decir que se produce un relato; en estos relatos los nifios desarrollan una
serie de sistemas simbdlicos que expresan un significado por medio de dibujos y letras, siendo
estos como un gesto de experimentacién y comunicacion en donde la escritura se apoya en el

dibujo, ya antes mencionado. Esta produccion lecto escritora:

“desarrolla aspectos narrativos que se introducen en el juego sociodramatico de los nifios” Smith
citado en (Cowie, 1991, pag 112).

Lo que quiere decir que los nifios utilizan su imaginacion y fantasia para crear personajes, lugares
y situaciones que generan conciencia respecto al punto de vista que tienen de lo social y la
habilidad de interpretar o ponerse el rol de un personaje que habla de esa “realidad” de forma
simbdlica. En este sentido se emplea la empatia por saber y comprender cémo son los demas, asi
sean personajes inventados por ellos mismos, lo cual les hace tener una consciencia del mundo

real y lo fantastico. (Cowie, 1991).

Es asi como dentro el desarrollo de la narracion escrita por los nifios, pueden evidenciar
diferencias individuales sobre la capacidad de caracterizar el protagonista principal en una historia,
la capacidad del uso del didlogo para escuchar y distinguir la voz o el perfil de cada personaje,

como también la capacidad de utilizar herramientas linglisticas para identificar la voz del narrador.

Como podemos ver estas capacidades ayudan al estudiante orientar la narracion que pretende
realizar, pero ello implica que el nifio necesita comunicar un mensaje, el cual genera que éste
construya una postura frente a una idea, imagen o sentimiento, y asi pueda ser consciente de su
tiempo/espacio especifico y su contexto, a través del cual puede proponer y crear otras maneras

de percibir y comprender el mundo(s) asi como otros tipos de realidades.

pag. 51



Otras de las realidades que pueden crear es la que se genera a través de la escultura, al respecto
Claire Golomb (Hargreaves, 1991) en el capitulo sexto: (La escultura: el desarrollo de los
conceptos figurativos en un medio tridimensional) donde hablan del modelado en arcilla o
plastilina, siendo estos materiales moldeables y flexibles en su manejo y transformacion. El
modelado no sélo es importante por ser un medio que tiene la facilidad de resolver los problemas
respecto al desarrollo del dibujo, si no que es importante por las caracteristicas constitutivas de su
propio lenguaje, donde el sentido escultérico de este, permite al creador percibir la totalidad del
objeto y pueda representar los aspectos principales de éste (Hargreaves, 1991). Es asi como el
creador y/o espectador puede percibir y apreciar varios puntos de vista del objeto creado; siendo
esta una caracteristica que se diferencia del dibujo, pues éste no se puede reconocer

espacialmente lo que quiere decir que:

“La escultura permite una exposicion mas amplia de la naturaleza del objeto que el dibujo”
(David J. Hargreaves, 1991, pag. 136).

La experiencia creadora que surge a través de este lenguaje artistico contiene importantes
caracteristicas sensitivas: la vision, el tacto y el olfato. (Hargreaves, 1991), asi mismo se puede
inferir que existe una relacién corpérea con el material a través de la accién, donde el nifio puede
experimentar, la flexibilidad y manipulacion del material, realizando formas visuales muchas veces
sin representar una imagen figurativa. Pero también jugando y creando significados simbdélicos de

esas formas por medio de acciones propias:

“Por ejemplo un trozo de pasta por la mesa y haciendo ruidos que emiten un motor, o
levantando una bolita de pasta simulando la accién de beber una gota” (David J.

Hargreaves, 1991, pag. 137).

De acuerdo con esto, se deduce un tipo de expresion dramatica a través de un medio escultérico.

La ausencia de ciertos conocimientos técnicos para la representacién de un modelado figurativo le
permite al estudiante, poder experimentar de otra forma mas imaginativa y de forma escénica la
escultura, ya que puede complementar las caracteristicas que conforman la realidad de
determinada imagen, a través de una accién simbdlica como lo pude ser el sonido de un tren

(Hargreaves, 1991).

De igual manera, los nifios en edades entre los 7 y 12 afios, comienzan a relacionarse por

entender las caracteristicas que conforman el mundo tridimensional, con el tacto, lo corporal y el
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volumen (David J. Hargreaves, 1991). Es asi como ellos pueden aprender un lenguaje que les
informa de relaciones mas complejas sobre el mundo visual, también teniendo en cuenta que en
edades anteriores a estas, comprenden la imagen bidimensional en relacién con la experiencia

gue les brinda el dibujo y la escritura.

David Hargreaves (1991, pag. 145) menciona que el uso del aspecto frontal de modelados con la

forma del cuerpo humano realizado por nifios:

“indica la conciencia asimetria entre el frente y la espalda, siendo la parte frontal la que exhibe
los principales 6rganos perceptivos. Estos 6rganos y su orientacion frontal desempefian un

papel significativo en la comunicacion social y en la locomociéon humana.”

A este respecto, las experiencias que los nifios pueden tener a traves de los distintos lenguajes
artisticos (en este caso la escultura), posibilita relacionarce con aspectos que conforman la
sociedad, interpretan la realidad en la que viven de forma simbélica. Esto sugiere asimilar y
comprender los mensajes visuales y conceptuales que conforman su entorno y asi poder ser

consciente de si mismo y la comunicacién que puede tener con la sociedad.

De igual manera, este lenguaje de la escultura, logra en el estudiante comprender las
caracteristicas naturales de los objetos y la actividad simbdlica que corresponde la creacion
artistica, lo cual requiere de un desarrollo cognitivo y artistico que hacen reflexionar sobre el yo, a
través de la experiencia ceradora donde se manifiesta la mente, el corazén y el cuerpo.

(Hargreaves, 1991).

Con relacion al lenguaje del arte dramético, desarrollado en el capitulo VII: El arte dramatico, por
Gavin Bolton (Bolton, 1991). Se habla del arte dramatico en términos del desarrollo evolutivo, es
asi como Slade citado en (Bolton, 1991), es mencionado por desarrollar un marco evolutivo en la
educacion del arte dramatico, donde vincula la idea de disposicién al momento de realizar una

representacion dramatica, la cual aparece desde el momento de lactancia en el ser humano.

Esta postura de disposicion se relaciona con uno de los antecedentes de este proyecto donde se
refieren a la competencia como una serie de disposiciones, ya que antes de que se emple
determinada competencia y existan o sujan un conjunto de habilidades, primero esta la disposicion
como un detonador motivador para impulsar dicha competencia (Lamus, 2009). En concordancia
con la representacion dramatica, la disposicon determina la forma en que los nifios asimilan la

expresion dramatico en el momento de crear una accion gestual.

pag. 53



De este modo, Slade (citado en Bolton, 1991), determina una diferencia entre la representacion
personal, la cual incluye a la persona (cuerpo y mente) relacionada con acciones cotidianas como
comer, domir, corre, etc. Y la representacion proyectada no se utiliza el cuerpo sino la mente para
emplear algo que no esté al alcance del yo como modelos, juguetes, dibujos, etc. en donde éste se
encamina hacia el lado teatral. Es una proyeccion mental donde el estudiante debe esforzarce
para proyectar ideas, sentimientos o imagenes que representen las caracteristicas que conforman
un asunto especifico. En ese sentido ayuda como ya lo habia mencionado antes, a generar una
empatia para comprender la cosntitucion del mundo que lo rodea: personas, lugares, seres,

situaciones,etc.

Por lo tanto este autor asegura que el desarrollo social de los nifios se evidencia por la tendencia a
agruparse en formas espaciales en su representacion. Entre los 7 y los 12 afios, los nifios tienen
preferencias en fijarce en las pequena “pandillas”. (Hargreaves, 1991 Pag. 150). Siendo esta una
caracteristica en esta etapa desarrollo denominada por Erik Erikson como: Industria versus
Inferioridad (Maier, 2003). Como podemos observar, aqui hablamos de los aportes que se generan
desde el arte draméatico enfocado hacia lo social. Lo que quiere decir que también existe un aporte
interno del nifio, el sujeto o el estudiante®®. Al respecto (Brian Way) otro autor contemporaneo a
Slade (Hargreaves, 1991), menciona que la representacion dramatica ayuda al desarrollo personal
respecto a los sentimientos, imaginacion, yo fisico, habla, emocién, intelecto y concentracion. Lo
que sifnifica que incluye en el proceso de maduracion del sujeto, que se inicia gracias a un
aprendizaje generado por la experiencia draméatica. Bolton (1991) menciona que muchos autores
defienden la idea sobre el arte dramético, como un medio por el cual se realza la calidad de los
resultados generados del aprendizaje; pues el conocimiento adquirido de esta disciplina, genera
una serie de aspecto que aceleran el proceso de apropiacion del mismo. Gracias a la experiencia
gue los sujetos puedan tener en el proceso de aprendizaje dramatico, estos logran reflexionar con
integridad la misma experiencia de la accion dramatica, a través de la socializacion o discusion
entorno a ella, asi como por medio de la “expresion espontanea” de sentimientos, ideas o gestos
del mismo lenguaje o de otros lenguajes artisticos como la pintura, el dibujo, etc. (Hargreaves,
1991).

13 / . . . ;.
Estos tres términos se mencionan en todo el documento, de acuerdo con las referencias tedricas y conceptuales que
se abordan en el mismo.
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Finalmente los aspectos que constituyen y desarrollan el arte dramético en el aprendizaje de los
sujetos, se manifiesta en la capcidad del hacer-creer'®, compartir su hacer-creer con otros, la
capacidad de efectuar el lenguaje y las acciones adecuadas, la capacidad de “leer” o comprender
el papel del docente literalmente y simbolicamente y apreciar, contribuir y mantener la tension
dramética en el acto. (David J. Hargreaves, 1991).

8. Formacion integral

Luego de haber abordado las teorias que conforman la Competencia de Creacion Artistica, ahora
se propone desarrollar el tema de la Formacién Integral, donde primero se explica la nocion de
Formacion con el fin de comprender desde donde se habla epistemoldgicamente este término ya
gue la Formacién puede adquirir cualquier tipo de postura, pero ello depende de los intereses y
necesidades que surjan en la practica pedagogica. Por lo tanto se hablara de las dimensiones que
constituyen la Formacién Integral y asi finalmente enunciar la Dimension Comunicativa del sujeto
vista desde la postura pragmatica del Interaccionismo Simbélico™, con relacién a la Competencia

de Creacion Artistica.

8.1 Formacioén

Para comprender la formacion integral en el ser humano, primero debemos referirnos al significado
de formacién como proceso educativo o finalidad de la educacién. En ese sentido la formacion
esta relacionada con la ensefianza- aprendizaje que adquieren los sujetos dentro de su desarrollo
COMO personas.

Es asi como esta formacion se convierte en un proceso interno, gracias a las experiencias y
aprendizajes que ha tenido el sujeto frente a situaciones, pensamientos y toda clase de sucesos
gue marcan en la transformacion interna de cada ser. (Charur, 2003). La formacién integral ha sido

concebida también como un:

“proceso continuo de desarrollo de todas las potencialidades del ser humano que lo orienta
hacia la basqueda de su plenitud, el aprender a ser, aprender a hacer, aprender a aprender,
aprender a emprender y aprender a convivir (...) La formacion del ser humano comprende el

desarrollo del espiritu, a través de la cultura; del intelecto, mediante la vida académica; de los

“Esla capacidad de “utilizar objetos y acciones para representar algo que no esta presente” (David J, 1991, pag. 165)

15 . . L o . -

Es una teoria que percibe a grandes rasgos la comunicacién como un lenguaje inato del ser humano que esta condicionado por los
preceptos que se forman en la sociedad y la cultura. (Peman, Personalidad, Socializacién y Comunicacién. El pensamiento de George
Herbert Mead., 1993).
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sentimientos y emociones, por la convivencia y la vida artistica; de la integridad fisica, a través
del deporte y la orientacién para la salud; y de la vida social, mediante actividades civicas”.
(Lourdes R. Lugo, citado por Charur, 2003).

En la comprension del término de formacién, es importante relacionar la etimologia de esta
palabra, para comprender la evolucion o transformacion que ha podido modificar la manera en que
los sujetos pueden realmente tener una formacion a través de la educacion. Para ello las
referencias que se han encontrado a la etimologia, estan vinculadas con las raices latinas
significando: “accion y efecto de formar” (Etimologias latin chistes refranes ciudades, 2014).

Por otro lado (Charur, 2003), habla del significado etimol6gico en algunas configuraciones del

verbo para poder comprender hacia donde apunta esa configuracién verbal:

“la etimologia de la palabra formacion es el sustantivo correspondiente al verbo formar, ambas
palabras se derivan del sustantivo forma o formae la cual puede tener varias traducciones:

forma, molde, sello, cufio, marca, horma, figura, aspecto”. (Charur, 2003, pg. 29).

El proceso de fomacion se da através de la ensefa-aprendizaje, en el campo de la educacion esta
ensefianza es desighada muchas veces por el docente, el cual debe propiciar el aprendizaje en
sus estudiantes, pero fuera del campo de la educacion como lo es la vida cotidiana, el sujeto se
puede encontrar con una serie de experiencias que lo ayudan a reflexionar sobre si mismo y las
trasnformaciones que pueda tener mediante cierto tipo de experiencias significativas. Es asi como
Feery citado en Zarzar (2003) menciona:

“Formarse es reflexionar para si, para un trabajo para si mismo, sobre situaciones, sobre

sucesos, sobre ideas” (Feery, citado en Zarzar, C. 2003, pag. 32).

Esta es una idea, en la cual el sujeto es consciente de si mismo y genera una autonomia frente a
las decisones, situaciones e ideas que experimenta. Siendo una caracteristca que es importante
para el estado, para el desarrollo de la comunidad y la sociedad. Asi que de cierta manera el
desarrollo de cada persona es casi que un compromiso con el entorno el cual habita una persona y
con la sociedad en general. En otros términos, esto quiere decir que no se puede separar el
comportamiento del individuo de la respuesta o reaccion del otro, pues a través de la perspectiva

individual se genera una perspectiva colectiva, en si un proceso de comunicacion. (Peman, 1993).
Cuando una persona genera cierta autonomia frente a su mismo desarrollo, puede ir forjando e ir

progresando una serie de capacidades, vinculadas internamente en el proceso de esefianza-

aprendizaje, en este sentido:
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“La formacién es un proceso desarrollo individual tendiente a adquirir o perfeccionar
capacidades. Capacidades de sentir, de actuar, de imaginar de comprender ...” (Feery, citado
en Zarzar, C. 2003, pg. 32.).

Pero ninguna de estas capacidades aqui mencionadas serian posibles si no fuera por la
posibilidad que puede tener un sujeto al experimentar y experienciar su formacién de vida, ya sea
en el mismo campo de la educacion como todo lo que surge en la vida cotidiana.

Estos aprendizajes resultan de experiencias escolarizadas como de experiencias de la vida
cotidiana con el entorno, en ese sentido el aprendizaje es el medio por el cual un sujeto puede
modificar su conducta y forma de percibir el mundo, para que ese conocimiento adquirido sea de
cierta manera efectivo, debe ser asimilado, interiorizado, saber en qué parte de su estructura
mental esti ubicado y cuando y en qué momento puede hacer uso de ese aprendizaje. (Charur,
2003).

El aprendizaje se convierte en el pilar que desenvuelve la formacion integral, pero hay que tener
en cuenta que existe todo tipo de aprendizaje, entre ellos esta el aprendizaje que ayuda a
desarrollar al ser humano en cualquiera de sus dimensiones y campos de saber, como también
existe un aprendizaje nocivo que ayuda a destruir y malgastar el conocimiento. Por eso es
importante saber, qué clase de aprendizaje es el adecuado para que las personas puedan
desarrollarse a si mismas, teniendo en cuenta la variedad de métodos y estrategias pedagogicas,
gue existen en el campo de la eduacién, pues finalmente toda persona es libre de elegir que cree
mejor para si, teniendo en cuenta las experiencias marcadas o que han trascendido en su
significado de vivencia, ya que este tipo de experiencias significativas, modifican la perspectiva y la

conducta del sujeto.

El aprendizaje se genera en la medida en que hay una intervencidn en las estructuras de
referencias'® y en la conducta del sujeto; esto se da gracias a la experiencia que pueda encontrar
el sujeto en el desarrollo de su vida, lo cual cobra una significancia a través de la misma
experiencia. Pero al mismo tiempo tales perspectivas experimentadas o concebidas surgen a
través de una relacién o comunicacion simbolica constante con la sociedad. En palabras de Uriz

Maria, en referencia al pensamiento de Herbert Mead afirma que:

16 . . . ) .

Eisner a ante este aspecto define: “La estructura de referencia estética es una de las plantillas que las personas
pueden aprender a utilizar cuando se relacionan con el mundo. Con una estructura de referencia estética se concibe el
mundo en relacidn a su estructura formal y a su contenido expresivo” (Eisner, 1995, pag. 63)
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“En cualquier caso, entre el individuo y la sociedad se establece una relacién reciproca, de
forma que cada accién individual puede explicarse desde un ambito social y, a su vez, los
factores sociales se ven reflejados en cada individuo” (Peman, Personalidad, Socializacion y

Comunicacion, El Pensamiento de George Herbert Mead, 1993).

Por lo tanto existe un conocimiento previo sobre un asunto en especial, pero al mismo tiempo se
tiene una expectativa sobre conocer otra nueva forma de ese asunto en particular. En ese instante
existe una expresion simbdlica de las ideas de forma sustancial, lo que quiere decir que el sujeto
ya sabe de alguna manera la relacion que existe entre estos dos procesos, sélo que el aprendizaje
significativo le otorga un sentido l6égico en su relacion de un conocimiento ya adquirido con un
nuevo conocimiento y asi cobra su significancia (Charur, 2003, pag.50)

Es asi como la resolucién de problemas se convierte en una capacidad de varias habilidades como
la comprensién de los principios fundamentales, razonamiento, perseverancia, flexibilidad,
improvisacion, sensibilidad al problema, astucia, tactica, etc. Pertenecientes al proceso de
aprendizaje significativo y donde al mismo tiempo se desarrolla cognitivamente el sujeto, la

relaciéon interna y externa del sujeto con un elemento ya conocido y un elemento nuevo.

Ausbel afirma que una condicion basica para que se dé el aprendizaje es la motivacion de la
persona. Esta motivacién o disposicion de la persona no es suficiente en si misma, sino que es
una condicion para que se dé el trabajo mediante el cual se lograra el aprendizaje significativo
(Charur, 2003). Sobre todo cuando esa motivacion debe ser una de las principales metas a
generar en los estudiantes y producir una atencién consciente en el proceso educativo, donde el
estudiante se comporte espontaneamente frente a su proceder en su formacion. (Peman, 1993).

En palabras de Mead:

“la conciencia del self *'deberia seguirse de la atencién y constituye una referencia del acto-
mediado por la atencion-al self social. Esto ocasiona una organizacion consciente de este acto
particular con el individuo como un todo- el sujeto realiza su acto y éste sélo puede ser
efectivamente consumado cuando la atencién es una organizacién actual de sus impulsos que
estan buscando expresarse. La separacién entre el self y el contenido de las tareas de la

escuela hace que tal organizacion sea dificil, sino imposible” (Peméan, 1993, P4g. 356).

Vg persona es la organizacion en un unidad, la referencia a un self (si mismo, yo) de las actitudes y las conductas
inteligentes del espiritu y del cuerpo en general. El espiritu (“mente”) nace con la comunidad de significados de los
gestos, comunidad con la que estos se transforman en simbolos significantes; la persona (“self”) se constituye con el
saber de esa comunidad de simbolos, y es consciencia de si en cuanto consciencia de los otros, consciencia de la unidad
del espiritu consigo mismo y de su comunidad con los otros espiritus” Mead citado en (Peman, , 1993, p.ps. 139-140).
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8.1.3 Conceptualizacion de Formacion integral

La definicién de formacion integral es un término complejo que esta envuelto en varios campos del
saber como la filosofia, la psicologia y para el caso de este proyecto en la educacién. Por lo tanto
se pueden presentar varias posturas que nos ayudan a comprender y percibir distintas nociones
sobre este término, algunas nos ayudan mas que otras, pero todas son importantes en la medida

en que aporta su conceptual.

Teniendo en cuenta que anteriormente se habia comentado la formacion en términos generales

como:

“la configuracion que ha adquirido la personalidad de un individuo, como producto de los

aprendizajes significativos que ha logrado a lo largo de su vida” (Charur, 2003, p. 122).

Este mismo autor menciona que aparte de tener en cuenta esta concepcién de formacion, también
la integra con otros elementos que abarcan su nocién de formacion integral, en el cual es
importante establecer cuéles son los aprendizajes significativos, teniendo en cuenta el para qué y
la orientacion de dicha formacién. (Charur, 2003, p. 122).

En este sentido Charur propone ocho elementos como parte de la definicion de formacién integral
gue estan divididos en cuatro elementos: informativos, instrumentales, constitutivos de la

subjetividad y teoldgicos.

Informativos: Los elementos informativos, tienen que ver con la manera en que el sujeto
comprende y sabe utilizar la informacién como materia prima en proceso de aprendizaje. (Charur,
2003. Pag. 122).

Instrumentales: Las caracteristicas instrumentales tienen que ver con el desarrollo de una serie
de capacidades de tipo intelectual, que son los instrumentos que ayudan al sujeto a descubrir,
organizar, producir, emplear y comunicar cierto tipo de informacién, donde se encuentra con las
destrezas fisicas y motoras que puede emplear a través de los métodos, sistemas o
procedimientos de trabajos, para asi poder ser eficiente y contundente con la informacion que tiene

el sujeto y su campo de trabajo. (Charur, 2003)

Constitutivos de la Subjetividad: Los elementos constitutivos de la subjetividad estan

relacionados con las caracteristicas que conforma al ser humano en términos de subjetividad, los
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habitos, los valores, actitudes, los ideales, el significado de la vida de cada sujeto, las
aspiraciones, su proyecto de vida, las nociones internas de su actuar y su ser en este mundo,
como muchas otras mas formas internas del ser que no son muy visibles, pero que se evidencian a

trevés de la educacion y orientacion que recibe, en el ceno de su familia. (Charur, 2003).

Teolbgicos: Responde al para qué o al sentido de la formacién integral que deberia brindar la
escuela a los estudiantes, donde cada institucién educativa puede proponer su misién en la
sociedad y su filosofia frente a la clase de sujetos que quieren formar y como el sujeto movilizarse

en la sociedad a trevés de su misma formacion. (Charur, 2003).

Estos cuatros elementos que propone Zarzar para la definicion de formacion integral de una
manera general que aplica a cualquier campo del saber, desde mi punto de vista son el contenido
esencial de lo que hay que tener en cuenta para el desarrollo de la formacion integral, podemos
percibir que el elemento informativo aun que de cierta manera es algo basico y fundamental en la
educacién muchas veces podemos observar cémo cierto tipo de informaciéon no llega a ser
efectiva, el simple hecho de que muchas veces entre personas no exista una comprension sobre
un asunto, la comunicacion falla, y quiebra los procesos de esta, el elemento informativo es un

elemento que abarca la utilidad y el funcionamiento del aprendizaje que puede ejercer el sujeto.

Asi mismo sucede con las demas caracteristicas que propone Zarzar, con los elementos
instrumentales, los constitutivos de la subjetividad y los te6logos, tienen que ver con el desarrollo
de habilidades intelectuales, destrezas fisicas y motoras con relacién a cédmo se desempefia un
sujeto en su area de conocimiento, para poder evidenciar la contundencia entre lo que aprende y
lo que hace, pero al mismo tiempo ese sujeto tiene todo un desarrollo subjetivo que el contenido
interno de cédmo percibe, siente, manifiesta, expresa, idea la vida y las cosas que la configuran,
pero sobretodo la relacién que puede existir entre su nocién de vida y el aprendizaje aplicado en el
proceso de su formacion. Finalmente nada de esto seria posible si este sujeto no tuviera un
sentido o una orientacién dentro de su formacioén integral, el para qué se esta formando como se
esta formando, es un pilar que ayuda a ubicar y reubicar a los sujetos que estan en el proceso de

formacion integral.

Como vemos esto es una nocidon muy elemental (no menos importante) de lo que es la formacion
integral, pues el término es tan complejo como lo es el ser humano mismo, asi que en muchas
instituciones para hablar de la formacion integral del ser humano hacen referencia de Las

Dimensiones de La Formacién Integral, donde recopilan ocho puntos bésicos que conforman al ser
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humano; ya que si hicieramos un estudio exhaustivo de los elementos que constituyen la
formacion integral, podriamos estudiar el ser humano por completo en todas sus dimensiones, una
tarea compleja y extensa por estudiar, pero no menos interesante. Por eso para hacerse una
panordmica sobre Las Dimensiones de La Formacion Integral algunas instituciones han escogido
ocho dimensiones®®, por lo tanto en este proyecto se elige la dimensiéon comunicativa, la cual se
abordard mas adelante; sin embargo es importante enunciar la concepcion que este proyecto de

grado entiende como formacion integral:

“Podemos definir la Formacion Integral como el proceso continuo, permanente y participativo
gue busca desarrollar armoénica y coherentemente todas y cada una de las dimensiones del ser
humano (ética, espiritual, cognitiva, afectiva, comunicativa, estética, corporal, y socio-politica),
a fin de lograr su realizacion plena en la sociedad. Es decir, vemos el ser humano como unoy a
la vez pluridimensional, bien diverso como el cuerpo humano y a la vez plenamente integrado y

articulado en una unidad”. (Universidad Catolica de Cérdoba, 2008).

Esta definicibn abarca las dimensiones, que se tienen en cuenta en el &mbito educativo, hace
referencia al proceso constante que necesita cierta coherencia en cada una de las dimensiones
integrales al ser humano, pero de una manera general.

No podemos desligar las dimensiones de la formacion integral, una de otras, puesto que todas
estan relacionadas e integradas entre si. Teniendo en cuenta que este proyecto se centra en
comprender los aportes que genera la competencia de creacién artistica en la formacion integral
del sujeto, donde se tiene en cuenta las interacciones que el sujeto experimenta con su proceso
creador, con los distintos elementos que lo constituyen. En relacién con las dimensiones antes
mencionadas por la Universidad Catdlica de Cordoba (2008), podemos identificar que la dimensién

comunicativa como parte fundamental de la formacion integral del sujeto.

Esta dimensién se acopla con este proyecto por las caracteristicas que conforman el lenguaje
(artistico) y la funcionalidad expresiva que se genera en este caso, a través del proceso de
creacion artistica, tema por el cual se abordara con mas profundidad en el siguiente sub capitulo.
Es importante mencionar también que puede surgir una relacion entre dimensién comunicativa y
competencia comunicativa, realmente no hay mucha diferencia la una de la otra, pero este
proyecto entiende la dimensién como:

“conjunto de potencialidades fundamentales con las cuales se articula el desarrollo integral de

una persona” (Alfaro, 2014).

'® Dimensiones: Etica, Espiritual, Cognitiva, Afectiva, Comunicativa, Estética, Corporal y Socio-Politica (José Leonado
Rincdn presidente de ACODESI, 2003)
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Mientras que la competencia significa:
"Un conjunto de conocimientos, habilidades, actitudes, comprensiones y disposiciones
cognitivas, socio-afectivas y psicomotoras apropiadamente relacionadas entre si para facilitar el
desemperio flexible, eficaz y con sentido de una actividad en contextos relativamente nuevos y
retadores” (MEN, 2006, P.49).

La diferencia entre estos dos conceptos radica, en que la dimensiébn es una caracteristica
fundamental del ser humano, mientras que la competencia hace referencia a un conjunto de
elementos (conocimientos, habilidades, actitudes, comprensiones y disposiciones), que posibilitan
e impulsan la formacion integral y el desarrollo del ser humano. A modo de ejemplo, la
competencia comunicativa potencia la dimensién comunicativa del sujeto, aun teniendo en cuenta
gue esta competencia en este proyecto se tiene en cuenta desde la produccion artistica que

plantea el M.E.N. ya antes mencionado en capitulo 7.2.

De este modo, se abordara la dimension comunicativa vista desde el Interaccionismo Simbdlico de
Herbert Mead, ya que esta postura, ayuda a hallar comprensiones sobre las caracteristicas que

tienen el lenguaje y las interacciones que genera a través de sus medios.

8.4 Dimension Comunicativa

El campo de la comunicacion es muy amplio, por lo tanto para el proyecto se hablara de la
comunicacion como una herramienta que ayuda a dar significado y sentido a las relaciones que
existen entre los elementos que conforman el lenguaje. Por medio de los procesos en los cuales el

sujeto se encamina para su transformacién constante.

La dimensién comunicativa desde el punto de vista del Interaccionismo Simbdlico(lS) se sitla en
un complejo sistema epistemoldgico, ya que éste forma parte de la comunicologia®™®, dentro de las
disciplinas que conforman a ésta, se encuentra la psicologia social, siendo la disciplina en la que
surge el (IS), por tal motivo esta investigacién aborda, la dimensién comunicativa desde lo social,
ya que a partir de la relacion del lenguaje con el entorno, los significados y sentidos que surgen en
esta interaccion se manifiestan también como un proceso de ensefianza —aprendizaje, por el cual

es sujeto se transforma.

BaCiencia que estudia la forma de la conciencia comunicoldgica; constituye un sistema de transmision de informacion,
historicomunicacional formado, de conocimientos ordenas, estructurados y funcionales, cuya validez y utilidad se comprueba y se
transforma constantemente en el curso de la practica social. La fuerza del conocimiento cientifico radica en el caracter general,
universal, necesario y objetivo de su veracidad” (Inga, s.f)
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El (IS) es una teoria comunicativa que es consciente de lo que significa el conocimiento en si, el
cual surge del lenguaje y la interaccién que el hombre tiene con éste en la sociedad, para generar
significados y simbolos con los cuales, se construyen una serie de perspectivas para interpretar el
mundo que lo rodea y asi mismo poder reinterpretar y construir otras maneras de pensar. En otras

palabras:

“Puede decirse que, en general, el Interaccionismo Simbdlico constituye una teoria
comunicativa de la sociedad en la que cobran importancia aspectos como el lenguaje, la
comunicacion y los mecanismos de socializacion. Asi, la personalidad quedara definida, no sélo
desde un punto de visa genético, sino también mediante las situaciones especificas en las que
se encuentre el individuo. No se puede afirmar que la persona es anterior a la sociedad, sino
que la persona surge de la sociedad, la identidad individual es social y puede, por tanto, ser

estudiada objetivamente” (Peman, 1993; pag.108).

Teniendo en cuenta que es una teoria comunicativa, en donde el lenguaje cobra importancia
debido al conocimiento que la constituye, este lenguaje puede ser muy ambiguo y amplio, por lo
tanto el lenguaje al que se refiere este proyecto es el lenguaje artistico, siendo éste complejo y
lleno de posibilidades para apreciar, comprender e interpretar. Lo que quiere decir que, genera en
el sujeto®, percibe las maneras en que la sociedad y el mismo sujeto le dan significado y sentido a
las cosas del mundo por medio de la creacion artistica en este caso. Es por eso que:

“el lenguaje permite que muchos significados sean compartidos por todos los individuos y que,
por tanto, sean también capaces de tomar el rol de los otros individuos”. (Peman, 1993,
pag.100).

El juego de roles permite, hacer una lectura a las caracteristicas que conforman cierto tipo de
persona, situacién, lugar, ambiente, etc.; por medio de la educacién artistica, permite desarrollar
una serie de lecturas sobre determinado asunto. Lo que quiere decir que estas lecturas son formas
de percibir o pensar el mundo, pero asi mismo para que se de esa interpretacion, se debe ser
consciente de que en ese lenguaje existen unos cdédigos, signos y simbolos, creados por la
sociedad y la cultura, por la cual es de vital importancia interactuar con ella, para asi lograr cierto
tipo de comunicacion, que es al mismo tiempo una postura, actitud, ideales, politica, etc. (Peman,
1993).

%% Teniendo en cuenta que la postura de Herbert Mead habla de individuo, para este proyecto se hablara con el término de sujeto ya
que éste hace referencia a: “El sujeto filoséfico actia de acuerdo a su propia decision y voluntad y es el protagonista de sus actos;
por otro lado, estd en condiciones de distinguir la realidad como objeto mas alld de su conocimiento subjetivo” (Definicion.de,
2008).
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Si un sujeto no puede desenvolver su comunicacion con los demas (sociedad), le serd muy dificil
poder vivir, transformarse y crecer como persona y con los demas; si el sujeto no sabe comunicar
es probable que nunca pueda ir de acuerdo a sus propios intereses lo que conlleva muy
probablemente a que existan personas sin comprension, respeto, aprecio a si mismo y los demas,
la apreciacion de su entorno y otras caracteristicas que hacen que el ser humano sea un ser

|21

social. Este proceso de comunicacion es en si un proceso de socializacion del self (si mismo)®:

“se forma asi a partir de la contemplaciéon de la mirada de los demas sobre uno mismo. La

intuicion de percepciones que de mi tiene el otro se llama simpatia” (Peman, 1993, pags. 114,
115).

Esta contemplacién en el otro hace parte del proceso de socializacion que propone Mead, donde
existe una consciencia de los valores y normas que habitan en una sociedad, pero también surge
la capacidad de asimilar el punto de vista del otro. (Peméan, 1993). En este sentido cuando una
persona comprende las posturas que puede tener otra persona o en si la sociedad, significa que
entiende el contenido simbdlico, significante y expresivo del lenguaje que emite el otro. Por lo tanto
en la teoria de Mead se desarrollan varios conceptos como: valoracién de lo social, el acto, los
gestos, simbolos significantes, los procesos mentales y la mente, el self y la sociedad.
(guayin1410, 2014).

En la teoria de Mead sobre el (IS), la valoracién de lo social hace referencia a la importancia que
tiene lo social sobre lo individual, eso quiere decir que el pensamiento de un sujeto esta
predeterminado por lo que se ha construido en la sociedad, pero eso no quiere decir que cada
sujeto no sea capaz de ser auténtico por si mismo. En ese sentido Mead hace una diferencia entre
el me como un resultado de la comprensién social y el yo siendo éste como algo propio, natural,
voluntario, auténtico del sujeto. (Peman, 1993). Cuando se tiene en cuenta que lo social es un
elemento donde se genera toda la interaccién del lenguaje, la comunicacion se convierte en un
aspecto social, aunque se esté desarrollando una dimension comunicativa en el sujeto, esta labor
cobra de nuevo su condicion de lo social.

“Entre cada perspectiva individual y la perspectiva comun se da un proceso de comunicacién”
(Peman, 1993, pag. 112).

Dentro de los elementos que constituyen la comunicacion como el gesto. Mead se refiere a él
como el fundamento de la interaccion entre sujetos, ya que a través de él se genera el intercambio

de lenguaje, en este caso de estimulos o0 acciones de un sujeto en contacto con los demas.

z Concepto tomado de Aristdteles. (Luis Fernando Cardenas, Luis Fernando Marin, Guillermo Bustamante Zamudio, Jairo H. Gdmez,
Esteban Barrantes C., 2002)
22 “Es un producto social; seria una especie de espejo de cémo nos ven los otros” Etxebarria citado en (Peman, 1993,
pag. 142)
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“el gesto por si mismo no es significativo para el individuo que lo hace: se convierte en
significativo mediante el cambio y la interpretacién del gesto del otro; asumiendo las actitudes
del otro llego a ser consciente de mi propia mision y por esto, llego a ser consciente de lo que

soy yo mismo como distinto del otro” Mead citado en (Pemén, 1993, pag. 112).

De acuerdo con esto, cuando un sujeto reconoce los gestos del otro puede reconocer sus propios
gestos, eso quiere decir que al desarrollar una lectura de cierto tipo de lenguaje (artistico) ,
utilizado por un ente externo al sujeto, surge una postura una nueva idea de esa lectura ya creada,
al mismo tiempo siendo una caracteristica casi autentica de ese sujeto. En otras palabras se va

formando la personalidad de un sujeto.

Este reconocimiento no es mas que una lectura de simbolos, en este caso son codifcaciones
propias del lenguaje artistico, que muchas veces para un sujeto que no esta en constante contacto
con esta clase de lecturas simbdlicas del arte, pues la forma en que se comunica el sujeto, se
puede ver manifestada en respuesta a estimulos basicos de fisiol6gicos el cual no requiere de un
proceso mental tan complejo como lo es el lenguaje artistico, en otras palabras:
“la diferencia entre el lenguaje como simbolo significante y la conversacién de gestos no
significantes parece radicar en que esta Ultima estaria ain mas cerca del simple nivel de
estimulo y respuesta (cada gesto es un estimulo que produce una respuesta); en cambio, en el
lenguaje se da la posibilidad de aislar los estimulos creando una imagen, es decir, que

podemos controlar los estimulos- no las respuestas” (Peman, 1993, pag.s123).

Sin embargo lo que pretende el IS es que el sujeto pueda desenvolverse, comprendiendo las
estructuras linglisticas que conforman las interacciones con el lenguaje, sin importar de qué clase
de lenguaje se esté hablando. Pues el sujeto al poderse comunicar, podra desarrollar su mente,
pensamiento ya que es a través de las conexiones y la comunicacion que el ser humano puede

construir el conocimiento. Por lo tanto:

“El lenguaje es un factor fundamental en el desarrollo de la actividad mental del sujeto, ya que
gracias a él el individuo llega a ser capaz de desarrollar caracteristicas como la inteligencia o la
comunicacién con el resto de individuos. Un factor a tener en cuenta es para que surja el lenguaje
es necesario un entorno social dentro del cual pueda emerger’ (Pemén, 1993, pag.100).
En este sentido gracias a la dimension comunicativa del ser humano puede existir como especie,
ya que la necesidad de compartir significados con la sociedad o lo externo al sujeto mismo, le
ayuda a generar procesos mentales basicos para sobrevivir, pero también para desarrollar cada
vez mas interacciones con lenguajes mas complejos, lo que al mismo tiempo resulta siendo como

un desarrollo cognitivo. Siendo esto relaciones que desarrollan o aportan una red de
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conocimiento, como se explicara en el siguiente subcapitulo las relaciones que pueden generarse

entra la competencia de creacion artistica y la formacion integral (dimensién comunicativa).

8.4.1Entre la competencia creadora artistica y la formacién integral del sujeto

En este apartado se expondrd la manera en que la formacion integral y la dimension
comunicativa, estan relacionadas con la educacion artistica y especificamente con la competencia
de creacion artistica. Se abordara la perspectiva de Elliot Eisner sobre cémo se desarrolla el
proceso del aprendizaje artistico en la Dimension Productiva, en concordancia con la comprension
sobre las repesentaciones, signos, simbolos e iméagenes generadas en la misma dimensién
corelacionandola con la dimensién comunicativa desde el Intereccionismo simbdlico de Herbert
Mead.

Es importante entender que el proceso de aprendizaje artistico asi como el proceso de
produccién o creacion artistica, existen unas fases o etapas inherentes a ellas mismas, lo que
guiere decir que cada etapa de estos procesos no pueden desligarce; pues forman parte de su
procesdencia y dependen una de la otra. Lo que si existe es una funcionalidad e identificacion de
cada una de las etapas y en ese sentido este proyecto se ha enfocado en la etapa de produccion
como lo he mencionado en algin momento, pero sin dejar de lado la importancia que tiene en si el
proceso.

Teniendo en cuenta que la formacién de una persona “consiste en la configuracion que ha
adquirido la personalidad de un individuo como producto de los aprendizajes significativos que ha
logrado en su vida” (Charur, 2003, pag. 33) tales aprendizajes estan relacionados con las
experiencias que tiene un sujeto y en estas experiencias se desarrollan una serie de capacidades
o habilidades que probablemete se veran mas amplificadas a través de la educacion (artistica en
este caso). Eisner (1995) meciona que a medida que una persona va adquiriendo el conocimiento
en algun asunto en especifico, la persona va desarrollando una serie de habilidades especificas de
ese saber y ademas de que puede ir aumentando “la capacidad de discriminar entre las cualidades
constitutivas de su entorno”, en ese sentido los sujetos maduran cuando desarrollan esta
capacidad, esto es nombrado desde la psicologia de la Gestalt (Eisner, 1995, pag. 60) como
Diferenciacion de Perspectiva, proceso en el cual consiste en percibir, comparar y constrastar
cualidades. Ejercicio donde, el sujeto recepciona una informacion que ayuda a distinguir esas
cualidades, gracias a unos signos, simbolos o cédigos generados en la cultura y/o en la sociedad.
Significados que surgen de una reciproca comunicacion entre el individuo y la sociedad. En ese

aspecto Mead, citado en Uriz (1993) menciona:
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“Ademas, al igual que sucede con otros significados, el hombre se percibe asi mismo en funcién
de las categorias linguisticas y de las premisas de su cultura. Si vive en una sociedad en la que
se acepta seriamente la existencia de fantasmas y espiritus, puede creer que sus suefios
constituyen las aventuras de su alma, que por la noche se separa de su cuerpo. En nuestra
sociedad damos por sentada una conexion entre un conjunto unificado de experiencias y un
cuerpo dado; por mas natural que esto pueda parecernos esta presuncion no es en modo alguno
universal. Las autoconcepciones pues, se construyen mientras que paticipan en grupos sociales”
(Peman, 1993, pag. 118).

Lo que quiere decir que las autoconcepciones son modos en los que el sujeto puede desarrollar
esa Diferenciacion de Perspectiva, que estd sujeta a la comprension de los elementos que
comunican las premisas manifestadas por la sociedad y su reciproca relacion con el sujeto. Asi
este puede reeplantearse su propio pensamiento y percibir también, el pensamiento del otro, como
un contacto constante entre individuo y sociedad, que genera una empatia por comprender o
adoptar posturas de la otredad. (Peman, Personalidad, Socializaciéon y Comunicacién. El
pensamiento de George Herbert Mead., 1993).

El proceso en el cual un sujeto comienza a desarrollar la capacidad perceptiva, puede
involucrar un didologo interno entre imagenes, ideas, sensaciones sobre un aspecto en si, en este
sentido existe un proceso cognitivo el cual puede lograr a través de la sensibilidad, Apreciacion
Estética propuestos desde el MEN o la Dimensién Critica que propone Eisner. Por decirlo de
alguna manera, estos primeros pasos en el aprendizaje artistico ayudan al sujeto a desarrollar un
lenguaje interno, que se convierte, en una serie de codigos, simbolos, ideas, imagenes,
sensaciones, etc. Caracteristicas necesarias como lo son el expresar o comunicar en el ser
humano. La creacién artistica se concreta en la dimensién comunicativa del mismo, pues a través
del proceso perceptivo antes mencionado se gesta todo lo que realmente el sujeto necesita
comunicar, en este caso a través de las habilidades que conforman la competencia de creacion

artistica.

Para el desarrollo del pensamiento es importante que el sujeto pueda generar un dialogo
interno, constantemente. A través de esas imagenes, ideas y sensaciones que en realidad son
gestos, simbolos y significantes, a los cuales se les da una valoracion, teniendo en cuenta la
experiencia de cada uno, pero que se desenvuelven en la comunicacion. A este forma de percibir

el pensamiento Mead, citado en Uriz comenta:
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“La mente surge a través de la comunicacion, no la comunicacion a través de la mente. (...) la
existencia del espiritu o de la inteligencia sélo es posible en términos de gestos como simbolos
significantes; porque sélo en términos de gestos que son simbolos significantes puede existir el
pensamiento- que es simplemente una conversacion subjetiva o implicita del individuo consigo
mismo por medio de tales gestos. La internalizacion en nuestra experiencia de las
conversaciones de gestos externas, que llevamos a cabo con otros individuos, en el proceso
social, es la esencia del pensamiento; y los gestos asi internalizados son simbolos significantes
porque tienen las mismas significaciones para todos los miembros de la sociedad o grupo social
dado, es decir, provocan respectivamente las mismas actitudes en los individuos que las hacen
gue en los que reaccionan: de lo contrario el individuo no podria interiorizarlos o tener conciencia

de ellos y de sus simplificaciones” (Peman, 1993, pag. 124).

Por un lado estos didlogos subjetivos ayudan formar el pensamiento de un sujeto y de otra
manera estos simbolos significantes son asimilados internamente porque tienen una validez con la
interaccion con la sociedad, donde el sujeto puede asumir al otro, para asi asumirse asi mismo
(self).

En relacion con la creacion artistica y la formacion integral, la comunicaciéon ayuda al sujeto a
comprender el lenguaje (en este caso artistico), para generar procesos de cognicion en los que
puede: conocer, aprender e interpretar distintas posturas frente a un aspecto determinado; asi
mismo tiene la posibilidad de relacionarse consigo mismo y con los demas (sociedad), en donde
puede expresar sus sentimientos y emociones por medio de formas visuales generadas por la
competencia de creacién artistica, (dimensién afectiva), donde puede ser capaz de apreciar
conscientemente las distintas expresiones que se evidencian en él y el mundo que lo rodea
(dimension estética), a través de las percepciones sensoriales que exterioriza el cuerpo y como

éste se moviliza y relaciona en espacio/tiempo, tanto interna como externamente.

Es asi como desde el interaccionismo simbdlico, los significados se constituyen a través de la
contestacion adaptada de los individuos interactuantes que se comunican entre si (Peman, 1993,
pag.82), pero estos significados en el aspecto de la creacion artistica estan relacionados con la
capacidad de ver ese lenguaje (artistico) para que el sujeto experimente las formas visuales del
mundo que lo rodea y adquirir esa informacion como una fuente de percepcion en la cual puede

apropiar en el proceso de la creacion.

En palabras de Eisner “Ver es adquirir sentido visual a través de la experiencia” (Eisner, 1995,

pag. 87). Es asi como también menciona que el proceso perceptivo que tienen los nifios lo van
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adquiriendo a medida que van aprendiendo y teniendo la experiencia frente a la capacidad
perceptiva, esto quiere decir que esta capacidad se desarrolla a través de la experiencia, esta
experiencia es posibilitada en el campo de la educacién artistica a travéz del hacer, de la
experiencia creadora artistica. A este aspecto del desarrollo perceptivo y cognitivo Eisner lo
menciona como Diferenciacion Perceptiva y Diferenciacion Cognitiva, en donde el sujeto desarrolla
progresivamente y de forma méas compleja. Refina la mirada ante el mundo que lo rodea. En este
sentido el sujeto en algun campo en concreto puede ver la continuidad, lo que quiere decir que:

“En cada una de las modalidades sensiorales-la auditiva, la cinestésica, la visual, la olfativa y la

gustativa-, los individuos pueden diferenciarse perspectivamente de forma progresiva” (Eisner,

1995, pag.61).

Por lo tanto una experiencia estética se genera cuando todos los sentidos estan despiertos y
en armonia con la mente, entre lo racional y lo sensible, condicionados desde las referencias
sociales como punto de vista del interaccionismo simbalico.

En este sentido el nifio aprende, en la posibilidad de experimentar, donde la experiecnia a través
de las estructuras de referencia, le crean expectativas en aceptar o rechazar caracteristicas del
entono (Eisner, 1995), lo que quiere decir que el aprendizaje generado en la educacién artistica y
especificamente en la creacion artistica, posibilita a sujeto encontrarse con problematicas de
distinto orden (técnico, conceptual, estético,etc), donde asi desarrolla la habilidad de resolucion de
problemas que a través de la educacién artistica, puede aplicar en su formacién como sujeto y a

su vida diaria.

Retomando la socializacion de percepciones en el proceso de ensefianza-apendizaje, Mead,
citado en Uriz, menciona que el nifio atraviesa tres fases en el proceso de socializacion: la primera
tiene que ver con la experiencia del ensayo y error, donde luego este pasa a una segunda
instancia en la familiarizacién con los sucesos, diferenciacion de objetos o personas para lograr un
reconocimiento y comprension interna de esas diferencias y asi el nifio o sujeto poder
desenvolverse como persona® (Peman, 1993, pag.114). En relacion con la creacion artistica; el
sujeto puede generar la capacidad de manejar el material, pero antes de ello debe percibir y
comprender las cualidades formales que expresan los materiales y asi mismo, cémo estas
cualidades se articulan y corresponden a las necesidades, intenciones o propdsitos que emergen

del sujeto (nifio).

210 que Mead llama el otro generalizado 114
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En este proceso esta inmerso en el Desarrollo Perceptivo, (Eisner, 1995) menciona la idea de
Rudolf Arnheim®*, donde el nifio “Dibuja lo que ve, no lo que sabe” explica cuando los nifios
dibujan, se enfrenta a una compleja tarea de transformar los objetos percibidos, ya que ellos
utilizan equivalentes estructurales del objeto percibido, pero al mismo tiempo pueden descuidar las
relaciones existentes entre objetos® (Eisner, 1995, pags.72, 73 y 74), por lo tanto es necesario
que el sujeto infante pueda acceder a la experiencia artistica y asi desarrollar la comprension
sobre las relaciones formales y conceptuales sobre un aspecto especifico. Simultaneamente se
enfrenta en resolver problemas estéticos que lo hacen reflexionar consigo mismo (necesidades,

intenciones o propasitos) y la expresion formal de lo visual (el dibujo, como ejemplo).

Entre la habilidad técnica con el material y la habilidad perceptiva, debe existir un equilibrio,
segun (Eisner, 1995) el problema de un sujeto, cuando esta en un proceso de creacién radica en el
desajuste de estas dos habilidades que estan muy relacionadas pero que no son idénticas. Se
refiere a la manera en que muchas veces un nifio puede ser muy bueno determinada técnica, pero
su apreciacion perceptual es algo corta en relacién con lo que podria ejecutar en esa técnica. Lo
gue puede indicar, que en la educacién artistica infantil, es importante conocer y aprender varios
perspectivas de un asunto pero generando un equilibrio en sus relaciones; y en este sentido el
sujeto infante puede aprender a incorporar relaciones equilibradas en sus percepciones.

Ante el desarrollo de estas percepciones correpondientes a los signifcados que se le atribuyen
a un objeto en si, en este caso el objeto seria las formas visuales concebidas por las relaciones

gue posibilita la percepcion, Mead citado en (Peman,1993) menciona:

“No es que existan una serie de ideas innatas que influyan en nuestras percepciones, sino
que la realidad se va constuyendo a partir de las interacciones sociales, es decir, que el
objeto puede ser el mismo objetivamente, pero que lo cambia es el significado de dicho
objeto adquiere para un individuo o para otro, sin que ello suponga una alteraciéon de dicho
objeto”. (...) hay que matizar que esto no significa que el objeto sea el simple resultado de
una suma de perspectivas, sino que el objeto en si que tiene su propia sustantividad, aunque

su significado sea diferente para los distintos individuos” (Peman, 1993, pag.110).

Esta idea sigue mecionando la importancia que tiene la interaccibn comunicativa entre sujeto y
sociedad, en la creacidn artistica, el material manifiesta una propia expresion, pero al ser tratado

por el sujeto, se trasnforma para interactuar con las ideas, imagenes o0 sentimientos que necesita

24 . s
Psicdlogo de la Gestalt
25 . e . ~
Lo menciona en nifios de 4 o cinco afos (74).
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expresar ese mismo sujeto con el mundo, y asi las formas visuales, a través del material como

medio de expresion estan en constante renovacion. En palabras de Eisner:

“El mundo visual es sumamente complejo y a medida que maduramos, aprendemos a
reducir el mundo visual a ciertos simbolos visuales generales y discursivos para dichas
cualidades. La estructura de refencia estética es una de las plantillas que las personas
pueden aprender a utilizar cuando se relacionan con el mundo. Con una estructura de
referencia estética se concibe el mundo en relacién a su estructura formal y a su contenido

expresivo”. (Eisner, 1995, pag. 63)

De acuerdo con el desarrollo de cédigos visuales expresados signficativamente en lo visual,
(Eisner, 1995) menciona que se pueden seguir tres directrices para comprender la lectura de cada
gesto visual: en primera instancia, habla de las formas como pictogramas, donde estas ayudan a
imitar el entono visual en el que vivimos y asi poder expresar emociones, en otras palabras el
sujeto encuentran una relacién entre las formas visuales y lo que quieren expresar, asi sustituyen

la forma con su necesidad de comunicar®.

El segundo punto, alude al arte representativo, el sujeto hace uso de la mimesis y la intencion
del nifio es imitar el mundo visual que lo rodea. Por lo que requiere del nifio el desarrollo de
habilidades mas complejas que dar equivalentes representativos de la necesidad expresiva, lo que

quiere decir que resuelve problemas de perspectiva: luz, sobras, color, espacios,etc.

Y como ultimo punto, o “modo de actividad artistica”, se relaciona con la intencién de expresar
emociones y sentimientos en el nifio, contrario a los puntos anteriores, el nifio no necesita
representar, ni imitar la “realidad” o el mundo que lo rodea, simplemente se manifiesta un gesto
expresivo con gran contenido emocional. En este sentido Eisner menciona también que toda forma
visual tiene un contenido expresivo -emocional y asi mismo todo arte pictogréafico tiene cierto
sentido representativo, pero realiza estas distinciones para comprender la importancia en la que se

genera la actividad artistica (Eisner, 1995, pag. 91).

Finalmente de acuerdo con el Interaccionismo simbolico, éste no so6lo hace referencia a la
relacién con la sociedad en el sentido cooperativo y de ponerse “en los zapatos del otro”, sino que
también tiene en cuenta los conflictos, los consensos, discrepancias y demas sintomas que se dan
en relacion constante entre sujeto y sociedad (Peman,1993, pag.116), es asi como la educacion

artistica en su respectivo espacio académico se pueden evidenciar y desenvolver este tipo de

26 . . i . . ~ .
(Eisner menciona a los nifios de seis a siete afios como ejemplo)
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situaciones. El sujeto puede aprender a transformarse asi mismo, integralmente (desde las
dimensiones que conforman al ser humano) por medio del lenguaje artistico y la dimension
comunicativa del ser, la cual lo conlleva a un proceso de reflexion, comprension, interpretacion y

transformacion constante a través del acto de creacion artistica.

Luego de haber mencionado las relaciones entre la formacion integral desde la dimension
comunicativa y la competencia de creacion artistica, siendo estas las categorias centrales del
proyecto, es preciso indicar que el siguiente punto, se abordaran las categorias de observacion,
las cuales hacen referencia a las mismas categorias principales de la investigacion, que son los
lentes que desenvuelven el proyecto en si. De esta manera, para responder estas categorias es
preciso desarrollar unas categorias de andlisis (que seran abordadas en el capitulo del Derrotero
Metodoldgico), las cuales relacionan aspectos observables de los ejes centrales de investigacion
con los fendmenos que surgen de la poblacién estudiada.

En ese sentido se presentan las categorias de observacion.
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9. DERROTERO METODOLOGICO

9.1 Metodologia de investigacion

De acuerdo con el desarrollo metodolégico, se expondra en este apartado el enfoque
metodoldgico utilizado en el proyecto, de igual manera las herramientas de recoleccion de la
informacion, descripcion de las etapas de observacion, asi como las categorias de la investigacion,
las caracteristicas de la poblacion. La linea de investigacion en la cual el proyecto se desarrolla es
la Pedagogia de las Artes Visuales, perteneciente al componente de Practica Docente®”

Aungue en este proyecto no estd enfocado en la construccién pedagdgica de los docentes, si
intervienen elementos que hablan de esta caracteristica, en donde pueden condicionar las
teméticas centrales del proyecto. El interés por esta linea de investigacién es la inquietud por
cuestionarse por las dinamicas, dispositivos o acciones que desarrollan la practica pedagogica, la
cual esta dirigida a los estudiantes, que en este caso, son la poblacion elegida para comprender

los fendbmenos educativos, que surgen de estas dinamicas.

9.2 Método de investigacién cualitativo.

En las dindmicas educativas se pueden manifestar distintas realidades, que son momentos,
situaciones, en el cual el docente experimenta a diario y que estan constituidas por elementos
auténticos como el contexto, asi como también las dinamicas que surgen dentro de los espacios
académicos. Como sucede en el espacio académico de artes plasticas y visuales en el curso 403
de La Escuela, en donde tienen lugar dichos fendmenos en el campo de la educacién como las
competencias artisticas y la formacion integral. Al respecto, se puede comprender a primera vista
gue estas caracteristicas antes mencionadas, surgen en la practica pedagdgica, pero también, que
son conceptos que se plantean en este campo del saber, como una forma de idealizacion o
finalidad.

Lo importante aqui no es reconocer su existencia ¢,de qué?, sino poder comprender como, por qué

y para qué se desarrollan en el campo de la educacion. En otras palabras, es la reflexion constante

2 “Esta referida a la construccion de saber pedagdgico de los maestros; ello implica preguntarse por los discursos que
fundamentan sus practicas, asi como las acciones, dispositivos y secuencias que emplean para que sus estudiantes
aprendan. Indagar en las rutas construidas por los docentes en relacion con los escenarios y los actores educativos
permite reflexionar sobre el “saber hacer” de la profesién docente” Lineamientos de Investigacion, Licenciatura en Artes
Visuales, Universidad Pedagdgica Nacional, 2013.
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sobre las relaciones que se generan entre estas caracteristicas. Asi mismo, construyen un
significado y consciencia frente a las posturas, ideas, objetivos y dinamicas desde el campo

educativo.

Si no existiera esta reflexion y comprension de los fenébmenos que surgen de las dindmicas
educativas en contextos especificos, no habria una transformacion, un replanteamiento, una
construccién para mejorar las problematicas y caracteristicas como las ya mencionadas, en el
campo de la educaciéon. Asi como tampoco se percibiria un sentido u orientacion para el desarrollo
del mismo campo. Siendo esta una tematica que cobra mayor importancia en la ensefianza de la
educacion artistica, la cual invita a desarrollar habilidades sensibles, criticas, creativas,

perceptivas, propositivas, etc. en los sujetos.

Por tal razon este proyecto se enfoca en la comprension de los aportes y manifestaciones de la
competencia de creacién artistica en la formacion integral del sujeto en su dimensién
comunicativa. De este modo, con referencia al objetivo principal del proyecto®®, es necesario
mencionar que el desarrollo metodoldgico del mismo, esta encaminado a comprender las
relaciones que surgen en este espacio académico, los actores (nifios) en su ambito natural de
aprendizaje escolar, aspectos, simbolos, cualidades que son significativas en el proyecto, las
cuales otorgan un sentido y generan un conocimiento o una perspectiva de esta “realidad” en

particular.

Por lo tanto la metodologia cualitativa es una herramienta que ayuda a reconocer caracteristicas
de las realidades estudiadas y los aspectos que se desarrollan en ellas para construir un sentido

de los fendmenos que surgen en ella. De este modo la metodologia cualitativa se caracteriza por:

Buscar dimensiones no conocidas o poco conocidas de un hecho social. Estas dimensiones se
buscan también a partir de la forma cémo viven y entienden ese hecho los grupos afectados
por él. Entre los planteamientos consideramos el contexto y su historia, las relaciones e
intercambios sociales, las representaciones sociales y el lenguaje, la nocién de sujeto inclusivo,

los intereses basicos y el triangulo ético-émico-investigador. (Cavaria, 2006).

De acuerdo con esto, podemos decir que la investigacion cualitativa puede darle sentido a las

situaciones o fendbmenos que surgen en un espacio académico, en este caso, el de artes plasticas

28 . e . . .y s g

Objetivo General: Comprender el aporte que tiene el desarrollo de la competencia de creacién artistica en las clases
de artes plasticas y visuales, a la formacién integral de los nifios de 4to grado de la Escuela Normal Superior Distrital
Maria Montessori.
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y visuales de La Escuela. Los aspectos que emergen de este espacio son una informacién
importante para el proyecto, lo que quiere decir que la informacion es contextualizada, o sea,
focalizada dentro de un contexto especifico; buscan con ello la relacion de los fenédmenos en
contraste con los datos obtenidos. En otras palabras la metodologia cualitativa abarca:

...todas aquellas metodologias orientadas a describir e interpretar determinados contextos y
situaciones de la realidad social, buscando la comprension légica de sus relaciones, asi como

las interpretaciones dadas por sus protagonistas (Torres, 1998, pag. 64).

Por tal razén es de mayor pertinencia, para el caso de estudio escoger un método cualitativo, pues
tanto el objeto de investigacion como la naturaleza de los fendmenos a estudiar (competencia de
creacion artistica y la formacion integral) requieren de un método que permita observar, cualificar y
e interpretar a partir de los signos, los simbolos y/o gestos. Estos so6lo se pueden estudiar en el

aula a partir de la observacién que se inscribe en la investigacion cualitativa.

Otro de los puntos a tener en cuenta en este proyecto es la importancia de la descripcion de la
informacién recolectada asi como de la formacion conceptual que estructura como tal el proyecto.

Tanto Taylor y Bogdan (Gémez, 1999) sostienen sobre la investigacion cualitativa:

[Se] considera en un sentido amplio, a la investigacion cualitativa como aquélla que produce
datos descriptivos: las propias palabras de las personas, habladas o escritas, y la conducta

observable. (pag. 33).

Al afirmar que la investigacion cualitativa produce datos descriptivos, se esta hablando de que por
medio de unos datos obtenidos, mediante unos instrumentos para tal fin, se consigue describir la
realidad que es objeto de estudio. El dato me permite no sélo tener evidencia de aquello a lo que
quiero hacer referencia (una imagen, una accion, un determinado tiempo) sino que también es
lenguaje que describe la realidad que observo, lo que implica que a cada momento en que tomo un
dato, estoy buscando construir, con hechos concretos, el sentido de esa realidad a la que me
enfrento. Para este caso, los datos recolectados surgen de los diarios de campo, el video y las
fotografias donde se puede observar y analizar los gestos, las palabras y las acciones de los
actores a estudiar. Los datos que se observan, analizan e interpretan en el proyecto pueden
responder a preguntas sobre: ¢cémo aporta la competencia de creacion artistica a la formacion
integral (dimensién comunicativa) de los nifios de cuarto grado de La Escuela? En este sentido,
para esta investigacion, la observacion se convierte en un elemento fundamental para el desarrollo
metodolégico del proyecto, ya que, por un lado, la observaciébn me permite obtener los datos
descriptivos de la realidad que deseo estudiar; pero por otro, la observacién es una acciéon que no
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interviene directamente en esa realidad, sino que como bien se entiende sdlo la observa. La
investigacion no pretende cambiar ni transformar la realidad del espacio académico, en su proceso
de recoleccién de datos. Esto puede llegarse a entender como una observacion que no participa
dentro de esa realidad, lo que puede llamarse como observacion no participante. A través de la
observacion no participante se podra recolectar la informacion descrita mas pertinente que pueda
responder a la pregunta problema (véase subcapitulo de observacion).

La observacion no participante en este proyecto se concibe desde el enfoque metodolégico del
Interaccionismo simbolico, enfoque que utiliza la observacion participante como herramienta de
recoleccion de la informacion (Miguélez, 2006). Sin embargo, el interés por elegir la observacion
no participante desde este enfoque metodolégico, surge de la necesidad por comprender la
espontaneidad de los elementos que conforman la competencia de creacién artistica en La
Escuela frente a la formacion integral de los nifios de cuarto grado en el espacio académico. La
finalidad de dicho método consiste en analizar la naturalidad con la que se desenvuelve este tipo

de competencia dentro de esta “realidad” o también reconocer ésta no se desarrolla.

Haciendo referencia al enfoque del Interaccionismo simbdlico, es posible desarrollar un andlisis de
los elementos que surgen en el espacio académico, las relaciones que se construyen alli frente a
la competencia estudiada, pero sobretodo las caracteristicas linglisticas como simbolos, signos o
gestos que son las que desarrollan la interaccion de este tipo de relaciones. Por lo tanto a

continuacion se explicard mas a fondo de qué se trata este enfoque con relacién al proyecto.
9.3 Enfoque de investigacién: Interaccionismo Simbélico-Observacion

El Interaccionismo Simbdlico es una orientacion metodoldgica, que surge del paradigma
Hermenéutico.” Trata de comprender el significado de los simbolos que construyen el lenguaje

oral o escrito y el comportamiento del sujeto en su interaccion social:

Trata de comprender el proceso de asignacion de simbolos con significado al lenguaje

hablado o escrito y al comportamiento en la interaccion social. (Miguélez, 2006)

Por tanto, el Interaccionismo Simbolico (IS) es una ciencia que interpreta los simbolos, signos y

comportamientos interactivos. Para este proyecto, se concibe el lenguaje desde el campo de la

29 . . , .
La hermenéutica desde la que se parte en este caso es la propuesta por Gadamer, a través de la comprensién
linguistica.
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educacion artistica, donde se analiza el proceso de creacién artistica, a través de la competencia

correspondiente; por lo tanto el IS es:

...una ciencia interpretativa, una teoria psicolégica y social, que trata de representar y
comprender el proceso de creacién y asignacion de significados al mundo de la realidad vivida,
esto es, a la comprensidon de actores particulares, en lugares particulares, en situaciones

particulares y en tiempos particulares. (Schwandt en Miguélez, 2006, pag.126).

Lo importante para esta investigacion es comprender los significados y aportes que surgen a
través de la competencia de creacion artistica para la formacién integral del sujeto, desde la
dimensién comunicativa, la cual se refiere a las interacciones que realizan los estudiantes frente a
su capacidad creadora artistica en el espacio académico de artes plasticas y visuales del cuarto
grado, de La Escuela. El IS permite analizar los discursos que se plantean desde las disciplinas o
campos del saber relacionados con los fendbmenos que surgen en la “realidad” o los eventos

cotidianos, en este caso, los eventos del espacio académico de la ensefianza de las artes.

Este enfoque metodolégico desarrolla tres premisas propuestas por Blumer (Miguélez, 2006) de

las cuales considero pertinentes las siguientes:

1. Estos significados se derivan o brotan de la interaccién social (comunicacién, entendida en
sentido amplio) que se da en medio de los individuos. La comunicacién es simbdlica ya que
nos comunicamos por medio del lenguaje y otros simbolos; es mas, al comunicarnos
creamos o producimos simbolos significativos;

2. Estos significados se establecen y modifican por medio de un proceso interpretativo: “El
actor selecciona, modera, suspende, reagrupa y transforma los significados a la luz de la
situacion en que se encuentra y la direccién de su accion [...]; los significados son usados y
revisados como instrumentos para la guia y formacién de la accion”. Blumer citado en
(Miguélez, 2006, pags. 126,127).

De acuerdo con las tres premisas, los simbolos significativos del proyecto estan enfocados a los
elementos que conforman el lenguaje artistico y permiten manifestar la competencia de creacion
artistica y poder comprender su vinculacién con los componentes de la formacioén integral de los

nifios de cuato grado de La Escuela.

Como segundo aspecto, estos significados surgen de la interaccién constante que se desarrolla en

dicho espacio, por medio de distintas situaciones o dinamicas que aparecen y que conforman un
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conocimiento el cual comunica simbolos y gestos llenos de significados, en este caso, a través del

lenguaje artistico como medio de comunicacion.

Como ultimo aspecto, la interpertacion de estos significados, se revizan y analizan teniendo en
cuenta el sentido que emerge entre la observacion de las dinamicas realizadas en el espacio
académico por los actores (nifios de cuarto grado) y los fundamentos que sustentan tales

dindmicas en el ambiente académico.

Teniendo en cuenta que la técnica que se utiliza para el IS es la observacion participante
(Miguélez, 2006), para este proyecto lo que se utiliza es la observacion no participante y el
significado que surge de la comunicacion a través de las interacciones sociales que se observan y

analizan a través de la accion de los sujetos que hacen parte del espacio académico.

Sin embargo, el investigador en el IS requiere de una persona activa en el mundo de los
sujetos a estudiar (Miguélez, 2006), ello no quiere decir que la observacion no participante no sea
un investigador activo en este mundo, puesto que esta presente y experimenta todas las dinAmicas
desarrollas en el espacio de investigacion. Lo Unico que no realiza es interactuar con los sujetos a

estudiar de forma explicita.

9.4 Observacién Externa o No Participante

Gracias al enfoque metodolégico elegido, la observacion es un elemento que esta presente,

ya que este:

Facilita la estandarizacién de las situaciones sociales observadas, permitiendo una ordenacion
de la totalidad del fenémeno y el registro de los resultados, porque el observador no se ve
obligado a participar activamente en los procesos del campo observado, al no verse afectado
directamente por las exigencias de los sucesos mismos, puede concentrar toda tu atencién en

la observacién de lo que acontece” (Anguera, 1978, pag. 126).

En este sentido la observacién puede centrarse en temas especificos y asi mismo estos
pueden ser observados de manera mas detallada, ayudando a dar un mayor sentido a la
informacion que se esta recolectando sin perder el marco general del proyecto en donde se

observa la forma general del proyecto y las partes que lo conforman.

La observacion no participante directa, es un tipo de investigacion la cual se desarrolla en
situaciones reales, requiere un contacto audio visual constante con el espacio y la poblacion

elegida (Anguera, 1978). Para ello es importante elegir instrumentos de recoleccion de la
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informacién que ayudan a evidenciar las situaciones lo mas real posible para analizar los datos,
como lo son el video y la fotografia, dos de los instrumentos que utiliza este proyecto, los cuales se
expondran mas adelante.

Por otro lado es preciso planear una observacion en la investigacion, ya que es posible darle
un sentido y orden temporal a los datos recogidos, para luego seguir con los procesos de
interpretativos que responden el proyecto como tal, en este sentido a continuacion se habla de las
etapas de observacién, que hablan de los momentos claves para el desarrollo de la observacion.

9.5 Etapas de Observacion

Estas etapas seran ordenadas a partir de las sesiones que se desarrollaron en el espacio
académico; es importante aclarar que en todas las sesiones, las categorias de la investigacion
estaran presentes, tanto en la Formacién Integral en su dimension comunicativa, como las de la
Competencia de Creacion Artistica, inmersas en todo el proceso de observacion. En este proyecto
existen ocho (7) sesiones de observacion las cuales se describen de la siguiente manera:

Existen dos etapas del proceso de observacion; la primera abarca las cuatro primeras
sesiones, donde a partir estas, la observacion estara dispuesta hacia la lectura de contexto,
adaptacion del entorno y el espacio académico, comprende con ello las dinamicas de la clase y la
familiarizacién con la poblacion. En estas dos primeras la pregunta orientadora sesiones es:
icomo se desarrolla la clase de artes plasticas y visuales, para comprender el tiempo de
produccién o creacion artistica? ¢las actividades que se desarrollan en este espacio académico
permite el desarrollo de la competencia de creacion artistica y/o la formacién integral en su
dimensién comunicativa? Aqui en esta primera etapa, la observacion se orienta hacia la mirada en
los elementos que pueden enriquecer al proyecto; podra formular las preguntas que orientaran las
Ultimas etapas de la investigacion. Luego de esta primera fase, comienza la segunda, conformado
por las demas sesiones. Estaran concentradas en responder dos preguntas que se realizan con
cada una de las subcategorias de la categoria de competencia de creacion artistica: ¢qué
capacidades o habilidades se desarrollan aqui (Subcategoria), en relacion con la formacién
integral del sujeto?, ¢como aporta esta Subcategoria (Invencién y/o Transformacion de Ideas,
Imagenes o Sentimientos, Habilidad con el Material y Organizacion de los Elementos Estéticos) a

la formacion integral del sujeto?
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El registro de las observaciones estan consignados en los documentos llamados: “Diarios de
Campo”, en estos documentos se evidencian los eventos surgidos en el espacio académico,
también en este mismo documento. Estos documentos quedan como anexos al documento del
proyecto (Véase Anexos —Diarios de Campo).

En la segunda etapa de la observacion se tienen un conocimiento previo sobre cémo se
desarrollan las dinamicas de la clase, donde luego las siguientes tres sesiones, se pueden
identificar elementos del proceder creativo de los estudiantes, la forma en que se organizan en el
espacio académico y estas Ultimas sesiones responden a las relaciones que los estudiantes hacen
con su proceso de creacion con las dinamicas de la clase, asi como las relaciones interpersonales

y sus experiencias en el espacio académico.

De esta manera y teniendo en cuenta esta serie de consideraciones metodoldgicas se definen las

siguientes Categorias de Observacion y Analisis.

9.6 Sistema de Categorias

9.6.1 Categorias de la investigacion: abordaje tedrico- observacion

Las categorfas de la investigacion estan relacionadas con la pregunta problema®, ya que
responden a los contenidos conceptuales que son al mismo tiempo las categorias principales de la
investigacion; la relacién entre estas categorias se manifiesta a través de las caracteristicas
conceptuales que constituyen a la competencia de creacién artistica vista desde la postura de
Elliot Eisner ya desarrollada en el marco teérico y los conceptos que constituyen la formacion
integral en su dimensién comunicativa vista desde el Interaccionismo Simbdlico. Tales conceptos
se exponen en la siguiente descripcion de las categorias de observaciéon. Pero también surgen de
la observacion realizada donde las relaciones que surgen en el espacio académico se convierte en

una subcategoria por analizar.

9.6.2 Categoria de Observacion: Competencia de Creacion Artistica y Dimensidn

Comunicativa (Formacién Integral)

La categoria de investigacion (Competencia de Creacion Artistica) surge de la propuesta de Eisner

(1995), donde aborda las dimensiones del aprendizaje artistico (produccién artistica) tratado en

% . Cémo el desarrollo de la competencia de creacién artistica en las clases de artes plésticas y visuales, aporta a la formacién integral

(dimension comunicativa) de los nifios de 4to grado de la Escuela Normal Superior Distrital Maria Montessori?
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este capitulo. Se evidencian cuatro habilidades en esta dimension productiva, las cuales hablan de
la habilidad con el manejo del material, habilidades con relacion a la percepcion, la habilidad de
invencién, la habilidad de crear un orden a los distintos elementos estéticos y la habilidad
expresiva de su proceso de creacion artistica; Eisner (1995) tiene en cuenta las imagenes, las
ideas y los sentimientos para el desarrollo de cualquiera de estas habilidades en el proceso de

creacion artistica.

La funcién de esta categoria se lleva a cabo a través de subcategorias, ya que estas son los
elementos o las habilidades que conforman la competencia de creacion artistica y que al mismo
tiempo dan respuesta a esta categoria, teniendo en cuenta el enfoque y vinculacién de la

formacion integral en su dimensién comunicativa la cual se describe a continuacion.

9.6.3 Vinculacion de la Dimension Comunicativa con la Competencia de Creacién
Artistica
La relacion de esta dimension de la formacion integral con en esta competencia, se percibe desde
los elementos que conforman la estructura lingiistica (comunicacion) que se desarrolla en el
lenguaje artistico como: los signos, simbolos y gestos, los cuales son articulados en el proceso de
creacion artistica y donde el sujeto (nifio-a) hace uso de de estos para expresar una idea, imagen

0 sentimiento.

Por lo tanto esta dimension se vincula con la competencia de creacion artistica para comprender
cémo la manifestacion de las habilidades que se despliegan en el proceso de creacién artistica,

pueden desarrollar en el sujeto estrategias o formas comunicativas tanto internas como externas.

9.6.4 Subcategorias

Teniendo en cuenta los elementos conforman la dimensién productiva del aprendizaje artistico
desde la perspectiva de Eisner (1995), se decide elaborar unas subcategorias que evidencien lo
gue significa la categoria de investigacion, la Competencia de Creacion Artistica y Dimension
Comunicativa (formacion integral), con relaciébn a la postura de Eisner y el Interaccionismo

Simbdlico:
e Invencion y/ o transformacion de las ideas, imagenes o sentimientos en la dimension

comunicativa;

¢ Organizacion de los elementos estéticos, en la dimension comunicativa.
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I. Invencién y/o Transformacion de ideas, imagenes o
sentimientos en la dimension comunicativa

Esta subcategoria hace referencia a la capacidad que tiene un sujeto para imaginar, visualizar,
percibir, inventar y transformar las formas visuales; en las que estan insertas las ideas, imagenes y
sentimientos que estan relacionados con los propdsitos y las intenciones que el sujeto (nifio) tiene
en el proceso de la creacion artistica. Dentro de esta subcategoria es posible construir las
estructuras de referencias estéticas® y conceptuales que se desarrollan a través de los ejercicios y

las dinamicas de la clase.

Ello quiere decir que las estructuras de referencia son puntos de vista, conceptos y/o temas en los
cuales el sujeto, ha aprendido y adquirido frente a esas imagenes, ideas o sentimientos generados
en el espacio académico de esta investigacion, asi como también en el transcurso de la vida de
cada uno. Por lo tanto estas estructuras condicionan la forma en que inventan y/o transforman las
ideas, imagenes o sentimientos de los sujetos, que son plasmados en los ejercicios y dinAmicas de
la clase. Finalmente en esta Subcategoria, es posible observar como el sujeto percibe, interpreta y
expresa distintos puntos de vista frente al contenido de las imagenes y el lenguaje artistico en
general; gracias a la interaccion constante de los ejercicios y dindmicas de la clase a través del
contacto del lenguaje artistico.

Il. Organizacion de los Elementos Estéticos y Académicos en la
dimensidén comunicativa

Esta subcategoria hace referencia, a la capacidad de relacionar y organizar, los distintos
elementos que conforman la creacién artistica, con referencia a las intenciones o propdsitos que el
sujeto pretende comunicar, a través de los ejercicios y dinamicas desarrolladas en clase. Dentro
de ella se encuentra las relaciones y disposicion de los elementos estéticos. Tiene que ver con las
herramientas que utiliza el sujeto para poder evidenciar la composiciéon final de las ideas,
imagenes o sentimientos plasmados en estos ejercicios. Este aspecto evidencia la forma en que el
sujeto utiliza su dimensién comunicativa con respecto a su proceso de creacion artistica, puesto
gue es el punto en que pone en dialogo todos los elementos del lenguaje artistico con relacion a su
necesidad expresiva y comunicativa.

También hace referencia a la capacidad que tiene el sujeto para tratar el material y las

herramientas, para llevar a cabo la forma artistica, como modo de expresion; relacionada con los

31
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propdsitos y contenidos conceptuales que se desean comunicar, por medio de los ejercicios y
dinamicas de la clase. Asi como las distintas interacciones, conexiones y relaciones que surgen
entre los estudiantes, la docente, la institucion, a partir de las dindmicas del espacio académico de
artes plasticas y visuales, con relacion la dimensién comunicativa los sujetos y la competencia de
creacion artistica. En ello implica las relaciones interpersonales, la forma en que la docente se
dirige a los estudiantes, la manera en que ellos se comportan y se conectan con el desarrollo de
los ejercicios y las dinamicas de la clase y como tal con La Escuela, teniendo en cuenta el papel

gue juega esta en estas interacciones.

Finalmente para poder comprender la manifestacion de esta categoria y sus correspondientes
subcategorias, con las dinamicas que se desarrollan en el espacio académico, es muy importante
comprender a los sujetos o actores que hacen posible esta “realidad” estudiada, de este modo a
continuacién se mencionara las caracteristicas de la poblacién elegida y la importancia que tiene

ésta con la investigacion.

9.7 Categorias de Analisis

De acuerdo con el desarrollo metodoldgico, las categorias de observaciéon son la manera en
que se comprende y percibe la competencia de creacién artistica, para el aporte que tiene esta
competencia en la formacién integral del sujeto y su dimensién comunicativa. Es preciso analizar
estos elementos, desde tres factores que cohabitan en el campo educativo como: lo institucional,
la formacién docente y la poblacion (actores de investigados). Por lo tanto se describen las
categorias de andlisis como factores desde aspectos macro como la institucion hasta lo micro que
es el proceso de aprendizaje de los sujetos (actores). La division de estos factores, responden
también a la particularidad que conforma cada uno de estos entes, ya que si bien se pueden
comprender en un conjunto, individualmente se manifiestan de distinta forma. Un interés por el
cual ayuda a relacionar y contrastar las categorias principales del proyecto, para generar una

comprension reflexiva y holistica.

Factores Institucionales: hace referencia a tres elementos o subcategorias de condicionan la

accion pedagogica:

e Requisitos Pedagoégicos: habla de la postura legal que regula a La Escuela, como
las politicas desarrolladas por el M.E.N., La Reorganizacién Curricular por Ciclos de

la Secretaria de Educacion Distrital y el PElI de la institucion. Con el fin de
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comprender la manera en que estas interacttan por medio de la practica pedagogica
en relacién con la categoria de Competencia de Creacion Artistica y Dimension
Comunicativa (Formacion Integral);

Espacio y Recursos: son las condiciones y caracteristicas espaciales con las
cuales cuenta La Escuela, en donde se desarrolla la practica pedagdgica. Son los
materiales, herramientas, utensilios y apoyos que brinda La Escuela para el
desarrollo de las dinamicas educativas que se desarrollan en los espacio
académicos, en este caso en el de artes plasticas y visuales; con el fin de identificar
aspectos que condicionan las caracteristicas descritas en la categoria Competencia

de Creacion Artistica y Dimensién Comunicativa (Formacién Integral).

Factores del Docente: hace referencia a dos elementos o subcategorias que condicionan la

accion pedagodgica:

Interpretacion Conceptual y Formacion Profesional: la forma en que la docente
comprende los ejes tematicos desarrollados en el espacio académico, a través del
plan académico o Sylabus®y la practica pedagogica. Para poder evidenciar alli
aspectos que condicionan o se relacionan con la categoria Competencia de Creacion
Artistica y Dimension Comunicativa (Formacion Integral). Se comprenden también
las caracteristicas formales que ha adquirido la docente en su vida profesional y

como estas se relacionan con las categorias antes mencionadas.

Factores de la Poblacion: hace referencia a tres elementos o subcategorias de condicionan la

accioén pedagodgica:

Predisposicion : tiene que ver con la manera en que los estudiantes se disponen en
el espacio académico®, las actitudes y las relaciones que expresa en las dinamicas
desarrolladas a través del lenguaje artistico, relacionadas con categoria

Competencia de Creacion Artistica y Dimension Comunicativa (Formacion Integral)

Concepcion, Desarrollo y Ejecucidén: esta Subcategoria habla de la indicacion del

proceso de creacion artistica, en ella se evidencia las ideas, perspectivas, motivos,

32 . . . ™ s .
Sylabus es el formato institucional de La Escuela que los docentes utilizan para desarrollar el plan académico de sus

clases.

33, . . . - .

Las Disposiciones tienen que ver no solo con lo que podamos hacer, nuestras habilidades, sino con lo que nosotros realmente
queremos hacer, manejar la brecha que a menudo notamos entre nuestras capacidades y nuestras acciones. El conocimiento de los
métodos por si sélo no sera suficiente, debe hacer un deseo a la voluntad para emplearlos. Este es un asunto de disposiciéon personal”

Planteamiento de Dewey (1933, citado por Ritchhart, 2002, pag.25, Citado por Castro O. y Villamizar L., 2009, pag. 18)
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inquietudes, como asimilan la informaciébn que se expone en la clase, asi los
aspectos de la accion creativa y su ejecucion. Donde se analizan estos aspectos
desde la categoria Competencia de Creacion Artistica y Dimension Comunicativa
(Formacion Integral).

Cabe mencionar que, como muestra del analisis, se escogio la sesion N° 4 puesto que en
estas sesiones, se desarrollan ejercicios artisticos combinados, en donde se hacen evidentes
varios lenguajes del arte (dibujo, pintura y ejercicios escénicos) teniendo en cuenta que son los
ejercicios artisticos, son los que finalmente se pueden analizar y generar la informacién que
resuelva la pregunta problema. En este sentido la sesion 4 se marcan como los momentos en que
se desarrollan mas la creacién o produccion artistica, a diferencia de las otras sesiones en las que
s6lo se abordaban lenguajes artisticos especificos, que no eran relacionados, directamente, uno
con otro. De igual modo en estas sesiones los estudiantes, al estar involucrados en actividades
gue tienen que ver con acciones dentro de aula a fin de proponer una creacion artistica conjunta
como lo es el carnaval, debian involucrarse con sus comparferos, construyendo redes de

sociabilidad que les permitia una mayor comprension de los temas desarrollados.

Se disefiaron unas matrices de andlisis para ubicar los datos recogidos con relacion a las teorias y

posturas legales y pedagdgicas que intervienen en el proceso de educacion.

Primero se construyd el Disefio de la Matriz de Andlisis, donde estan las categorias de
observacion ubicadas con relacion a las categorias de analisis, en donde se ubican los datos
recogidos y se realiza un andlisis de este momento relacionando las categorias. (Ver anexo Disefio

de Matriz de Anlisis).

Luego de esto se construyeron las Matrices de Triangulacion en cada factor analizar, lo quiere
decir que el analisis que se saco en el “Disefio de Matriz de Analisis”, se pone en dialogo con los
referentes conceptuales y legales, dentro de cada factor y teniendo en cuenta las categorias de
observacion siendo estas las categorias principales del proyecto. (Ver anexo Disefio de Matriz de

Analisis Factores Institucionales y Factores Poblacion).
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9.8 Técnicas de Recoleccion de la Informacion

En este proyecto la observacibn es una herramienta metodolégica que aporta en la
construccién de las técnicas de recoleccion de la informacién, la cuales son los diarios de campo,
fotografias y material audiovisual. Gracias al enfoque metodologico del Interaccionismo Simbalico,
la observacién no participante, elegida para este proyecto, se convierte en una herramienta con la
cual se puede recopilar toda la informacion posible y al mismo tiempo, es la que desarrolla todo el

proyecto en si.

La eleccién de los instrumentos de recoleccién de la informacién en este proyecto, parten de la
necesidad por evidenciar los fendmenos a observar lo mas cercano posible a la “realidad” de los
sucesos. Teniendo en cuenta que la observacion no participante, se desarrolla en un espacio
académico en donde surgen multiples dinAmicas, en una variedad de tiempos; es importante para
este proyecto contrastar la informacion que se obtiene de los distintos medios escogidos, los
cuales responden en su conjunto a esta cercania con la “realidad” observada, en la medida en que
cada uno conforma un punto de vista, y esto complementa o nutre una idea con posibles miradas,
gue al mismo tiempo confirman lo sucedido.

De este modo, los instrumentos de recoleccién de la informacion son el Diario de Campo, el Video

y la Fotografia, que seran abordados a continuacion.

9.8.1 Instrumentos de Recoleccion de la Informacion

Los instrumentos escogidos para recolectar la informacién responden de una parte, a ser
instrumentos que permitan la observacion no participante, y de otra parte, a ser los mas

pertinentes para el estudio del IS:

Diario de campo: alternamente de la ejecucion del video y como complemento al registro de la
informacion, emplearé el diario de campo con el fin de registrar elementos o puntos de vista que no
pueden ser capturados por el video ya que su ubicacion pueden limitar el &ngulo, posicion o punto
de vista que se le destine a la camara de video en la toma de grabacion. El diario de campo es
importante en la medida que se va recolectando al informacion, se pueden ir desarrollando
reflexiones, analisis muy previos al proceso de analisis de datos, lo cual ayuda a orientar la mirada

y el sentido del registro mismo de la informacion como lo describe:
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...[es] herramienta efectiva en ese proceso intencional de desarrollar investigacion cualitativa
en el aula y promover reflexiones sistematicas sobre la informacion registrada. Un Diario de
Campo, es una invitacion a visitar la practica pedagdégica vivida, describir densamente las
experiencias y promover la renovacién del que hacer educativo en la practica cotidiana
(Anguera, 1978).

Es asi como esta herramienta puede registrar cierta subjetividad de las experiencias y
dindmicas que se generan en el aula de clases, para asi hallarle un sentido a la educacién y a la
practica pedagdgica.

En la siguiente ilustracion se encuentra un esquema de la forma en la que construi el diario de

campo:

pag. 87



UGDBLLIO/U| B] 3P UOIIDI0IAS B| UD BILIND LD LOIIAN] DS IND UGDEAIISGO IP SEOBILED QNS SB| UAIEAR ZULEW B1SD UT |

uoiaduosaq sauoixapyey

(jleaewe) |3) oue |ap [EIUSD BLIS] |8 UOD UOIDEIBY

‘L iseonsualorIe)

(ensaxdxs equioq

g)) [e20dIoo UQIS3IdXT ‘| :9SE|D £)5D UD SOPE||OLIESIP SOID1049(]

:(jleaewe) |3) OUE |ap [EQUAD BLIS] |2 UOD UGIIE|BY
| iSEanSuajoRIED

‘'S3|0Y 3p uoeady
2 (ono 2p ojus|wouosal) opeulbew olngiq | :1ouduy 013 |

SVRNODILVO-8NS A VILLSILNY YHOOAVYIND VIONILIdWOD
NORVA¥3ISE0 30 VYHOO3IYD B8p Zuew B  UQpeanssqo  a8p
zZupew ssawnd By 2cesede owod |se 53 cansipe afezipuside B oalns osaooud
UN OWED BISIHE UGBS 3P BIDUMNAJWOD €] AP QOLESID |3 BJUAND UD Uy
35 ugpeulops B ap 0451851 |5 Ried BJUSND UR WOMSAN) 35 Snb UQIDEASS0
op seouwew se| uetasede oben| ‘colwepede oEdSa 9)SE US UCIEOLESEp
85 anb =08280ns 50| ap ugndussep e| aoalede odwes 3p ouBlp 3152 UB !BJON

¢ojalns jap jesbajui uoioeuLIO) B] UOD UCIDE|AS UB 'UOIDBAIBSQO
ap sepobajes sy e ojoadsal oo Jnbe ULIDUAPIAY O uejjoLESIpP
as sapepljiqey o sapepidedes anp? (eiopejuau Bjunbaiy

"opend opeib |ap soue || € g ap (e)soulu :ugide|qod

"zejezuog odansay |OSLIEY (IOPEAISGO

bi suoisag

"SOjuawWwa|3 soj ap uoideziueblQ |
[EUEW |2 UOD pEPIIGEH "2
sojualwnuas
o sauabew ‘seapl se] 9p uoIdBRULIOSURL) O/ UOIDUDAL| |
:uoloeAIasqo ap euobajen

£0 :odwe) ap oueiq £0¥ :uojes

#102-01506Y -p0:eyd94 olIsED EZURISUOD (9IU20Q

‘sajensia A seonse|d sauy :0onugpedy ooedsy
HOSSIIUOY BlMel [ENASIQ J0UAANS [BULION BjaNI$T (UQIOMISUY|

pag. 88



Video: una de las herramientas que se utilizar4 para la observacion es el video, siendo este un
instrumento el cual se puede registrar en tiempo real los sucesos que surgen dentro el espacio
observado, para asi poder lograr la méxima objetividad y veracidad posible de la informacién que

se desenvuelve al momento del registro.

Fotografia: es una herramienta la cual captura momentos que estan inmersos en una “realidad” y
que describen detalles y caracteristicas sobre un momento especifico, es una imagen fija la cual
ayuda a ubicar y dar significado a los distintos elementos que la conforman, en este sentido

Manuel Ruiz, menciona que:

La fotografia es profundamente democratica: trata a todos los sujetos y objetos por igual.
Permite asi estudiar la esencia abstracta de la variacion humana, es decir de los tipos humanos
diversos. El mundo puede ser visto, mirado, estudiado, a través de imagenes fijas. Permite

analizar la realidad social desde una cierta distancia. (Ruiz,Rose, Pinto, 1999, pag. 24).

De acuerdo con esto la fotografia en este proyecto complementa la mirada que pueda dar frente al
interés de un momento especifico de los sucesos en el espacio académico, generando un

significado, el cual construye un sentido a la informacion recogida.

9.9 Poblacidn

De acuerdo con la perspectiva psicosocial de Erik Erikson (2003), los estudiantes del grado
403 jornada mafnana de La Escuela, se encuentran en la etapa denominada Laboriosidad vs
Inferioridad. Esta se caracteriza por hallarse entre edades de 7 a 12 afios, donde los sujetos estan
dejando de ser nifios para convertirse en adolescentes. El sujeto se adapta a esta transicion del
ciclo de la vida y de esta forma adquiere un reconocimiento a través del aprendizaje. (Network-
Press, 2009).

El nifilo se ha expuesto a nuevas experiencias las cuales le ayudan a comprender su necesidad de
descubrir su lugar entre los sujetos de su misma edad (Maier, 2003). La caracteristica de esta
etapa es el “sentido de la industria versus sentido de inferioridad”. (Maier, 2003). Esto quiere decir
que los esfuerzos de los nifios en esta etapa se enfocan en la concrecion de la produccion, lo cual
genera al mismo tiempo una sensacion de regresar a su etapa anterior (sentirse ain como nifio),
surgiendo con ello “sentimientos de inferioridad”. Ello impulsa a aprovechar las oportunidades de
“aprender haciendo” por medio de los conocimientos que se gestan en la sociedad y la cultura en
la que viven. (Maier, 2003). Esta es una caracteristica por la cual se escoge esta poblacion ya que
la competencia de creacion artistica, entra a potencializar el conocimiento que adquieren a través

del hacer.
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Cuando aprenden y comprenden a utilizar los elementos que conforman sus entornos, pueden
tomar consciencia de que este conocimiento los hara ser mas competentes. (Maier, 2003). En este
aspecto podemos hablar del conocimiento que se adquiere a través del aprendizaje artistico,
donde los elementos que contituyen este aprendizaje se evidencian por medio de las habilidades
ylo capacidades que desarrolla la competencia de creacion artistica en este caso®.

La forma en que el sujeto se moviliza en la sociedad, se manifiesta por la necesidad de realizar
cosas con los demds, compartir deberes, formas de pensar y de hacer, planificando y
experimentando socialmente. Es por eso tan importante el contacto con la educacion artistica
donde en ésta le posibilita relacionarce y experimentar, a través del lenguaje artistico hacia la
comunicacion con los demas. Asi mismo le es importante expresar afecto por las personas, sobre
todo mayores que representan una imagen a imitar, un modelo a seguir, donde asimilan los gestos
y el comportamiento de estos, en ese sentido el docente juega un papel muy influyente en esta
etapa del ciclo. (Maier, 2003). Los nifios del curso 403, se relacionan con interés por saber quiénes
son los agentes externos que participan en el espacio académico de artes, en este caso se
preguntan por la observadora, les gusta comentar sus experiencias cotidianas como los chistes
gue aprenden, o eventos que realizan los fines de semana con sus familias, asi como los gustos e
intereses que tienen por la comida, los juegos como el fatbol, los artistas musicales y los dibujos

animados de la television.

También es importante sefialar que en esta etapa, los nifios tienden a agruparse segun el sexo, ya
gue a ellos se les facilita mucho mas poder expresarce y compartir sus experiencias con personas
de su mismo sexo (Maier, 2003). Se puede inferir que ello surge por los direntes cambios
hormonales, fisicos y mentales por los cuales atraviesan; estan tratando de dejar ser nifios para
convertirse en adolescentes, una etapa dificil en donde el nifio comienza a pensar sobre las cosas
que lo identifican para poder reconocerse asi mismo por medio de ejemplos culturales que influyen
en este proceso. Los nifios de este espacio académico tienden hacer grupos por géneros, muy
pocas veces se percibe que se estén relacionando entre nifios y niflas. En este aspecto los nifios
del curso 403, cuando realizan grupos para desarrollar actividades, manifiestan rechazo cuando
deben relacionarce con grupos donde hay mas nifios que nifias o al contrario, también cuando

juegan se observa que juegan con mas frecuencia con compafieros de su mismo sexo.

Es pertinente aclarar que este referente Henry Maier no profundiza sobre el término de competencia, sin embargo se puede inferir

que se refiere con este término a la competencia en términos operativos o de rifia para lograr una admiracion.
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En el momento en que trata de destacarse en un grupo y en todas las cosas que ensaya, el nifio
no pretende eliminar a otros, ya que necesita la cooperacion y agrupacion con los demas. El juego
para el nifio de esta etapa, es muy importante, siendo un aspecto social que genera como si fuera
una situacion de vida real. Todo lo relacionado con la socializacion en esta etapa de crecimiento,
cobra importancia por el afan que tiene de relacionarse con una nueva manera de ver el mundo, ya
que se encuentra en transicion de dos etapas complejas de la vida, la nifiez y la adolescencia. Por
tal razén, que la dimension comunicativa vista desde lo social, cobra mayor importancia en esta

etapa de desarrollo.

Finalmente la relacion de la poblacion elegida con el proyecto, estd en concordancia con las
caracteristicas de los niflos en esta etapa de desarrollo (necesidad de aprender haciendo,
importancia de vinculos sociales, identificacién con el entorno y del mismo, construcciéon de la
personalidad, identidad, surge el trabajo en equipo, experimentacion, descubrimiento y
reconocimiento fisico y personal). Y los aspectos que constituyen a la competencia de creacién
artistica, ya que estos son pertinentes debido al acceso a la experimentacion, por medio del hacer
o las acciones que desarrollan el proceso de creacién artistica, la sensibilidad y apreciacion frente
al entorno, las dinamicas grupales generadas en el espacio académico, el desarrollo de persectiva,

comprension del lenguaje visual, etre otros.
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ANALISIS DE LA COMPETENCIA DE CREACION ARTISTICA EN LAS SESIONES DE
ESTUDIO

10. Analisis e interpretacion de datos

Luego de haber desarrollado las caracteristicas metodoldgicas del proyecto, en este apartado se
relacionan, analizan e interpretan los conceptos, percepciones, sucesos y fendbmenos que se han
recogido durante el proceso de investigacion. Para tal fin, se hace un analisis general de la
observacion de todas las sesiones, en donde se exponen aspectos particulares de cada sesion
con relacion a las categorias antes planteadas. Esto se realiza con el fin de globalizar el proceso
de observacién y generar un panorama macro y micro al mismo tiempo de los sucesos en este
espacio académico. Una de las finalidades del analisis consiste en evaluar si estas dinamicas no
guedan en el olvido, o si tienen un sentido dentro del desarrollo del plan académico y por supuesto
dentro del proceso de aprendizaje de los estudiantes y finalmente dar paso a las conclusiones,

reflexiones y sugerencias que surgen en el proyecto.

10.1 Educacion Artistica en el grupo 403

El objetivo establecido para el afio 2014 dentro de La Escuela en el ciclo Il, que comprende los
grados 3, 4 y 5 en el area de artes, es un proyecto interdisciplinar donde existe una
retroalimentacion con todos los campos del saber. Por lo tanto el papel del aprendizaje artistico se
puede relacionar con otros saberes. Es asi como se puede desarrollar no sélo una técnica
especifica, sino que se perciben otras caracteristicas que vinculan el lenguaje artistico desde
varios puntos de vista y/o campos del saber. Por otro lado, se deja de profundizar y estudiar frente
a cada lenguaje artistico. En los conocimientos sobre estos lenguajes, suele ser muy por encima
con relacion al grado de complejidad que conforman dichos lenguajes, dependiendo de la manera

en el cual se desarrolle pedag6gicamente esta interdisciplinariedad.
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En este sentido, gracias a la experiencia que tienen los estudiantes a través de la competencia de
creacion artistica, pueden desarrollar su capacidad perceptiva cuando estan experimentando
constantemente la necesidad de imaginar, idear o sentir un asunto en particular; en este caso se

evidencia cuando los estudiantes estaban disefiando sus guiones teatrales en las sesiones N°6 y

7.
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(Imagen N° 1 Ejercicio guién teatral desarrollados en las sesiones N°6 y 7) requiere reconocer y asimilar
caracteristicas que conforman la “realidad” o un tema de interés. En esta imagen, los estudiantes
deciden combinar elementos cercanos a sus “realidades” como el futbol, con relacién a un tema
gue surge de sus invenciones, como: “El Partido Zombie”, es un acercamiento al mundo de la
fantasia y la imaginacion. Estos desarrollos narrativos ayudan a que los estudiantes puedan
pensar visualmente. Las ideas, imagenes y los sentimientos, generando la narracién o una linea

de tiempo, en la cual en palabras de Bruner y Haste citado en Cowie, (1991):

(...) proporciona el principal enlace entre nuestro propio sentido del yo y nuestro sentido de los

otros en el mundo social que nos circunda. (Cowie, 1991, pag. 112)

De este modo, la construccién narrativa al ser un medio que genera las relaciones sociales,
permite que los nifios en las edades de los 7 a los 12 afios aproximadamente, identifiquen
elementos que conforman la realidad, para acercarse a una representacion de ella e ir formando
su perspectiva que tienen ante el mundo, adquiriendo roles o situaciones, e inventando otras

realidades, pero todos son una respuesta de esa lectura que conforma para ellos el mundo de lo
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‘real” (Cowie, 1991). Por lo tanto su dimensién comunicativa es el resultado de esa interaccion
social en la que ellos pueden hacer enlaces entre caracteristicas reales y otras que conllevan al
mundo de la imaginacion, situaciones hipotéticas como “el partido Zombie” , el “robo de las
camaras” y el “policia que se lleva a los ladrones”, expresando parte de lo que entienden o imitan
de las nociones que tienen del mundo y lo que pueden proponer frente a esa nocion. Sin embargo
la eleccion de dichas situaciones, estan permeadas por elementos de la cultura visual como el cine
hollywoodense, el cual generalmente patrocina peliculas para el entretenimiento y no tiene un
trasfondo en términos conceptuales, pictoricos o estéticos y sigue siendo un fuerte referente visual
para los nifios, los temas sobre violencia, donde hay robos, victimas, recompensas y una “leccion”
gue no es muy clara con respecto a este ejercicio; son discursos que los estudiantes adoptan a su
formacion y que La Escuela no reflexiona entorno a dichas situaciones. Otros de los medios por los
cuales la cultua visual es un referente visual, es la programacién de la televisiébn como las novelas
y los noticieros, asi como la internet y sucesos que ellos pueden vivenciar o escuchar en su

entorno cercano.

Por otro lado, la metodologia que se ha trabajado en el espacio académico de artes plasticas
y visuales del curso 403, durante el transcurso del afio con los estudiantes, esta relacionada con el
proyecto interdisciplinar que estan desarrollando en todos los campos del conocimiento
(mateméticas, lenguaje, inglés, biologia, sociales, musica, danza y artes plasticas y visuales) con
relacion a la nocion del Carnaval, lo que quiere decir que cada uno de estos espacios académicos
estan trabajando conjuntamente desde su campo de accion en torno al Carnaval y Las Regiones
Naturales. Es interdisciplinar porque todas las areas un aporte de su conocimiento frente a un
tema en comun. Por ejemplo, el area de ciencias naturales se encarga de abordar las comidas
tipicas de cada region y el por qué se produce ciertos alimentos en la geografia colombiana. En la
clase de Lenguaje realizan procesos lecto escritores, les ayudan a conocer las historias que
existen en torno a carnaval, conectados también a los mitos, leyendas y fabulas, temas que se

abordan en estos ciclos de formacion.

La metodologia del espacio académico, se observé por medio de la bitdcora, la investigacion que
los estudiantes desarrollaban, frente a las tematicas relacionadas con el carnaval, alternamente
iban apreciando los lenguajes artisticos, primero comenzaron con los lenguajes plastico-visual,
donde crearon una mascara®, realizaron modelado en plastilina, representando la comida tipica de

la region Andina. Luego de ello siguieron con el tema del teatro y las puestas escénicas que se

35 . . . - .
Como un elemento que es usado generalmente en los carnavales y que los estudiantes podian tener la oportunidad de utilizarla en el mismo
proceso del carnaval.
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desarrollan en el carnaval que mas adelante se irdn abordando. Estos procesos siempre estaban
acompafados por el desarrollo lecto-escritor. Sin embargo, no existe una interpretacion narrativa,
en los textos de los estudiantes, con respecto a las investigaciones que los estudiantes hacian de
cada tematica; ello quiere decir que sélo plasmaron una informacion sin filtro de analisis e
interpretacion, dando a entender que en dicho proceso los estudiantes s6lo cumplen “la tarea” y no
profundizan en los contenidos, se quedan en el aprendizaje memoristico. Como se puede observar

en las siguientes imagenes, donde estan los mismos textos de distintos estudiantes:

(Iméagenes (lado izg. Imegn N° 2 y der. Imagen N°3 de la bitacora, desarrollado en sesiones anteriores a la observacion)

Es asi como desde el campo de las artes plasticas y visuales existe una tarea con mas peso en
relacion a la calidad visual y el sentido estético que se pueda desarrollar con los estudiantes. Es
importante aclarar que este proyecto solo esta pensado para los grados cuarto y quinto, pues la
perspectiva del proyecto es ver el campo de las artes como un eje transversal, como propuesta de
plan académico del ciclo Il en La Escuela.

En este sentido, la manera en que se les expone las tematicas a los estudiantes en estas
edades (7-12 afos), es de forma dinamica y didactica haciendo uso de los medios tecnolégicos
como la proyeccion de videos. El uso del video animado es una estrategia que puede ayudar a los
estudiantes a entender las tematicas con cierta atencion ya que a esta edad, ellos quieren estar
todo el tiempo jugando o en actividades ludicas que requieren el movimiento mental y corporal
debido a quela mayoria se distrae muy facilmente. Por lo tanto, el trabajo expresivo corporal dentro
del proceso de la obra de teatro ayuda a los estudiantes a estar atentos en el desenvolvimiento de
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la misma clase y pueden tener una experiencia existencial®®, lo que quiere decir que son
conscientes del aqui y el ahora, como un sujeto que habita un espacio y activa el esquema
corporal del estudiante®’. (Hargreaves, 1991). Como sucede en la sesion N°3 cuando los
estudiantes comienzan a relacionarse con el lenguaje dramético y representan gestos, actitudes y

codigos que aluden a las prendas de vestir que llevaron sus comparieros.

“La docente les explica cuando alguien es un excelente actor, le toca realizar cualquier papel, en ese
instante la docente explica “que tal a mi me toque hacer de hombre (con voz masculina), los estudiantes
se rien y comparten con la docente. Luego de esta explicacién los estudiantes siguieron las indicaciones
de seguir corriendo al ritmo de las palmas y paraban cuando la docente lo indicaba, asi que durante esos
intercambios de elementos algunos estudiantes pasaban al frente a interpretar algiin personaje que se les
ocurriera segun la pinta o el objeto que tenian puesto. Un estudiante se puso un vestido de nifia haciendo
los gestos del personaje, por ende algunos de sus compafieros se burlaron y la docente les explicé que
cada persona tiene derecho de elegir su orientacion sexual y debe ser respetado como tal”. (Diario de
campo sesion N°3).

El ejercicio consistia en que formaban un circulo, al frente de cada uno dejaban los elementos
gue cada uno habia llevado, luego comenzaban a caminar alrededor del circulo y la docente daba
la indicacion de caminar y de parar, cuando paraban, cada estudiante quedaba al frente de un
elemento que no era el suyo y debia pasar al centro del circulo y representar un gesto corporal
alusivo a las caracteristicas de la prenda que tenia en frente. En este aspecto esta representando
o interpretando una caracteristica de esa realidad, que es posible por medio del lenguaje artistico
dramatico. De acuerdo con el ejemplo, se puede observar que los encuentros escénicos en el
espacio académico, surgen una representaciéon humoristica sobre el comportamiento de una mujer
a través de la puesta en escena de un estudiante, lo que da cuenda a los imaginarios sociales que
son adquiridos por los estudiantes frente la orientacion sexual, precisamente La Escuela, es quien
tiene la obligacion de orientar dichos imaginarios, para que ellos analicen e interpreten, pero sobre
todo para que en un futuro no discriminen la eleccién que realizan las personas en su orientacion
sexual. Desde mi punto de vista, en La Escuela deberian hablar de estas teméticas de forma
abierta con los estudiantes, para que no quede esta tematica como un tabu y los estudiantes no
agredan ni asi mismos ni a los demas, por no haber analizado una perspectiva distinta de esta

situacion, asi se desarrolla una consciencia critica y social en ellos.

En el momento de la clase, las disposiciones que pueden generarse en los estudiantes muchas
veces estan condicionadas por distintos factores, uno de ellos es la organizacién y distribucion del

espacio en el cual habitan. De acuerdo con las observaciones realizadas, se puede evidenciar de

% “E| sentimiento especial que caracteriza el hecho dramatico: “ocurre ahora y estamos haciendo que ocurra” Se trata de una experiencia
existencial”. (Hargreaves, 1991, pag. 156)
% (Silva, s.f.) citado en: http://www.cosasdelainfancia.com/biblioteca-psico06.htm
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gué manera esta disposicion con el espacio académico, afecta el desarrollo de la competencia de
creacion artistica, a través de los ejercicios. La organizacion del espacio académico responde a
una serie de intereses que estan vinculados a la movilidad, desplazamiento y control de estos en
los sujetos, indicando ser un espacio con un sentido conductista, a pesar de que esta decorado
con los ejercicios de los estudiantes, se percibe un ambiente frio e —industrial-, si La Escuela en su
curriculum tienen en cuenta la educacion artistica, la cual habla de la sensibilidad, la creatividad, lo
expresivo, etc., el disefio de estos espacios no dan cuenta de estas caracteristicas . (Ver video
sesion N° 4 (Min. 1:04;52).

Sin embargo las dindmicas que se desenvuelvan en este espacio también dependen de la forma
en que La Docente interviene en él, lo que quiere decir que las realidades son relativas y
dependen de cdmo se aborden o perciban. Por ejemplo las dinamicas de este espacio académico
se manifiesta de manera reflexiva, frente a todos los sucesos que surgen en ella. Al principio de la
clase existe una serie de indicaciones de convivencia (mantener el orden, un adecuado silencio o
un sonido para que se puedan comunicar y escuchar al otro y también con el fin de no interrumpir
otros espacios académicos), pero hormalmente empiezan con unas instrucciones que hablan del
desarrollo de la clase. Para la movilidad y desarrollo de las dinamicas de la clase, a veces es
inevitable que no existan herramientas conductistas, como el uso del espacio, por ejemplo, pero si
su enfoque es para aprender a escuchar, percibir otros puntos de vista y reflexionar sobre estos,
ello indica que es importante generar un equilibrio frente al uso de enfoques pedagdgicos y

complementar actividades que requieren de acuerdo al contexto, diversas posturas.

El conocimiento que se brinda en este espacio académico, es contextualizado ya que no es la
simple informaciéon de cémo crear una mascara, o disefiar el guiéon para una obra de teatro, sino
gue implica un conocimiento de su procedencia, utilidad en el mundo antiguo y en el mundo

moderno (en este caso el colegio), para comprender el sentido de lo que se esta aprendiendo.

En el proceso de observacion se identificd que el desarrollo de la creacion artistica en este espacio
académico, lo constituyen varios lenguajes del arte entre los cuales estan: artes escénicas, dibujo,
modelado y los procesos lecto escritores. Quiere decir, que la competencia de creacion artistica
no solo se manifiesta en la produccion de “obras” o “productos artisticos” terminados, sino que se
desarrolla en un proceso de creaciéon, en donde el sujeto se encuentra con determinados
conocimientos, situaciones y problematicas. (Ver video sesion N°1 (Min. 0: 09; 21), sesién N°3
(Min. 0. 36;30), sesion N°4 (Min. 1:04;52).
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Estos lenguajes artisticos poseen conocimientos propios de su campo de accién, los cuales
generan procesos de pensamiento en el sujeto, y se puede comprender que la creacién de
mascaras, el disefio de los personajes que van a interpretar, el guion que les orienta en la obra de
teatro, los bosquejos y dibujos realizados para ilustrar las ideas y las pinturas realizadas en los
rostros de los compafieros; aparte de los ejercicios de expresion corporal que desarrollaron para
comprender el juego dramatico, son la manifestacion de un conocimiento, que es producido a
través de un proceso de aprendizaje, en el que los estudiantes propician la investigacion (de
acuerdo con el tema escogido), se genera una postura conceptual, critica, propositiva, reflexiva;
ayudandoles a comprender que su creacion, aparte de que es importante por su autenticidad,

también lo es dentro de la creacion colectiva como es el caso de la sesién N°1:

“Se dialoga con los estudiantes sobre las tematicas que eligieron para la creacion de sus mascaras. Un
ejemplo de ello el racismo: se reflexiona sobre la igualdad de condicién de ser humano y sobre las
diferencias que existen, como el color de la piel y sus diferentes formas de pensar y por ende existe la
discriminacion racial.(...) Empieza a explicar una estudiante como realiz6 la mascara: le ayudaron a
hacerla la hermana, el novio y la sobrina, “es de blancos y negros, que tiene blanco cerca a la boca y
alrededor de los ojos y negro a los extremos”, por lo tanto la docente pide la explicaciéon sobre su tema y
la referencia de lo que significa el blanco y el negro. La estudiante dice que habla de que hay blancos y
negros y que todos somos iguales”. (Diario de Campo Sesion N°1).

Es evidente como a través de la creacién de una mascara los estudiantes interpretan y toman una
postura frente a una tematica social, como el racismo, en este caso es un tema escogido
autbnomamente por la estudiante. Posiblemente hubiese elegido otro contenido relacionado con
algo “bonito” como normalmente se manifiesta en las nifas de estas edades (Maier, 2003),
contrario a esto la elecciéon de la estudiante indica que en su formacion, tiene un sentido de lo
social, el cual es desarrollado y expresado por medio de la creacién artistica, que permite

reflexiones de este tipo.

Este proceso creativo ayuda a los intereses tanto de la docente como de los estudiantes para
compartir todo tipo de experiencias, distintas formas de pensar, sentir y modos de concebir el
mundo. Asi mismo los estudiantes desarrollan habilidades perceptuales, gracias a esa interaccion
de lenguajes, saberes, experiencias, simbolos y gestos, los cuales son generados por la necesidad
de expresar y comunicar ideas, imagenes o sentimientos. Pues gracias a la dimension
comunicativa, el sujeto puede relacionarse con la sociedad y esto le permite estar consciente de su
existencia a través del otro. (Peman, 1993); por lo tanto desarrolla la idea del yo, el sujeto es
consciente de si mismo (Peman, 1993), y sabe que se encuentra en constante transformacion.

Existe una interaccién grupal en donde tanto la accién dramatica y el aprendizaje que se desarrolle
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en este espacio, permite que haya una creacidn colectiva, con relacion al aspecto escénico que

requiere la participacion de la obra de teatro. (Hargreaves, 1991).

En este sentido los estudiantes disfrutan de las explicaciones contextualizadas que surgen en este
espacio académico (Ver video Sesion N°1 -Min.0:23;57)). Es importante anotar que la docente
interactla con los estudiantes con la introduccion al teatro griego por medio del video animado que
presenta a sus estudiantes y
ellos participan activamente y
registran este conocimiento
en la bitacora. El sentido de
esta bitacora es incentivarlos
a la investigacién, relacionar
conocimientos con el proyecto
del Carnaval, desarrollar
procesos lecto-escritores en
los cuales trabajan la
escritura, la narracion,
apoyadas en el dibujo.
Consignan todo lo que se
experimenta en el espacio
académico, los ejercicios
plastico-visuales, de
expresion corporal 'y por
supuesto los lecto-escritores.

El disefio de estas bitacoras
(Imagen N°4, bitacora con la teméatica del Carnaval).

son invenciones que ellos realizan frente a los conocimientos que adquirieron sobre esta tematica,

como se puede ver en esta imagen el uso de colores vivos, imagenes alusivas al Carnaval con un

estilo que denota alegria y diversion, son una evidencia de que en esta etapa de crecimiento, se

encuentran en el proceso de representar, imitar o interpretar el mundo que lo rodea, creando una

idea, imagen o sentimiento de su propia representacion.

De otra manera, el trabajo en equipo les genera un sentido de compafierismo desde donde pueden
apreciar la compafiia, charlas, y el ejercicio que realizan entre pares, generando experiencias

interpersonales y académicas, se evidencia en el diario de campo de la sesion N°5:
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“Es importante el trato entre compafieros, porque a pesar de ser un ejercicio que puede prestarse para
burlas y agredir fisica y emocionalmente a sus comparieros, los estudiantes expresan una concentracion
en el ejercicio, lo que quiere decir que lo estan disfrutando. Al ver que muchos ya habian terminado y
otros tenian ciertas dudas, comenzaron a llamar a la docente. En este ejercicio se ve la colaboracion entre
compafieros, si alguien le hace falta cierto color, lo presta, si necesitan abrir cierto producto lo hacen,
comparten sus ideas con otros y asi mismo retroalimentan el proceso de creacién, muestran confianza y
tranquilidad al trabajar con sus compafieros y sobre el rostro de ellos”. (Diario de Campo N°5)

El fendmeno de ayudar a los demas, trabajar en equipo y tener en cuenta al otro, se manifestd en
todas las sesiones, lo que quiere decir que en este espacio académico a través de las dinamicas
de la clase que desarrolla la docente, es posible que los estudiantes tengan encuentros de
reflexion con relacién al cuidado de los demas, donde surgen valores que son vitales en la

formacion integral de los estudiantes.

El trabajo que se desarrolla en este espacio académico, no es solo el individual, precisamente,
como estan realizando un proyecto y proceso colectivo, este trabajo en grupo les ayuda a los
estudiantes a comprender distintas posturas sobre un tema, a respetar y tolerar la presencia de
ideas de los demas, enriquecer los puntos de vista, compartir la experiencia del proceso de
creacion, escuchar al otro, saber convivir con compafieros no tanto agradables, a transformar las
probleméaticas que existan entre ellos, generan la empatia entre pares. De este modo,
(Hargreaves, 1991) menciona que uno de los aprendizajes que se desarrollan en la accion
dramatica es el aprendizaje social, pues habla del desarrollo de capacidades para trabajar en
grupo de forma productiva, lo que quiere decir que la creacion o produccién artistica requiere no
s6lo un trabajo individual sino que es indispensable el trabajo colectivo ya que a partir de este se
generan otras formas de percibir y otras habilidades sociales para lograr desenvolver unas

habilidades individuales en situaciones sociales (habilidades interpersonales) (Hargreaves, 1991).

Uno de los ejercicios que mas se destacaron en la observacion fue el de la sesion N°4 donde
trabajaron la expresion corporal y dibujo (la bomba expresiva). En dicho ejercicio primero, cada
estudiante infla su bomba para realizar con ella una serie de movimientos corporales al compas de
la muasica que es puesta y pausada por la docente, como sefal en donde los estudiantes saben
gue tienen que mover y pausar las manos, la cadera, los brazos, la cabeza, etc. Luego de haber
interactuado con la bomba, realizan un dibujo sobre ella, donde los estudiantes crean dos
personajes como dos caras dividiendo la bomba en dos, teniendo en cuenta el eje de simetria.
(Véase video Sesiéon N° 4- Min 0:21;35).
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Relacion con el tema central del afio (EI Carnaval): En este ejercicio los estudiantes se van
relacionando cada vez mas con la comprension de la expresion corporal y escénica, que se debe
tener en cuenta al momento de presentar una obra de teatro o el carnaval en siy al mismo tiempo
pueden inventar personajes de forma pictérica en donde pueden relacionar los lenguajes (corporal

y visual).

10.3 Factores Institucionales en el desarrollo del Carnaval

Requisitos Pedagogicos: Invencion y/o Transformacion de ideas,

imagenes o sentimientos en la dimension comunicativa

El desarrollo de la tematica (Carnaval) propuesta por La Escuela desde varias disciplinas,
enriquece la percepcioén, las diferentes formas de pensar y el conocimiento; es una vision holistica
de un asunto en concreto. Las sesiones 4° y 5° abordaron El Carnaval desde el lenguaje escénico
y plastico-visual. La expresion de los estudiantes frente a las ideas, imagenes y sentimientos se
reflejaron en la experiencia de simbolos y gestos con la bomba y movimientos corporales, que
transformaron luego en un ejercicio plastico al dibujar sobre este material dos personajes que

contenian sentimientos positivos y negativos.

byt h'

(Imagenes N° 5y 6, Dibujos sobre la bomba sesién N°4).

En este ejercicio se evidencia un interés por plasmar imagenes sobre animales, personajes con
gestos comicos, violentos, tiernos, representacion de personajes animados de la cultura visual
(Dragén Ball-z) y caracteristicas como ojos grandes, trazos sueltos, largos, bocas pequenfias,
espacios desproporcionados, entre otros. A pesar de que la Escuela permite expresar los intereses
particulares de los estudiantes frente al carnaval, no se evidencia una reflexion respecto al sentido

gue tiene el realizar un dibujo con conceptos ambivalentes aunque en su misma expresion reflejen
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una postura en esta actividad, lo que indica que la creacién artistica se queda solamente en el
proceso expresivo y no en el proceso critico, el cual permite entender realidades, interpretar,
proponer otras formas de percibir y modos de hacer.

La Escuela, en su postura pedagdgica, manifiesta unos dispositivos pedagdgicos donde la
institucion esta dispuesta a ofrecer y orientar los procesos de pensar, aprender y conocer, por
medio de recursos como: “el pensamiento abstracto, la expresividad, el acceso a mejores fuentes
de informacion, el uso de la misma, una conexion intensa y permanente con el mundo de la vida y
buenos habitos de trabajo intelectual”. (ENSDMM, 2010, pag. 28). Lo que quiere decir que a pesar
de que La Escuela propone, condiciona con la eleccién de una temética para el desarrollo del
aprendizaje en distintos campos del saber, como lo es el Carnaval. Para ello existen dos
posibilidades: la primera es la que se dio en el espacio académico, donde los estudiantes
expresaron sus ideas, imagenes y sentimientos en torno a esta tematicas y la segunda, es una
suposicién, en la cual los estudiantes podrian conocer otros temas, en los que pueden adquirir
experiencias con una variedad de técnicas, materiales y perspectivas del aprendizaje artistico. En
la tematica del Carnaval se relacionaron distintos lenguajes artisticos, y debido a esto, no se
profundizé en las técnicas y experiencias que generan cada lenguaje artistico. En la institucion
existe una necesidad por presentar una evidencia de estos lenguajes, mas que una comprension y
reflexiébn que enriquezca la construccién de conocimientos y las posturas que puedan adquirir los
estudiantes en su formacién. La Escuela menciona el recurso para desarrollar el pensamiento, el
aprendizaje y el conocimiento, que se evidencian por medio de la expresién. En este sentido, la
postura pedagdgica de la institucion, condiciona directamente la manera en que los estudiantes se
forman, puesto que si hubiese sido una situacién contraria donde en el PEl no hubiera una
menciéon sobre la importancia de la expresividad, seria muy dificil que este tipo de dinamicas y
temas puedan aportar ideas, imagenes o sentimientos relacionados con los intereses internos de

cada estudiante.

La postura del M.E.N. en “Orientaciones Pedagdgicas para la educacion artistica en béasica
primaria y basica secundaria” (2010), menciona que el aprendizaje artistico desarrolla una serie de
habilidades, donde estas se manifiestan en unos “contextos inherentes a las practicas artisticas” lo
que quiere decir que cada disciplina es situada en su espacio de accion. Asi por medio de las
competencias de sensibilidad, apreciacion estética, el sujeto puede plasmar sus ideas, imagenes o
sentimientos, por medio de la competencia de comunicacion, en la cual el sujeto evidencia y
expresa sus mensajes. Esta postura del M.E.N. frente a cada disciplina debe tener su propio
espacio de accion, no se evidencia en el espacio académico de La Escuela, puesto que en él se

aprenden el lenguaje escénico y plastico-visual. Si bien esto puede enriquecer las perspectivas
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teméticas, pero dado que no se profundiza en ningln lenguaje, los conocimientos en este aspecto
gquedan cortos, teniendo en cuenta la complejidad y amplitud de conocimiento que abarca cada
disciplina. Situacion que se manifiesta cuando la docente en la sesion N°4 no puede acceder al
salén de danzas para desarrollar las actividades de su clase:

Luego les indica que se sienten frente a frente entre compafieros y que tomen una de sus pinturas, y deben trazar con

cuidado una linea en el rostro de mi compafiero (a), pero que si no ponen atencién no van a poder terminar el ejercicio.

La docente queria que pudieran hacerlo cada uno con sus rostros pero no le prestaron el salén de danzas que tiene

espejos por todos lados, asi que lo van a realizar con sus compafieros, van a escoger una de las caras que hizo en la

bomba una de las dos, le va servir de modelo y van a maquillar al compafiero de acuerdo con eso. (Diario de Campo

sesion N°4).
Por lo tanto es importante que para el desarrollo del aprendizaje artistico, La Escuela disponga de
los espacios designados para cada tipo lenguaje artistico, porque de lo contrario no tendria sentido

la existencia de estos espacios y que no se puedan acceder a ellos en el momento requerido.

Por otro lado, muchas instituciones pretenden adoptar posturas pedagogicas poco tradicionales y
eligen pedagogias donde el sujeto genera una espontaneidad en la disposicion de su educacion;
en ellas se le otorga significado a las acciones que conllevan tal formacion. Entre dichas
propuestas se destacan la pedagogia activa o la pedagogia constructivista relacionada con el
aprendizaje significativo. Sin embargo, se siguen adoptando en la practica pedagdgica enfoques
conductistas para tener control sobre el comportamiento de los estudiantes, como se ha
mencionado anteriormente. En ocasiones funciona; como se evidencia al principio de todas las
sesiones observadas, en la organizacién y disposicion de espacio académico, pero la frecuencia
de esta postura puede generar de forma gradual una educacién condicionada, por dinamicas de
estimulo-respuesta. En ese sentido, los estudiantes realizan los ejercicios artisticos por cumplir con
una obligacién académica, mas que por autonomia y gusto de aprender. Esto es evidente en la
sesion N° 4:

(..) algunos estudiantes recogen papeles, otros aprovechan para hablar con sus compafieros y otros juegan mientras

tanto la docente esta buscando una pista en la internet para comenzar la actividad.La docente saca una bolsa de

bombas y les dice a sus estudiantes que solamente le va dar bomba a los estudiantes que estan en silencio, que no
esté empujando, luego pide varios pasos atras para ampliar el circulo. (Diario de Campo sesién N°4).

Los estudiantes estan dispersos en el espacio académico, sin poner atencion a las indicaciones
iniciales de la docente y en el cambio de comportamiento que genera en los estudiantes a través
del condicionamiento de obtener la “bomba”. La “bomba” es un simbolo de diversion y juego para
los estudiantes, el cual se refleja en toda la clase, pero también es un medio simbdlico en el cual
ellos pueden expresarse corporalmente, aun sabiendo que al principio del ejercicio es un estimulo

conductual que cambia el comportamiento y la disposicion de ellos frente a la actividad. Reitero la
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idea expuesta anteriormente sobre el equilibrio de los enfoques pedagdgicos frente al desarrollo de

las actividades en el espacio académico.

Es asi como el proceso de creacidon artistica en una institucion es condicionado por el tipo de
enfoque pedagdgico que ejerzan en ella. Los enfoques pedagdgicos que desarrolla La Escuela,
predisponen las dinamicas que se desenvuelven en este espacio académico, las cuales tienen
distintos niveles de injerencia en los ejercicios artisticos y asi mismo el proceso de creacion
artistica: ya que estos enfoques son las perspectivas con las cuales la institucion y los docentes
ejercen en la practica pedagdgica, que van de acuerdo a unas necesidades y propésitos. Dichos
enfoques también predisponen a los estudiantes en el aprendizaje y su formacion. En este sentido,
la dimension comunicativa de los estudiantes se orienta a expresarse de forma condicionada y los
ejercicios o dinamicas que se realicen en un espacio académico son una obligacion, que impide
una disposicion positiva y creativa frente a los ejercicios propuestos, dependiendo la manera en
gue se lleven a cabo dichos enfoques.

Por otro lado, las orientaciones del M.E.N. (2010), estdn encaminadas en el marco del desarrollo
de competencias, donde cada docente e institucion tiene la libertad de elegir su postura
pedagdgica, con relacion a los intereses formativos que cada quien le parece mas pertinente. Sin
embargo, las posturas pedagdgicas que se evidencian en este documento son muy variadas, pero
todas indican la transformacién constante de la educacion para cambiar las estructuras
tradicionales. (Ministerio de Educacién Nacional, 2010). Lo que refiere que La Escuela, a pesar de
su intento por desarrollar nuevos dispositivos pedagogicos, inevitablemente recurre a estrategias
conductistas de la educacién, que ya sea para bien o para mal, funcionan. Pero lo ideal seria que
esta case de enfoque pedagdgico no sea necesario, para que la espontaneidad, autonomia vy el
gusto por el saber, aprender y conocer sea incentivado y autbnomo de cada estudiante. Por tanto
se propone un cambio gradual de las pedagogias de corte conductista a las pedagogias
constructivistas activas y/o criticas las cuales brindan una mejor brecha para el aprendizaje de las

artes en proyectos institucionales, como el caso de El Carnaval.

Requisitos Pedagogicos para la Organizacion de los Elementos
Estéticos y Académicos en la dimension comunicativa

Teniendo en cuenta que en general en las sesiones el material es limitado como en las sesiones
N° 4y 5, donde:

“Algunos estudiantes solo observan, ya sea porque no tienen pareja o no llevaron los materiales, los
materiales que estan utilizando son pinturas artisticas para el rostro (pintucaritas), lapiz de maquillaje
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negro y pafios himedos, apoyados visualmente con la ayuda de la imagen que crearon en la bomba la
clase pasada”. (Diario de Campo Sesion N°5)

Es un factor que genera condicionamiento en los estudiantes para el desarrollo de su expresion
creativa. Se evidencian dos posibilidades: la primera, es que éste condicionamiento ayuda a
problematizar las posibles soluciones estéticas de acuerdo con los intereses propios; vy, la
segunda, puede limitar ya que la dindmica se desarrolla en torno a las acciones de la clase, que se
puedan realizan por medio del material. Asi, la produccion y la experiencia matérica se solucionan
o se limitan de acuerdo con la manera en que se abordan estas condiciones. Es preciso decir que
el material es un medio simbdlico-educativo, mediador de conocimiento que estd en constante

transformacion y relacion en la dinamica de la clase.

Las perspectivas desde el PEI de La Escuela, menciona que el aprender como un concepto

operativo en el cual se manifiestan transformaciones conductuales, en donde afirman:

(...) en los sujetos individuales la adquisicién de ciertos habitos y ritmos de trabajo, ciertas
disposiciones a tratar la informacion en la perspectiva de su uso, ciertas habilidades vinculadas con
la toma de decisiones respecto de las acciones a realizar 0 a omitir, cierta disposicion metddica
hacia el tratamiento de las materias con las cuales se opera y cierto dominio de los aspectos

procedimentales” (Escuela Normal Superior Distrital Maria Montessori, 2010, pag. 30).

Con relacion a estas sesiones antes mencionadas, se comprende la postura de La Escuela frente
a la experiencia con tratamiento del material que tiene en cuenta y hace parte de un concepto
operativo del aprender. De acuerdo con lo observado en el espacio académico, esta postura se
evidencia en la medida en que la limitada cantidad de material para desarrollar el ejercicio, ayuda a
la docente y a los estudiantes a resolver pictéricamente (resolucién de problemas), el objetivo del
ejercicio. Pero también surge una posicion en la cual los estudiantes pueden desarrollar la
empatia, de comprender la situacion del otro y asi surge un compafierismo. Tal dinamica se da por
medio de la intervencién pedagodgica de la docente, en la cual se puede observar en el video. (Ver
video Minuto 17:16). Pero contrariamente, es una evidencia la precariedad en la que se encuentra
La Escuela frente a la disposicion de los recursos que son requeridos para el aprendizaje de los

estudiantes y también un fenémeno que no corresponde al marco legal que plantea el M.E.N.

De otra forma, La Escuela cuenta con los equipos y las herramientas necesarias para utilizar en
los espacios académicos. El problema es que muchos de estos equipos no estan en un buen
estado y esto hace que los docentes en sus planeaciones y desarrollo de dinamicas tengan que
buscar estrategias para llevar a cabo su clase, como el hecho de que ellos deban llevar sus
propios computadores para la reproduccién audiovisual del material que les interesa mostrar. Sin

embargo, la Institucién deberia ofrecer las garantias para el desarrollo de dichas actividades. Esta
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falta de garantias impide a los estudiantes relacionarse y experimentar caracteristicas pictéricas y
estéticas por medio de materiales y herramientas que posibilitan la expresion y comunicacion de

cada sujeto.

Frente a este aspecto, La Escuela en su PEI, menciona los distintos modos de produccién de
conocimiento, los cuales estan cada vez mas en una constante transformacién, por lo que las
maneras de circular, validar la informacién que surge de estos medios-, ayudan a la construccion
del conocimiento, en donde la realizacion de trabajos y demas dinamicas que llevan al aprendizaje,
estan utilizando otro tipo de “nuevos medios”, como por ejemplo, plataformas interactivas, bancos
de informacion académica, interaccion virtual como foros académicos, el mismo facebook en la
creacion de disefio de paginas en temas educativos, etc. Dichas dindmicas cambian la consulta
bibliografica por el acceso a internet. (ENSDMM, 2010). Lo que quiere decir que La Escuela es
consciente de la necesidad de utilizar estos nuevos medios, en los momentos pertinentes al
aprendizaje como lo son las dinamicas de la clase. Pero en realidad de acuerdo con la sesién N°
4, podemos ver como la docente debe disponer de su equipo (portétil), para poder reproducir el
material audiovisual que emplea en su clase. ¢{Qué pasaria si la docente hubiera confiado en los
equipos que dispone la institucion?, probablemente los ejercicios pensados en su clase hubieran
cambiado, asi como las posibles experiencias estéticas que hubieran podido experimentar los
estudiantes, las cuales se guian por un cronograma, que tiene la intencion de organizar y coordinar
las acciones pedagégicas y académicas. La inestabilidad en el incumplimiento de dicha
organizacion pedagégica condiciona las disposiciones, actitudes, comprensiones y habilidades que
se puedan generar a través del aprendizaje artistico por medio de la competencia de la creacion
artistica, ya que al no acceder a las herramientas y recursos que son necesarios para dicho

aprendizaje no seria facil desarrollar las caracteristicas que conforman dicha competencia.

Otro de los aspectos que se evidencia en las sesiones N° 3 y 4 y en general del espacio
académico es el Cuerpo, entendiéndolo como un medio de comunicaciéon. En esta sesion se logra
una relacion entre lenguajes: se pone en dialogo el lenguaje dramatico para luego tener una
experiencia plastica-visual. Sin embargo, la experiencia de los estudiantes a través del cuerpo, es
posible en relacion con el tipo de ejercicios y dindmicas que se plantean desde la institucion. Para
ello La Escuela muestra una postura frente al desarrollo del lenguaje corporal, en la movilidad de
ese cuerpo y las relaciones que emergen con el entorno, al realizar gestos de animales. Imitar
estados emocionales como tristeza o felicidad, también como tomar el rol de un personaje. Estos
son algunos gestos que hablan de lecturas simbdlicas que constituyen el lenguaje para
comprender lo que conocemos como sociedad, como se pueden ver en el video (Video sesion N°3
(00:34;14).
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A este respecto, la postura de la SED, en su documento de Reorganizacién Curricular por Ciclos,
menciona que mas alla de la disposicién de lugares y materiales, lo importante es como se
desenvuelve el ambiente de aprendizaje, la forma en que se desarrollan los procesos
pedagdgicos, teniendo en cuenta las necesidades y las caracteristicas especificas del contexto, en
el cual se genera la interaccion, creatividad, lidica, se recrean circunstancias, asumiendo roles

que producen un conocimiento Util para la vida préactica. (SED, 2008).

En relacién con lo que sucede con las sesiones N° 4 y 5, la disposicidon que menciona la SED, los
lugares y los materiales, si tienen importancia, ya que estas caracteristicas predisponen el
desenvolvimiento del ambiente del aprendizaje, como he mencionado en otro momento. Sin
embargo, esto depende sobre todo de la capacidad que tiene la docente en asumir esta clase de
situaciones y es alli como realmente se puede evidenciar la resolucién de problemas académicos

por medio del desarrollo de las actividades.

Algunos de los factores pedagdgicos que afectan la organizacién de los elementos estéticos en el
proceso de creacion artistica, se evidencian a través de la perspectiva de lo interdisciplinar. Ya que
desde esta perspectiva, La Escuela dispone los recursos, por medio de la interaccién con los
distintos materiales para la creacion artistica, el manejo de tiempos, ritmos y espacios donde se
genera y posibilita cualquier accion y desenvolvimiento de los sujetos. Pero también el
cumplimiento del cronograma académico, para poder desarrollar los objetivos previstos al principio
del afio escolar. Es posible que existan variaciones, pero dentro de estas, es necesario
acomodarse lo mejor posible para que el proceso de creacién artistica no se vea afectado y al final
del afio los estudiantes no estén con un afan por entregar una muestra sin sentido, sélo como
resultado de “evidenciar’” que se hizo algo. En la sesion N° 4, se desarrollan las actividades
planeadas en el cronograma académico. Sin embargo, el tiempo de la clase no alcanza para
desarrollar todas las actividades que la docente habia indicado al principio de la clase, donde la
motivacién es como una herramienta que activa la disposicion de los estudiantes, la capacidad de
trabajo en grupo y autbnomamente, la posibilidad de generar un juicio critico, para que su proceso

de creacion tenga sentido.

Referente a este aspecto, La Escuela en su proceder pedagogico desde la investigacion como un
elemento que ayuda a la construccién de conocimiento, nombra que estas practicas investigativas
en las que se encuentra el pensar y el conocer, estan contenidas bajo una accioén organizada, con
ciertas disposiciones curriculares que estan sujetas a unos tiempos y espacios, en los cuales
garantizan la calidad y difusion de las reflexiones y argumentaciones realizadas en la produccion
de los estudiantes y docentes dentro de las précticas pedagdgicas. Por lo tanto, desde esta
perspectiva en relacion con las sesiones observadas, La Escuela reconoce que son importantes
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los tiempos y espacios, la organizacidén que se le brinda a las decisiones, -intelectuales- para llevar
a cabo las practicas pedagogicas y las dinamicas que de estas derivan. Sin embargo, muchas
veces por estar pendientes de fendmenos que surgen en el espacio académico, como tratar de
gue los estudiantes hagan silencio o pongan atencion, se pierde tiempo en el desarrollo de las
dinamicas. Otras tantas, es inevitable que esto suceda, puesto que si en el espacio académico no
existe una predisposicion positiva de parte de los estudiantes para que puedan poner atencién a la
clase, es dificil que las dindmicas que se desarrollen sean efectivas y de esta manera la
organizacion de estas practicas, dindmicas, reflexiones y argumentaciones pedagdgicas, se
retrasen 0 no cumplan con los propésitos planteados al principio del afio escolar.

Pero también se debe pensar ¢ por qué las predisposiciones de los estudiantes no se llevan a cabo
de forma espontdnea? Aca volvemos a un punto antes mencionado, en donde las posturas
pedagdgicas activas, constructivistas y criticas, entre otras que propician el gusto autbnomo por
aprender y construir conocimiento. Dichas posturas son muchas veces atravesadas por
pedagogias tradicionales en la educacion como la conductista, lo que quiere decir que de alguna
manera los estudiantes en su formacion tienen aprendizajes conductistas, sean propiciados por la
misma escuela, asi también como la relacién que surge con los padres, su entorno cercano o la

sociedad en si.

Estos procesos educativos, vistos desde el punto de vista de la SED, proponen integrar aspectos
fisicos-creativos, cognitivos y socio-afectivos, en donde se reconocen las caracteristicas
contextuales sociales, econdémicos y culturales, también la historia, las necesidades particulares a
las que pertenece la poblacion respecto al ciclo de formacion asi como el trabajo de integracién en
proyectos inter y transdisciplinares (Secretaria de Educacion Distrital, 2008, pag. 26). Lo que nos
lleva al punto antes mencionado sobre la importancia de ser conscientes del por qué surgen esta
clase de fenémenos y todas las acciones y reacciones que conllevan a que se sigan repitiendo
estas dinamicas. En este caso, la perspectiva interdisciplinar por parte de La Escuela, es una
forma en la cual la institucion se acerca a esta clase de cambios y formas de actuar dentro de
estos procesos educativos. Como he mencionado, estos procesos interdisciplinares hacen perder
profundidad en los contenidos con referencia a los campos de conocimiento y en este caso a los

distintos lenguajes que se abordan desde el arte.

pag. 108



Con relacién a la organizacion de los elementos estéticos en la dimension comunicativa de los
estudiantes, se puede decir que a partir de estas posturas pedagodgicas y estas formas de
proceder educativamente, por medio de proyectos interdisciplinares como el Carnaval, afecta el
proceso en conjunto de aprendizaje, predispone a los estudiantes a pensar, actuar, reaccionar,
inventar, crear, imaginar, comportarse, etc., frente a las dinAmicas que surgen en el espacio
académico. En este caso para estas sesiones observadas se evidencié que no alcanzé el tiempo
para terminar los ejercicios en una misma clase y esto hizo que muchos estudiantes en la clase
siguiente no llevaran los materiales acordados. Como consecuencia sus ideas, imagenes y
sentimientos no son los mismos que tenian en la clase anterior, lo que quiere decir que el proceso
de creacion cambio, porque cambian las predisposiciones, las situaciones. Que en ese sentido son
los elementos que dan pie para que los estudiantes tengan la capacidad de organizar los
elementos estéticos como llevar a cabo las
imagenes creadas desde un principio o
lograr los colores y formas en los
magquillajes desarrollados en las caras de
sus compafieros. Asi como el uso de los
materiales en los momentos propicios de la
creacion o el ejercicio artistico, que son
también elementos de la organizacion de

este proceso.

Sin embargo, en la observacion del
proceso final del Carnaval en este espacio
académico, y en conversaciones con la
docente, se pudo notar que la docente tuvo
una ausencia académica en la institucion
porque sali6 de la ciudad para asistir a
unas competencias deportivas durante dos
meses. En este espacio de tiempo,

cambiaron los procesos y los objetivos de

(Imagen N° 7, muestra final del proyecto del Carnaval y las Regiones Naturales ~ creacion artistica que la docente habia
planeado para sus estudiantes. Incluso ella comenta que dejando las indicaciones y la informacién
necesaria para desarrollar los ejercicios y dinamicas para llevar a cabo la presentacion final como
muestra de procesos de aprendizaje y creacion artistica, no se tuvieron en cuenta por parte de la
institucion: no hubo un apoyo y una valoracioén frente al proceder pedagdégico de la docente. Esto
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sucedié debido a la negligencia por parte de la coordinacién de primaria, falta de planificacion y el

reemplazo oportuno de la docente.

Espacios y recursos en la Invencion y/o transformacion de
Ideas, imagenes o sentimientos en la dimension comunicativa

Mantener un orden en el espacio académico antes de iniciar la clase, ayuda a que los estudiantes
puedan tomar consciencia frente a la salud, la limpieza y el orden que puedan tener con ellos
mismos, asi como en los espacios que frecuentan. Es una valoracidn por respetar las cosas que
existen en su entorno y los tiempos que se disponen en estos espacios. En ese sentido, son
acciones que surgen antes de llegar al momento del ejercicio artistico o el proceso de creacion
artistica. Es otra predisposicion hacia el surgimiento de las ideas, imagenes o sentimientos y de las
habilidades inventivas que derivan de ellas. Ayudan a ubicar a los estudiantes al desarrollo de las
dinamicas. Dicha situacion que se evidencia cuando los estudiantes llegan al espacio académico y
organizan los puestos para realizar el ejercicio de la “bomba expresiva” puesto que en este ciclo 2
los estudiantes requieren una orientacion frente al orden en su formacién integral que les ayude a
actuar coherentemente en sus experiencias vitales. Esto no significa que para crear hay que estar
siempre limpios o “bien puestecitos” ya que dentro de ese mismo orden existe la posibilidad de

esparcimiento y espontaneidad de sus actos.

Ante esta situacién La Escuela tiene en cuenta la organizacibn como un movimiento en el que se
divide y coordinan las acciones del trabajo; en el cual disponen de los cuerpaos, afectandolos en la
medida de su desplazamiento y distribucion en el espacio fisico, simbdlico y en el tiempo. Donde
estos desplazamientos son variables e indeterminados. (Escuela Normal Superior Distrital Maria
Montessori, 2010, pag. 33). Tal postura es comprensible en la medida en que los cuerpos se
movilizan en las dinamicas que surgen en un espacio, conllevan a que los cuerpos necesiten
desplazarse indeterminadamente. Esto se puede evidenciar cuando los estudiantes en este
espacio académico, después de movilizar los puestos para disponer de mas espacio en la
realizacion del ejercicio dramético, su desplazamiento dentro de este es practicamente

espontaneo: juegan, bailan, corren.

Sin embargo, estas acciones de desplazamiento en el espacio-tiempo tienen un sentido en la
formacion de valores, derechos y saberes desde una Optica social, como lo menciona La Escuela
en su PEI. Ya que los estudiantes se enfrentan a pensar en la manera en que se debe preparar el
espacio-tiempo para el desarrollo de la creacién artistica o los ejercicios de la clase, donde se

ayudan unos a otros para llegar a tal fin y desarrollan dinamicas grupales, que los ayuda a
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enriguecer sus relaciones interpersonales a través de la interaccion con sus pares. Esta
caracteristica aporta a la dimension comunicativa del sujeto, en el sentido en que dicha interaccion
les ayuda a comprender el lenguaje y los gestos simbdlicos que surgen entre pares, como hablar
de un tipo de juegos o dibujos animados, o de moverse corporalmente ante un juego, pues tienen
la capacidad de reconocer cuando estan jugando y cuando no. Estas movilizaciones y
desplazamientos en el orden de las acciones preindicadas, son caracteristicas preparativas para
desarrollar el proceso de creacion artistica, o los ejercicios artisticos. Son los primeros pasos para
ir construyendo su mensaje. A través de elementos como el cuerpo, conforman un lenguaje
simbolico de gestos que son la respuesta a la interaccion entre estos elementos conformantes de

las dinamicas de la clase.

A pesar de que el espacio académico es amplio y bien iluminado. Por la gran cantidad de
estudiantes y pupitres que hay (42) queda muy reducido el espacio para el desarrollo de ejercicios
dramaticos: los estudiantes quedan amontonados y no pueden moverse o desplazarse
ampliamente y tampoco generan una consciencia frente al espacio propio con relacion al otro.
Simplemente, los estudiantes se deben acomodar a las condiciones dadas, que realizan de la
mejor manera para desarrollar las actividades. El desplazamiento de los pupitres, se les dificulta a
los estudiantes, ya que estos son bastante pesados y genera demoras en su organizacion
espacial, siendo este un tiempo que podrian aprovechar para desarrollar mejor los ejercicios,
explicaciones o preguntas que pueden complementar la clase. Es importante resaltar también que
la cantidad de estudiantes (42) es un fendmeno que complica las practicas pedagdgicas y el
aprendizaje en los estudiantes, ya que por la cantidad de sujetos, no se le puede prestar una
debida atencién a cada uno de los estudiantes con respecto a sus necesidades individuales, y
coarta la profundidad de los conocimientos en pro de su formacién. Teniendo en cuenta que la
docente solicité el salén de danzas, el cual estd adecuado especialmente para desarrollar
ejercicios de expresion corporal, no estuvo disponible para la docente, siendo esto una
problematica interna de la institucién hacia el desarrollo de la programacion y de las clases de los
docentes. Realmente el acceso a esta clase de espacios y recursos es restringido y complica los
procesos educativos y asi mismo el caracter expresivo que generen los ejercicios artisticos en los

estudiantes.
Respecto con la postura de La Escuela, mencionan que dentro sus propdsitos, la posibilidad de:

Generar experiencias significativas y fundamentales en diversos espacios de sensibilizacion,
exploracion y profundizacion que posibilite en y desde el contexto escolar, que promuevan la
formacién del autoreconocimiento, el cuidado de si, las interpretaciones metaféricas de la realidad y la

creacién estética. Ademas, la dimensién estética caracteriza a los futuros maestros para la infancia de
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tal manera que pueda mediar su practica pedagégica desde el abordaje de la educacién artistica
como fin y como medio de expresidn. (Escuela Normal Superior Distrital Maria Montessori, 2010,
pags. 19,20)

Siendo estas experiencias transformadas y acomodadas a las condiciones de La Escuela, dichas
experiencias manifiestan en un momento determinado, marcan y generan toda una serie de
reacciones, las cuales ya son irreversibles. Por ejemplo, si los estudiantes hubieran tenido la
posibilidad de realizar el ejercicio de la “bomba expresiva”, en el salén de danzas, las experiencias
estéticas que hubieran surgido alli abrian sido completamente distintas, porque el espacio esta
pensado para relacionar el cuerpo con los movimientos, también para poderse apreciar a si mismo
y a los demés de forma escenogréfica, (gracias a los espejos instalados en el espacio, los cuales
se utilizan como una herramienta para la expresién corporal). Son elementos que configuran los
cbdigos visuales Alli comprenden los elementos simbdlicos que caracterizan el mundo de la
‘realidad” y al mismo tiempo ayuda al desarrollo personal de los estudiantes ya que se estimula la
imaginacioén, los sentidos, el habla, el intelecto y la concentraciéon, el desarrollo emocional para
saber expresar y comunicarse de forma mas efectiva ante el mundo. (David J, 1991, pag. 150).
Aunqgue en la sesion N°4 se desarroll6 el ejercicio draméatico en el salén de clases, los estudiantes
hubieran podido tener una experiencia mas enriquecedora con respecto al espacio destinado para

el desarrollo del lenguaje escénico.

Es asi como desde la postura del M.E.N., con relacién a las politicas de calidad de la educacién
donde los recursos son un factor que interviene en: “(...) el disefio de las politicas educativas los
factores asociados con la calidad: el curriculo y la evaluacion, los recursos y practicas
pedagdgicas, la organizacion de las escuelas y la cualificaciéon docente...” (Ministerio de
Educacion Nacional, 2010, pag. 11). Frente a esto se puede comprender que La Escuela, se
acerca a cumplir la mayor parte de estos factores que de alguna manera el M.E.N., trata en los
tépicos de “calidad” en la educacién. Pero por otro lado, hay que pensar que si existen esos
recursos dentro de la institucién ¢por qué estos no son disponibles en los momentos que se
necesitan?, ya que se supone que estos son uno de aspectos que entran en los términos de

“calidad” propuestos por MEN, lo que conlleva a preguntar qué esta sucediendo alli al respecto.

Para llevar a cabo el proceso de creacidn artistica en la practica pedagogica, es necesario utilizar
herramientas o recursos pedagogicos que ayudan a dinamizar el aprendizaje. Por lo tanto, los
recursos que brinde la institucion en el espacio académico de artes, pueden desarrollar o limitar la
practica pedagdgica. Como sucedi6 con el caso antes mencionado de la sesién N° 5, cuando La
Docente no pude disponer del salon de danzas para el desarrollo de los ejercicios. La postura del

M.E.N., ante este aspecto habla de que “la participacion de estudiantes y docentes en las artes
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propicia experiencias sensibles; y que a su vez, este enriquecimiento de la experiencia estética,
como un aprender a relacionarse con los objetos artisticos, la naturaleza, la cultura como
estructuras portadoras de multiples significados y sentidos, contribuye al desarrollo del
pensamiento creativo y de la expresion simbdlica en los estudiantes” (MEN, 2010, pag. 15). Esta
se evidencia a través de los recursos, materiales y distintos elementos que se utilizan como

medios en los que construyen el conocimiento.

Son estos son recursos los que se utilizan dentro de la institucién y que la institucion pide casi
siempre al comienzo del afio escolar, para los ejercicios del espacio académico. Finalmente son
herramientas que aportan los estudiantes, no la institucion. Si los estudiantes no llevan sus
materiales, igualmente no pueden plasmar concretamente esas ideas, imagenes o sentimientos y
sus propdsitos cambian de acuerdo a las circunstancias que se dan en el proceso de creacion.
Teniendo en cuenta que La Escuela es una institucion distrital y por lo general acceden personas
de bajos recursos, es mucho mas complicada esta situacion sabiendo que esta institucién tiene el

apoyo del estado al ser una Normal Superior Distrital (ENSDMM, 2010).

Espacios y Recursos en la organizacion de los elementos
estéticos y académicos en la dimension comunicativa

Si no existieran, materiales, o los recursos que median y construyen el aprendizaje, el saber y el
conocimiento, es muy dificil que los estudiantes puedan aprender técnicas y desarrollar destrezas
con materiales y herramientas. En ellas no es posible que los estudiantes logren plenamente
expresarse a si mismos y ante los demas, impidiendo la plenitud del uso de recursos que estan
sujetos a la propuesta de calidad educativa que propone el M.E.N. Pero lo importante aqui no es
que por el hecho de que existan los espacios y los recursos, signifigue que ayuden a la calidad,
sino el uso y las reflexiones que surgen del uso que se les da a estos elementos, es esencial para

la educacién, como sucede en algunas de las sesiones como la N° 1y la 3:

“La idea del ejercicio es que cada una de las parejas deben realizar las indicaciones que la docente haga,
para que luego cada estudiante lo realice a su manera. Lo primero es realizar un dibujo imaginario con los
dedos, como si estuvieran dibujando el rostro del compafiero; ante este ejercicio para algunos fue dificil
reconocerse entre si, les da pena, no se concentran en el gjercicio, algunos se demuestran algo violentos
pero con gracia hacia sus compafieros, lo toman a modo de broma. La docente le pregunta a un
estudiante cédmo se sinti6 al hacer ese ejercicio, al ver su reaccion de asombro por no saber qué
responder, sus comparfieros que estaban alrededor, se dan cuenta de su reaccion y se rien todos”. (Diario

de Campo sesion N°3).

Paradojicamente a este ejemplo, no existen recursos matéricos (sin contar el cuerpo), los cuales

hubieran desarrollado mas posibilidades de relacionarse entre compafieros. Sin embargo La
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Docente permite que no sean necesarios dichas herramientas ya que los recursos pedagdgicos
como el dibujo imaginario entre parejas, genera una reflexién ante el ejercicio y la experiencia que

se obtiene de este.

Por otro lado, desde la postura de la SED, se menciona que los estudiantes pueden requerir
espacios con garantias en los que puedan rescatar y ratificar: “sus experiencias, sus saberes, sus
diferencias, pero también se afiance su singularidad; viven el ahora, lo importante ocurre en ese
momento y no después. Buscan posicionarse en un entorno social que se ha construido para los
mas grandes o los méas chicos. Manifiestan la necesidad de tener un lugar seguro, comodo, el cual
imaginan como “una casa o un castillo pero que tuviera amor y viviera feliz”, estas expresiones permiten
significar que los nifios y nifias de estas edades intentan ser reconocidos y tratados con afecto y necesitan
de cuidado y proteccion como garantia de sus derechos, buscan en su maestro o maestra apoyo, carifio y
sobre todo un confidente” (SED, 2008, pag. 45 y 46).

Es una idea un poco mas amplia de lo que vincula al espacio académico, sea el salén de clases
como puede ser el patio del colegio o la tienda escolar, siempre y cuando se comprendan el tipo
de relaciones que se gestan en estos espacios y las implicaciones que conllevan las acciones
sobre estos. Lo que quiere decir que en estos espacios son los que posibilitan el desarrollo de las
practicas pedagdgicas, para que los estudiantes tengan la variedad de experiencias que La
Escuela propone en su PEI, que son al mismo tiempo la manera en que un sujeto se formar, a

través de la experiencia.

En este aspecto, para el desarrollo de esta actividad es necesario que la institucion brinde entre
Sus recursos, primero el apoyo en la teméatica para una buena orientaciéon pedagogica por parte de
La Docente, pues a través de ella es que se desenvuelve toda la practica pedagdgica. Por otro
lado, la institucion hace uso de otros recursos que brindan los docentes o estudiantes, pero que
también estan insertos en la comunidad académica. El cuerpo humano, se convierte en un medio
de expresion por el cual se concibe como material y requiere de unas técnicas, contenidos teéricos
para entender las relaciones que ejerce en su accion constante. En ese sentido La Escuela frente
al desarrollo estético, tiene en cuenta los juicios de valor que surgen de distintos fenémenos, como
lo es en este caso, las relaciones corporales que surgen en las sesiones N°3 y 4, en ellas los
estudiantes intentan tener un contacto con el lenguaje escénico. Pues a través de estos ejercicios
es posible, como mencionan en el PEI de La Escuela, que se establezca “una relacién entre forma
y materia que se debe explorar” (ENSDMM, 2010, pag. 23). Estas relaciones en la vida humana
tienen la funcién de comprender las interacciones que se construyen en nuestro entorno y dan pie

para que el sujeto tenga un criterio frente a la vida.
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Sin embargo, como he mencionado en algin momento, cuando La Escuela pretende abordar
tantos lenguajes artisticos en un mismo espacio, reduce los contenidos hacia lo mas bésico. Lo
cual indica que a la institucidon le interesa mas los resultados que en si las experiencias y
aprendizajes que se dan por medio del proceso. Esto se evidencia en la observacion del Sylabus
(documento que se adjunta como anexo) donde s6lo se encuentra como temética el desarrollo
corporal y los demas lenguajes ¢ por qué no aparecen? ¢Acaso dichos lenguajes surgen de la
necesidad de La Escuela por “evidenciar’ que estan “haciendo o aprendiendo algo”?. Esto indica
que los contenidos no “motivan la mirada critica hacia la obra” (Acaso, 2009, pag. 99). Quedan
expresados en la accion misma, sin un proceso de reflexion que ayude a interpretar, percibir y

proponer distintas posturas frente a la expresién creativa.

Otro punto a tener en cuenta en el desarrollo de habilidades, desde los recursos y espacio que
dispone la institucién, son los recursos tecnoldgicos que brinda. Estos son importantes en el
desarrollo de las actividades de la clase: en este caso, el televisor y la reproduccion musical son
los medios por los cuales, los estudiantes combinan su expresion corporal imitando los gestos que
realiza La Docente en forma de animales, un paso de baile sencillo como mover la cadera a los
lados, cuando suena la cancién “moviendo la cadera” o un tipo de ejercicio fisico. Esta clase de
expresion en los estudiantes genera una alegria por participar de la actividad, ya que se emplea de
forma ladica en la sesiéon N°4 por medio de la bomba, que se transforma para ser un soporte o

lienzo de dibujo, el cual proyect6 los intereses de los estudiantes.

La interaccion que los estudiantes tienen a través de los recursos tecnolégicos, posibilitan el
acceso a experiencias significativas, ya que estan interpretando roles que reconocen, pero cada
uno lo expresa a su manera, incluso cuando la primera referencia en estos movimientos es la
docente. Estas condiciones permiten un reconocimiento de los gestos del otro para reconocer los

propios y asi interpretar el mundo, una idea que se rescata de Herbert Mead que menciona:

“

. el gesto por si mismo no es significativo para el individuo que lo hace; se convierte en
significativo mediante el cambio y la interpretacion del gesto del otro; asumiendo las actitudes del
otro llego a ser consciente de lo que soy yo mismo como distinto del otro” Mead citado en (Peman,
Personalidad, Socializacién y Comunicacion. El pensamiento de George Herbert Mead., 1993, pag.
112).

Para generar un proceso de creacion artistica es importante disponer de materiales y herramientas
gue ayuden a los estudiantes a vivenciar experiencias estéticas, como un elemento que relaciona y
conecta otros aspectos de su formacién, como son los valores, linguistica, la convivencia, entre
otros. Sin embargo, no se evidencia un apoyo desde la institucion frente al suministro en los

materiales basicos de la clase de artes.
pag. 115



Una de las relaciones que se evidencian en este espacio académico contienen un sentido reflexivo
respecto a las probleméticas que surgen a través de las dinamicas escolares como es el caso de
la Sesion N° 3 donde los estudiantes tuvieron un mal comportamiento en el espacio académico
anterior al presente, su indisciplina no permitié al docente desarrollar las actividades planeadas,
siendo bloqueados los procesos académicos, también hubo agresion fisica entre compafieros por
ende faltaron al respeto no solo entre los implicados sino a todos los que se encontraban dentro
del aula incluyendo al docente. Lo importante aqui es la manera cémo se trata esta problematica:

“Reflexionan sobre el respeto que se debe tener hacia los espacios académicos externos a la institucion,

también sobre cémo van a enfrentarse en la vida cuando alguien los necesite escuchar y nadie les pone

atencion, pero sobre todo cuando ingresen a la universidad; les comenta que hay tiempos para jugar, para

hablar, para ir al bafio, para comer, ellos deberian tener eso muy claro y lo deben introducir en la cabecita

de cada uno.” La docente los orienta a que hagan un propésito firme para cambiar esos malos

comportamientos que se vieron el dia de hoy. La docente menciona las instrucciones para que los nifios

se ubiquen en los espacios que hay entre las nifias. La idea es que queden nifio, nifia. Algunos nifios

demuestra cierta pena al estar entre las nifias, la docente les explica que este es un ejercicio no planeado

ya que ella tenia pensado algo muy diferente para la clase después de todo lo que ocurrié con ellos. Asi

que este ejercicio sigue teniendo el factor reflexivo del principio de la clase. La idea del ejercicio es que

cada una de las parejas deben realizar las indicaciones que la docente haga, lo primero es realizar un

dibujo imaginario con los dedos, como si estuvieran dibujando el rostro del compafiero; ante este ejercicio

para algunos fue dificil reconocerse entre si, les da pena, no se concentran en el ejercicio, algunos se

demuestran algo violentos pero con gracia hacia sus compafieros, lo toman a modo de broma. La docente

le pregunta a un estudiante como se sintié al hacer ese ejercicio, al ver su reaccion de asombro por no

saber qué responder, sus comparferos que estaban alrededor, se dan cuenta de su reaccion y se rien

todos. Es evidente que los nifios a esta edad prefieren trabajar y realizar ejercicios con nifios de su

mismo género”. (Diario de Campo Sesién N°3)
La Docente tenia programada otra actividad para esta sesion, sin embargo orienta este problema a
través del didlogo y la reflexion con sus estudiantes, y también por medio de gestos artisticos
como el ejercicio del dibujo imaginario con los dedos. Lo que quiere decir que por medio de la
educacion artistica es posible solucionar, analizar, intervenir y proponer perspectivas que ayuden a
la formacion ética de los estudiantes frente al comportamiento social en el que ellos se
desenvuelven y que puedan expresar sus inconformidades o puntos de vista a través de estos
dialogos y ante todo adquiriendo un contacto sensible por medio del ejercicio que les ayude a

reconocerse a si mismos y aprender a respetar a los demas.

10.4 Factor Docente en el desarrollo del Carnaval
Teniendo en cuenta las apreciaciones realizadas en el estudios de la competencia en creacion

artistica en el nivel institucional que se rige por politicas macro de nivel nacional, otras regionales
de nivel distrital y su traduccion en el nivel institucional en el PEI, ahora es clave analizar, como el

sujeto docente interpreta e interpela estos lineamientos y los traduce en su contexto inmediato.
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Interpretacion conceptual y formacion profesional en la
Invencién y/ o transformacion de las ideas, imagenes o
sentimientos en la dimension comunicativa

Dentro de la metodologia de La Docente, esta la explicacion e instrucciones de las actividades a
realizar en clase. Sin embargo estas instrucciones contienen una postura y una reflexion, con
relacién a la formacion en valores como el respeto, la empatia, el cuidado por el otro, el concepto
de diversion con responsabilidad, como lo he mencionado antes. Esto quiere decir, que en el
desarrollo de los ejercicios de la clase insertos al proceso de creacién, posibilitan la formacién en
ética y valores de los estudiantes. Sin embargo esto no seria posible si no fuera por la perspectiva
y formacion que tiene la docente respecto a la direccion metodoldgica de su practica pedagdgica,
siendo posibilitadora de reflexién y didlogo. Respecto a las ideas, imagenes y sentimientos de esta
creacion, estan mediados por esta vision ética en el lenguaje de las interrelaciones y simbolos que
se generan en el espacio académico como lo son las instrucciones que da La Docente al principio

de las sesiones.

En ese sentido (Charur, 2003), dentro de uno de los elementos que utiliza para construir una
conceptualizaciébn sobre la formacion integral, menciona los elementos Constitutivos de la
Subjetividad: Los cuales estan relacionados con las caracteristicas que conforman al ser humano
en términos de subjetividad, los habitos, los valores, actitudes, los ideales, el significado de la vida
de cada sujeto, las aspiraciones, su proyecto de vida, las nociones internas de su actuar y su ser
en este mundo, como distintas formas internas del ser que no son muy visibles, pero que se
evidencian a través de la educacion y orientacion que recibe, en el seno de su familia. (Charur,
2003). Siendo una idea que se evidencia en las sesiones observadas, puesto que el contacto con
la educacion artistica, al ser un campo de conocimiento en el que tiene acercamientos y
apreciaciones sensibles, se presta para experimentar subjetivamente los fendbmenos que suceden
en el entorno, como el significado ético y en valores que surgen a partir de la manera reflexiva,

como indica La Docente, en las sesiones observadas. (Ver Video sesion N°3 —Min. 0: 01;47).

Sin embargo esta es una postura que la educacion publica pretende asumir, en el sentido en que
tienen en cuenta la resignificacion entre maestro-estudiante, donde asumen las caracteristicas que
conforman cada ciclo (Secretaria de Educacion Distrital, 2008, pag. 5).Lo que quiere decir que las
reflexiones que hace La Docente por medio de sus indicaciones, son una manera ayudar a

relacionar los ejercicios artisticos y valorar el cuidado con el otro.

Siendo una caracteristica que hace parte de la postura del PEI de La Escuela, por la cual tienen en

cuenta: la formacion de derechos y deberes, un valor social para generar un sentido de autonomia
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donde establecen acciones y formas de organizacion, en las cuales se aprende a tomar
decisiones. (ENSDMM, 2010). En este sentido las dinamicas pedagodgicas que se genera en las
sesiones observadas, se evidencia una persistencia por reflexionar ante las acciones que se

desarrollen con relacion al cuidado del otro, la ejecucion de de los derechos y los deberes.

No es coincidencia que dentro de las dinamicas que se desarrollen en un espacio académico,
surjan reflexiones éticas sobre el respeto, puesto que la educacién en general tiende a adoptar
esta perspectiva, lo importante aqui, es que dicha nocién sea efectiva en los estudiantes y que los
docentes propicien reflexiones en sus practicas pedagoégicas, como en este caso. La formacion
ética ayuda a los estudiantes a relacionarse con los demas, y de eta forma las reflexiones que se
dan como indicaciones, son conversaciones simbdlicas en las cuales existe un lenguaje sensible
que llega a los estudiantes para que puedan interiorizarlo y asi comunicarlo a través de gestos con
el otro. Siendo esto una idea de Herbert Mead, en donde:

“La internalizacion de nuestra experiencia de las conversaciones externas, que llevamos a cabo
con otros individuos, en el proceso social, es la esencia del pensamiento; y los gestos asi
internalizados son simbolos significantes porque tienen las mismas significaciones para todos los
miembros de la sociedad o grupo social dado, es decir provocan respectivamente las mismas
actitudes en los individuos que las hacen que en los que reaccionan: de lo contrario el sujeto no

podria interiorizarlos o tener conciencia de ellos y de sus simplificaciones” (Peman,1993, pag. 124).

Esta idea se puede pensar desde la educacion, en el sentido en que la docente realiza una serie
de gestos o movimientos, como se observa en los ejercicios de expresion corporal, o también
movimientos y gestos pictéricos como sucede cuando La Docente explica con una estudiante
coémo podria realizarse el maquillaje sobre el rostro de un compafiero. Para mostrar estos actos,
primero tuvo que verlo realizar a otra persona, siendo esta una referencia que luego utilizan los

estudiantes.

Las instrucciones que utiliza La Docente como parte de su metodologia, tienen las caracteristicas
de comprender los pasos, tiempos, ritmos y momentos especificos de la clase y de los estudiantes.
Lo que significa que La Docente respeta y maneja los tiempos y ritmos de la clase y sus
estudiantes, para que estos tengan un mejor aprendizaje y desarrollen su dimensiébn comunicativa
por medio de la creacion de ideas, imagenes o sentimientos, los cuales seran plasmados en su
creacion artistica, en los cuales pueden expresar distintas perspectivas sobre un asunto en

concreto como los son las actividades que se desarrollan en estas sesiones observadas.

Desde la perspectiva de Elliot Eisner frente a las relaciones que se establecen entre estudiantes y

docentes, estas debe ser sinceras, calidas y con un apoyo entre estos dos sujetos, como un punto
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de partida para sembrar los frutos de esta relacion, en la que los estudiantes puedan expresar sus
sentimientos e ideas y que: “al mismo tiempo, utilicen la madurez y habilidad profesional del
profesor para tomar decisiones educativas (Eisner, 1995).

De acuerdo con lo anterior, La Docente en su forma de relacionarse con los estudiantes al tratar de
llevar los ritmos y tiempos de clase, demuestra su interés por el aprendizaje de los estudiantes ya
gue cada ejercicio 0 accién que se necesite para desarrollar las dindmicas de la clase, requieren
de unos tiempos especificos y ritmos que se desarrollan seguin las decisiones que tomen entre
estudiantes y docentes. Son acciones pedagdgicas que reflejan una sinceridad por aprender,
aprovechando lo mejor posible el tiempo académico.

Para el desarrollo del ejercicio, el cual implica generar ideas, imagenes o sentimientos frente a la

creacion artistica.

-

- -

(Imagen N°8, Explicacién Eje de Simetria, fotograma del video sesién N° 4 Min. 00:22:02).

La Docente después de mencionar las indicaciones del ejercicio de la sesién N° 4, retoma un
conocimiento de clases anteriores, (el eje de simetria), significa que le da una funcionalidad del
conocimiento en el momento preciso de aprendizaje y utiliza como estrategia, la explicacion de una
estudiante para comprender la situacion entre pares. Con referencia al ‘eje de simetria’ brinda una
ayuda técnica que les permite a los estudiantes de estas edades, ubicar los elementos estéticos
gue componen su creacion artistica. De esta manera los estudiantes pueden aprender las
relaciones de los espacios visuales y cdmo estos son plasmados por medio de la gestualidad. La

Docente traduce los conceptos de geometria para la composicion artistica construyendo un modo
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de comunicacion estética con las especificaciones de conceptos matematicos, en el cual se

relacionan conceptos interdisciplinares con relacion a la educacion artistica.

Desde la perspectiva de Elliot Eisner, la carencia de esta continuidad y secuencia en las tematicas
y los ejercicios que se desarrollen en el espacio académico, dificulta el progreso y el refinamiento
de habilidades necesarias (Eisner, 1995, pag. 145). Es asi como se deben evitar los intervalos de
entre las dindmicas artisticas para que el interés en los nifios no disminuya y también se olviden

los conocimientos al respecto.

Sin embargo queda la sensacion de que solo una estudiante pudo responder qué era el eje de
simetria, tal vez si ella no hubiera respondido, a ningun estudiante al parecer por lo que se
observd, recordé o consigné ese conocimiento. De acuerdo con la postura de Eisner, esos
conocimientos muchas veces, como en este caso, no tienen una continuidad o secuencia y por
esta razon en una imagen se puede solucionar el problema de abstraccidén propia de la expresion
artistica por medio de la organizacion de este tipo de herramientas matematicas, como la simetria.
Precisamente no se retoman esta clase de conocimientos en muchas situaciones. Por fortuna la
docente lo vuelve a retomar en instante y es muy posible que a los estudiantes después de haber
tenido la experiencia con el ejercicio de la “bomba expresiva”, sea un aprendizaje interdisciplinar
en la medida en que retomaron un conocimiento y lo utilizaron en otra nueva aplicacién, asi
pueden percibir que este conocimiento, se puede emplear para varios aplicaciones. Es también
una idea que postula el M.E.N., cuando mencionan sobre los procesos de creacion artistica se
aplican conocimientos adquiridos, a través de las creaciones del estudiante, donde esto permite
revisar los resultados, calidad, apropiacion de conocimientos, la imaginacién, la indagacion, la
discusion, los acuerdos o desacuerdos; que se dan entre estudiante y docente, en el mismo

proceso. (Ministerio de Educacion Nacional, 2010, pag. 50).

Lo anterior indica que existe una reflexion sobre las acciones que desarrollan en el ejercicio de la
sesion N° 4 ello lo que quiere decir que el aprendizaje que se genere alli, cobra sentido para los
estudiantes en el momento en que La Docente les ayuda a relacionar estas acciones con respecto
al mismo proceso de creacion artistica. Utiliza el material como un medio de reflexién, lo que al
mismo tiempo transforma de forma simbdlica este material, ya que la interaccion o relacion que los
estudiantes experimentaron con éste, cambia a través de la experiencia comunicativa que tuvieron

a través del ejercicio .(Ver Video sesion N°4 -0:21;03).

Ya que el ritmo de la clase, llega a un punto de reflexién, en donde La Docente aprovecha para
retomar las acciones que han realizado con la bomba “ya jugamos con la bomba, la abrazamos, la

golpeamos...” (Min. 11:30). Este tipo de reflexiones ubican a los estudiantes para relacionar las
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acciones que han desarrollado durante la clase. Es asi como las ideas, imadgenes o0 sentimientos
con relacion al ejercicio, se han transformado gracias a las distintas experiencias que han podido
llevar a cabo, en este caso con la “bomba”. Es una idea asociada a la postura de Elliot Eisner
cuando menciona que: “(...) la funcién del profesor se convierte en ofrecer experiencias concretas
en presencia de la obra, de modo que pueda asociarse la obra con dichas experiencias” (Eisner,
1995, péag. 67).

Una idea que se puede relacionar con el aprendizaje significativo, desde la perspectiva de Ausbel
la cual menciona que: “es un proceso por medio del que se relaciona nueva informacion con algun
aspecto ya existente en la estructura cognitiva de un individuo y que sea relevante para el material
que se intenta aprender” (Méndez, 2000, p4g. 91). Lo que quiere decir que antes de estas
sesiones el concepto de la “bomba”, para los nifios era muy diferente, después de que tuvieron la
experiencia estética con ella, un signo de esta afirmacion se evidencia cuando algunos estudiantes
le preguntan a La Docente en la sesién N°4, si pueden llevarse la “bomba” para sus casas, lo que
significa que esta clase de ejercicios permite a los estudiantes construir otra forma de relaciones
con las cosas del mundo y sobre todo con un elemento que esta relacionado con el mundo de los

nifios, el juego, las fiestas y la diversion.

En cuanto al desarrollo de ideas, imagenes y sentimientos; surgen también gracias a la interaccion
entre compafieros, pues entre ellos deben compartir y expresar lo que realmente les interesa crear
en sus rostros. Tal situacion es posible por la forma en que La Docente aborda las dinamicas
educativas, de manera reflexiva y emplea la integracién grupal en el desarrollo del proceso de
creacion. Con el trabajo de grupo se estan generando valores como el respeto, la empatia, la
apreciacion ante el otro, también como otra manera de relacionase entre compafieros de forma
més sensible. (Docente: “Por favor tener mucho cuidado con la boca, la nariz y los ojos del

companero” Diario de Campo sesién N°4 y 5.

En cuanto a la postura del M.E.N., frente al desarrollo de ideas, imagenes o sentimientos, lo

manifiesta por medio de la competencia comunicativa, en la cual lo que:

“... destaca esta competencia, mas que la produccién de arte como fin en si mismo, es la
adquisicién de conocimientos, valoraciones y el desarrollo de habilidades que le permiten a un
estudiante imaginar, proyectar y concretar producciones artisticas, y generar las condiciones de
circulacion para que dichos productos puedan ser presentados en una comunidad de validacion”

(Ministerio de Educacién Nacional, 2010, pag. 42).

En este caso estan enfocados en la circulacién de las creaciones artisticas en una comunidad de

validacion, que de acuerdo con lo observado en el espacio académico, el desarrollo de las
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habilidades de percibir, imaginar, inventar, proponer, crear, entre otras caracteristicas, que
impulsan la creacion artistica, en el momento del proceso creador. Estdn conectadas con el
desarrollo cognitivo de los estudiantes, la construccioén de relaciones entre pares y asi mismo la
formacion de valores que conforman un concepto de convivencia escolar, mas que la necesidad de
ser aprobados por una comunidad de validacion. A pesar que en La Escuela las politicas
educativas como las del M.E.N., les exigen evidencias concretas de ese aprendizaje o formacion
de la educacion artistica y que la comunidad de validacion en este caso seria la misma institucion.
Internamente es La Docente la que posibilita este enfoque y valida el proceso de creacion a través
del sentido y la forma en que se abordé el desarrollo de las dinamicas planeadas por la misma. Tal
situacion se evidencia en la forma de relacionarse con los estudiantes, donde existe un
acercamiento con entre docente y estudiante y a pesar de que existen diferencias y muchas veces
los estudiantes pierden la atencion en sus explicaciones, disfrutan y aprenden jugando con los

ejercicios como “la bomba expresiva” o los de otras sesiones.

Segun los tedricos como Herbert Mead, con relacién a la interaccion con los compafieros,
menciona que los estudiantes (nifios), estan en la capacidad de jugar un rol, donde a partir de este
puede encontrar su propio self*® y por lo tanto el juego permite que se pueda abrir a la vida social y
darse cuenta de su propia existencia y personalidad, a través de la existencia y personalidad de
los otros (Peman, 1993, pag. 154), es asi como los trabajos en grupo puede aportar en este
sentido las habilidades relacionadas con la invencion y/ o transformacién de la ideas, imagenes y
sentimientos. La Docente en su experiencia esta reconociendo el conocimiento que tiene frente a
la rigueza en ideas que se generan al relacionarse y compartir con los demas y también para
aportar al proceso de las relaciones interpersonales de los estudiantes, sobre todo en esta etapa
de crecimiento el cual se enfocan por ser mas sociables y desean aprender de otros. (Maier,
2003). Este es uno de los factores de La Docente en los cuales permite la formacién de los sujetos

a través de la socializacién por medio de la educacion artistica.

38 R . . ;o . L
“La persona es la organizacién en un unidad, la referencia a un self (si mismo, yo) de las actitudes y las conductas inteligentes del

espiritu y del cuerpo en general. El espiritu (“mente”) nace con la comunidad de significados de los gestos, comunidad con la que
estos se transforman en simbolos significantes; la persona (“self”) se constituye con el saber de esa comunidad de simbolos, y es
consciencia de si en cuanto consciencia de los otros, consciencia de la unidad del espiritu consigo mismo y de su comunidad con los
otros espiritus” Mead citado en (Peman, , 1993, p.ps. 139-140).
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Interpretacién conceptual y formaciéon profesional para la
organizacion de los elementos estéticos y académicos, en la
dimension comunicativa

La bomba es un elemento simbolico en la sesion N° 4, el cual se transforma en toda la clase,
condiciona el ejercicio creativo, por lo tanto la expresion de las ideas, imagenes y sentimientos que
emanan en esta sesion, surgen por medio de la interaccion que tengan los estudiantes con éste.
Es un material que brinda la docente como estrategia de su accién pedagodgica. En este sentido se
tienen en cuenta el material como medio de expresion y el desarrollo pedagdégico de La Docente,

en relacién con el uso del material.

El material al principio de la sesién N°4 se manifiesta por medio del lenguaje dramatico. En ese
sentido, desde el campo de las artes escénicas, el desarrollo de actividades dramaticas en la
educacion, es necesario generar relaciones entre mente y cuerpo en las cuales se hace una
lectura del entorno que caracteriza el objetivo a representar. En este sentido: “La representacion
“personal” incluye a toda la persona (cuerpo y mente) como en las acciones de correr, saltar e
imitar, pero la representacion “proyectada” no utiliza el cuerpo, sino que aplica la mente a algo que
se encuentra fuera del “yo”: juguetes, modelos, dibujo, escritura, etc. (Slade en David J, 1991, pag.
149 y 150). La representacion proyectada en este caso seria a través de la bomba, siendo este un
material que se relaciona con la diversion, fiestas, juego de roles. Si bien al principio de la clase

La Docente menciona que:
“Van a realizar unas actividades muy ricas pero que requieren de respeto y de cuidado, en cuanto al espacio del otro,
que no les pongan cuidado el color que les salga de la bomba, lo importante es hacer la actividad. Los estudiantes
inflan sus bombas sentados en el piso, dice que los nifios no saben hacer los nudos, que se los inventen cémo podrian
ser, en ese momento la docente pasa al frente de todos infla su bomba, luego pide que sentados le den golpecitos a las

bombas diez veces con la mano derecha y diez con la izquierda, luego otros diez golpecitos con la cabeza, pero
sentados, el que se pare le quitan la bomba”. (Diario de Campo Sesiéon N°4).

En el desarrollo de la clase se evidencia la interaccion con este material. El uso que le da La
Docente a un material que es tan comun y que es cercano para los estudiantes como la “bomba”,
es una forma significativa de desarrollar y aprender habilidades creativas en la educacion artistica,
puesto que es un material facil de manipular o sea no requiere una técnica compleja de aprender.
Es el uso que le da La Docente con respecto a su funcién mediatica frente a la expresion que los
estudiantes desarrollan por medio de las habilidades perceptivas e inventivas, gracias a la
transformacién que se le da a dicho material durante los distintos ejercicios en la clase; las cuales
permiten comunicar los intereses en la creacion artistica con referencia a la diversion, juegos de
roles y juego dramatico. Idea por la cual se conecta con el carnaval y las habilidades propias del
campo.
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Sin embargo, lo importante son las reflexiones e interpretaciones que surgen a través de los
ejercicios y los materiales que permiten una evidencia frente a la creacion artistica, lo que indica
gue a pesar de que hubo una experiencia sensible y creativa, en La Escuela, es necesario que
desarrollen actividades y procesos que involucren contactos con otro clase materiales y técnicas,

pero también que dichos ejercicios tengan un sentido critico.

Por otro lado, desde la perspectiva de (Dorothy y Heathcote en David J, 1991, pag. 162),
mencionan que el papel del docente en el desarrollo del lenguaje dramatico, donde este tiene la
responsabilidad de enfocar y plantear problemas, donde se transforma el dominio de la conducta
de los estudiantes en nivel selectivo, tenso y con una resonancia simbolica que se despliega méas
alld de las habilidades con relacion a la manipulacién conductual. En este sentido el docente que
emplee este tipo de ejercicio debe tener los conceptos claros sobre lo que corresponde al juego
dramatico, puesto que estamos hablando de un lenguaje que esta relacionado directamente con la
conducta del sujeto, lo cual se hace referencia a conocimientos psicologicos del comportamiento
del ser humano, porque muchos de los mensajes que se transforman en este lenguaje es por
medio de los gestos corporales que son al mismo tiempo un lenguaje que se debe decodificar con
mucha atencién, por sus mdltiples posibilidades de interpretacion, que desde la psicologia es
posible comprender. Pero también, en esta sesidén se concibe como un material de expresién, en el
cual los estudiantes se relacionan con los movimientos que la docente realiza e interpretan esa
realidad para luego proponer una idea, imagen o sentimiento, plasmados en el dibujo que realizar
sobre la bomba y luego en la sesidon N°5 toman de referencia esta imagen, para realizar el

magquillaje que debian generar.

El eje de simetria es un concepto técnico, que se convierte en una herramienta usada por la
docente para ayudar a sus estudiantes realizar el bosquejo del boceto de la “bomba” en la sesién
N° 4 frente a una forma visual de su preferencia, por medio del dibujo, después de haber tenido
una experiencia con el lenguaje dramatico, este material se convierte en lienzo para plasmar un
bosquejo de cémo seria el maquillaje que ellos quisieran tener en sus rostros. Es asi como en esta
clase de ejercicios, las relaciones e interacciones que se generan con el material permiten una

transformacion en el proceso de creacion artistica.

Una de las posturas que plantea el M.E.N., con respecto al proceso de creacién es conseguir la
realizacion de obras, donde se evidencien con resultados concretos a través del aprendizaje que
adquieren los estudiantes; para evidenciar una apropiacion y una creacién en torno a la
imaginacion, la indagacion, la discusion, los acuerdos y desacuerdos que generen entre estudiante

y docente. (Ministerio de Educacion Nacional, 2010, pag. 50). Estos acuerdos se presentan en las
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dinamicas de la clase cuando La Docente menciona las indicaciones de estas como sucede en la
sesion N°7 y las demés clases:
“La docente durante toda la sesion estuvo pasando y observando cada grupo, las actividades que estaban
realizando los estudiantes, teniendo en cuenta que las explicaciones que hizo al principio de la clase
fueron muy claras, para que los estudiantes comprendieran de qué se trataba el ejercicio”. (Diario de
Campo Sesion N°7)
Como se puede ver, dichos acuerdos estan presentes en este espacio académico, ya que La
Docente en su practica pedagogica se relaciona abiertamente con los estudiantes y esto ayuda
para que ellos puedan interactuar mejor con la clase, manifestar sus inquietudes, comentarios

ideas o perspectivas al respecto.

La docente en su practica pedagdgica utiliza el material como un medio en el cual los estudiantes
puedan relacionarse entre si y permitir explorar y contactarse en forma grupal. Los estudiantes
deben pensar la creacion artistica teniendo en cuenta las invenciones y perspectivas que surgen a
partir del otro, en este sentido el lenguaje que surge de esta sesidn, se manifiesta en las relaciones
interpersonales. Para esto, los estudiantes manejan una serie de simbolos y gestos significativos
gue son comunes entre ellos, como mostrarse los dibujos alusivos al dibujo animado como Dragén
Ball-Z, o realizar chistes entre ellos, también es muy comin que se molesten, tocandole la oreja a
un compafiero, o empujandose entre si. Son gestos joviales entre compaferos, y a veces esto

lleve a peleas, como sucedié en una sesién anterior a la sesion N° 4.

Es una manera en la que
pueden desarrollar su
dimensién comunicativa por
medio de las relaciones que
establecen con el material y
con las ideas de |los
comparferos. Por otro lado,
como ya se habia comentado
en el factor institucional, la
carencia en la disponibilidad
del sal6on de danzas, el cual

habia sido pensado por La

Docente para la realizacion de

(Imagen N°9, Ejercicio Magquillaje artistico, fotograma del video de la sesién N°5 (01:07; 10)
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su clase, donde a través de los espejos que estan instalados en el salén, cada estudiante realizé
su maquillaje artistico, sin embargo, en la sesién N° 5 La Docente resolvié que entre compafieros
se ayudaran, por decirlo de otra manera, que el compariero fuera el espejo del otro. En ese sentido
no se logré disponer del salon de danzas, y por esto se generaron otra clase de dinamicas y

relaciones en la medida que estan compartiendo y socializando con sus compafieros.

Con relacion a la postura de La Escuela, en la cual la construccién del ciudadano implica la accion
en la vida social, en donde se asumen los derechos, deberes y valores y con el fin de configurar un
sentido de autonomia, para tomar decisiones, reconocer la heterogeneidad y conocer y percibir
distintos puntos de vista, llevando asi los acuerdos colectivos que surjan de estas relaciones.
(ENSDMM, 2010, pag. 17).

Un ejemplo de ello, son las relaciones que se dan entre los estudiantes, por medio de los
ejercicios, como en la sesién N°5, los estudiantes interactlian por medio de elementos plasticos
como las pinturas de maquillaje para el rostro “pintucaritas”, donde el lienzo es el rostro del
compafiero, generando un contacto mas directo y sensible con el otro. Pues el tratamiento se
concreta sobre otro ser que también tiene la experiencia de relacionarse con los demas de forma
sensible. El momento de creacion, invencion, uso de los materiales y de organizacion de los
elementos estéticos, permitid6 que los estudiantes se pudieran comunicar con sus compaferos
simbolicamente a través de ejercicios artisticos. Pero tal encuentro no hubiese sido posible, sin la
formacion y conceptualizacién que La Docente emplea en su metodologia dentro de la clase. Por
tal motivo es importante que los ejercicios que se desarrollan en un espacio académico, obtener el

mayor provecho posible.

Por otro lado, en la sesion N°4 la organizacion de los elementos estéticos, estan enfocados en
elementos como: los ojos (quedaran a la misma altura y proporcion), la boca en relacion a la nariz
y asi con cada una de las partes que conforman un rostro. Claro que el estilo de estos rostros no
son una representacion de una imagen figurativa como el rostro humano; sino que los estudiantes
pudieron expresar sus intereses en cuanto a dibujos animados de la cultura visual, un rostro
inventado con gestos particulares (actitudes positivas o negativas) donde muchos de estos dibujos
no cumplen con las “reglas” de armonia que tiene el rostro humano. Lo importante es como La
Docente a traveés de ejemplificacion logra que los estudiantes expresen y relacionen el ejercicio
con el carnaval y las representaciones simbdlicas que emergen de la realidad que estan
aprendiendo. Situacién por la cual sélo se evidencia la relaciébn con el carnaval ya que las
reflexiones frente a este ejercicio no se presentan porque los estudiantes se enfocan sélo en

seguir las instrucciones de La Docente.
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Esta organizacion de los elementos estéticos tiene que ver con la organizacion espacial. El cuerpo
de los estudiantes es un elemento que se moviliza y organiza a través de la mente con relacion al
espacio que habita, como es el académico. Esta es una idea que se relaciona con el PEI de la
Escuela, donde “(...) la organizacibn como el movimiento que ocurre cuando se divide el trabajo y
se establece la coordinacion de acciones. La division del trabajo y su coordinacion, determina los
cuerpos Y los afecta distribuyéndolos en el espacio fisico y simbdlico, asi como en el tiempo. Esta
divisién no implica necesariamente que los cuerpos sean fijjados en un lugar o circunscritos a unos
ritmos exclusivos; puede significar mas bien el establecimiento de unos desplazamientos que
siguen ciertas trayectorias que pueden ser fijas, variables, o indeterminadas” (ENSDMM, 2010,
pag. 33). En este sentido la docente orienta el proceder de sus indicaciones que son desarrolladas
con una légica del orden de lo artistico y de lo pedagdégico, en los cuales también estan envueltos
el uso de los ritmos, tiempos y momentos claves de la clase. Para que los estudiantes puedan
concebir un sentido de aprendizaje a todas estas dindmicas y puedan desarrollar relaciones entre
distintos aspectos formales generando una composicion, que son dadas gracias a las ideas,

imagenes y sentimientos como resultado del uso en habilidades perceptivas e inventivas.

Por otro lado, en las explicaciones que La Docente realiza a sus estudiantes en las sesiones
observadas , se convierten en métodos, reglas o “tips”, los cuales los estudiantes tienen mucho en
cuenta, porque en esta de desarrollo para ellos cobra importancia el conocimiento de los mayores
y las reglas e indicaciones que estos mencionen, sobre todo cuando tiene que ver una actividad
lidica, porque para los estudiantes en esta etapa de crecimiento les es importante diferenciar y
reconocer las cosas que estan “bien”, lo “bonito”, lo “feo”, las cosas que no encajan dentro ese
proceso de representacién, en el que estan interpretando al mundo. Tal situacién se puede
evidenciar en el diario de campo de la sesibn N°6 cuando los estudiantes estan dibujando y
pintando los personajes de una obra de teatro. (Ver Diario de Campo, Sesion N°6).

“Van llenando casillas, con los aspectos que ya habia mencionado antes, lo hacen paso a paso, participan

los estudiantes desde sus puestos y van llenando el cuadro o en si el guion. En este caso la referencia

como historia para llenar el cuadro, es el cuento de Blanca nieves y los Siete Enanitos, el cual ya habia
leido, e incorporan los dibujos alusivos a dicha historia”. Campo de Campo Sesion N°6).

Es una idea relacionada con el pensamiento de (Dennie Palmer Wolf,David J. Hargreaves, 1991,
pag. 48), cuando menciona que: “Como creadores, los nifios se sumergen en el aprendizaje de los
“trucos del oficio” que hacen que las cosas estén “bien”: como dibujar a Charlie Brown o hacer un
cubo aparentemente tridimensional s6lo con lineas. De este modo, los nifios en edad escolar

aprenden con rapidez recetas simbdlicas: convenciones de la ilustracion popular (por ejemplo, las
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“burbujas” que denotan pensamientos de los personajes de las vifietas, las lineas con significados

especiales, trucos para hacer narices y musculos.

(ImagenN°10, disefio de guion teatral).

Por lo tanto, la docente demuestra en su postura pedagdgica una disposicion positiva al ensefarle
a los estudiantes estas “reglas” pictéricas, en las cuales estan desarrollando la habilidad de
composicion en sus creacion, como se puede ver en el resultado de los ejercicios de las dos
sesiones, pero también el resultado de los ejercicios de la muestra, donde existe una habilidad
matérica en el material y una relacion cohesionadora de los elementos formales que hacen parte

de la creacion artistica que mas adelante se abordara.

Por otro lado, La Escuela en su postura pedagdgica adopta dispositivos pedagdgicos desde el
punto de vista del fildsofo Michel Foucault, donde se alejan del término de “ensefianza”, el cual se
relaciona como un término que esta relacionado con una “pedagogia tradicional” y prefieren estos
dispositivos pedagdgicos porque se aproximan a la problematizacion del conocimiento, que estan
afianzados al pensar y el conocer y desde ahi desarrollan sus propésitos pedagdgicos, enfocados

en la creacion, en la investigacion y la experimentacion. (Escuela Normal Superior Distrital Maria
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Montessori, 2010, pag. 27). De este modo La Escuela no estaria desarrollando la postura que
plantea, ya que precisamente la docente retoma elementos de la educacion conductista, en la cual
los estudiantes no requieren de pensar y conocer Sino que se convierte en un ejercicio como un
requisito por cumplir mas que por el gusto de aprender. De esta manera Eliot Eisner (1995),

menciona:

“La ensefianza puede ser educativa o no. En la escuela suceden muchas cosas que son la antitesis
de un proceso educativo. Si mi hipétesis es valida, si los padres dan mayor prioridad a los usos
profesionales y sociales de la ensefianza, es comprensible que los estudios escolares que su
entender no contribuyen directamente a la concesién de tales objetivos no estén excesivamente

valorados” (Eisner, 1995, pag. 13).

Se relaciona con la postura de La Escuela, en el sentido de que la “ensefianza” no necesariamente
tiene que ver con algo positivo, sino que se pueden ensefiar cierto tipo de cosas que no
contribuyen a la formacion del sujeto como por ejemplo, ejercicios artisticos sin ninguna
orientacion critica. De este modo se percibe que si estan en busca de la problematizacion del
conocimiento, la pedagogia tradicional no es la manera de desarrollar esta clase de posturas
pedagdgicas que afectan todas las dinAmicas que se desarrollan en el espacio académico. Es muy
posible que La Docente en su proceder pedagoégico haya actuado de esta manera como una
necesidad inmediata de “controlar” el comportamiento de los estudiantes y asi dar paso para poder

escuchar y atender las indicaciones de los estudiantes. Como he mencionado en algin momento.

De forma contraria a lo mencionado anteriormente, la docente demuestra que su formacion y
profesion como tal, adquiere una constante relacion con la reflexion y el analisis de las dinamicas
que ella misma planea y propone, en el momento en que da las indicaciones de los ejercicios con
una frase muy alentadora “Van a realizar unas actividades muy ricas pero que requieren de
respeto y de cuidado, en cuanto al espacio del otro” (Ver diario de campo sesion N°4). En ese
sentido la docente esta abierta al dialogo que surge en la clase. Tal caracteristica ayuda a los
estudiantes a desarrollar las actividades teniendo en cuenta aspectos éticos que involucran al
entorno en el que se desenvuelven. Asi que los aspectos éticos y las interacciones que los
estudiantes realizan dentro del espacio académico son aspectos que estan inmersos en el mismo
proceso de creacion artistica. Todas las experiencias que surgen alli condicionan las ideas,
imagenes o sentimientos que ellos desean plasmar o que muchas veces les “toca” plasmar, puesto
que algunos estudiantes por su actitud y disposicion frente a la clase, demuestran poco interés de
hacer parte del espacio académico, cuando entre comparfieros se molestan o empiezan a realizar
otra clase de actividad, fuera de los ejercicios propuestos, siendo esto un factor muy comuin en la

educacion.
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La SED a través de la RCC (Reorganizacion Curricular por Ciclos) pretende que en las
instituciones distritales como La Escuela, adopten y apliquen una visién de la educacion para los

nifios un tanto ideal, en el sentido en que estos proponen como objetivo:

“lograr que los nifios, nifias y jovenes se sientan felices al aprender, al descubrir, al comunicar sus
emociones, al probar nuevas formas de expresion, al resolver problemas y al explorar nuevos
espacios de reflexion. Todo este proceso conlleva a que surjan variedad de significados,
conocimientos, experiencias y explicaciones del mundo, permitiendo de este modo que aflore, en
los procesos sociales, las subjetividades e intersubjetividades del ser humano”. (Secretaria de
Educacion Distrital, 2008, pag. 26 y 27).

De acuerdo con lo anterior, es importante que los estudiantes estén felices, pero también es
preciso que La Escuela brinde herramientas formativas, para saber afrontar sentimientos negativos
o situaciones dificiles en la vida. Por medio la capacidad de resolucién de problemas que surgen
en la educacion artistica, a través del proceso de creacion en el cual esta implicita la competencia
de dicho asunto. El cual es importante aprender para comunicar dichas sensaciones, con la
consciencia de no hacer dafio a nadie ni a si mismos. Por ejemplo cuando los estudiantes pueden
manifestar su comportamiento en un momento de la clase de forma negativa, donde no respetan la
clase molestando a los demés, hablando muy duro o generando discordia en el ambiente
académico; pero en otro momento de la misma clase, su comportamiento cambia, por un estimulo
0 por una lectura de las dinamicas sociales, que le llaman la atenciébn como en la sesién N° 4,
cuando los estudiantes disfrutaron la expresion corporal por medio de la bomba y la musica como

pista de complemento.

De otra forma la disposicién siempre va a ser condicionada por el otro o lo otro, que seria de igual
manera las diferentes cosas que conforman la nocion del mundo, siendo esta idea también
condicionada por lo social, en ese sentido desde el Interaccionismo Simbdlico el pensamiento que
construya el sujeto esta premeditado por las relaciones que se establecen desde lo social, incluso

la idea de sujeto se concibe porque existe una sociedad. En otras palabras:

“En cualquier caso, entre el individuo y la sociedad se establece una relacién reciproca, de forma
gue cada accion individual puede explicarse desde un ambito social y, a su vez, los factores

sociales se ven reflejados en cada individuo” (Pemén, 1993, p4ag. 110).

De este modo los estudiantes se van a predisponer la mayor parte de las veces por las
indicaciones y la manera en que La Docente los trata y como se predispone ella misma de
acuerdo a como se comporten o se relacionen con los estudiantes, lo que prima es la clase de

lenguaje o relacion que se establezca desde un principio con todos los personajes que actian en
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este espacio académico, incluso los que no son visibles pero que de alguna manera se conectan
con las dindmicas de éstas como los entes que reglamentan la educacion colombiana como el
M.E.N.y la SED.

Los desarrollos de los ejercicios de las sesiones observadas, no requieren un gran control sobre el
manejo del material, precisamente por las caracteristicas que conforma el plan académico
desarrollado por La Docente en documento del Sylabus. Ya que en este la forma en que se
relaciona con las actividades, no requiere herramientas especiales o que sean de cuidado, sin
embargo es importante la manera en que La Docente introduce a los estudiantes en la observacion
de los aspectos que conforman carnaval, para asi conectar a los estudiantes el proyecto. De esta
forma las relaciones con el material en general en las sesiones, surge mas que una habilidad
técnica, es una habilidad expresiva y gestual que los estudiantes logran conectar con las
actividades. De todas maneras queda la idea de ¢por qué no hay un desarrollo técnico con
materiales méas complejos, que pueden generar en los estudiantes habilidades técnicas,
instrumentales y de observacion, que pueden ser fundamentales para el desarrollo de la etapa de
crecimiento en la que se encuentran? Como ya he mencionado antes, uno de los problemas de La
Escuela es la falta de disposicion de herramientas y materiales en el espacio académico de artes,
puesto que la mayoria de los materiales por no decir todos, los deben aportar son los estudiantes o
en otros casos, los mismos docentes y no existe una discusion al respecto que ayude a
transformar este tipo de fenbmenos. A pesar de que La Escuela en su postura pedagdgica desde
el enfoque estético, que se realicen valoraciones y juicios, a través de las relaciones que se dan
entre forma y materia. (ENSDMM, 2010, pag. 23). Quiere decir que para La Escuela si es
importante desarrollar estas relaciones que ejerce el material con las ideas, los significados y el
lenguaje como tal, pero en la observacién de estas sesiones, se percibe que la disposicion de La
Escuela en este aspecto se manifiesta limitadamente. En este sentido la docente se acomoda a
las condiciones de la institucién, pero de otra manera, también es importante que los docentes
puedan exigir en lo posible este tipo de garantias que son indispensables para la formacién

integral de los estudiantes.

Es importante como la docente en esta sesion se relaciona con los estudiantes a través de los
ejercicios planteados por ella. Ya que en estas edades los nifios aprenden por imitacion y la
docente es el personaje guia que ayuda el desarrollo de estas actividades, también ella representa
un rol de autoridad, por su parte los estudiantes creen en esa autoridad y disciplina, al asumir la
mayor parte de las veces, las indicaciones que ella realiza en clase, como por ejemplo recoger los
papeles del salébn o que todos los estudiantes hagan un circulo alrededor del salén. Sin embargo

también representa un rol de confianza y de juego cuando los estudiantes imitan los movimientos
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corporales que ella hace como los “golpecitos” que hacen con la bomba, o los movimientos de
representacion como los de un gorila, un “dolor de estémago”, o movimientos de cadera segun el

ritmo de la muasica que la docente programaba.

En este aspecto, la postura de la SED, es consciente de que debe existir una disposicion para el
acceso a lugares y a materiales, los cuales son importantes en proceso de aprendizaje, pero mas
gue esto, para la SED, prima el ambiente de aprendizaje como un proceso pedagogico, en donde
se combinan y orientan los elementos didacticos para generar las condiciones y los espacios de
interaccion, en los cuales se recrean circunstancias, asumen roles y sistemas de conocimiento que
son utiles para la vida. (Secretaria de Educacion Distrital, 2008, pag. 36). Sin embargo estas
dinamicas que mencionan aca, no serian posibles si no existe un espacio y unos elementos que
son los medios en los cuales se puede desarrollar la practica pedagdgica, en donde la recreacion
de circunstancias como lo son en este caso, la relacion que se genera con el material en el
proceso de creacion artistica, asi como también la docente recrea gestos corporales para
conectarse de forma dramética con los estudiantes y los distintos roles que ella emplea para que
los estudiantes se conecten con los contenidos de la clase y su aprendizaje pueda tener un
sentido en su formacién, como podria ser el hecho de asumir la fantasia en pro de la realidad, que
se genera en el proyecto del Carnaval, donde se identifican elementos de lo cotidiano y se
expresan de forma simbdlica por medio de la alegria y la fantasia que contiene como tal esta

tematica.

Por lo tanto es muy importante que en la institucion se dispongan de los espacios y las
herramientas, que son los medios por los cuales los docentes pueden asumir también su rol
docente, y son también herramientas que posibilitan la construccion de relaciones que permiten la
construccion de nuevas formas de concebir en el mundo. En este sentido (Eisner, 1995, pag. 166),
menciona que el docente es un modelo el cual ejemplifica los ejercicios artisticos, es asi como en
el dominio productivo: “el profesor funciona como modelo cuando se compromete realmente con la
creacion de arte en la clase. ¢Qué significaria esto en la practica? Significaria que también el
maestro deberia trabajar en un problema artistico creativo con los estudiantes; que él, como los
estudiantes, deberia emprender la realizacion del arte. Esto ocurre rara vez en las escuelas
actuales”. En este caso la docente trabaja en el proceso artistico con los estudiantes y asi mismo
con el uso del material, s6lo a través de la ejemplificacion de como proceder en los ejercicios, los
cuales seria interesante al mismo tiempo en los estudiantes desarrollan los ejercicios, la docente
hiciera parte de ese proceso de creacién con el rol de “artista” o creadora. Ya que es otra manera

de cambiar las relaciones entre estudiante-docente, en donde existe un aprendizaje entre todos.
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Uno de los 6rdenes que no son de indole pictorica pero que también hacen parte de un orden
visual, es el que se dispone en el espacio académico, ya que los objetos que estan ubicados en un
espacio de en el cual existe un desplazamiento mental y corpéreo y en este caso, es importante
que los estudiantes a partir de la organizaciébn que empleen en un espacio determinado, también
se puedan ubicar mentalmente en los distintos procesos de aprendizaje. En este sentido la
docente ayuda a los estudiantes, a ser organizados con ellos mismos, con los demas y con el
entorno que lo rodea. Tal situacion se evidencia en las sesiones cuando los estudiantes organizan
el salén y los elementos que habitan en él para poder desarrollar las actividades. Esto puede ser
un fenébmeno comudn en la educacién pero realmente tiene un sentido de formacion en lo visual y el
sentido con el espacio y el tiempo, también afectando la disposicion a trabajar. Ya que el sujeto
genera una relacién con ese espacio y las cosas que habitan en él, estas relaciones son con las
que construyen la forma en que perciben, sienten, viven y experimentan sus procesos de
aprendizaje. Aun gue muchas veces este fenbmeno se concibe como algo comun en donde no hay
una reflexion frente a las implicaciones del orden visual fisico-mental, en el desarrollo del

aprendizaje y de la formacion del sujeto a través de su experiencia de vida.

La Escuela tiene una postura frente a la disposicion de dicho espacio que en ocasiones no se
cumple como lo he mencionado en algin momento, e igualmente la postura del M.E.N. manifiesta
un interés por los espacios donde se generen los procesos de creacion, vistos como procesos de
aprendizaje que ayudan a identificar y desarrollar competencias especificas “ (Ministerio de
Educaciéon Nacional, 2010, pag. 51), sin embargo de acuerdo con lo observado, estas posturas
gquedan cortas frente a las circunstancias que se experimentan en la realidad, si bien se cumplen
grande cosas como el desarrollo perceptivo, la invencién de ideas, generar una postura critica a
través del proceso creador, entre otros. Las disposiciones frente a sus recursos y espacios en
relacién con el desarrollo de la creacidn artistica son muy limitadas, desde el punto de vista de lo
observado, es posible que no sea esta situacion todo el tiempo, pero en estas sesiones se

evidencio este factor.
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10.5 Factor Poblacion

Predisposicion en la Invencion y/ o transformacion de las
ideas, imagenes o sentimientos en la dimensidon comunicativa

La Escuela premedita las dinamicas que se desenvuelven en este espacio académico, por medio
de los ejercicios artisticos y asi mismo el proceso de creacidn artistica; ya que estos enfoques son
las perspectivas con las cuales la institucidén y los docentes ejercen en la practica pedagdgica, que
ve de acuerdo a unas necesidades y propdsitos. Donde también predisponen a los estudiantes en
el aprendizaje y su formacién; en este sentido la dimension comunicativa de los estudiantes se
orienta a expresarse de forma condicionada y los ejercicios 0 dinamicas que se realicen en un
espacio académico son una obligacién, mas no una buena disposicion. Puesto que la invencién y/o
transformacion de ideas, imagenes o sentimientos requiere de una motivacién para encontrar la

manera en que los estudiantes puedan elegir elementos que le den estructura a su mensaje.

El trabajo interdisciplinar que se da en La Escuela, es un intento por enriquecer las distintas
miradas que surgen de los diferentes campos del conocimiento, el proyecto del Carnaval, es una
tematica que se presta para interrelacionar los saberes, experiencias y perspectivas, ya que se es
un tema que se constituye desde una mirada social, politica, cultural y econémica; en la cual cada
campo puede aportar sus perspectivas. En el caso del campo de la educacion artistica, se ponen
en didlogo los distintos lenguajes que la conforman (escénicas, plastico-visual, danzas, musica y
procesos lecto escritores) para evidenciar la expresion de cada uno de estos a través del Carnaval.
Como he mencionado en algin momento no se profundiza en estos lenguajes y posibles
experiencias. Lo que quiere decir que solo surgen elementos basicos sin ahondar en técnicas,
conceptos y saberes del propio proceder artistico. Frente a esto (Taylor en Hargreaves, 1991)
menciona que uno de los problemas del trabajo integrado, interdisciplinar o combinado en la
educacion, es “que una forma artistica se subordine a otra, o se abuse de una forma artistica en
perjuicio de otra (...) la tarea de los profesores consistiria en profundizar la comprensién dentro de
cada dominio en vez de estimular comparaciones superficiales”. (David Hargreaves, 1991, péag.
21).

Para este espacio académico se evidencia que los estudiantes realizan ejercicios en cada uno de
los lenguajes, pero de una forma funcional con relacion a la muestra final del Carnaval. Significa
gue piensan la formacioén artistica como una muestra de procesos, en vez de que sea el proceso el
que prevalezca. Porque si La Escuela no estuviera preocupada mas por las evidencias de
aprendizaje, el enfoque del plan de estudios para este ciclo, seria distinto, en el sentido en que

dispondrian de un espacio y unos recursos para el desarrollo de cada lenguaje artistico, como un
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elemento que enriquece la formacion integral de cada sujeto, cuando los lenguajes, pueden
desarrollar y potencializar las dimensiones que conforman al ser humano, sélo si cada uno de
estos se puede abordar desde su propio campo con unas garantias evidentes en las que se exista

un andlisis, reflexion y critica frente a las dinamicas académicas.

Por otro lado, el sujeto primero se desenvuelve en el espacio académico con los demas
compafieros, como una interaccidon social, para disponerse internamente, en su proceso de
creacion, generando sus propias ideas, imagenes o sentimientos, que estan permeados al
principio de esa interaccion social. A partir de la perspectiva de Peman, que introduce el
pensamiento de Herbert Mead, donde menciona uno de los criterios que se deben tener en cuenta

en la educacion:

“El segundo criterio a seguir es el desarrollar las propias capacidades de los estudiantes,
consiguiendo a la vez que cooperen entre ellos y que lleguen a reconocer los intereses comunes.
La educacion tiene que hacer a los estudiantes mas capaces de elegir valores y mas conscientes
de la naturaleza y posibilidades del progreso social. Se trata, en definitiva, de intentar conjugar el
desarrollo de las capacidades individuales con el logro de intereses sociales comunes” (Peman,
1993, pag. 355). Esta postura refleja un interés por reconocer primero las caracteristicas de la
parte social, pues a través de este, es posible tener consciencia de las necesidades del otro o -lo
otro-, y en ese proceso el mismo sujeto se esta formando asi mismo por medio de valores, puesto
gue las relaciones y los acuerdos que se establezcan con los demas, es posible que se
manifiesten valores como la solidaridad, el respeto, la empatia. EI desarrollo de valores surge
teniendo en cuenta al otro, a la sociedad. De lo contrario si pensamos ser respetuoso para si
mismo, sin tener en cuenta a la sociedad (ser respetuoso con quién o con qué si no estan los
otros), no tiene ningln sentido, es por eso que es tan importante la construccién de las relaciones

desde la formacién escolar.

La postura del M.E.N. ante esta situacion, indica que: “El aprendizaje en el aula también hace que
las formas de organizacion colectiva y colaborativa facilite la construccion del sentido de
pertenencia de los estudiantes con los espacios y objetos que son de uso y beneficio comun. Los
nifos y jévenes que utilizan a diario instrumentos musicales, vestuarios, materiales y herramientas,
podran comprender la necesidad del cuidar dichos elementos como si fueran propios, toda vez que
pertenecen a la comunidad educativa que trabaja con ellos” (Ministerio de Educacion Nacional,
2010, pag. 67). Aunque los espacios, materiales y herramientas que dispone La Escuela para tal
fin, no son las mas oportunas para las necesidades que tienen los estudiantes del segundo ciclo
de formacién. Aun asi la docente trata de incentivar el cuidado por dichos elementos y se acomoda
a las circunstancias que viven, aunque esto podria limitar el desarrollo de habilidades
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perceptuales, imaginativas y propositivas frente a su proceso de creacion. Tal situacion se puede
evidenciar en las sesiones observadas, que los estudiantes otorgan los materiales, organizan el
salén y sus elementos pero también se predisponen en su proceso de aprendizaje a través de

estas circunstancias.

Predisposicion en la Organizacion de los elementos estéticos y
académicos, en la dimension comunicativa

Los estudiantes interactian con el material principal que conecta todos los ejercicios de las
sesiones observadas (la bomba), este material, al ser un elemento de denota diversion, alegria,
fiesta y juego, y que también esté relacionado en general con los nifios y con esta poblacion; es un
material comun, al alcance de todas las personas, por su bajo costo de adquisicion. Es un material
con el cual los estudiantes no requieren de un conocimiento exhaustivo en su uso, pero si son
necesarias unas indicaciones por parte de la docente, para los estudiantes sepan controlarlo. En
este aspecto los estudiantes no tienen consciencia de qué ejercicio se realiza con la bomba, hasta
gue la docente da las indicaciones, esto genera una expectativa en los estudiantes, y se observa
un cambio en su comportamiento, puesto que actlan con mas energia, se muestran ansiosos,
juegan y realizan actividades que no estan pensadas para la clase, como correr por el salén. Sin
embargo los ejercicios permitieron que los estudiantes se relacionaran con este material y
plasmaran sus ideas, imagenes o sentimientos, a medida en que iban experimentando las

acciones que constituyen las actividades.

Desde la postura del M.E.N., frente al manejo del material por parte de los estudiantes de los
grados cuarto y quinto, mencionan: “Los estudiantes de estos grados pueden expresarse con
mayor perspicacia perceptiva, pues comienzan a abandonar la imitacion intuitiva y examinan su
entorno mas analiticamente. De este modo, los nifios pueden empezar a apropiarse de algunas
técnicas plasticas, corporales y musicales que continlan potenciando su sensibilidad. En este
sentido, estan en capacidad de memorizar procedimientos y manejar instrumentos y materiales por
si mismos, aunque requieren el acompafamiento cercano del docente” (Ministerio de Educacion
Nacional, 2010, p4g. 86). En las acciones que constituyen las actividades, esta el aprendizaje de
“técnicas” o “cddigos”, en donde a esta edad, la mayoria de los estudiantes ponen especial
atencion a las indicaciones de la docente, en este sentido los estudiantes se relacionan a través
del material, mas que unas técnicas, es por medio de acciones con las cuales desarrollan el
ejercicio y generan relaciones en su proceso de aprendizaje en el sentido de conectar los

conceptos o conocimientos de la temética del Carnaval con relacion a los procesos de creacion
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artisticas que se evidencian en la competencia de creacién artistica, a través del desarrollo de

habilidades que conforman esta competencia.

Uno de las acciones que se llevan a cabo como “técnicas”, es la expresién corporal, siendo el
cuerpo como otro material, en el cual se expresan y desarrollan las ideas, imagenes o
sentimientos. Este requiere un tratamiento especifico, unos ritmos, coordinaciones, capacidades
de personalidad como la autoestima, la seguridad y la confianza para interpretar, tomar el rol
personajes o cosas, en los cuales debe estar preparado para exponerse o “hacer el ridiculo”,
enfrentar los miedos frente a lo que piensen y digan los demas, en donde los estudiantes se
relacionan con los demas materiales, desde el juego dramatico. Situacién la cual se evidencia por
medio de los ejercicios de las sesiones observadas, en donde en la sesién N° 4, los estudiantes
imitan lo gestos que realiza la docente, saltan, bailan al ritmo de la musica pero con la orientacion

de la docente, juegan entre ellos y comparten agradablemente la expresién corporal.

Los estudiantes de estas edades comprenden las herramientas que les ayuda a realizar mejor las
formas visuales y ademas ellos mismos discuten entre ellos cuéles dibujos son mas fieles a la
representacion que estan observando. Una de estas herramientas es el eje de simetria el cual
ayuda a ubicar a los estudiantes, las figuras que quieren plasmar en su bomba. Por otro lado,
algunos estudiantes se les facilita dibujar con mayor fluidez que otros, eso es evidente en los
dibujos realizados sobre la bomba. De todas maneras lo importante aca es la experiencia que los
estudiantes tienen con respecto a la transformacion de los ejercicios y consigo, las ideas,
imagenes, sentimientos, materiales, herramientas, experiencias, formas de percibir y de las

distintas interacciones que se dieron.
Desde la postura del M.E.N., mencionan que:

“Los aspectos estéticos y expresivos. Dan cuenta de la capacidad de organizar y de convertir
expresivamente un material. El didlogo con el estudiante es indispensable para comprender sus
intereses y sus dificultades. Es necesario entender cuando el estudiante afronta un problema
técnico o un problema estético, cuando se le dificulta o facilita comprender las relaciones
conceptuales y hasta donde un docente debe mediar o intervenir” (Ministerio de Educacion
Nacional, 2010, pag. 75).

Segun esta postura, la docente en este espacio académico procura responder y guiar las ideas e

inquietudes de sus estudiantes, sin embargo muchos estudiantes muestran su determinacién en

saber lo que quieren como lo quieren hacer, mientras que otros son un poco mas timidos. Cuando

un estudiante tiene una pregunta sobre la realizacién de su trabajo, la docente se acerca hasta el

estudiante, esto se evidencia en los videos de las sesiones. Pero si muchos de ellos le preguntan
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sobre un mismo asunto, ella da la explicacién en general a todos los estudiantes. Lo que indica
gue se toma el tiempo para escuchar y orientar el proceso de los estudiantes, asi ellos pueden

finalmente organizar y elaborar sus creaciones.

Concepcion, desarrollo y ejecucion en la Invencidon y/ o
transformacion de las ideas, imagenes o sentimientos en la
dimensidon comunicativa

Los estudiantes inflan sus bombas sin la orientacién de la docente, pues ella decide que puedan
resolver este inconveniente técnico, por si solos o entre compafieros. En ese sentido es bueno que
los estudiantes también tengan la posibilidad de enfrentarse a dificultades en el proceso de
aprendizaje o de creacion artistica, por mucho que parezca sencillo, para algunas edades el inflar
una bomba puede ser complejo. Luego de inflarla estarian en contacto con movimientos de
coordinacion visual corporal bomba-mano. Esta actividad se desempefia por medio de la ludica,
los estudiantes perciben el juego en esta actividad, es por eso que la mayoria, logra seguir los
movimientos que la docente realiza con la bomba, como un inicio para enfrentarse a la expresion
corporal, luego de experimentar los movimientos o gestos corporales, este inicio ayuda a conectar
a los estudiantes con los otros ejercicios, desarrolla la creatividad en el sentido en que el cerebro
estd activo y de esta manera es posible que la sensibilidad de los estudiantes sea espontanea, lo
cual ayuda al desarrollo de ideas. Imagenes o sentimientos en el proceso de creacién de los

ejercicios de la clase.

La postura de la SED, enuncia como: "Los nifios y las nifias desarrollan lazos fuertes con amigos
fuera de la familia y buscan independencia y aceptacién. Los juegos en equipo se vuelven
importantes; les gusta los halagos y el reconocimiento, en esta etapa de desarrollo empiezan a
manifestar inconformidad y confrontacion con las reglas de los adultos y las de los amigos”.
(Secretaria de Educacion Distrital, 2008, pag. 44). Con relacién a este ejercicio, se puede percibir
gue parte del desenvolvimiento de los estudiantes, se da también por las dinamicas ladicas que se
generan en espacio académico. Lo que quiere decir que los estudiantes a estas edades prefieren
aprender jugando. Para poder disponerse de la mejor manera y realizar las actividades y

experiencias de forma productiva.

Es asi como desde la teoria Hargreaves comenta algunas caracteristicas que hacen parte del
desarrollo de los estudiantes en su aprendizaje, donde estos exigen un espacio el cual se valore y
legalicen sus experiencias, saberes, se reconozca su autenticidad como ser humano en el
momento en que se da la practica pedagogica (David Hargreaves, 1991). En ese sentido muchas

veces, es posible que La Escuela cumpla con esta perspectiva, pero a veces las relaciones
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interpersonales, entre comparieros no funciona, porque en estas edades existe una necesidad de
reconocimiento, lo cual dificulta el proceso de generar una autenticidad, ya que copian patrones de
la sociedad y la cultura, que son aceptados por esta. Asi mismo sucede con el sentido y valoracién
de sus experiencias y esfuerzos, frente a su desarrollo creativo. Esto se puede evidenciar, al
momento en que los estudiantes llaman a la docente para que apruebe las ideas, imagenes o
sentimientos que fueron plasmados en los ejercicios, en este caso sobre la bomba y sobre el rostro

del compaiiero.

Para los estudiantes de estas edades (7-12 afios) es importante poderse reconocer con las cosas
gue son cercanas a ellos, sobre todo con gustos que surgen de la cultura visual, o de medios,
como los artistas de la musica mas popular como “Shakira”. Siendo esta una referencia visual en
la que sobre todo las nifias se relacionan y reaccionan como un estimulo que cambi6 su interés y
comportamiento con la actividad. Esto se pude evidenciar en el diario de campo y en el video,
cuando la docente atiende una persona en la puerta del salén y en la reproduccion de videos
seguia el video de “Shaika”, todas las nifias reaccionaron con emocion, cantaron y bailaron al ritmo
de la musica. Porque al momento de desarrollar el ejercicio de bailar y jugar con las bombas, hubo
un momento en que La Docente se ocupd atendiendo a otra persona y las estudiantes
aprovecharon para elegir la cancion que queria bailar y escuchar. En este aspecto el M.E.N.

menciona que:

“En estas edades, los nifios y las nifas resignifican el mundo del adulto permanentemente y
orientan los intereses de aprendizaje desde la expectativa del grupo social como “saber si Dios
existe” y algunas generadas por la influencias de los medios masivos de comunicaciéon como “Por
qué la naturaleza provoca incendios y derrumbes”. Igualmente, les preocupa el futuro y su
vinculacion al mundo laboral, es asi como se encuentra que desean aprender a “manejar
computador, aprender mas inglés, aprender a hacer cosas eléctricas, aprender a hacer ropay a
trabajar en una fabrica de alambre” (Secretaria de Educacion Distrital, 2008, pag. 44 y 45). De
acuerdo con esto es muy importante la manera en que los estudiantes se relaciones con
elementos de la cultura como los artistas de la musica, pues se identifican con estos y los adoptan
en sus expresiones, lo que quiere decir que hay un alta influencia de sus gustos particulares, que
Se expresan en sus creaciones artisticas.

Por otro lado Hargreaves menciona que:

“La sensibilidad de los pre-adolescentes respecto al sistema y a las cualidades materiales de las

obras pude utilizarse, si se cuida de manera adecuada, para hacerlos caer en cuenta de la

especial forma de operar que poseen las imagenes estéticas. En particular, pueden ampliar su
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comprension primitiva de los cuadros a todo un conjunto de sistemas de dibujo, incluidos los
estilos de los artistas individuales. Por ejemplo, mediante la ensefianza, los nifios pueden aprender
a ver “a través” de una imagen, buscando en su lugar el estilo o forma de una obra” (Dennie
Palmer Wolf,David J. Hargreaves, 1991, pag. 49) Volvemos al mismo punto en donde los
estudiantes se relacionan con los ejercicios de creacion si estos estan vinculados a sus gustos,
que son al mismo tiempo escogidos por ellos porque estos tienen una gran aceptacion y
reconocimiento en la sociedad. Es por eso que también se percibe que esta adopcion sobre los
sistemas de dibujos, cuadros, esquemas y todo tipo de herramientas que ayudan a los estudiantes
desarrollan una representacion o identificacion de los aspectos que configuran las formas visuales,
en los cuales pueden manifestarse las habilidades con el material. Como podemos ver en la

elaboracion en plastilina el modelado de un plato tipico de la region Andina.

(Imagen N°11, modelado en plastilina en la muestra final del proyecto del carnaval)

Por un lado, los estudiantes en ese proceso de reconocimiento con las cosas del mundo y con
ellos mismos, aprecian mas estas reglas o estrategias que ayudan a desarrollar fielmente lo que
piensan o interpretan de la “realidad”, que son al mismo tiempo sistemas que encajan en

denominaciones de lo “bonito” o lo que es “bien” hecho, que la sociedad ha construido. De esta
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manera: como lo menciona Woolf en David: “No es sorprendente que, en este contexto de
aprendizaje de las categorias basicas de la vida y la actividad humanas, la comprension que los
nifios tienen de las imagenes visuales crezca de modo sistemético. Como creadores, los nifios se
sumergen en el aprendizaje de los trucos del oficio” que hacen que las cosas estén “bien” como
dibujar a Charlie Brown o hacer un cubo aparentemente tridimensional sélo con lineas. De este
modo, los nifios en edad escolar aprenden con rapidez recetas simbolicas” (Dennie Palmer
Wolf,David J. Hargreaves, 1991, pag. 48).

En el desarrollo del ejercicio del modelado de esta imagen, se evidencia la necesidad de
representar aspectos de la realidad estudiada (el carnaval), donde los estudiantes adquieren el uso
de sistemas, regles o “tips” que les ayudan solucionar elementos del uso técnico. En cuanto al uso
del material, es preciso decir que se evidencia un desarrollo técnico de la plastilina, en el cual en
esta etapa de desarrollo es preciso vincular experiencias con imagenes y sensaciones
relacionadas con el volumen, puesto que empiezan a reconocer diferencias visuales y tactiles
frente a las dimensiones fisicas de las cosas que los rodea. A pesar de que no se evidencia una
reflexion frente a este ejercicio, la buena factura que posee en términos técnicos indica que se
interpretaron caracteristicas visuales y conceptuales de un asunto concreto, que esta vinculado al

desarrollo cultural del carnaval, como lo son los platos tipicos de la regién Andina.

De otro modo la postura critica que van formando los estudiantes mediante esa relaciéon
comunicativa entre la sociedad y el sujeto, posibilita las distintas maneras de concebir el mundo,
es por eso que en estas edades: “Durante sus afos escolares, la capacidad de reflexion y critica
de los afios aumenta, a medida que toman conciencia de las reglas que rigen los diferentes tipos
de imagenes visuales, se dan perfecta cuenta de lo que constituye una desviacion de tales reglas”
(Dennie Palmer Wolf,David J. Hargreaves, 1991, pag. 50). Los estudiantes de este espacio
académico adoptan sistemas o reglas que ayudan al proceso creativo, pues este es orientado por
la docente, sin embargo la docente les da la posibilidad de expresar sus intereses particulares en

estos ejercicios.

A veces los estudiantes pierden la nocion del tiempo cuando estan concentrados realizando sus
ejercicios, por esto es tan importante que la docente guia los ritmos y los y tiempos de la clase. En
la expresion de las ideas, imagenes o sentimientos se desenvuelve de forma esponténea, las
nifias en particular recuren a los marcadores de colores, mientras que los nifios no les importa
tanto el color del marcador, les importa es que las intenciones que tienen en plasmar el dibujo en

la bomba sean fieles a los que sucede en la realidad, en la medida de lo posible.
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Desde la perspectiva de la SED, estas manifestaciones creativas, preferencias y elecciones por

parte de los estudiantes son una manera de mostrar los objetivos de esta institucion:

“es lograr que los nifios, nifias y jovenes se sientan felices al aprender, al descubrir, al comunicar
sus emociones, al probar nuevas formas de expresion, al resolver problemas y al explorar nuevos
espacios de reflexion. Todo este proceso conlleva a que surjan variedad de significados,
conocimientos, experiencias y explicaciones del mundo, permitiendo de este modo que aflore, en
los procesos sociales, las subjetividades e intersubjetividades del ser humano”. (Secretaria de
Educacion Distrital, 2008, pag. 26 y 27). Estas caracteristicas se cumplen en la medida en que se
lleven con continuidad y fluidez los procesos de creacion. Un ejemplo de ello sucedié en este
espacio académico, cuando la docente finalizando dos meses antes de la entrega final tuvo que
vigjar y los procesos de creacion con los cuales ya tenian un ritmo, una confianza y un
entendimiento, cambiaron por completo. Las demas personas que asumieron el espacio
académico no tuvieron en cuenta las indicaciones y consejos de la docente, cuando regreso la
docente, se llevo una gran decepcion y tuvo que “salvar” la presentacion de la entrega final, con la
colaboracién de sus estudiantes, haciendo el montaje y recogiendo los trabajo méas significativos

gue hablaran del proceso, aun asi pensando en que no salié como lo habia pensado.

Concepcién, desarrollo y ejecucion Organizacion de los
elementos estéticos, en la dimension comunicativa

Los estudiantes en estos ejercicios, realizan una representacion, imitando a la docente; uno de los
elementos que estimula este proceso es la musica, los nifios de este grupo realizan los
movimientos corporales tan fluidamente, cantan las canciones que suenan, los estudiantes deben
estar alerta a los silencios y ritmos que la docente realiza en el manejo de la masica, puesto que
este elemento es material pedagégico-artistico con el que complementan la movilizaciéon y los
desplazamientos corporales que estan relacionados siguiendo patrones de representacion y

también esta dado al juego y a la diversion.

De acuerdo con la perspectiva de Herbert Mead, en la cual habla de la importancia que tiene el

juego en el aprendizaje de los nifios:

“El juego es el reflejo de la actitud consciente del nifio, mientras que el control social inconsciente

se refleja a través de la imitacion. (...) el impulso de los nifios, que se expresa en el juego, en la

tendencia de los nifios a ponerse ellos mismos en el lugar de los hombres y mujeres del grupo, es

decir, a imitarles en las emociones que evoca la conciencia de ellos mismos en su relacién con

otros, y las encontrarian también en la importancia que tendrian para el nifio las ideas y los cultos

(...). De esta forma, a través del juego y de la imitacion, el nifio se iba introduciendo poco a poco
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en las costumbres y habitos de la propia sociedad a la que pertenecia.” (Peméan, Personalidad,

Socializacion y Comunicacion. El pensamiento de George Herbert Mead., 1993, pag. 353).

De acuerdo con esto los estudiantes de este espacio académico muestran una necesidad de estar
todo el tiempo jugando, esto se puede ver al principio de la sesion N°4 cuando a la docente se le
dificulta obtener la atencion de los estudiantes, porque precisamente se encuentran jugando, lo
importante es que en esta sesion los ejercicios contenian elementos ludicos en los cuales los

estudiantes se mostraron que aprendian jugando.

Muchos estudiantes no saben cémo inflar una bomba o hacer el nudo de esta, sin embargo ellos
se enfrentan a la solucién esto, para los estudiantes que se les dificulta. Mas que una técnica
realizada por los estudiantes, son sobretodo contactos, o gestos simbdlicos en el sentido de que
crean un lenguaje o relacién con el material a través de los movimientos corporales en los que

“juegan” o sincronizan movimientos psicomotrices.

Desde la perspectiva de Bolton, citado en Hargreaves (1991) menciona que “... el arte dramatico
es capaz de influir en el proceso de maduracion del nifio, el observador ha de estar alerta ante la
posibilidad de que cualquier cambio supuestamente producido por el arte dramatico puede
corresponder a una o mas de las siguientes categorias: cognitiva, afectiva, psicomotriz, moral,
social, lingtistica, estética, de identificaciébn con el rol, de rasgos de personalidad y de sentido
teatral”. (David J, 1991, pag. 151).

Con relacién a esto el cuerpo como medio de comunicacién, construye elementos simbdlicos de
representacion y comunicacion, para este un gesto de representacién que la docente hace a sus
estudiantes es cuando ella se mueve como un gorila, en el momento en que los estudiantes se
preparan para realizar esta accién, muchos quieren hacerlo de mejor manera posible, otros les da
risa 0 pena, pero al ver que casi todos los estudiantes responden positivamente ante este gesto, lo
adoptan, enfrentan su miedo “hacer el ridiculo”, para compartir y apropiarse del ejercicio. Lo que
quiere decir que es posible que este lenguaje artistico ayude a desarrollar las categorias que

menciona Bolton citado Hargreaves.

Los estudiantes al desarrollar pautas sincronizadas con el material en los movimientos que
realizan con la bomba, se les facilitan llevar una continuidad con el ejercicio. Inserta a esa
continuidad y ladica, los estudiantes siguen unas reglas o codigos de pautas que se conciben asi
por los acuerdos sociales que se dan en la relacion docente-estudiante, estas pautas son referidas
como disciplina. Como ya he mencionado en otro momento La Escuela es consciente de este tipo

de ritmos y organizacion de las acciones y tiempos en donde:
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“La division del trabajo y su coordinacion, determina los cuerpos y los afecta distribuyéndolos en el
espacio fisico y simbdlico, asi como en el tiempo. Esta division no implica necesariamente que los
cuerpos sean fijados en un lugar o circunscritos a unos ritmos exclusivos; puede significar mas
bien el establecimiento de unos desplazamientos que siguen ciertas trayectorias que pueden ser
fijas, variables, o indeterminadas” (Escuela Normal Superior Distrital Maria Montessori, 2010, pég.
33).

En esta sesion alcanzaron a realizar los ejercicios hasta el bosquejo de las imagenes sobre las
bombas, como referencia que utilizan después para hacer el maquillaje en los rostros de los
estudiantes. Sin embargo el tiempo no alcanzé para generar los elementos estéticos en esta
sesion, fueron la coordinacion de movimientos en la expresion corporal, la transformacion
simbdlica de la bomba, asi como el uso del dibujo como técnica que posibilita evidenciar los
intereses de los estudiantes, la interaccién de los distintos lenguajes artisticos para el desarrollo de
la temética del Carnaval, en el cual, esta sesion fue una introduccién de acercamiento a la unién
de expresion de los lenguajes. Con relacion al M.E.N. menciona que: “Este analisis que surge de
la recepcion del objeto artistico puede orientarse desde varias perspectivas: mimética (como
imitacién de la realidad); expresiva (como exploracion de los motivos subjetivos y expresivos del
artista); formal (como observacién de la organizacién perceptual de la obra, en cuanto a la relacion
de sus partes con el todo); y pragmatica (de acuerdo con la finalidad de la obra y sus objetivos
funcionales de uso)” (Ministerio de Educacion Nacional, 2010, pag. 49). Por lo tanto esta etapa de

crecimiento tiende a componer segun las regles, de armonia y tratando de seguir los patrones que

designan sobre lo que esta “bien” hecho.

(Imagen N°12)

Uno de los ejercicios
en que se evidencia
el proceso de
creacion artistica es
el de la realizacion de
las mascaras,
vinculadas al
carnaval, como un
elemento que utilizan
para representar
personajes que




caracterizan un papel en la sociedad y generalmente tienen una orientacion humoristica, critica,
irbnica, maléfica o positiva de a cuerdo al contexto en que se desarrolle. Teniendo en cuenta la
cantidad de carnavales que existen en el mundo y en las regiones naturales de Colombia. Como
se puede ver en la imagen, el estudiante registra el bosquejo del disefio de la mascara y escribe el
contenido y significado de su creacion antes de comenzar la experiencia con el material. En
términos visuales, volvemos a tocar el
tema de la influencia de la cultura
visual en los estudiantes, en este caso
se evidencia los intereses personales
frente a un deporte como el fatbol,
siendo este un tema que esta mediado
por los distintos medios de
comunicacion, en donde se desarrolla
en una época en que los medios
promocionaban la “copa mundial”. Ello
es una evidencia del poder que tienen
los medios para ensefiar a los nifios
elementos sin contenidos que exigen la
reflexion, critica y el andlisis, puesto
gque son temas de entretenimiento los
cuales no requieren de un procesos

mentales mas complicados.

En cuanto a la elaboracion de la

mascara, se evidencia fluidez en el uso

de los materiales.

(Imagen N°13)

La mascara fue elaborada con materiales como: bomba, papel, pegante y pinturas. El uso de los
materiales en la forma visuales estan unidos en la tematica en que eligié el estudiante por
experimentar el carnaval, por medio de “la alegria de futbol” también siendo éste como un icono
gue representa a la cultura visual colombiana, en donde se relaciona con la fiesta, los carnavales y

el deporte.
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11. CONCLUSIONES

De acuerdo con el proceso de investigacién que se llevd a cabo y la necesidad comprender los
aportes y contrastes de los fendbmenos relacionados con la competencia de creacién artistica y la
formacion integral en la dimension comunicativa de los sujetos, de los nifios de 4° de La Escuela,

se puede decir:

La competencia y la formacion integral son términos los cuales, en la educacion en general es
confusa por sus diversas perspectivas, mal interpretadas, abordadas y también idealizadas por
una orientacion que responde a intereses institucionales y administrativos como los que surgen en
La Escuela. En primera instancia, la competencia es una forma y/o herramienta en la que el sujeto
puede potencializar aspectos que lo conforman, como a través del desarrollo de habilidades,
disposiciones, actitudes, comprensiones y experiencias, que orientan las actividades en las que se
moviliza el ser humano, de forma significativa, util y eficiente. Teniendo en cuenta el contexto en
qgue se desarrollen. Como en la competencia de creacién artistica, donde se abordan actividades
relacionadas con el aprendizaje de los distintos lenguajes artisticos.

Y la formacion integral, esta compuesta por las dimensiones que conforman al sujeto, como la
dimensién comunicativa, en donde por medio de las competencias el sujeto impulsa, los aspectos

fundamentales del ser humano.

El desarrollo de las competencias de la educacién artistica, como la creacién artistica y su aporte
en relacién a la formacion integral en la dimension comunicativa de los sujetos, a través los
espacios académicos como el de La Escuela. Depende de las dinamicas que surjan de esta. Las
cuales se perciben como entes activos en el campo de la educacion, manifestandose en los

siguientes factores: institucional, docente y la poblacion.

De este modo, estos factores conforman la misma entidad, pero cada uno presenta una
particularidad en la que se manifiestan la competencia de creacion artistica y la formacién integral
en la dimensién comunicativa, de forma condiciona, ya que las dinamicas que se desarrollan en un

espacio académico, estan en constante transformacion.

Por lo tanto a continuacién se presentardn la conclusion de los factores relacionados con el

desarrollo del analisis, por medio de las categorias de la investigacion.
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Factor Institucional: requisitos pedagdgicos, espacios y recursos.

Estos espacios académicos, son los que posibilitan el desarrollo de las practicas pedagdégicas,
para que los estudiantes tengan la variedad de experiencias que La Escuela propone en su PEl,
gue son al mismo tiempo la manera en que un sujeto se forma, a través de la experiencia, la

reflexion y el pensamiento critico.

La Escuela adquiere distintas de posturas pedagdgicas en las que se destacan la
constructivista y la pedagogia critica, sin embargo, utiliza elementos de enfoques tradicionales de
la educacion, como la Conductista. Dichos enfoques también predisponen a los estudiantes en el
aprendizaje y su formacién. En este sentido, la dimensién comunicativa de los estudiantes se
orienta a expresarse de forma condicionada y los ejercicios o dinamicas que se realicen en un
espacio académico son una obligacion, que impide una disposicion positiva y creativa frente a los
ejercicios propuestos, dependiendo la manera en que se lleven a cabo dichos enfoques.

La Escuela pretende abordar tantos lenguajes artisticos en un mismo espacio, reduce los
contenidos hacia lo mas basico. Lo cual indica que a la institucién le interesa més los resultados

gue en si las experiencias y aprendizajes que se dan por medio del proceso.

Por otro lado, la postura pedagégica en la eleccion y programacion de proyectos interdisciplinares

como el Carnaval, condiciona las dindmicas de la clase de varias formas:

e Existe una inestabilidad en el cumplimiento de la organizacién pedagdgica, esto condiciona
las disposiciones, actitudes, comprensiones y habilidades que se puedan generar a través
del aprendizaje artistico por medio de la competencia de la creacion artistica, ya que al no
acceder a las herramientas y recursos que son necesarios para dicho aprendizaje no seria
facil desarrollar las caracteristicas que conforman dicha competencia.

e El proyecto del Carnaval vincula lenguajes artisticos como: las artes escénicas, plastico-
visuales y los procesos lecto-escritores. Estos no se profundizan, los conocimientos en este
aspecto quedan cortos, teniendo en cuenta la complejidad y amplitud de conocimiento que
abarca cada disciplina.

e De otra manera, se enriqguecen perspectivas frente a la tematica, por medio de las
relaciones entre espacios académicos y de conocimiento.

e En el proceso del carnaval, es necesario acceder a recursos y espacios que ayuden al
desarrollo del proceso creador de los estudiantes, en donde estdn vinculadas las

habilidades de invencién de las ideas, imagenes o sentimientos. La Escuela cuenta con los
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equipos y las herramientas necesarias para utilizar en los espacios académicos. Sin
embargo, muchos de estos equipos no estdn en un buen estado y esto hace que los
docentes en sus planeaciones y desarrollo de dindmicas tengan que buscar estrategias
para llevar a cabo su clase, como el hecho de que ellos deban llevar sus propios
computadores para la reproducciéon audiovisual del material que les interesa mostrar. Lo
cual indica que falta compromiso en las garantias de la practica pedagodgica, por medio de
los espacios y recursos, que La Escuela ofrece, condicionando, la predisposicion en el
desenvolvimiento del ambiente del aprendizaje.

e Las movilizaciones y desplazamientos que surgen del espacio académico, ayuda
comprender el lenguaje y los gestos simbdlicos que emergen entre pares, como hablar de
un tipo de juegos o dibujos animados, o de moverse corporalmente ante un juego, son
caracteristicas preparativas para desarrollar el proceso de creacion artistica, o los ejercicios
artisticos. Son los primeros pasos para ir construyendo su mensaje. A través de elementos
como el cuerpo, conforman un lenguaje simbdlico de gestos que son la respuesta a la
interaccion entre estos elementos conformantes de las dinamicas de la clase.

e Es importante resaltar también que la cantidad de estudiantes en el espacio académico
(42), es un fendbmeno que complica las practicas pedagodgicas y el aprendizaje en los
estudiantes, ya que por la cantidad de sujetos, no se le puede prestar una debida atencion
a cada uno de los estudiantes con respecto a sus necesidades individuales, y coarta la
profundidad de los conocimientos en pro de su formacion.

e La Institucion valida mas la socializacion de los procesos de creacion artistica, que el
proceso que se llevo a cabo en el espacio académico, ya que La Docente en su proceder
pedagdgico manifiesta un reconocimiento a los estudiantes en el proceder de su
aprendizaje, en el cual existe un dialogo constante, una disposicién positiva para responder
a las inquietudes, comentarios, ideas o situaciones que ellos le presenten. Mientras que la
Institucion, demuestra otra clase de intereses relacionados con la necesidad de demostrar
que se estan “haciendo o aprendiendo algo” los estudiantes, dicha situacion es evidente en
el momento de la muestra final, La Escuela no apoyd los procesos y planeaciones que
habia disefiado La Docente para este espacio académico, enfocandose solo en lo que

podian mostrar los estudiantes.

Factor Docente: Interpretacion docente y formacién profesional

El proceder pedagdgico de La Docente se manifiestan distitas:
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La Docente aborda las dinamicas educativas, de manera reflexiva, en la medida en que y
emplea la integracion grupal en el desarrollo del proceso de creacion. Con el trabajo de grupo
se estan generando valores como el respeto, la empatia, la apreciacion ante el otro, valorar y
cuidadar del otro. Sin embargo, La Docente por cumplir con los requisitos que exigen La
Escuela, continua con ejercicios los cuales requieren de un filtro reflexivo, critico e
interpretativo, por parte de los estudiantes, para incentivar en ellos, un criterio, una
personalidad que ayude a orientar la formacion y experiencia de estos.

Las instrucciones que utiliza La Docente como parte de su metodologia, tienen las
caracteristicas de comprender los pasos, tiempos, ritmos y momentos especificos de la clase y
de los estudiantes. Lo que significa que La Docente respeta y maneja los tiempos y ritmos de
la clase y sus estudiantes, para que estos tengan un mejor aprendizaje y desarrollen su
dimensién comunicativa por medio de la creacién de ideas, imagenes o sentimientos, los
cuales seran plasmados en su creacion artistica, en los cuales pueden expresar distintas
perspectivas sobre un asunto en concreto como los son las actividades que se desarrollan en
estas sesiones observadas.

El aprendizaje que se genero alli, cobra sentido para los estudiantes en el momento en que La
Docente les ayuda a relacionar estas acciones con respecto al mismo proceso de creacion
artistica.

Internamente a la institucién, es La Docente la que posibilita el enfoque pedagdégico de La
Escuela y valida el proceso de creacion a través del sentido y la forma en que se abord6 el
desarrollo de las dinamicas planeadas por la misma. Tal situacién se evidencia en la forma de
relacionarse con los estudiantes, donde existe un acercamiento con entre docente y estudiante
y a pesar de que existen diferencias y muchas veces los estudiantes pierden la atencién en sus
explicaciones, disfrutan y aprenden jugando con los ejercicios. De esta manera La Docente en
su experiencia esta reconociendo el conocimiento que tiene frente a la rigueza en ideas que se
generan al relacionarse y compartir con los demas y también para aportar al proceso de las
relaciones interpersonales de los estudiantes, sobre todo en esta etapa de crecimiento el cual
se enfocan por ser mas sociables y desean aprender de otros. (Maier, 2003). Este es uno de
los factores de La Docente en los cuales permite la formacion de los sujetos a través de la
socializacion por medio de la educacion artistica.

La docente en su practica pedagdgica utiliza el material como un medio en el cual los
estudiantes puedan relacionarse entre si y permitir explorar y contactarse en forma grupal. Los
estudiantes deben pensar la creacién artistica teniendo en cuenta las invenciones y
perspectivas que surgen a partir del otro, en este sentido el lenguaje que surge de esta sesion,

se manifiesta en las relaciones interpersonales. Lo importante es como La Docente a través de
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ejemplificacion logra que los estudiantes expresen y relacionen el ejercicio con el carnaval y las
representaciones simbdlicas que emergen de la realidad que estan aprendiendo.

Por lo tanto, la docente demuestra en su postura pedagogica una disposicién positiva al
ensefarle a los estudiantes “reglas” pictéricas, en las cuales estan desarrollando la habilidad
de composicién en sus creacion, como se puede ver en el resultado de los ejercicios de la
muestra, donde existe una habilidad matérica en el material y una relacion cohesionadora de
los elementos formales que hacen parte de la creacion artistica que mas adelante se abordara.
La Docente introduce a los estudiantes en la observacion de los aspectos que conforman
carnaval, para asi conectar a los estudiantes el proyecto. De esta forma las relaciones con el
material en general en las sesiones, surge mas que una habilidad técnica, es una habilidad
expresiva y gestual que los estudiantes logran conectar con las actividades. Y se sabe sacarle
provecho a las condiciones de la institucion, sin embargo ella puede exigir en lo posible,
garantias que son indispensables para la formacion integral de los estudiantes como los
recursos y espacios para el desarrollo de la practica pedagdgica.

La Docente tenia programada otra actividad para una sesion, sin embargo, esto cambia y
orienta las problematicas que surgieron entre los estudiantes a través del diadlogo y la reflexion,
y también por medio de gestos artisticos como el ejercicio del dibujo imaginario con los dedos.
Lo que quiere decir que por medio de la educacién artistica es posible solucionar, analizar,
intervenir y proponer perspectivas que ayuden a la formacion ética de los estudiantes frente al
comportamiento social en el que ellos se desenvuelven y que puedan expresar sus
inconformidades o puntos de vista a través de estos didlogos y ante todo adquiriendo un
contacto sensible por medio del ejercicio que les ayude a reconocerse a si mismos y aprender

a respetar a los demas.

Factores de la Poblacion: Predisposicion, Concepcion, desarrollo y ejecucion

El proceder de los estudiantes por medio de las categorias del proyecto indica:

e La experiencia social en el desarrollo de las narraciones, por medio de los procesos lecto-
escritores, orales y visuales, ayudan a los estudiantes reconocer elementos que conforman
su “realidad” y/o su entorno; en donde inventan, interpretan, imaginan y representan para

percibir, experimentar y apreciar, roles, situaciones, ideas, imagenes 0 sentimientos.

Relacionados con algan tema en comun.
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e Las disposiciones de los estudiantes para el aprendizaje artistico, surgen por varios factores
como: la organizacion y distribucién del espacio académico que responden a la movilizacion

y desplazamiento de los estudiantes y elementos que conforman visualmente al espacio.

o Los ejercicios artisticos que se desarrollan en el espacio académico, posibilita la reflexion de
los estudiantes en torno a tematicas sociales como la discriminacion social (racismo), la
religibn y las orientaciones sexuales. Estas tematicas contienen aspectos éticos, se
desarrollan la perspectiva, afectivos en la medida en que cada estudiante interiorice y sienta
estas teméaticas, por medio de los ejercicios que se desarrollaron en el espacio académico.

e cuando los estudiantes organizan el salén y los elementos que habitan en él para poder
desarrollar las actividades. Esto puede ser un fenémeno comun en la educacion pero
realmente tiene un sentido de formacién en lo visual y el sentido con el espacio y el tiempo,
también afectando la disposicion a trabajar. Ya que el sujeto genera una relaciéon con ese
espacio y las cosas que habitan en él, estas relaciones son con las que construyen la forma
en que perciben, sienten, viven y experimentan sus procesos de aprendizaje. Aun que
muchas veces este fendmeno se concibe como algo comun en donde no hay una reflexion
frente a las implicaciones del orden visual fisico-mental, en el desarrollo del aprendizaje y de

la formacién del sujeto a través de su experiencia de vida.

e el trabajo expresivo corporal dentro del proceso de la obra de teatro ayuda a los estudiantes
a estar atentos en el desenvolvimiento de la misma clase y pueden tener una experiencia
existencial®, lo que quiere decir que son conscientes del aqui y el ahora, como un sujeto

que habita un espacio y activa el esquema corporal del estudiante®.

e En el momento de la clase, las disposiciones que pueden generarse en los estudiantes
muchas veces estan condicionadas por distintos factores, uno de ellos es la organizacion y
distribucion del espacio en el cual habitan. De acuerdo con las observaciones realizadas, se
puede evidenciar de qué manera esta disposicién con el espacio académico, afecta el
desarrollo de la competencia de creacion artistica, a través de los ejercicios. La
organizacion del espacio académico responde a una serie de intereses que estan
vinculados a la movilidad, desplazamiento y control de estos en los sujetos, indicando ser un
espacio con un sentido conductista, a pesar de que esta decorado con los ejercicios de los

estudiantes, se percibe un ambiente frio e —industrial-, si La Escuela en su curriculum tienen

3 “E| sentimiento especial que caracteriza el hecho dramatico: “ocurre ahora y estamos haciendo que ocurra” Se trata de una experiencia
existencial”. (Hargreaves, 1991, pag. 156)
“ (Silva, s.f.) citado en: http://www.cosasdelainfancia.com/biblioteca-psico06.htm
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en cuenta la educacion artistica, la cual habla de la sensibilidad, la creatividad, lo expresivo,
etc., el disefio de estos espacios no dan cuenta de estas caracteristicas . (Ver video sesion
N° 4 (Min. 1:04;52).

Estos lenguajes artisticos poseen conocimientos propios de su campo de accion, los cuales
generan procesos de pensamiento en el sujeto, y se puede comprender que la creacion de
mascaras, el disefio de los personajes que van a interpretar, el guién que les orienta en la
obra de teatro, los bosquejos y dibujos realizados para ilustrar las ideas y las pinturas
realizadas en los rostros de los compafieros; aparte de los ejercicios de expresion corporal
gue desarrollaron para comprender el juego dramatico, son la manifestacién de un
conocimiento, que es producido a través de un proceso de aprendizaje, en el que los
estudiantes propician la investigacion (de acuerdo con el tema escogido), se genera una
postura conceptual, critica, propositiva, reflexiva; ayudandoles a comprender que su
creacion, aparte de que es importante por su autenticidad, también lo es dentro de la
creacion colectiva como es el caso de la sesion N°1.

Asi mismo los estudiantes desarrollan habilidades perceptuales, gracias a esa interaccion
de lenguajes, saberes, experiencias, simbolos y gestos, los cuales son generados por la
necesidad de expresar y comunicar ideas, imagenes o sentimientos. Pues gracias a la
dimensién comunicativa, el sujeto puede relacionarse con la sociedad y esto le permite estar
consciente de su existencia a través del otro.

El trabajo que se desarrolla en este espacio académico, no es solo el individual;
precisamente, como estan realizando un proyecto y proceso colectivo, este trabajo en grupo
les ayuda a los estudiantes a comprender distintas posturas sobre un tema, a respetar y
tolerar la presencia de ideas de los demas, enriquecer los puntos de vista, compartir la
experiencia del proceso de creacién, escuchar al otro, saber convivir con compafieros no
tanto agradables, a transformar las problematicas que existan entre ellos, generan la

empatia entre pares.

De acuerdo con estos resultados es preciso mencionar que dentro del proceso de investigacion se
puede evidenciar una contradiccion constante frente a los datos analizados e interpretados, esto
sucede porque en estas observaciones se identifica que en la las dinamicas académicas existe
una ambivalencia frente a las acciones pedagdgicas, lo que quiere invita a que se siga
transformando y mejorando la educacion, por otro lado, el contraste de estas acciones son una
evidencia en la de cierta manera falta una coherencia, sentido y concrecién en relacién que se

desarrolla desde los planeamientos tedricos y legales. En este sentido como la competencia de
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creacion artistica es un elemento que potencia dimensiones de la formacién integral del sujeto, en
la medida en que primero se aborde el concepto de competencia y el de formacién integral,
desmantelando las idealizaciones que existen frente a estos y segundo cémo a través del las
posturas pedagogicas adoptadas por la institucion como La Escuela, intervienen en las dinamicas
artisticas, condicionando el proceder de la competencia de creacion artistica y la formacion integral
en la dimension comunicativa en el desarrollo de perspectiva en que se aborda estos conceptos.
Lo que quiere decir que estos dependen de la manera en que se perciban y el papel de La Escuela
frente a su proceder pedagégico es un factor que afecta al desarrollo de dichos conceptos
centrales en el proyecto.

Por otro lado es importante mencionar que a pesar de que se adopten posturas pedagogicas de
tipo constructivistas, activa o pedagogia critica, se siguen adoptando enfoques tradicionales de la
educacién como, el conductista, se evidencia que muchas veces funciona en las dinamicas de las
clases, pero al mismo tiempo compensa y corrobora con pedagogias como las anteriormente
nombradas, lo importante es generar un equilibrio entre posturas con el fin de sacar el mayor
provecho en las practicas pedagogicas. Pero de otra manera, también es importante que el mismo
Sistema Educativo Colombiano, genere su propia pedagogia, la cual estaria relacionada
directamente con los contextos reales que enmarca la educacion colombiana y asi realmente

desarrollar una educacién pensada a las necesidades y prioridades de la poblacién en Colombia.

Por otro lado teniendo en cuenta que La Escuela es un ente que se expresa de una manera
particular y condiciona el proceder docente, también es importante destacar los procesos
pedagdgicos en gran parte dependen de la postura pedagdgica de La Docente, ya que ella es la
que articula todo las demandas y necesidades tanto de La Escuela como los de los estudiantes,
generando experiencias académicas y de formacion por medio de unos contenidos y saberes los
cuales una manera de abordarlos son: la competencia de creacion artistica, la cual permite que
los estudiantes desarrollen habilidades sensibles, perceptivas, cognitivas, con el material y asi
mismo técnicas, ayuda a transformar la disposicion de los estudiantes, hacia el didlogo con los
demas para generar relaciones sociales con sentido de lo humano, donde los estudiantes pueden
tener una empatia, admiracion, respeto, colaboracion, cooperacion, solidaridad en donde se
forman también los valores y la dimension ética. De esta manera se desarrollan relaciones de todo
tipo, en donde la dimensidon comunicativa de los estudiantes, se manifiesta en todos los ambitos
del sujeto y de los campos del saber, los cuales la educacién artistica, por ser un lenguaje, se
potencia las estructuras simbdlicas, significantes, los interacciones y los distintos medios que
conforman el lenguaje artistico, de esta manera el sujeto puede desarrollar la calidad de sus

mensajes ya sean orales, visuales, de lecto escritura. Y asi desarrollar la personalidad que
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construye a partir de la interaccion los demés y lo demas, que en este caso seria la educacion
artistica. Los condicionamientos en estos desarrollos, son un indicio que habla, que es necesario
analizar y reflexionar frente a las transformaciones necesarias por las que debe pasar las practicas

pedagdgicas y en si la educacién en general.
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