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LA IMPRENTA MOVIL TIPOGRAFICA

PREGUNTA DE INVESTIGACION

;De qué manera “La Imprenta Movil Tipografica™ genera experiencias de
mediacién en las artes visuales a partir del andlisis de tres activaciones con
poblaciones particulares que responden necesidades de la educacion artistica

desde una apuesta itinerante para generar un aprendizaje significativo?
OBJETIVO GENERAL

e Comprender de qué manera la activacion del dispositivo de “La
Imprenta Movil Tipografica™, como experiencia didactica, responde a
las necesidades de la educacion artistica para generar un aprendizaje

significativo a partir del analisis de tres experiencias situadas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Reconocer los procesos y aportes educativos que se desarrollan en el
marco de la activacion del proyecto de “La Imprenta Movil

Tipografica™ a partir del andlisis de tres experiencias situadas.

e Analizar los componentes didacticos que se gestan en la activacion del
proyecto de “La Imprenta Movil Tipografica’ con los diversos métodos
educativos, para generar experiencias significativas en las artes a partir

del analisis de tres experiencias situadas.



e Reflexionar sobre el uso del dispositivo de “La Imprenta Movil

Tipografica” como herramienta educativa en diversos contextos

educativos en las artes.
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Imagen 1. “’Los comienzos ", archivo personal (2022)



INTRODUCCION

En el presente proyecto se indaga en la importancia de la experiencia artistica
dentro del oficio de la impresion manual tipografica, una practica con profundas
raices histdricas y estéticas. Este oficio, mas alla de su valor técnico, posee un
gran potencial como herramienta didactica para comprender diversos procesos
educativos situados. En este sentido, el propdsito principal de esta investigacion
es trasladar la practica tipografica a un contexto educativo mediante la
activacion de "La Imprenta Movil Tipografica", un dispositivo itinerante que
busca generar espacios de encuentro y aprendizaje a través del uso de la
tipografia movil, la grafica y diversas técnicas artisticas por medio de la
elaboracion y reproduccion de carteles tipograficos hechos de manera artesanal,
explorando  su  aplicacion dentro de la  educacion artistica.
A partir de esta iniciativa, se propone una metodologia en la que la creacion de
carteles tipograficos se convierte en un medio compositivo que no solo responde
a necesidades estéticas, sino que también permite analizar la relacion entre
técnica y practica dentro del &mbito de la ensefianza artistica. La grafica, como
elemento fundamental en la educacién artistica, posibilita nuevas formas de
interaccion con el conocimiento, permitiendo a los participantes experimentar
y reflexionar sobre los procesos de impresion manual. De esta manera, el cartel
tipografico no solo es concebido como un producto visual, sino como una

experiencia didactica capaz de generar un aprendizaje significativo.

<

Cabe resaltar que este proyecto, estd inscrito dentro de la ©° La préactica

pedagbgica reflexiva’, una modalidad de trabajo de grado utilizado en la



Licenciatura de Artes Visuales de la UPN, que permite a los docentes en
formacion integrar teoria y practica, reflexionar sobre su rol en la educacion
artistica visual y revalorizar su papel como mediadores y creadores de entornos
de aprendizaje. Este proyecto, se desarrolla a través de diversas estrategias,
como el disefio, implementacion y evaluacion de intervenciones pedagodgicas,
la observacion y analisis de practicas educativas por medio de entrevistas,
archivos y memorias que nutren la investigacion sobre multiples dinamicas
pedagbgicas en las artes. Sus principales enfoques incluyen la observacion y
reflexion para la accion educativa por medio de la implementacion del
dispositivo de “’La Imprenta Movil Tipografica” y su comprension en
escenarios educativos, promoviendo asi un aprendizaje significativo y una

transformacion innovadora en la ensenanza de las artes visuales.

A lo largo de este proyecto, se explorard como “’La Imprenta Movil
Tipografica” puede integrarse en la educacion artistica, resaltando su potencial
para fortalecer el aprendizaje a través de la experimentacion, la creatividad y la
interaccion con materiales y técnicas graficas tradicionales. De esta forma, la
presente investigacion busca demostrar que la tipografia y la grafica pueden ser
herramientas valiosas dentro de los procesos pedagogicos, abriendo nuevas

posibilidades para la ensefianza de las artes en contextos educativos situados.



JUSTIFICACION

De repente, una tarde de septiembre del 2015, camino a casa, con la mirada
hacia un muro repleto de propaganda, en medio de avisos publicitarios y
graffitis, aparece ante a mi un cartel que, entre los muchos retazos que alli
quedaban, me atrap6. Recuerdo que era un papel beige tamatfio pliego pegado a
la pared, con un mensaje impreso que se componia por unas letras grandes y
anchas de diversos tonos entre calidos y frios que decia: “TODO COMENZO
POR EL FIN™.

Iba de afan, segui caminando, no podia dejar de pensar en ese mensaje que lei.
Me preguntaba: ;qué quiere decir esa frase? ;Por qué evoco en mi una atencion
especial? ;Quién la escribio? ;Quién decidid imprimirla? ;Quién decidio
pegarla? ;Cudantas reproducciones de esta pieza existen? ;Hace cuanto tiempo

lleva ahi?

En la noche, cuando llegué a casa, aquel acontecimiento aun estaba rondando
por mi cabeza. Busqué aquella frase y encontré lo que para ese momento
consistia en una una pieza grafica impresa en La Linterna de Cali para
promocionar el lanzamiento de una pelicula documental de Luis Ospina, que
llevaba el mismo nombre. Fue este acontecimiento el que activd mi interés
frente a las dindmicas y las palabras traducidas en el idioma pléstico, conceptual

y visual del cartelismo.
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Analizar, indagar y ahondar en la importancia, potencia y fuerza que tienen estas
imagenes construidas a partir de palabras que habitan en el espacio publico fue
un detonante para dar rumbo a este proyecto. A partir de esta experiencia,
sumado a mi proceso educativo y artistico, empecé a entender la grafica como
una herramienta que se comprende como un fendémeno inminente de
comunicacién popular que se genera en los medios urbanos y representa el
imaginario grafico de una sociedad, asi como la esencia de su cultura. Teniendo
lo anterior en mente, me propongo entender como potenciar estos elementos en

experiencias educativas situadas.

Por ende, en primera instancia, es importante indagar en términos generales,
desde lo etimolodgico, la palabra grdfica, que proviene del prefijo grapho, que
significa “escritura”; de ahi que la grafica sea definida como “una
representacion de datos a través de recursos escritos como simbolos, lineas,
vectores o superficies” (Porporatto, s. f.). Sin embargo, también se configura
como un sistema de representacion y comunicacion, el cual tiene lugar en

diversas areas del conocimiento y contextos sociales. Segin Checa y Castro

(2008),

“a nivel estético, la grafica se nos revela como una fuente
inagotable de soluciones tipogrdficas, y de elementos
decorativos: dibujos, logotipos, caricaturas, representacion
real de objetos. Muchas de esas soluciones son creadas, ya
sea a iniciativa del artista que las realiza, o como copia de

b

modelos fordaneos adoptados de la cultura globalizada”.

(parr. 3)
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Asi mismo, entre sus rasgos mas representativos encontramos que la grafica no
siempre se trata de una manifestacion de la cultura oficial, hegemonica y
académica, en términos de composicion y canones del arte o el disefio grafico;
mas bien, esta se extiende hacia lo popular, lo cual se distingue por ser la
expresion de grupos sociales de todo tipo. Entonces, cuando hablamos de
grdfica popular, en este caso, hacemos referencia a un conjunto de artefactos
socioculturales asociados a piezas visuales, como carteles, letreros, murales,
vallas, empaques, rotulos, ornamentos que incorporan tipografias, colores,
iconografias y mensajes diversos, los cuales estan presentes en todo tipo de

lugares, especialmente en el espacio publico.

Por ende, en particular para hablar de la grafica utilizada en los dmbitos
practicos del cartelismo, la interpretamos también como una herramienta clave
para simplificar informacion compleja y hacerla mas accesible en el ejercicio
de la comunicacion visual. Vemos que, si bien muchas piezas visuales contienen
contenido publicitario y comercial, también existen otras que estan permeadas
de mensajes asociados al devenir de la vida cotidiana o, asi mismo, resaltan
intereses personales, luchas y movimientos sociales que se pretenden
diferenciar de las formas de expresion y comunicacion cultural que ejerce la
mayoria de veces la publicidad o la institucionalidad. En este sentido, el
cartelismo se caracteriza por su caracter hibrido frente a la configuracion del
mensaje que quiere transmitir, llegando a modificar la lectura e imaginarios

sobre la imagen y el contexto social. Tal como lo resalta Lynch (2010):

“se trata de un entorno percibido como una suma de signos
que se leen y se interpretan dependiendo del usuario y que

originan unas imdgenes mentales y una forma de leer la

ciudad” (pp. 49-50).
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En este proyecto, cabe resaltar la experiencia artistica que contiene el oficio de
la impresion manual tipografica, la cual quiero adaptar como herramienta
didactica, para comprender diversos procesos educativos situados, en la
elaboracion y reproduccion de carteles tipograficos hechos de manera artesanal.
Y es que, etimologicamente hablando, segun el Diccionario de la lengua
espanola, la palabra imprenta viene del francés empreinte, que quiere decir
“impresion o huella” (ASALE, s.f.). De una manera mas expandida, se
comprende como una técnica que permite reproducir, en papel o materiales
similares, textos y figuras mediante tipos moviles, planchas u otros
procedimientos. Este proceso de impresion consiste en aplicar tinta sobre
matrices y, luego, transferirlas al papel por presion, dando como resultado una
pieza grafica seriada. Entonces, la imprenta manual funciona como un
dispositivo que facilita la reproduccion masiva de un mensaje impreso de

manera artesanal.

Imagen 2. “’Herramientas”, archivo personal (2022)
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Teniendo en cuenta todo lo anterior, este proyecto es importante porque se
mueve en relacion con la busqueda de proponer experiencias educativas
situadas de las artes, a partir de la activacion de “La Imprenta Movil
Tipografica”, un dispositivo itinerante que apuesta por crear espacios de
encuentro a partir del uso de la tipografia movil, la grafica y diversas técnicas
artisticas que dan lugar a la elaboracion de carteles tipograficos.
Esta imprenta movil nace desde lo empirico y lo experimental. No sabia muy
bien coémo crear mi propia imprenta, en medio del error y la prueba fueron
llegando las luces. En resumen, creé dos abecedarios tipograficos, uno en
mayusculas y el otro en mintsculas, basdndome en un par de fuentes
tipograficas que mi opinion, aportaban a la composicion grafica una riqueza
visual determinante. Estas fueron, para las mayusculas, la Bebas New, creada
por Ryoichi Tsunekawa, la cual destaca por su disefio audaz, conciso, versatil,
fluido y de facil lectura, para las mintsculas, elegi la fuente Georgia, disefiada
por Matthew Carter, la cual brinda un descanso visual y una lectura amigable
en relacion al lenguaje visual que queria obtener en la composicion tipografica
usando ambas fuentes juntas en la realizacion de los carteles. Después de elegir,
disefiar y adaptar las tipografias, mand¢ a hacer unos cortes laser a las letras y
luego, coloqué cada corte sobre un taco de madera medido uno a uno. Cada taco
de madera, mide 2.5 cm de alto y de ancho varian entre los 3.5cm y 6.2 cm
segiin la dimension de cada letra. El resultado se compone de 2 familias
tipograficas, cada una de aproximadamente 130 letras, sumando asi 260 tipos
moviles que pesan mas de 30kilos en total. A pesar de que estos tipos moviles
son la principal herramienta para la creacion de los carteles, mi apuesta para que
fuese un ejercicio movil tuvo lugar en que todos los elementos cupiesen en una
maleta viajera, por ende, los tipos méviles siempre van acompaifiados de las

tintas, los rodillos, las cucharas, las gubias y el papel. Entonces, en esta maleta


https://es.wikipedia.org/wiki/Matthew_Carter
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que resulta pesando mas de 43 kilos, transporto todos los elementos y materiales
necesarios para la realizacion de los encuentros en torno a la creacion de carteles
tipograficos. Encuentros que desde el 2022 al 2024 ya suman mas de noventa

activaciones en 13 diversos territorios de Colombia.

Teniendo en cuenta el dispositivo en accion, nace mi interés investigativo en
comprender de qué manera la activacion del dispositivo de “La Imprenta Movil
Tipografica”, funciona como experiencia didactica, respondiendo a las
necesidades de la educacion artistica para generar un aprendizaje significativo,

idea que se ira desarrollando por medio de este mi proyecto.

Imagen 3, "Matriz', Archivo personal (2023)
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Imagen 4. “’Disposicion”, Archivo personal (2023)
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PROBLEMA DE INVESTIGACION

En un primer momento, para indagar en esta conversacion es importante pensar
en los escenarios educativos en el arte, ;cudles son? ; Como se construyen? ;De
qué manera funcionan? ;De qué formas se plantean? ;Cuales son las didacticas
que se presentan? ;Como llegar a la educacion artistica cuando la poblacion es
flotante y no esta necesariamente en un ambito escolar? ;Cuales son las

experiencias significativas que alli se detonan?

Y es que muchas veces, en la educacion artistica, existe una fijacion frente al
aprendizaje de una técnica, de un oficio y de un hacer basandose principalmente
en el resultado. Pero al llegar al lugar de encuentro nos chocamos con multiples
limitantes a la hora de aprender dicho conocimiento. Por ejemplo, cuando la
ensefianza se enfoca demasiado en el uso de técnicas especificas (como el uso
correcto de herramientas, el manejo de materiales o la representacion precisa de
objetos), se inhibe la creatividad individual, cayendo asi en un seguimiento de
reglas estrictas o formulas establecidas que corresponden a un manual de
reproduccion, mas no a un lugar de exploracion seguro para la creacion personal
desde cada interés, contexto y experiencia. Entonces, cuando se mide el proceso
educativo en términos de habilidad técnica, caemos en bajada en un ambiente
de frustracion y desinterés, puesto que las multiples formas de expresion se
empiezan a desdibujar al no conseguir un resultado “perfecto”. Y es que, si bien
la técnica es importante, cuando se convierte en el enfoque dominante, la
ensefianza pierde su potencial como medio y herramienta para resolver un
problema, para detonar la exploracion sensitiva, el pensamiento libre, el proceso
creativo y la expresion personal. Cuando la ensefianza se basa principalmente
en aprender a “hacer” algo de manera correcta desde un punto de vista técnico

(pintar, esculpir, dibujar de manera precisa), se pierde el espacio para el
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desarrollo de una experiencia significativa, la cual va mas alla de la ejecucion
técnica y permite a los estudiantes conectarse con el proceso de creacion de una
manera emocional, personal y reflexiva, generando asi un espacio de
exploraciones multiples donde se reconfiguran lugares de enunciacion, lo cual
hace que todo lo que pasa en el proceso, sea altamente valioso, mas alla del
resultado final. Estas acciones en gran medida, se encuentran motivadas por los
profesores en artes, quienes no encontramos mayores herramientas para
desarrollar procesos de ensefianza y aprendizaje alternativos, y que sean

significativos con el arte, como lo menciona Barrera (2024):

“nos encontramos en el aula, el barrio, el centro
comunitario o en los museos ejerciendo un rol del cual
conocemos poco, y con el cual solo replicamos actividades
de produccion de obras esperando que, de alguna forma
extrana, casi metafisica, esta experiencia genere algun tipo
de conocimiento entre los alumnos. Esta es la APOA
(Activititis Productora de Obras de Arte), un padecimiento
que inunda cada célula del profesor de artes y que lo lleva a
reducir su actividad al hecho de producir con sus
estudiantes, producir y producir objetos de las artes, tener
algo para mostrar, algo que montar o algo que interpretar.
Esto dejando de lado el inmenso potencial educativo que el
universo de las artes convoca, pues, al concentrar toda su
accion, casi de forma exclusiva en la produccion de obra, el
profesor deja de lado aspectos como la lectura, la

circulacion y la recepcion de las artes, lo que reduce la
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experiencia educativa a un hacer en muchas ocasiones sin
sentido, privilegiando el talento sobre el desarrollo de la

sensibilidad y el pensamiento artistico de los sujetos”. (p.

18)

Estas dindmicas en la ensefianza de las artes me hacen pensar directamente en
las formas en las que el proceso educativo se lleva a cabo a la hora de transmitir
un conocimiento. Por ende, traigo a colacion las apuestas pedagogicas, que
desde un enfoque especifico en ambitos de intercambio de saberes pueden
aportar a una mirada propositiva para la educacion artistica visual, en particular
me interesa indagar sobre aspectos del constructivismo, el cual plantea que
existe una interaccion entre el docente y los estudiantes, un intercambio
dialéctico entre los conocimientos de ambos agentes, de tal forma en el que se
pueda llegar a una sintesis productiva para ambos y, en consecuencia, que los
contenidos, procesos y resultados puedan lograr un verdadero espacio en la

construccion de un aprendizaje significativo.

Vygotsky, sostiene que el aprendizaje es el resultado de la interaccion del
individuo con el medio. Cada persona adquiere la clara conciencia de quién es
y aprende el uso de simbolos que contribuyen al desarrollo de un pensamiento
cada vez mas complejo en la sociedad de la que forma parte. Para Vygotsky
(Papalia, Wendkos y Duskin, 2007), es esencial lo que ha denominado la zona

de desarrollo proximo:

“la distancia entre lo que una persona puede aprender por

si misma y lo que podria aprender con la ayuda un experto
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en el tema. Es, en esta zona en donde se produce el
aprendizaje de nuevas habilidades, que el ser humano pone
a prueba en diversos contextos. Es asi como, desde el punto
de vista constructivista, se puede pensar que el aprendizaje
se trata de un proceso de desarrollo de habilidades
cognitivas y afectivas, alcanzadas en ciertos niveles de
maduracion. Este proceso implica la asimilacion y
acomodacion lograda por el sujeto, con respecto a la

informacion que percibe del mismo proceso”. (p. 32)

Se espera que esta informacion sea lo més significativa posible, para que pueda
ser aprendida. Este proceso se realiza en interaccion con los demas sujetos
participantes, ya sean compaieros y docentes, para alcanzar un cambio que
conduzca a una mejor adaptacion al medio. Por todo esto es importante indagar

en el lugar en el que la educacion artistica aporta en este medio.

Si hablamos de aprendizaje significativo en las artes, es importante que se
produzca un cambio en el desarrollo de nuevas habilidades y destrezas para
adaptarse de mejor forma en su contexto por parte de los participantes. Por esta
razon, este cambio debe ser duradero para que tenga los resultados deseados, ya
que, si se pierde con el tiempo, simplemente la evolucidon no seria posible.
Entonces, ;qué enseian las artes para que haya un aprendizaje significativo?
Finalmente, el aprendizaje no es el mismo para todas las personas: es tan diverso
como lo son ellas, por lo que tendra diferentes resultados dependiendo también
de las condiciones de la persona que aprende. En consecuencia, para poder

hablar de un aprendizaje, es necesario que “haya un cambio apreciable en las
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personas, sea duradero en el tiempo y tenga resultados diversos” (Lamata y

Dominguez, 2003, p. 60).

Teniendo en cuenta las aristas mencionadas, no solo es importante pensar en las
formas de ensefianza, sino también en las didacticas que se estan
implementando para estas. Y es aqui donde surgen varias inquietudes desde mi
experiencia tanto como estudiante de licenciatura en artes visuales como desde
mi ambito de creacidon; por tanto, después de indagar en varias disciplinas y
métodos para implementar en procesos educativos, le doy vida a lo que he
llamado “La Imprenta Movil Tipografica”, un dispositivo itinerante que apuesta
por crear espacios de encuentro a partir del uso de la tipografia mévil, la grafica
y diversas técnicas artisticas que dan lugar a la elaboraciéon de carteles
tipograficos, cuyo objetivo principal es generar a partir de palabras,
experiencias pedagdgicas altamente significativas desde la experiencia personal

y colectiva.

Entonces, ;De qué manera “La Imprenta Movil Tipografica” genera
experiencias de mediacion en las artes visuales a partir del andlisis de tres
activaciones con poblaciones particulares que responden necesidades de la
educacion artistica desde una apuesta itinerante para generar un aprendizaje

significativo?
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ANTECEDENTES

Con el fin de ampliar el conocimiento respecto a propuestas de educacion
artistica y procesos pedagogicos en donde la imprenta manual, la grafica
popular, y el cartelismo se conciben como herramientas que comprenden un
gjercicio educativo, realicé una busqueda documental, en la cual se
seleccionaron algunos referentes que anteceden a esta investigacion y que, asi

mismo, aportan componentes practicos y tedricos a esta.

En primer lugar, abordo el tema de la grafica popular desde un referente que
admiro profundamente y que contribuye en gran medida desde una perspectiva

politica, social y artistica. Este es el proceso del Taller 4 Rojo.

En este contexto, es relevante considerar la investigacion de maestria titulada
“El Taller 4 Rojo: entre la practica artistica y la lucha social (plastica politica en
Colombia, década del sesenta)”, escrita por Alejandro Gamboa, en México, en
el 2008. Este estudio historiografico posiciona al Taller 4 Rojo no solo como un
punto de referencia en la evolucion del arte grafico en Colombia, sino también
como un actor fundamental en su promocion y expansion. Fundado en 1982 por
un grupo de artistas colombianos, el taller se destaco por su enfoque innovador
en la produccidn grafica, introduciendo nuevas técnicas y estilos que fusionaban
métodos tradicionales con enfoques contemporaneos. Esta innovacion
contribuy6 significativamente a diversificar el panorama del arte grafico en
Colombia y a su expansion en Latinoamérica, a través de técnicas artisticas
como el grabado, la serigrafia, la fotografia y el collage. Ademas, el colectivo
fue conocido por su produccion grafica con contenido politico y social,
reflejando problematicas del contexto nacional como la violencia politica, la
desigualdad social, la explotacion laboral, y la reivindicacion de las luchas de

movimientos minoritarios campesinos, indigenas y obreros. También, participod
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en la creacion de la primera escuela de artes graficas, la cual se convirtidé en un
importante espacio de encuentro y discusion sobre estas problematicas. Este
taller se caracterizd por un enfoque estético y politico, evidenciado en el trabajo
colaborativo y el intercambio de saberes. La produccién artistica del proyecto
representa una valiosa contribucién a la construccion de la memoria colectiva,
utilizando lenguajes artisticos potentes como la grafica para crear un arte
politico que se integra a diversos contextos y estd comprometido con la realidad

social del pais.

En el contexto del ejercicio social y artistico, el cartelismo desempefia un papel
crucial como lenguaje grafico. En este sentido, es pertinente mencionar la
investigacion de Caro (2010) en su trabajo “Imaginarios visuales, espacios de
representacion en la comunicacion visual: el cartelismo en sus origenes”. Caro
explora como el cartel, tanto desde la perspectiva publicitaria como en su uso
en contextos sociales, se convierte en un medio popular para la libre difusion
de informacidn, ideas y posturas colectivas. Este estudio revela como el cartel
se transforma en una herramienta practica para la comunicacion y la

construccion de imaginarios sociales.

Ademas, se realiza un recorrido historico, presentando el lenguaje del cartel
como un eje grafico fundamental que media entre la sociedad y los grandes
intereses del sistema capitalista, incluyendo guerras, catastrofes sociales
profundas y grandes cambios econdmicos. De esta manera, el cartel se posiciona
no solo como un medio efectivo para la comunicacién y la promocion, sino
también como una herramienta visual significativa en la cultura, el arte y la
historia social, donde su capacidad de reproduccion, alcance, distribucidon y
visibilidad son esenciales para generar un impacto tanto en el mensaje escrito

como en el visual.
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Teniendo en cuenta que en mi ejercicio didactico utilizo el lenguaje del cartel
hecho desde la activacion de una imprenta tipografica manual, es indispensable
recurrir al proyecto de aula que se implement6d en el Colegio Rochester en
Bogota, en el marco de una publicacion de 63 experiencias de escritura creativa
en América Latina. Este surge a partir de una iniciativa llamada Escribir en la
Escuela, adelantada por la Subdireccion de Lectura y Escritura del Centro
Regional para el Fomento del Libro en América Latina, el Caribe, Espana y
Portugal (CERLALC); tuvo como objetivo orientar a los gobiernos en la
formulacion y ejecucion de politicas y programas que apoyen a la escuela en la
formacion de ciudadanos lectores, competentes en la lengua escrita. Este
proceso, liderado por los maestros Irene Vasco y Jairo Ojeda, tiene como
nombre “Imprenta manual, nifios editores” y naci6 a partir de la necesidad de
innovacion, que permitiera la escritura desde la creatividad y la cooperacion.
Esta idea se desarrollo en el altimo semestre del 2005, con nifios de ocho afios,
en este proceso, la imprenta tipografica manual se convierte en una herramienta
didactica primordial para aprender a leer y escribir en la escuela. Lo cual guia
y da sentido al enfoque educativo a partir de la experimentacion creativa por

medio del uso de la herramienta y su activacion.

Por otro lado, en el &mbito del rescate del oficio de la imprenta tradicional en
Colombia, quisiera presentar el ejercicio pedagdgico que ha venido trabajando
la Imprenta Patriotica que desde el 2015, en el marco de la Maestria en
Estudios Editoriales que ofrece el Seminario Andrés Bello del Instituto Caro y
Cuervo, la cual viene desarrollando diferentes proyectos académicos,
pedagbgicos y de investigacion alrededor de la impresion tipografica, sus
herramientas, materiales y protagonistas: catedras de tipografia y materialidad

del libro, investigaciones sobre el material tipografico y talleres abiertos al
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publico. Esto con el propdsito de acercar a una nueva generacion de tipografos,
disefiadores graficos, escritores, editores, investigadores y artistas a
familiarizarse con los casi olvidados métodos de impresién, y para que por
medio de su trabajo vivan la experiencia del pasado, realizando nuevos
proyectos que justifiquen la existencia de la Imprenta Patridtica como
patrimonio cultural de la nacidén y como centro de investigacion y creacion. Por
esto, desde el 2016 se cre6 la Catedra de Tipografia para la Maestria en Estudios
Editoriales, como espacio en el que se estudian las letras y su efecto en el texto.
Como complemento a este curso se implement6 una practica directamente en la
imprenta, cuyo objetivo final es discutir, crear e imprimir un producto editorial

utilizando las técnicas tipograficas que alli existen.

Otro referente que combina la grafica, la impresion experimental y el ejercicio
educativo es el proyecto Grabado sobre Ruedas, liderado por Carmen
Rodriguez, directora de la Maestria en Artes Plasticas de la Universidad
Nacional de Colombia y profesora de catedra del Departamento de Arte de la
Universidad de los Andes. Este proyecto se contempla como una forma de
gréafica expandida: la grafica como maquinaria, engranaje, cuerpo y mecanismo.
No solo es hacer xilografias en gran formato para que sean impresas dentro del
anonimato en el taller y que luego sean exhibidas (las estampas) en un espacio
expositivo. Lo que se hace es tomar una calle, llegar de manera invasiva con
una aplanadora de tres toneladas para llenar de arte un barrio, también para
llenar de grabado los corazones de las personas que participan en el evento. La
aplanadora reemplaza a la prensa de grabado, el operario se convierte de alguna
manera en un impresor: tiene que aprender como hacerlo, tiene que manejar su
maquina con sumo cuidado para lograr que la copia sea perfecta, cualquier

aceleracion, cualquier golpe podria arruinar el resultado; tiene que manejarla
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con el mismo cuidado que cuando coloca asfalto en una carretera, y en este

cuidado con el que desarrolla su tarea esta el secreto de las copias exitosas:

Al salir a la calle buscamos compartir la magia implicita en
los procedimientos de grabado: queremos sorprender,
ensenar, inspirar, comunicar, compartir sentimientos y
experiencias, y para eso es importante que se dé ese
encuentro con la comunidad. Nuestra intencion es llegar a
todo tipo de espectadores: artistas expertos en la materia,
otros creadores que no conocen el trabajo que hay detras de
las técnicas de grabado, curiosos transeuntes ocasionales,
gente joven y también algunas personas que tal vez nunca
asistirian a una galeria. Visibilizar el grabado es importante
en esta época porque cada vez es mas comun que el oficio y
las técnicas sean menospreciadas y consideradas

anacronicas. (Carmen Rodriguez, 2013)

Grabado sobre Ruedas surge como una reaccion a ese pensamiento. Dentro del
campo del grabado hay aiin muchas cosas que no se han dicho; hay mucho por
hacer, muchos temas que deben ser planteados. La dindmica de trabajo de este
proyecto es muy importante porque las técnicas se articulan, y esto hace que se
fortalezca el discurso para hablar del grabado y lo urbano, grabado y grafiti,
grabado y musica, grabado y pintura, grabado y escultura, grabado y tejido: las

posibilidades son infinitas dentro de este juego de creacion.
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Y, por ultimo, presento en esta investigacion el proyecto que deton6 en mi, en
una primera instancia, toda la inspiracion, el interés y la emocion por el mundo
del cartel ilustrado, los tipos moviles y la palabra como imagen: La Linterna,
un taller de impresion tipografica dedicado desde 1934 al oficio milenario de la
impresion artesanal de carteles con la técnica de grabado en lindleo y uso de
tipos moviles. Este cuenta con una amplia trayectoria en la elaboracién de
cartel-mural como piezas comunicativas para eventos culturales y sociales, al
igual que carteles como piezas artisticas. Para ellos, cada cartel es una obra de
arte auténtica que representa el oficio de la impresion y el grabado artesanal.
Son de los pocos talleres que, después de la llegada de la era digital, cuentan
alin con maquinas tipograficas tradicionales, como la imprenta tipografica
Heidelberg (Alemania, fabricada entre 1923 y 1985), la prensa tipografica
Marinoni (Paris,1870), la prensa tipografica Babcock Printing Press (Nueva
York, 1890) y la impresora AB Dick, modelo 360 (Estados Unidos, fabricada
entre 1960-1986). (https://lalinternacali.com/)
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=

Imagen 5. “el contexto”, Archivo personal (2023)

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION:
INVESTIGACION NARRATIVA

El desarrollo de este proyecto se enmarca en el paradigma cualitativo de
investigacion, con un enfoque hermeneutico interpretativo, el método definido
es el de la investigacion narrativa, la cual se inscribe como una metodologia

del dialogo (Atkinson y Coffey, 2003), en la que las narrativas representan las



28

realidades vividas, pues es a partir de la conversacion que la realidad se
convierte en texto, construyendo asi entre los participantes y el investigador los
datos que seran analizados en el proceso, es decir, el dato no es preexistente;
por ello, no se habla de recoleccion de informacién, sino de construccion de
datos, esto es, de un proceso de creacidon, de gestacion, cuyo escenario es
precisamente lo relacional y las diversas posibilidades del lenguaje. No se
configura como un proceso lineal, pues es necesaria la realimentacion constante
entre los pasos que la componen, y de esta forma se hace necesaria la
comunicaciéon permanente entre el investigador y los participantes para

aproximarse a la comprension de sentidos y significados. Segin Daniela Dato

(2019):

La narracion, en las multiples formas en que se puede
practicar, es un lugar y un tiempo en el cual actualizar
nuevas interpretaciones del mundo, en el que cada sujeto
puede dar nuevo significado y sentido a su propio existir. Es
la rendija por la que se mira la realidad y sus multiples
facetas, mientras el individuo se sumerge en el contexto y lo

narra con un lenguaje cercano a la experiencia. (p. 58)

Por lo tanto, esta metodologia se contempla como un enfoque basado en un
analisis critico-proyectual, el cual intenta captar el valor de aquellos saberes que
frecuentemente escapan a la posibilidad de racionalizar, estructurar y medir lo
que “estd oculto en los pliegues de lo ordinario, en las costumbres de los

silencios inesperados, en el enigma de lo que queda bajo la superficie de una
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comunicacion aparente” (Perla, 2010, p. 89). Y, precisamente, lo oculto, lo
envuelto en los pliegues de la experiencia constituye una parte determinante de

esta, en especial cuando se la desea calificar como educativa.

La narracion, como metodologia de investigacion aplicada pedagdgicamente,
nos permite entonces promover experiencias y desarrollar posibilidades de
intervencién, entendidas en este caso como “posibilidad de ser” y “capacidad
de accidén”, que vuelven la pedagogia misma una ciencia comprometida con una
realidad hecha de matices, que, justamente por su connotacion, escapan a la idea
de “grandes narraciones” ya dadas, homologadoras, encerradas en formas
predefinidas y unicas. Por el contrario, la narracion es la mirada critica y flexible
que permite dar puerta a nuevas posibilidades de relatar las experiencias
significativas, que puedan brindar consigo una vision global del mundo libre y
desalienada. Aqui es donde la narracion en el ambito de lo educativo empieza a
dialogar con diversas didacticas que promueven competencias emotivas y
cognitivas. Pero, para que se pueda dar este paso, es necesario pasar del
pensamiento narrativo natural, entendido como ritual secreto del didlogo
espontaneo interior consigo mismo, al trabajo narrativo metodoldgico, como
momento pedagdgico consciente del ejercicio intencionalmente formativo del
narrar, el narrarse, el escuchar y leer otras narraciones, el adquirir familiaridad
con otros alfabetos narrativos vinculados al aprendizaje, no solo de saberes
formalizados, sino también de saberes del actuar y el vivir cotidiano. En esta

nueva configuracion,

“el objetivo pedagogico consiste en recuperary valorizar la
dimension generativa de la narracion a traves de la

adopcion de un “método”. En efecto, el paso del
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pensamiento narrativo al trabajo narrativo indica que las
practicas narrativas requieren una reflexividad propia, un
trabajo metodologico preliminar [...] que las vuelva a
enfocar constantemente y las controle para no dejarlas caer

en la literatura (o paraliteratura), en el narcisismo, en la

evasion, etc’’. (Cambi, 2002, p. 117)

Los argumentos para el desarrollo y uso de la investigacion narrativa, segin
Clandinin et al. (2007), provienen de una Optica de la experiencia humana en la
que los seres humanos, individual o socialmente, llevan vidas que pueden
historiarse. Las personas dan forma a sus vidas cotidianas por medio de relatos
sobre quiénes son ellos y los otros conforme interpretan su pasado en funcioén

de esas historias:

El relato, en el lenguaje actual, es una puerta de entrada a
través de la cual una persona se introduce al mundo y por
medio de la cual su experiencia del mundo es interpretada y
se transforma en personalmente significativa. Vista de esta
manera, la narrativa es el fenomeno que se estudia en este
tipo de investigacion. La investigacion narrativa, el estudio
de la experiencia como un relato, entonces, es primero que
nada y sobre todo una forma de pensar sobre la experiencia.
La investigacion narrativa como una metodologia implica
una vision del fenomeno [...] Usar la metodologia de la

investigacion narrativa es adoptar una Optica narrativa
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particular que ve a la experiencia como el fenomeno bajo

estudio. (p. 22)

Otra posibilidad la revela Goémez (2014), haciendo referencia a la
representacion que las narrativas hacen de los hechos y, al mismo tiempo, de las
subjetividades, teniendo en cuenta las resignificaciones que se han producido a

través del tiempo. Lo que expresa asi:

Cuando contamos nuestra historia de vida, la describimos y
representamos de nuevo en nuestra imaginacion, de tal
manera que los cambios de comportamiento o las
adscripciones a una generacion determinada quedan
resignificados por esa reconfiguracion de nuestras acciones
inherentes al acto de narrar, la interpretacion de las
temporalidades sociales debe aceptar las nuevas formas con
las que imaginamos que se produjeron el efecto de edad, de
generacion y de periodo en nuestras vidas, y no tener en

cuenta solo lo que efectivamente ocurrio. (p. 44)

De acuerdo con Pérez y Nieto (2022), la investigacion narrativa, entonces, se
puede resumir como una forma divergente en la construccion de conocimiento,
la cual requiere de una metodologia que se ajuste a las caracteristicas propias
de la riqueza y pluralidad que contiene el dato narrativo. Por ello, se necesita
una plataforma teorica y metodologica que profundice en el dato, propicie la

articulacion de este con las fuentes de referencia y transite por una ruta
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interpretativa que ponga en didlogo al sujeto que narra, al investigador que
interpreta, a la narrativa misma y al lector externo, quien se aproxima a los

hallazgos desde sus propios marcos de referencia.

Teniendo en cuenta todo lo anterior, para este proyecto basado en la
investigacion narrativa, cabe resaltar, que de las mas de noventa activaciones
que he realizado con este proyecto entre el 2022 y el 2024, para este caso, mi
archivo de andlisis primario se compone de tres relatos sobre activaciones de la
“La imprenta Movil Tipografica”. (entendiendo la activacion pedagogica
como un conjunto de estrategias y metodologias disefiadas para dinamizar
procesos de ensefianza y aprendizaje, fomentando la participacion activa, la
experimentacion y la reflexion critica por parte de los estudiantes. Basada en la
idea de que el aprendizaje no es un proceso pasivo, sino que requiere la
intervencion de dispositivos, metodologias y espacios que incentiven la
construccion de conocimiento de manera significativa, segin Schon, D. A.

(1983). The reflective practitioner: How professionals think in action) .

Estas activaciones son: “’Cinemateca al Parque” en la vereda San Juan de Dios-
Sumapaz, ‘’Guardianes del Paramo™ en la vereda El Encenillo- Guasca y
“Cartelismo y Territorio” en La Universidad Campesina — FENSUAGRO
(Instituto Agroecologico Latinoamericano Maria Cano) ubicado en la vereda
Brasil- Tolima. Para ello, como soporte y contraste de archivo y datos de
investigacion, se disponen entrevistas a tres personas clave: Santiago Castro,
Mateo Sanchez y Alejandro Rios, que junto con mi relato personal han estado
presentes en diversas experiencias educativas especificas en donde “’La
imprenta movil tipografica™ se activa con diversas poblaciones, contextos y

dinamicas practicas
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Para ello, como material de investigacion para la recoleccion y analisis de datos
cuento con archivos fotograficos y audiovisuales, como también de algunas
entrevistas con personas participantes de los encuentros que daran cuenta de
multiples experiencias de participacion, de igual manera, cuento con mi voz,
mis memorias y mis relatos para dar paso a la construccion de una memoria

narrativa que nutrira todo este proceso de retrospeccion, reflexion y hallazgos.

/fl'.'": i

Imagen 6. "Recoleccion", Archivo personal (2022)
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ANALISIS E INTERPRETACION

En este hilo investigativo, proponemos tejer un didlogo enriquecedor entre los
relatos, las entrevistas, el archivo fotografico y las posturas conceptuales que
serviran como marco teorico. Este enfoque nos permitird articular un analisis
profundo y una interpretacion significativa de las experiencias seleccionadas. A
partir de categorias especificas que se desarrollaran mas adelante,
estableceremos conexiones entre las voces de los participantes, las imagenes
que documentan el contexto, y las perspectivas teoricas que ofrecen
herramientas para desentrafiar el significado de estas vivencias. Este dialogo
interdisciplinario busca no solo comprender las experiencias en su complejidad,
sino también situarlas en un entramado mas amplio de significados y

reflexiones.

TERRITORIO, PRACTRICAS ARTISTICAS SITUADAS Y
ESTETICA RELACIONAL

El territorio es considerado un elemento esencial en las practicas artisticas
situadas. Este no se limita a un espacio fisico, sino que se entiende como un
tejido social, cultural y personal que sirve de base para las practicas artisticas.
Este enfoque permite que el arte se relacione directamente con las realidades de

quienes habitan y transforman esos espacios. Segin Mesias-Lema et al. (2022):

“Las practicas artisticas situadas son aquellas que

consiguen lo que el arte lleva haciendo toda la vida: colarse
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en los intersticios sociales y en la comunidad de una manera
critica, cuyas acciones se situan sobre un tejido social,

cultural y personal concreto para transformarlas” (p. 229).

Indagar en el contexto donde se realizan las activaciones graficas a partir de la
imprenta es fundamental para generar un didlogo significativo entre mi ejercicio
como mediadora, las personas participantes, los temas que evocan las
memorias, los relatos que emergen y, a su vez, el territorio habitado en ese tejido
de la palabra. Como mencionan Mesias-Lema et al. (2022), “Los artistas
habitantes hacen ‘politicas del lugar’, es decir, transforman los espacios en
todos los imaginarios posibles para que las personas adquieran esa idea de
pertenencia, de coproduccion y cooperacion comunitaria con los procesos

artisticos situados” (p. 234).
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RELATO, EL PARAMO DE SUMAPAZ:

Imagen 7. "Busqueda", Archivo personal (2023)

En octubre de 2023, tuve la oportunidad de ser invitada como artista, tallerista
y laboratorista en un encuentro de ’Cinemateca al Parque”, en la localidad de
Sumapaz. La actividad se realiz6 en la Vereda Paramo San Juan junto con la

comunidad campesina que habita las veredas aledanas al Paramo. La idea era,
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a partir de un ejercicio de grafica experimental, realizar diferentes carteles

tipograficos en donde se viesen reflejadas las voces, los sentires y

las memorias de cada uno de los participantes. Se dispuso el espacio, se
organizo el lugar de trabajo y dimos paso a la actividad. Eramos alrededor de

30 personas, la poblacion variaba entre primera infancia y adulto mayor. Sobre

Imagen 8. "El intercambio", Archivo personal (2023)

la mesa ya estaban todas las herramientas que ibamos a utilizar para la
elaboracion de nuestros carteles: los rodillos, las cucharas, las tintas, los
materiales de impresion, los papeles y los tipos moviles. Brindé un contexto
frente a la imprenta movil, la grafica en movimiento y el ejercicio de la palabra
como evocadora de sentires a partir de la palabra plasmada en el cartel. Di las
indicaciones frente al uso de las herramientas y continuamos a la elaboracion

de las piezas visuales.
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Cabe resaltar que ninguno de los presentes habia interactuado antes esta practica
artistica ni sus derivados. Mientras los participantes se iban acercando a las
herramientas, conversabamos sobre la vida en el campo y las dinamicas en torno
al trabajo y hacer colectivo en el territorio. Esta fue la ruta conceptual que
organicamente se fue llevando a cabo de la composicion de los mensajes
plasmados. Aunque el ejercicio de realizar los carteles se contempla en un
primer momento como un ejercicio individual, a medida que iba pasando el
tiempo en el taller las personas empezaban a dialogar entre si, entraban en

confianza las unas con las otras y con ello iban creando carteles colectivos.

Imagen 9. "La ruana'’, Archivo personal (2023) Imagen 10. "El tendedero", Archivo personal (2023)

Mientras unos entintaban, otros imprimian. Se iban compartiendo y turnando

las letras. La disposicion del espacio cambio.
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A medida que iban saliendo los primeros carteles impresos era inevitable no
voltear la mirada, y entre todos los participantes observar detenidamente el
mensaje y con sorpresa aplaudir por el resultado, por esas palabras ya
plasmadas, hechas materia, cartel y obra, que posteriormente se colgaba en la

zona de secado, brindando una sensacion de exposicion.

Los carteles se iban colocando uno junto a otro, parecia una galeria, ellos lo

sentian asi.

Imagen 11. "La Juntanza Paramuna", Archivo personal (2023)
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Varios campesinos no sabian ni leer ni escribir, atin asi elaboraron sus carteles
por medio del compartir con los demas. Alli, la palabra era mas que letra, era
una extension de la memoria y del hacer. Muchos de los carteles tenian como
mensajes como ‘‘La buena gente del Sumapaz”, ‘’Nuestro territorio se
defiende”, “’Somos dignos campesinos”, “’De la tierra a tu mesa”, “’El Paramo
se respeta”, “’San Juan, bella zona veredal”, “’Aqui todos valemos”, “’Sumapaz

y

sin violencia”.

b

“Queremos paz, San Juan”.
Para culminar, se imprimieron mas de 40 los carteles tipograficos. Se colocaron
sobre un muro que poco a poco se iba llenando. Al terminar, realizamos un
circulo de la palabra para tejer reflexiones colectivas sobre el proceso, el
desarrollo y el sentir del encuentro. Recalcando en la experiencia grafica un
lugar para visibilizar el tejer colectivo, la defensa del territorio y la dignificacion
del trabajo del campesinado como eje puntual de atencidon y reivindicacion.
Finalmente, después de 5 horas de taller, se brinda el cierre y el agradecimiento

profundo. Los participantes se llevaron sus carteles a casa.
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Imagen 12. "Buena gente del Sumapaz", /irchivo personal (2023)
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Teniendo en cuenta el anterior relato frente a la experiencia y activacion de la
“’Imprenta Movil Tipografica” en Sumapaz, es importante reflexionar en torno
al espacio, visto como un territorio vivo que se convierte en un lugar de
resistencia y resignificacion frente a las narrativas dominantes. Esto incluye
acciones criticas que cuestionan las estructuras hegemonicas y promueven
nuevas formas de convivencia y reflexion. Estas dinamicas se evidencian, por
ejemplo, en algunos mensajes escritos en los carteles que se la realizacion en la
activacion. “Las prdcticas artisticas situadas se despliegan en la calle como
producciones que poseen la potencialidad de mostrar las grietas y la fragilidad
del orden imperante” (Mesias-Lema et al., 2022, p. 232). Asi, el territorio no
solo define el contexto de las intervenciones artisticas y las activaciones
graficas, sino que también articula relaciones sociales y politicas esenciales para

los procesos participativos y transformadores.

Es importante, entonces, hablar de las practicas artisticas desarrolladas en cada
contexto especifico e indagar en las formas en que estas dialogan con el
territorio. Segun Bourriaud (1998), la estética relacional propone una nueva
forma de entender la practica artistica contempordnea basada en las relaciones
humanas y su contexto social, mas que en la afirmacion de un espacio autbnomo

y privado. Bourriaud sefiala:

“El arte contempordneo actua como un espacio intermedio
que permite relaciones humanas distintas de las reguladas
por el sistema capitalista. Esto genera ‘duraciones libres’y
formas alternativas de interaccion humana mas alla de las

impuestas por la vida cotidiana” (p. 15).

En lugar de crear representaciones simbolicas, el arte relacional busca generar

modelos de accion dentro de la realidad existente, construyendo modos de
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existencia y transformando los contextos inmediatos de vida. Tanto la estética
relacional como el territorio estan estrechamente interconectados en el marco
de las practicas artisticas contemporaneas. Ambos conceptos se relacionan con
los lugares donde los procesos artisticos emergen, se desarrollan y se
transforman, ya sea en contextos urbanos, rurales o en comunidades especificas.
La estética relacional, tal como la plantea Bourriaud (1998), se enfoca en las
relaciones humanas generadas a través del arte, promoviendo interacciones
sociales. En este contexto, el territorio se convierte en el espacio fisico donde
estas relaciones se materializan, transformando la experiencia del arte en un
acto participativo que depende de la interaccion en un lugar determinado.
Bourriaud (2002) afiade: “La estética relacional se fundamenta en los
intercambios sociales y el arte se convierte en una plataforma donde los
individuos construyen nuevas relaciones”. Asi, el territorio actia como el

escenario donde se lleva a cabo esa construccion de vinculos.

Las practicas artisticas situadas desarrollan su potencial critico a partir de
contextos especificos, utilizando el territorio como un campo de resistencia.
Estas practicas subrayan que el arte debe surgir desde las necesidades y luchas
de los contextos particulares, ya sea en la ciudad, comunidades rurales o
espacios periféricos. Segun Mesias-Lema et al. (2022), “Las practicas
artisticas situadas buscan transformar el espacio publico y el territorio en

lugares de reflexion, resistencia y renegociacion del orden social” (p. 231).

Segin Santiago Castro (entrevista personal, octubre de 2024), respecto al

ejercicio de "La Imprenta Movil Tipografica":

"La imprenta movil ya ha demostrado su eficacia en talleres

realizados en diversos lugares. Su cardcter itinerante la
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hace ideal para trabajar en territorios rurales, barrios
urbanos o incluso en otras ciudades. Es un dispositivo que
descentraliza el arte. El arte, tradicionalmente, esta
concentrado en las ciudades, en los centros urbanos donde
se ubican museos, galerias y talleres. La imprenta rompe con
esa logica, llevando la creacion artistica a espacios
periféricos y conectando con publicos que, de otro modo, no

tendrian acceso al arte”.
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Imagen 13. "Carranga después de entintar", Archivo personal (2023)

Tanto la estética relacional como las practicas artisticas situadas consideran el
territorio un espacio vital para la creacion de una identidad colectiva. La

interaccion artistica en un territorio especifico permite que los individuos
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compartan experiencias, generando una conciencia comunitaria y un sentido de
pertenencia. Esto es crucial en las practicas participativas, donde los artistas se
convierten en mediadores del territorio. Como se afirma: “El territorio permite
la creacion de una identidad colectiva, ya que los artistas habitantes
transforman los espacios y generan un vinculo afectivo con las comunidades”
(Mesias-Lema et al., 2022, p. 234).
En este sentido, "La Imprenta Movil Tipografica" podria considerarse, segun
Lippard (1997), como una practica artistica situada, ya que estd directamente
vinculada a los contextos y territorios especificos donde se activa. Lippard

senala:

"El arte debe responder a los lugares, las culturas y las
realidades sociales en las que se encuentra, en lugar de
centrarse unicamente en la produccion estética universal o
globalizada. Estas prdcticas artisticas permiten que los
artistas conecten mas profundamente con las comunidades
locales, aborden problemas y necesidades especificas y

generen un dialogo entre la obra y el publico" (p. 7).

Por ende, uno de los pilares de la activacion de la imprenta en el territorio es la
importancia de la participacion local en la creacion artistica, lo que implica un
proceso de colaboracion con las comunidades, permitiendo que estas sean parte
activa en la construccion del significado de la obra. Esta conexion con lo local
no solo hace que el arte sea més relevante para las personas que habitan ese
territorio, sino que también resalta la diversidad cultural y el valor de las

experiencias subjetivas.

“’Socialmente, la imprenta ofrece un espacio para expresar

problematicas locales, luchas sociales o narrativas
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personales. A través de carteles y frases, los participantes
pueden abordar temas que les son cercanos, convirtiendo el
arte en una herramienta de resistencia y comunicacion.”

Santiago Castro (entrevista personal, octubre de 2024)

De este modo, la ’Imprenta Movil Tipografica” funciona dentro de las practicas
situadas puesto que no se limita inicamente a la creacion artistica, sino que
promueve una reflexion critica sobre el rol del arte en la sociedad y su capacidad
para cuestionar y transformar realidades sociales, contextuales y politicas. Esto
se evidencia, por ejemplo, en los mensajes y reflexiones expresados en los
carteles tipograficos, dando lugar a un "arte situado", entendido como una

herramienta de resistencia, revalorizacion de lo cotidiano y visibilizacion de las

luchas sociales y territoriales.

Imagen 14. "Colectividad", Archivo personal (2023)
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EL OFICIO DE LO ARTISTICO, LA IMPRENTA COMO
MEDIO DIDACTICO

Un medio didactico es un recurso que integra elementos materiales,
contextuales y relacionales para facilitar el proceso de ensefianza-aprendizaje.
Va mas alla de ser un simple instrumento, ya que actlla como un puente entre
los contenidos, las dinamicas educativas y las realidades socioculturales de los
participantes. Su disefio e implementacion reflejan decisiones pedagdgicas que

estdn moldeadas por normas culturales y sociales.

"Los medios didacticos actian como herramientas de
mediacién entre el sujeto que aprende y los saberes,
facilitando la comprension, la reflexion y la construccion de
significados” (Plata, 2024, p. 46).

Estos, conectan al estudiante con los contenidos de manera significativa,

promoviendo la participacion activa y la apropiacion del conocimiento.
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Imagen 15. "varios", Archivo personal (2022)
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El uso de herramientas graficas y pedagdgicas por medio de la implementacién
y activacion de mi proyecto, ‘’La Imprenta Movil Tipografica’’, en este sentido,
podria contemplarse como un medio didactico, ya que fomenta un espacio de
dialogo colectivo, permitiendo que las comunidades que participan de los
encuentros y talleres expresen sus memorias, sentires y reflexiones mediante el
oficio de lo artistico.
"Cada medio didactico refleja y perpetla ciertas normas culturales y
educativas. En otras palabras, el medio no es neutral; es un vehiculo que
transmite cultura y, a su vez, es moldeado por ella" (Plata, 2024, p. 80).
Los medios didacticos funcionan como vehiculos que llevan la cultura al aula,
adaptandose a las  necesidades 'y realidades del entorno.
Para analizar, indagar y reflexionar sonte los aportes del medio didactico y
colocarlo en didlogo con ‘’La Imprenta Movil Artesanal’’, me basaré en la tesis
de maestria titulada "Urdimbre. Didactica de las artes visuales en la formacion
de profesores” de Eduard Andrés Barrera Mateus. Mateus (E. A. (2024).
Urdimbre. Didéactica de las artes visuales en la formacion de docentes)
menciona que el medio didactico actia como un puente entre los conocimientos
tedricos y las experiencias practicas. Segun el texto, dispositivos como la
mascara en el Carnaval de Barranquilla ejemplifican como los artefactos
culturales pueden ser adaptados para ensefiar conceptos artisticos y habilidades

practicas, contextualizandolos en experiencias socioculturales relevantes.

"El medio didactico abarca un espectro mas amplio de
elementos que incluyen tanto aspectos materiales como
contextuales y relacionales. Ambos se relacionan en el

disefio y la implementacion de las situaciones de ensefianza
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y aprendizaje, pero el medio didactico proporciona una

integralidad de comprension sobre como se desarrolla la
actividad educativa en su totalidad” (Plata, 2024, p. 79).

Imagen 16. "Nodos", Archivo personal (2023)

Se destaca que la didactica en las artes visuales debe ir mas alla de la ensefianza
de técnicas aisladas para enfocarse en movilizar saberes disciplinares y
didacticos de manera integrada. Esto fomenta una comprension holistica del arte
en su dimension cultural y social. Al utilizar herramientas como la Herramienta
Didactico-Disciplinar (HDD), los profesores pueden organizar actividades que
promuevan la experimentacion y el pensamiento critico en los estudiantes,
conectando el aprendizaje artistico con la realidad sociocultural, "Cada medio

didactico, ya sea un libro de texto, un software educativo, una imagen o un
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video, es el resultado de decisiones que toma el profesor y que reflejan y
perpetuan ciertas normas culturales y educativas. En otras palabras, el medio
no es neutral; es un vehiculo que transmite culturay, a su vez, es moldeado por
ella" (Plata, 2024, p. 80).
Los medios didacticos funcionan como vehiculos que llevan la cultura al aula,
adaptandose a las necesidades y realidades del entorno generando un dialogo

horizontal en torno a la construccién de conocimiento.

RELATO, LA UNIVERSIDAD CAMPESINA:

En abril del afio 2024, tuve el privilegio de ser invitada como tallerista junto
con mi proyecto movil en FENSUAGRO, (Federacion Nacional Sindical
Unitaria Agropecuaria) en la sede ubicada en la Vereda El Brasil, en el
Departamento del Tolima, Colombia. Es importante resaltar que esta es la
organizacion campesina méas antigua del pais, la cual ha liderado las luchas en
torno a la reforma agraria, la soberania alimentaria, los derechos de los
campesinos, las semillas y el agua desde 1976. Durante décadas, en medio del
conflicto armado y la inestabilidad politica de Colombia, los miembros de
FENSUAGRO han resistido, organizado y apoyado a los campesinos, las
mujeres y los jovenes para que construyan vidas dignas para ellos y sus
comunidades. Entre sus logros, esta el crecimiento del Instituto Agroecolégico
Latinoamericano (IALA) Maria Cano, un espacio educativo inspirador para los
jovenes agricultores, con quienes se realizo nuestro encuentro para la creacion
de carteles tipograficos por medio de la activacién de “’La Imprenta Movil
Tipografica’>, el cual se denomind “jVenga y carteleamos!”’.
En un viaje de mas de cinco horas desde la ciudad de Bogota, incluyendo

Transmilenio, bus intermunicipal y chiva, trasladé mi imprenta mévil artesanal
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hasta el punto de encuentro. Al llegar a la avenida Brasil, algunos integrantes
de la comunidad y de la organizacion me dieron la bienvenida. Era una vereda
bastante alejada del casco urbano, donde las estructuras estaban construidas de
manera ecoldgica a partir de guadua y otros materiales. Realizamos un recorrido
guiado por medio de las huertas, la granja y todas las estaciones de trabajo
agrénomo gue se llevan a cabo en este lugar, fue en salén comunitario donde
se dispuso de todo el espacio necesario para organizar los elementos de la
imprenta que se utilizarian en nuestro encuentro pedagogico, el taller de
cartelismo.

Los participantes tenian edades que oscilaban entre los tres afios y los cincuenta
y dos anos.
Después de compartir con los campesinos, nifios y jovenes que formaban parte
del instituto el taller di6 inicio, realizamos un par de juegos para conocernos e

integrarnos mejor.

Imagen 17. "Brasil", Archivo personal (2024)
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En primer lugar, dialogamos sobre las dindmicas del territorio. Compartimos
experiencias relacionadas con la importancia del “’Trabajar con las manos’’, las
luchas por el medio ambiente, la defensa de la educacion popular y el papel
fundamental de los campesinos en la reivindicacion de la soberania alimentaria.
Luego, introduje el taller con una explicacion sobre la historia de la imprenta,
contextualizando sus inicios y procesos, mostrandoles ejemplos visuales a partir
de unas diapositivas anteriormente planeadas. Posteriormente, formamos un
circulo de la palabra, y a través de un ejercicio de relato, comenzamos a
construir las frases y mensajes que serian impresos de manera artesanal.
Realizamos también, un ejercicio de dibujo sobre los papeles que iban a ser
intervenidos, explorando los temas que mas les interesaban. Esto tenia como
objetivo que los carteles no solo incluyeran texto, sino también elementos

figurativos.
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Imagen 18. ""Observar", Archivo personal (2024)
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Finalmente, llego el momento de imprimir. Presenté todas las herramientas con
las que ibamos a trabajar: tintas, rodillos, papel y tipos moviles. Ademas, brindé
instrucciones detalladas sobre el proceso para iniciar la impresion de nuestros
carteles tipograficos.
A medida que los primeros carteles eran impresos, la sensacion de sorpresa
colectiva por ver el resultado que la técnica ofrecia fue bastante emocionante.
Después de casi 4 horas de taller, los carteles se iban sumando uno a uno en un
muro al exterior del salon.

La mayoria de los temas trabajados en los ejercicios visuales resaltaban la
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importancia del territorio. Al ver todos los carteles juntos, se realizo una lectura
colectiva de los resultados graficos, eran composiciones acompafiadas de
dibujos de flores, montafas, plantas, animales y personas. En ellos se leian
palabras como: "Cafe", "Resistir", "Vida digna", "Juntanza”, "La vida es oro",
"Tierra", "Maria Cano", "Naturaleza”, "Amor", "Libertad", "Renacer",
"Vocacion" y "Victoria". Sin embargo, algunos carteles reflejaron intereses mas
personales, con mensajes como "Graffiti", "Messi", "jViva Petro!", "Fred",
entre otros.
Para finalizar, nos reunimos en torno al muro de carteles, agradecimos por el
encuentro, cerramos con reflexiones frente a la actividad, reiterando por parte
de los participantes el gran interés que les detono el ejercicio de la “’La Imprenta
Movil Tipografica’ en torno a la creacion de piezas visuales con las que

sintieron tan identificados.

A la fecha, el muro realizado en comunidad sigue intacto.

Imagen 20. “’La via campesina", Archivo personal (2024)
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Teniendo en cuenta la experiencia y relato anteriormente narrado, podemos
conectar con la idea de los medios didacticos como dispositivos para "crear
interacciones sociales significativas™ (Bourriaud, 1998) esto, a partir de la
activacion de “’La Imprenta Mdvil Tipografica’’, la cual funciona como el
medio didactico utilizado en los talleres y encuentros pedagdgicos, la cual se
presenta como una herramienta accesible que se puede acomodar de una manera
flexible al contexto y territorio en donde se esté activando el oficio artistico de
cada uno de los participantes. Alejandro Rios, gestor y participante del taller en
FENSUAGRO, menciona que:

“Aunque al principio estaban un poco timidos, pronto se
familiarizaron con la dinamica. El proceso de ensamblar
letras, entintarlas y estamparlas les resulté claro y practico.
Este tipo de actividades tienen un gran potencial
pedagdgico porque son accesibles y permiten mucha
experimentacion. Ademas, las herramientas eran novedosas
para ellos, lo que aumento su interés y creatividad.’’

(Alejandro Rios, entrevista personal, 2024).

Este enfoque, resalta la capacidad de los medios didacticos para democratizar
el acceso al aprendizaje y la produccion cultural.
Segun Freire (2000), la educacién participativa genera "conciencia critica",
permitiendo que los participantes se apropien de los procesos de aprendizaje y
contribuyan activamente.
Estos medios, toman objetos culturales, como imagenes o herramientas

artisticas, y los transforman en recursos activos para la ensefianza.
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“En los territorios rurales, la vida cotidiana a veces se
limita a las labores del campo, lo que puede hacer que las
actividades externas sean percibidas como algo
extraordinario. Estos talleres ofrecen una pausa
significativa, permitiendo que los participantes reflexionen
sobre su entorno desde una perspectiva diferente. Ademas,
la imprenta, al ser una herramienta artesanal y accesible,
abre posibilidades para que las comunidades se apropien de
nuevas formas de expresion. Por ejemplo, ver carteles con
mensajes personales en las ventanas de las casas cambia la
dindmica visual y comunicativa del territorio. ES un
pequefo gesto, pero puede generar un impacto profundo y

duradero.’’ (Alejandro Rios, entrevista personal, 2024).

Y tal como lo hace la imprenta, "El artefacto cultural se vuelve dispositivo
didéctico, pues ya no se entiende desde un lugar estatico, sino que es dinamico
en la medida que se moviliza en las actividades educativas" (Plata, 2024, p. 81).
Funcionando como un recurso flexible que evoluciona, se transforma y se
modifica segun las demandas del contexto educativo, el territorio y los intereses
de los participantes. Esto, sin perder el enfoque pedagdgico y artistico que busca
generar aprendizajes significativos en torno a la construccion de carteles

tipogréaficos.

“ En el campo hay muchas carencias en términos
educativos, tanto en infraestructura como en acceso a
recursos humanos y pedagdgicos especializados. Por eso,
desde FENSUAGRO y el IALA, valoramos mucho las visitas

de colectivos 0 personas que traen saberes nuevos, ya sean
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culturales, artisticos o técnicos. Tu taller, por ejemplo, fue
muy valioso. La imprenta manual no solo despertd6 mucha
curiosidad entre los nifios y jovenes, sino que también les
permitié reflexionar sobre su entorno desde una
herramienta préactica y creativa. Creo que la experiencia fue
muy novedosa para ellos; desde manipular las letras hasta

crear sus propios carteles, todo fue muy significativo.’

(Alejandro Rios, entrevista personal, 2024).

SOBRE MI EJERCICIO DE MEDIACION

La activacion de un medio didactico ocurre mediante su seleccion, disefio y uso
intencionado, facilitando la comprension, el didlogo y la reflexion en el
aprendizaje. Gracias a la mediacion, estos medios dejan de ser elementos
estaticos para convertirse en recursos dindmicos y adaptables que integran el
contenido educativo con las experiencias, contextos y procesos culturales,
sociales y pedagogicos de los estudiantes. EI medio didactico se activa cuando
el docente selecciona y adapta materiales que reflejan las necesidades del
contexto. "Los medios didacticos deben adaptarse no solo a los cambios en el
curriculo o la tecnologia, sino también a los cambios en el contexto cultural y
social" (Plata, 2024, p. 81).
La mediacién artistica situada se centra en los contextos especificos donde

actla, enfatizando la relacion con las personas y el territorio. Este enfoque
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permite escapar de practicas descontextualizadas, ofreciendo proyectos que
reflejan las realidades locales y fomentan la conexion entre arte, educacién y
derechos humanos.
Segun Mesias-Lema et al. (2022):

"Entendemos por mediacion situada aquella que desarrolla
proyectos al margen de los intereses individuales,
capitalistas y neoliberales [...] y que tiene en cuenta el
contexto (las personas y el territorio) en donde esta tiene
lugar™ (p. 229).

Esta mediacién, fomenta la participacion comunitaria y el trabajo colectivo,
transformando los espacios publicos en laboratorios sociales. Esto genera una
experiencia de aprendizaje compartido que busca fortalecer los lazos sociales y

fomentar la democracia participativa.

"Entender la mediacion situada como un lugar de
experimentacion colectiva, de saberes compartidos e
interconectados entre las personas implicadas, situandonos
en esa mediacion no como profesores ni estudiantes, sino

como aprendices” (Mesias-Lema et al., 2022, p. 230).

Es por esto que, la mediacion a partir de mi ejercicio y rol como mediadora,
activa el medio didactico: “La Imprenta Movil Tipografica’.
En ese sentido, el mediador desempefia un papel clave como facilitador de
procesos educativos, construyendo puentes entre diferentes actores,

promoviendo el didlogo entre comunidades, territorios y practicas artisticas. "El
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mediador trabaja como un catalizador de relaciones humanas, permitiendo que
emerjan nuevas dinamicas y significados"” (Mesias-Lema et al., 2022, p. 231).
No impone su visién, sino que se posiciona como un aprendiz mas,
promoviendo un aprendizaje mutuo y colectivo, asegurando que las acciones
estén arraigadas en las realidades del lugar, respetando las historias, memorias
y necesidades locales. Actlla como un agente que visibiliza narrativas ocultas y
fomenta el reconocimiento y la inclusién, contribuyendo a la construccion de
una sociedad mas equitativa. "ElI mediador tiene la tarea de entender
profundamente el contexto para proponer practicas significativas que
dialoguen con las personas y el territorio” (Mesias-Lema et al., 2022, p. 232).
Es a traves de la mediacidn, que el proceso de aprendizaje deja de ser una
transferencia unidireccional de conocimiento y se convierte en un intercambio
humano que valora las experiencias y los contextos de los participantes y el

territorio.

RELATO, GUARDIANES DEL PARAMO

En abril de 2024, fui contactada por Juan Camilo Rodriguez, fundador de
Guardianes del Paramo, un colectivo activista ambiental que, desde 2018,
busca nuevas formas de comprender la educacién ambiental, generando
propuestas para cuidar los paramos, el agua y el planeta.
En esta ocasion, el llamado fue en la vereda El Encenillo, en Guasca,
Cundinamarca. El encuentro tuvo lugar en la sede Rodriguez Sierra del IED El
Carmen, una escuela rural multigrado en la modalidad de educacién primaria.
En este contexto, la docente Isabel Avellaneda, unica maestra de la institucion,

atiende a varios grados al mismo tiempo.
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El propdsito de nuestro encuentro se enmarcé en la celebracion del Dia de la

Tierra mediante un taller de cartelismo con tipos moviles. jDe nuevo, la

Imagen 21. “’Destino", Archivo personal (2024)

imprenta se movilizé, esta vez hacia el paramo!
Después de tres horas de recorrido desde Bogoté hasta la vereda El Encenillo,
Ilegamos a la escuela rural, ubicada en medio de parcelas, cultivos, fincas y
potreros. Alli me recibieron la maestra Isabel Avellaneda junto con sus ocho
estudiantes. Nos presentamos y después de un juego para expandir el cuerpo y
entrar en confianza, me guiaron por varios lugares, mostrandome algunos
procesos que habian trabajado en torno al cuidado del medio ambiente a traves
de practicas artisticas como el dibujo y la escultura y hicimos una exploracion
del territorio aledafio a partir de una deriva. Entramos al aula donde
realizariamos el taller. Preparamos el espacio y organizamos las herramientas.

Posteriormente, hice una introduccion sobre la imprenta, sus usos y procesos.
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Abrimos un circulo de la palabra, en el cual el tema principal fueron los
animales que habitan el paramo. Reflexionamos sobre las dindmicas del
territorio, enfatizando en la importancia de su cuidado para la preservacion.
Antes de este encuentro, los nifios y nifias habian realizado investigaciones
sobre la fauna del pAramo. Como parte de este proceso, dibujaron a sus animales
favoritos del bosque altoandino cundiboyacense para, luego, intervenirlos con
tipos moéviles y crear diversos carteles durante nuestro taller. Durante la sesion,
contextualicé el ejercicio de creacion de carteles con tipos maviles, presente las
herramientas de trabajo, expliqué los pasos del proceso, y nos dispusimos a

crear.

Para los nifios y nifias, esta fue la primera vez que tuvieron contacto con la
técnica de impresion manual y artesanal mediante grabado y tipos moéviles. A

medida que avanzaba el taller, la sorpresa y la emocion al imprimir las primeras

piezas fueron muy notorias. A pesar de la diferencia de edades entre ellos, la

: h\ RN

LuaEm

Imagen 22. “’Acontecimiento", Archivo personal (2024)
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creacion se tornd colectiva: los mayores ayudaban a los mas pequefios y todos
intercambiaban opiniones. Conforme ganaban confianza con las herramientas,

se permitieron explorar y experimentar mas.

Entre historias de 0sos de anteojos, arboles misticos, lagunas poderosas, pajaros
cantores y el furor del frailejon, nos sumergimos junto con las letras y la tinta
en un viaje narrativo sobre el territorio y su preservacion.
Después de las primeras pruebas, llego el momento de intervenir sus carteles
previamente dibujados. Todo el proceso estuvo cargado de una sensibilidad
especial en cuanto al trabajo colectivo. Los carteles finales fueron una suma de
simbolos, letras, dibujos y clisés. Entre sus contenidos destacaron: Abeja,
Colibri, El Venado, Rana, Agua, Oso Andino, Tigrillo y Copeton.
Para finalizar, reflexionamos sobre la experiencia. Los nifios resaltaron el
interés que les desperto la técnica y el ejercicio, proponiendo mas encuentros
para expandir su conocimiento y abarcar nuevos temas a traves de los tipos

moviles.

il |l LEADERSHIP:
1 PRINCIP‘#, .

1lmagen 23. “El ensueno', Archivo personal (2024)
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Seguido a esta experiencia, cinco meses después, desde Guardianes del Paramo
me volvieron a contactar, no para realizar una sesion de taller con tipos méviles
sino para hacer parte del equipo mediador y facilitador de "NOTIPARAMO:
Fanzine plantas nativas del bosque altoandino™, un proyecto en el que
participan nifios y nifias de Guasca, enfocado en brindar espacios de formacion
y acompafiamiento en procesos de investigacion, creacion y comunicacion, para
facilitar la creacion de narrativas propias sobre temas ambientales. Proyecto en
donde a partir de la activacion de “’La Imprenta Movil Tipografica’
exploramos las plantas nativas a partir de la realizacion de carteles, que tuvieron
como fin, después de 8 encuentros presenciales, la realizaciébn de una
publicacion independiente tipo fanzine que promueve el cuidado de la flora del
bosque andino.

Imagen 24. “’La Maleta tipogrdfica", Archivo personal (2024)
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Teniendo en cuenta el relato anterior, junto con los dos que lo preceden,
considero fundamental destacar que mi ejercicio como mediadora es lo que hace
gue cada experiencia sea unica al momento de activar el medio. Este se adapta
al territorio, al contexto y a las caracteristicas especificas de los participantes.
En mi experiencia, pese a que cada taller es diferente, me resulta esencial dar
prioridad y relevancia al proceso de interaccion que ocurre en cada encuentro.
Este se desarrolla a traves de una serie de fases que aseguran en mi proceso de
activacion de “La Imprenta Movil Tipografica’ que cada taller sea

significativo. Estas fases las he consolidado de la siguiente manera:

1. Estudio y andlisis previo del contexto en el que se llevara a cabo el
encuentro.

Organizacion y disposicion del espacio.

Presentacion inicial con el grupo de participantes.

Introduccidn a la imprenta mavil, incluyendo referentes e historia.
Contextualizacion de las herramientas a utilizar.

Explicacion de los pasos necesarios para el proceso de impresion.

Activacién y creacion de los carteles.

© N o g &~ W DN

Reflexion y cierre del taller.

Al llevar a cabo estas fases, garantizo desde el proceso, sin importar las
caracteristicas del taller, que los participantes pasen por unos momentos
especificos, los cuales permiten que la experiencia artistica se dé gracias a la
activacion del medio. Esta experiencia se ve atravesada por 5 momentos claves,

los cuales son:
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1. El lugar del pensamiento (conceptualizan lo que quieren hacer en los
carteles)

2. La experimentacion (cuando prueban las herramientas por medio de la
técnica y se permiten explorar)

3. El hacer (cuando empiezan a elaborar los carteles tipogréaficos)

4. La exposicion (cuando de manera instintiva se muestran los unos a los
otros los resultados y procesos)

5. La recepcidn artistica (cuando se entiende que el proceso llevo a la

realizacion de pensamiento).

En este sentido, es por medio de la mediacion que se conectan los saberes
disciplinares y educativos, permitiendo que los procesos de ensefianza integren

la dimension cultural y social de las artes por medio de herramientas didacticas.

"Herramientas mediadoras que facilitan la interaccion
entre los estudiantes, los contenidos de ensefianza y los
contextos de aprendizaje, promoviendo la construccién

activa del conocimiento™ (Barrera, 2024 P.11)

Herramientas, que como la “’Imprenta Mo&vil Tipografica’> se movilizan
durante la actividad educativa para facilitar la construccion de conocimiento.
En donde la imprenta no se trata solo de un recurso estatico, sino de algo que se
adapta y se transforma en funcion de la actividad y las interacciones con los
estudiantes y el contexto. Por otro lado, en mi ejercicio como mediadora intento
en cada encuentro facilitar el aprendizaje, ayudando a los estudiantes a

transformar el medio didactico en un recurso significativo.



67

“En lugar de ser un simple transmisor de conocimiento, el
mediador organiza y motiva el proceso de aprendizaje,
ajustando las actividades y el uso de los medios para
generar una experiencia educativa coherente con los
objetivos formativos. Esta interaccion entre mediador y
medio permite que el aprendizaje sea dinamico y
contextualizado, promoviendo la reflexion critica de los
estudiantes.”’ (Barrera 2024, p. 85)

HALLAZGOS Y CONCLUSIONES

SOBRE EL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO Y LA
DEMOCRATIZACION EN EL ARTE

El aprendizaje significativo, propuesto por David Ausubel, destaca por su
capacidad para integrar nueva informacion de manera sustancial y no arbitraria
en la estructura cognitiva del aprendiz. Esto implica que los conceptos
adquiridos no son memorizados de forma literal, sino comprendidos y

relacionados con conocimientos previos:

“El aprendizaje significativo es un proceso que consiste en
relacionar el nuevo conocimiento o una nueva informacion
a la estructura cognitiva que ya tiene el aprendiz, pero esta

incorporacion se realiza en una forma no arbitraria y
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sustancial” (Ausubel, 1989, citado por Contreras Ore, 2016,
p. 132).

Este aprendizaje, no se produce espontaneamente, sino que requiere
condiciones especificas: La primera, la predisposicion del estudiante y la
segunda, el material potencialmente significativo en donde los contenidos
deben ser relevantes, lI6gicamente estructurados y psicolégicamente accesibles
para relacionarse con los conocimientos previos del aprendiz. El estudiante,
debe contar con una estructura cognitiva previa que sirva como base de anclaje.
Esta estructura debe incluir conceptos, ideas y proposiciones claras y

disponibles que puedan interactuar con la nueva informacion.
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Imagen 25. "ASAB", Archivo personal (2023)
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“El aprendizaje significativo relaciona el nuevo conocimiento o una nueva
informacion con la estructura cognitiva que posee quien aprende, en forma
sustancial y no arbitraria” (Ausubel, 1989, citado por Contreras Oré, 2016, p.
132).

Por medio de los encuentros que giran en torno a la activacion de “’La Imprenta
Movil Tipografica’” busco promover y generar no solo una experiencia estética,
sino también un aprendizaje significativo, colocando en préctica una
integracion activa y sustantiva de conocimientos previos y nuevos, en un
proceso interactivo, practico y creativo. A partir de estos encuentros, los
estudiantes integran sus conocimientos previos en multiples areas del
conocimiento junto con sus experiencias personales y culturales en el proceso
de la creacion de los carteles tipogréaficos. En estos talleres, los estudiantes no
solo reciben informacion pasivamente, sino que participan activamente en el
proceso de aprendizaje al disefiar y producir los carteles. Este tipo de
aprendizaje, basado en la practica, pasa por un proceso de pensamiento que
permite que los estudiantes utilicen sus saberes e intereses previos, junto con lo
que estan aprendiendo en el taller y asi, empiezan a aplicar y explorar nuevas
habilidades frente al oficio artistico que estdn experimentando. Este proceso
gradual y progresivo les ayuda a integrar y transformar la nueva informacion,
lo que promueve la asimilacién y acomodacion de los conceptos aprendidos.
"El aprendizaje significativo no es espontaneo, sino que es lento y progresivo,
requiere un intercambio de significados socialmente compartido™” (Contreras
Ore, 2016, p. 138). De igual forma, se busca fomentar el pensamiento critico y
la creatividad. Los estudiantes deben tomar decisiones sobre por ejemplo, la
palabra escrita, el disefio, el tipo de letra, los colores, la composicion vy el
contenido, lo que les permite relacionar la teoria de la imprenta manual con la

practica grafica de la creacion de carteles tipograficos. Este enfoque activo
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ayuda a que los estudiantes no solo memoricen conceptos, sino que los
comprendan y los apliqguen en situaciones concretas, favoreciendo un

aprendizaje mas profundo.

"El aprendizaje significativo se da cuando el aprendiz puede
vincular nuevos conceptos con los conocimientos previos de
manera sustantiva y comprensiva™ (Ausubel, 1989, citado
por Contreras Ore, 2016, p. 132).
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Imagen 26. “’Soles", Archivo personal (2023)
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Estos encuentros, permiten también el trabajo colaborativo y colectivo, en el
cual los estudiantes pueden compartir sus ideas, discutir y negociar el
significado de los conceptos aprendidos junto con los otros y asi mismo,
conmigo en mi rol de mediadora y facilitadora del taller (por ejemplo, la

importancia de ciertos tipos de letras o combinaciones de colores).

“La imprenta no solo expone; construye nuevas narrativas,
genera preguntas e incertidumbres. El juego mismo de la
imprenta es como el azar, como un balbuceo de creacion
que se traduce en procesos pedagdgicos abiertos y

humanos’’. Mateo Sanchez, (entrevista personal, octubre de

2024)

Imagen 27. “’Ya no", Archivo personal (2023)
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A través de estas interacciones, los estudiantes pueden construir de manera
conjunta un entendimiento mas profundo y significativo, lo cual es un proceso
clave en el aprendizaje significativo. Por otro lado, Los carteles pueden abordar
temas significativos para los estudiantes, como cuestiones sociales, territoriales,
emocionales, culturales o ambientales, lo que les permite conectar el
aprendizaje con su realidad, territorio y entorno. Al crear carteles con un
mensaje claro y relevante para ellos mismos, no solo estan aprendiendo sobre
la implementacion de la técnica artistica, sino también reflexionando sobre
temas importantes, lo que otorga significado psicoldgico al contenido
aprendido. "Para que el aprendizaje sea significativo, el material debe tener
significatividad psicoldgica, lo que implica que el estudiante se identifique con
el contenido” (Rodriguez Palmero, 2011, citado por Contreras Oré, 2016, p.
133).

En este punto, es importante relacionar el aprendizaje significativo que plantea
la activacion de ’La imprenta Movil Tipografica’ con la democratizacion del
arte, puesto que ambos conceptos buscan incluir a mas personas en la
produccion cultural, empoderando a los individuos para que se expresen,
reflexionen y participen activamente en el entorno artistico y social. La
democratizacion del arte implica que el arte no sea exclusivo de una élite, sino
gue sea accesible a todas las personas, sin importar su origen, nivel educativo o
estatus social. Los talleres de carteles tipograficos proporcionan una plataforma
para que cualquier persona, incluso aquellas sin formacion artistica formal,

pueda participar activamente en el ejercicio de creacion.
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Imagen 28. “"Zarpa", Archivo personal (2023)

Segun Mateo Sanchez, (entrevista personal, octubre de
2024) <’ Algo que he notado y que me parece muy interesante
es que la imprenta genera un espacio de horizontalidad
entre todos: entre td, como tallerista, y las personas que
asisten al taller. Primero, desde ese enfoque horizontal,
pones a todos en un mismo nivel, y la palabra se convierte
en un hilo conductor que une a todos. Esto genera una
apertura hacia diferentes publicos, no se limita a un tipo

especifico de persona.’’
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Imagen 29. “Haber Alma", Archivo personal (2024)

La democratizacion del arte también se refiere a la inclusion de diversas voces
y perspectivas culturales, lo cual se refleja en el contenido y disefio de los
carteles. Los talleres de carteles tipograficos permiten a los participantes
abordar temas que son relevantes para su comunidad, como problemas sociales,
politicas publicas o temas locales, lo que fomenta una expresion auténtica y

culturalmente significativa. Al integrar estos mensajes con técnicas artisticas,



75

los participantes se convierten en agentes activos que redefinen el oficio de lo
artistico. Cuando los participantes comparten sus trabajos y discuten los
conceptos y mensajes detras de ellos, estdn participando en un proceso de
intercambio cultural que fortalece la comunidad. Este proceso de negociacion
de significados es fundamental tanto para el aprendizaje significativo como para
el empoderamiento colectivo en el arte. ° requiere un intercambio de

significados socialmente compartido"” (Contreras Oré, 2016, p. 138).
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“Estas composiciones no responden necesariamente a
canones establecidos; son mds bien composiciones del
corazon, que pasan primero por los recuerdos. Asi se teje
una relacion con la obra que es mds humana, mas cercana.
Muchas veces, cuando pensamos en una obra, lo hacemos
como si fuera un objeto distante, algo que esta alla y que
observamos desde cierta lejania. Pero la palabra permite
una cercania, humaniza el ejercicio y lo democratiza de
alguna manera. La imprenta, desde este lugar, cumple una
funcion importante: democratizar el arte y proponer
alternativas a los lenguajes artisticos tradicionales, para
que mads personas puedan temer una experiencia
significativa con ello.” Mateo Sanchez, (entrevista personal,
octubre de 2024).

Este proyecto de investigacion ha demostrado el impacto pedagogico y creativo
de La Imprenta Moévil Tipografica, un dispositivo didactico innovador que
fusiona las técnicas tradicionales de la impresion tipografica con enfoques
pedagdgicos contemporaneos. A través de su practica itinerante, este proyecto
ha logrado romper con las estructuras rigidas de las instituciones educativas
artisticas, ofreciendo una oportunidad para que el arte se democratice y se
acerque a publicos diversos. Al no depender de una ubicacion fija, la Imprenta
Movil logra desplazar el aprendizaje artistico y técnico fuera de los confines del
aula tradicional, ampliando asi el acceso a la ensefianza de la tipografia y las
artes visuales. De este modo, la ensefianza artistica se presenta como una

herramienta accesible para comunidades y territorios alejados de los centros
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educativos, permitiendo que el conocimiento creativo llegue a aquellos que, de

otro modo, no tendrian la oportunidad de acceder a €l.

El proceso de aprendizaje significativo se profundiza a medida que los
participantes se vinculan activamente con el contenido artistico, lo que les
permite conectar el conocimiento adquirido con sus realidades socioculturales.
Este enfoque convierte a los estudiantes en agentes activos de su propio proceso
de aprendizaje, desarrollando habilidades de autonomia y creatividad. A través
de la participacion en la creacion de carteles tipograficos, los estudiantes no solo
se apropian de las técnicas de impresion, sino que también desarrollan una
reflexion critica sobre su entorno y su papel dentro de ¢él. Ademas, la creacion
de carteles les permite abordar cuestiones sociales y culturales relevantes, como
la defensa del medio ambiente, las luchas sociales y las memorias colectivas, lo
que resulta en una resignificacion del espacio. Este enfoque refuerza la
identidad colectiva y fomenta una conciencia critica, permitiendo que los
participantes se vean como actores activos dentro de sus comunidades, capaces

de generar un cambio a través de la expresion artistica.

Uno de los aspectos mas destacados de la investigacion es la capacidad de La
Imprenta Moévil Tipografica para promover un modelo didactico replicable,
basado en practicas situadas y participativas. El énfasis en el contexto local y
en las dindmicas sociales dentro de las comunidades ofrece una forma de
ensefiar arte que no solo considera los contenidos técnicos, sino también las
realidades, intereses y problematicas de los estudiantes. Este modelo también
subraya la importancia de la mediacion en el proceso educativo, ya que el rol
del mediador, ya sea el docente o el facilitador, se convierte en esencial para
lograr una comunicacion efectiva entre los participantes y los recursos

didacticos disponibles. La mediacion no solo se limita a la transferencia de
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conocimientos, sino que se extiende a crear un puente entre el conocimiento
técnico y la experiencia estética, permitiendo que los estudiantes no solo
aprendan a producir arte, sino que también desarrollen una comprension critica
y reflexiva sobre el lenguaje visual. Esta mediacion es especialmente relevante
en un contexto de educacidn artistica, donde el enfoque participativo se ve como

un medio eficaz para fomentar la reflexion critica y la colaboracion.

A lo largo de la investigacion, se han identificado tres categorias fundamentales
para analizar los componentes pedagdgicos de La Imprenta Moévil Tipogréfica:
territorio, mediacion y técnica. El territorio juega un papel fundamental, pues al
ser un dispositivo itinerante, permite desplazarse hacia diferentes contextos,
creando un espacio de aprendizaje en el que se pueden generar nuevas
dinamicas de intercambio y produccidon de conocimiento. Este desplazamiento
no solo ofrece la oportunidad de acercar la ensefianza del arte a comunidades
alejadas de los centros urbanos, sino que también permite que los estudiantes se
conecten directamente con su entorno, transformando el espacio en un elemento
que influye y estd presente en el proceso creativo. La relacion del arte con el
territorio se convierte en un factor esencial para comprender como la Imprenta
Movil no solo actiia como una herramienta pedagogica, sino también como un

vehiculo para la intervencion social y cultural.

En cuanto a la mediacion, es importante resaltar que la interaccion entre el
facilitador, los participantes y los recursos disponibles se convierte en un
elemento clave dentro del proceso de ensefianza. Este enfoque mediador facilita
la comprension del lenguaje visual y permite que los estudiantes interpreten y
construyan significados graficos, lo que fortalece su capacidad critica y
creativa. La mediacion, en este contexto, va mas alla de la simple transmision

de técnicas, ya que también crea un espacio para el didlogo y el intercambio
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entre los participantes, favoreciendo un aprendizaje colaborativo y

participativo.

Por ultimo, el andlisis de la técnica ha permitido reflexionar sobre su estrecha
relacion con la experiencia estética. Inicialmente, se habia considerado estudiar
la técnica como un componente separado de la exploracion artistica, sin
embargo, los hallazgos sugieren que ambas dimensiones estan profundamente
interconectadas. La técnica de la tipografia manual, lejos de ser un simple
gjercicio mecanico, se entrelaza con el proceso de exploracion visual, donde la
precision técnica y la expresividad se combinan para generar un aprendizaje
profundo y significativo. Esta interaccidon también refleja la relacion entre el
arte y la ciencia, disciplinas que, lejos de ser opuestas, se enriquecen
mutuamente y permiten ampliar el horizonte de comprension y creacion. La
técnica, por tanto, no se ve como un obstaculo para la creatividad, sino como

una herramienta que potencia y facilita la expresion artistica.

Dado el énfasis en los procesos visuales y el caracter experimental del proyecto,
se propone la inclusion de una "conclusion visual" como cierre del estudio. Esta
conclusion, basada en los carteles y composiciones generadas durante el
proyecto, permitiria representar graficamente los hallazgos pedagogicos y
estéticos alcanzados a lo largo de la investigacion. Esta sintesis visual no solo
reforzaria el impacto de los aprendizajes adquiridos, sino que también ofreceria
una forma alternativa de comunicacién dentro del marco académico,

subrayando la relevancia de la tipografia en la educacién artistica.
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En resumen, La Imprenta Movil Tipografica ha demostrado ser una herramienta
pedagogica altamente efectiva que, a través del cartel tipografico y la impresion
manual, articula conocimiento, creatividad y reflexion critica. Su capacidad
para transformar el espacio educativo, fortalecer la mediacion, y resignificar la
relacion entre técnica y estética la posiciona como un modelo didéactico
innovador en la ensefianza de las artes visuales. Ademads, su potencial para
generar impacto social, fortalecer el tejido comunitario y promover el arte como
herramienta de resistencia y transformacion demuestra su valor como propuesta
educativa. Este modelo pedagogico, fundamentado en practicas situadas, tiene
el poder de replicarse en diversos contextos y convertirse en un referente dentro
de la ensefianza de las artes visuales, promoviendo una educacion artistica

accesible, inclusiva y significativa.
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