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Resumen

La presente sistematizacion de experiencias, surge del analisis de un proceso de formacion
artistica y comunitaria, en el cual estuvieron involucrados nifios y jévenes de la localidad de
Ciudad Bolivar del distrito capital, encargados de crear colectivamente una cancién con
perspectiva de territorio. A partir de esta experiencia, se planted una reflexion acerca del tipo
de practicas que estuvieron presentes durante el desarrollo del proyecto, y que contribuyeron
con la manifestacion explicita o implicita de expresiones de opresion o libertad. Esto con el
fin de determinar qué nuevos conocimientos surgen al respecto, que puedan configurar
propuestas mas conscientes que favorezcan el pensamiento critico, la participacion, la toma
de decisiones, la creatividad, el didlogo y la democracia dentro de los procesos de formacion
musical comunitaria.

Palabras Clave
Opresion, libertad, formaciéon musical, educacion popular, practicas comunitarias,
creatividad, comunidad.

Abstract

This systematization of experiences emerges from the analysis of a process of artistic and
community-based education in which children and young people from the locality of Ciudad
Bolivar, in the Capital District, participated in the collective creation of a song grounded in
a territorial perspective. Based on this experience, a reflection was developed on the types of
practices present throughout the project, and how these contributed to the explicit or implicit
manifestation of expressions of oppression or freedom. The purpose of this reflection is to
identify the new knowledge that may arise from such analysis, with the aim of informing
more conscious educational approaches that promote critical thinking, participation,
decision-making, creativity, dialogue, and democratic practices within community-based
music education processes.
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Oppression, liberation, music education, popular education, community practices, creativity,
community
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Introduccion

La conformacion de muchos de los barrios de la periferia bogotana y del municipio
de Soacha Cundinamarca, fue el resultado de una serie de desafios que enfrentaron sus
fundadores para forjar comunidades alrededor del trabajo colectivo y organizado.
Progresivamente y gracias a sus luchas, cada grupo social dotado de una identidad en
particular, levant6 en medio del paisaje sus casas de tela asfaltica, madera, plastico y tejas de
lata. Esta conquista se vio representada en pequefos terrenos con sus posteriores servicios
basicos, con lo cual se hacia realidad el suefio de poseer una vivienda propia. Este es el caso
de los sectores de Vistahermosa, Nueva Colombia y Alpes de la localidad de Ciudad Bolivar,
Palermo Sur en Rafael Uribe Uribe, Santa Librada y Danubio Azul en Usme, Julio Rincén,
La Despensa, El altico, Altos de la Florida y Ciudadela Sucre del municipio de Soacha.

Sin embargo, este logro se vio interrumpido en muchas ocasiones por la opresion del
estado, que no les permitia por algin motivo permanecer tranquilamente en los lugares que
ocuparon, ademas de los hostigamientos de otros grupos que intervenian en estos barrios,
alterando de manera significativa sus dinamicas diarias. A estos lugares, también llegaban
las comunidades religiosas, especialmente femeninas e influenciadas por la teologia de la
liberacion, cuya opcion buscaba mitigar las precariedades de las poblaciones a las que
llegaban, como las organizaciones de izquierda que abogaban por una vivienda propia para
los mas excluidos. En medio de este contraste tan complejo, atravesado entre otras cosas, por
historias de destierro, violencia y ausencia de oportunidades en distintas regiones del pais,
muchas familias arribaron a la ciudad y sus alrededores.

En estos lugares recién poblados y hasta la fecha, el arte, de una u otra forma ha hecho
presencia. La musica de contenido social y de arraigo campesino, el teatro comunitario, la
danza, la literatura oral o escrita y los saberes tradicionales colombianos, se juntaron con la
escasez del cocinol, del agua, la luz, la teja y el ladrillo, para dar paso a la creacion del barrio
en toda su expresion. De este modo, la carencia de servicios basicos se hizo pieza teatral, la
cancion social retumbaba en casas y calles, la danza era protagonista en algiin patio y hablar
de cultura popular era todo un orgullo. Los maestros encargados de hacer posible estos
espacios eran ellos mismos; algin miembro de la comunidad. El profesor de teatro era el

taxista del barrio; el de musica, el duefio de una guitarra heredada o regalada que ahora



impartia clases para sus vecinos; la maestra de danza, una mujer cabeza de hogar que sentia
que era importante eso del baile para los nifios y jovenes.

So6lo algunos de aquellos artistas populares siguieron alli, compartiendo sus
conocimientos o asumiendo diferentes roles en estos lugares. Surgieron entonces los
colectivos artisticos y culturales entre las mismas comunidades, al tiempo que llegaban a los
territorios organizaciones con todo tipo de saberes a establecer sus propuestas. Asi surgieron
estos barrios de llamativos nombres, que dan muestra de belleza, importancia e historia
dentro de la ciudad y del municipio, atravesados por un sinnimero de experiencias. Es
precisamente, en medio de la interaccion con estas comunidades, que surge la inquietud por
el tipo de formacion musical que se establece en estos contextos, y de cudl es su incidencia
en las relaciones que se establecen entre participantes y docente, que ademds son mediadas
por otras practicas que se instauran en los territorios a través del tiempo.

La relevancia de lo anterior obedece a que seglin lo que se puede afirmar a través de
la presente sistematizacion, la labor de un docente de musica inmerso en un proyecto
comunitario de corte artistico y cultural, puede debatirse en medio de expresiones de
opresion, esperanza y libertad. El contraste entre los actores territoriales que ejercen violencia
y aquellos que favorecen la convivencia pacifica, es una constante que atraviesa a los
habitantes de los sectores mencionados, especialmente, a la nifiez y a sus juventudes. Son
precisamente, los menores de edad quienes se ven mas afectados; los que enfrentan con
mayor fuerza las agresiones fisicas y simbolicas. Los barrios han cambiado en muchos
aspectos y a medida que crecen sus poblaciones, las problematicas aumentan también. Por lo
tanto, las dindmicas dentro de los territorios implican ldgicas relacionales distintas, con lo
cual los lenguajes y las estrategias para llegar a las nuevas generaciones, deben cuestionarse.

Sumado a lo anterior, los conflictos familiares desbordados, la violencia sexual y de
género, las tensiones en la escuela por la identidad con alguna manifestacion cultural, el
reclutamiento de menores por parte de los grupos delincuenciales y al margen de la ley, el
consumo de sustancias psicoactivas a temprana edad, el control territorial con la imposicion
de las denominadas fronteras invisibles, como las distintas manifestaciones que trae consigo
la discriminacion, se contraponen a las puestas en marcha de proyectos alternativos que

intentan brindar otras perspectivas de vida, como es el caso de las escuelas deportivas



populares, colectivos ambientalistas y, por supuesto, de formacion y participacion desde el
arte, haciendo que el ejercicio del docente se complejice alin mas a causa de estos factores.

El ahinco de estos miembros y colectivos comprometidos con la configuracion de un
tejido social acorde con la convivencia pacifica, permite que la existencia de escenarios
propicios para la formacion socio-politica, artistica y cultural dentro de los territorios, den
paso a experiencias liberadoras que susciten el encuentro ameno, la comprension de otras
formas de comunicacion, de las relaciones horizontales y la construccion colectiva, mediadas
por los lenguajes propios del cuerpo, la problematizacion del entorno y las particularidades
de las concepciones estéticas. Sin embargo, estos lugares que se constituyen como opciones
distintas de participacion, pueden ser a su vez susceptibles de entrar en tension, por las
dindmicas de conflicto que habitan a cada sujeto inmerso en el proceso en el que se halle
inscrito.

En ese sentido, los espacios de formacion musical comunitaria, que apuntan a que
cada participante construya otras formas de ser y de hacer junto a su comunidad, pueden estar
orientados de manera explicita o implicita, por representaciones de opresion. Por ejemplo, es
posible que el docente de musica aliin carezca de conocimientos y de reflexiones profundas
que le permitan optimizar su trabajo en comunidad; también puede presentarse una
concentracion de poder o la ausencia de practicas democraticas, que terminan por coartar la
voz propositiva de los nifios y jovenes en ciertos espacios; otro aspecto que requiere atencion,
es la injustificada aceleracion de algunos de los procesos formativos por la premura del
tiempo; y por Ultimo, se puede mencionar la forma como se adelantan algunos proyectos,
los cuales pueden alejarse de las realidades o de las necesidades de los participantes, debido
a que pueden terminar replicando practicas opuestas a las comunitarias y a la configuracion
de sujetos conscientes, criticos y dialogicos.

Todo lo anterior, anula la pertenencia de los sujetos con el territorio, situdndolos en
actitudes pasivas que replican logicas tradicionalistas de la escuela, que niegan la aparicion
de factores diferenciales dentro del proceso. En este punto es importante detenerse, puesto,
que, tanto el docente de musica, como los participantes en su conjunto, pueden ejercer ciertas
dindmicas o practicas opresivas, dejando de lado las relaciones horizontales, dialdgicas y de
construccion colectiva, con las que usualmente se identifica el quehacer formativo-musical

en comunidad. Por lo tanto, omitir la cercania, la escucha y el consenso, pueden generar



tensiones y desvirtuar el verdadero sentido del proyecto. Con lo anterior, quedaria claro que
los ejercicios ambientales, deportivos y puntualmente, los de formacidon o participacion
relacionados con la musica en los contextos anteriormente descritos, requieren de una ruta
que favorezca el empoderamiento, la construccion colectiva y las relaciones horizontales, en
aras de favorecer practicas liberadoras y esperanzadoras para todos los sujetos inmersos en
los determinados procesos formativos comunitarios.

A partir de lo anterior, se pretende analizar los limites existentes entre la opresion y
la libertad en medio de las practicas musicales comunitarias. Para esto serd necesario
conjugar el saber artistico o musical con las practicas comunitarias, en aras de responder la
siguiente pregunta: ;De qué manera las practicas de formacion artistica y comunitaria del
docente de musica, desde una perspectiva critica, contribuyen a la reproduccion de 1dgicas
de opresion o a la construccion de practicas liberadoras en los contextos comunitarios? A
propdsito de la pregunta anterior, esta sistematizacion se plantea como objetivo general,
analizar una experiencia situada de formacion musical comunitaria, problematizando las
intencionalidades pedagdgicas que la orientan y su relacion con la configuracion de practicas
liberadoras u opresivas en el proceso educativo.

En consecuencia, los objetivos especificos del ejercicio de sistematizacion son los
siguientes:

e Examinar, desde referentes de la educacion popular y la pedagogia critica, los
fundamentos conceptuales de la formacion musical comunitaria como practica
educativa.

e Analizar las tensiones pedagdgicas que se configuran entre enfoques emancipadores
y practicas que pueden reproducir relaciones de dominacion, a partir de una
experiencia de formacién musical comunitaria.

e Reflexionar sobre los aprendizajes logrados y limites de la educacion musical
comunitaria, a partir de las précticas artisticas comunitarias de la experiencia
reconstruida.

Para lograr dichos objetivos, la metodologia considerada para este trabajo de grado,
es una sistematizacion de experiencias, la cual se respalda en el Articulo 28 del Reglamento
de Trabajo de Grado de la Facultad de Educacion. Con base en esta modalidad de trabajo de

grado, que plantea la reunion de una serie de posturas, objetivos, intereses, manifestaciones,



intencionalidades, necesidades y experiencias en determinados contextos, que se ubican
social e historicamente, se comprende a la sistematizacion de experiencias, como un ejercicio
de interpretacion de orden critico con base en un acontecimiento, cuya estructura y
reconstruccion, relata de manera explicita los componentes del suceso analizado. Asimismo,
se resaltan los distintos factores que incidieron y la forma como se desarrollaron
determinadas relaciones entre las distintas categorias. Como consecuencia, se espera que esta
sistematizacion de experiencias, sea un punto de partida para hallar respuestas ante las
inquietudes e intencionalidades propuestas por quien asume este ejercicio reflexivo, que para
efectos de este relato, se describira a si mismo y a partir de ahora, como el docente de musica.
Finalmente este informe se estructura de la siguiente manera. La primera parte de esta
sistematizacion aborda los fundamentos conceptuales de la opresion y la libertad enmarcados
desde la propuesta de Paulo Freire, mostrando sus principales rasgos en cuanto a practica
educativa. Esto con el fin de reconocer, por un lado, la manera como se establecen la
relaciones, la toma de decisiones, el acto creativo y educativo entre educadores y educandos,
de acuerdo con estas dos perspectivas, y, por otro, como la opresion y la libertad se asumen
como estructuras que configuran sujetos integrados a estas logicas. Seguidamente, se habla
del concepto de educacion popular (EP), a partir de lo expuesto por Alfonso Torres Carrillo,
y de como ésta se sitiia en el contexto colombiano, segin Piedad Ortega, quien brinda su
comprension sobre los alcances de este enfoque en el pais. Asimismo, se encuentra el
concepto de practicas comunitarias descrito por Alfonso Torres, y de practicas artisticas
comunitarias (PAC), que ofrece David Ramos Delgado. La intencionalidad de este aparte,
consiste en detallar los rasgos que caracterizan a cada fundamento, como describen los
autores sus intencionalidades, qué tipos de roles se instauran para hacerlas posibles y bajo
qué acciones concretas se establecen sus principios en relaciéon con una comunidad.
Posteriormente, en la segunda parte de esta sistematizacion, se hace una
reconstruccion de una experiencia de educacion musical comunitaria liderada por el docente
de musica, situdndola en relacion con las practicas de libertad y opresion que suceden dentro
de pares o entre educadores y educandos; analizando la pertinencia de categorizar a la
educacion musical comunitaria como manifestacion de educacion popular, préctica
comunitaria o practica artistica comunitaria; si la educaciéon musical inicial, ademas de su

intencionalidad disciplinar, se preocupa por otros asuntos formativos del sujeto; y si el



docente de musica luego de esta reflexion, logra reconfigurar su quehacer docente, con base
en fundamentos pedagogicos mas sélidos.

Finalmente, la tercera parte de esta sistematizacion, ofrece una reflexion sobre las
practicas de formacion musical que plantea el docente de musica en el contexto comunitario,
con base en las implicaciones que trae consigo el establecer dindmicas opresoras o
liberadoras como resultado de su quehacer. Esto con el fin de configurar posteriores
propuestas mds acordes con el reconocimiento de las potencialidades que ofrecen los
territorios y que también poseen los participantes. De esta manera, se espera resaltar el aporte
de los diversos fenomenos educativos que se encuentran instalados en la comunidad, con los
cuales seria posible interactuar y cualificar el proceso investigativo que el docente continue
haciendo, ademas, que dicha reflexion, conlleve a mitigar la opresion y favorecer cada vez

mas las précticas liberadoras, como ejercicio en constante construccion.

1. La opresion y la libertad en la educacion desde la perspectiva de Paulo Freire

Paulo Freire en Pedagogia del oprimido (2005), plantea la dicotomia latente entre el
opresor y el oprimido. Si bien habla de la imposicion de un grupo o sujeto sobre otro, dejando
en evidencia una relacion donde el primero somete y el segundo es el sometido, también
explica que el oprimido puede verse inmerso en una contradiccion, al alojar dentro de si a un
opresor, incluso sin percatarse de ello. Para que el oprimido supere dicha contradiccion,
recurre a su toma de conciencia, la cual funge como predmbulo para diferenciar una postura
de otra. En ese sentido, es tarea del oprimido buscar las respuestas al porqué de su opresion,
por lo cual, el sujeto debe indagar, reflexionar y plantear acciones que lo encaminen a salir
paulatinamente de su encrucijada (2005, pp. 40-42). En ese sentido, Freire afirma que la “[...]
praxis que es reflexion y accion de los hombres sobre el mundo para transformarlo” (2005,
p. 51), surge como accidon integradora que impulsa al oprimido a ir superando su
contradiccion opresor-oprimido, a partir de dos eventos concretos:

El primero, en el cual los oprimidos van descubriendo el mundo de la opresion y se

van comprometiendo en la praxis con su transformacién y, el segundo, en que una

vez transformada la realidad opresora, esta pedagogia deja de ser del oprimido y pasa



a ser la pedagogia de los hombres en proceso de permanente liberacion (Freire, 2005,

p. 55).

Con base en lo expuesto por Paulo Freire, tanto el opresor como el oprimido, son el
resultado de una configuracidon que requiere ser transformada por el hombre en proceso de
liberacion, ya que cada persona podria sentirse asociada o familiarizada con una de las dos
dimensiones. Sin embargo, éstas, a su vez, residen en la particularidad de cada sujeto en un
mayor o menor grado, como consecuencia de una serie de acontecimientos, interacciones o
relaciones con los entornos, que terminan instalando patrones asociados con el opresor o con
el oprimido (Freire, 2005, p. 64). Por lo tanto, lo que haya sucedido a un sujeto en términos
de relaciones con otros, va constituyendo unas formas particulares de apreciar y de asumir
ciertos roles en la vida personal y social, marcando unos matices sobre el tipo de opresor u
oprimido que nos habita. Por lo cual, es tarea de cada uno, ir identificando al opresor y al
oprimido que estd alojando, con el fin de discernir acerca de su papel como sujetos
pertenecientes a un lugar, a un grupo de personas y dentro de una época.

Con respecto al ambito educativo, estas expresiones pueden verse reflejadas, por
ejemplo, cuando en el educador impera el dominio y la verticalidad que anula la comprension
hacia los educandos, dando paso a una educacién “bancaria”, la cual “[...] anula el poder
creador de los educandos o lo minimiza, estimulando asi su ingenuidad y no su criticidad,
(que), satisface los intereses de los opresores” (Freire, 2005, p. 81). Freire plantea ademas,
cudles serian las principales diferencias entre una educacion bancaria u opresiva, en contraste
con una pedagogia problematizadora o liberadora. En primer lugar, menciona que una
educacion bancaria se basa en mantener relaciones verticales y de dominacion, con una fuerte
diferenciacion entre educador y educando. A su juicio, este tipo de educacion es antidialogica
y coarta los actos creadores. En segundo lugar, tenemos a la educacion problematizadora, la
cual establece sus relaciones de manera horizontal, y, tanto el docente como los educandos,
son seres “inacabados e inconclusos”. Es critica y tiene en cuenta la historicidad de los
involucrados y la contradiccion entre educador y educandos queda superada, al comprender
la presencia de un educador-educando, en relacion con unos educandos-educadores. Por lo
tanto, una educacion problematizadora o liberadora “afirma la dialogicidad y se hace
dialdgica [...] Estimula la reflexion-accion sobre la realidad y se asienta en el acto creador”

(Freire, 2005, p. 97).



Esta disyuntiva entre el educador opresor como aquel que inhibe el poder creador y
de accion, en relacion con “[...] el educador (que) ya no es solo el que educa sino aquel que,
en tanto educa, es educado a través del didlogo con el educando”, marca una diferencia que
presenta dos formas opuestas de comprender el acto educativo. (Freire, 2005, pp. 88-92).
Finalmente, Freire considera, que, adoptando las practicas problematizadoras o liberadoras,
¢éstas se convierten en actos permanentes de descubrimiento de la realidad (2005, p. 94). Por
lo tanto, la reunidn del dialogo, la reflexion y la accidon como praxis del educador-educando,
junto a los educandos-educadores, hace posible transformar la realidad, estableciendo formas
auténticas de pensamiento y accion (2005, pp. 94-96).

Con respecto a la concepcion de libertad, Paulo Freire (2011), en su texto La
Educacion como prdctica de la libertad, plantea que, el hombre, en medio de sus relaciones,
sus actos creativos y decisivos, dinamiza su mundo. El, “[...] va temporalizando los espacios
geograficos, hace cultura” (2011, p. 35). Esto le implica que asuma una actitud critica y
constante que le permita enfrentar las eventualidades de su tiempo, bajo la premisa de generar
cambios como sujeto, ya que de ésta manera “[...] podra interferir y no s6lo permanecer
como simple espectador” (2011, pp. 37). Sin embargo, antes de lograrlo, debe enfrentar su
“miedo a la libertad”, comprendido como la ausencia de los elementos anteriores. Es decir,
en su “falta de vinculo critico y amoroso, que lo transformaria en una unidad cooperadora”.
En alguien proclive a la convivencia y que es consciente de sus potencialidades.

Por lo tanto, convivir, implica relacionarse. Comunicarse. Verse inmiscuido en medio
de unos desafios junto a otros, pensando y construyendo acciones en colectivo. En el contexto
educativo, podrian encontrarse dos maneras de comprender la libertad. Dos lugares desde los
cuales podemos abordar la nocién que nos propone Paulo Freire. De un lado, estaria el
docente, y, del otro, los estudiantes. En el caso del primero, es su responsabilidad vincularse
con lo apremiante del momento, y estar dispuesto a generar los cambios necesarios dentro de
si, pretendiendo con ello, favorecer su presencia como sujeto de la educacion, liberandose de
las estructuras que coartan su capacidad transformadora. Esto lo conllevaria a ir tras otras
busquedas, que serian, a su vez, los puntos de partida para visibilizar nuevos resultados. En
resumidas cuentas, el acto creativo que emprenda, es mejora y cuestionamiento de su

ejercicio profesional.



En lo que atafie a los estudiantes, es claro que si el docente cuenta, en cierta medida,
con los privilegios de la libertad en la toma de decisiones, en la creacion y en la forma como
dinamiza las relaciones, quienes asisten a sus espacios, deberian vivenciar también estos
mismos criterios. Por supuesto, que aqui se requiere de la orientacion del docente y de su
capacidad mediadora. Sin la presencia del didlogo y de lo critico por parte del docente y de
los estudiantes, estariamos ante la omision de la libertad como expresion; ante una libertad
segmentada e interpretada erroneamente. Ante la continuidad de unas estructuras que hacen
de los estudiantes sujetos pasivos. Ante la réplica de “[...] una sociedad de masas en la que
el hombre estaria acomodado y domesticado, dejando de lado su espiritu critico” (Freire,
2011, p. 40).

Asimismo, Freire nos recuerda que, existir, implica “Un didlogo eterno del hombre
con el hombre, del hombre con el mundo, del hombre con su Creador. [con] sus desafios y
problemas, lo que lo hace histérico” (2011, p.54). De este modo, una educacion basada en el
didlogo es primordial y garante de la practica de la libertad. Una libertad encaminada a
mejorar las relaciones, en compartir decisiones y en crear. Estos elementos vendrian a ser
fundamentales en una educacion cuya base es el didlogo y que invita a la responsabilidad; a
crear acuerdos, a construir en conjunto, a dialogar consigo mismo, con los demas y con el
entorno. Por lo tanto, de la integracion del docente, el estudiante y el entorno, surgen unas
situaciones que los relacionan, por lo que el didlogo, la decision y la creacidén, son
determinantes para que haya una educacion basada en la libertad.

Paulo Freire, nos habla, ademas, de la toma de conciencia y de una posicion critica,
las cuales contribuyen con la configuracion de aspectos que favorecen a una educacidon
dialogica y activa, que abogue por la responsabilidad social y politica, caracterizada por la
profundidad en la interpretacion de los problemas. Segtn ¢l, la toma de conciencia gira en
torno al “desarrollo de la concienciacion”, mientras, que, la posicion critica, “[...] implica
que el hombre comprenda su posicion dentro del contexto. Implica su injerencia, su
integracion, la representacion objetiva de la realidad” (2011. p, 55).

Desde la perspectiva de Paulo Freire, la toma de conciencia o la concienciacion se
haya interrelacionada con la posicion critica. La primera se refiere al inicio de un proceso
que posibilita el desarrollo de la concienciacion en si, mientras que la posicion critica es la

actitud, la incidencia, las relaciones y las interpretaciones que logra tejer un sujeto dentro de



un determinado contexto. Ambas dan como resultado un proceso critico que expresa las
insatisfacciones propias y colectivas como consecuencia de la opresion. Lo anterior redunda
entonces en un proceso de liberacion, el cual implica que haya una lectura del mundo que lo
integra a una realidad, haciéndolo a su vez, constructor de una nueva historia.

En suma, sefiala Freire que debemos prescindir de las relaciones que buscan el
dominio y en consecuencia no permiten el didlogo. En su lugar, el autor nos invita a optar
por la democracia, entendida antes que forma politica, como formacion para la vida que
ofrezca instrumentos que permitan la participacion de la comunidad, en clave de construir
sociedad, haciendo posible la practica de libertad (Freire, 2011. pp. 64-75). Por ultimo Freire
(2005), nos recuerda en Pedagogia del Oprimido, que la libertad a la que ¢l hace tanto
mencion, “[...] es una conquista, no una donacion; [que], exige una busqueda permanente.

Busqueda que solo existe en el acto responsable de quien la lleva a cabo”. (2005. p,45).

1.1. El concepto de educacion popular y de comunidad

De acuerdo con Alfonso Torres Carrillo (2017), la educacion popular (EP), puede
entenderse como: “[...] un conjunto de practicas sociales y elaboraciones discursivas en el
ambito de la educacion, cuya intencionalidad es contribuir a que los diversos segmentos de
las clases populares, se constituyan en sujetos protagonistas de una transformacion de la
sociedad en funcion de sus intereses y utopias” (2017, p. 22). Esta concepcion de educacion
(indistintamente del lugar desde el cual se instale), se caracteriza, entre otras cosas, por
favorecer la participacion, la formacion politica, la organizacion y la emancipacion de las
comunidades, como la configuracion de sujetos conscientes de sus realidades.

En ese sentido, la EP, propende por la horizontalidad de las relaciones entre
educadores y educandos, pretende afectar de manera notable la subjetividad de los
participantes, y recurre a dindmicas coherentes con sus postulados. También cabe aclarar que
a lo largo del tiempo la EP ha establecido vinculos con “[...] otras practicas sociales y
culturales [...], como la teologia de la liberacion, la comunicacidon alternativa y la
investigacion (accidn), participativa” (Torres, 2017, p. 21). Otro elemento importante que
identifica a la EP es el didlogo. Gracias a éste, los sujetos hallan posibles rutas para alcanzar

la praxis (teoria y practica en constante relacion), que desencadenara en nuevas reflexiones



que conlleven a construir colectivamente, alternativas de cambio como respuesta frente a las
necesidades que enfrentan.

Con respecto a los inicios de la EP, es a Paulo Freire a quien se le atribuye la creacion
de la primera propuesta pedagdgica reconocida de Educacion Popular. Freire, de acuerdo con
Torres, “[...] propone un método de alfabetizacién que denomina concientizador, el cual, a
la vez que posibilita que los adultos aprendan a leer y escribir, ayuda a que éstos tomen
conciencia de su propia realidad, que establezca un puente entre sus propias vivencias y el
lenguaje escrito” (2017, p.27). Este pedagogo brasilero, entiende que la educacion no es
neutral, ya que los programas educativos se caracterizan por contar con unas
intencionalidades, que configuran un modelo de sujeto acorde al sistema educativo
dominante. Por tal razon, su propuesta pretende contrarrestar dicha estructura, con espacios
alternativos de educacion.

Por otro lado, Piedad Ortega (2016), menciona que en el contexto colombiano, la
educacion popular se comprende “[...] como una corriente de pensamiento [y] expresion de
la pedagogia critica en Colombia” (2016, p.89). La presencia de la EP en el pais, ademas de
darse en el ambito comunitario urbano, también ha llegado a distintos rincones rurales
colombianos. Desde estos lugares, los procesos han reunido a personas de distintas edades y
pertenecientes a diversos grupos poblacionales. La trascendencia de su impacto abarca el
acompanamiento en procesos de paz, memoria historica, abordajes territoriales, entre otros.
Asimismo, dice que:

[...] algunas de las de las caracteristicas generales de las propuestas educativas

populares, (se basan en), valorar las expresiones y las nuevas configuraciones de la

cultura [...], promover dindmicas de autoaprendizaje y fundamentalmente le apuesta

a construir conocimientos sociales pertinentes y relevantes a los contextos de

actuacion (Ortega, 2016, pp. 90-91).

Continuando con otro concepto, las comprensiones acerca de lo que representa una
comunidad son innumerables y dependen de las perspectivas desde las cuales se hagan sus
lecturas. En primer lugar, podemos mencionar que una de sus caracteristicas, es la de
relacionarse o relacionarla con un lugar, grupo etario o social, bien sea de orden étnico,

religioso, politico, académico, cientifico, politico, entre otros. En el segundo caso, se le



vincula mas con sus atributos o deficiencias. Es decir, con la multiplicidad de rasgos que
construyen significado a su alrededor. En palabras de Alfonso Torres Carrillo:

El sentido irreflexivo mas corriente de la palabra “comunidad”, la identifica con

formas unitarias y homogéneas de vida social en las que prevalecen rasgos, intereses

y fines comunes. Por lo general se le asocia a un territorio pequefio (barrio, localidad)

o una poblacién homogénea (pobladores, beneficiarios de un programa, usuarios de

un servicio), generalmente pobre o marginal, que comparte alguna propiedad

(necesidades, intereses, ideales) (2013. p. 12).

Segun lo expuesto por Torres, se hace necesario que las categorias de comunidad no
obvien las conflictividades que sufre a su interior y suman a su identidad. A partir de las
singularidades que posee la comunidad, ésta gesta unas diferenciaciones con otras. De esta
manera se autodefinen y resaltan su resistencia y utopia, con las cuales construyen un
reconocimiento. El autor advierte ademés que, en especial importancia sus resistencias y
utopias, se revisten de valor porque los sucesos adversos que viven en sus territorios ponen
en riesgo la convivencia humana (2013, p. 14). También son la evidencia de la forma como
gestan proyectos por iniciativa propia. La comunidad se recrea y se organiza. Es “fuente para
las ideas morales y los proyectos politicos” (Torres, 2013, p. 18).

A partir de los conceptos de educacion popular y comunidad, se puede inferir que la
razon de ser de la primera, esta estrechamente relacionada con las dinamicas propias de la
segunda. Si la educacion popular hace referencia a practicas sociales y elaboraciones
discursivas con respecto al contexto educativo, y su intencionalidad es la de impactar en las
clases populares para que se constituyan en protagonistas de sus transformaciones a partir de
sus necesidades e intereses, es evidente que tanto en sus inicios como en su proceso de
desarrollo, la educacion popular reconoce a la comunidad, se preocupa por ella y establece
parte de sus principios con base en sus problematicas y cuestionamientos.

En ese sentido, la educacion popular al preguntarse por el devenir cultural,
concientizador, participativo, organizacional, politico y emancipatorio de los sujetos,
implicitamente se preocupa por aquello que ataiie a la comunidad. Basa su intencionalidad
educativa en el trabajo mancomunado, en los espacios alternativos de aprendizaje y donde la
colectividad es primordial. Asimismo, los conocimientos sociales, atributos y deficiencias en

los diferentes contextos son relevantes para ella. La relacion social es un elemento importante



de la comunidad y abarca aspectos educativos, “[...] promueve vinculos, subjetividades, y
valores comunitarios; procesos de creacion y fortalecimiento permanente del tejido social y
de potenciacion de la capacidad de agencia de sujetos personales y colectivos sociales unidos

entre si en torno a diferentes factores y circunstancias” (Torres, 2020, p. 126).

1.2. Las practicas comunitarias, las PAC y la educacion artistica critica

Con respecto a lo que vendrian a ser las practicas comunitarias, Carlos Matos citado
por Torres (2013, p. 179), habla de un arraigo de los pueblos originarios del sur del continente
(especialmente del Ecuador, Peru y Bolivia), a formas particulares de organizacion social,
que también se ve reflejada entre algunas comunidades campesinas de otros paises de la
region, cuyos rasgos principales son:

a) la propiedad colectiva de un espacio rural que es usufructuado por sus miembros

de manera individual y colectiva; b) por una forma de organizacioén social basada

especialmente en la reciprocidad y en un particular sistema de participacion de las
bases; y ¢) por el mantenimiento de un patrén cultural singular que recoge elementos
del mundo andino [...] En ese sentido, tanto la minga de raiz prehispanica, como las
jornadas y obras comunales o campesinas, se instalan bajo estds logicas de

convivencia y cooperacion. (Torres A, 2013, pp. 149, 165).

Por ultimo, plantear una conexion entre el contexto comunitario y el arte desde las
PAC (practicas artisticas comunitarias), puede ofrecer algunas comprensiones sobre lo que
implicaria una apuesta por comprender como se instala una iniciativa de esta indole. En
primer lugar, se menciona la relacién que puede darse entre el artista y el espectador, y, en
segundo lugar, la trascendencia o la “pertinencia” del arte “para la sociedad”. Se presenta un
especial interés por la relacion resultante entre “[...] la obra de arte y el contexto especifico
en que esta emerge, preocupandose por quien o quienes la producen (actores), donde circula
(escenarios), qué y como se hace (contenidos y medios). Esto es lo que se conoce como arte
contextual” (Ramos, 2013, p. 54).

Desde las PAC, se da un rol importante al espectador tal como se describe en el arte
contextual. Si bien aqui es evidente la existencia de un vinculo entre el artista, el espectador,

la obra y el contexto mediados por las realidades de los sujetos en cuestion y que no estan



inscritos dentro del escenario educativo, entre sus postulados pueden hallarse pistas o
coincidencias con las practicas comunitarias que describe Alfonso Torres. Por ejemplo, se
presenta una participacion activa y creacion colectiva junto a la audiencia, donde la expresion
humana del arte se piensa en “[...] su funcion social: preguntarse por lo que ocurre en lo
colectivo” (Ramos, 2013, p. 55).

Las PAC establecen las posibles relaciones que suceden entre el arte, el contexto y lo
comunitario. Esta interrelacion se presenta como parte de una experiencia en la que se ve
involucrado a un espectador y donde el artista cumple una labor social a partir de su obra de
arte. No obstante, esta propuesta se enmarca a partir de una logicas acordes con las artes
visuales, por lo que seria pertinente preguntarse si es posible plantear un ejercicio similar
desde la formacidon musical comunitaria. Si bien hay aspectos en comun que se reconocen,
como la conciencia por la presencia del otro, la creacion y las preocupaciones por lo social,
la manera como se aborda el creacion artistica con base en lo contextual y lo comunitario
podrian presentar diferencias.

En mencioén a la educacion artistica critica, Maria Acaso (2009), se refiere al aporte
que hace Richard Cary en una monografia que relaciona la pedagogia critica con la educacion
artistica, la cual consiste en su politizacion: “habla de llegar a la justicia social a través de la
educacion de las artes visuales, por medio de dos recursos: primero, desde la creacion como
resistencia informada a través de la sospecha que conlleva al analisis y, el segundo, desde la
creacion de productos visuales criticos y socialmente potentes” (p,155). Aborda a su vez los
conceptos generales desde los cuales se proyecta la educacion artistica critica, la cual encierra
seis aspectos centrales que ofrecen una ruta que puede orientar la labor del docente.

El primer concepto se denomina la revision de la memoria nociva visual: este hace
referencia a las influencias o memorias que son resultado de la educacion recibida en la nifiez
y que terminan configurando patrones en la conciencia. Son las construcciones o marcos de
valores de otros, afectando la vida propia y que termina consolidando un cuerpo de
conocimientos. El segundo concepto es la Creacion de un conocimiento visual emancipado:
se traduce como conocimiento critico o propio y pretende generar en el estudiante una forma
autonoma de conocimiento, oponiéndose al conocimiento importado. Es decir, a las secuelas

de la memoria nociva visual.



El tercer concepto es el desarrollo de una hermenéutica de la sospecha: se trata de la
interpretacion que debe lograr un estudiante y se espera que por medio de su analisis logre
descubrir qué quiere decir algo o alguien, en lugar de identificar el mensaje explicito. De esta
manera se despertaria la sospecha del estudiante, el cual llegaria a descifrar los mensajes atin
no resueltos. Este concepto implica tres pasos: primero, la semiotica que estudia la
significacion de los mensajes codificados a través del lenguaje visual; segundo, el andlisis
por deconstruccion el cual es el que lleva a cabo el proceso de desenmascaramiento; y tercero,
la aplicacion de las metodologias de corte cualitativo.

El cuarto concepto es el desarrollo de la conciencia critica social: este punto reune los
conceptos anteriores y busca provocar en el estudiante una conciencia critica, mecanismo
automatico por el cual se inicia el proceso reflexivo de éste. La funcion del docente en tal
caso, consiste en ayudar a concienciar al estudiante en la necesidad de desarrollar este
mecanismo para generar conocimiento emancipado. En quinto lugar se encuentra la
resistencia visual informada: este concepto se refiere a todo el cuerpo de conocimientos
logrados por el estudiante, que a su vez rechaza el conocimiento importado. Se trata de un
proceso que pretende que los estudiantes se vuelvan selectivos y responsables para que
descubran sus propios estereotipos en aras de que luchen contra ellos mismos.

Por ultimo se encuentra el desenmascaramiento del curriculum oculto visual: el
concepto propone que el docente haga explicito su curriculo oculto, pero especificamente el
visual. El debe dejar en evidencia sus intencionalidades, procurando incomodar a partir de
sus nuevos postulados, entre los cuales esta el hablar de justicia social. Se trata de cuestionar
los principios de los estudiantes para que ellos manifiesten sus acuerdos o desacuerdos, en

funcion de entrar en discusiones que ayuden a transformar sus pensamientos.

2. Contexto y reconstruccion de la experiencia: “Cancion de la siembra”

La experiencia objeto del andlisis, es un proyecto de investigacion-creacion, realizado
en la localidad de Ciudad Bolivar con nifios y jovenes habitantes de los sectores de
Vistahermosa y Nueva Colombia en la ciudad de Bogota. Sus integrantes, que oscilaban entre
los diez y los dieciocho afios, pertenecian a la Agrupacion Musical Colibri, la cual surgio de

una escuela de formacion musical inicial comunitaria en el afo 2015. Debido a la



participacion del grupo en distintos eventos culturales organizados por colectivos artisticos
y ambientales de la localidad, el docente de musica considerd pertinente llevar a cabo un
proceso de creacion colectiva de canciones con perspectiva de territorio, con el objetivo de
que los integrantes de la agrupacion, fueran los autores y compositores de las canciones.

Para el desarrollo de dicha construccidn, el docente recurrid a textos que presentaran
recursos relacionados con apuestas educativas comunitarias, de creacion literaria donde los
nifios o jovenes fueran los artifices, como también documentos que dieran luces sobre la
forma de integrar elementos literarios y musicales en la creacion. De esta manera, se hallo
con las propuestas de Paulo Freire, Gianni Rodari, Mercedes Calvo, entre otros, con las que
disefd una serie de estrategias para orientar el proceso creativo de los participantes, donde el
pensamiento critico, junto a la creaciéon musical y literaria, reunieran los elementos
necesarios para hablar de territorio en las canciones que fuesen compuestas por los
integrantes de la agrupacion. Fue asi como surgid el proyecto “Ronda, gramadaticas de la
fantasia y territorio”, el cual se presentd para aspirar al titulo de licenciado en musica en la
Universidad Pedagogica Nacional, en el afio 2023.

El tema elegido para la creacion de una de las canciones, giraba alrededor de una
huerta comunitaria, que para efectos del proyecto de investigacion recibidé el nombre de
Yerbabuena, la cual se encontraba ubicada entre los dos barrios anteriormente mencionados,
ademas de colindar con una quebrada llamada La Limas. Esta huerta fue el resultado de un
proceso de recuperacion que adelantd una lideresa de la comunidad, que dentro del proyecto
recibi6 el nombre de Mariposa. Esta persona que en su momento se encargoé de transformar
el terreno en un area ambiental, enfrenté un sinnumero de sefialamientos y amenazas por la
labor realizada, por parte de algunos de sus vecinos y de funcionarios de entidades publicas
del distrito capital que visitaban con frecuencia el lugar.

También tuvo que enfrentar ciertas tensiones con una organizacion no gubernamental
(ONGQG), debido a que afios atras, ésta ONG contactd a Mariposa con el interés de crear una
memoria audiovisual, que resaltara su labor y fuera una evidencia de como ella habia logrado
constituir una huerta en un lugar que anteriormente fue una urbanizacion, pero debido al alto
riesgo que representaba su construccion dentro de un terreno con caracteristicas inestables,
fue demolida. Pese a que la organizacion registro la entrevista, anexando fotografias y videos

de la lideresa y de la huerta, su objetivo termino siendo distinto al que habia narrado a



Mariposa. Esta organizacion, luego de haber producido el material audiovisual, lo presento
a entidades extranjeras adjudicandose la conformacion de la huerta, con el fin de gestionar
recursos para su beneficio, sin reconocer a la verdadera gestora de la iniciativa.

Cabe aclarar que, luego de haber sido demolidas las viviendas, el lote se convirtié en
un foco de consumo, delincuencia, botadero de escombros y basuras. A Mariposa dicha
situacion le indignaba y, por esta razon, decidid recuperar el terreno cercandolo con cajas de
guacal y con la siembra de gran variedad de plantas ornamentales, medicinales y alimenticias.
Para ello, cont6 principalmente con la ayuda de su familia, de algunos de sus vecinos y de
colectivos ambientales de la localidad. Con el tiempo, su trabajo dentro del territorio empezo
a ser bien recibido por mas personas. Se volvio un referente en el lugar, promovio la creacion
de mas huertas en lugares aledafos, ademas de inspirar la creacion de una huerta en un
colegio vecino, con plantas que ella misma dono.

Cuando el docente decidi6 contactar a la lideresa y conversar con ella sobre el proceso
que dio paso a la conformacion de la huerta, obviaba todo lo que ella habia tenido que
enfrentar, especialmente, con la ONG. Debido a lo anterior, el primer encuentro entre ellos
fue complejo, ya que ella tenia muchas prevenciones. Luego de una extensa conversacion,
Mariposa aclar6 muchas dudas sobre la intencionalidad del ejercicio que proponia el docente
y optd por compartir su experiencia con ¢l. Tanto la conversacion, como la huerta, se
registraron y, con base en las imagenes, audios y videos, el docente recurri6 a algunos de los
elementos que ofrecian los autores investigados, para disefiar una serie de estrategias que
encaminaran a los participantes de la agrupacion, en la creacion de la primera cancion del
proyecto que, posteriormente, fue titulada como “Cancion de la siembra™.

La anterior experiencia dejo en evidencia las manifestaciones de opresion que
enfrenté Mariposa junto a sus vecinos, al confrontarlos con una realidad que afecté de manera
notable el bienestar comunitario. Ellos, de una u otra forma habian aceptado la existencia de
un paisaje que traia consigo problematicas de orden social y ambiental. Ante dicha situacion,
muchos expresaron su inconformidad, esperando que la resolucion a este problema viniera
de afuera. Sin embargo, el empefio de Mariposa marc6 un momento decisivo que transformé
la opresion en accion liberadora, logrando con ello, credibilidad, permanencia y expansion

de su propuesta. De esta manera, la lideresa y un niimero importante de habitantes que se



sumaron a esta causa, incorporaron a su cotidianidad la praxis que los conllev¢ a alojar dentro
de si, a los sujetos duefios y gestores de sus transformaciones.

La huerta Yerbabuena, ademds de constituirse en accion liberadora para Mariposa,
vecinos y colectivos, intervino en el territorio haciendo posible que la experiencia de la
educacion popular se entendiera como practica social, vinculada con la herencia campesina
que se replica en la periferia urbana, gracias a la organizacion, la participacion, la
concienciacion y la emancipacion de un buen nimero de sus miembros, que configuraron
acciones para cambiar una realidad que los involucraba. Por lo tanto, la educacién popular
reunid practicas sociales y culturales a partir del didlogo que, a su vez, desencadenaron en
actos creativos y decisivos. Que dieron paso a lecturas e interpretaciones de mundo que
resignificaron el territorio, donde el tejido de las relaciones comunitarias se fortalecio con la
toma de consciencia y con acciones concretas que construyeron identidad con la huerta.

Yerbabuena también dejo en evidencia la utopia y la resistencia de sus actores ante el
avance indiscriminado que advierte la contaminacién ocasionada por las personas que
desatienden este tema. La huerta naci6 y crecié al interior del territorio como practica
comunitaria y accidn politica que pretendio6 recordar el valor que tiene la tierra como entidad
vivay proveedora. Su organizacion comunitaria surgi6é de una preocupacion por construir un
sistema que promoviera el relevo generacional, en pro del cuidado del bien colectivo, desde
el cual se rescataron los saberes alineados con la reivindicaron de las jornadas de encuentro
alrededor del convite! y de la palabra, donde la cultura de la convivencia pacifica y de la
cooperacion, resaltaron la gratitud y el reconocimiento por aquello que se alcanza gracias al
encuentro consensuado.

Si bien la intencionalidad de Mariposa se planteaba como alternativa ante una
afectacion de orden ambiental mas acorde con las practicas comunitarias, también es cierto
que gracias a esta experiencia fue posible encaminar el proceso creativo de la Agrupacion
Musical Colibri. La experiencia de la huerta comunitaria trascendid a tal punto que inspir6d
la creacion de las canciones afectando la subjetividad de los participantes, ya que influy6 en

la comprension de las tematicas vinculadas con la importancia del cuidado y la proteccion

! Segun el diccionario de la lengua espafiola, el convite es un “convenio, acuerdo o reunion de
trabajadores que prestan sus servicios a cambio de comida”. Sin embargo, en el contexto urbano descrito, este
término hace alusién a una labor organizada que desarrollan los miembros de una comunidad para lograr un
objetivo en comun, donde cada quien se compromete con unas determinadas tareas.



del medio ambiente, ademas de suscitar discusiones sobre las acciones que usualmente
realizan los participantes para contribuir con tal fin. Asimismo, hubo colectivos que
contrastaron lo sucedido en la huerta, con los estragos que ocasionaban, por ejemplo, las
canteras en otras partes de la localidad, reconociendo de esta manera, problematicas
adicionales de orden ambiental dentro del mismo territorio.

De esta manera, especialmente los grupos ambientales y de teatro, centraron su
atencion en construir puestas en escena para espacios abiertos como comparsas y obras de
teatro para calle, con el fin de dar a conocer a la comunidad lo que sucedia con las montafias,
rios y zonas verdes de la localidad. En ese sentido, las PAC tuvieron incidencia en la medida
en que los artistas socializaron con sus espectadores, un tema de indole ambiental que
involucraba al grueso de la comunidad. Ademas de lo anterior, la relevancia de estos artistas,
se debid a que pertenecian al territorio o provenian de contextos con afectaciones similares.
Esta combinacion de situaciones en las que convergieron los lideres ambientales, los artistas,
los espectadores, la obra de arte, el contexto donde se reunieron, sumado a la intencionalidad
de la puesta en escena, fue el resultado de un trabajo transdisciplinar e interdisciplinar de la
comunidad que suscitd experiencias artisticas con base en preocupaciones individuales y
colectivas, sobre aspectos sociales y ambientales que trascendieron al &mbito artistico.

Con respecto al disefio de las estrategias para orientar el proceso creativo de los
participantes de la Agrupacion Musical Colibri, el docente recurrio al método de
investigacion tematica significativa o del tema generador, para registrar la experiencia de la
lideresa con la huerta, con base en las cuatro fases que sugiere el método. La primera de estas
fases, propone una socializacion de las intencionalidades de la investigacion, y pretende
generar un encuentro dialdgico que establezca la confianza mutua para fijar criterios frente a
la propuesta, como entender su potencial educativo en cuanto accion colectiva y cultural. En
cuanto a la segunda fase, ésta busca resaltar las contradicciones que el investigador pudo
hallar, para luego codificarlas y presentarlas a los participantes (Freire P, 2005. pp, 138-144).

La tercera fase tiene como proposito el disefio de las codificaciones para que sean
reconocidas y discutidas en equipo, manteniendo relacion con el eje temdtico elegido para el
desarrollo de la praxis. Las codificaciones pueden presentar dos caracteristicas: ser simples
o compuestas. En el caso de la primera, sélo se presenta una codificacion, bien sea auditiva

o visual. Es decir que, cada codificacion se presenta de forma aislada y responde a una



intencionalidad especifica. En cuanto a la codificacién compuesta, esta integra recursos
auditivos y visuales de manera simultanea que giran en torno a un mismo eje tematico (Freire
P, 2005. pp, 148-155).

Por ultimo, la cuarta fase tiene que ver con el proceso de analisis general que realiza
el investigador junto a los demds participantes, con respecto a todos los hallazgos que se
lograron. Con esto se espera reconocer, entre otras cosas, los aspectos que favorecieron o que
limitaron determinadas acciones que desearon superarse, como aquellas que por algun
motivo no se lograron. Por lo tanto, las conclusiones son compartidas, necesitan de un tema
generador para la puesta en comun, el cual estd enmarcado dentro de un contexto y
temporalidad especificos, que se presentan por medio de codificaciones simples o
compuestas, elementos desde los cuales se suscita el didlogo y el intercambio de saberes
(Freire P. 2005. p, 158).

Con base en lo anterior, el proceso para lograr la “Cancion de la siembra”, sucedi6 a
partir del primer encuentro, recurriendo a las codificaciones simples y compuestas que
sirvieron como preambulo a la creacion. Estas codificaciones comprendian una presentacion
en Power Point del proyecto “Ronda, Gramaticas de la Fantasia y Territorio”, un video que
contenia la conversacion entre el docente de musica y la lideresa comunitaria, el audio de la
cancion “Alfonsina en el mar”, recortes de imagenes de revistas, periddicos, entre otros. Por
su parte, los integrantes contaban con un cuaderno o block de hojas que dentro del grupo
recibi6 el nombre de “semillero de palabras”.

En este semillero, ellos guardarian palabras, frases, dibujos, recortes de imagenes y
todo aquello que consideraran relevante para la creacion, como también aquello que les
resultaba incomprensible o desagradable de los temas abordados. El docente dio entonces
inicio a la presentacion de la propuesta. Luego, brindd un espacio para escuchar las
apreciaciones que tenian los participantes acerca del proyecto, el cual fue recibido por ellos
de manera favorable. Se establecieron acuerdos en aras de lograr las metas dentro de los
tiempos establecidos y se dio paso a los ejercicios disefiados para la creacion.

Luego de esto, escucharon la cancion Alfonsina en el mar y al finalizar, el docente
procedid a preguntarles lo siguiente: ;Qué le habia sucedido a Alfonsina? ;Quién o quiénes
habian compuesto la canciéon? y ;En qué términos se referia el autor tanto al suceso tragico

como a la protagonista? Las respuestas de los participantes ante estas preguntas fueron



conmovedoras, tiernas, respetuosas y vinieron seguidas de la lectura de una breve biografia
de la poeta argentina.

Si bien el proceso creativo se vio favorecido, al interior del grupo se presentaron
altercados que contradecian muchos aspectos relacionados con la reflexion, la praxis, la
construccidn colectiva, la escucha, el dialogo, la horizontalidad, entre otros. Por lo tanto, se
presentaron dos escenarios de encuentro. El del acto creativo y el de las relaciones
interpersonales. En el primer caso, aparentemente las relaciones entre ellos fluian sin
mayores contratiempos. No obstante, cuando se proponian experiencias que les implicara
relacionarse de otras formas, los participantes tendian a alterarse. Esta particularidad
obedecid principalmente, a que anterior al proyecto de investigacion, los espacios de
formacion sélo favorecian el didlogo y la interaccion por medio del ejercicio disciplinar. Fue
el acto creativo el que los conllevé a entrar en otro tipo de didlogos y les representd un nuevo
reto.

Aqui es claro que hubo manifestaciones que redujeron el proceso dialdgico de los
participantes a una practica musical que coartaba la palabra fuera de ese contexto, lo que
ocasiond una carencia en ese sentido, reduciendo las conversaciones espontaneas, a tiempos
esporadicos entre pequefios grupos. Este panorama reafirma que para este momento la
dicotomia entre opresor y oprimido era dificil de ser superada. El direccionamiento continuo
anuld por mucho tiempo la posibilidad de permitir la presencia del didlogo, la creacion y la
decision en manos de los participantes, quienes a su vez, alojaban al oprimido mientras que
el docente permanecia en su lugar de opresor. Esta situacion ayuda a comprender el por qué
se presentaban dificultades a la hora de compartir una opinién o una idea con tranquilidad.
Para ellos conversar en medio de la experiencia musical sobre un tema en especifico era algo
inusual. Emitir un juicio resultaba extrafio o atipico y salir de tal encrucijada no era una tarea
facil.

La finalidad del ejercicio planteado era recurrir a la cancion de Alfonsina para que
pudieran reconocer en su estructura, figuras literarias que hacian alusion a un acontecimiento
real y doloroso que involucraba a una mujer de forma poética y respetuosa, ademas de
identificar en su creacion, la participacion de un escritor, un muisico y una interprete, con

base en fragmentos de un poema de la misma Alfonsina Storni. De esta manera, se pretendio



hacer un acercamiento a lo que consistia una creacion colectiva, donde cada persona es
importante y posee cualidades valiosas que son tenidas en cuenta dentro del acto creativo.

A medida que la creacion avanzo, se aprovechd cada relato de la experiencia de la
cancion Alfonsina en el mar como oportunidad para abordar lo que sucedia con las relaciones
interpersonales entre participantes, al generar espacios para discutir acerca del porqué de los
prejuicios hacia otros por su aspecto fisico, particularidades en las expresiones verbales o por
su identidad de género, ya que estos comentarios con frecuencia desencadenaron en
confrontaciones subidas de tono. Las transformaciones en ese sentido se dieron de forma
paulatina y se fortalecieron con el tiempo. La libertad de la palabra trascendié de lo estético
a lo cotidiano. También los juegos teatrales de Augusto Boal desde los cuales él propone la
presencia de un opresor y un oprimido, les permitié reconocerse desde estos dos lugares. Los
roles antecedieron al circulo de la palabra, donde configuraron otras formas de decir y de
hacer, buscando con ello que fueran en busqueda de su proceso de liberacion, el cual les
implicé encontrar en el juego, en la palabra y en la accion cotidiana, la fuerza para
relacionarse con los demas desde una actitud critica, viendo en el otro a un ser sensible, capaz
de convivir, de vincularse y de construir cambios colectivamente.

Posteriormente, vieron el video de Mariposa narrando su experiencia con la huerta
Yerbabuena. Terminado el video, de nuevo se abrid el espacio para escuchar las
apreciaciones que surgian sobre el tema expuesto. El ejercicio arrojé respuestas inesperadas,
pues los participantes desconocian de la existencia de la huerta, pese a transitar a diario cerca
de alli. Para ellos, ese lugar era simplemente un potrero y la quebrada Limas era un cafio o
vertedero de aguas residuales. También ignoraban todo lo que existia en términos de luchas,
recuperacion y construccion detras de aquel sitio.

Luego de esto, el docente los invitd a escribir en el centro de una de las hojas del
semillero la palabra “huerta”, con el fin de hacer de ésta el primer cimiento para la
construccion de la cancion. Aqui los aportes de Paulo Freire y Gianni Rodari fueron valiosos
con sus respectivos conceptos de Palabra generadora y piedra en el estanque, porque
ayudaron a codificar a la huerta en una palabra que para el equipo ya estaba cargada de mucho
significado. Después de lo anterior, cada participante debia escribir al lado de la piedra en el

estanque, una palabra de su predileccion, ademas de compartir con todos el motivo por el



cual optod precisamente por dicha palabra. De esta manera, cada uno contaba con dos palabras
en su semillero, unién que para Rodari viene a ser denominada como el binomio fantéstico?.

Esto conllevo a atribuirle a cada integrante, un colibri de un color con el que se
pudiera identificar dentro del proyecto. Asi las cosas, los miembros de la agrupaciéon
contarian con una identidad asociada a un tipo de colibri y a una palabra, ofreciendo la
siguiente estructura: Colibri rojo: resistencia. Colibri rosa: siembra. Colibri azul:
persistencia. Colibri Verde: esperanza. Colibri Plateado: raices. A partir de lo anterior, se
reconfiguro la idea del binomio fantastico, al hacer de ¢l, duplas de participantes que se
organizaron de forma aleatoria. Cada dupla debia juntar sus palabras elegidas o binomios,
para crear una frase, oracion o estrofa corta, la cual tendria que ser negociada entre ambos
participantes, dejando en evidencia la importancia del didlogo y el consenso en la practica y
en la creacion.

El resultado fue el siguiente: Colibries rojo y rosa: resistencia desde la siembra
comunitaria. Colibries azul y verde: persistiendo lo lograremos hay esperanza. Para la tercera
estrofa todos los colibries se reunieron, debido a que ain quedaba una palabra sin ser
adicionada (raices), de la cual surgi6 la frase: las raices forman un puente a nuestro destino.
Para este aparte los participantes tuvieron en cuenta la presencia de un puente peatonal que
queda cerca de la huerta. El ejercicio literario continud con la creacion de una cuarta estrofa
que complementara a la tercera: entre huellas y una sonrisa estara el camino. Al reunir todo
el texto se lee: resistencia desde la siembra comunitaria, persistiendo lo lograremos hay
esperanza, las raices forman un puente a nuestro destino, entre huellas y una sonrisa estara
el camino.

De acuerdo con lo anterior, comprender a la educacion popular como practica social
desde un escenario de formacién musical comunitaria, requiere que el docente tenga en
cuenta el protagonismo de los participantes en la toma de decisiones y que haya cierto grado
de confianza por parte de él, para que ellos propongan y dinamicen tanto en el acto creativo,
como en la resolucion pacifica de sus conflictos, ya que de otro modo se acentuaria un rol de
poder concentrado en el docente, asumiendo que se estd ante la presencia de sujetos pasivos

e incapaces de proponer, de organizar y de construir, aspectos que constituyen algunas de las

2 En el libro Gramatica de la Fantasia de Gianni Rodari, el autor describe al binomio fantastico como
la unién de dos palabras que no necesariamente guardan alguna relacion, pero que son suficientes para construir
frases, oraciones o pequefias historias como producto de su conjugaciéon (Rodari G, 2014. Pp, 28-29).



bases fundamentales de la educacion popular, que ayudan a superar la contradiccion
educador-educando y que hacen que la presencia de un educador-educando y de un
educando-educador sea una realidad. Asimismo, concienciarse del aporte de los demas
actores sociales al proyecto musical es importante, ya que de lo contrario no se hubiese
alcanzado un resultado como el que se logrd. Sin la ayuda de la comunidad y de todas las
practicas que sucedieron alrededor del proyecto de formacion musical, las reflexiones y
logros de la investigacion no habrian sido posibles.

El objetivo del siguiente encuentro era explorar los aspectos musicales. Con base en
los ritmos de las canciones que hacian parte del repertorio de la agrupacion, los participantes
intentaron recitar las estrofas de la cumbia de la siembra, acompafiados de una percusion
mayor. Para tal ejercicio se trabajé con un bombo andino con el que se ejecutaron ritmos
como el caporal, el huayfio, el sanjuanero y el mapalé. Sin embargo, el grupo opto por la
cumbia, debido a que lo encontraron mas afin con el texto. Resuelto lo ritmico de la cancion,
y tomando como referente el timido susurro de una melodia que produjo un participante con
su voz, el docente introdujo una progresion de dos acordes, que conllevd a secuencias mas
extensas que terminaron por configurar la relacion tan buscada entre el ritmo, el texto, la
melodia y la armonia musical.

No obstante, los participantes sentian que faltaba algo mas. El coro o el estribillo de
la cancion y la intervencion de los instrumentos melddicos. Tomando como referencia la
progresion armonica (re menor y do mayor), y el nimero de estrofas, el docente sugiri6 a los
responsables de la voz principal y de los instrumentos melddicos, componer una melodia
sencilla con la nota fundamental de cada acorde, para luego sumar alguna otra nota de cada
uno de estos, con figuras de duracion que ellos hubiesen trabajado, como blancas negras y
corcheas en un compés de dos cuartos (2/4). Ademads, el docente sugirid a la integrante
encargada de la voz principal, agregar a su pequefia composicion musical, un texto que se
acoplara con las figuras ritmicas, con lo cual lleg6 a crear el coro de la cancion, dando como
resultado la estrofa: siempre hay que sembrar a sembrar.

Luego de este resultado se esperaria que el paso a seguir tuviera que ver con la
socializacion de la propuesta musical con la comunidad. Con la existencia de un evento donde
la agrupacion musical compartiera su experiencia creativa inspirada en la huerta Yerbabuena.

Lastimosamente, el encuentro nunca se llevé a cabo, dejando una sensacion de ruptura del



proceso, donde la falta de interaccion con el resto de la comunidad dejé un vacio. Esta
situacioén obedecid a imprevistos ocasionados por la pandemia que acababa de suceder a nivel
mundial, a rupturas al interior de algunos colectivos de la localidad con los que habia
relaciones, y a factores desconocidos que imposibilitaron una nueva reunion con Mariposa.
Hay que senalar, que tanto el docente de musica como los integrantes y familiares de la
agrupacion musical Colibri, habian proyectado una presentacion artistica para dar a conocer
el resultado del proyecto de creacidon-investigacion inspirado en la huerta, pero a pesar de los
esfuerzos hechos, éste no se pudo llevar a cabo.

Este evento se traducia en un acercamiento con colectivos de distintas disciplinas y
entre personas de diferentes edades interesadas en las expresiones artisticas; en temas
ambientales y comunitarios. En su lugar, se busco el apoyo de una escuela de rock popular
en la localidad de Bosa, la cual contaba con un pequefio estudio de grabaciéon comunitario,
donde la agrupaciéon musical pudiera lograr un registro audiovisual de la cancién de la
siembra. De esta manera, se podia garantizar que la cancidon se compartiera y sirviera como
memoria de lo construido. Esta eventualidad implico6 una ruptura en cuanto a practica
comunitaria, imposibilitando un encuentro con los demas actores involucrados en el relato.
Por lo tanto, la primera practica comunitaria guiada u organizada desde el sentir de la
agrupacion musical se vio frustrada.

En relacion con las practicas artisticas comunitarias (PAC), la interaccion entre
artistas y espectadores migro a la virtualidad como consecuencia principal de la pandemia,
imposibilitando el didlogo entre estos. La posibilidad de una relacién mas cercana y estrecha,
el intercambio de experiencias y la continuidad de la participacion en los encuentros locales
que se acostumbraban a hacer no sucedid. Ademas de lo anterior, el contexto no pudo ser
discutido y la experiencia tuvo la ausencia de retroalimentacion. La pertinencia del objeto
artistico sucedio, pero carecid de aquello que lo caracteriza: de acto artistico en contacto
directo con una sociedad. En esencia, hizo falta el encuentro en el territorio que tiempo atras
los reunid. Hubo participacion de los integrantes entre si y ausencia significativa de

espectadores que fueran mediados por la puesta musical comunitaria.



3. Aprendizajes logrados de la experiencia

Finalmente y a proposito del objetivo de este capitulo, el cual buscaba identificar los
nuevos aprendizajes que deja la sistematizacion, a partir de las reflexiones sobre las practicas
de formacién musical comunitaria, es posible precisar lo siguiente: en primer lugar y con
base en lo expuesto por Paulo Freire con respecto a la dicotomia entre el opresor y el
oprimido, es claro que estas categorias se manifiestan dentro de los espacios de formacion
musical comunitaria, especialmente cuando se establecen roles tradicionales donde el
docente asume conductas que se limitan al direccionamiento de instrucciones, mientras los
educandos se remiten a seguirlas dejando de lado su creatividad y sentido critico.

En segundo lugar, el docente de musica puede acentuar una marcada diferencia entre
opresor y oprimido de manera consciente o no, donde ¢l asume el rol del primero y los
educandos el siguiente. Sin embargo, dentro de la practica educativa, el docente también
puede verse inmerso en el rol de oprimido y los educandos en el de opresores, como
consecuencia de la complejidad de las relaciones que se establecen en un determinado
contexto. Asimismo, la contradiccion opresor-oprimido, si bien se enfoca en hacer énfasis en
la manera como los educandos enfrentan dicha contradiccion, es claro que el educador
también es susceptible de verse afectado por ella.

Como se ha dicho anteriormente, tanto el opresor como el oprimido habitan en menor
o mayor grado en cada persona, razon por la cual, es complejo despojar al docente de su
condiciéon de oprimido; es dificil desconocer su condicion humana en medio de las
interacciones con otros. Los vinculos del docente con los educandos son susceptibles a los
cambios y a las tensiones, y la tendencia a suponer que el docente deberia poseer el control
absoluto de toda situacion adversa que se presente dentro de un proceso formativo, es una
concepcion errada y contraria a la educacion popular, que puede traer consigo frustracion y
desesperanza, sobre todo cuando lo que se intenta es omitir las practicas punitivas y dar
cabida a las relaciones horizontales.

Habituarse a ldgicas liberadoras, dialdgicas y democraticas, a veces puede ser un
transito complejo para el docente y para los educandos, puesto que cada sujeto experimenta
de alguna manera la imposicion de la hostilidad, que surge como defensa o como respuesta

para resguardar la integridad, debido a las experiencias complejas que se han vivido en el



hogar, la escuela o en el barrio. Cada contexto, poblacion y proceso, se reviste de
particularidades desde sus carencias y potencialidades con las que construyen y entienden
sus mundos. Por lo tanto, consolidar un proceso comunitario, implica complejizar a la
educacion musical con base en su razon de ser dentro de un territorio.

En tercer lugar, la concienciacion o toma de conciencia es algo que le atafie tanto al
educador como a los educandos, con base en la premisa de Freire de un educador-educando
y unos educandos educadores. Ambos se convierten en sujetos en proceso permanente de
liberacion, como resultado de la praxis y de la construccion conjunta de una educacion
problematizadora o liberadora, que se opone a la educacion bancaria. La pertinencia de este
aspecto sucede al establecerse el valor del didlogo como base s6lida que contribuye con la
concienciacion. Constituye un momento decisivo que transforma las relaciones y, por ende,
la comprension sobre el tipo de formacidn que se instaura en un escenario educativo. Esto es
relevante en la medida en que el conocimiento fluye de forma circular entre todos,
permitiendo con ello que la palabra y la accion sean el reflejo de la concienciacion.

En cuarto lugar, podemos mencionar que la libertad es un ejercicio auténtico cuando
las creaciones y las decisiones son dinamizadas por todos los que participan del proceso.
Tanto el docente como los educandos deben incidir, reflexionar y crear en conjunto, con base
en lo significativo del territorio y de la comunidad. También que en el contexto comunitario,
la Educacion Popular implica una practica social que comprende muchos aspectos culturales,
y el concepto de comunidad incluye la incidencia de sus actores. Esto implica que el docente
de musica, logre conectar su quehacer educativo y artistico, con base en las preocupaciones
sociales del contexto. Para esto, es necesario que entable encuentros dialdgicos y conscientes
de sus practicas comunitarias, construyendo colectivamente y con una actitud critica, porque
tal como nos lo recuerda Freire, la libertad es una conquista individual, pero también
colectiva.

En quinto lugar, entre los otros aprendizajes que se encuentran, estos tienen que ver
con el reconocimiento de los desafios que han enfrentado las comunidades para forjarse como
grupo social. Esto implica una comprension sobre la resistencia de los sujetos para resarcir
la opresion de los distintos actores que intentan despojarlos de su derecho a ser y a estar en
un territorio. En sexto lugar, el docente también entiende a partir de esta situacion, que el arte

en la comunidad, surge como manifestaciéon inherente a cada ser humano y que es su



responsabilidad como profesional de la educacion, establecer vinculos mas sélidos con los
distintos actores que lideran o acompanan procesos de empoderamiento desde las practicas
artisticas y culturales.

Las gentes venidas de las distintas regiones del pais y que habitan en un contexto
como el de la localidad de Ciudad Bolivar, han traido consigo saberes muy valiosos, que en
muchas oportunidades han sido reprochados dentro de los territorios, a causa de la
discriminacién y, en consecuencia, los sujetos de ascendencia indigena, afro o campesina, a
veces temen pronunciar su riqueza cultural, cuando su origen deberia ser sinonimo de orgullo
y dignidad. En ese sentido, el pensamiento como tejido de la palabra escrita hablada y
cantada; las manos dadoras de la forma, el color y el sabor; y el movimiento que se expresa
en el gesto, la danza, la teatralidad y la musicalidad, buscan expresarse en los territorios como
experiencia de un lugar que trae consigo el reflejo de una memoria identitaria individual y
colectiva.

Por lo tanto, al ser consciente de todo lo anterior, el docente podria en la posteridad,
brindar mas espacios que susciten el intercambio de saberes y la participacion de estos
grupos, en encuentros que susciten el didlogo y el reconocimiento de su acervo artistico y
cultural como practica reivindicadora. De este modo, sera posible crear otros puentes de
acercamiento que conecten tanto el saber popular, como el académico. Si bien este ultimo
esta presente dentro de los procesos de formacién musical comunitaria, también es cierto que
debe proyectarse desde una perspectiva holistica mas intencionada, con el fin de ofrecer
espacios que posibiliten a los participantes, el reconocimiento de aquellas cualidades y
aptitudes que esperan ser descubiertas desde lo individual y lo colectivo.

En ese orden de ideas, el arte y sus matices, se entrelazarian con la cotidianidad de
los participantes, dotando de identidad a la préctica musical para que cada individuo teja
conjuntos de relaciones coherentes entre si. Es decir, que su tejido de pensamiento construya
subjetividad a partir del simbolismo que ofrece el arte en contraste con su devenir diario. De
este modo, una problematica ambiental, por ejemplo, puede convertirse en discurso musical,
en relato fantdstico o en poema. Sin embargo, la creacion artistica debe guardar coherencia
con el tipo de relaciones que se entablan en medio de la construccion colectiva. Por lo tanto,

seria absurdo tener como resultado una pieza artistica con suficientes elementos estéticos,



mientras que las relaciones interpersonales carecen de estrategias que favorecen la
convivencia y la resolucién pacifica de los conflictos.

La finalidad de un proceso de formacion musical comunitaria, radica entonces en
comprender que su intencionalidad sufre bifurcaciones sin perder de vista su objetivo
principal, el cual vendria a ser la consecucion de vivencias alrededor del acto artistico, donde
cada participante se identifica con el espacio gracias a su puesta en practica, a las relaciones
que construye junto a otros y, por supuesto, a un sentido de lo estético que afecta
subjetivamente la cotidianidad. No obstante, las tematicas deben estar enmarcadas desde
unas logicas de cuidado y de responsabilidad. Hay actores presentes en los territorios que
difieren de la construccion simbdlica y de la configuracion de lo critico en las comunidades.
Evitan que se desarrollen tematicas con lenguajes alusivos a la resistencia y la movilizacién
social, ademds que establecen juicios de valor con base en estereotipos que desencadenan en
seflalamientos infundados.

Conocen a quienes lideran procesos, pero a la inversa no siempre sucede lo mismo.
Este es un motivo de fuerza mayor para analizar el alcance que puede tener determinado
proceso artistico y la forma como se construye un discurso estético cargado de simbolos, ya
que de lo contrario, la libertad tan mencionada, puede convertirse en un signo de opresion
para todos los involucrados. Se requiere prestar la suficiente atencion a este tema, ya que la
manera como se aborda determinada problematica en la que se halle inmersa la comunidad,
repercute significativamente en la continuidad del proceso y pone en riesgo la integridad de
los participantes. Esto no debe recaer en estigmatizaciones de ningun tipo, puesto que todos
los territorios viven conflictos, a la par que presentan a personas que contrarrestan los actos
opresores de un reducido grupo, con acciones que reunen y transforman a los habitantes.

Con respecto a los logros alcanzados por los participantes de la Agrupacion Musical
Colibri, es evidente que hubo una transicion que ofrecid una perspectiva distinta sobre el
territorio, ya que la mayoria de los participantes, sin percatarse, recaian en los mismos
prejuicios que tienen algunos adultos sobre su propia localidad. Para romper este lamentable
imaginario de un territorio sumido Unicamente en las problematicas, fue necesario el
recorrido por algunas zonas de la localidad, donde identificaron otras experiencias
comunitarias a partir de juegos que promovian practicas investigativas, las cuales motivaron,

por algun tiempo, la continuidad de la Agrupacion Musical Colibri. Por tal razon, se hace



necesario establecer una formacion cada vez mas interdisciplinar en los territorios, donde
exista un componente investigativo que se instale como practica comunitaria, para que los
participantes de futuros proyectos propicien procesos al interior de sus comunidades,
resaltando aspectos que desde otras zonas de la ciudad, se desconocen.

En séptimo lugar, es necesario hablar de tres aspectos muy cuestionados desde la
educacion popular y que a su vez son recurrentes dentro de la educacion musical: la
repeticion, la memoria y la técnica. Con respecto a la primera, es evidente que en la tradicion
musical, la repeticion juega un papel predominante. Esta guarda ademas, una estrecha
relacion con la memoria y a la luz de la educacion popular, esto seria visto como una practica
relacionada con la educacion bancaria. No obstante, el juego contiene elementos similares;
los juegos implican repeticion y en algunas ocasiones, memoria. Por lo tanto, recae sobre la
repeticion y sobre la memoria musical, cierto desconocimiento, mas por un antecedente de
la educacidon musical en relacion con la educacion tradicional.

En lo que atafie a la memoria, se podria mencionar algo parecido. Muchas de las
rondas y juegos infantiles, se basan en la memorizacion para lograr comprender una
secuencia que contiene un inicio, un centro, un desenlace y, no por ello, tiene que verse como
una practica adversa, cuando en realidad lo que puede hacer de la memoria algo, tendria que
ver con el tipo de relaciones que se establecen para su aprendizaje y la ausencia de lo critico.
Sumado a lo anterior, la técnica también estd presente dentro de la practica musical. Sin
embargo, también en el tejido que desarrolla una mujer campesina para elaborar un cesto o
una manta, por ejemplo. Ademads, desde la tradicion de los pueblos indigenas, el acto de tejer
un elemento con las manos implica, simultaneamente, tejer pensamiento. ;Acaso este no es
un gran aporte de las practicas comunitarias para entender que la técnica puede ser
comprendida desde distintas perspectivas y con intencionalidades mas amplias?

Por lo tanto, desde la repeticion, la memoria y la técnica, se puede enaltecer el
esfuerzo y la autoestima, siempre y cuando esa sea la intencionalidad. La pretension de un
docente en un espacio de formacion musical comunitaria, no puede ser la de producir
musicos, ya que esa decision le corresponde a cada participante y esto no quiere decir que
haya un abandono del valor estético y de la importancia de lo disciplinar. Sélo se trata de
otro punto de partida desde el cual se puede entablar un didlogo entre los saberes tradicionales

y los académicos. Las notaciones eurocéntricas y las populares pueden estar presentes en el



mismo escenario de la formacion. Es posible un didlogo mas activo que contribuya con la
alfabetizacion musical. Las onomatopeyas con las que se ensefian ritmos, los sistemas para
representar melodias a partir de circulos o cruces, como los nombres tradicionales de las
posiciones en un instrumento de cuerda pulsada, pueden convivir con la teoria musical
occidental.

En octavo lugar, se afirma la necesidad de replantear la categoria de pretexto de la
formacidn artistica, la cual es de uso habitual en el ambito comunitario, porque esta despoja
al docente de su dimension social, como de su acciéon politica y critica desde el arte. Los
docentes de artes no soélo estan revestidos de técnica y de conocimientos disciplinares.
Mantener tal afirmacion, invisibiliza la intencionalidad formadora integral que puede poseer
el docente de artes, enfocandose en una comprension de la educacion artistica o musical,
como objeto carente de reflexion y de profundidad pedagogica y metodoldgica. Desde las
artes instaladas en los contextos comunitarios, son posibles las transformaciones sociales,
porque en eso también consiste la educacion artistica o musical comunitaria.

Hay que resaltar que muchos nifios y jovenes iniciaron su formacion artistica y
cultural gracias a la puesta en marcha de proyectos comunitarios. Artistas, docentes y
profesionales de otras disciplinas, transitaron primero por proyectos populares para luego
llegar a la academia. La importancia de estos escenarios dentro de las comunidades, se debe
entre otras cosas, a que estos espacios de formacion instalados en los territorios, ofrecen otras
perspectivas de vida para los participantes, permitiéndoles mayores posibilidades de
configurar entornos sociales y fisicos més llevaderos, ya que el riesgo latente de ser captados
por grupos irregulares o delictivos, lamentablemente, atin es posible.

Por ultimo, cabe anotar que es primordial reconocer en los nifios y jovenes de estos
territorios, a sujetos con capacidades de agenciar cambios por medio de las practicas
populares. Con base en lo anterior, hay que resaltar que tres de los integrantes de la
Agrupacion Musical Colibri, optaron por iniciar estudios artisticos formales. Dos de ellos en
musica y otro en artes plasticas. En ese sentido, la capacidad de decidir de los participantes,
junto al apoyo y el acompafiamiento de sus familias, se integré a la perspectiva de vida
ofrecida desde un escenario comunitario. Por lo tanto, en estos contextos, el docente
comunitario de cualquier disciplina, debe reconocer en estos proyectos la posibilidad de

cambio social y cultural que ofrece la presencia de la educacion artistica y comunitaria, como



su potencial reflexivo para configurar discursos y escenarios alternativos a sus participantes.
Asimismo, la formacion musical comunitaria, concepto que asume el docente responsable de
esta sistematizacion para referirse a su practica docente en los contextos comunitarios, fue
posible gracias a la interaccion con los actores, colectivos y comunidades de cada territorio,

cuyo aporte motivo la construccion de esta experiencia.
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