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Resumen

El trabajo monogréifico retine definiciones importantes para la ensefianza de la musica
(sistema tonal-armoénico y solfeo), que son base para estructurar y clasificar los contenidos
tematicos seleccionados encontrados en el syllabus del espacio académico gramadtica
musical I, tomando como énfasis las notas extrafias al acorde, luego, hace una descripcién
de la didactica y sus categorias.

De este modo, se clasifica el texto musical a voces como recurso didactico, se realiza la
adaptacion de obras corales, y se disefia un material didactico de apoyo para el espacio
académico, el cual consta de quince fragmentos de obras corales a cuatro voces con el
objetivo de colaborar con la comprensioén de los contenidos teméticos seleccionados a su

vez que complementa el desarrollo del oido musical polifénico.

Abstract

The monographic work gathers important definitions for the teaching of music (tonal-
harmonic and solph system), which are the basis for structuring and classifying the selected
thematic contents found in the Syllabus of the academic space musical grammar I,
emphasizing the strange notes to the chord, then gives a description of the didactics and its
categories.

In this way, the musical text is classified as a didactic resource, the adaptation of choral
works is carried out, and a teaching material is designed to support the academic space,
which consists of fifteen fragments of four vocal choral works with the aim of collaborating
with the understanding of the thematic contents selected in turn that complements the

development of the polyphonic musical ear.
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INTRODUCCION

El espacio académico gramdtica musical I de la Licenciatura en Musica de la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Pedagédgica Nacional, se encarga de formar los contenidos
de solfeo, siendo la tonalidad, un sistema de estructuraciéon del sonido musical, la
percepcién armonica, polifénica y homofénica, resulta fundamental en la formacion

disciplinar musical.

Por lo tanto, es indispensable el uso y paulatino dominio de las partituras a una y varias
voces para el desarrollo del oido musical (para el caso especifico de la miusica coral, el oido

polifénico).

La metodologia para la enseianza de gramatica musical busca que el estudiante “...vincule
los elementos tedricos, ritmicos, melddicos y armonicos entre si, con el objetivo de lograr
una comprension de los contenidos de una manera holistica y vivencial.” (Villalobos, 2018,
pag. 3). Por consiguiente, el profesor cuenta con recursos que posibilitan la ensefianza,
ademds de recursos didacticos que surgen del proceso de lectura y escritura de la partitura,

como el material sistematico para obtener el resultado esperado: el solfeo.

Es labor del mdusico analizar la partitura, es decir, situar elementos gramaticales y
contextuales para su ejecucion, no obstante, la falta de comprension frente al texto musical
conlleva a una lectura desprovista de significado, asi pues, el solfeo puede ser visto de tal
manera que el estudiante reconozca los temas de la clase escuchando a sus compafieros, el
trabajo en grupo donde cada uno asume una voz sin dejar de percibir la homofonia y/o

polifonia que se crea.



El frecuente ejercicio de repeticion asegura la afinacion para asi, dominar la disciplina del
solfeo. Pensando en la complejidad tematica, es imprescindible lograr en la clase una
préctica que involucre la teoria musical y la voz, siendo este tltimo, la base de saber lo que
piensa el estudiante, de tal modo que, la intervencion del profesor sea una correccion o

argumentacion.

En este orden de ideas, el texto musical juega un papel fundamental en la formacién del
estudiante, encontrado primero en el solfeo como disciplina tedrica, y segundo, en la
actividad coral, en otras palabras, es el escenario de realizacion de la apropiacion de la
partitura que, a través de la lectura, hace comprensible la sintaxis de la musica; es decir, lo

homofénico y/o polifénico que en ella se enuncia.

Especificamente en gramdtica musical I, el estudiante domina contenidos vistos en
semestres anteriores de solfeo, para lo cual, se pueden abordar melodias superpuestas
tonales (homofénicas y/o polifonicas) encontradas en la actividad coral. De este modo,
resulta ser un recurso didactico apropiado para el desarrollo de la lectura a través de la

entonacion.

Las razones aqui expuestas, han permitido pensar al autor de la monografia en la
realizacién de un material did4ctico con partituras corales tonales, que la lectura del texto
musical a voces sirva como material de apoyo al proceso de ensefianza-aprendizaje de la
actividad musical y su relacion directa con la teoria musical en la tonalidad, en el marco del
espacio académico gramdtica musical I en la Licenciatura en Musica de la Universidad

Pedagdgica Nacional.



JUSTIFICACION

El proyecto de investigacion busca complementar la formacién del estudiante de la
Licenciatura en Musica del espacio académico gramdtica musical I de la Universidad
Pedagdgica Nacional, tomando como concepto las notas extrafias al acorde, a través de la

lectura de la partitura en la textura coral.

El interés particular de la monografia consiste en aportar un material diddctico de apoyo
para el espacio académico, justamente porque es necesario que la lectura de la partitura
ayude a desarrollar el oido polifénico a la vez que complementa los otros cuatro

componentes del oido musical (melddico, metro-ritmico, arménico y timbrico).

En este sentido, el material did4ctico de apoyo corresponde a quince fragmentos musicales
corales, en los que se encuentran ejemplos ticitos del contenido tedrico-practico
correspondiente al syllabus del tercer nivel de solfeo en la Licenciatura en Musica de la

Universidad Pedagégica Nacional.

Es importante resaltar que la monografia no pretende ser un libro de texto, una
caracterizacion de actividades consecuentes al desarrollo del oido musical, como tampoco
un compilado de partituras para el solfeo. Sin embargo, el material diddctico aqui propuesto
colabora con la formacién del pensamiento musical de los estudiantes en cuanto permite
identificar notas extrafias al acorde en el sistema tonal y desarrollo practico de la lectura de

la partitura a cuatro voces.

El desarrollo del pensamiento musical tonal, sigue siendo en el dmbito universitario la
actividad préctica aplicada que permite consolidar la formacién profesional del musico en

general, debido a que sistemas de estructuracion musical anteriores (modalidad) y
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posteriores (neotonalidad, atonalidad, entre otros), pasan por el conocimiento explicito de la
tonalidad gracias a la cosmovisiéon musical que — desde el siglo XIX — contintia formando

parte del panorama sonoro musical de manera global.

En ese sentido, Garcés (2016) afirma:

“En la actualidad, existe una intensa buisqueda por re-significar y resaltar las lineas que
tiene poder de influencia en los diferentes espacios y procesos que inciden de forma
directa o indirecta en la formacién de las personas, admitiéndolas como elemento clave
de desarrollo ya que garantizan un aprendizaje constructivo, significativo y eficaz.”
(p- 89).
Desde este punto de vista, nuevas estrategias se suman al panorama sonoro musical gracias
a la implementacion de recursos que lleven a cabo el proceso de ensefianza-aprendizaje, por
ejemplo, la elaboracion de un material que busque la re-significacién de conceptos tedrico-
musicales en los dmbitos estructurales de la tonalidad.
La mayoria de musica en el ambiente educativo universitario sigue siendo tonal. Por ello,
desarrollar el pensamiento musical pasa por la adquisicién de conceptos eminentemente
practicos-tedricos-aplicados que son posibles a través del solfeo como disciplina tedrico-
musical.
En el plan de estudios de la Licenciatura en Musica de la UPN, se encuentran tres
disciplinas musicales secuenciales y complementarias cuyo objeto de formacién profesional

es la tonalidad: solfeo, armonia y andlisis musical.

Alli, el solfeo se encuentra en un lapso de tiempo de tres afios de formacidn profesional

musical, nombrando al espacio académico asi: Formacién tedrica y auditiva (primer afio),
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Gramatica musical (segundo y tercer afio). En estas circunstancias, los conceptos propios de
la disciplina del solfeo son organizados de manera secuencial y ascendente en el nivel de
dificultad tedrico y practico-aplicada, puesto que apropiar lo gramatical del lenguaje
musical- tonal solo es posible si se involucran la concepcién del concepto musical tonal con

la practica de la lectura entonada.

Debido a la inmensa lista de conceptos tonales que se deben aprender para el dominio del
solfeo, y por ende, del pensamiento musical tonal, el material didictico de apoyo lo
construye el concepto notas extrafias al acorde! que se encuentra al inicio del segundo afio
de formacion, teniendo en cuenta que en el primero se adquieren los conocimientos bdsicos

préacticos que permiten relativa fluidez en la lectura entonada.

Por ello, el espacio académico (gramadtica musical I del tercer semestre de formacién en el
pregrado) fue considerado el propicio para la realizacién y disefio del material didéctico,
propuesta de la monografia, porque en este momento de la formacién del pensamiento
musical tonal mediante la practica continua de la lectura entonada, corresponde al docente
de la asignatura hacer identificable el concepto “notas extrafias al acorde” en el discurso

melddico.

Para lo cual, el proceso de seleccion del material didéctico requiere de una sistematizacion
del repertorio coral en el que sea posible identificar la construccion polifénica a propdsito
de las notas extrafias al acorde del sistema tonal. Sin embargo, el material didactico aqui
propuesto ejemplifica perentoriamente el uso de una o varias categorias de las notas

extrafias en relacién con la estructura arménica de un fragmento musical coral a cuatro

! Para el caso especifico de esta monografia, apoyatura, nota de paso, bordadura.



12

voces. Como el punto de la formacién es el oido polifénico, los fragmentos musicales
corales carecen del texto, dada la importancia del solfeo con nombre de notas y el

desarrollo de la vision global de una partitura con més de una linea melddica.

Asi pues, el uso de notas extrafas al acorde en un texto musical a cuatro voces, plantea el
disefio de un material didactico con base en estructuras musico-tonales en pro al desarrollo
del oido musical polifénico, las afirmaciones e ideas aqui expuestas, son la base de

investigacion del trabajo monogréfico.
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PREGUNTA DE INVESTIGACION

A partir del repertorio coral, ;como organizar y orientar un material did4ctico con el
contenido notas extrafias al acorde que promueva el desarrollo del solfeo (homofénico y
polifénico) en el primer nivel de gramética musical de la Licenciatura en Musica de la

UPN?
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OBJETIVO GENERAL

Proponer un material didactico para el solfeo a partir de la transcripcién y adaptacion de
fragmentos de obras corales tonales en los que se encuentre presentes los contenidos

seleccionados del espacio gramatica musical L.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
¢ Identificar los contenidos relevantes del espacio académico de gramatica musical L.
e Realizar la adaptacion de obras corales para la lectura de la partitura en el espacio
académico de gramadtica musical L.
e Disefiar el material didictico a partir de la adaptacién de obras corales para la

lectura de la partitura en el espacio académico de gramatica musical 1.



CAPITULO I

La tonalidad, sistema de estructuracion del
sonido musical

15
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La musica, si bien, ha sido participe de momentos emocionales y trascendentales en el ser
humano, a lo largo de la historia, se ha llevado a niveles artisticos y académicos para
comprender su proceder, sus influencias y su importancia, por otra parte, siendo
conscientes de su evolucidn, a finales del barroco e inicios del clasicismo, un estilo musical
Ilamado la modalidad se hacia menos importante y daba paso a nuevas manifestaciones, en

otras palabras, fue el origen de la Tonalidad.

Se trata, en primera instancia, de un sistema que logra organizar los sonidos musicales en
acordes, y estos mismos, segin su importancia, clasificarlos en funciones principales
(Ténica, Subdominante y Dominante) y en funciones secundarias (II, III, VI y VII grado)
haciendo hincapi€é en generar sensaciones de tension a distension, siendo asi, la

caracteristica principal y el elemento estructurante del sistema.

Tratdndose del acorde en la tonalidad, hay que establecer su ubicacién aparte del discurso
melddico, para lo anterior estd la armonia, es la disciplina que estudia el sistema tonal,
analiza y clasifica al acorde segtn su funcidn, inversion y triada en relacion con los demas
acordes que conforman la pieza musical; independientemente del modo (mayor - menor) en
que se esta se encuentre, es decir, el acorde debe seguir ciertas normas en cuanto a su

ubicacion teniendo en cuenta la melodia que acompaiia.

En la tonalidad, independientemente del modo, el acorde dominante debe resolver a la
ténica provocando una sensacion de tensidn a distension, la funciéon de subdominante es
una tensién armoénica de resolucidn conclusiva (a ténica) y no conclusiva (a dominante), los

acordes que pertenecen a las funciones secundarias aportan a la sonoridad y variabilidad en
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el discurso sonoro, no obstante, las funciones secundarias remplazan las funciones

principales sin llegar a sustituirlas.

Obviamente, se trata del sistema tonal arménico que, en la actualidad, puede pensarse desde
diferentes dmbitos de la ensefianza pero que siempre recurre a los mismos elementos
constitutivos tedricos, lo que provoca que la musica tonal sea vigente ain, con la evolucioén
académica de la mdusica y/o la posicion que ésta ocupe en diferentes contextos

socioculturales.

Segtn Rodgers 1997:

“la teoria de la miusica estd pasando por una mini-evolucién. Encuentros recientes con la
teoria y la lingiiistica critica, estructuralista y posestructuralista han permitido a teéricos
de la miusica ver su disciplina con nuevos 0jos y escuchar musica con oidos frescos (...)
el estructuralismo tiene como objetivo establecer una ciencia del idioma para describir y
explicar la estructura, o c6digo, que permite a un dado idioma impartir significado (...)
seguin Barthes, el significado es generado por el acto de la lectura tanto como por el acto
de escribir (...) no podemos mirar a un texto clinicamente como un estructuralista haria
para determinar cémo o lo que significa, porque traemos nuestras propias sensibilidades
y por lo tanto, irremediablemente se confunde con cada texto al que nos enfrentamos”

(p.75-77).

Asi las cosas, el sistema tonal armoénico requiere del conocimiento y manejo de las
estructuras musicales que lo conforman y que son representadas mediante la partitura y su
relacion con distintas imdgenes cognitivas expresadas a través de la voz entonada (solfeo),

como el proceso de transformacién del hecho musical real en acciones consientes sobre el
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manejo del conocimiento musical tonal; para el caso de la monografia: las notas extrafias al

acorde.

Esto quiere decir que, el proceso de descubrir y explicar la estructura musical que da
significado a las notas extrafias al acorde en la lectura de la partitura, determina el grado de
estructuracion del conocimiento intencionalmente formado, que pasa por el uso de distintas

did4cticas, metodologias y técnicas para apropiar dicho conocimiento musical.

Asi, el solfeo como disciplina para la formacion de la gramatica y el oido musical, pone de
manifiesto dos acciones a saber: la teoria musical desde el concepto y contenido y la

practica musical desde la aplicacién del concepto y su contenido tonal.

Para el caso de la monografia, la teoria musical inicial, previamente establecida lleva a la
comprensiéon de la armonia estipulada en las cuatro voces, es decir, el conocimiento
tedrico-légico previo de la tonalidad es primordial para comprender la interaccién armdénica

de funciones principales y secundarias.

Lo anterior mencionado deja, como punto central, el estudio del disefio melddico, su
relacién con la armonia y la prictica de lectura de la partitura, es decir, el andlisis de esa
constante melddica, su aplicaciéon entonada de cada una de las voces se convierte en el

objeto mediante el cual es posible identificar las notas extrafnas al acorde.
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La formacion del oido musical tonal — arménico

Al hablar de la tonalidad, no se puede dejar atrds su desarrollo y evolucion, sus
posibilidades melddicas y armonicas a partir de la teoria y la practica, un sistema musical
que, a pesar de los cambios en su estructura en el dltimo siglo, atin estd presente su mas
grande caracteristica, la resolucién a tonica. Lo anterior mencionado, es considerado

importante, no solamente en el &mbito académico, sino también cultural.

Desde este punto de vista, la enseflanza musical para futuros profesionales se plantea
algunos interrogantes: “Las dificultades de esta disciplina, se encuentran en que ella no
debe, sobre todo, “ENSENAR” sino por el contrario desarrollar y educar.” (Bukhchtaber,

1995, p. 8), viendo asi las cosas y como resultado del estudio de la tonalidad est4 el solfeo.

Es la disciplina tedrico-practica aplicada que desarrolla el oido musical, su disefio y
aplicacion es acumulativo, contiene niveles tedrico-musicales a manera de ejercicios en
partituras, la perseverancia y continuacién del proceso buscan que el misico en formacién
aprenda a leer, escribir, entonar y escuchar la musica, por lo tanto, lo anterior mencionado

tiene un propoésito, la formacién del oido musical.

Siendo asi, “el objeto de estudio de la musica lo constituye la formacién del oido musical
que ha creado una serie de categorias que permiten abordarlo. Entre estas se distinguen las

siguientes: oido melddico, armdnico, ritmico, timbrico y polifénico” (Pineda, 2003, p. 9).

El desarrollo del oido musical se basa en la préctica guiada por el razonamiento tedrico y
siguiendo un proceso formativo gracias al solfeo, por lo tanto, el proceso de ensefianza de

las cinco categorias “suscitan la necesidad de métodos que permitan dia a dia el manejo de
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los elementos conceptuales necesarios para comprender el fendmeno artistico — musical con

una alta dosis de educacion académica.” (Pineda, 2003, p. 11).

El solfeo favorece la comprension tedrico-practica de las estructuras sonoras de la
tonalidad, de esta manera, colabora con el desarrollo del oido musical del estudiante en
formacion, las partituras presentan en su estructura contenidos, a propdsito de lograr la idea
anterior mencionada. Siendo asi, el uso de obras corales sin texto son ejemplos ticitos de
grafia musical con caracteristicas que colaboran con los objetivos del solfeo, en otras
palabras, es una herramienta de lectura y andlisis para la formacién del oido musical

polifénico.

Siguiendo este orden de ideas, la lectura entonada de la partitura a cuatro voces plantea el
uso de la polifonia, tomando su desarrollo en un eje donde el centro de atencién es el
desarrollo del oido polifénico, consiste en “la capacidad de discriminar las voces
autonomas en la tonalidad de las estructuras verticales sonoras, tanto de los acordes como
de las lineas melddicas contrapuntisticas” (Pineda, 2003, p. 11), es decir, la condicién de

poder identificar lineas melddicas y diferenciar su papel en la obra musical.

La actividad musical posibilita un discurso melddico y arménico en donde involucra el
desarrollo del oido polifénico, las caracteristicas timbricas similares otorgan al estudiante la
viabilidad de percibir, analizar y llevar a la prictica los contenidos tedricos del semestre por
medio de la partitura a cuatro voces, por consiguiente, la clase de gramdtica musical I es un
escenario polifénico donde sus posibilidades practicas y auditivas buscan lograr que el

musico en formacion continde con el desarrollo de su oido musical.
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Contenidos tematicos seleccionados: clasificacion en categorias.

Los seis semestres del ciclo de fundamentacién de la Licenciatura en musica de la
Universidad Pedagdgica Nacional se resumen en desarrollar el oido musical. El anélisis del
texto (partitura) conlleva a poder leer, comprender e interpretar la musica con base en los
cinco componentes ya estructurados que conforman el oido musical. En cada semestre se
seleccionan contenidos tedrico-musicales de manera que, se aborden los apropiados seguin
el nivel de formacioén, por lo tanto, la seleccion de contenidos se da de tal modo en que, al

aplicarlos, sean de manera secuencial y acumulativa.

Sin embargo, esta aplicacion de contenidos estd premeditada por el syllabus, que es un
documento elaborado por los profesores de cada asignatura para orientar el programa
académico a desarrollar, especificando una ubicacién contextual, sus objetivos apoyados
por metodologias aplicadas y una evaluacién con la finalidad de aportar y cualificar el
proceso de formacién del estudiante, los cuales se apoyan con un soporte bibliografico,

tanto métodos de solfeo como materiales de apoyo que se consideren pertinentes.

Ahora bien, el abordaje del espacio académico gramdtica musical I, no solo depende de los
contenidos que el docente va a desarrollar, sino que el estudiante debe integrar lo aprendido
de niveles anteriores, debido a que aparecen nuevos contenidos como las notas extraias al

acorde que no serdn comprendidos sin unos saberes previos.

De igual manera, este contenido es un nuevo panorama de herramientas tedrico — musicales
para el estudiante, es la posibilidad de continuar con el estudio del sistema tonal y a su vez,

seguir desarrollando el oido musical. En este sentido, la definicién del contenido tematico
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seleccionado en el presente trabajo monografico dard un panorama general y serd clave en

el inicio de nuevas posibilidades de aplicacion.

Las notas extrafias al acorde hacen parte del discurso sonoro y su funcién es generar
consonancias y disonancias provocando enriquecimiento en el disefio melddico. De esta
manera “El movimiento conjunto, o por segundas, implica una relacion disonante entre las
notas adyacentes, puesto que las segundas mayores y menores son disonancias” (Piston,
1998, pag. 110), el movimiento conjunto o consonancia se genera por notas diatonicas, es
decir, que pertenecen a la escala de la tonalidad y la disonancia se presenta como un
intervalo disonante que “puede resolverse en un intervalo consonante por un movimiento de

segunda (mayor o menor)” (Piston, 1998, pag. 110).

Lo anterior afirma que, las notas extrafias al acorde pueden ser diaténicas o que no
pertenezcan a la escala (crométicas), ademads, las antecede notas diatonicas y resuelven a las

mismas. Teniendo en cuenta que se clasifican seglin sus caracteristicas?, el autor ha

seleccionado los contenidos teméticos del primer objetivo del espacio academico’, son los
siguientes:
Apoyatura Nota diaténica o cromdtica que, ritmicamente,

aparece en tiempos fuertes del compds donde
“En general, la apoyatura resuelve sobre un
factor consonante del acorde” en un tiempo

semifuerte y/o débil, “Da la impresién de

2 para ampliar la definicion y las maneras en que se presentan, ver Notas extraiias a la
armonia, paginas 110 a 134 del libro de Walter Piston (1998), titulado Armonia.
3 Ver: Anexos, Syllabus, p. 1
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inclinarse sobre la nota en que finalmente
resuelve, con un movimiento de semitono o de

tono” (Piston, 1998, pag. 117).

Bordadura

Nota que aparece entre dos notas en la misma
altura provocando movimiento melddico
ascendente o descendente en tiempo débil,

puede ser diaténica o cromética (Piston, 1998).

Nota de paso

Se encuentra en medio de dos notas del acorde
provocando movimiento melddico (ascendente
o descendente), aparece en tiempo débil del
compds, puede ser diaténica o cromadtica

(Piston, 1998).

Acorde dominante para la dominante (DD)*

Acorde con funcién de subdominante que
“incrementa el sentido de la direccién y del
movimiento en la progresién armoénica.”

(Piston, 1998, pag. 249).°

4 El syllabus usa el término: “Continuacion del trabajo con las dominantes secundarias”
(Villalobos, 2018, pag. 2), no obstante, Para el trabajo monografico se usard un tipo de

acorde secundario, acorde DD.

> Walter Piston llama a este término Dominantes secundarias (V del V), pag. 249.
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Modulacién pasajera a tonalidades de primer y | Cambio de centro tonal “a las que estin mads
segundo grado de vecindad® estrechamente relacionadas, en funcién de su
proximidad (...) de su armadura” (Piston, 1998,
pag. 222), para luego, volver a la tonalidad

inicial.”

Lo mencionado anteriormente, tomando los contenidos tematicos seleccionados del
syllabus del espacio académico, deja tres categorias que serdn base del material didactico,

son las siguientes:

1. Notas extrafias al acorde.
a. Apoyaturas
b. Bordaduras
c. Notas de paso
2. Acorde dominante para la dominante (DD).

3. Modulacién pasajera a tonalidades de primer y segundo grado de vecindad.

Los términos expuestos en este capitulo serdn base para seleccionar los fragmentos de obras
corales, los cuales son el eje principal del trabajo de investigacion, no sin antes, clasificar el

material en una de las ramas de la didactica.

6 El syllabus usa el término: “Modulaciones a tonalidades de primer y segundo grado de
vecindad” (Villalobos, 2018, pag. 2). Para el trabajo monografico se usara un tipo de
modulacion, modulaciéon pasajera, por lo tanto, el titulo se cambia.

7 Walter Piston llama a este término Tonalidades vecinas, pag. 222.




CAPITULO II
La didactica
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La didactica es la rama de la pedagogia que responde al proceso de ensefianza-aprendizaje
con estrategias que apuntan a la comprensiOn, interviene con respecto a problemas
encontrados en la labor educativa para generar nuevas soluciones, para los cuales plantea
“los siguientes interrogantes: para qué formar a los estudiantes (...), quiénes son nuestros

estudiantes y como aprenden, qué hemos de ensefiar” (Medina, 2009, p. 7).

La didéctica se enfoca en la interaccidn social de los participes (profesor y estudiantes) en
torno a plantear diferentes posibilidades de llevar el conocimiento, dicho de otro modo,
genera procesos socio-formativos para el escenario de intervencién de la didéctica, el salén

de clases.

En vista de la relacion profesor-estudiante, la didéctica “estudia muy en particular las
situaciones de ensefianza y de formacion, la significacion de las tareas y actividades
propuestas a los sujetos en formacion” (Astolfi, 1997, p. 75), por consiguiente, la eleccién y
preparacion de actividades que lleven a la ensefianza se basa en el criterio profesional del
profesor en relacion a su campo disciplinar, por ejemplo, el uso de herramientas tedrico-

practicas del solfeo a propdsito de la formacién del oido musical.

El profesor, ademds de tener estudio y experiencia que lo han llevado a formarse
profesionalmente en un drea especifica de conocimiento, debe tener en cuenta dos aspectos
sociales a la hora de transmitir el conocimiento: primero, debe realizar una observacion al
contexto, por ejemplo, evaluar previos aprendizajes, y el segundo aspecto, el uso del
lenguaje, ademds de ser el medio inicial de comunicacién, la elecciéon de palabras

consecuentes ayuda a la apropiacion de la informacién (Zuluaga, 2003).
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Dicho de otro modo, ubicando a los participes en un plano, el profesor, por un lado, domina
un drea disciplinar, ademas de métodos de observacion y lectura de contexto que sirven
para reconocer a la poblacion a ensefiar, por otro lado, los estudiantes y la did4ctica en el
punto medio, siendo asi, la didéctica, orientada por las finalidades educativas, es la
posibilidad, bisqueda y elaboracién de métodos que llevan a cabo el proceso de ensefianza-

aprendizaje (Medina, 2009).

En conclusiéon, la diddctica permite tomar previos aprendizajes que encaminen la
formulacion de estrategias las cuales guien la ensefianza, “es una disciplina de naturaleza-
pedagdgica” que se basa en la realidad de los estudiantes, en entender su compleja relacion
con el entorno y plantear posibilidades con motivo de transmitir el conocimiento, es la base
de adaptar y buscar actividades para encaminar el proceso de ensefianza-aprendizaje

(Medina, 2009), a propésito de sus categorias.
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La didactica, proceso, recurso y estrategia

Si bien, la didactica tiene en cuenta los aspectos sociolégicos y culturales de los sujetos en
formacion para determinar formas que lleven al aprendizaje, tomando como punto
conector, experiencias y actividades que faciliten la comprension. En este orden de ideas,
las tres categorias presentes en la didéctica diagnostican, determinan y aseguran la senda de

conocimiento que el profesor elabora para el estudiante.

La primera de ellas, el proceso didactico, es la posibilidad asertiva que permite identificar
dificultades especificas en cada paso del proceso de ensefianza-aprendizaje (Hooker. 2007).
Por medio de diferentes medios de observacion, permite al profesor establecer rutas hacia la

cognicion de los sujetos en formacion de acuerdo a sus caracteristicas.

Por ejemplo, en la clase de gramatica I de la Licenciatura en Musica, el profesor realiza un
ejercicio de lectura de solfeo y encuentra diferentes falencias de acuerdo a lo que esta
escrito y lo que escucha, asi que, busca o elabora alternativas con base en la observacién y

criterio personal del momento inicial de abordaje.

Debido a esto, el profesor debe tener en cuenta que, la capacidad de cada uno para asimilar
la informacién es diferente, los factores por los cuales los estudiantes manifiestan su
dificultad son, por ejemplo: lectura de la partitura pausada, inconvenientes de emisién de la

VOZz, entre otros.

Lo anterior suscita que, el proceso didactico se fundamenta en realizar una valoracién de
acuerdo a las dificultades encontradas en los estudiantes para luego, efectuar una serie de

guias a propdsito de la siguiente categoria (Trivifio, 2015).
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La estrategia didactica, es un disefio de acciones secuenciales a manera de solucionar las
dificultades encontradas en el proceso de ensefianza-aprendizaje, por lo tanto, se basa en
llevar el conocimiento (del profesor al estudiante) en una serie de actividades (Trivifio,

2015).

Siguiendo el ejemplo anterior de la clase de gramatica I, el profesor, luego de identificar la
dificultad, la estrategia es incorporar la practica vocal en la clase, es decir, ejercicios de
entonacion donde estén distintos intervalos, el compromiso de asumir una voz para luego
preparar por grupos y presentar ante sus compafleros, para resumir, ejercicios a voces con

particularidades afines a los inconvenientes a manera de solucionarlos.

El planteamiento de actividades para lograr fines determinados a propdsito de la formacion
de los estudiantes consta de tres tipos: “Actividades de iniciacidn, (...) Actividades de
desarrollo, orientadas a la construccidén y adquisicion significativa del conocimiento (...)
Actividades de acabado, orientadas a la elaboracién de sintesis, esquemas, mapas
conceptuales, evaluacion de los aprendizajes del alumno y problemas que quedan

planteados.” (Medina, 2009, p. 117).

Asi pues, el aprendizaje se basa, ademas de la eleccidon precisa de actividades, en la
aplicacion de las mismas considerando, en primera medida, el uso de referentes cognitivos
apoyados en sensaciones y en segunda medida, tener en cuenta sus aprendizajes previos que

lleven luego, (segun su proceso de ensefianza-aprendizaje) al desarrollo de habilidades.
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El recurso didédctico como tercer categoria, es el uso de herramientas que facilitan la
aplicacién de la estrategia diddctica, en otras palabras, elementos tangibles o intangibles® en

funcion de agilizar la comprension (Trivifio, 2015).

El haber estipulado las dificultades y establecer estrategias hacia lograr solucionarlos
permite el uso de recursos didacticos, para continuar con el ejemplo de gramadtica I:
partituras de melodias a voces (tangibles), recuerdos de canciones populares para asegurar
alguna tonalidad (intangibles), uso de instrumentos arménicos (tangibles), memorizacion de
notas musicales y su altura (intangibles), son clave para que el profesor realice correcciones

especificas y asegure la comprension de sus estudiantes.

En resumen, cualquier estrategia o recurso didictico usado (independientemente de su
relacién con el tema a ensefar), serd clave para, poco a poco, consolidar saberes
disciplinares y sociales, de este modo, colaborar con el proceso de ensefianza-aprendizaje,
siempre y cuando cumpla con su propdsito, en otras palabras, encontrarse con el agrado de

la mirada de un estudiante al cual se le dio solucién a su pregunta.

Para acercar los conceptos anteriormente mencionados a la presente monografia, el recurso
did4ctico facilita la implementacion de la estrategia didéctica (Trivifio, 2015), el cual, debe
estar acorde a caracteristicas conceptuales, contextuales, y estructurales, en otras palabras,
es el conector de ideas y el eje principal de los ejemplos que refuerzan los conceptos,

ademads, herramientas que aseguren elementos bésicos de la clase.

8 Tangible corresponde a objetos o materiales e Intangible a imdgenes mentales o
imaginarias (Trivifio, 2015).
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Por lo tanto, este material diddctico se centra en la tercer categoria de la diddctica, consta de
fragmentos de obras a cuatro voces que colaboran con la comprension de los contenidos
teméticos seleccionados del syllabus del espacio académico gramdtica musical I, ademas
de ser texto musical para el estudiante con el propdsito de continuar con el desarrollo del

oido musical.



CAPITULO III
Recorrido de la Investigacion
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Metodologia de la Investigacion.

El trabajo de monografia corresponde a una investigacion de tipo cualitativo — propositivo,
en el que es posible el disefio de un material didactico para el solfeo a partir del contenido

tematico seleccionado: Notas extrafias al acorde.

En este amplio sentido, una investigacidn cualitativa ‘“es su interés por captar la realidad
social ‘a través de los ojos’ de la gente que estd siendo estudiada, es decir, a partir de la
percepciéon que tiene el sujeto de su propio contexto.” (Bonilla, 1997, p. 47), por
consiguiente, es ver la realidad desde el andlisis y la interpretacién del problema gracias a
continuar un proceso y teniendo en cuenta el conocimiento previo, por ejemplo, haber
cursado los niveles de solfeo y explorar diferentes escenarios corales posibilita el hecho de

argumentar diferentes estrategias que faciliten la realizacion de la investigacion.

En torno a lo anterior, la aplicaciéon de la prueba piloto, siendo la herramienta de
recoleccion de informacidn, se sustenta en la observacidon participante “Es un método
activo, donde al investigador le corresponde asumir multiples roles y la comunidad le exige
integrarse a su vida y actividades para conocerla e investigarla. La férmula que se plantea
es muy simple: conocer la vida de un grupo desde el interior del mismo” (Cerda, 1993, p.

244).

Tomando en cuenta el otro aspecto investigativo, la investigacion propositiva “tiene una
mezcla de lo que son las teorias existentes que estdn relacionadas (...) al hecho singular que
es materia de mi investigacion, pero que no concluye (...) pretende dar una solucion, (...)

desarrollar una iniciativa a la cual se le denomina propuesta” (Charaja, 2017). Por ende, el
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material did4ctico abarca una parte del syllabus del espacio académico gramdtica musical I,
toma referentes de puntos previos de formacion para explicar los contenidos temdticos
seleccionados (notas extrafias al acorde) para colaborar con el desarrollo del oido musical
polifénico del estudiante, teniendo en cuenta que el punto final del proceso serd el

Licenciado en Musica.

Asi las cosas, que la investigacion sea de corte cualitativo — propositivo, se da en la medida
en que es posible organizar el material acorde con la evolucién en cuanto a la lectura de la
partitura segin su implementacién, ademds el desarrollo de la misma consolida la

comprension del lenguaje tonal armoénico y formacion del oido polifénico y homofénico.

Para el diseiio del material diddctico para gramdtica musical I, se contemplaron las

siguientes fases:

FASE DESCRIPCION

Fase 1: a. En el trabajo de investigacién se buscd el plan
curricular (syllabus) de gramdtica musical I de la UPN

Identificacién y seleccidn de

para seleccionar los contenidos tematicos.
contenidos tematicos

b. Se investigd acerca del oido polifédnico, por
consiguiente, se debe enlazar con los contenidos

tematicos seleccionados.

c. Hacer un proceso de seleccién de obras a cuatro voces.

Para ello, se investigd material coral de repertorio




universal.

Fase 2:

Adaptacién de fragmentos de

obras a cuatro voces

Las condiciones que debe reunir todo fragmento de obra a

cuatro voces son las siguientes:

1. Texto musical (partitura).

2. Desarrollo del oido polifénico, cuatro lineas melddicas
superpuestas (Soprano, Alto, Tenor, Bajo).

3. Contenidos tematicos (Notas extrafias al acorde,
Acorde dominante para la dominante (DD) vy
Modulacién pasajera a tonalidades de primer y

segundo grado de vecindad), uno por cada fragmento.

Se buscaron maneras adicionales que faciliten Ia

implementacién del material:

a. Cifrado (armonia).

b. Tesitura vocal.

Fase 3:

Disefio del material didactico

Ademas de contar con los fragmentos de obras a cuatro voces,
el material didactico contiene indicaciones de aplicacidn para

el espacio académico gramdtica musical I, son las siguientes:

1. A tener en cuenta.

2. Recomendaciones metodoldgicas para el profesor.

3. Aplicacién practica.

35



4. Tres fragmentos de obras a cuatro voces por categoria
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CAPITULO IV

Propuesta didactica para el desarrollo del oido
musical a través del repertorio coral
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Resultados y analisis

En capitulos anteriores se hablaba de la tonalidad, siendo un sistema musical vigente para
la ensefianza, el uso de obras a cuatro voces para la formacién del oido polifénico, ademés
de reafirmar los conceptos tedrico-musicales seleccionados del syllabus de gramadtica
musical I, y clasificar el material didactico en una rama de la didactica. Es momento de

especificar la realizacion de dicho material.

Fase 1: Identificacion y seleccion de contenidos tematicos

Tomando el syllabus para el espacio académico gramadtica musical I, llevé a conocer cada
aspecto y metodologia que el profesor elije para cumplir con los objetivos que se propone.
Seleccionar los contenidos temadticos para el material didactico llevé a encontrar un punto
en comun entre los mismos, el cual fué: cada nota ajena a la tonalidad, que resuelva a una
nota diaténica por medio del uso de intervalos de segunda (mayor o menor). (Piston, 1998).
Por lo anterior, ocurrié la selecciéon de algunos contenidos y se clasificaron en tres

categorias’.

El desarrollo del oido polifénico requiere el uso de melodias superpuestas en el contexto de
la tonalidad, es importante poder involucrar texto musical (partitura) que contenga esta
caracteristica, ademas, en su estructura, ubicar los contenidos tematicos seleccionados. Por

consiguiente, se llegé al uso de obras a cuatro voces.

J Ver: Capitulo I, Contenidos tematicos seleccionados, clasificacion en categorias.



39

0

A lo largo del proceso de investigacién, se analizaron 85 obras a cuatro voces'?, con motivo

de encontrar en su estructura los contenidos tematicos seleccionados.

Fase 2: Adaptacion de fragmentos de obras a cuatro voces

Con el fin de comparar la definiciéon tedrica con el texto musical a cuatro voces
seleccionado, se tomard una seccion de un fragmento de obra a cuatro voces del material
didictico, de esta manera, se indicard el por qué fue seleccionado, a continuacion,

encontrard la categoria, y el andlisis correspondiente:

1. Notas extranas al acorde

a. Apoyatura

Fragmento de La llamada (ver Material didéctico)

Andlisis y adaptacion por: Rodrigo Colorado Farfan

10 ver: Anexos, Obras corales analizadas.
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En el compéds 6, en los recuadros de color rojo, aparecen, en las voces Soprano, Alto y
tenor, en tiempo fuerte, notas que no corresponden a acorde (en color verde), se puede
observar las siguientes notas hacen parte del acorde Re mayor, por consiguiente, resuelven
por medio de intervalos de segunda (mayor o menor), la misma situacién en el compds 8 en

la voz tenor con el acorde La mayor, y el compas 10 es repeticion del compds 6.

b. Bordadura

Fragmento Al filo de media noche (ver Material didactico)

Soprano

Alto

Tenor

Bass

Andlisis y adaptacién por: Rodrigo Colorado Farfan

En el compads 2, para las voces Soprano, Alto y Bajo, la bordadura es la segunda nota de
cada recuadro rojo, hay dos bordaduras superiores diaténicas, a excepcién de la voz del

bajo, es una bordadura inferior diaténica.

c. Nota de paso

Fragmento Marcha de la creacién (ver anexos, material didactico)
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Andlisis y adaptacién hecho por: Rodrigo Colorado Farfan

En los recuadros de color rojo, en las voces Soprano y tenor, aparecen notas de paso
diatonicas con movimiento ascendente que resuelven a notas de los acordes Si bemol y Fa

mayor (recuadros verdes).

2. Acorde dominante para la dominante (DD)

Fragmento Gloria patri (ver Material didactico)
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Andlisis y adaptacion por: Rodrigo Colorado Farfan
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La tonalidad del fragmento es Fa Mayor, en el recuadro rojo estd el acorde Dominante para
la dominante (DD), puesto que, la nota Si becuadro (compds 17 de la voz Soprano) es la
tercera del acorde de Sol mayor, una nota que, por movimiento cromético, resuelve en el

siguiente compds a la fundamental del acorde Do mayor, para concluir con la Ténica.

3. Modulacién pasajera a tonalidades de primer y segundo grado de vecindad

Fragmento Ansiedad (ver Material didactico)
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Andlisis y adaptacion por: Rodrigo Colorado Farfan

La tonalidad original es La Mayor, si se observa el primer acorde resaltado en verde, este
no hace parte de la misma, lo que significa que, previamente hubo una modulacién a la
tonalidad relativa (Fa sostenido menor) y ese acorde es su Dominante, el compds 8, en vez
de ser nuevamente tonica, es sexto grado de la tonalidad original donde, en los compases 9,
10 y 11 hace Ténica, Subdominante y Dominante de la tonalidad original, de esta manera,

hace modulacion pasajera a la tonalidad relativa (primer grado de vecindad).
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Para facilitar la comprensién del estudiante a la hora de su aplicacién, cada fragmento de

obra coral seleccionado cont6 con lo siguiente:

a. Cada fragmento de obra coral tiene en la parte superior el cifrado (armonia) con los

acordes respectivos de acompafiamiento.

b. Si alguna melodia no estd en una tesitura vocal'! cémoda para entonar, se cambia la

tonalidad original.

Fase 3: Diseno del material didactico

El material didactico contiene indicaciones de aplicaciéon y 15 de fragmentos de obras
corales, es el recurso didactico para el espacio académico gramdtica musical I, colabora
con uno de los objetivos propuestos en el syllabus: “Comprender las implicaciones tedricas
y aplicaciones practicas de las notas extraias al acorde y los aspectos cromaticos como la
modulacién a tonalidades vecinas y de segundo grado de vecindad.” (Villalobos, 2018, pag.

1). Las indicaciones de aplicacion son las siguientes:

1. Introduccién: contiene informacién general del material didactico, por ejemplo, el
nimero de fragmentos de obras a cuatro voces, las tres categorias con los
contenidos temdticos seleccionados y la forma en que se encuentra el titulo de la

obra y el fragmento seleccionado.

11 “Con respecto a un individuo: drea del rango donde se canta con mayor comodidad y
donde se tiene el mejor sonido” (Pifieros, 2004, p. 98)
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2. Recomendaciones metodoldgicas para el profesor: son pautas generales y
especificas a la hora de aplicar el material, estdn dirigidas al profesor del espacio

académico.

3. Aplicacion prictica: contiene cuatro pasos (leer, entonar, escuchar y analizar) en los
que se puede diagnosticar y corregir a los estudiantes mientras se hace la aplicacion
de cada fragmento de obra a cuatro voces'?, estdn a manera de sugerencia para el

profesor del espacio académico.

Cada categoria cuenta con tres fragmentos de obras a cuatro voces, en la parte superior de
cada uno se indica: el titulo (en negrilla). El nombre del compositor, en algunos casos el
arreglista, seguido del nimero de compdas de la obra original desde donde se toma, por
ultimo, si hay cambio de tonalidad o ajuste para una mejor entonacién (registro), como se

indica en la siguiente imagen:

Aquella boca. Eusehio Delfin. Arr Electo silva (desde el compés 18, tonalidad original G, se omite Tenor |, Las
notas de los compases 23 y 24 de la voz del bajo estan una octava arriba)

Soprano

Andlisis y adaptacién por: Rodrigo Colorado Farfan

No obstante, el material didactico, al estar compuesto generalmente con texto musical, el

profesor puede implementarlo con otro sentido de formaciéon de acuerdo a su criterio y

12 Tomado de: Técnicas y direccion de Coros, espacio académico de la Licenciatura en
Musica de la UPN, dirigido por el Profesor Andrés Pineda.
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problemas que encuentre en los estudiantes, de tal modo que, puede tener distintas

utilidades adicionales que el profesor puede usar en la clase:

e Ejercicios de lectura a primera vista.

e Lectura con motivo de analizar el sentido armoénico, es decir, leer verticalmente para
establecer la posicion de las notas en relacion a la armonia.

e Tocar dos voces en el piano y otra entonando, buscando que el estudiante haga la

lectura de maltiples sistemas.

Los fragmentos de obras corales presentes en el material didactico, ademés que, se pueden
usar de acuerdo a las utilidades anteriormente mencionadas, apuntan al desarrollo del oido
polifénico y en su dindmica de cantar a voces se presta para discriminacién e identificacién
auditiva de las notas extrafias al acorde seleccionadas "to guide and encourage this process
of looking ahead"'® (Berkowitz, 1988, p. 2), tanto en la lectura del texto musical como en

su proceso de formacidn.

Dicho de otro modo, el formato de cuatro voces sin texto, permite al grupo de estudiantes
entonar simultdneamente, la identificacién de cada melodia y relacionar su ubicacién frente

al discurso tonal-arménico colabora con la formacién del oido musical polifénico.

Por dltimo, se resalta que el autor de la presente monografia hizo la aplicacién de una de las
categorias del material didactico a los estudiantes de Gramadtica musical I de la UPN, el

jueves 19 de abril de 2018, grupo a cargo de la Profesora Angélica Vanegas.

13 “para guiar y alentar este proceso de mirar hacia delante” traduccion propia.
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La categoria seleccionada fue Notas extrafias al acorde, Apoyatura, y el fragmento de

obra a cuatro voces fué La llamada (Ver: Material didactico).

Luego de aclarar la definicion, los estudiantes se agruparon por voces (Soprano, Alto,
Tenor, Bajo), y se usaron los pasos para diagnosticar y corregir a los estudiantes (ver:
Material didéctico, Aplicacién préctica), primero, la entonacion del fragmento voz por voz

y terminar con las cuatro voces simultdneas.

Para finalizar la intervencion, se dio la instruccidén de, en el texto musical, encerrar en un
circulo las apoyaturas presentes en el fragmento, de esta manera, evaluar la implementacioén

de esta categoria. (Ver: Anexos, Resultado de la implementacion).

De los cinco grupos de estudiantes que tenian el fragmento de obra a cuatro voces, hubo
una calificacién perfecta (7/7), a excepcién de un grupo (6/7)'*, lo cual, evidencia la

factibilidad de usar el material didactico en el espacio académico gramdtica musical I.

14 para comparar la respuesta de los estudiantes ir a: Capitulo IV, Resultados y anilisis,
Fase 2: Adaptacion de fragmentos de obras a cuatro voces, 1. Notas extranas al acorde, a.
Apoyatura (p. 36).



CAPITULO V
Conclusiones
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La actividad coral en sus aspectos auditivos y analiticos, compromete la lectura de la
partitura, la entonaciéon de una voz y la escucha de las demds para desarrollar el oido
musical polifénico. En esencia, el material didactico es un recurso didédctico para el
desarrollo del oido musical y llevado a contenidos temdticos seleccionados, colabora con el
espacio académico y enmarca nuevas alternativas hacia los objetivos de la disciplina del

solfeo (escribir, leer, entonar y escuchar la musica).

Por consiguiente, el autor de la monografia presenta las conclusiones con respecto al

proceso de elaboracién del material diddctico a partir de la consulta y andlisis musical:

e Se identific6 los siguientes contenidos relevantes del espacio académico: apoyatura,
bordadura, nota de paso, acorde dominante para la dominante (DD) y modulacién
pasajera a tonalidades de primer y segundo grado de vecindad, estos fueron
seleccionados por la similitud que comparte cada contenido, la razén tedrico-
musical es que, son notas extrafias al acorde que involucran notas diaténicas o
cromdticas y que resuelven a notas de la tonalidad. Se debe resaltar que los
contenidos mencionados se seleccionaron del syllabus, debido a que, al realizar la
bisqueda del sustento tedrico que los apoya, este fue la guia para poder generar
recursos didacticos pensados para el espacio académico. De igual manera, se
determiné que el syllabus es la base de apoyo hacia la elaboracién de materiales

para los estudiantes porque consolida los contenidos a desarrollar.

En el plan de estudios actual de la Licenciatura en Misica de la UPN, la actividad coral
no esta presente de manera explicita, sino que se encuentra vinculada a una exploracién

vocal-instrumental a manera de taller en los dos primeros semestres, por esta razon, es
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prudente adicionar material a cuatro voces para gramdtica musical I que propicie el

desarrollo del oido polifénico.

Consecuentemente se realiz6 la adaptacion de las obras corales, en el proceso de
andlisis se encontraron distintas notas extrafias al acorde en una misma seccién de la
obra a cuatro voces, tomar un fragmento de la misma, estuvo premeditado por el
mayor nimero de notas que explican los contenidos tematicos seleccionados, es
valido mencionar que, por ejemplo: en la categoria Acorde dominante para la
dominante se encuentren Notas de paso. Para lo cual, el material didactico se presta
para que el estudiante realice un anélisis extra teniendo la posibilidad de encontrar
diferentes contenidos teméticos en un mismo fragmento.

Posterior a la adaptacién se prosiguid a disefiar el material didactico, donde gracias
al andlisis previo, se pudo consolidar 15 fragmentos de obras corales a cuatro voces
en cinco categorias, ademds de tener en su estructura los contenidos teméticos
seleccionados, lleva a desarrollar la habilidad de leer en claves y sistemas
diferentes, en sus aspectos auditivos, busca que el estudiante reconozca su particular
sonoridad de manera polifénica, ya sea por medio de la entonacién o de la escucha.
En concreto, se propuso un material didactico para gramdtica musical I a partir de
la transcripcién y adaptacion de fragmentos de obras corales tonales, porque
involucra el canto a voces para lograr la comprension de los contenidos teméticos
seleccionados a la vez que colabora con el desarrollo del oido polifénico, en otras
palabras, es un escenario a cuatro voces para el espacio académico que acompaiia el
proceso del estudiante en funcién al propdsito del solfeo, desarrollar el oido

musical.
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ANEXOS
Syllabus
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
Facultad de Bellas Artes
SYLLABUS
Programa Analitico
Espacios Académicos
Espacio Académico: Componente: Caodigo:
Gramatica musical | Especifico musical 1126500
Ubicacion en la malla curricular:
Ciclo o fase: Ambiente de Semestre: | Nucleo Intensidad horaria: Créditos
formacion: integrador
Fundamentacion | Especifico Presencial: No presencial: tutoria: 3
musical X 4 horas X

Ubicacion Conceptual / Justificacion (Resumen del documento general del ambiente de formacion y particular del
espacio con su componente si es requerido)

El estudio del solfeo, |a teoria y el entrenamiento auditivo son componentes esenciales en la formacién del
licenciado en musica ya que permiten el desarrollo de competencias basicas necesarias para el abordaje de
otros campos del saber musical como la historia, la armonia, el contrapunto y el analisis musical.

La estructuracién del pensamiento musical sigue siendo un factor determinante dentro del espacio académico
de Gramatica musical |, en él, no solo se pretende poner en evidencia los aprendizajes adquiridos en etapas
anteriores de fundamentacion, sino ampliar los saberes de tal forma que el estudiante al confrontarse con
otros espacios tedrico- practicos y practico - aplicados de la musica, responda de manera eficaz.

Propésitos de formacién / Objetivos

Comprender las implicaciones tedricas y aplicaciones practicas de las notas extrafas al acorde y los
aspectos cromaticos como la modulacién a tonalidades vecinas y de segundo grado de vecindad.

Adquirir y desarrollar las habilidades tedrico-practicas necesarias para lograr una competencia musical
idonea, mediante la formacién del pensamiento musical, la formacion del oido y la aplicacion del
conocimiento a desempefios musicales concretos (escuchar, escribir, leer, cantar y tocar).

Lograr la transferencia de los conocimientos, habilidades y aprendizajes adquiridos a otros espacios
musicales (interpretacion vocal e instrumental, improvisacion, lectoescritura y analisis)

Generar en el estudiante exploracion e inquietudes practicas, tedricas, musicales y pedagdgicas
acerca de los procesos desarrollados en este espacio.

Desarrollar el pensamiento musical en cuanto a la audicion, el andlisis, la comprension y la aplicacién
en los aspectos ritmico, melddico, arménico y formal.

Preguntas Generadoras / Orientadoras
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¢ Qué competencias tedricas, auditivas y de solfeo debe desarrollar un futuro licenciado en musica que ha
iniciado un proceso formativo y cuales son las estrategias adecuadas para tal fin?

Descripcién de contenidos / unidades / Rutas de aprendizaje (a propdsito de las preguntas generadoras)

TEORIA:

Sistema tonal contextualizado desde los aspectos cromaticos

Repaso de la alteracion cromatica de la escala diaténica

Particularidades de los acordes de dominante (D, D7, VII7 y 1lI6)

Continuacién del trabajo con las dominantes secundarias

Modulaciones a tonalidades de primer y segundo grado de vecindad

Notas extrafas al acorde: notas de paso, apoyaturas, retardos, anticipaciones, bordaduras, escapes.

e

ASPECTO RITMICO:

1. Compases simples y compuestos.

2. Divisién binaria y ternaria del pulso.

3. Sincopa y contratiempo.

4. Polirritmias.

6. Estudios ritmicos a dos planos — tresillos, dos contra tres y ejercicios con denominador 2 (blanca)
ASPECTO MELODICO:

1. Entonacion de melodias pertenecientes al sistema tonal

1.1. Uso de diferentes intervalos a partir de la mezcla de elementos cromaticos y diaténicos

2. Melodias con alteraciones cromatica de la tonalidad

2.1 Duetos y melodias con modulaciones a tonalidades vecinas y lejanas (segundo grado de vecindad).

2.2 Entonacién de melodias con notas extrafias al acorde: notas de paso, apoyaturas, retardos,
anticipaciones, bordaduras, escapes.

ASPECTO ARMONICO:

1. Modulacion diatdnica a tonalidades vecinas
2. Notas extrafnas al acorde: notas de paso, apoyaturas, retardos, progresiones, bordaduras, escapes.
3. Escritura armoénica en formato coral aplicando conceptos de modulacién y notas auxiliares
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ASPECTO DE FORMA:

Reconocimiento de estructuras formales de motivo, semifrase, frase, periodos simples y compuestos,
semicadencias, cadencias, introducciones, codas.

ENTRENAMIENTO AUDITIVO:

1. Aspectos ritmicos, melddicos, arménicos y de la forma enunciados en los contenidos del semestre

aplicados en los procesos auditivos.

Memorizacion de motivos melddicos de cuatro compases.

Reconocimiento de escalas tonales

Dictados melddicos con compases simples y compuestos:

Dictados a una voz aplicando los aspectos cromaticos y ritmicos mencionados en los contenidos

Dictados a dos voces con modulacion (8 y 16 compases)

Acordes mayores, menores, aumentados y disminuidos

Inversiones de las triadas

Identificacién de algunos acordes con séptima: X7, XMaj7, Xm7, XmMaj7, Xm7b75

0. Progresiones armoénicas sobre todos los grados aplicando conceptos de dominantes secundarias y
modulacion a tonalidades vecinas.

11. Transcripciones de musica clasica y popular donde se reconocen dominantes secundarias,

modulaciones y notas auxiliares.
12. Dictados polirritmicos con diferentes planos ritmicos y melodicos.

20N LN

CREACION / IMPROVISACION:

1. Composicién de melodias mediante la organizacién de motivos, frases, periodos y cadencias que
incluyan aspectos modulatorios y notas auxiliares a la melodia tanto diaténicas como cromaticas.
2. Empleo de progresiones que incluyan aspectos modulatorios cromaticos a tonalidades vecinas.

Metodologia (tener en cuenta la distribucion de horas de trabajo presencial, no presencial y tutorial)

Se pretende desarrollar el pensamiento musical a través de la relacion entre los conocimientos previos con
los aprendizajes nuevos experimentados en clase. En las distintas actividades se busca que el estudiante por
medio de sus sentidos, y principlamente desde la escucha, vincule los elementos tedricos, ritmicos, melddicos
y arménicos entre si, con el objetivo de lograr una comprension de los contenidos de una manera holistica y
vivencial. Por tanto, la participacién activa del estudiante es fundamental para llevar a cabo un proceso que
relacione los aspectos tedricos con los aspectos practicos y aplicados de la gramatica musical, el solfeo y el
entrenamiento auditivo. De esta manera, es posible la fijacion de los conocimientos de manera significativa
logrando que el estudiante adquiera progresivamente las competencias requeridas en la formacién de un
licenciado en musica.

La metodologia es similar a los semestres anteriores, la diferencia radica en la complejidad de los contenidos
y el uso de diferentes estrategias en los trabajos nuevos:

e Las clases se realizan en grupo, siguiendo los pasos de estudio propuestos por el profesor y




55

enriquecido por los aportes de los estudiantes y del material bibliografico.

e La participacion individual es indispensable en cada clase para poder llevar un seguimiento del
proceso de cada estudiante.

* |nvestigaciones y exposiciones por parte de los estudiantes, en grupo.

« Analisis y creacion en todo el proceso.

Se usaran las siguientes estrategias didacticas:

1. Audicién, entonacién, lectura y escritura sobre todos los contenidos ya expuestos, a nivel individual y
grupal.

2. Lectura y analisis sobre los textos basicos.

3. Lectura a primera vista.

4. Creacion de melodias sobre progresiones armonicas dadas, con tematicas especificas.
5. Conceptos tedricos. Investigacion por parte de los estudiantes, con el aporte del profesor.

6. Exposiciones en grupo, sobre tematicas Musicales que los mismos estudiantes dominen o investiguen, con
los conceptos y actividades realizadas en clase.

7. Actividades especificas:

Dictados melédicos, ritmicos y armonicos.

Audiciones en clase

Improvisacion sobre el material utilizado.

8. Organizar grupos instrumentales para concretar el contenido teérico.

9. Analisis arménico, melddico y ritmico, de todo el repertorio trabajado en clase. Sobre los textos basicos y
sobre algunas melodias de la literatura universal.

10. La Musica Colombiana, como material basico adicional.
11. Entonacidn y analisis de duetos y trabajos corales.

12. El Teclado como herramienta basica en el proceso de formacién tedrico-auditiva, usando dicho
instrumento en las siguientes actividades:

-Ejercicios de cantar y tocar.

-Progresiones armonicas sobre todos los grados utilizando dominantes secundarias y modulaciones
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-Apoyo armonico para las melodias con notas auxiliares (textos).

-Acompafnamiento armonico de las melodias trabajadas en clase incluyendo composiciones personales.

Evaluacién (tener en cuenta los criterios sobre procesos y productos desde lo dispuesto en el trabajo presencial, no
presencial y tutorial)

Se entiende la evaluacion de los aprendizajes como la emision de juicios sobre los desarrollos logrados por
los estudiantes en determinados momentos del proceso educativo (cada clase, semanal, bimestral, semestral,
etc.), con relacion a los contenidos y los objetivos planteados para el espacio académico. Nuestra concepcion
de evaluacion incluye las evaluaciones formativas y permanentes, las cuales implican el acompanamiento
continuo entre docentes y estudiantes con el fin detectar las carencias, debilidades y puntos débiles del
proceso que necesitan ser ajustados durante el proceso educativo. Estos ajustes pueden afectar los
contenidos, las metodologias empleadas, las formas de evaluacion, los trabajos a realizar como apoyo, y
otras muchas variables posibles segun las particularidades de la disciplina y los procesos educativos. Los
resultados de la evolucién se expresaran mediante valoraciones cualitativas. Esto es, cada estudiante debe
conocer a lo largo del proceso su estado en relacion con lo que se espera de él, en términos claros y precisos
sobre sus fallas, dificultades, actividades y logros pendientes o ya alcanzados, actividades de refuerzo o
apoyo, estrategias, sugerencias y metodologias para la solucién de las dificultades que van surgiendo en el
transcurso del proceso. En forma paralela a la evaluacion cualitativa, también se hara una evaluacion
cuantitativa de 0 a 50, dado que segun parece demostrar la experiencia, la mayoria de estudiantes se ubican
mejor y se sienten mas impulsados a ejercer su autodisciplina cuando su evaluacion es traducida a un criterio
numerico. Aunque este criterio numérico puede parecer un “retroceso” pedagoégico, también puede producir
un mejor rendimiento estudiantil si va acompanado de una evaluacién cualitativa veraz y objetiva.

La evaluacion tiene como objetivo la recoleccion de informacion en forma de datos (los resultados de la
evaluacion), con miras a utilizarla para (entre muchos fines posibles):

Realizar diagndsticos sobre los progresos de los estudiantes

Ajustar, mejorar e implementar metodologias y didacticas en la clase

Detectar problemas e idear estrategias de solucion

Detectar las necesidades e intereses reales de los estudiantes

Recopilar experiencias pedagdgicas como banco de consulta

Disenar y buscar materiales pertinentes para mejorar el desempeno de estudiantes y docentes

O 000 O0O0

Evaluacion de los aprendizajes:

1. Seguimiento individual del proceso en todos los aspectos incluidos en los contenidos del
programa, midiendo de esta manera el cumplimiento del mismo.

2. Evaluaciones permanentes.
3. Dos parciales generales durante el semestre y pequefos parciales intermedios.

4. Examen final: Se evallan separadamente y en forma conjunta, todos los aspectos, ritmico,
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melédico, auditivo, lectura a primera vista
5. Dictados permanentes durante el semestre. Dictado final.

6. Presencia de Jurado en dos parciales del semestre, especificamente en las pruebas de solfeo
preparado y primera vista.

7. Dos parciales que equivalen al 40 por ciento de la calificacién del curso junto a las notas del
proceso que equivalen a un 60 por ciento.

8. La nota definitiva del primer parcial equivale al 40 por ciento del total del semestre y la nota definitiva del
segundo parcial corresponde al 60 por ciento.

Recursos de apoyo (diddcticos, infraestructura, tecnologicos)

Recursos fisicos y didacticos:
e Tablero
« Piano e instrumentos musicales

« Textos de apoyo: Melodias y obras musicales de la literatura universal, escritas para voces u otros
instrumentos, en formatos de voz sola, duetos, trios y cuartetos, dentro del sistema tonal y el sistema
modal. Estas piezas estan presentes en los textos de solfeo mencionados en la bibliografia, en otros
textos y en las partituras que pueden servir como obras para entonar, pero también pueden ser
escritas por los docentes a cargo del espacio académico y por los estudiantes.

* Video beam.
Recursos tecnoldgicos:
* AVA -Ambiente virtual de aprendizaje
« Paginas web de entrenamiento auditivo
e Aplicaciones desarrolladas en flash

* Programas de escritura musical como Finale

Referencias ( Bibliografia / Infografia / Videografia/ webgrafia)

Método de solfeo Ostrowsky parte 1

Berkowitz, Fontrier, Kraft, A New Approach to Sight Singing.
Ladujim, Dictados a una, dos y tres voces.

1000 dictados, libro ruso

Gallon. Solfeo acompanado al piano, con cambios de clave.
Pozzoli solfeo rezado
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e Studying rhythm — Anne Carothers

Bibliografia complementaria

Repertorio de musica colombiana. Ritmos colombianos,
Material didactico elaborado por el profesor.

Método de solfeo con acompafiamiento de piano Yamaha
Método de Nicole Philiba

e o o & o

Repertorio popular y clasico, tanto iberoamericano como universal.

Sugerencias o Recomendaciones particulares

Se espera del estudiante:
¢ Compromiso con el espacio académico
Disciplina
Cumplimiento
Responsabilidad
Practicas extra clase y trabajos complementarios

Fecha de actualizacién: 12 de febrero de 2018

Docente (s): Fernando Villalobos Moreno
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Resultado de la implementacion
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La llamada. Armando Bernabeu Lorenzo (desde anacrusa al compas
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Obras corales analizadas

1.

10.

11

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

A GAELIC BLESSING - John Rutter

Weep, o mine eyes — John Bennet

El ultimo café — Emilio Dublanc (arreglo), Héctor Estamponi (musica)
As Torrents In Summer — Edward Elgar

Coral 147 (Werde munter, mein Gemiithe) — J.S. Bach

Aquella boca — Eusebio Delfin

La llamada — Armando Bernabeu Lorenzo

Celebre largo — Juan E. Martin

Amazing grace — Adriano Secco

Rockalluia — Virginia Becraft

. Tears in heaven — Eric Clapton, Arreglo Angelica Gonzalez

The gift to be simple — Traditional Shaker Tune, Arregled by Bob Chilcott
Panis Angelicus — L. Lambillote

O come, All Ye Faithful — John Francis Wade

It came upon the midnight clear — Carol C, Richard S. Willis

Has crecido en la tarde como la lluvia — César Alejandro Carrillo
HORATII CARMEN II. 10 (1935)

Fair is the crystal — Orlando di Lasso

EL CAVALLER ENAMORAT - Mdsica: Joan Maném i Planas

Estrellita del sur — Enrique Iturriaga

Consentida — Alfredo Nuiiez de Bonbon, Arreglo: Alberto Carbonell

Amo — Arnulfo Bricefo, coral: G. Yepes



23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

Angels we have Heard on high — GLORIA
Algo contigo — Chico N. Arr: Roberto Golda
Choose something like a star — Randall Thompson

Marcha de la creacion — G.F Haydn

The heav ns Resourding — Ludwing Van Beethoven, Oscar R. Overby, alt

EL GUAYATUNO - EFRAIN MEDINA MORA

Ave, maria — Sir Edward Elgar

Al filo de media noche — An6nimo del siglo XVIII
Goin” Home — Antonin Dvorak, Arr. Joel Blahnin

Ave Maria — Tomas Luis de Victoria

Ansiedad — Chelique Sarabia

Ausencia — Samantha Pino, Arr. Gregory Pino
Bambuco - Arr. Gregory Pino

Cantando entre las piedras — Arr. Gregory Pino

Dama Antafiona — Francisco de Paula Aguirre, Arr. Gregory Pino
Desesperanza — Maria Uisa Escobar, Arr. Gregory Pino
El diablo suelto — Ericlito Fernandez

El libertador — José Betancourt

Golosinas criollas — Luis Laguna, Arr. Gregory Pino
Mbénica Pérez - Gregory Pino

Preciosa meridefna — Pedro Carrefo

Por el camino — José Reyna

Presagio — Enrique Hidalgo

Serenata — Luis Laguna



47.

48.

49.

50.

51.

Soneto perfumado... y para siempre — Juan Beroes
Poema a un olmo seco — Antonio Machado

Poema del polvo y la verdad — Javier Busto

Con nostalgia... ejea — Javier Busto

For us — Javier Busto

Antologia Coral Catalana

52.

53.

54.

55.

56.

57.

38.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

Llir entre cards, (SATB), Joan Brudieu

Gloria Patri, (SATB). Anénim s.XVI

Ay que dolor, (SSATB), Joan Ccrcrol

Confitebor tibi domine, (SATB), Pare Antoni Soler
Aesttmatus sum, (SATB), Narcis Casanovas

0 crux, (SATB), Fen-an Sors

Les Hors de maig, (TTBB), J. Anselm Oav

Jovenivola, (STBB), Lluis Millet

L'emigrant, (I'TBB), Amadeu Vives 38

Canco del Pelegri, (TTBB), Antoni Nicolau
L'Empordu, (SATB), Ernie Morera

Muntanyes regalades, (SATTBB), Josep Sancho Marraco
L'Hereu Riera, (SATTBB), Joan Cumcllas-Ribo
L'amada morta, (SATTBB), Ricard Lamote de Orignon
O vos omnes, (SATTBB), Pau Casais

Ego sum Panis, (SATB), Francesc Ciwl

Madrigal, (SATB), Cristéfor Taltabull
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69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

7.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

Cirerer florit, (SATB), loan Just

Cang6 de batre, (SATB), Oscar Espia

El cant dell ocells, (SATB), Enric Ribé
Aquestos muntanyes, (SATB), Rtfael Feirer

Sa ximbomba, (SATB), Narcis Bonet

La dama de Mallorca, (SATB), Baltasar Bibiloni
Bacil, (SATB), Manuel Oltra

Cangoneta del moro muga, (SATB), Matilde Salvador
Antifona, (SATB), Joaquim Homs

Era guellera, (SATB), Josep Prenafeta

La meva enamorada, (SATB), Jaume Padres

El desembre congelat, (SATB), Salvador Mas
Son teus ullets, (SATB), Salvador Brotons

Ja no esper, (SATB). J. Ramoén Gil Térrega
Sanctus Benedictus, (SATB), JosepVila

T'he mirat, (SATB), Francesc Vila

Dana, m la ma, (SATB), Josep Crivillé
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