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Resumen

El presente trabajo busca la creacion de un material didactico para guitarra eléctrica,
a partir de la muasica de la region los llanos Colombo-venezolanos. Esta divido en
dos secciones. La primera es el marco teérico donde se encuentran todos los
referentes musicales, histéricos y contextuales, tanto de la guitarra eléctrica como

de la musica llanera (Joropo).

En la segunda parte se encuentra el material didactico. En el cual se muestra el
proceso de adaptacion de los diferentes instrumentos del conjunto tradicional
llanero, la secuencia para la apropiacién de estas adaptaciones y los diferentes

estudios que hacen parte del material.

A esto se suma el material audiovisual presente durante todo el trabajo; aclarando

diferentes ejemplos e ideas propias de cada seccion.



Introduccion

Este trabajo pretende abordar las diferentes maneras en que la guitarra eléctrica se
puede incorporar dentro de las musicas tradicionales, especificamente dentro del
Joropo (o musica llanera). Asi pues, se toman los diferentes roles que esta musica
posee, como lo son el armoénico y melddico creando una adaptacion de los

diferentes instrumentos en guitarra eléctrica.

Estas adaptaciones se presentan en un material que busca generar una propuesta
para la ensefianza de la guitarra eléctrica a partir de estas musicas. Explorando las
diferentes posibilidades, tanto sonoras como interpretativas generando una mayor

diversidad de materiales para la misma.

El trabajo esta dividido en dos partes: La primera donde se hace un recuento y
andlisis sobre los aspectos generales del Joropo, la guitarra eléctrica, la incursién

de esta dentro de las musicas tradicionales, entre otras.

La segunda habla sobre el proceso de experimentacion y adaptacion de los
diferentes instrumentos del conjunto tradicional llanero, para luego proponer un
material didactico que pueda ayudar a un acercamiento al Joropo desde la guitarra

eléctrica.

La manera en que se trabaja este material consta de ejemplos escritos, partituras,
estudios y apoyo audiovisual, que permita una mayor claridad en las ejecuciones

propias de los instrumentos adaptados.

Para finalizar, se propone una obra donde todos los elementos trabajados con
anterioridad se incorporan creando una obra de mayor extensién que los estudios

propuestos, acercandose asi a una interpretacion muy usada dentro del Joropo.



1. Elementos preliminares de la investigacion

1.1 Planteamiento del problema

Durante la segunda mitad del siglo XX la guitarra eléctrica se ha convertido en un
instrumento ampliamente difundido alrededor del mundo. Su repertorio posee una
base en los ritmos tradicionales de Estados Unidos como lo son el blues y el jazz
(Ledn, 2018); ritmos que ayudaron en la posterior creacion y evolucion de géneros
como el funk (Vianna, 1988), también el pop y el rock, entre muchos otros. Estos
géneros aportaron a su creacidbn como instrumento y a sus respectivas técnicas. De
esta manera la discografia que se fue creando a partir de estos ritmos genera un
interés sobre la guitarra eléctrica ya que, de alguna forma estos registros auditivos
son en muchos casos, el primer insumo para comenzar con el estudio de la guitarra

eléctrica.

De los géneros antes mencionados existe una gran variedad de materiales
didacticos como estudios, métodos, guias, transcripciones y repertorios pensados
para la guitarra eléctrica, tanto en formato solista como en conjunto. Por otra parte
nuestras musicas tradicionales no cuentan con la misma variedad de materiales

para su apropiacion y estudio en la guitarra eléctrica.

Tomando en cuenta lo anterior y sumandole la creciente demanda de programas
académicos formales donde se incluye a la guitarra eléctrica como un instrumento
de estudio riguroso, la creacion de materiales didacticos que trabajen los elementos
técnicos e interpretativos desde nuestras musicas tradicionales se convierte asi en
una necesidad. Esto genera investigacion en diferentes ramas de la masica, tanto
en la creacion y composicion para el instrumento, como en las formas de ensefianza

y los repertorios a trabajar (Le6n, 2018).

Es importante nombrar que las musicas colombianas han ido ganando poco a poco
un espacio dentro de la academia. El caso mas representativo de ello se encuentra
dentro de la musica andina colombiana y especificamente en el aire tradicional del

bambuco, pero dado su caracter de musica popular la academia fue reacia a su

1



incorporacion durante la primera parte del siglo XIX, por lo cual su incorporacion
paulatina se dio en el transcurso de la segunda mitad el siglo XIX y primera mitad
del siglo XX (Cruz, 2002). Asi, se genero durante gran parte de este periodo que las
demas musicas colombianas se vieran relegadas a otros ambitos con menor
importancia en el discurso de lo nacional. Algunas por mero desconocimiento, otras
por tomarlas como variantes del bambuco (Cruz, 2002). Este paradigma del
bambuco como musica nacional fue migrando a mediados del siglo XX, dando la
posibilidad que las musicas representativas de las otras regiones pudieran ser
tomadas como elementos dentro de la idea de lo nacional (Leal, 2014)

Siguiendo con esto, el Joropo es una de esas musicas regionales con un papel
importante en el territorio de los llanos colombo-venezolanos donde forman parte
fundamental para la cultura (Arenas, 2009). Su difusion y aprendizaje
principalmente se da de manera oral (Contreras, 2019) aunque durante las Ultimas
décadas ha tomado relevancia dentro de algunas investigaciones académicas

(como esta), por lo cual se pueden encontrar algunos materiales para su ensefianza.

De esta manera, desde las investigaciones académicas de las musicas tradicionales
se han ido creando algunos materiales especificamente para guitarra eléctrica
referentes para su desarrollo técnico y apropiacion de las masicas tradicionales.
Junto a esto, la inclusion de la guitarra eléctrica dentro de las practicas musicales
de las musicas tradicionales y su hibridacién con las musicas foraneas crean un

movimiento denominado nuevas musicas colombianas (Santamaria, 2007).

Esta es una base importante ya que, desde la inclusién de la guitarra eléctrica en
este tipo de musicas se crean nuevas sonoridades, maneras de interpretar y

apropiar diferentes elementos musicales y técnicos en la guitarra eléctrica.
1.2 Pregunta de investigacion

¢,Cuales son los componentes técnicos y musicales de los instrumentos del conjunto
tradicional llanero y los golpes Gaban, Zumba que zumba y Pajarillo, que aportan al

aprendizaje técnico e interpretativo de la guitarra eléctrica?



1.3 Antecedentes

Durante la busqueda de antecedentes concernientes a materiales didacticos para

un instrumento basados en alguna musica tradicional y su adaptacion a la guitarra

eléctrica, se ha encontrado pertinente tomar los siguientes como antecedentes para

este trabajo.

Monografia - Universidad pedagogica nacional “Propuesta de un material
didactico para la adaptacion de la guitarra eléctrica al ritmo de porro
chocoano” (2018) de Juan Vargas Torres, donde se habla sobre la
adaptacién del género “Porro Chocoano” a la guitarra eléctrica, generando
un recurso didactico para su posterior aprendizaje y apropiacion. Asi, se
pretende abordar desde la cultura, la historia y la region, como este género
en especifico se gestd y fue evolucionando. Sus distintos formatos de
interpretacion y un analisis musical detallado, para generar asi, una
adaptacion a la guitarra eléctrica mucho méas cercana.

Una de las fuentes de informacién ampliamente utilizada en este trabajo es
la entrevista a diferentes intérpretes de guitarra eléctrica que tocan porro
chocoano. Asi la informacion obtenida deriva en un practica musical donde
se evidencia la interaccion de estos musicos, con el género y las musicas del
pacifico norte, generado un puente entre estas y la guitarra eléctrica. Aporta
asi a este trabajo de grado un excelente antecedente Esto debido a la
creacion y utilizacibn de un material didactico con base en la musica
tradicional del pacifico norte, lo cual proporciona una base para la creacion

del material de esta investigacion.

Monografia - Universidad pedagdgica nacional “-Del grito al Pick- Aplicacién
de caracteristicas Interpretativas de la gaita hembra, en el aire de gaita, al
lenguaje de la guitarra eléctrica” (2017) de Fabian Valbuena Romero. Busca
la adaptacion del lenguaje musical de la gaita hembra en las musicas del

caribe colombiano a la guitarra eléctrica. Para ello, hace un analisis musical,



desde la trascripcion y traduccion del lenguaje de la gaita para llegar a
adaptar algunas ideas ritmico-melddicas.

Hace un analisis musical y sociocultural sobre el género de gaita en la musica
del caribe colombiano. Desde alli, parte para hacer una adaptacion o como
el mismo autor nombra, una “traduccion” del lenguaje de la gaita hembra a la
guitarra eléctrica. La importancia que tiene este trabajo como antecedente,
se basa en la adaptacion del lenguaje de una masica tradicional a la guitarra
eléctrica, elemento fundamental para esta investigacion; ya que se pretende
generar una adaptacién tanto de las técnicas como del lenguaje que se

puede utilizar en algunos instrumentos de la musica llanera.

Tesis de maestria — Maestria en musicas colombianas “Adaptacion musical
de nueve estudios y obras de la bandola andina colombiana para guitarra
eléctrica solista” (2020) de Francisco Avellaneda. En esta tesis se trabaja
sobre la adaptacién de estudios para bandola solista a la guitarra eléctrica
solista. Para ello habla sobre las técnicas compartidas entre ambos
instrumentos, los géneros a trabajar y las adaptaciones a la guitarra eléctrica
desde un material ya creado para otro instrumento.

La importancia que tiene este trabajo como antecedente, radica
principalmente en la adaptacion de un instrumento tradicional a la guitarra
eléctrica, como es el caso de la bandola andina. Desde alli se estudian las
técnicas compartidas y las divergencias en ejecucion que se puedan gestar
para crear diferentes tipos de sonoridades en la guitarra eléctrica y
adaptaciones propias de esta investigacion.



1.4 Justificacion

El presente proyecto plantea la creacion de un material didactico para guitarra
eléctrica donde se evidencie tanto el desarrollo técnico propio del instrumento, como
la interpretacion y apropiacion de la muasica llanera. Esto con el objeto de incorporar
los elementos del lenguaje de la misma; ya que, en la practica comun la guitarra

eléctrica no posee un amplio material didactico que trabaje sobre esta musica.

Los componentes pedagdgicos que se pueden brindar a través de este material
aportan una mayor comprension de lo antes mencionado, abordando y potenciando
también los elementos que el estudiante desee desarrollar, generando un didlogo
entre el material de estudio, los conocimientos e intereses del mismo. De esta
manera la musica llanera puede contribuir al desarrollo ritmo-melédico debido a la

complejidad que sus melodias tradicionales en cuestiones ritmicas como la sincopa.

En cuanto a la interaccion de cada instrumento del formato tradicional llanero, se
pueden adaptar estos dentro de los roles de la guitarra eléctrica. Esto permite
generar una conciencia sobre el rol melddico y su importancia dentro del conjunto,
debido a que es el que toma el primer plano de la atencion del oyente. Por su lado
el rol de acompafiamiento se da en un segundo plano por lo cual es importante
brindar el sustento a la melodia y no rivalizar con esta. Asi se trabajaran los
diferentes elementos propuesto dentro de las adaptaciones de cada instrumento,
generando variaciones que permitan una mayor variedad a la hora del

acompafnamiento.

Los golpes a trabajar seran los del Gaban, zumba que zumba y Pajarillo. Cada uno
de ellos se ha incorporado dentro de este trabajo debido a sus componentes

melddicos, armonicos y ritmicos.

Para el caso del gaban se plantea como un golpe armonicamente sencillo pero con
un componente melddico variado, lo que permite enfocarse en este aspecto
mayormente. En el caso del Zumba que zumba, al ser un golpe con una progresion

mas larga es ideal para trabajar las diferentes posibilidades de acompafamiento



que se pretende abordar dentro de este trabajo. Por ultimo, el pajarillo posee
caracteristicas ritmicas, melddicas y de acentuacibn que lo diferencia
sustancialmente de los anteriores golpes afiadiendo otras posibilidades, tanto en lo

melddico, como en lo arménico.

Asi pues, se busca generar con este material diferentes posibilidades de
apropiacion que el estudiante puede abordar, tomando los elementos antes
mencionados e incorporandolos dentro de su practica musical en otras musicas de

interés personal.
1.5 Objetivo general

Desarrollar un material didactico para guitarra eléctrica, con base en los recursos
técnico-musicales presentes en los instrumentos del conjunto tradicional llanero
junto con tres golpes caracteristicos del Joropo, como lo son el pajarillo, zumba que

zumba y el gaban.
1.6 Objetivos Especificos

e Analizar los tres golpes del Joropo propuestos donde se evidencie el lenguaje
y la interpretaciéon de los mismos.

e Examinar la interaccion y técnicas propias de los instrumentos del conjunto
tradicional llanero, para crear una adaptacion a la guitarra eléctrica de estos
elementos.

e Recopilar diferentes técnicas propias de la guitarra eléctrica, que permitan el
desarrollo técnico del instrumento

e Crear y adaptar un material didactico con soporte audiovisual, partiendo de
la recopilacion hecha con anterioridad de las técnicas propias de la guitarra
eléctrica y el lenguaje e interpretacion del Joropo.

e Evaluar el material por parte de expertos en guitarra eléctrica, dando un

concepto acerca del material.



2. Marco teérico

2.1 Breve contexto histérico sobre algunas musicas tradicionales en

Colombiay las nuevas musicas colombianas.

Colombia es un pais de diferentes influencias culturales y musicales provenientes
de diversos territorios que ha generado una hibridacion y mestizaje. Esto ha llevado
a que se constituya como una nacién multicultural y multiétnica donde diferentes
tipos de musicas se han gestado y desarrollado (Fléres, 2019). Tomando como
referencia esta idea, podemos nombrar algunos procesos que se han dado con

respecto a las musicas de algunas regiones de Colombia:

Para la consolidacién del estado colombiano una de las primeras muasicas que se
reivindica del pueblo y se torna en la musica nacional es el bambuco (Cruz, 2002).
Esto género que las demas musicas populares se relegaran a un papel secundario,

dejando muchas de estas, olvidadas con el paso del tiempo.

Como menciona (Blanco, 2013):

“Es fundamental la comprensién de las jerarquias dentro las practicas culturales, develar
como se construyen, reproducen y cOmo se establece la distincion entre cuales son
auténticas-superiores, cuales comunican mas que las otras, y por tanto son
estéticamente mejor logradas, son mas sugestivas. Dentro de estas estructuras
clasificatorias se hace evidente el sistema de valores culturales, donde por un lado
encontramos las altamente valoradas formas de las bellas artes, de la "alta cultura" y

por el otro los productos populares, del vulgo, de las "clases bajas"™ (p.182).

Asi mismo se gener6é una corriente donde el mismo bambuco sufri6 una
transformacién y fue llevado hacia la musica erudita europea, quitando poco a poco
algunos elementos de su caracter indigena y afro. A este proceso se le conoce como
el blangueamiento, ya que prima la raiz europea sobre las demas (Leal, 2014).

De esta manera, se puede nombrar el concurso Musica de Colombia patrocinado
por la empresa Fabricato que se organizo entre el afio de 1947 a 1951 (Santamaria,
2007).



Citando a (Santamaria, 2007) se puede observar lo siguiente:

“Musica de Colombia estaba dividido en dos grandes categorias: la académica y la
popular. En lo académico, se premiaba con $1500 (pesos) a la mejor fantasia sinfonica
sobre temas colombianos. En la categoria de lo popular se otorgaba un premio de $750
(pesos) al mejor bambuco, y tres premios de $500 (pesos) al mejor pasillo, mejor aire
colombiano, y a la mejor cancion colombiana. Si nos detenemos a en la categorizacion
y el monto de los premios, veremos que hay una clara intencion por establecer una
jerarquia en la representacion de lo nacional: lo académico esta por encima de lo
popular, y el bambuco el considerado mas importante que los otros géneros

tradicionales populares” (p.12).

Tomando como referencia lo mencionado anteriormente, este proceso de valoracion
de lo nacional ocurrido durante la segunda mitad del siglo XIX y primera del siglo
XX, donde se puede observar como las demas musicas no llegan a tener la misma
importancia dentro del contexto nacional como si lo pueden llegar a tener dentro de
cada uno de sus lugares de origen. También se pueden llegar a encontrar conflictos
con las mausicas propias de una region y grupo social con respecto a la élite
dominante del mismo lugar. Caso similar ocurrido en la zona de buenaventura
(pacifico colombiano), donde la élite blanca a principios del siglo XX sentia repudio
por la muasica de marimba que los afrocolombianos ejecutaban para sus
celebraciones (Leal, 2014). De esta manera el blanqueamiento de las costumbres
de otros grupos étnicos generd que esas musicas no tuvieran cabida hasta llegada
la segunda mitad del siglo XX, donde la idea del folclor y del rescate cultural
comienza a tomar fuerza (Blanco, 2013).

Otro caso que atafie de forma directa este trabajo es el correspondiente a la musica
de los llanos orientales. Esta region contaba con pocas vias de acceso durante el
siglo XIX y parte del XX (Martin, 1979), lo que genero a través de su masica, la
historia misma de su territorio. Esto debido al abandono estatal y a la unificacién de
una historia Unica por parte de las élites de la época, donde el componente blanco
y especificamente el de la zona andina colombiana jugaban un papel
preponderante, con respecto a las demas regiones y grupos étnicos (Fragua, 2017).



De esta manera podemos encontrar dentro de las representaciones musicales de la
zona de los llanos colombianos, corrios (denominacion popular para corridos),

pasajes, tonadas y golpes llaneros. Para (Fragua, 2017) estos corrios son:

“los llamados corridos constituyen un conjunto de practicas musicales, literarias y
poéticas que, durante diferentes periodos, narraron, recogieron y construyeron la
memoria de los hechos, personajes e hitos que marcaron la configuracion regional de
este vasto territorio. A diferencia de la historia oficial y de los estilos musicales
convencionales del género llanero, los corridos, dada su forma, su contenido y su patrén
de transmisién fundamentalmente oral y andnimo, permanecieron al margen del relato
reconocido, latente Unicamente en la memoria de adultos mayores y estudiosos de la

regiéon” (p.51).

Asi, los corrios, pasajes, tonadas y golpes llaneros, se convirtieron en el depositario
de las historias del llano; sus paisajes, trabajos, momentos de la vida cotidiana y la
violencia que esta region tuvo (y sigue teniendo) quedan guardados en el imaginario
de sus letras (Fragua, 2017)

Por otro lado, retomando la idea de reivindicacion de las musicas tradicionales, a
partir de la década de 1940 y con mucha mayor fuerza desde la década de 1960 en

adelante, se da este fendmeno con las demas musicas colombianas.

Como lo menciona (Leal, 2014):

“El transito del folclor como politica de Estado a ocupacion académica estuvo marcado
por la creacién en 1947 de la Revista Colombiana de Folclor por parte del Instituto
Etnolégico Nacional y por la conformacién en 1959 del Centro de Estudios Folcléricos y
Musicales del Conservatorio de la Universidad Nacional. EI Centro respondié a la
preocupacion por la inminente desaparicion o alteracion de “sectores de la musica
vernacula” considerados “los indices vivos mas directos y reveladores de la idiosincrasia
de los distintos nucleos del pueblo colombiano”. Estas palabras de uno de los
investigadores de la época recogen dos de las caracteristicas del folclor sefialadas por
el etnomusicélogo Carlos Mifiana: la vision apocaliptica del choque de las culturas
“tradicionales” con los procesos modernizadores y su profunda relacion con proyectos

nacionalistas” (p.122).



De esta manera surge el choque entre la recuperacién y el rescate de las musicas
tradicionales. Tomandolas desde el concepto de la ilustracion alemana del “folk”
(folclor), donde se toma al pueblo como depositario de la cultura y al folclor como
un derivado de la misma (Blanco, 2013). Asi, la vision nostalgica y de rescate de lo
popular crea una concepcién en la cual las musicas tradicionales deben permanecer
estéaticas e inmutables como si de articulos de museo se trataran, dejando de lado
Sus propios contextos y cambios que se van gestando con el paso del tiempo y las

influencia que pueda llegar de otros lugares del mundo (Blanco, 2013)

Asi. Como lo menciona (Leal, 2014):

“La Direccién Nacional de Bellas Artes anhelaba desarrollar una verdadera musica
nacional, para lo cual consideraba necesario elevar la musica popular al nivel del arte
(por ejemplo, introduciendo notacion musical) y evitar su “contaminacién” con ritmos
comerciales y extranjeros. Los proyectos para compilar, estudiar y diseminar el folclor
nacional estaban inspirados en una nueva valoracion positiva de las masas y en el
convencimiento de que en ellas estaba el corazén de la nacion. Sin embargo, “el pueblo”
era valorado sobre todo como un ideal, pues quienes lo componian producian un cierto
disgusto y eran considerados necesitados de tutela. Ademas, la insistencia en la pureza
de lo popular negaba influencias e intercambios que las musicas locales tenian con

sonidos de otras latitudes” (p.121-122).

De esta manera, entre los choques que se generan entre el folclor estéatico y la
evolucion de las musicas, durante finales del siglo XX y comienzos del XXI se gesta
una nueva manera de relacionarse con las musicas tradicionales, las musicas
foraneas y las musicas del momento denominado nuevas mauasicas colombianas

(NMC por sus siglas).

Este movimiento se denomina de esta manera, debido a la reivindicacion de las
diferentes musicas colombianas que hasta antes de la constitucion de 1991 se
vieron muchas veces marginadas (Santamaria, 2007).

Como lo nombra Blanco (2013):

“Lo que intentan, los cultores de la NMC, es un regreso a la "tradicion" pero desde lo
contemporaneo, es de alguna manera la busqueda de las raices de lo nacional, de lo

propio, pero este ejercicio ya no es realizado por campesinos o provincianos sino desde
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la posicién de masicos urbanos, muchos con formacion de conservatorio; quienes estan
bajo la profunda influencia de las masicas mundiales como el jazz y su ejercicio musical
no es desde el empirismo sino desde el virtuosismo. Ellos buscan desde los elementos
de la musica de conservatorio y las propuestas sonoras como el jazz o el blues
relaciones con lo vernaculo para asi encontrar un nuevo escenario sonoro de lo
"colombiano"” (p.192).

Para el caso de algunos musicos de este movimiento, es importante resaltar los
valores de las musicas tradicionales del pais, pero sin cerrarse exclusivamente a lo
que conlleva un canon de lo nacional. Ya que buscan también alejarse del mismo
para encontrar ese elemento artistico y expresivo que se puede ubicar en diferentes
musicas y contextos para dar asi otras formas de identificarse con lo “colombiano”.
(Sanchez, 2012).

A continuacién, se presenta una lista de reproduccion donde se pueden escuchar

algunas canciones que hacen parte del movimiento Nuevas musicas colombianas.

llustracion 1. Lista de reproduccion Nuevas musicas colombianas

3 YouTube ™’ Busca a s

T

) ' .‘ [ El Vuelo Luz Marina Posada Bambuco Carrera Quinta jazz colombiano
1]
)

e —] it
{ .4 i
/ 1 Carrera Quinta
(B \ ;
‘ . — La Cucharita
Luigeé ol
= 2

Hoot/Wisdom Recordings L.L.C.
» REPRODUCIR TODOS

[
|

Nuevas musicas
Colombianas 3

Zumba Pa’ Tres

Guafa Trio - Topic

8 videos - Sin vistas * Actualizada hoy

@ No listado Curupira - La Gaita Golosa (live) - U.Javeriana Bogota

S X A e 4 o Curupira Colombia

& Daniel Capera SUSCRIBIRSE 5

La Mojarra Electrica - Calle 19

La Mojarra Electrica

Imagen tomada de YouTube
Enlace de la lista: https://www.youtube.com/playlist?list=PLMsY9ij6xa4VnkGALNIUQiVTtK6uCP7gBX
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2.2 Estado de avance de la guitarra eléctrica en las musicas
colombianas

Desde su aparicion a comienzos de la década de 1920, la guitarra eléctrica ha sido
implementada en variedad de musicas tradicionales comenzando especialmente en
estados unidos y luego pasando a otras musicas tradicionales de diferentes lugares
del mundo (Avellaneda, 2020).

Para el caso de Colombia, al parecer el primero en realizar un registro grabado fue
el compositor e intérprete Ledn Cardona, el cual junto con el sexteto Luis Rovira
“interpret6 y grabd algunas piezas de repertorio andino [y caribe] con la guitarra
eléctrica utilizando elementos propios de la naturaleza ritmo-melddica de la guitarra
jazz (Revelo (2012), citado por Corredor, 2019. p. 12) como es el caso de “Atlantico’-

“Cosita linda”-“Guabina chiquinquirena” en el afio de 1961 (Monsalve, 2010)

llustracion 2. Popurri “Atlantico-Cosita linda-Guabina chiquinquirefia” , grabado por el sexteto Luis Rovira

Imagen tomada de Luis Rovira y el primer disco de jazz en Colombia (p.32)
Encale obra: https://youtu.be/j99xzt3Mxlg

Junto con lo anterior, la incorporacion de la guitarra eléctrica en la década de 1960
dentro del grupo “Peregoyo y su combo Vacana” (intérpretes de musica del pacifico
y del caribe) muestra este momento donde la guitarra comienza a jugar un papel
importante dentro de las musicas colombianas, pero también como la masica que
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hasta cierto punto era tradicional incorpora nuevas sonoridades. Como lo menciona
Leal haciendo referencia a lo que el director musical del grupo le dijo al guitarrista
‘tienes que hacer sonar esa guitarra como una marimba” (Leal, 2014)(p.131), se
puede evidenciar como la guitarra eléctrica poco a poco fue desplazando algunos

instrumentos tradicionales de las musicas regionales.

De manera paralela para finales de la década de los 60’s y comienzos de los 70’s,
se da el surgimiento y consolidacién del género chucu-chucu en la ciudad de
Medellin. Uno de sus primeros exponentes fue el grupo “the afrosound” creado por
el musico Julio Ernesto Estrada “Fruko” y dirigido por el guitarrista Mariano
Sepulveda. Este estilo de musica pretende la utilizacion de la guitarra eléctrica con
un rol melédico mayor que lo usual para ese momento, que el acompafiamiento
como usualmente se utilizaba en estos grupos. Como lo menciona (Parra, 2019) en
su articulo “Afrosound y la psicodelia tropical: entre el latin soul y el chucu-chucu”,
la utilizacidon de la guitarra eléctrica va dirigida hacia una propuesta diferente de la
guitarra ritmica, con la utilizacion de distorsiones, reverbs y demas pedales que le
brindan una sonoridad diferente a la guitarra (Parra, 2019) (p.69).

También durante la década de 1970 el guitarrista colombiano Gabriel Rondén
comenzé la difusion del jazz en los entornos musicales colombiano. A partir de alli,
se profundiza en la hibridacion de elementos de la mdusica colombiana y

latinoamericana. (Valbuena, 2017)

Desde alli en la década de 1990, existié una hibridacion mucho mas fuerte. Esto
debido a la inclusion de la musica tradicional de la costa caribe en el rock, por parte

de Carlos Vives y la provincia. (Santamaria, 2007).

Por otro lado, también se comenzé a gestar el movimiento denominado “nuevas
musicas colombianas”, con la hibridacion entre las musicas tradicionales del pais y

algunas foraneas (Sanchez, 2012).

Asi pues, en las ultimas dos décadas la guitarra eléctrica ha tomado una importancia
significativa dentro de las musicas colombianas. Otro ejemplo se puede ver en los

trabajos realizados por Javier Pérez, Giovanny Rodriguez, José Revelo (Corredor,
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2019), Luis Gaitdn, Mateo Molano (Vargas, 2018), Teto Ocampo, Francisco
Avellaneda entre otros, quienes exploran y estudian la inclusion de la guitarra
eléctrica dentro de las musicas colombianas aportando tanto a nivel instrumental,

sonoro, compositivo entre otros.
Como menciona (Avellaneda, 2020) en su tesis de maestria:

“Algunos guitarristas referentes, han dejado huella en las musicas colombianas; es el
caso del arreglista compositor y guitarrista Javier Pérez, quien con su proyecto Carrera
Quinta Jazz Big Band, se destaca por su desempefio interpretativo en el instrumento,
aportando material del lenguaje actual, donde explora los sonidos de las musicas
colombianas, fusionandolas con el jazz. Por otra parte, el guitarrista destacado Teto
Ocampo, quien, a lo largo de su historial como musico, ha desarrollado un estilo propio,

con un largo recorrido que va desde el vallenato hasta musicas con aires indigenas.”
(p.24).

llustracion 3. Javier Pérez interpretando “Mas de lo mismo bambuco jazz” Carrera Quinta

Imagen tomada de YouTube
Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=6nX93TlulfY
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llustracion 4 Teto Ocampo interpretando "La Espuela Del Bagre"

Imagen tomada de youtube
Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=2sN2xS78bel

Durante estos ultimos afios, se ha visto una creciente documentacion por parte de
trabajos de grado, tesis de maestria y doctorado que aborda diferentes tematicas,
tanto a nivel interpretativo como en la hibridacion con diferentes musicas nacionales
y foraneas, entre muchas otras teméaticas que a la guitarra eléctrica respectan. Esto
muestra como ha ido ganando un lugar importante dentro del circulo académico a

nivel nacional y no solamente dentro del circulo artistico y musical.

2.3 Elementos técnicos y recursos musicales en la guitarra eléctrica

En la ejecucion de cualquier instrumento musical, existen técnicas especificas que
se han desarrollado a través de la historia y evolucion de cada uno. Esto con el
objetivo de mejorar sustancialmente la interpretacion, sonido en el instrumento,
entre otros aspectos. Para el caso de la guitarra eléctrica pasa lo mismo, ya que al
ser un instrumento con un recorrido mas reciente (en comparacion con otros
instrumentos) sus técnicas se encuentran aun en desarrollo. Por otra parte, también

posee técnicas heredadas de otros instrumentos de cuerda pulsada. La ejecucién
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de la guitarra eléctrica generalmente emplea el uso de un pick o plectro (en adelante

plectro).

En la siguiente seccion se pretende abordar algunas de las técnicas que se

utilizaran dentro de los materiales propuestos en esta investigacion.

2.3.1 Técnicas:

Alternate picking: Esta técnica consiste en el movimiento alternado del plectro en
las direcciones arriba y abajo, paralela a las cuerdas de la guitarra. Es una técnicas

basicas que se utiliza en la guitarra (Goémez, 2019).

Sweep picking: Puede traducirse como barrido. En esta técnica se utiliza solo una
plumada que atraviesa de manera ascendente o descendente entre cuerdas
generando una sensacion de cortina. Esta es una de las técnicas que brindan una
gran velocidad en la ejecucion sucesiva de notas. (Stetina, 1990) Es generalmente
usada en la ejecucion de arpegios, ya que al tener una (o dos, dependiendo de la
utilizacién de hammer-on o pull-off) nota por cuerda es la técnica que permite mayor
velocidad. (Gomez, 2019)

Hybrid Picking:

En esta técnica se trabaja el plectro junto con el resto de los dedos de la mano
derecha de alli que provenga su nombre. Permite la ejecucion de diferentes cuerdas
de manera simultdnea o dejando cuerdas intermedias sin sonar en algunos casos.
Como lo dice Corredor (2019) “Esta combinacion permite realizar acompafiamientos
de distintas maneras como arpegiado, en forma de rasgueo o en bloque, segun la
necesidad o gusto del intérprete” (p.20). También permite un mayor rango de
ejecucion de arpegios y notas en otras cuerdas agrandando la sonoridad y

posibilidades expresivas en la guitarra. (Avellaneda, 2020)

Tapping: Esta técnica utiliza las dos manos matrtillando el diapason en la guitarra,
disociando cada una de las manos para tocar diferentes melodias o voces (Erazo,
2017). Existen diferentes maneras de tocar el tapping, variando la cantidad de dedos

en la mano derecha e izquierda a utilizar, ya que puede ir desde un solo dedo hasta
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cuatro, generando asi diferentes posibilidades a la hora de tocar melodias y

acompafamientos. (Erazo, 2017)

Es una técnica compartida con el bajo eléctrico y algunos instrumentos de cuerda
pulsada. Muy usada en instrumentos eléctricos donde el golpear una cuerda genera

una vibracién que el microfono capta facilmente. (Johnson, 2003)

Scratch: Esta técnica es ampliamente usada en diferentes estilos de musica. Uno
de los mas importantes es el género funk durante los afios 70’s (Vianna, 1988). La
técnica consiste en llevar la subdivisién de la corchea en un compas de cuatro
cuartos con movimientos en las direcciones arriba y abajo con el plectro, donde
algunos de los sonidos estan bien definidos mientras otros utilizan el apagado en la
mano derecha y las notas fantasma (ghost notes en inglés) en la mano izquierda.
Esta dltima se consigue levantando ligeramente los dedos de las cuerdas,

generando que el sonido sea apagado (Zea, 2018)(p.21).
Pulsacion con los dedos:

Esta técnica emplea la mano derecha sin el plectro. Trabaja con los dedos pulgar,
indice, medio y anular, aunque en algunas ocasiones también se utiliza el dedo

mefiique. Esta técnica es la usual en la interpretacion de la guitarra clasica.

llustracion 5. Ejemplo Técnicas en guitarra eléctrica

Tecnicas Guitarra eléctrica

> 4 028420

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=MVMXAcBAT1k
Fuente: autoria propia
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2.3.5 Regiones en la guitarra

Para facilitar la ubicacion en la guitarra, se pueden tomar 3 regiones importantes,

distribuidas en los primeros 13 trastes de la guitarra eléctrica (Avellaneda, 2020).

Los siguientes graficos mostraran la delimitaciéon de cada una de las regiones, que

se utilizaran en la seccion “estudios de acompafiamiento”
Region 1
Traste 1 al 5

llustracion 6. Region 1 Guitarra

_'clclufn

Fuente: autoria propia
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Region 2
Traste 5al 9

llustracion 7. Region 2 Guitarra

ﬂ

| daelgdh

Region 3
Traste 9 al 13

(.

Fuente: autoria propia

llustracion 8. Region Guitarra 3

tﬂ

!

I

Fuente: autoria propia

19



2.4 Definicion de Material didéactico
Los materiales didacticos son una herramienta muy utilizada en los procesos de
ensefianza-aprendizaje, donde se afianza y profundiza en los temas trabajados o a

desarrollar.

Estos materiales se disefian a partir de las necesidades especificas de la poblacion
a la que van dirigidas y los objetivos institucionales junto con el curriculo, de la
institucion u organismo donde estan inscritos. De esta manera, es importante
equilibrar tanto las necesidades de la poblacién junto con las exigencias
institucionales para asi generar un material acorde con las exigencias educativas

propias de un contexto de aprendizaje.

Al ser tan variadas las tematicas a trabajar en estos materiales, sus disefos,
objetivos e implementaciones pueden ser muy Vvariados. Existe una gran

diversificacion de los medios por los cuales se trabajan estos materiales.

Haciendo una clasificacion de los tipos de materiales didacticos que se pueden
trabajar existen las siguientes categorias, que se trabajan en el libro Material
Didéctico escrito: Un apoyo indispensable. (UNESCO, 1989)

e Materiales escritos: Estos materiales son los mas utilizados en las
instituciones académicas, ya que permiten por medio de un material en su
mayoria escrito, la aclaracion, profundizacion, explicacion, entre otras, de los
temas a trabajar durante el proceso académico que se pueda dar. Entre estos
materiales existen dos tipos que se trabajan en el texto, los cuales son:

(1) Encuadernados: En estos se pueden encontrar libros, periddicos,
guias didacticas, manuales, cartillas, revistas etc.

(2) No encuadernados: Se encuentran volantes, desplegables, carteles,
periodicos murales, etc.

e Materiales Visuales: Los materiales visuales, son aquellos que su base
fundamental se presenta en forma de una imagen ya sea un cuadro, dibujos,
fotografias, gréaficos, etc. Este material puede venir muy bien con contenidos
gue sean muy graficos para su comprension lo cual facilita de gran manera

el conocimiento de este contenido.
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e Materiales Orales: Son aquellos que se presenta de manera oral algun
elemento a trabajar, dentro de una tematica establecida. Entre estos se
pueden ver las entrevistas, grabaciones, radio, fuentes sonoras, entre otras.

e Materiales Audiovisuales: Son los materiales mas completos, ya que poseen
tanto imagenes como sonido y voz. En la actualidad, son los que poseen una
mayor difusién debido a la utilizacion del internet, juntada esta con las redes
sociales como lo es YouTube. Un portal donde se puede encontrar una gran
cantidad de estos materiales en forma de videos explicativos sobre cualquier
tema. Otros de los recursos son las peliculas, documentales, series de
television entre otros.

e Materiales Tecnolégicos: Los materiales tecnolégicos se pueden ver como
los elementos a través se accede a los materiales anteriores (esto como una
postura personal). Los celulares, tabletas, computadores, entre otros, son
dispositivos que permiten a través de su uso, acceder la informacion a los
demas materiales, para tener un proceso de aprendizaje mucho mas

completo.

Es importante que la creacion de los materiales sea pertinente con los saberes a
trabajar, ya que estos deben tener una incidencia real en la vida cotidiana de los
lectores del material. El lenguaje claro y hace que un material sea util, ya que

permite que cualquier estudiante que lo requiera, lo entienda. (UNESCO, 1989)

La importancia que puede tener la utilizacion de un material didactico para este
trabajo consiste principalmente, en la claridad y posibilidad que brinda, a través de
materiales audiovisuales, partituras, audios entre otros, la aprehension de
elementos técnicos en la guitarra eléctrica, por medio de los elementos musicales y
técnicos, de los golpes llaneros a trabajar. Asi, se genera un puente entre la musica
llanera y la guitarra eléctrica, permitiendo que se incorpore a la musicalidad propia
de cada estudiante, un pedazo del folclor colombiano, y para este caso, colombo-
venezolano (UNESCO, 1989).
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2.5 Rasgos histéricos y musicales del Joropo:

El joropo es un género representativo de la region de los llanos colombo-
venezolanos. Esta es una masica con una practica multidimensional como lo
nombra Arbeldez en su articulo, donde se puede ver como el joropo posee tanto
elementos musicales, literarios y de danza, que convergen en una representacion

de las vivencias diarias de los llaneros (Arbeladez, 2015).

Haciendo una breve descripcion de su geografia, historia y aspectos generales, la
region de los llanos colombo-venezolanos es una extension de tierra ubicada al
oriente de Colombia que limita con Venezuela, generando una misma region con
diferentes matices, ya que nos es lo mismo estar cerca al piedemonte o en el llano
adentro. Este tipo de matices propios de cada contexto genera que haya variaciones

en algunos de los factores como la cultura. (Arenas, 2009)

Como lo menciona Carlos Arenas en su articulo “Cultura musical llanera urbana”,
nombra lo antes abordado tomando como marco de referencia a Villavicencio y
Yopal; argumentando un caracter mas cosmopolita debido al flujo que tienen estas
ciudades como punto de paso entre la llanura y regién andina (Arenas, 2009). Esto

referente a un contexto més actual de la region y la musica llanera.

Retomando lo mencionado en contexto histérico de las musicas tradicionales, la
region de los llanos orientales fue una regién incomunicada y de dificil acceso en su
mayoria durante su colonizacion. Esto debido a la escasez de vias de acceso
durante el siglo XIX y primera mitad del siglo XX. (Martin, 1979). Por esta razén, se
generd una cultura propia muy arraigada que con el paso de los afios y la
globalizacion ha perdido algo de su caracter mas tradicional, pero ha ido
evolucionando y reapropiando sus estandartes culturales como lo es el joropo.
(Arenas, 2009)

Tomando el caso de Villavicencio como referencia, podemos ver como durante sus
inicios como ruta de comercio ganadero, existi0 un mestizaje cultural entre los
pueblos del altiplano y los pueblos de la llanura. De esta manera, tomando el caso

de la musica Arbelaez nombra la practica musical de finales del siglo XIX, la cual
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consistia en el conjunto instrumental de “guitarra pequena”, acompanada de una
vihuela ordinaria llamada “bandolén”, con la cual se interpretaban aires de Galerén
(Arbelaez, 2015)(p 75).

Durante mediados del siglo XX, la violencia bipartidista generada en el pais hizo
que el departamento del meta fuese destino frecuente de migracion y comercio
(Arbelaez, 2015). Esto influencié de manera significativa el imaginario cultural de la
ciudad, la cual se torn6 durante algan tiempo en un reflejo mayormente del altiplano
andino en contraste con la region llanera a la que pertenece. Asi, y junto con algunas
migraciones del llano adentro se genero esa dualidad en la ciudad, la cual durante
este periodo comenzd con la construccion de su identidad musical, ya que ni la
musica andina, ni la musica llanera constituian ese imaginario de identidad local
(Arbeldez, 2015).

Si hacemos un paralelo y hacemos una breve descripcion de la historia del conjunto
tradicional llanero en Colombia, podemos ver los diferentes procesos de cambio que
se han venido dando desde el siglo XIX y tomando gran importancia durante la
década de 1960, donde se estandariza e incorpora poco a poco, hasta llegar al

actual conjunto que se ha consolidado durante las ultimas décadas (Arbelaez, 2015)

Uno de los registros que se hacen sobre el conjunto llanero en Colombia en el siglo
XIX lo referencia (Arbelaez, 2015)

“..se encuentra la descripcion que hizo Ramén Guerra Azuola de un conjunto
acompafiante de un baile en el pueblo de Macuco en 1855, conformado por tiples,
triangulo y carrascas, en el cual no se menciona la practica del arpa. Ricardo Sabio, en
su libro Corridos y Coplas, reiteré esta conformacion instrumental en la muasica regional,
describiendo conjuntos de cord6fonos integrados por cuatro, arpa, guitarra, tiple y

bandolal4 con una funcién acompafiante” (p 74).

2.5.1 Estilo y sistemas de acentuacion

El joropo es la union y mestizaje de diferentes culturas. Para empezar la cultura
espafiola que lleva consigo los instrumentos como la guitarra, bandurria, mandolin

entre otros y las maracas con una herencia indigena (Martin, 1979). Aunque en los
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llanos orientales de Colombia no existié una trata de negros como en otras regiones
debido a que en esta zona no existian minas y recursos que necesitaran de esta
mano de obra, algunos de los elementos culturales también permearon a la cultura
llanera (Martin, 1979).

Si tomamos la palabra joropo, podemos notar que es motivo de varias
investigaciones, donde se puede referenciar diferentes tipos connotaciones. Una de
ellas hace referencia a la puerta de la casa llanera llamada Xoropo. (Martin, 1979)
También se le atribuye que viene de la palabra drabe Xarop que hace referencia a
Jarabe, aunque es una discusion que se inclina mucho mas del lado del Xoropo
(Arenas, 2009).

Como lo referencia Lozano “el espariol trae a América sus instrumentos musicales,
los cuales en ocasiones se adaptan a la cultura americana y en ocasiones se
transforman dando origen a nuevos géneros y sonoridades” (Lozano, 2016)(p1).
Esto conlleva a entender al joropo, como “la mezcla de diversas culturas, incluyendo
principalmente la espafiola y arabe” (Lozano, 2016)(pl). Partiendo de ello, se puede
ver cOmo en el proceso de colonizacidon espafiol a los llanos colombo-venezolanos,
estas influencias y estilos propios del mestizaje de la peninsula van llegando y
adaptandose a esta region generando asi la sonoridad propia del joropo.

En la siguiente seccién se trabajara con algunos de los estilos y elementos tedricos

gue caracterizan al Joropo en la actualidad.
Estilo

Existen diferentes estilos musicales dentro del Joropo. Esto debido a los diferentes

escenarios que se han ido gestando durante el transcurso de los afios.

Como lo menciona (Arbelaez, 2015):

“Las llamadas “musicas de parranda” clasificadas en los golpes y pasajes han logrado
reconstituir sus lenguajes respondiendo a los cambios culturales de la regioén, a las
migraciones y a la urbanizacion. En contextos urbanos el joropo adquiere principalmente
una funciébn de musica de espectaculo para escenarios, dentro de los cuales se

encuentran los festivales folcloricos. Las expresiones del joropo rural y urbano
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establecen respectivamente las categorias de “criollo” y “estilizado” para distintos estilos

vocales, instrumentales y dancisticos” (p 72).

De esta manera tomariamos segun Arbelaez dos estilos importantes dentro del
Joropo (Arbelaez, 2015). Seguido a esto y tomandolo en concordancia con lo
expuesto por Contreras en su tesis de maestria, se exponen cuatro estilos de Joropo
en la actualidad, los cuales son: Joropo Criollo (en concordancia con muchos otros),
el estilizado lo divide en dos, generando asi el Joropo urbano que tiene una indole
mas comercial y el Joropo de festivales, donde se puede denotar un mayor
virtuosismo en los intérpretes. Por Gltimo, propone una nueva categoria que durante
los ultimos afios ha tomado mayor importancia, la cual es el Joropo académico que
se viene desarrollando dentro de espacios académicos formales y no formales
(Contreras, 2019).

Haciendo una breve clasificacion de estos cuatro estilos dentro del Joropo podemos

observar cuales son sus diferencias y similitudes.
Joropo criollo:

Como lo menciona Contreras en su trabajo, el joropo criollo se entiende desde la
relacion de los habitantes del llano y su entorno (Contreras, 2019). Tomando esto
en cuenta las labores de trabajo y la vida diaria son una fuente importante de

inspiracion para la musica de esta region.
Citando a (Contreras, 2019) en su trabajo:

“La faena o trabajo’e llano, la sabana, la soga, el sombrero, el olor a mastranto, el
tranquero, la tinaja de beber agua y el canto del alcaravan, se convierten en simbolos
gue son transformados en cantos de ordefio o de arreo, en pasajes, corridos y musicas
de baile en los parrandos, que han servido para la construccién del imaginario de esta

expresion cultural.” (p.15)

Tomando esto como referencia, Contreras define la muasica criolla como aquella que
se transmite por tradicién oral y no ha sufrido una transformacion directa de otras
musicas, dando una identidad autoctona de los habitantes de esta regién
(Contreras, 2019) (p.15).
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Joropo urbano:

Arenas en su articulo habla sobre la difusion y circulacion de los pasajes y los
golpes, y como estos poseen un espacio dentro de la cultura llanera moderna. Esto
debido al publico; haciendo referencia a los pasajes con una indole mucho mas
comercial y con una mayor difusion por la radio. Se denota la hibridacion de estos
con géneros como la balada, bolero, entre otros. Esto se debe al auge del musico
Venezolano Reinaldo Armas que durante los afios 70’s llevo con esta hibridacion a
instancias mas comerciales al joropo (Contreras, 2019). De esta manera se genera
poco a poco la inclusion del joropo dentro de las ciudades dando cabida al joropo
urbano (Contreras, 2019).

Joropo de festivales:

Los golpes por su parte se encuentran mas ligados a los festivales y concursos
como lo son el “concurso internacional del joropo”; donde tanto instrumentistas,
cantantes, como bailadores se lucen con el joropo recio. Es importante mencionar,
qgue el pajarillo es uno de los goles que ha tenido difusion por radio, debido a que

es uno de los golpes mas representativos del folclor (Arenas, 2009).
Joropo académico:

Esta es una categoria que define Contreras como el acercamiento de esta musica
tradicional a la academia generando procesos de enseflanza desde algunos
espacios académicos, ya sean formales o no formales. Como él lo nombra en su
trabajo “Estos programas y procesos se han concebido en un intento de formalizar,
estructurar, sistematizar y codificar los diversos componentes teéricos, los saberes,

los rudimentos técnicos y la organologia tradicional llanera” (Contreras, 2019)(p.30).

Asi, dentro de diversas universidades, se comienza con el estudio riguroso de estas
musicas generando materiales e investigaciones que ayudan a su entendimiento y

mejor apropiacion. (Contreras, 2019)

También se incorporan estas musicas desde la practica de musicos académicos,
que interesados por estas sonoridades las apropian y transforman dentro de su

propia practica musical (Contreras, 2019) (p.31). Asi se puede dar el caso de
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composiciones con base en esta musica, donde existe una hibridacién entre los

diferentes saberes que cada musico puede tener.
Sistema de acentuacion y subgéneros

Dentro del joropo existen dos tipos de sistemas de acentuacion, los cuales se
denominan “por corrio” y “por derecho”. En cada una de estas se puede presentar
una superposicion 3 contra 2 (Arenas, 2009). Uno de los primeros musicos que se
dedic6 desde el analisis académico musical a exponer esta superposicion fue
Samuel Bedoya (Correa, 2013). Como lo expone Correa Vargas (2013) en su
trabajo de grado:

“Uno de los principales aportes del maestro Bedoya a la documentacion y analisis de la
musica llanera tiene que ver con la polirritmia y la polimetria, puesto que debe
entenderse dicha musica en dos signaturas de medida constantes y no en una sola, es
decir, las signaturas de 3/4 y 6/8 o 6/8 y 3/4. Adicional a lo anterior y aun de mayor
importancia documenté los sistemas ritmicos llamados por corrio y por derecho que

siempre se utilizan en la practica de la muasica de llano” (p .28).

Tomando esto como referencia el caso del sistema por corrio, el bajo se presenta
en un compas de 3/4, donde se toca la primera y tercera negra, generalmente,
tocando la fundamental y la quinta. En el caso del sistema por derecho, se toca en
el mismo compas, pero tocando en la segunda y tercera negra del compas y se

repite generalmente la fundamental del acorde que se toca.

llustracion 9. Sistemas de acentuacion en el bajo

ng %gJJ}

Por corrio Por derecho

Fuente: autoria propia
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Para el caso del cuatro y las maracas, se toma en compas de 6/8 haciendo la
division en 6 corcheas y acentuando, para el caso del corrio la 3y 6 corchea, y para

el caso del derecho la primera y la cuarta.

llustracion 10. Sistemas de acentuacion en el cuatro y maracas

Por corrio Por derecho

Fuente: autoria propia

El arpa y la bandola llanera se encargan del componente melddico en el joropo,
aunque también pueden acompafiar con acordes, durante el canto o mientras otro

instrumento toma la melodia o improvisa.

Dentro del joropo existen tres grandes subgéneros: La tonada, el pasaje y los golpes
(Correa, 2013). Cada uno con caracteristicas especiales, que a su vez se
encuentran dentro de tres categorias que propone Contreras en su trabajo de

maestria, las cuales son Joropo criollo, Urbano y académico (Contreras, 2019).

Las tonadas son las mas suaves. Son similares a poemas declamados. Algunos con
el cuatro o simplemente a acapella. Son muy usuales como cantos de ordefio donde
los ordefiadores las cantan para calmar al ganado durante el ordefio (Correa, 2013).
Uno de los mayores exponentes de esta variante fue Simén Diaz.

El siguiente son los pasajes. Estos tienen un cardcter de cancion. En estas se
presentan las labores del llano, amores y de mas temas que conciernen al llanero

en su vida cotidiana (Martin, 1979).

Por ultimo, los golpes son lo que llaman “joropo recio” debido a que muchos de estos
golpes son los que mayor velocidad, densidad melédica y ritmica (Correa, 2013).
Generalmente tiene un eco que se hace con la voz luego del llamado que realiza el
arpa o la bandola llanera. Un ejemplo de ello es el pajarillo. Es el golpe de joropo

recio por excelencia. Los golpes pueden ser instrumentales o con voz.
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2.5.2 Elementos técnicos representativos de algunos instrumentos del

conjunto llanero

En esta seccion se abordaran algunos elementos caracteristicos de los
instrumentos del conjunto llanero a los cuales se les realizara una adaptacion a la

guitarra eléctrica.
Cuatro:

Es un instrumento de la region de los llanos colombo-venezolanos. Algunas

referencias lo sitlan del lado venezolano y la frontera colombiana.
Como lo referencia Lozano(2016), citando a Bolivar(1846)

“Por su parte, el cuatro es un descendiente de la guitarra o vihuela espafriol,
asi se refiere Rafael Bonilla en su libro El llanero: “La guitarra del llanero es
pequefia y rustica, con cuatro cuerdas forjadas por su mano con tripas de
recental” (Bolivar,1846).” (Lozano, 2016)

Una de las posibles primeras menciones del cuatro en Colombia se da en el afio de
1911 por el Fray Pedro Fabo de Maria (Diaz, 2007).

Alrededor de los afios 60’s con la creacion del concurso internacional del joropo,
comienza la estandarizacion del formato llanero y con ello la utilizacién casi

permanente del cuatro dentro del joropo colombiano (Arbelaez, 2015).

llustracion 11. Cuatro llanero o venezolano

Tomado de https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3b/Cuatro_Ramon_Blanco.jpg
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Modo de ejecucion

Tomando lo nombrado en el A B C D del cuatro existen tres modos de ejecucion del
cuatro, Arménico, melddico y ritmo-armoénico. El primero es el mas usual, que
consiste en ser parte de la base acompafante de algun instrumento melddico. La
segunda en la ejecucion de melodias y la dltima como melodia junto con
acompafiamiento, tomando asi la cuatro como instrumento solista en algunos casos
(Diaz, 2007).

Bandola llanera:

Es un instrumento de la region de los llanos colombo-venezolanos. Es muy usado
junto con el arpa en el rol melédico en la interpretacion tradicional del joropo, donde

cada instrumento posee un rol especifico.

Tomando un poco de historia, se hace referencia de la bandola como un
descendiente del Laud, que llegé a América en el siglo XVII aproximadamente
(Vera, 1993).

Como lo menciona Lozano (2016):

“La bandola llanera parece ser un descendiente directo de las Bandurrias y
Mandorres (estos a su vez del laud), instrumentos de gran resonancia en los
ambientes de la plebe espafiola del siglo XVI, tal como lo afirma el guitarrista
venezolano Alirio Diaz a partir de sus investigaciones sobre cordéfonos,
efectuadas en 1973” (p2). (Lozano, 2016)

llustracién 12. Bandola llanera

Tomado de https://venezuelaenmicolegio.blogspot.com/2019/11/llanera-con-el-nombre-de-bandola-se.html
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Modo de ejecucion

Es un instrumento que se ejecuta con el plectro. La mano que sujeta el plectro debe
estar doblada en un angulo de 45° con respecto al antebrazo. Esta debe tener
libertad y no apoyarse de nada (Vera, 1993)(p.22). Los movimientos mas usuales
de pulsacion estan dirigidos hacia abajo y utilizan el peso de la mano para una

mayor resonancia del instrumento.

Algunas de las técnicas mas representativas de este instrumento, son el Jalao y el

cuaeriao.

El jalao consiste en la utilizacién de uno de los dedos libres, de la mano que sostiene
el plectro. Asi, se utiliza para acompafiar melodias que se interpretan, pero también
para realizar el acompafiamiento. Estos jalaos se interpretan en los espacios que
deja la melodia, especialmente en los contratiempos. No se tocan de manera
simultanea con la melodia (Vera, 1993).

Para el caso del cueriao, este consiste en un movimiento hacia arriba del plectro y
un posterior movimiento hacia abajo, junto con un apagado seco, que da la

sensacién de un golpe con una correa.
Arpa:

Este es un instrumento de treinta y dos (32) o treinta y tres (33) cuerdas de nylon
las cuales estan distribuidas desde el registro agudo al grave, por el calibre de las
mismas. Su construccion es principalmente de cedro, pero también se utilizan

diferentes maderas resistentes al paso del tiempo (Aponte , 2007).

La llegada del arpa espafiola se remonta a las primeras décadas de la conquista.
Esta fue ampliamente difundida en toda América por los procesos de dominacion
espafola que se dieron a lo largo del continente (Arbelaez, 2015). Este instrumento
mantuvo su importancia a través del tiempo en varias de estas regiones debido a la
influencia de las misiones, especialmente las jesuitas. De estas influencias
derivaron muchas de las tradiciones musicales actuales, que utilizan el arpa
(Arbelaez, 2015).
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llustracion 13. Arpa llanera

Tomado de http://elarpallanera.blogspot.com/2017/09/arpa-llanera.html

Modo de ejecucion

Este instrumento se ejecuta con las dos manos. Es usual que las ufias de ambas

manos se dejen crecer para crear el sonido caracteristico.

Existen dos roles que usualmente ejecuta el arpa. Estos son el de acompafiamiento
armonico-melddico, con la voz; y un rol solista, donde el arpa interpreta las melodias
y el acompafiamiento (Arbeldez, 2015). Para ambos casos, es muy usual la

presencia del conjunto tradicional llanero.

Al igual que la bandola, posee la técnica del cueriao. La diferencia radica en la
ejecucion de esta, ya que las ufias rasgan las cuerdas cerrando la mano, para luego
abrir esta de golpe, volver a rasgar las cuerdas e inmediatamente apagarlas y

generar ese sonido caracteristico.
Bajo eléctrico:

El bajo eléctrico es un instrumento que, desde su aparicion, ha gozado de cierta
popularidad, lo cual hace que se incorpore dentro de diferentes musicas populares
y tradicionales (Barrera Tacha, 2018). Asi pues, este instrumento se incorpora
dentro del joropo alrededor de los anos 60’s, con la grabacion de material

discografico.
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llustracion 14. Bajo eléctrico

Tomada de https://pixabay.com/es/vectors/bajo-guitarra-el%C3%A9ctrica-hacha-ax-155468/

Modo de ejecucion

Este instrumento se ejecuta con los dedos y en algunas ocasiones con un plectro.
Es muy usual que, dentro de las interpretaciones actuales en el joropo, el bajo
ejecute acompafamientos similares a los que realiza el arpa, en la técnica del
tapping, técnica que comparte con muchos instrumentos de cuerda pulsada
(Barrera Tacha, 2018).

El acompafiamiento mas usual que realiza el bajo es el expuesto en la seccion de
caracteristicas generales, donde se interpreta para el caso del corrio en la primera
y tercera negra de un compas de 3/4 y para el caso del derecho en la segunda y
tercera del mismo compdas. También se pueden generar melodias, escalas y

arpegios que ayudan a dar mayor variedad a la hora del acompafiamiento.

2.5.3 Elementos representativos en los golpes:

Los golpes y pasajes pueden tomarse desde un lenguaje mas académico como
estructuras ritmo armonicas definidas en su concepcion mas tradicional, ya que en
contraste con la hibridacion que ha tenido el Joropo con otras musicas, estas

estructuras no siempre son fijas. (Contreras, 2019)
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Caracteristicas generales:

Los golpes pueden dividirse en diferentes secciones. Estas podrian definir la forma
de un tema. Para ello hay que tomar dos tipos de obras: las vocales con
acompafamiento y las meramente instrumentales. Como lo denota Correa, para el
caso de muchos de los golpes tradicionales, la forma que se trabaja desde los temas

vocales se constituye de la siguiente manera:

| Introduccion | llamada | Voz y acompanamiento | Bordoneo | llamada o taiio

| Voz y acompafiamiento | Coda | (Correa, 2013)

La seccion del llamado hace referencia al momento donde el instrumento melédico
realiza un motivo melddico caracteristico de cada golpe. Donde indica al cantante
el momento de emitir una nota de larga duracién, generalmente sobre el quinto
grado de la tonalidad, como si de un grito se tratara (Correa, 2013). A este grito, se

le conoce dentro de la terminologia del Joropo como Tafiio o leco (Correa, 2013).

Usualmente el primer compas de cada golpe comienza solo con la melodia,
haciendo que el acompafiamiento en los demas instrumentos comience ya sea en

el segundo o tercer compas.

La seccion del bordoneo es aquella donde el arpa (generalmente) interpreta una
improvisacion usualmente en los bordones. Esta es la seccion media del arpa, entre

el registro grave y agudo.

A continuacién, se hara una breve descripcion de los golpes a trabajar dentro de
este trabajo.

Gaban:

Posee un ciclo armonico de cuatro compases, donde se presentan la funcién de
ténica y dominante, cada una durante dos compases como se muestra en la

siguiente imagen.
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llustracion 15. Circulo armonico del golpe Gaban

Fuente: autoria propia

. Im V7 % Im .

il

Este golpe pertenece al sistema de acentuacién por corrio.
Zumba que zumba:

Este golpe posee un ciclo arménico de 16 compases, donde se trabajan diferentes
funciones tonales y dominantes secundarias. Los primeros dos compases seran
acordes de ténica en | grado, el tercero de dominante en V grado. El cuarto y quinto
compas vuelven a ser acorde de ténica. Para los compases sexto y séptimo se
presenta una dominante secundaria hacia el IV grado de la tonalidad. Los siguientes
tres compases (octavo, noveno y décimo) se ejecuta el acorde de subdominante en
el IV grado. El compas décimo primero, realiza una dominante de la dominante
seguido en el compéas décimo segundo con el acorde de dominante en V grado.
Para los 4 compases finales se realiza una secuencia muy usual dentro de las

musicas tradicionales, los cuales son IV grado, | grado, V grado y | grado.

llustracion 16. Circulo armonico del golpe Zumba que zumba

2” Im \ % ‘ V7 ‘ Im \ % V7/’1\/m‘ % \ Vm ‘

Vmo % | % | vIv Vi m | Im v
Fuente: autoria propia

Se encuentra en el sistema de acentuacion, por corrio.

Este golpe también es muy usado dentro del contrapunteo llanero. Este ultimo se
trata de la improvisacion con rimas entre dos 0 mas cantantes, que se da de manera

muy amplia dentro del género del joropo.
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Pajarillo:

Este golpe es uno de los mas representativos del Joropo. Es muy usado dentro de
los festivales y concursos, para mostrar el nivel instrumental de los musicos
(Arbelaez, 2015).

Este golpe posee un ciclo arménico de cuatro compases. El primero en region
armonica de tonica en | grado, el segundo en subdominante en IV grado y los ultimos

dos en region de Dominante en V grado

llustracion 17. Circulo armonico del golpe Pajarillo

Fuente: autoria propia

Pertenece al sistema de acentuacion por derecho.

Es también usado en algunas ocasiones para el contrapunteo antes mencionado.

2.6 Analisis musical de los golpes:

Para este analisis se ha decidido tomar 3 obras de la discografia del joropo. Uno
por cada golpe a trabajar.

Se realiz6 una escucha activa de las obras, enfatizando las secciones e
interacciones de los instrumentos del conjunto llanero.

Las siguientes tablas mostraran el analisis realizado. En la primera se encontrara
cada una de las secciones de las obras. En la segunda se explicard brevemente el
rol de cada instrumento en esa seccion y una descripcion general de la seccion.
Cabe aclarar que dentro de los temas se repiten secciones, lo que hace que estas

estén dentro de la primera tabla, pero no la segunda.
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2.6.1 El gaban - Urbino Ruiz

Secciones
El Gaban Seccién(min)
Intro 0:00 - 0:07
Acompafiamiento en arpegios 0:07 - 0:13
Llamado 0:13-0:26
Melodia con cueriao 0:26 — 0:43
Acompafiamiento con melodia en los bajos 0:43 -1:15
Llamado 1:15-1:22
Melodia con cueriao 1:22 - 1:35
Llamado 1:35-1:44
Acompafiamiento en arpegios 1:.44 — 1:55
Bordoneo 1:55 - 2:17
Melodia armonizada 2:17 - 2:29
Acompafiamiento en arpegios 2:29-2:34
Melodia 2:34 - 2:43
Cueiao 2:43 — 2:53
Variacion del acompafiamiento 2:53 -3:08
Llamado 3:08 —3:11
Acompafiamiento con cueiao 3:11-3:18
Acompafiamiento con arpegios 3:18 —3:28
Coda 3:28 — 3:32

llustracion 18. Secciones Gaban
Fuente: autoria propia

Enlace obra: https://www.youtube.com/watch?v=h4ncC7qFBs0&t=71s
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Descripcion de la secciones

Seccion

Caracteristicas

Instrumentos

Intro

El arpa comienza sola durante un compas. Seguido a
ello los demas instrumentos se incorporan.

En esta seccion se puede apreciar el rol melddico del
arpa, mientras los demas instrumentos generan en
sustento arménico.

El arpa al ser un instrumento que se ejecuta con las dos
manos en diferentes planos puede acompafar la
melodia que realiza. Este acompafiamiento se da en el
segundo tiempo y en la segunda corchea del tercer
tiempo, en concordancia con los chasquidos del cuatro

y los acentos de las maracas.

Arpa: Rol melddico.
Cuatro: Base tradicional.

Acentlla con un repique

dentro de la base que
interpretan en varias
secciones generando

variedad. Va de la mano con
las maracas.

Maracas: Base tradicional.
Acentlan con un repique
junto con el cuatro.

Bajo: Base tradicional.

Acompafiamiento

En esta seccion, el arpa toma un rol de

Arpa: Rol arménico.

€n arpegio acompafamiento, alternando entre los dos acordes del | Cuatro: Base tradicional.
golpe. Asi genera un acompafiamiento en arpegios, que | Maracas: Base tradicional.
se repetird durante varias secciones de la pieza. Bajo: Base tradicional.

Llamado El arpa genera un motivo ritmico que se repite durante | Arpa: Rol melddico.
las secciones del llamado. Este hace énfasis en el 5to | Cuatro: Base tradicional.
grado de la tonalidad (Para este caso La en Re menor). | Maracas: Base tradicional.
Este es un recurso que ayuda al cantante (cuando el | Bajo: Base tradicional.
tema incluye voz) a cantar el leco o tafiio

Melodia con | En esta seccidn, el arpa ejecuta una melodia junto con | Arpa: Rol melddico.

cueriao

la técnica del cueriao en los acordes de Ténica y
dominante. Esto genera un efecto mas percusivo, ya
gue juega con la cantidad de veces que lo hace. En el
principio lo hace una vez cada dos compases pasando
luego la misma idea, al doble de veces, tocando una

vez por compas.

Técnica de cueriao
Cuatro: Base tradicional,
junto con repiques.
Maracas: Base tradicional,
junto con Repiques durante
esta seccion.

Bajo: Base tradicional.

Acompafiamiento
con melodiaen los
bajos

En esta seccion, el arpa realiza el mismo

acompafiamiento con arpegios que al inicio de la pieza,

tomando como principal diferencia, la ejecucion de una

Arpa: Rol melédico.
Cuatro: Base tradicional.
Maracas: Base tradicional.

Bajo: Base tradicional.
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melodia en los bajos del arpa, generando asi un cambio
timbrico en las melodias que se interpreta.
Al final de esta seccion, el arpa realiza una melodia

caracteristica que ayuda a cerrar una seccion o el tema.

Bordoneo Esta es la seccion donde podria hablarse del climax de | Arpa: Bordoneo
la obra, ya que es donde el arpista improvisa melodias | (Improvisacion).
mas elaboradas en los bordones del arpa (registro | Cuatro: Base tradicional,
medio-grave). junto con repiques.
Las maracas junto con el cuatro realizan algunos | Maracas: Base tradicional,
repiques correspondientemente. Esto con el propésito | junto con repiques durante
de variar el acompafiamiento. esta seccion.
Bajo: Base tradicional.
Melodia Se puede escuchar como la melodia se armoniza con | Arpa: Rol melddico
armonizada notas del acorde, generando asi un ambiente que | Cuatro: Base tradicional,
recuerda al acompafamiento. junto con repiques.
Junto con ello se escucha como los bordones | Maracas: Base tradicional,
acompanan. junto con repiques durante
La base de las maracas varia y genera muchos mas | esta seccion.
regados generando asi una variedad ritmica dentro del | Bajo: Base tradicional.
compas de 6/8, donde se puede entender mejor
Melodia En esta seccion desarrolla una melodia por medio de | Arpa: Rol melddico.
intervalos, armonizando asi la melodia con una nota | Cuatro: Base tradicional.
que va por debajo. Esto mientras que la otra mano | Maracas: Base tradicional.
realiza un acompafiamiento con los acordes del golpe. | Bajo: Base tradicional.
Cueriao Se desarrolla con mayor profundidad la técnica del | Arpa: Rol melédico

cueriao trabajando con diferentes ritmos.
Las maracas Yy el cuatro apoyan los lugares donde se

realizan estos cueriaos.

Cuatro: Base tradicional,
junto con repiques.
Maracas: Base tradicional,
junto con repiques durante
esta seccion.

Bajo: Base tradicional.

Variacion del

acompafiamiento

Se puede escuchar, como el acompafiamiento se
centra mas en generar bloques de acordes que se

intercalan con los bajos del arpa.

Arpa: Rol armoénico
Cuatro: Base tradicional.
Maracas: Base tradicional.

Bajo: Base tradicional.

Coda

Se interpreta una melodia muy usual que cierra la pieza

y va en tuti ritmico para todos los instrumentos.

Melodia

caracteristica de cierre.

Arpa:
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uatro: Final. Tuti ritmico.

Maracas: Final. Tuti ritmico.

ajo: Final. Tuti ritmico.

2.6.2 Zumba que Zumba — Luis Quinitiva

Secciones

llustracio

n 19. andlisis Gaban
Fuente: autoria propia

Zumba que zumba Seccion(min)
Intro 0:00 - 0:02
Melodia 0:02 - 0:23
Acompafiamiento en arpegios 0:23-0:35
Melodia 0:35 - 0:59
Acompafiamiento con cueriao y arpegios 0:59 - 1:15
Melodia 1:15-2:04
Acompafiamiento en arpegios 2:04 - 2:14
Melodia 2:14 — 2:43
Coda 2:43 - 2:46

llustracion 20. Secciones Zumba que zumba

Enlace obra :https://www.youtube.com/watch?v=gXxW5dfER5I

Fuente: autoria propia

Descripcién de la secciones

Seccion Caracteristicas Instrumentos

Intro Puede tomarse este pequefio intervalo como un intro, | Bandola: Rol melédico
donde la bandola ejecuta el principio del ciclo del zumba
gue zumba, pero sin ninglin acompafamiento.

Melodia La totalidad del conjunto entra a acompafiar a la bandola | Bandola: Rol melédico

gue realiza melodias caracteristicas del golpe. Esto
durante dos ciclos aproximadamente, hasta que en el
siguiente ciclo cambia a otra funcién.

El bajo utiliza la tonica y quinta del acorde en que se

encuentre, pero también utiliza diferentes

Cuatro: Base tradicional,
junto con repiques.
Maracas: Base tradicional

junto con repiques
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encadenamientos entre los acordes. Utiliza algunas
melodias que se ejecutan hacia el final de las frases del
ciclo.

Las maracas entran con repiques en diferentes ritmos,
para luego estabilizarse en la base.

De igual manera el cuatro ejecuta repiques que luego se

estabilizan.

Bajo: Base tradicional,
junto con melodias para
realizar el cambio

armonico.

Acompafiamiento

en arpegios

La bandola se centra en el acompafiamiento por medio
de arpegios de la armonia del golpe durante un ciclo.
Las maracas ejecutan repiques durante la mayor parte de
esta seccion.

El bajo realiza melodias en los acordes de dominante
secundaria.

Bandola: Rol arménico.
Cuatro: Base tradicional,
junto con repiques.
Maracas: Base tradicional
junto con repiques

Base

Bajo: tradicional,

junto con melodias.

Acompafiamiento

En esta seccion, utiliza el acompafiamiento con el

Bandola: Rol arménico.

con cueriao Yy . . . -
arpegios cueriao, para luego pasar a un acompafiamiento en | Cuatro: Base tradicional.
arpegios. Maracas: Base
tradicional.
Bajo: Base tradicional,
junto con melodias.
Coda Se interpreta una melodia muy usual que cierra la pieza | Bandola: Melodia

y va en tuti ritmico para todos los instrumentos.

caracteristica de cierre.
Cuatro: Final. Tuti ritmico.
Maracas: Final.  Tuti
ritmico.

Bajo: Final. Tuti ritmico.

llustracion 21. Andlisis Zumba que zumba

Fuente: autoria propia
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2.6.3 Pajarillo despellejao — Anselmo Lopez

Secciones

Pajarillo despellejao Seccién(min)
Registro 0:00 - 0:06
Intro 0:06 —0:30
Llamado 0:30 - 0:37
Melodia 0:36 — 1:00
Llamado 1:00 — 1:22
Melodia 1:22 - 1:41
Acompafiamiento de melodia y arpegios | 1:41 —1:59
Paso a Chipola 1:59 — 2:06
Vuelta al Pajarillo 2:06
Llamado 2:06 - 2:13
Melodia 2:13 -2:30
Paso a Chipola 2:30 - 2:44
Vuelta al Pajarillo 2:45
Llamado 2:45 - 2:52
Cueriao 2:52 — 3:00
Coda 3:13-3:16

llustracion 22. Secciones Pajarillo

Enlace obra: https://www.youtube.com/watch?v=alz9H4Uo7Ws

Descripcién de la secciones

Fuente: autoria propia

Seccion Caracteristicas Instrumentos

Registro Realiza un pequefio registro en la bandola. Bandola: Registro
melédico

Intro Utiliza algunos elementos motivicos de la llamada, para | Bandola: Rol melédico

generar discurso melédico.

El cuatro y maracas realizan la base tradicional.

De igual manera el bajo realiza su acompafiamiento
tradicional, tocando la fundamental en los tiempo

segundo y tercero del compas 3/4

Cuatro: Base tradicional
Maracas: Base

tradicional
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Bajo: Melodia usual del

principio junto con base

tradicional
Llamado Realiza el llamado caracteristico del golpe. Tocando la | Bandola: Llamado
nota del quinto grado de la tonalidad (Sol sostenido | Cuatro: Base tradicional
(G#) en Do sostenido menor (C#m)) Maracas: Base
tradicional
Bajo: Base tradicional
Melodia En esta seccion se puede ver cédmo se desarrollan | Bandola: Rol melédico
algunas melodias tradicionales del golpe Cuatro: Base tradicional
Maracas: Base
tradicional
Bajo: Base tradicional
Llamado En esta seccién se trabaja una llamada nuevamente, | Bandola: Llamado

pero esta vez mas extensa y generando el motivo en

dos octavas.

Cuatro: Base tradicional
Maracas: Base
tradicional

Bajo: Base tradicional

Acompafiamiento de
melodiay arpegios

En esta seccion se desarrolla el acompafiamiento por
medio de arpegios y algunas melodias que ayudan en
esa funcién acompafante cuando otro instrumento o la

voz, toman el plano principal.

Bandola: Rol arménico

Cuatro: Base tradicional

Maracas: Base
tradicional
Bajo: Base tradicional

con pasos melodicos

Paso a Chipola

Este es un paso muy usual en los pajarillos

venezolanos. Generalmente se conocen como
pajarillos chipoleaos.

Asi se pasa momentdneamente al golpe de chipola,
para generar variacién dentro de la pieza.

En esta seccién pasa a una chipola en menor y en el

sistema de acentuacion por corrio.

Bandola: Rol melédico y
cambio de sistema
Cuatro: Base tradicional
con cambio de sistema
Maracas: Base
tradicional con cambio
de sistema.

Bajo: Base tradicional

con cambio de sistema

Vuelta al Pajarillo

Llamado

Para volver de la chilopa, se ejecuta la idea del llamado,
asi se vuelve a establecer la acentuacion por derecho y

la tonalidad.

Bandola: Llamado
Cuatro: Cambio de
sistema y vuelta a por

derecho
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Maracas: Cambio de
sistema y vuelta a por
derecho
Bajo: Cambio de
sistema y vuelta a por
derecho

Paso a Chipola

En esta seccién pasa a una chipola en mayor. Y de igual

manera que la anterior, es un paso momentaneo.

Bandola: Rol melédicoy
cambio de sistema
Cuatro: Base tradicional
con cambio de sistema
Maracas: Base
tradicional con cambio
de sistema.

Bajo: Base tradicional

con cambio de sistema

Vuelta al Pajarillo
Cueriao

De igual manera que en la anterior vuelta de la chipola
En esta seccion se incorpora un acompafiamiento
arménico con la técnica del cueriao en la bandola

llanera.

Bandola: Llamado junto
con un cueriao

Cuatro: Cambio de
sistema y vuelta a por
derecho

Maracas: Cambio de
sistema y vuelta a por
derecho

Bajo: Cambio de

sistema y vuelta a por

derecho
Cueriao En esta seccion se acompafan con acordes, utilizando | Bandola: Cueriao con
la técnica del cueriao para generar un poco mas de | acordes
peso en la interpretacién y acompafiamiento Cuatro: Repiques en la
base tradicional
Maracas: Repiques en
la base
Bajo: Base tradicional
Coda Se interpreta una melodia muy usual que cierra la pieza | Bandola: Melodia final

y va en tuti ritmico para todos los instrumentos.

caracteristica del
pajarillo

Cuatro: Cadencia frigia
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Maracas: Ritmo de

cadencia

Bajo: Cadencia frigia

llustracion 23. Andlisis Pajarillo
Fuente: autoria propia
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3. Marco metodoldgico

3.1 Enfoque de investigacion

El enfoque cualitativo definido por Hernandez Sampieri habla sobre “Los estudios
cualitativos pueden desarrollar preguntas e hipétesis antes, durante o después de
la recoleccion y el andlisis de los datos. Con frecuencia, estas actividades sirven,
primero, para descubrir cuales son las preguntas de investigacion mas importantes;
y después, para perfeccionarlas y responderlas.”(Hernandez Sampieri, 2014). Se
habla también sobre el método de analisis de datos, ya que en la mayoria de los
casos se toma uno por uno para ir gestando una vision mas general de una realidad

gue se estudia (Hernandez Sampieri, Fernandez Collado, & Baptista Lucio, 2014)

Tomando como marco de referencia esta definicion, este trabajo es de caracter
cualitativo, ya que se encarga de la descripcion musical de la musica llanera, a partir
de tres golpes representativos. Y desde alli, se plantea el aprendizaje y apropiacion

de la misma.

3.2 Tipo de investigacion

Para el caso especifico de este trabajo, se utilizara el tipo de investigacién de corte
exploratorio. Como lo define Hernandez Sampieri “Los estudios exploratorios se
realizan cuando el objetivo es examinar un tema o problema de investigacién poco
estudiado, del cual se tienen muchas dudas o no se ha abordado antes. Es decir,
cuando la revisién de la literatura revelé que tan sélo hay guias no investigadas e
ideas vagamente relacionadas con el problema de estudio, o bien, si deseamos

indagar sobre temas y areas desde nuevas perspectivas.”

Para este caso, la creacion y adaptacion de un material didactico para guitarra
eléctrica desde el joropo, examina y analiza esta musica y le da una perspectiva
diferente hacia la guitarra eléctrica. También ayuda a estructurar mas sobre lo que

otros autores han hablado de esta musica.
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3.3 Instrumentos de indagacién

Para este caso especifico los instrumentos que se utilizaran estaran vistos, desde
la observacion directa, en el sentido de la apropiacion y vivencia del Joropo, por
medio de audios y videos, entre otros materiales. Y desde la observacion indirecta,

por medio, diarios de campo sobre esta vivencia, entre otros instrumentos a trabajar.

3.4 Poblacién

La poblacion a la que esta dirigido este trabajo, se encuentra hacia guitarristas
eléctricos de nivel intermedio y avanzado. Este trabajo les permitira trabajar
elementos para mejorar su técnica e interpretacion, desde la musica llanera,

permitiendo también el aprendizaje y apropiacion de la misma.

3.5 Disefio metodologico

Para este trabajo se proponen cuatro etapas:
Etapa A: Andlisis musical de las técnicas e interpretacion de los golpes llaneros.

Objetivo: Analizar los elementos técnicos e interpretativos representativos
de los tres golpes e instrumentos llaneros a trabajar y desde alli, tener una
mayor comprension de esta musica.

Metodologia: Tomar un audios de cada uno de los golpes (tres en total), y a
partir de alli, transcribir algunas secciones de la melodia, cirulo arménico y
posibles variaciones, en el cuatro, y bajo. Seguido a esto, hacer un andlisis
minucioso, sobre la ritmica usada en cada uno de los golpes, los acentos y

demas elementos expresivos que posee cada golpe.
Etapa B: Adaptacion y creacidon del material didactico.

Objetivo: Adaptar y crear el material didactico y documentacion audiovisual,
con base en el analisis previo de los golpes e instrumentos llaneros.

Metodologia: Posterior al andlisis, se adaptan posibles técnicas propias de
los instrumentos llaneros, a la técnica de la guitarra eléctrica. Desde alli, la
adaptacion y creacion, de diferentes melodias, acompafiamientos y
variaciones ritmico-melddicas, ayudan al aprendizaje de la técnica e

interpretacion en la guitarra eléctrica.
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Etapa C: Evaluacion del material didactico, por parte de expertos.

Objetivo: Evaluar la claridad y calidad del material didactico a la hora del
aprendizaje de las técnicas en la guitarra eléctrica; a partir de la musica
llanera.

Metodologia: Permitir que algunos expertos en la interpretacion vy
enseflanza de la guitarra eléctrica conozcan y revisen el material para
encontrar fallas o puntos a mejorar para una version mucho mas completa y

detallada de los golpes y técnicas en la guitarra eléctrica.
Etapa D: Rectificacion y version final del material didactico.

Objetivo: Rectificar los elementos del material didactico donde se haya visto
la informacién poco clara o precisa.

Metodologia: Luego de la evaluacion, hacer los ajustes necesarios para que
el material didactico sea mucho mas claro en los aspectos donde se tuvieron
falencias. De esta manera se permite que haya un material mucho mas

completo y sirva de manera mas fiel a su proposito de enseniar.

3.6 Cronograma

Etapas | Duracion Actividad

A Mayo — agosto 2020 Analisis musical, de las técnicas e

interpretacion de los golpes llaneros.

B Septiembre — noviembre 2020 | Adaptacién y creacion del material
Febrero — abril 2021 didactico y audiovisual.
C Abril 2021 tercera semana Evaluacion del material didactico por

parte de expertos.

D Abril 2021 ultima semana Rectificaciéon y version final del

material didactico.
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4. Desarrollo metodologico

Durante el proceso de adaptacion a la guitarra eléctrica de los diferentes elementos
que componen la interpretacion del conjunto llanero, se pudieron encontrar varias

convergencias entre los instrumentos tradicionales y la guitarra eléctrica.

A continuacién, se presentan los diferentes materiales previos a la interpretacion de
los estudios técnicos y la obra que se propone al final de esta seccion. Dentro de
estos materiales propuestos el componente audiovisual es crucial para una mejor
comprension de los estudios y obra. Se podran encontrar ejemplos en videos de
cada una de las posibilidades en la adaptacion de los instrumentos. De igual manera
al final de cada estudio (tanto de acompafiamiento como melddico) se presentara
un video con la interpretacién del mismo. Junto a esto, también se presentaran un
grupo de audios donde el estudiante podra tomar las diferentes roles en el
acompaifiamiento del conjunto llanero. Las plataformas usadas para estos ejemplos
incluyen YouTube, SoundCloud y SoundSlice. También se encontraran en los

anexos del trabajo.

Para los estudios se tomo la plataforma SoundSlice, ya que posee varias
herramientas como lo son el cambio de tempo, partitura conjunta con el audio y el
video, como también seleccionar la partitura o el video. Esto facilita el aprendizaje y

repaso de cada uno de los estudios.

4.1 Equipamiento y ecualizacion

Desde la aparicion de la guitarra eléctrica alrededor de la década de 1930, ha
existido una transformacion en los diferentes tipos de estas, variando desde su
construccion, componentes y forma (Valenzuela, 2013) .

Asi pues y para el caso especifico de esta investigacion se busca (dependiendo de
cada guitarra eléctrica) generar un sonido de caracter medio (ni muy brillante ni muy
opaco), donde se asemeje lo mas posible al sonido de una bandola o arpa llanera.

De igual manera se busca en la ecualizacion del amplificador.
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Tomando en cuenta las diferencias entre cada guitarra y amplificador, la ganancia
puede ser uno de los factores determinantes dentro del sonido que se pretende
emular. Para el ejemplo de este caso se tomara el equipamiento del creador de esta

investigacion
4.1.1 Guitarra de cuerpo hueco (hollow body)

Existen diferentes tipos de guitarras de cuerpo hueco por lo cual se explicara de

manera muy general las caracteristicas comunes gue tienen este tipo de guitarras.

Para comenzar como su nombre lo indica, este tipo de guitarras tienen un cuerpo
hueco asemejandose al cuerpo de una guitarra acustica. Dependiendo del tipo de
madera utilizado en su construccion afectard de manera directa a la cualidad del

timbre.

Para el caso especifico de la guitarra usada en esta investigacién al estar hecha de
madera de arce (Maple en inglés) emite un sonido brillante por sus caracteristicas
fisicas (Valenzuela, 2013). Para atenuar esta caracteristica, la ecualizacion de la
guitarra y el amplificador ayudaran a crear el timbre de caracter medio que se busca

para las adaptaciones.

En la guitarra se utiliza la posicibn media del selector, donde ambas pastillas estan
activas. Eso genera un sonido medio. Asi se genera al momento de la interpretacion

un sonido un poco mas seco y rozando a un sonido brillante.
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llustracion 24.Guitarra de cuerpo hueco (hollow body)

Fuente: autoria propia

4.1.2 Amplificador de transistores para guitarra eléctrica

El amplificador usado para este trabajo es un amplificador de transistores. Como lo
menciona (Valenzuela, 2013):

“Los amplificadores de transistores, como dice su nombre, emplean estos dispositivos
electrénicos para amplificar la sefal del instrumento. Se hicieron populares por su bajo
costo, mayor estabilidad y poco peso lo que los hace muy practicos a la hora de

manipular y trasladar” (p.15).

Para el caso especifico de la guitarra de cuerpo hueco se utiliza un sonido en la
perilla de bajos, ubicada en el nUmero 5 (tomando como 1 la linea mas a la izquierda
y 11 la mas la derecha), en la perilla de los medios el nimero 5y la perilla de agudos
en el nimero 7. Para la perilla de overdrive y ganancia, se ubican en el nUmero 5.

De esta manera se logra el sonido medio y seco que se busca para la adaptacion.
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llustracion 25. Ecualizacion Amplificador

CRUSH 12
PHONES VOLUME TREBLE MIDDLE BASS OVERDRIVE  GAIN

i
Fuente: autoria propia

4.1.3 Plectro

El uso del plectro también influye en el sonido de la guitarra. Para este caso se
utilizé un pick de un grosor de 0.71 milimetros y material nylon. Al ser ligeramente
delgado permite un sonido que se adapta bien al timbre buscado en las cuerdas de
la guitarra eléctrica.

Esto influye de manera significativa a la hora de la ejecucion de melodias y
diferentes acompafiamientos relacionados con los instrumentos del conjunto

llanero. Dependiendo del material y el grosor la cuerda emite un timbre diferente.

llustraciéon 26. Plectro

Fuente: autoria propia
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4.2 Adaptaciones

Para esta seccion se explica detalladamente las posibles adaptaciones de algunas
técnicas y acompafiamientos caracteristicos de los instrumentos del conjunto
llanero a la guitarra eléctrica. Esto desde la investigacion previa y la exploracion en
el instrumento para llegar a un sonido similar al que se emula. De esta manera se
pretende aclarar la ejecucion, fraseo, dinamicas y articulaciones que se emplean
generalmente en el acompafiamiento y la interpretacion de las melodias

tradicionales del Joropo.

Los ejemplos de cada una de estas adaptaciones se podran observar en detalle en
la seccion 4.3 Estudios — acompafiamiento, donde se presentaran videos aclarando
su ejecucion. El Unico video que se presentara en esta seccidn se encuentra en el

apartado 4.2.6 ejecucion de melodias.

4.2.1 Adaptacion de la base del cuatro

En este trabajo se plantea la adaptacion del rasgueo caracteristico del cuatro
utilizando acordes de cuatro voces en las primeras cuatro cuerdas de la guitarra
eléctrica. Esto debido a dos razones; la primera emular la sonoridad caracteristica
del cuatro; la segunda es debido al nimero de cuerdas que la guitarra posee, ya
que al poseer seis cuerdas es mas complicado interpretar ese rasgueo de manera

clara, especialmente por el chasquido o apagado (en adelante apagado).

Los acordes utilizados en su mayoria son triadas (Ténica, tercera, quinta y
duplicacién). El nico acorde de cuatro notas es el acorde de dominante el cual es

un acorde de triada mayor al que se le agrega la séptima menor.

En la exploracion realizada para esta adaptacion se encontraron tres posibilidades
para imitar de la manera mas exacta este rasgueo en el cuatro llanero: Uno con la
mano derecha sin plectro y dos con el plectro. La mano derecha sin el plectro
pretende emular directamente los movimientos que se realizan en el cuatro. Para el
caso de la utilizacion del plectro, el primero toma la técnica de scratch del funk

levantando levemente los dedos en la tercera y sexta corchea del rasgueo (para el
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caso por corrio) para generar el apagado correspondiente. El segundo, emulando
con el pick, los movimientos de la mano derecha en la ejecucién del cuatro.
Podriamos decir que este ultimo es una variacion del scratch del funk, ejecutado

Unicamente en la mano derecha.

También se exploré con diferentes tipos de plectros encontrando una relacion
importante entre el grosor del plectro, la limpieza del rasgueo y la sonoridad misma
de la adaptaciéon. Entre mayor sea el grosor del plectro existe un incremento en la
resistencia con las cuerdas generando un aumento del volumen y la emision de
sonidos no deseados. Por otra parte con la utilizacion de un plectro mas delgado,
se obtiene una mejor limpieza en la ejecucion del rasgueo ya que este se dobla y
produce menor resistencia contra las cuerdas mejorando considerablemente el

rasgueo a imitar.

4.2.2 Adaptacion del acompafiamiento de la bandola llanera

Para el caso de la bandola llanera existen varios tipos de acompafamiento que se
pueden ejecutar. Estos pueden ser adaptados directamente a la guitarra eléctrica
por el uso compartido del plectro en ambos instrumentos y el uso de alguno de los

dedos junto con el plectro.

Como ya se menciond en el marco tedrico, existen diferentes nombres para estas
técnicas. Las mas usadas para el acompafiamiento son el cueriao, el arpegiado

ejecutado solo con plectro o con alguno de los dedos de la mano derecha (jalao).

De esta manera, haciendo un pequefio paralelo con las posibles técnicas que se
comparten con la guitarra eléctrica encontramos que para el cueriao se halla una
similitud con el sweet picking, que es un barrido de algunas o todas las cuerdas ya
sea hacia abajo o arriba. Para el caso del cueriao este solo se ejecuta hacia arriba
con laintencion de retrasar un poco esa subida. También se incorpora una pulsacién
con fuerza hacia abajo al finalizar en forma de apagado sobre las cuerdas

generando la sensacion de golpe en las cuerdas.

En el caso de los arpegios con plectro se puede observar como se toman

exactamente los mismo movimientos hacia abajo en las cuerdas y hacia arriba en
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la cuerda mas aguda que se ejecuta. Generalmente se toca la primera nota al aire
en la bandola como nota pedal. En la guitarra eléctrica se puede reemplazar esta
nota pedal por la nota mas aguda en el acorde que se esta ejecutando (que puede
estar en la primera, segunda o tercera cuerda). También se puede utilizar la primera
cuerda de la guitarra eléctrica como nota pedal, pero en algunos casos puede
generar que la limpieza del sonido no sea la 6ptima. Por ello para este trabajo se

trabajara con la nota mas aguda del acorde ejecutado.

El jalao con plectro encuentra similitudes con la técnica de hybrid picking en la
guitarra eléctrica. Esta consiste en el uso del plectro y los dedos de la mano derecha.
Para este caso se ejecuta de manera similar a la anterior con todos los golpes hacia
abajo en el plectro, exceptuando la cuerda méas aguda donde se ejecuta con el dedo

medio o anular como si se jalara la cuerda, de alli su nombre.

También se utiliza la ejecucion con la técnica de hybrid picking donde el plectro se
encargara de ejecutar las cuerdas mas graves mientras que los dedos medio, anular

y en algunas ocasiones el mefiique se encargara de las cuerdas mas agudas

4.2.3 Adaptacion del acompafiamiento del arpa

Durante la exploracién se vieron algunas similitudes entre el acompafamiento que
realiza el arpa en algunas secciones con algunas formas de acompafamiento en la

guitarra acustica caracteristicas en el pasillo colombiano.

Cabe aclarar que esta manera de acompafar el joropo es muy usual en la guitarra
y se ha desarrollado desde las adaptaciones propias a la guitarra acustica por lo
cual se tomaran algunos elementos de esta guitarra, pero también los elementos

propios del arpa.

Se realizé la adaptacion tomando en cuenta el esquema de bajos y acordes que se
presenta en el arpa. Este es muy usual dentro del Joropo y permite que el arpa tome
el rol de acompafnamiento mientras otro instrumento toma el rol melédico. Seguido
a esto se tomaron los diferentes patrones ritmicos que se pueden escuchar en las

grabaciones de arpa.
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El arpa también posee una version del cueriao. Este se implemento jalando las
cuerdas en las cuales estan ubicados los dedos indice, medio y anular y tocando
los bajos con el pulgar en un movimiento hacia abajo con fuerza que genera un
apagado en las cuerdas que ejecuta. De esta manera se crea la sensacion del

cueriao que realiza el arpa.

4.2.4 Adaptacion Bajo

Dadas las posibilidades de la guitarra eléctrica esta contiene herramientas que
pueden cambiar la cualidad del sonido. Estas herramientas son conocidas como
efectos y existen variedad de estos; que van desde generar ecos, reverberaciones,
distorsiones, entre otros. Para el caso especifico, existe un efecto que modula la
nota que emite la guitarra produciendo que el sonido cambie una o dos octavas
hacia el registro agudo o grave desde la nota en el registro original de la guitarra.
Este sonido ira directamente al amplificador debido que este tipo de herramientas

modifican el sonido.

En esta adaptacion se tomaron algunas ideas propias del bajo en el joropo y se
interpretaron en el registro grave de la guitarra octavando a dos octavas este con el

pedal de octavacion.

llustracién 27. Pedal de octavacion

@\

Suﬁtmup

\ bypass

S tc electronic

Fuente :https://www.quitarristas.info/noticias/tc-electronic-presenta-pedal-octavador-sub-n-up/6110
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4.2.5 Adaptacion del acompafiamiento a tapping

La guitarra eléctrica y el bajo eléctrico poseen una construccion similar. Esto permite
gue muchas de sus técnicas puedan ejecutarse de manera muy similar de un
instrumento a otro. Para el caso especifico del tapping este ha sido incorporado
dentro del bajo eléctrico en la musica llanera como un elemento de bajo solista
interpretando el acompafiamiento y la melodia. También puede ser utilizado
exclusivamente el acompafiamiento. Para el caso de este trabajo se utilizara el
tapping como un acompafiamiento alterno al que se realiza en la adaptacion del

arpa, ya que se utilizaran algunos de los patrones ritmicos de esa seccion.

Durante la exploracion se concluyé la utilizacién de un tapping a dos dedos en la
mano derecha y dos en la mano izquierda. Para su interpretacion se podria hacer
un paralelo con el piano, donde la mano izquierda se encarga del registro grave y la
mano derecha del registro agudo. tomando asi el rol de bajos la mano izquierda y

de acordes la mano derecha.

4.2.6 Ejecucién de las melodias

Para este trabajo se han encontrado tres posibles ejecuciones desde el plectro,
donde se emplea solo una, ya que es la que mejor se adapta a la sonoridad y técnica
en la guitarra eléctrica. A continuacion, se describe el proceso de adaptacion y
exploracion llevado a cabo.

Alternate Picking

La primera manera de ejecucion de melodias se encuentra con el uso mas usual en
la guitarra eléctrica, el cual es la técnica de alternate picking (Plectro alternado),
donde se tocan cada una de las notas de manera uniforme intentando no generar
acentos a menos de que sea deseado. De esta manera el sonido tiende a ser ligado

entre las notas a menos que se busque lo contrario.
Plectro hacia abajo (Ejecucion usual en la bandola llanera)

La segunda consiste en el uso del plectro de la misma manera que se ejecuta en la

bandola llanera. Esta proporciona el sonido mas cercano, ya que al pulsar las
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cuerdas se genera ese ataque propio de la interpretacion en la bandola llanera. Las
desventajas que posee este tipo de interpretacion es la cercania entre las cuerdas
en la guitarra eléctrica en comparacion con la bandola llanera. Esto puede crear el
toque de alguna cuerda no deseada, generando asi sonidos no deseados dentro de
la interpretacién de las melodias. Asi mismo, al ser una técnica que golpea la cuerda
hacia abajo con fuerza estos sonidos antes mencionados se pueden emitir dentro
de las notas interpretadas debido a que la guitarra eléctrica posee micréfonos y una
amplificacion externa que como su nombre lo dice, amplifica los sonidos que en
otros instrumentos de cuerda pulsada acusticos pueden llegar a ser imperceptibles.
A su vez, esta técnica no permite que haya un tratamiento usual en la limpieza del
sonido por lo cual no seré utilizada dentro de este trabajo. Cabe aclarar que para
este trabajo no se profundizé en una técnica de limpieza que permita utilizar esta

técnica en la guitarra eléctrica.
Alternate Picking emulando la acentuacién de la bandola

La tercera, se encuentra como un punto medio entre las dos mencionadas
anteriormente, ya que se utiliza el alternate picking, pero se genera por medio de
imprimir mayor fuerza en los movimientos en direccion arriba - abajo, se intenta
generar ese sonido de golpe hacia abajo que proporciona la interpretacion de la
bandola llanera. Asi se toma el elemento del staccato usual dentro de las melodias.
Sumado a lo anterior se puede ejecutar la técnica de limpieza, permitiendo tener

un mejor sonido a la hora de la interpretacion.
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llustracion 28. Ejemplo ejecucion de melodias

Ejemplos Ejecucion de melodias

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=-BOAh3E3umU
Fuente: autoria propia

4.2 Estudios para guitarra eléctrica acompafante

En el siguiente apartado se explicara la metodologia a seguir para cada uno de los
estudios de acompafiamiento en la guitarra eléctrica donde se trabajaran las

adaptaciones de cada instrumento tradicional llanero.

De esta manera se propone tocar dos de los golpes propuestos, el zumba que
zumba en el sistema de acentuacion por corrio y el pajarillo en el sistema de
acentuacion por derecho. Asi se abordaran estos dos sistemas que nos permitiran
una mejor ejecucion de los estudios para guitarras y la obra (entreverao), donde se

trabajara cada golpe propuesto en diferentes planos de acompafiamiento.
Los acordes a utilizar en los diferentes estudios se encuentran en los anexos.

La progresion caracteristica del zumba que zumba y del pajarillo se encuentra en la
tonalidad de Dm (Re menor). Esto debido a que seré la tonalidad que se trabajara

dentro de los estudios.

Dentro de la musica llanera existe un tipo de obra que junta diferentes golpes. A
esta obra se le conoce como entreverao. Para la aplicacion que se pretende de esto,

existe el cambio de sistema (pasar de corrio a derecho). Para ello se utilizar4 un
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compas de 4/4 en el primer compas del pajarillo. Para el caso del zumba que zumba,

se reemplazara el altimo compas por el de 4/4 antes mencionado.

llustracion 29. Cambio de sistema

Zumba que zumba Pajarillo
Dm Gm

4, 1, 4 )

Fuente: autoria propia

Al final de cada seccién, se presentaran los ejemplos correspondientes en video.
También los audios y videos de cada uno de los estudios. Para el caso especifico
de los audios se presentaran diferentes configuraciones de los instrumentos
adaptados. De esta manera se busca que el estudiante pueda tomar el rol faltante

dentro del audio.

Los videos se encontraran en un enlace a YouTube o directamente en los anexos

audiovisuales del trabajo.

Los audios se podran encontrar en un enlace a SoundCloud y en los anexos del
trabajo.

Estudio No 1 - base cuatro

En el desarrollo de esta seccidn se propone comenzar de manera progresiva con el
rasgueo. El cuatro es usualmente escrito en el compas de 6/8. Aqui es donde

podemos observar una de las caracteristicas de la polirritmia en el Joropo.

Para el caso de esta seccion se trabajard con este mismo orden para el sistema por

corrio y por derecho.

Rasgueo inicial sin ningun acorde
Rasgueo inicial con acordes en cada una de las posiciones

Rasgueo con apagado sin ningun acorde

A

Rasgueo con apagado con acordes en cada una de las posiciones
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5. Rasgueo con apagado cambiando de posiciones durante una o varias vueltas

de la progresion

A continuacién, se explicard paso por paso, cada uno de los puntos antes

mencionados
Por corrio
1. Rasgueo inicial sin ningun acorde:

Se tomara el siguiente esquema en la mano derecha:

llustracion 30 Rasgueo inicial sin ningun acorde - Por corrio

mV Ve omy Vm

Fuente: autoria propia

El primer movimiento ser& hacia abajo, el segundo y tercero hacia arriba y el cuarto
hacia abajo nuevamente. Este esquema es una reduccion de la base tradicional del

cuatro que permitira acostumbrarse a los movimientos con el plectro.
2. Rasgueo inicial con acordes:

Tomando como referencia la tonalidad Dm, se trabajaran los acordes de la cuarta

cuerda dentro de los primeros 12 trastes de la guitarra, con la siguiente progresion.

llustracion 31. Rasgueo inicial con acordes - Por corrio

gl‘ Dm ‘ % ‘ A7 ‘ Dm ‘ % ‘ D7 ‘ % ‘ Gm ‘

% ‘ % ‘ E7 ‘ A7 ‘ Gm ‘ Dm ‘ AT ‘ Dm ‘I
Fuente: autoria propia

En esta seccidn se busca acostumbrar el uso de los acordes junto con el rasgueo

reducido.
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3. Rasgueo inicial con acordes — Regiones

Se trabajaran las inversiones de los acordes en cada una de las 3 regiones del
diapasén antes mencionadas. Eso nos generara variedad a la hora del

acompafamiento.
4. Rasgueo con apagado sin ningun acorde

Se implementara el apagado propuesto en la adaptacion del cuatro, donde este

estara ubicado en la tercera y sexta corchea como lo muestra el gréfico.

La x en la corchea significa apagado. La direccion del plectro se intercala de abajo
a arriba en cada una de las corcheas, dejando el apagado hacia abajo en la tercera

corchea y el apagado hacia arriba en la sexta.

llustracion 32. Rasgueo con apagado sin ningun acorde — Por derecho

HVHVHV|HVHVHV|
| |

L]

Fuente: autoria propia

5. Rasgueo con apagado - Regiones

Se trabajaran las inversiones de los acordes en cada una de las 3 regiones del
diapasén antes mencionadas. Eso nos generara variedad a la hora del

acompafnamiento.
6. Rasgueo con apagado cambiando de region

Para este punto, se integrara todo lo antes visto tomando el rasgueo completo y

variando los acordes, en cada una de las 3 regiones antes expuestas.
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llustracion 33. Rasgueo con apagado cambiando de posiciones durante una o varias vueltas de la progresion -

Por corrio
il: DmF | Dm  A7E | DmF | DwA | D7C | D7A | GmBb \
GmD | Gm/Bb E7B | A7 | GmBb | DmA | ATG pmF i

Fuente: autoria propia
Por derecho
1. Rasgueo inicial sin ningln acorde

Se tomara mismo esquema en la mano derecha utilizado en el corrio:

llustracion 34. Rasgueo inicial sin ningun acorde - por derecho

myV Ve om=my Vm

Fuente: autoria propia

El primer movimiento sera hacia abajo, el segundo y tercero hacia arriba y el cuarto
hacia abajo nuevamente. Este esquema es una reduccion de la base tradicional del

cuatro que permitird acostumbrarse a los movimientos con el plectro.
2. Rasgueo inicial con acordes

Para el caso del pajarillo se trabajara con la siguiente progresion con los acordes

en la cuarta cuerda dentro de los doce primeros trastes

llustracion 35. Rasgueo inicial con acordes - por derecho

Fuente: autoria propia
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En esta seccion se busca acostumbrar el uso de los acordes junto con el rasgueo

reducido.
3. Rasgueo inicial con acordes — Regiones

Se trabajaran las inversiones de los acordes en cada una de las 3 regiones del
diapasén antes mencionadas. Eso nos generara variedad a la hora del

acompafnamiento.
4. Rasgueo con apagado sin ningln acorde

Se implementara el apagado propuesto en la adaptacién del cuatro, donde este

estara ubicado en la primera y cuarta corchea como lo muestra el grafico.

La x en la corchea significa apagado. La direccién del plectro se intercala de abajo
a arriba en cada una de las corcheas, dejando el apagado hacia abajo en la primera

corchea y el apagado hacia arriba en la cuarta.

llustracion 36. Rasgueo con apagado sin ningun acorde - por derecho

mMVYmVEy mVmVmy

Fuente: autoria propia

5. Rasgueo con apagado - Regiones

Se trabajaran las inversiones de los acordes en cada una de las 3 regiones del
diapas6n antes mencionadas. Eso nos generara variedad a la hora del

acompafnamiento.
6. Rasgueo con apagado cambiando de region

Para este punto, se integrara todo lo antes visto tomando el rasgueo completo y

variando los acordes, en cada una de las 3 regiones antes expuestas.
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llustracion 37. Rasgueo con apagado cambiando de posiciones durante una o varias vueltas de la progresién -
por derecho

#: om | Gwp | amct | A7E | DwE | Gm | ATG | A7

Fuente: autoria propia

Video con ejemplos

En el siguiente enlace, se encontrara un video con los ejemplos anteriormente
mencionados

llustracion 38. Ejemplos Cuatro

= Ejemplos Adaptacién Cuatro Q. »

[« > o @) 2037842 = ar

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=rTFOy9EwWKBI
Fuente: autoria propia

Adaptacion Cuatro / Estudio - Acompafiamiento No 1

El estudio donde se incorporan todo antes presentado se encuentra en los anexos Estudios
- Acompafamiento

Se trabajara por separado cada sistemay al final se realizara el cambio de sistema,
haciendo que sean dos estudios en uno.

Para hacer mayor claridad en el cambio de sistema se presenta el siguiente grafico:
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llustracion 39. Tabla cambio de sistema estudio de cuatro

Seccion | Zumba que zumba | Cambio de sistema Pajarillo
Compas 1-31 32 32-62

Fuente: autoria propia

llustracion 40. Adaptacion Cuatro / Estudio - Acompafiamiento No 1

Slices  Adaptacién Cuatro / Estudio - Viewing g . &

") ‘Adaptacién Cuatro / Estudio“Aeagpaamiento o 1

3 3
= T tEma e ——

BB BF Pe lsel ek LT T Fhleb P

Enlace: https://www.soundslice.com/slices/mvgDc/?from=channel

Fuente: autoria propia

Estudio No 2 - base bandola llanera

Para el acompafiamiento en bandola podemos encontrar 5 maneras diferentes de

ejecucion. Tres para los arpegio y dos para los acordes en bloque.
Se seguira la siguiente secuencia en los sistemas por corrio y por derecho.

Arpegios con el plectro
Arpegios con Jalao

Arpegios con hybrid picking

w0 nh e

Rasgueo con el plectro (acordes en bloque)

En la guitarra podremos utilizar las diferentes disposiciones de los acordes,

utilizando diferentes cuerdas.
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Los acordes a utilizar se encuentran en los anexos.

Se utilizaran las siguientes convenciones que apareceran dentro de los ejemplos y

la partitura.

e a = Dedo anular

e m = Dedo medio

Usualmente el acompafiamiento de la bandola se da intercalando entre las
secciones melddicas, generando que el la bandola tome los roles de

acompafamiento y melodia de manera alterna.

Para los estudios melddicos, este serd el caso de los acompafiamientos

presentados.
Por corrio
1. Arpegios con el plectro

Se utilizara el siguiente esquema de acompafamiento:

llustracion 41. Arpegios con el plectro — por corrio

Dm A7 Dm
MOV mmV MmOV mm mmy mmy MY
| [>] | > | - | | 2
—% i__i",i lf__r,i P i__jpp
= = 3 - —

Fuente: autoria propia

La mayoria de los movimientos del plectro son hacia abajo, exceptuando la nota

mas aguda que se encuentre en el arpegio
2. Arpegios con Jalao

Para este acompafiamiento cambiaremos el movimiento hacia arriba del plectro por

uno de los dedos de la mano derecha.

llustracion 42. Arpegios con Jalao - por corrio
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Dm A7 Dm

= ™ m - om ™ m -m M __:| momm mogp ™ ™ m - - m
] | > ! * ! | °
et e " T e
= [ — =

Fuente: autoria propia

Para este caso se utilizo el dedo medio (m), pero puede intercambiarse por cualquier
otro dedo.
3. Arpegios con hybrid picking

Siguiendo con lo propuesto, se utilizaran en las primeras dos notas del arpegio el
plectro hacia abajo y las dos notas mas aguas con los dedos medio (m) y anular
(a).

llustracion 43. Arpegios con hybrid picking - por corrio

Dm A7 Dm
mOamm mHaMyg mm mm mHamem®
T | - i - | 1 Py
S e e e e e e
- - i L__ e

Fuente: autoria propia

La nota mas aguda queda con el dedo anular (a) y la siguiente con el medio (m).
De igual manera, estos dedos se pueden reemplazar por otra combinacién que

sea mas comoda para el intérprete.
4. Rasgueo con el plectro (acordes en bloque)

En el caso del rasgueo con el plectro se utilizaran dos células ritmicas. La primera
es igual a la trabajada en el punto uno del cuatro. La diferencia radica en la segunda
corchea, donde se utilizara la técnica del cueriao generando un movimiento hacia

arriba con fuerza, y un posterior movimiento hacia abajo seco.

llustracion 44. Rasgueo con el plectro (acordes en bloque) variacion 1 - por corrio
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Dm A7 Dm
my Vm Ry Vo omy Ve My Vo

Pl
)

e jo @

Fuente: autoria propia

Para la segunda célula ritmica cambia el primer tiempo a una figura de negra junto

con un silencio de corchea. En la corchea se utiliza el cueriao de manera analoga a
la anterior.

llustracion 45. Rasgueo con el plectro (acordes en bloque) variacion 2 — por corrio

Dm A7

- - ;
= - | '1@# -
Ld Il i

i

ae =
HER |
e
.

~e

o

Fuente: autoria propia

Por derecho
1. Arpegios con el plectro

En este tipo de acompafiamiento utilizaremos los siguientes esquemas de

acompafnamiento.

Para el caso del sistema por derecho se puede utilizar la escritura tanto en 6/8 como

en 3/4, sin que cambie la esencia de la interpretacion .

llustracion 46. Arpegios con el plectro variacién 1 - por derecho

Dm Gm A7

‘V\"H\”HH \'\"‘H\‘HH V \,iH\fHH V VHVHH

o
[
L

| 1

| 18
N
N

e
=
=

o

o
Y]
Y|
LY
[}

Fuente: autoria propia
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En el primer esquema de acompafnamiento se utilizan corcheas en cada uno de los

tiempos. La diferencia radica en los movimientos del plectro y las notas que se

tocan.

llustracion 47. Arpegios con el plectro variacién 2 - por derecho

Dm Gm A7
/ym m VVm m VVm m m
b 2 f I I - | ul
~— L e —
’ v . @ v *

Fuente: autoria propia

En el segundo esquema de acompafiamiento se utiliza un arpegio con dos corcheas

con las notas agudas y dos negras con los bajos.

2. Arpegios con Jalao

En este acompafiamiento se utilizara el dedo medio (m) ejecutando la nota mas

aguda.

llustracion 48. Arpegios con Jalao — por derecho

Dm Gm A7
m v ™ m ™ ™ m \f - m = - m \f ™ m . ™ m V ™ m = ™
S EEPEE .- . .
i b bl
;: ;: = = - -

Fuente: autoria propia
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3. Arpegios con hybrid picking

En este acompafiamiento se utilizaran los dedos medio (m) y anular (a), que
ejecutaran las notas mas agudas del arpegio. Pueden ser intercambiados por otros

gue sean mas comodos para el intérprete.

llustracion 49. Arpegios con hybrid picking variacion 1 — por derecho

Dm Gm A7

ampmmaMm z ;qm mg m m a4 mM™a ™mm a mM™a ™M m

sl M . 2

BT
QACI
B

b

o
o
LY
LY
LY
LY

Fuente: autoria propia

Este es uno de los esquemas que pueden brindar mayor velocidad de ejecucion

con poco movimiento de la mano derecha.

llustracion 50. Arpegios con hybrid picking variacion 2 — por derecho

Dm Gm A7
4 m - o a m ™ ™ a m m - a m m -
Ib 7 |'= 1‘ i ¢ d hui | |
4 — i 'I I—.JI I ]
TS 7 3 < = . =

Fuente: autoria propia

De igual manera encontramos otro esquema de acompafiamiento, donde se

utilizaran dos corcheas en las notas agudas y dos negras en los bajos.
4. Rasgueo con el plectro (acordes en bloque)

En este acompafiamiento se utilizara la técnica del cueriao en la primera negra
ejecutando un rasgueo hacia arriba en el acorde y la segunda y tercera en los bajos

generando un sonido seco y golpeado.
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llustracion 51. Rasgueo con el plectro (acordes en bloque) variacion 1 - por derecho

Dm Gm A7

_,lmm v omom V m ™ V = m
i : E E
| y | 7 7 | s 9 | s &

Fuente: autoria propia

llustracion 52. Rasgueo con el plectro (acordes en bloque) variacion 2 - por derecho

Dm Gm A7

pa=
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oaal 1=
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Fuente: autoria propia

Como se observa en los esquemas, pueden existir variaciones que enriquecen el

momento del acompafiamiento.

Video con ejemplos

En el siguiente enlace, se encontrara un video con los ejemplos anteriormente

mencionados.
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Adaptacién Bandola/ Estudio - Acompafiamiento No 2

Ejemplos Adaptacion Bandola

llustracion 53. Ejemplos Bandola

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=L7cJ43ply2s

Fuente: autoria propia

El estudio donde se incorporan todo antes presentado se encuentra en los anexos Estudios
- Acompafiamiento

Se trabajara por separado cada sistema y al final se realizara el cambio de

sistema, haciendo que sean dos estudios en uno.

Para hacer mayor claridad en el cambio de sistema se presenta el siguiente

gréfico:
llustracion 54. Tabla cambio de sistema estudio de bandola llanera
Seccion | Zumba que zumba | Cambio de sistema Pajarillo
Compas 1-31 32 32-62

Fuente: autoria propia
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llustracion 55. Adaptacién Bandola / Estudio - Acompafiamiento No 2

Enlace: https://www.soundslice.com/slices/NSgDc/?from=channel
Fuente: autoria propia

Estudio No 3 - base arpa

Para esta seccion se utilizarén varios de los esquemas trabajados en la seccion de
bandola. La diferencia radica principalmente en no utilizar el plectro en esta

seccion, acercandose asi a la ejecucion del arpa
Se seguira la siguiente secuencia en los sistemas por corrio y por derecho.

1. Acompafiamiento bajo y acordes
2. Arpegios

3. Cueriao

Los acordes a utilizar en esta seccion seran de quinta y sexta cuerda. Estos se

encuentran en los anexos.

Se utilizaran las siguientes convenciones que apareceran dentro de los ejemplos y

la partitura.

e a= Dedo anular
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¢ m= Dedo medio
e = Dedo indice

e p= Dedo pulgar
Por corrio
1. Acompafiamiento bajo y acordes

Para esta seccion se tomara el acompafiamiento que realiza el arpa en algunas

secciones.

En este esquema se puede observar la utilizacion de los dedos indice (i), medio (m)
y anular (a) para la ejecucién de los acordes y el dedo pulgar (p) para los bajos.
llustracion 56. Acompafiamiento bajo y acordes - por corrio

Dm A7 Dm

Fuente: autoria propia

Esta funciona muy bien en la guitarra, ya que se utilizan patrones similares de la

musica andina colombiana y la guitarra acustica.
2. Arpegios

Tomando como referencia el anterior esquema de acompafiamiento se puede

desglosar en el siguiente esquema de arpegios
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llustracion 57. Arpegios - por corrio

Dm A7 Dm

P a m p a P a m p a P a m p a P a mp a
oy M )2 L T
h

Yy

Fuente: autoria propia

Se pueden intercambiar por cualquiera de los otros dedos que el intérprete

considere mas comodos.

3. Cueriao

En el siguiente esquema se puede evidenciar el uso de los dedos indice (i), medio

(m) y anular (a) emular el sonido rasgado de las cuerdas que ejecuta el arpa en

algunas secciones.

Dm

llustracion 58. Cueriao - por corrio

A7 Dm

I
i~

Fuente: autoria propia

El sonido que se busca en el dedo pulgar (p) es seco y similar a un golpe en las

cuerdas.
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Por derecho
1. Acompafiamiento bajo y acordes

De igual manera que en el sistema por corrio se utilizan los dedos indice (i), medio

(m) y anular (a) para la ejecucion de los acordes y el dedo pulgar (p) para los bajos.

llustracion 59. Acompafiamiento bajo y acordes variacion 1 - por derecho
Dm Gm A7

m m m

BT

NS~
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Fuente: autoria propia

También se pueden ejecutar algunas variaciones para enriquecer el

acompafnamiento.

llustracion 60. Acompafiamiento bajo y acordes variacién 2 - por derecho

Dm Gm A7
a p a p a a a a a p a
m m m p m P m pm P m m P

Fuente: autoria propia

2. Arpegios

Tomando algunos patrones caracteristicos del arpa, podemos encontrar que se

repiten en la bandola.
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llustracion 61. Arpegios variacion 1 - por derecho

Dm Gm A7

ampa Pm a mpa pm a mPaPma mPapm
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o
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Fuente: autoria propia

Para este caso se ejecuta con los dedos indice (i), medio (m) y anular (a) para la
ejecucion de las notas agudas y el dedo pulgar (p) para los bajos.

llustracion 62. Arpegios variacion 2 - por derecho

Dm Gm A7

a m P P a m p P a m p p a m P p

BT
MO
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Fuente: autoria propia

3. Cueriao

De igual manera que en el sistema por corrio, se pretende emular el rasgado
caracteristico del arpa con los dedos indice (i), medio (m) y anular (a) para la

ejecucion de los acordes y el dedo pulgar (p) para los bajos

llustracion 63. Cueriao - por derecho

Dm Gm A7
a
m P p a p p a p p a P P

-4
-4
-4
-4
.
¢

Fuente: autoria propia
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Video con ejemplos

En el siguiente enlace, se encontrara un video con los ejemplos anteriormente

mencionados

Ejemplos Adaptacion Arpa

| | ;D'o:n‘:,-;q

llustracion 64. Ejemplos Arpa

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=0ON5-mBQox4M
Fuente: autoria propia

Adaptacién Arpa/ Estudio - Acompafiamiento No 3

El estudio donde se incorporan todo antes presentado se encuentra en los anexos Estudios

- Acompafiamiento

Se trabajara por separado cada sistema y al final se realizara el cambio de sistema,

haciendo que sean dos estudios en uno.

Para hacer mayor claridad en el cambio de sistema se presenta el siguiente

gréfico:
llustracion 65. Tabla cambio de sistema estudio de arpa
Seccion | Zumba que zumba | Cambio de sistema Pajarillo
Compas 1-31 32 32-62

Fuente: autoria propia
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llustracion 66. Adaptacién Arpa / Estudio - Acompafiamiento No 3

™ N,
« ' Adaptacion Arpa

100 Youlube

Dm
Bajos y acordes A7 om

Enlace: https://www.soundslice.com/slices/WvqgDc/?from=channel

Fuente: autoria propia

Estudio No 4 - base bajo

En esta seccidn se trabajara con las figuras, notas y algunas melodias o pasos

usuales.
Se seguira la siguiente secuencia en los sistemas por corrio y por derecho.

1. Células ritmicas e intervalos

2. Melodias o pasos
Por corrio
1. Células ritmicas e intervalos
Se utilizaran los siguientes esquemas para el acompafnamiento del bajo por corrio.

Usualmente se ejecutan dos negras, una en el primer tiempo con la nota
fundamental del acorde y la otra en el tercero con la quinta del acorde. También se
puede variar este Intervalo por la tercera del acorde o la séptima en caso de

poseerla.
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llustracion 67. Células ritmicas e intervalos variacion 1 - por corrio

Dm A7 Dm

BT

N
e
2
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Fuente: autoria propia

Se puede variar esta célula ritmica agregando una corchea en el tiempo
semifuerte del segundo tiempo. Se ejecuta la tercera del acorde para generar un
arpegio.

llustracion 68. Células ritmicas e intervalos variacion 2 - por corrio

Dm A7 Dm

BT

N

LY
T.

Fuente: autoria propia

2. Melodias o pasos

Para el sistema por corrio es muy usual encontrar escalas en el acorde de
dominante. Pueden ser ascendentes o descendientes. También se pueden

encontrar en otros acordes.

llustracion 69. Melodias o pasos - por corrio

Dm A7 Dm
TR ) \ \ N
=== 2 2
FRT

Fuente: autoria propia
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Por derecho

1. Células ritmicas e intervalos
En el caso del sistema por derecho podemos encontrar dos negras ubicadas en el
segundo y tercer tiempo del compas. Ambas ejecutando la fundamental del

acorde. Cuando el acorde se repite, puede variarse hacia la quinta o tercera.

llustracion 70. Células ritmicas e intervalos variacion 1 - por derecho

Dm Gm A7
1 [)] N N N
In y ] y y J y )
e S S S
& 1 1 ] — —] —1
r r 2 & R & &

Fuente: autoria propia

De igual manera podemos encontrar una variacion con una corchea en el tiempo

semifuerte del primer tiempo.

llustracion 71. Células ritmicas e intervalos variacion 2 - por derecho

Dm Gm A7
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Fuente: autoria propia

Para esta se puede tomar como una variacion donde se incorpora una negra en el

primer tiempo. Cada una de las negras toca una nota del acorde.

2. Melodias o pasos
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En el caso de los golpes de pajarillo y seis por derecho se utiliza la siguiente
melodia en la seccion del llamado. Esta se puede repetir varias veces durante

el transcurso de la obra.
llustracion 72. Melodias o pasos, Inicio pajarillo - por derecho

Dm Gm A7

(3]

L. H

P —— — £ : -

12 g

Fuente: autoria propia

También podemos encontrar algunas escalas y arpegios que sirven para dar

variedad al acompafiamiento

llustracion 73. Melodias o pasos - por derecho

Dm Gm A7
Ln 3 y ] y ]
a—- — [ T Hel N
v ® o F*® o

Fuente: autoria propia

Es usual que se presente el siguiente final en el pajarillo. Este se realiza junto con

los demas instrumentos.

llustracion 74. Melodias o pasos, Final pajarillo - por derecho

Dm C Bb A7

R

Fuente: autoria propia
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Video con ejemplos

En el siguiente enlace, se encontrara un video con los ejemplos anteriormente
mencionados.

Ejemplos Adaptacion Bajo

llustracion 75. Ejemplos Bajo

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=d7U90RrpE1A
Fuente: autoria propia

Adaptacién Bajo / Estudio - Acompafiamiento No 4

El estudio donde se incorporan todo antes presentado se encuentra en los anexos Estudios

- Acompafiamiento

Se trabajara por separado cada sistema y al final se realizara el cambio de

sistema, haciendo que sean dos estudios en uno.

Para hacer mayor claridad en el cambio de sistema se presenta el siguiente

gréfico:
llustracion 76. Tabla cambio de sistema estudio de bajo
Seccion | Zumba que zumba | Cambio de sistema Pajarillo
Compas 1-31 32 32-62

Fuente: autoria propia
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llustracion 77. Adaptacion Bajo / Estudio - Acompafiamiento No 4

r

o,
A Adaptacion Bajo / Estudio= Acol.
o A\ \

%

D VouTube

Publicar comentaria

Enlace: https://www.soundslice.com/slices/zSgDc/?from=channel
Fuente: autoria propia

Estudio No 5 — base tapping

Para esta seccion se tomara la técnica de tapping y se crearan diferentes

esquemas de acompafiamiento, basados en los anteriores
Se seguira la siguiente secuencia en los sistemas por corrio y por derecho.

1. Bajosy acordes

2. Arpegio

Por corrio
1. Bajosy acordes

Para este caso se toma el acompafiamiento de bajos y acordes de la seccion del

arpa. La diferencia radica en las notas agudas.
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llustracion 78. Bajos y acordes - por corrio

Dm A7 Dm

vé[fﬂuﬁfﬂx vﬂﬁﬁuﬁfﬂz

rsr]; crrof o

Fuente: autoria propia

2. Arpegio

En el siguiente esquema se utiliza el anterior tocando cada una de las notas como

un arpegio.

llustracion 79. Arpegios - por corrio
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Fuente: autoria propia

Por derecho
1. Bajos y acordes

Para este caso se toma el acompafiamiento de bajos y acordes de la seccion del

arpa. La diferencia radica en las notas agudas.

llustracion 80. Bajos y acordes variacion - por derecho
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Fuente: autoria propia

Se puede variar este esquema, afiadiendo una corchea en el segundo contratiempo

del segundo tiempo.

Gm

llustracion 81. Bajos y acordes variacion 2 - por derecho
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Fuente: autoria propia

2. Arpegio

Para este esquema se utiliza el anterior tocando cada una de las notas como un

arpegio.

llustracion 82. Arpegio - por derecho
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Fuente: autoria propia

También podemos encontrar esta variacibn muy usada en el tapping del bajo.
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Video con ejemplos

En el siguiente enlace, se encontrard un video con los ejemplos anteriormente

mencionados

Ejemplos Adaptacion Tapping

llustracion 83. Ejemplos Tapping

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=-Y46 VA8z U
Fuente: autoria propia

Adaptacién de Tapping / Estudio - acompafiamiento No 5

El estudio donde se incorporan todo antes presentado se encuentra en los anexos Estudios

- Acompafamiento

Se trabajara por separado cada sistema y al final se realizara el cambio de sistema,

haciendo que sean dos estudios en uno.

Para hacer mayor claridad en el cambio de sistema se presenta el siguiente grafico:

llustracion 84. Tabla cambio de sistema estudio de tapping

Seccion

Zumba que zumba

Cambio de sistema Pajarillo

Compas

1-31

32 32-62

Fuente: autoria propia
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llustracion 85. Adaptacion de Tapping / Estudio - acompafiamiento No 5

Slices * Adaptacién de Tapping / Estud...  Viewing ~  [] Searcr

«

Adaptacién de Tapping | Estudio -

acompanamicnto No 5 - Danicl Capera

% =
* *

488 45) Al i8] o)

27 5

-
1

Enlace: https://www.soundslice.com/slices/XSgDc/?from=channel
Fuente: autoria propia

Audios de cada estudio

De igual manera que con los videos, en el siguiente enlace se podran encontrar los

audios correspondientes a cada Estudio — Acompafnamiento.

llustracion 86. Audios. Estudios- Acomafiamiento

@ Upload image

& AppSstore | » Coogle pia

Language: English (US)

Enlace:https://soundcloud.com/daniel-capera-173889916/sets/estudios-acompanamiento
Fuente: autoria propia
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https://soundcloud.com/daniel-capera-173889916/sets/estudios-acompanamiento

4.3 Estudios para guitarras eléctricas

Para esta seccion se pretende trabajar los estudios de cada uno de los golpes
propuestos utilizando cada una de las formas de acompafiamientos de los estudios

anteriores.

La mayor atencion de esta seccidn se encontrard en la melodia, ya que es el

componente faltante dentro del trabajo.

Este ensamble se puede lograr de dos maneras posibles. La primera con un
conjunto de guitarras que abordan cada uno de los roles de los instrumentos antes
mencionados. La segunda, con un pedal llamado looper. Esto permite grabar
diferentes lineas, lo que hace posible que con solo una guitarra se ejecute cada uno
de los acompafiamientos antes mencionados junto con la melodia, que sera

expuesta en esta seccion.

También se podra trabajar solamente el componente que se desee, ya que el
material auditivo tendra la posibilidad de tomar el rol a trabajar (ya sea de

acompafiamiento o el melédico).
Gaban / Estudio Melédico No 1
Para este estudio se pretende trabajar una melodia caracteristica del golpe de

Gaban. Se tomaron fragmentos de melodias de diferentes intérpretes de la tradicion,
haciendo uso de transcripciones y partituras.

En la siguiente tabla se mostraran los fragmentos melddicos del estudio y la

procedencia en los audios o partituras mencionados.

llustracién 87. Tabla secciones melddicas estudio de Gaban

Numero de | Audio o partitura Tomado igual/Variado
compas
1-24 Anselmo Lopez - El gaban - Audio Tomado igual

25 — 40 Rémulo Galea - El gavan — Partitura Variado

41 -71 Anselmo Lopez - El gaban — Audio Tomado igual
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72 -80 Anselmo Lopez - El gaban - Audio Tomado igual

Fuente: autoria propia

El siguiente enlace pertenece al audio de Anselmo Lépez
https://www.youtube.com/watch?v=fQ7cFnsfZ0o

Para el caso de los compases 25 — 40, se tomé una transcripcion del bajista Ricardo

Zapata.
llustracion 88. Partitura de Gaban - transcripcion Ricardo Zapata
EL GAVAN :
Del Folcor Llancro
Bandola Llanera Version de Bandola: Romulo Galea
Transcripcién: Ricardo- lapata B.
(1] V7 A Im A ‘
= T erale LF'“. g iri'f *ﬂii
E &E Py bt =
rié—“ v‘ —aa =1 i 2 § af—i —‘—,_ﬂ. l. II_I' l"!’rj’“ I = - A . IT f‘%i
’_) 2 (57T A € ) I 5 ¥ \ EEt § | s 1 1]
— A
pEEECCCCP CEF FEFFE e FEF EFFEE

Pt ! ;
E.?}l‘l_h—..y\_-} _-L:L—J_!J—l__l._._\-—l_?_l,___l—— E
.

Fuente: Partitura de Gaban - transcripcion Ricardo Zapata
llustracion 89. Gaban / Estudio Melédico No 1

ey}

Gabin | Estudio Melédico No 1 - Daniel

Capera

& Gabsn, vedicional del

Publicar comentaria

Enlace: https://www.soundslice.com/slices/vSgDc/?from=channel

Fuente: autoria propia
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https://www.youtube.com/watch?v=fQ7cFnsfZ0o
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Zumba que zumba / Estudio Melddico No 2

Para este estudio se pretende trabajar una melodia caracteristica del golpe de

Zumba que zumba. Se tomaron fragmentos de melodias de diferentes intérpretes

de la tradicion, haciendo uso de transcripciones y partituras.

En la siguiente tabla se mostraran los fragmentos melddicos del estudio y la

procedencia en los audios o partituras mencionados.

llustracion 90. Tabla secciones melddicas estudio de Zumba que zumba

NUumero de | Audio

Tomado igual/Variado

compas
1-16 Anselmo Lopez - Zumba que zumba Variacion
18 —32 | Luis Quinitiva - Zumba que zumba Variacion
33 -48 | Luis Quinitiva - Zumba que zumba Tomado igual
49 — 58 | Acompafiamiento Creacion propia
59 — 64 | Luis Quinitiva - Zumba que zumba Tomado igual
64 — 80 | Luis Quinitiva - Zumba que zumba Variacion

Fuente: autoria propia

En los siguientes enlaces se podran encontrar los audios tomados para el estudio
https://www.youtube.com/watch?v=-PEvSIg0cpg
https://www.youtube.com/watch?v=RQOpAY-JYMM

Znmb:
Noz

a que zumba | Estudio Velédica

Daniel Capers

llustracion 91. Zumba que zumba / Estudio Melédico No 2

LV

0 dao O 2 [0
Enlace: https://www.soundslice.com/slices/ZSgDc/?from=channel

Fuente: autoria propia
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Pajarillo / Estudio Melédico No 3

Para este estudio se pretende trabajar una melodia caracteristica del golpe de
Pajarillo. Se tomaron fragmentos de melodias de diferentes intérpretes de la

tradicion, haciendo uso de transcripciones y partituras.

Para el caso especifico de este estudio, se tomaron las partituras disefiadas a partir

del folclor por el maestro Paulo Andrés Trivifio, a las cuales se les variaron algunos

elementos.
llustracion 92. Partitura de pajarillo disefio Paulo Trivifio
Numerao con pajarillo
Disenio Paulo Trivitio
- - Py _A_J Y "\,'A, »~ .
= | | T O S - OO
"py e T -
#ﬂﬂ = I { =g 5
S EE====e—t =
3] - ;} & S L]
12
r&ﬁﬂ—'—l—ﬂ'—r—}“'t[r*— r-“a'— e H r—“‘H e e e e
S i e —’-Sl,—flﬁf_?ifﬁ?%:‘rﬂ} e Mt R O s
. ot

Fuente: Partituras de pajarillo Paulo Trivifio
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llustracion 93. Pajarillo / Estudio Melédico No 3

Enlace: https://www.soundslice.com/slices/5SgDc/?from=channel
Fuente: autoria propia

Audios Estudios melédicos

De igual manera que con los videos, en el siguiente enlace se podran encontrar los
audios correspondientes a cada Estudio melddico. En esta lista de reproduccién, se
podran encontrar diferentes combinaciones de los instrumentos adaptados. Esto

permitird al estudiante tomar los diferentes roles armoénicos y melédicos.
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llustracion 94. Audios. Estudios Melédicos

& Rppsiore f Coogleoiay

Enlace:https://soundcloud.com/daniel-capera-173889916/sets/estudios-melodicos-y-posibilidades
Fuente: autoria propia

4.4 Entreverao (Obra)

En esta seccion se trabajardn todos los estudios anteriormente expuesto para
generar una obra de mayor extensién. Es muy usual que, dentro de la interpretacion
del Joropo, se unan diferentes golpes para generar este tipo de obras. Esto incluye
cambios frecuentes en el sistema de acentuacion y golpes a trabajar. Por lo general
los golpes se encuentran en la misma tonalidad, la Unica modulacién que se da

(exceptuando el golpe de chipola) es entre la correspondiente tonalidad relativa.

De igual manera, se podran trabajar con un conjunto de guitarras o un looper.
También se encontraran audios que ayudaran a tomar cualquiera de los roles

deseados.

Como se mencionaba anteriormente, al haber trabajado los estudios de los golpes
se tendran las melodias que se trabajaran dentro de esta obra. Existen sutiles
cambios en la melodia que permiten que los golpes se unan entre si. Estos estaran
ubicados al final de los golpes de Gaban y Zumba que zumba, pero en su mayoria
es simplemente unir lo antes trabajado en una obra de mayor extensién como se

menciona al principio de este apartado.
El orden de los golpes sera:
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1. Gaban
2. Zumba que zumba

3. Pajarillo

Asi se trabajara solo un cambio de sistema (ya visto dentro de los estudios de

acompafamiento.)

llustracion 95. Entreverao-Obra

Shices * La llanure sobre un amplificador  Entreverao-Obre  Viewing [] Searc [GNaN" ]

Fuente: autoria propia

Audios Entreverao

De igual manera que con el video, en el siguiente enlace se podran encontrar los
audios correspondientes a la obra Entreverao. En esta lista de reproduccién, se
podran encontrar diferentes combinaciones de los instrumentos adaptados. Esto

permitira al estudiante tomar los diferentes roles arménicos y melddicos.
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https://www.youtube.com/watch?v=389EGKJFcxI

llustracion 96. Audios Entreverao

& AppStore | »> Cooglepa

Enlace: https://soundcloud.com/daniel-capera-173889916/sets/entreverao-obra
Fuente: autoria propia

4.5 Validacion por parte de expertos

Para esta seccion se pidié ayuda de dos maestros de guitarra eléctrica, externos a
la investigacion. Ambos dieron sus aportes, dando un concepto sobre los aspectos
fuertes y a mejorar del trabajo. El maestro Oscar Portillo por medio de un texto y un

audio, y el maestro Juan David Arango por medio de un audio.

Estos audios se encontraran en los anexos, en la carpeta Validacién por parte de

expertos

A continuacién, se explicaran los conceptos de cada maestro.

Oscar Portillo

El maestro Oscar se enfoco principalmente en la primera seccion del trabajo, dando
algunas opiniones acerca de la terminologia, coherencia entre la pregunta de

investigacion y los objetivos entre otros.

A continuacion, se presentara el concepto escrito. Seguido a esto parte del audio.
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Cabe aclarar, que el trabajo que revisé el maestro Oscar se encontraba incompleto
para el momento en que se hizo el concepto, ya que faltaban algunos componentes

dentro del mismo.
Escrito

Te dejo mi concepto con puntos especificos desde mi vision personal. Con
mucho respeto los dejo a consideracion:

Concepto:

1. “De los géneros antes mencionados existe una gran variedad de materiales
didacticos como estudios, métodos, guias, transcripciones y repertorios
pensados para la guitarra eléctrica, tanto en formato solista como en
conjunto; generando asi que nuestras musicas tradicionales no lleguen a
tener el mismo nivel de estudio y apropiacion, dentro de la ensefianza

académica de la misma.”

(podria estar en el texto, pero después de una contextualizacion, tener
cuidado con afirmaciones sin tener argumentacion cientifica porque se puede

caer en Especulacién
2. “desde nuestras musicas tradicionales” persona gramatical

3. Propuesta de material didactico para el desarrollo de la guitarra eléctrica,
a partir de los golpes Gaban, Zumba que Zumba y Pajarillo en el Joropo.
(relacion con la pregunta de investigacion)

¢,Cudles son los componentes técnico-musicales de los golpes Gaban,
Zumba que zumba y Pajarillo de la musica llanera, que aportan al aprendizaje

técnico e interpretativo de la guitarra eléctrica?

Personalmente no me cuadra mucho la pregunta con el titulo y estos dos
aspectos del trabajo deben estar bien amarrados. yo hubiera dejado algo asi:
¢, Como adaptar los ritmos del Gaban, el Zumba que zumba y el Pajarillo de

la musica llanera, a la de la guitarra eléctrica desde un material didactico?
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¢, Como crear material didactico para adaptar los ritmos del Gabéan, el Zumba

gue zumba y el Pajarillo de la musica llanera, a la de la guitarra eléctrica?

4. Hay que mencionar de que Universidad son las monografias en los

antecedentes.

5. Lo cual proporciona una base para la creacion de mi propio material
didactico. (Primera persona de nuevo)

6. Técnico-musicales (no entiendo mucho este término, personalmente lo

técnico esta dentro de lo musical y no son equiparables)
7. En el 2.1: podemos nombrar algunos procesos
8. P&g 9: De esta manera podemos encontrar dentro

9. Desde su aparicion a comienzos de la década de 1920, la guitarra eléctrica
ha sido implementada en variedad de musicas tradicionales, este dato no es
exacto. casi 20 afos atras de la historia: comercializada en 1936 y que obtuvo
un éxito inmediato, ademas del beneplacito de importantes solistas de jazz

como Charlie Christian

Articulaciones: Estoy de acuerdo en que hammer y pull son artiuclaciones
pero no son las unicas, estan dentro de la técnica del legatto, faltarian, slides,

bendings, vibrato, scrtachs, rake, slap, etc

Personalmente el hibrid-picking y el finger-picking son lo mismo, solo que son
nombres desde diferentes escuelas, la técnica de solo los dedos la conozco

como fingerstyle

10. Faltan las conclusiones

iAbrazo y bendiciones! excelente trabajo
Con atento saludo,

Oscar Portillo
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Audio:
“Oscar Portillo. Universidad Sergio Arboleda.

Considero que es una investigacion con rigor la que hace Daniel, me
disfrute leer el trabajo de Daniel, porque este trabajo responde a una
necesidad latente en la academia, me parece que aporta al conocimiento de
estos golpes, estos ritmos de la masica llanera y también al desarrollo

interpretativo de la guitarra eléctrica en este campo.

Entonces me parecié un buen trabajo con el rigor de investigacion y estoy
contento que se hagan este tipo de investigaciones en la academia” (Audio
12/05/2021).

Juan David Arango

En el caso del maestro Juan David, hubo un enfoque mayor en la segunda parte del

trabajo.
A continuacién, se presenta el concepto contenido en dos audios.
Audio 1

“Hola Daniel...Acabo de pillar lo que me enviaste por SounSlice, la obra pues,
la obra pues que sustenta tu tesis, esta muy bacana hermano.... He mirado,
ayer mire un poco, he mirado los ataques, me parece que el encuadre esta
muy bien. la grabacién esta muy bien, el trabajo audiovisual estd muy bien.
El encuadre que esta haciendo en la guitarra esta muy bien, el audio podria
mejorar un poco mas. Se denota muy bien los distintos tipos de técnica
usadas en mano derecha, para trabajar estos tipos de ataques aplicados a la
guitarra eléctrica entonces, ese trabajo por ese lado estd bien”(Audio
13/05/2021).

Audio 2

“Hermano, la veo muy solida, sinceramente la escritura y la relacién entre los

videos que se explican en la escritura. Como esta descrito cada video, con
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las palabras, me parece que estd muy bien. El cuadro metodolégico me
parece que esta muy bien, cualitativo, me parece que es pertinente que vaya

por ahi. Como fue desarrollando las ideas esta bien.

El plectro yo no sé si, me parece un poco atrevido decir que 0.71 milimetros
es lo suficientemente rigido....... Yo de pronto modificaria eso, pues es una
bobada, pero pondria como 0.71 milimetros le da, y ahi ya una apreciacion
subjetiva, ahi de pronto. Le da cierto grado de resonancia timbrica a las
cuerdas que se adaptan muy bien a la exploracion que se esta buscando

desde la guitarra para este tipo de musica y para esta composicion.

La explicacion de los transistores bacano, el pedal octavador, la explicacion
de lo que estas haciendo con mano derecha, en cada uno de los apartados
y cada uno de los videos me parece que esta bien, no encuentro la verdad
como una observacion asi muy, digamos muy crucial 0 muy critica para

hacerte. Me parece que son pormenores.

De pronto yo si te invitaria a que volvieras a grabar la compaosicion, el video.
Que lo intentaras grabar con un poco de mejor calidad para no desmeritar un
poco el analisis que se esta haciendo sobre ello. Me parece ello.

Y eso, pero sin embargo ya la terminé de leer y asi pues por encima como te
digo, sobre todo como pues el cuadro metodolégico, que me parece que es
importante, cuando ya empiezas a explicar como vas a desarrollar todo el
concepto y todo, pues digamos como el nucleo de todo lo que se esta

escribiendo me parece que esta muy bien parce.

Te felicito hermano y me parece que va bien por ahi. Entonces esas serian

las observaciones que te tendria para hacer ahorita” (13/05/2021).

Validacion

Tomando estos dos conceptos, se pudieron hacer algunas de las recomendaciones

propuestas. También se conocieron los puntos fuertes y se valido la propuesta, ya

gue no se hizo una aplicacion de la misma.
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5. Conclusiones

Luego de la realizacidon de la presente investigacion se logré evidenciar el proceso
que se puede llevar a cabo en la adaptacion a la guitarra eléctrica de diferentes

técnicas propias de diversos instrumentos.

La incorporacion de la guitarra eléctrica dentro de las musicas tradicionales y la
utilizacion de estas para el desarrollo técnico permite un puente de enlace entre las
diversas musicas que se pueden encontrar en diferentes territorios. De esta manera
la guitarra eléctrica puede nutrirse de diversas maneras de interpretacion que

permite a los intérpretes otras posibilidades sonoras y expresivas.

Una de las piezas fundamentales dentro de este trabajo fue la exploracion sonora 'y
técnica en la guitarra. Esto permite que se pueda tomar esa metodologia dentro de
diferentes contextos y mausicas, incorporando maneras de pensar el instrumento

distintas a las usuales a la hora de la ensefianza del mismo.

El cumplimiento de los objetivos propuestos permitié que el trabajo tuviese una
secuencialidad en cada una de las secciones propuestas ya que, al poseer un marco
tedrico nutrido la exploracién y adaptacion de los diferentes instrumentos y golpes
llaneros fue mucho mas clara a la hora de saber hacia qué punto se queria llevar el

trabajo.

La investigacion realizada durante este trabajo permite tener un acercamiento sobre
los contextos del Joropo, su historia, caracteristicas, instrumentos y evolucion a
través del tiempo. También un acercamiento a la terminologia usada dentro de esta
musica y los componentes tedricos, que sirven de puente entre la tradicion oral y la
academia, donde se busca encontrar cada dia una mayor cabida, investigacion y

apropiacion de las musicas tradicionales como lo es en este caso el Joropo.

Asi mismo, los componentes audiovisuales permiten un mayor entendimiento de lo
mencionado a través del texto, ya que estas musicas, al poseer un componente
fuerte de tradicion oral, se aprenden observando y escuchando. Asi pues, los

ejemplos presentados en video y audio buscan complementar el trabajo escrito,
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brindando ese componente de imitacion a través de la vista y el odio, permitiendo

una mayor comprension del fendmeno explicado textualmente.

La validacion por parte de expertos ayuda de manera significativa a la mejor
creacion de materiales futuros, ya que se pueden tomar estas recomendaciones
propuestas por ellos e implementarlas dentro de otro tipo de materiales. Ya que se

pudieron apreciar las fortalezas del trabajo, pero también las debilidades.

Para el autor de este trabajo, fue muy importante la creacion y adaptacion de este
material, ya que le permitié aprender mas sobre la cultura y musica de la region de
los llanos orientales, que desde que era pequeiio le intereso bastante. También fue
valioso el entender el proceso de exploracion en el instrumento y la adaptacion a la
guitarra eléctrica; ya que esto permitio entenderla desde una optica diferente a la
usualmente trabajada dentro del estudio formal, descubriendo posibilidades
timbricas, sonoras e interpretativas para un escenario profesional, tanto musical

como pedagogico.

Cabe aclarar que este es apenas un primer paso para una investigacion mucho
mayor, y lo antes propuesto solo es un abrebocas sobre las posibilidades de la
guitarra eléctrica dentro del Joropo y las musicas tradicionales, ya que este ha sido

una fuente de interés para el autor de este documento.
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Anexos

Enlaces — Material audiovisual
YouTube:
Lista de reproduccion con todos los videos:

https://www.youtube.com/playlist?list=PLMsY 9j6xa4VI30JTrhcKXMOkCulTUQqS2i

SoundCloud:
Lista de reproduccion - Estudios acompafiamiento:

https://soundcloud.com/daniel-capera-173889916/sets/estudios-acompanamiento

Lista de reproduccion Estudios melddicos:

https://soundcloud.com/daniel-capera-173889916/sets/estudios-melodicos-y-
posibilidades

Lista de reproduccion Obra:

https://soundcloud.com/daniel-capera-173889916/sets/entreverao-obra

SoundSilice:
Enlaces de cada uno de los estudios propuestos:

https://www.soundslice.com/slices/mvgDc/?from=channel Adaptacion Cuatro

https://www.soundslice.com/slices/NSgDc/?from=channel Adaptacién Bandola

https://www.soundslice.com/slices/WvgDc/?from=channel Adaptacion Arpa

https://www.soundslice.com/slices/zSgDc/?from=channel  Adaptacion Bajo

https://www.soundslice.com/slices/XSgDc/?from=channel Adaptacion Tapping

https://www.soundslice.com/slices/vSgDc/?from=channel Estudio de Gaban

https://www.soundslice.com/slices/ZSqDc/?from=channel Estudio de Zumba que
zumba

https://www.soundslice.com/slices/5SgDc/?from=channel  Estudio de Pajarillo

https://www.soundslice.com/slices/xfHDc/?from=channel Obra - Entreverao
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https://www.youtube.com/playlist?list=PLMsY9j6xa4Vl3OJTrhcKXM0kCuITUqS2i
https://soundcloud.com/daniel-capera-173889916/sets/estudios-acompanamiento
https://soundcloud.com/daniel-capera-173889916/sets/estudios-melodicos-y-posibilidades
https://soundcloud.com/daniel-capera-173889916/sets/estudios-melodicos-y-posibilidades
https://soundcloud.com/daniel-capera-173889916/sets/entreverao-obra
https://www.soundslice.com/slices/mvqDc/?from=channel
https://www.soundslice.com/slices/NSqDc/?from=channel
https://www.soundslice.com/slices/WvqDc/?from=channel
https://www.soundslice.com/slices/zSqDc/?from=channel
https://www.soundslice.com/slices/XSqDc/?from=channel
https://www.soundslice.com/slices/vSqDc/?from=channel
https://www.soundslice.com/slices/ZSqDc/?from=channel
https://www.soundslice.com/slices/5SqDc/?from=channel
https://www.soundslice.com/slices/xfHDc/?from=channel

Mapas de Acordes

Convenciones:

X= Cualquier acorde mayor.

X7= Cualquier acorde mayor con séptima menor.

Xm= Cualquier acorde menor.

R= Nota raiz.

5J= Quinta justa del acorde.

3m= Tercera menor del acorde.

3M= Tercera mayor del acorde.

7m= Séptima menor.

@ = Ubicacion del dedo.

I - Cila.

X7/3M= Cualquier acorde mayor con séptima menor en inversion sobre la tercera.
X7/5J = Cualquier acorde mayor con séptima menor en inversion sobre la quinta.

X7/7m = Cualquier acorde mayor con séptima menor en inversion sobre la

séptima.

X/3M=Cualquier acorde mayor en inversion sobre la tercera.
X/5J = Cualquier acorde mayor en inversion sobre la quinta.
Xm/3m= Cualquier acorde menor en inversion sobre la tercera.

Xm/5J= Cualquier acorde menor en inversion sobre la quinta.
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Acordes menores cuarta Acordes menores quinta Acordes menores sexta
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Estudios de acompafniamiento

Acompanamiento - Cuatro

Zumba que zumba

Zumba que zumba y Pararillo

De la tradicion

Adaptacion:
Daniel Capera
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2 Acompanamiento - Cuatro
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Acompafiamiento - Bandola

Zumba que zumba y Pararillo

Zumba que zumba Arpegios Plectro

De la tradiciéon

Adaptacion:
Daniel Capera
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Acompafiamiento - Arpa

Zumba que zumba y Pararillo

De la tradicion

Adaptacion:
Daniel Capera
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Acompafiamiento - Bajo

Zumba que zumba y Pararillo

De la tradicion

Adaptacion:
Daniel Capera
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Acompanamiento - Tapping
De la tradicion
Zumba que zumba y Pararillo

Tapping a 4 dedos Adaptacion:
2 Izquierda Daniel Capera
2 Derecha
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Estudios — Mel6dicos

Gaban
Estudio 1

De la tradicion

Adaptacion:
Daniel Capera
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Zumba que zumba

De la tradicion

Estudio 2 _
Adaptacion:
Daniel Capera
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De la tradicion

Pajarillo

Adapatacion:

Estudio 3

Daniel Capera
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Obra — Entreverao

De la tradicion
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