UNIVERSIDAD FEDAGOGICA
NACIONAL
L Edcsdoadceducasores |

VICERRECTORIA ACADEMICA
FACULTAD DE BELLAS ARTES
LICENCIATURA DE ARTES ESCENICAS

ACTA DE SUSTENTACION DE TRABAJOS DE GRADO

Los profesores abajo firmantes, jurados, y la directora del trabajo de grado
titulado Una mirada sobre la percepcién del espectador en el “Acto Publi¢o” del
colectivo de Arte Velatropa, presentado en la modalidad de monografia-por la
estudiante Mayerly Hernédndez Hurtado (C.C. 53164636 Codigo 2008277014),
consideramos que dicho trabajo de grado cumple los requisitos necesarios para
su aprobacion, por las siguientes razones:

ﬁogg‘. .geﬂzmb%p uzM‘;ng on & m%g.zg,;{iq) ac% : 3{&@/)
pone. s ool plcouite &) ocdodecrbnbics,
Wﬂ;{é&%ﬁ@@.@ﬂmwmﬂm o)

En Bogota, a los veintiin (21) dias del mes de febrero de dos mil catorce
(2014).

Jurado Pedro Morales Calificacion: g j Firma:
Jurado Patricia Huertas Calificacion: 36 Firma:

Directora Claudia Torres Calificacion: 3q Firma:

Calificacién final (Promedio de los tres): j 2




UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
LICENCIATURA ENARTES ESCENICAS

UNA MIRADA SOBRE LA PERCEPCION DEL ESPECTADOR EN EL
“ACTO PUBLICO” DEL COLECTIVO DE ARTE VELATROPA

AUTOR: MAYERLY HERNANDEZ HURTADO
DIRECTOR: CLAUDIA TORRES
FEBRERO 21 DE 2014



‘ FORMATO ‘
r RESUMEN ANALITICO EN EDUCACION - RAE J
| Cédigo: FOR020GIB I Versidn: 01 |
| Fecha de Aprobacién: 10-10-2012 H Pagina 1 de 3 !

Trabajo de grado que se propone profundizar en la experiencia del
espectador del Acto Piblico de Velatropa.

Universidad Pedagdgica Nacional. Biblioteca Central

Una Mirada Sobre La Percepcion Del Espectador En El
“Acto Publico” Del Colectivo De Arte Velatropa

Mayerly Hernandez Hurtado

Claudia Torres

Percepcién, espectador, Acto Publico, Velatropa, Performance vy
Happening.

pc

| El presente documento es un proyecto de investigacidon fundamentado en la percepcién del espectador,
quien a partir de la presentacion de registros videogréficos del “Acto Publico” de Velatropa y posterior
entrevista, determinard si tal expresion artistica se corresponde con los principios del “happening y el
performance art”.

En contexto, es importante mencionar que Velatropa es un grupo de arte del cuerpo y la imagen de la
ciudad de Bogotd, que nace en el afio 2002 y actualmente siguen presentandose en las diferentes calles y
festivales de teatro del pais. En referencia al “Acto Pablico” se puede decir que es una creacién artistica
de caracter interdisciplinar que combina danza, musica, teatro y plastica, ademads, su presentacién
necesariamente se hace interviniendo un espacio plbico.
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El documento presenta una metodologia basada en el estudio de caso el cual se desarrollé bajo dos fases
principalmente, la primera descriptiva y de analisis cualitativo luego, se planteé un analisis de variables
cuantitativo debido a la necesidad de buscar una medida para relacionar las variables de estudio frente al
objeto de estudio y las categorias de anélisis.

En ese sentido, para hacer el estudio de campo se decidié tocar la puerta del colegio INEM Francisco de
Paula Santander, donde gentilmente prestaron el espacio y las condiciones como un aula interactiva,
estudiantes y tiempos para la aplicacion de las entrevistas, las personas quienes fueron entrevistadas
son estudiantes de grado décimo de la modalidad de ciencias y matematicas de la jornada de la tarde, con
edades entre 14 y 17 afios y estrato sdcial 2 predominantemente, ellos constituyen una poblacién
escogida sin ningun tipo de filtro estadistico, dado que intentar hacer un muestreo aleatorio bajo las
adversas condiciones presupuestales y de tiempo resultaria ser un ejercicio bastante complejo en términos
logisticos.

CONCLUSIONES

Inicialmente se puede afirmar que las metodologias cuantitativas aplicadas al estudio de las humanidades
significan otra posibilidad en la investigacion y analisis de fenémenos artisticos y presentan un gran aporte
a la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional, para posibilitar maneras
diferentes de relacion con el conocimiento y la exploracion de nuevos caminos y técnicas de investigacion.

En referencia al estudio de caso, se tiene que se puede plantear desde el analisis cualitativo y de la misma
manera hacer profundidad buscando métodos cuantitativos que logren dar alguna medida o tendencia que
permitan dar precision a las reflexiones que el investigador plantea.

Finalmente interiorizar en la percepcion del espectador resulta pretencioso, pero a partir de la teoria
encontrada sobre happening y performance art y la generaciéon de entrevistas direccionadas, se puede
establecer haciendo analisis de datos, que el espectador logra hacer una aproximacién de su comprension
sobre el acto publico bajo las mencionadas corrientes artisticas y este resultado se puede reflejar en las
pruebas de hipétesis que se plantearon en el presente proyecto.

AYRRLY HERNANDEZ

. — CODBTOLS

21 FEBREO | 2014
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RESUMEN

A continuacion se presenta el proyecto de investigacion Una mirada sobre la
percepcion del espectador en el Acto Publico de Velatropa. Este documento que
espero sea de interés para ustedes lectores, esta estructurado de la siguiente
manera: la introduccion, donde basicamente se exponen las necesidades e
intereses por desarrollar el proyecto, el capitulo | que indica todo lo referente al
marco teoérico y metodologico, el capitulo Il donde se observa todo en cuanto a la
aplicacién del proyecto y sus resultados, y finalmente, el capitulo de conclusiones.

En la introducciébn se podra encontrar toda la inspiracion del proyecto, su
nacimiento y la explicacion basica de por qué se hace referencia a los elementos
tedricos que mas adelante se explicaran dentro del marco tedérico conceptual, de la
misma manera se hace referencia a la metodologia que para este caso es una
convergencia de criterios cuantitativos y cualitativos en conjunto para poder dar
explicacion a los fendmenos encontrados durante la investigacion.

En el capitulo | se encontrardn todos aquellos referentes tedricos fundamentales
para dar soporte a la investigacion, en este caso se observa una perspectiva
histérica del happening y el performance art, ademas de una caracterizacion de
cada una de estas corrientes artisticas a partir de generalidades. También se
encontrara la definicion de “Acto Publico” y algunos apartes del grupo Velatropa.

En el capitulo Il se establece todo lo relacionado con la recoleccion de datos,
especificamente se exponen los analisis cualitativos — descriptivos de todas las
entrevistas realizadas, cada uno con sus respectivas puntuaciones en asociacion
con las categorias expuestas en la metodologia. Se muestra todo el andlisis
cuantitativo y las pruebas de hipoétesis planteadas para dar criterio de objetividad
sobre cada una de las categorias del happening o performance art que puedan ser
asociadas al “Acto Publico”.

Finalmente, las conclusiones que se obtienen a partir de las pruebas aplicadas.
Estas conclusiones estan fundamentadas segun los resultados obtenidos de las
pruebas estadisticas y en conexién con los objetivos y preguntas preliminares de
investigacion. Cabe aclarar que este trabajo estd sujeto a critica y aportes por
parte de los lectores y espero sirva como documento de consulta, tanto a nivel
tedrico como a nivel metodologico.



INTRODUCCION

La presente investigacion surge de la experiencia que la autora de este trabajo
tuvo como integrante del Colectivo de Arte Velatropa, un grupo de teatro del
cuerpo y la imagen que nace a partir la necesidad de investigar desde lo
interdisciplinar.* En el afio 2010, especificamente en una presentacién conocida
como Acto Publico, al estar haciendo parte del espectaculo, observd que los
espectadores tenian un acercamiento activo hacia la obra. Al pasar el tiempo
aparece la inquietud de clarificar la forma de la participacién del publico y la forma
de compenetrarse o de participar activamente con la misma, por lo que nacio el
interés de analizar la perspectiva del espectador frente a este tipo de creacion

artistica.

Esta inquietud llevé a indagar con mayor profundidad los fundamentos y las
corrientes artisticas con las cuales se podria asociar el Acto Publico. Por tal razén
se dirigié la atencién hacia la directora del grupo Lina Sinisterra, quien fue
entrevistada generando indicios importantes sobre el mismo, el cual ella define
como
Una accién o experiencia de arte basada en una situacion construida sobre
la intervencion de un lugar, donde el espectador saca algo de si para

ponerlo al servicio de la situacion. (Sinisterra, 2012)

Del mismo modo, se puede decir que el formato Acto Publico es una propuesta de
manifestacion artistica de este colectivo de arte, que consiste en crear una
situaciobn en comunién y en relacion con las otras disciplinas. Adicionalmente, la

codirectora Paula Sinisterra (2010) afirma lo siguiente:

1 El grupo Velatropa nace en el afio 2002, bajo la direccion de Paula y Lina Sinisterra, en el cual
se propone desarrollar un ejercicio artistico investigativo sobre la intervenciéon de espacios
urbanos enfocados a generar acciones performaticas y obras teatrales. Para julio de 2002, se
presenta un primer trabajo performance Oh Gloria como su primera propuesta artistica para
espacios no convencionales y en 2010 presentan su primer Acto Publico en la fachada del
Teatro Libre de Bogota. Este colectivo ha participado en Festivales como: Iberoamericano de
Bogoté Alternativo, Al Aire Puro y Manizales, entre otros.
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El Acto Publico permanece en total contacto con el publico, pues todo el

gue pasa por alli forma parte de la obra.

Las observaciones mencionadas anteriormente conducirian la intuicion hacia las
coordenadas donde se podria ir a buscar informacion, ya que las palabras
intervencion, situacién, experiencia artistica y espectador, mencionadas por Lina,
al ser retomadas desde el contexto artistico, hacen parte de las manifestaciones
artisticas del siglo XXy en ese sentido la busqueda se dirigié hacia dos corrientes
artisticas que desde el punto de vista del investigador hacen especial énfasis en el
espectador y su rol frente a la accion, es decir las corrientes conocidas como

happening y performance art.

Tan pronto se definioé la busqueda enfocada hacia estos 2 temas, se encontraron
artistas determinantes para la investigacion. EIl pintor americano Allan Kaprow,
quien realizé acciones artisticas en los afios cincuenta, implicando al publico con
el fin de disponer un estado emocional y vivencial en el espectador. Yves Klein,
pintor de origen francés, quien hizo una exposicion en 1958 titulada El vacio,
donde muestra simultaneamente algunos salones pintados de blanco, queriendo
demostrar que el Unico que puede dar sentido a la obra es el visitante; que sin él
la obra no existe. De la misma manera, en referencia al performance art, aparece
a John Cage, artista norteamericano pionero de la musica electroacustica, quien
en sus obras musicales deja en segundo orden la partitura y la estructura musical
para hacer representaciones que manifiesten la participacién de personas durante
la obra. John Cage consideraba que la relacion entre los performers, el compositor

y el publico, cada vez deberia ser mas estrecha.

En consecuencia, los artistas mencionados anteriormente dieron las coordenadas
para conectar el happening y el performance art con el Acto Publico. Por lo que
fue necesario dirigirse entonces a buscar bibliografia que pudiera describir de

manera precisa estas corrientes artisticas.



11

Después de estas indagaciones, se decidié6 hacer un analisis de informacion
restringido a los conceptos mencionados a partir de una entrevista direccionada
especificamente sobre las cualidades del performance art y el happening. De esta
manera se plantearon preguntas para indagar sobre la percepcion del espectador
del Acto Publico de Velatropa. Paso seguido, se procedid a disefiar un instrumento
para recolectar la informacion obtenida en las entrevistas y posteriormente utilizar
un instrumento similar a una escala de Guttman para dar puntuaciones a las
respuestas de los espectadores con el objetivo de obtener cuantificacién de los
resultados y asi poder hacer andlisis estadisticos que permitieran plantear pruebas
de hipdtesis referidas a las categorizaciones basadas en performance art y

happening.

De esta manera, se ahond6 en una metodologia posible para construir una mirada
delimitada sobre la percepcion del espectador, basada siempre en las
caracteristicas del happening y el performance art. En ese sentido, la metodologia
gue se consider6 adecuada es el estudio de caso, ademas de corte
argumentativo, porque se fundamenta en hacer una verificacion sobre una teoria

previamente establecida. Al respecto para Sarabia citado por Martinez, (2006):

En lo metodoldgico, la investigacion cientifica actual es una  espiral
inductiva - hipotética - deductiva con dos pasos procesales esenciales:
-Fase heuristica o de descubrimiento: fase hecha de observacion,
descripcion, reflexidon y generalizacion inductiva, con miras a generar
hipotesis (lo que podria ser verdadero como solucién al problema,
respuesta a la cuestion o explicacion del fenbmeno).

-Fase de justificacion - confirmacion: proceso de comprobacion del
fundamento de una hipotesis por medio de un procedimiento o dispositivo

previsto al efecto (y susceptible de ser reproducido). (p. 170)

En este sentido, se considero la posibilidad de utilizar el concepto de investigacion

cientifica como una espiral inductiva —hipotético —deductiva, con dos pasos
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esenciales: el primero que indica la fase de observacion, descripcion y reflexion, y
el segundo de justificacion o confirmacion, la cual busca que una hipétesis sea

comprobada.

En este orden de ideas, dado que el trabajo tiene como principio indagar en la
percepcion del espectador, es de suma importancia preguntarle a él directamente
sobre su experiencia relativa al Acto Publico fundamentando las preguntas con

base en las teorias del happening y el performance art.

Teniendo en cuenta la cantidad de informacion que se puede llegar a obtener, se
hace necesario recurrir a meétodos estadisticos para poder hacer analisis de
manera practica sobre las respuestas obtenidas. En este contexto, es aplicable
decir que la fase primera seria la fase de descubrimiento, es decir la fase
cualitativa, y la segunda, de comprobacion de hipotesis, es decir la fase

cuantitativa.

Otros aspectos de la Justificacién

En la presente monografia se desarrollan dos topicos importantes pertenecientes
al arte contemporaneo en la ciudad de Bogota y la formacién de publico en el
sentido de la experiencia artistica. Por tanto, se da la necesidad de analizar tanto
el campo artistico como el pedagdgico, por lo que a continuacién se presentan

estos dos enfoques.

Inicialmente la intencion de este trabajo es aportar al arte contemporaneo
interdisciplinar de la ciudad de Bogota, ya que no existen documentos escritos
publicados por el grupo Velatropa sobre sus creaciones artisticas, aun cuando
este grupo ha desarrollado tres Actos Publicos, los cuales han sido relacionados
con el performance art y el happening. Por este motivo, se hace necesario indagar
sobre estas experiencias en la medida en que hacen parte de un ejercicio popular

y actual de la ciudad.
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De la misma manera, esta monografia procura aportar a la pregunta relacionada
sobre la formacion de puablico, materia que hoy en dia se cuestionan las
instituciones que intervienen en el campo artistico tanto en el contexto de la ciudad
como en el pais. En ese sentido, los estudiantes del colegio INEM Francisco de
Paula Santander de grado décimo de la modalidad de ciencias y matematicas de
la jornada de la tarde, vivenciaron a través de video dos experiencias artisticas de
Velatropa, que para este caso es produccion local, dado que este colectivo teatral
realiza Actos Publicos en las fachadas de los teatros de la ciudad de Bogota.
Posteriormente estos estudiantes respondieron una entrevista de once preguntas
sobre la obra presentada, con las que se obtuvieron resultados que fueron

analizados y valorados como percepcién del espectador.

De lo expuesto en el parrafo anterior, se deduce que esta monografia intenta darle
un lugar e importanciaa la sensibilidad y a la apreciacion estética de los
estudiantes del INEM puesto que se hizo un ejercicio de experiencia artistica asi
como lo plantea Dewey (ver concepto de percepcion en el marco teorico), y en
este sentido, este espacio convenido para realizar la presente investigacion fue
una excusa para fortalecer la educacion artistica aportando desde la interaccion
visual que ayuda a la identificacion de emociones y a liberar patrones de
pensamiento. De igual manera, las entrevistas dirigidas a los estudiantes tratan de
trabajar la competencia denominada Apreciacion Estética, la cual tiene la facultad
de asociar las sensaciones a ideas 0 conceptos, ademas integra perspectivas
sobre el hecho artistico (MEN, 2010). Esta competencia le permite al estudiante

una reflexion y compresion sobre la obra o Acto Publico.

Pregunta general.

¢, Como es la experiencia de percepcion del espectador en el Acto Publico de

Velatropa?
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Preguntas especificas.

1. ¢ Como las caracteristicas del happening y el performance art, pueden ayudar a
construir instrumentos de indagacion para profundizar en la experiencia de la

percepcion del espectador del Acto Publico de Velatropa?

2. ¢,Como las entrevistas y estadisticas son herramientas optimas para definir la

percepcion del espectador del Acto Publico de Velatropa?

3. ¢Es posible profundizar en la experiencia del espectador del Acto Publico de

Velatropa recreando su experiencia a través del uso de soportes videograficos?

Hipotesis

Hipotesis Nula

Segun la mirada del espectador de los soportes videograficos del Acto Publico de
Velatropa, las caracteristicas del happening y del Performance art, hacen parte del
Acto Publico.

Hipotesis Alternativa

Segun la mirada del espectador de los soportes videograficos del Acto Publico de
Velatropa, las caracteristicas del happening y del Performance art, no hacen parte
del Acto Publico.

OBJETIVO GENERAL:

1. Profundizar en la experiencia del espectador del Acto Publico de

Velatropa.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Construir instrumentos concretos para profundizar en la experiencia de la
percepcion del espectador del Acto Publico de Velatropa por medio de las

caracteristicas del happening y el performance art.

2. Identificar cobmo las entrevistas direccionadas y el andlisis cuantitativo son
herramientas eficaces para definir la percepcidén del espectador del Acto

Publico de Velatropa.

3. Profundizar en la experiencia del espectador del Acto Publico de Velatropa

recreando su experiencia a través del uso de soportes videograficos.
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CAPITULO |
MARCO TEORICO — CONCEPTUAL Y METODOLOGICO

Para dar contexto a la aplicacion de la presente monografia, se hace necesario
hacer una breve exposicion del concepto de percepcion, y posteriormente dilucidar
la percepcion del espectador ya que este es el fundamento sobre el cual se va a
analizar el Acto Publico. Siguiente a esto, se va a desarrollar el referente tedrico —

conceptual sobre el cual se van a analizar los datos obtenidos en las entrevistas.

El concepto de percepcion

Para desarrollar el concepto de percepcion en el presente documento, se van a
proponer cuatro discusiones, cada una haciendo alusion a diferentes puntos de
vista los cuales no necesariamente estan en contravia, mas bien en complemento.
Estos puntos de vista que se pretenden mostrar son interpretaciones de autores
quienes han apoyado y desarrollado la idea de percepcion. En primera instancia
se presentan a Kenneth R & Westphal (1998) quienes desarrollan una interesante
discusion sobre Hegel y Hume alrededor de la percepcion, seguido por Tracie E &
Constantino (2004) donde se aborda una discusion sobre la percepcién estética y
la funcién educativa de los museos de arte a partir de las posturas de Dewey,
luego se mencionara a Christian H. (1999) quien expone las ideas de Husserl
sobre las estructuras basicas de la percepcion en su documento El arte de la
percepcion. Finalmente, se introdujeron algunas ideas de Alva Noe expuestas por
el doctor en filosofia de la universidad de Harvard Ned Block (2005) sobre la

accién en percepcion.

Se inicia entonces haciendo el planteamiento de la tesis de Kenneth R & Westphal
(1998), donde se interpreta el hecho de que el capitulo sobre la percepcion en la

fenomenologia del espiritu de Hegel es una critica al escepticismo de Hume en
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cuanto a la consideracion de los sentidos, en ambos casos se propone que el
asunto es que las cosas alrededor de nosotros tienen varias propiedades que son
perceptibles, también el concepto de empirismo que se utiliza como base
fundamental para determinar la identidad de las cosas que son perceptibles, por
tanto, si se logra percibir algun objeto fisico desde los sentidos, es evidente que
esta percepcion esta atravesada por la creencia de cada sujeto, Hume es obligado
a introducir entonces una variedad de propensiones psicologicas que lo llevaran a
tener bastantes contradicciones, por lo que al final decide considerar a la
percepcion como ficcion (Kenneth R & Westphal, 1998). Por otro lado, Hegel se
define desde el pragmatismo ya que en efecto la identidad de una cosa perceptible
hace parte de lo ilégico y por lo tanto no puede definirse desde el empirismo, lo
que el final lo lleva a pensar en como las sensaciones juntas llevan a la percepcién

de un objeto.

Una vez tenidas las posturas filosoficas de Hegel y Hume sobre la percepcién, que
de hecho se plantean como contraposicion, se quiere introducir un nuevo concepto
de percepcién abordando la funcién educativa con base en el pensamiento de
Dewey. Dicho concepto se fundamenta en el analisis de Tracie E & Constantino
donde se expone principalmente el papel de la educacion en arte desde el rol de
los museos, que en principio fueron claustros para preservar la cultura y los
objetos historicos. En este sentido, el papel de Dewey sobre el hecho de abrir el
arte como experiencia educativa a pesar de la influencia del pragmatismo en la
construccion de los museos se hace importante a finales del siglo XIX, ya que,
Dewey objetd la exaltacion del arte desde los museos. Dewey plantea que el
crecimiento del capitalismo habia tenido una poderosa influencia sobre el
desarrollo de museos y que por tanto los museos deberian ser la casa propia para
los trabajos de arte, por lo que los artistas deberian estar aparte de la vida comun,
situacion que lleva a que el arte sea solo apreciable por parte de gente con la
suficiente condicion econOmica para tener este tipo de lujos (Tracie E&
Constantino, 2004).
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Esta situacion lleva a Dewey a pensar en la experiencia de arte educativa, donde
refiere a la percepcidbn como elemento principal para desarrollar procesos de
significacion subyacentes al valor estético de la experiencia, dado que para él la
percepcion se convierte en el reconocimiento de varias partes de la experiencia
gue unificadas en conjunto generan un todo. Asi mismo, antes de llegar a la
percepcion hay una identificacion de elementos los cuales no estan claramente

relacionados (Tracie E& Constantino, 2004).

Continuando con el desarrollo del concepto de percepcion, se introduce una visiéon
un poco diferente en relacién a que esta hace referencia a su estructura, Christian
H. (1999) en su documento El arte de la percepcion. Alli expone las ideas de la
percepcion como una simple consideracion de los elementos béasicos del
conocimiento, entonces debe tener una estructura elemental, dicha estructura
debe ser caracterizada por una mezcla de conocimiento e ignorancia segun lo que

plantea Husserl (citado por Christian H, 1999).

En esta estructura, se plantea que para Husserl existen tres diferentes situaciones
en las cuales la percepcidon se desarrolla, estas son las siguientes: primero, los
objetos percibidos que hacen referencia a la sintesis pasiva de la percepcion
(percepcion exterior) en donde se pretende cambiar alguna cosa que por su
naturaleza no puede ser cambiada, lo que lleva a establecer un conjunto de
ambigledades sobre las operaciones perceptivas dado que, en este sentido, solo
se aprecian las cosas desde la perspectiva espacial y no se tienen en cuenta otros
factores, esta situacion hace parte de la condicion humana de posibilidad dada por

quien esta percibiendo.

Igualmente, la percepcion es una mezcla de representaciones reales, seguida de
un vacio indexado, que refiere a la posibilidad de nuevas percepciones Husserl
(citado por Christian H, 1999). La segunda situacion es la percepcion subjetiva que
enfatiza en el movimiento de la percepcién, aqui se pretende analizar cual es el

origen de las ambigiiedades sobre los objetos percibidos y se deduce el punto de



19

vista del sujeto frente a lo que se percibe. Finalmente se tiene la prioridad de la
percepcion como tercer punto que se trata en el documento en mencion, en el cual
se establece que la percepcion estd ligada a un preconsciente nivel de la
estructura de nuestra realidad, en ese sentido se puede afirmar que se basa

netamente en el sujeto.

En los péarrafos anteriores se han expuesto de manera un tanto sucinta algunas de
las posturas de diferentes autores frente a la percepcion, simplemente porque el
objeto de este trabajo no es desarrollar un estado de arte en cuanto a la ontologia
de la percepcion, sino mas bien clarificar desde diferentes miradas una idea
general de la percepcion, para que el lector tenga algun tipo de acercamiento
frente a la referencia que se hace cuando se habla de percepcién del espectador.
Por tanto, es conveniente cerrar este texto con las ideas de Alva Noe expuestas
por Block (2004), ya que abarcan gran cantidad de los elementos tratados con
anterioridad y dan un aire fresco sobre el desarrollo del concepto de percepcion,
dado que Noe muestra un interés por explicar la percepcién desde la experiencia y
la destreza del ejercicio corporal del conocimiento, lo que sugiere una serie de

habilidades sensorio motoras (Noe citado por Block, 2004).

Para concluir, se puede decir que en todos los casos expuestos en este
documento, la base fundamental de la percepcion recae en los sentidos y en cémo
el sujeto le determina el interés sobre cada una de las cosas que percibe, ademas
de alguna manera existe una estructura inicial en cuanto a que los sentidos logran
una apreciacion inmediata de las cosas, y una estructura posterior que lleva al
andlisis profundo donde se establecen relaciones y se desarrollan conceptos
propios, los cuales pueden estar predeterminados por las vivencias de cada uno,
bien sea con el objeto de tener un valor educativo, estético o artistico, pero

finalmente atravesado por la destreza sensorio-motora y el conocimiento de esta.
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Asi pues, habiendo hecho un breve resumen de lo que para este proyecto significa
la percepcién, a continuacion se entrara a definir de manera general la percepcion

del espectador en términos de percibir un acto artistico.

Percepcion del espectador y percibir un acto artistico

Segun lo expuesto anteriormente, se puede concebir la percepcion del espectador
a partir de dos elementos principales, primero desde el desarrollo de los sentidos
en cuanto refiere a un elemento fundamental para incentivar procesos cognitivos
atravesados por la experiencia y segundo desde la subjetividad, ya que en este
momento se construye el punto de vista frente a lo que se observa, en este caso

una creacion artistica.

Continuando con la idea planteada, el desarrollo de los sentidos juega un papel

muy importante vale la pena mencionar.

La Educacién Artistica a través del desarrollo de la sensibilidad, contribuye al
conocimiento de las ciencias, en la medida en que se apoya
fundamentalmente en los procesos de recepcién (percepcion), profundizando
la conciencia empirica de las funciones de los sentidos; aporta asi, al
fomento de actitudes y habilidades cientificas, como la observacion, la
exploraciéon y la indagacién de los fendmenos naturales o culturales. (MEN,
2010, p.34).

Por lo que se puede concluir que el espectador al tener una experiencia de arte,
puede llegar a conocer su entorno a partir de la asimilacion de diferentes procesos

de lenguajes como baile, plasticas, video, musica, etc.

Como segundo punto, la subjetividad esté relacionada con la historia de vida de

cada persona quien basa sus construcciones desde la sensibilidad y la capacidad
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de establecer relaciones guiadas desde la ignorancia y llevarlas a la conciencia
donde los preconceptos se definen en torno a un significante que puede ser
subyacente al valor estético de la experiencia de entendimiento (Dewey citado por
Tracie & Constantino, 2004).

En conclusion, la percepcion del espectador es la capacidad que tiene cada
sujeto para darle sentido a una experiencia con base en la sensibilidad generada
por las vivencias que atraviesan su contexto. De la misma manera, percibir un
acto artistico se convierte en la accion que se deriva de una refinada aplicacién

consciente de los sentidos especificamente sobre las experiencias artisticas.

REFERENTE TEORICO- CONCEPTUAL

Antes de entrar en los conceptos directamente importantes para esta monografia,
Acto Publico, happening y performance art, es necesario sefialar puntualmente

unas caracteristicas del teatro posdramatico que interpelan el trabajo de Velatropa.

En los afos 90, el investigador y tedrico Aleman Hans-Thies Lehmann,
introdujo a la teoria teatral el concepto de “Teatro Posdramatico” para
nombrar las corrientes artisticas que comenzaron a surgir en los afios “70 por
fuera del teatro dramatico. Segun este tedrico, lo posdramatico es un
concepto que describe la estética y los estilos de la practica teatral, donde lo
importante no es lo que se quiere decir, sino el como se dice (Lehmann:
2010, Pag. 309).

Entonces el teatro posdramatico es politico no por su contenido, sino por su forma
de ser presentado, ya que reune personas en donde unos hacen cosas, para que
otros miren y escuchen, es entonces el teatro una situacion donde se manifiestan
pensamientos o sentimientos paray con el espectador. Estas nuevas situaciones,
en donde el espectador tiene un nuevo rol, se consideran significativas para el
teatro Posdramatico y de la misma manera son estos los factores importantes para

las creaciones artisticas de Velatropa.



22

A continuaciéon se va a profundizar en las corrientes artisticas Happening y
Performance art, para que el lector tenga una vision mas profunda de las dichas
corrientes artisticas, desde donde me propongo construir una mirada sobre la
experiencia de percepcion del espectador en el Acto Publico de Velatropa.

En primer lugar se definird Arte Publico y Acto Publico como propuestas artisticas,
posteriormente se iniciard una breve descripcion historica del happening y el
performance art y finalmente se caracterizaran los principales elementos de estas
corrientes artisticas, con el objetivo de establecer una relacibn que permita al
espectador involucrarse dentro de los procesos de creacién artistica del colectivo

Velatropa.

Arte PuUblico

El Arte Publico son trabajos de arte, pensados y desarrollados en un espacio para
el dominio de todas las personas, busca salirse del lugar convencional del arte,
como lo son los museos, galerias o salones privados, para manifestarse en

contra de un arte exclusivo y de acceso para unas pocas personas.

En cuanto al fin que pretende desarrollar el Arte Publico, es el de:

Colocar a cada ciudadano en la situacibn de apreciar una imagen, o
instalacion que se dirige mas directamente hacia él, a lo que ha vivido, a su
historia, una propuesta que no es ajena a su experiencia y preocupaciones
cotidianas, pero que le permite tomar distancia frente a ellas. (Arte para
Bogota, 2010).

La percepcion del arte publico busca involucrar al ciudadano y hacerlo parte de
los procesos artisticos, ademas de crear nuevos imaginarios sobre las
posibilidades de vida en la ciudad, su paisaje y su arquitectura porque el arte
publico convoca a todo el mundo y en él cual todos pueden responder desde el

deseo, buscando el respeto por el otro y el disfrute de la diferencia. Entonces de
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la percepcién del arte publico surge el acontecimiento que es la fusion que se

construye entre el habitante y la ciudad (Saldarriaga, 1997).

Por otro lado, Lina Sinisterra afirma: “el Acto Publico ademéas de intervenir la
cotidianidad de la cuidad o el lugar, pone en cuestion una experiencia vital. Tanto
los actores que se ponen como personas dejando ver el proceso (y no solo el
resultado perfecto del ensayo) y el transelnte que queda implicado como un actor
0 agente de la situacion. Por esto Acto Publico plantea la experiencia como nocién
estética o artistica. Lo estético (por estético se refiere a ese concepto que implica
una experiencia con lo que nominan arte, y es clave para que sea un
acontecimiento artistico y no meramente un hecho urbano) como posible

experiencia” (Sinisterra L, 2013).

Acto Publico.

Paula Sinisterra, codirectora del colectivo Velatropa, afirma lo siguiente:
El Acto Publico es el resultado de una investigacion transdisciplinaria, es
decir Artes Visuales: grafiti, video, musica y teatro. Donde se crea una
conciencia de los espacios publicos olvidados y rompe con la cotidianidad
de los lugares y de sus habitos, produciendo una reflexion y un efecto

inmediato en el espectador. (Comunicacion personal, 26 de abril de 2013)2.

Desde esta perspectiva y con la ayuda del teérico aleman Lehmann, anteriormente
expuesto, se entiende que el Acto Publico propuesto por Velatropa tiene ciertas
caracteristicas que pueden ubicarlo dentro del teatro postdraméatico. En este
evento artistico lo importante no es lo que se quiere decir, sino el como se dice, ya
gue esta propuesta nace con la necesidad de intervenir los lugares publicos desde
diferentes disciplinas, convirtiendo esta obra artistica en una experiencia sensible,
pues esta accion artistica se materializa en el acto. No se habla aqui de un
producto terminado, al contrario se afirma un proceso de acontecimiento que

ocurre en el momento presente, el aqui y el ahora, en el encuentro entre artistas,

2\/er anexo 1
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técnicos, espacio publico y el respectivo publico transeunte, en donde el Acto
Publico es una especie de cuadro expuesto en sus diferentes etapas de
construccion y su lienzo es un espacio publico determinado.

Primer Acto Publico “Cuerpos al margen”

Se desarrollé una primera propuesta de Acto Publico en el afio 2009 en el Teatro
Libre de Bogota llamada Cuerpos Al Margen, la que consistié al igual que todos
en la intervencién de un lugar publico, en este caso la fachada del teatro, con el
objetivo de construir una experiencia de arte bajo el principio de mostrar cuerpos
en accion relacionados con el espacio fuera del teatro haciéndolo visible al publico

transeunte.

“En Cuerpos al Margen, se instalaron en la fachada de un Teatro (Teatro
Municipal Jorge Eliécer Gaitan y en Teatro Libre de Chapinero de Bogota) y
se hacen preguntas acerca de la instalacion en este lugar: el teatro, y como
colectivo transdisciplinario, cuestionaron los limites del que hacer y del
espacio. De aqui se desprende el contenido de esta propuesta: reflexiones
relativas al lugar: el teatro, el escenario: lugar de la representacion, lo
publico y lo privado, el actor y el espectador, la presentacion y la
representacion, la experiencia y el espectaculo. esta propuesta esta
determinada por la relacién viva con el lugar donde dicho proceso ocurre,
produciendo una alteracion transitoria en el lugar y permanente en los
artistas, donde los significantes y sentidos del arte y de la ciudad son
repensados, inicid6 como un taller de artes visuales dirigido a actores de la
compafia de teatro Velatropa, el objetivo del taller era poner al actor a
trabajar con autonomia sobre contenidos referentes a su condicion personal
de vida frente al teatro, pero sin perder el sentido de grupo”. (Archivo

Velatropa)
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Segundo Acto Publico “Quiero 115 Mil Veces”

Obra de Lina Sinisterra, presentada en La Galeria Santa Fe, letrero hecho de
dulces, “Quiero 115 Mil Veces”: Acto Publico realizado en un local comercial que
se toma inicialmente como taller de trabajo en la calle 60, localidad de Chapinero,
donde la artista Lina Sinisterra estaba desarrollando la obra “Comer Del Arte
Quiero”, entonces de esta obra surge la fusion entre los actores de Velatropa y las
obras plasticas de la artista, en el cual los actores intervienen el proceso y el
espacio, de donde surge el Acto Publico “Quiero 115 Mil Veces”. Esta primera
aparicion surge de abrir las puertas para hacer visible este proceso de creaciéon de

la obra plastica de Sinisterra y la intervencion de los actores de Velatropa en ella.
Tercer Acto Publico “Hambre”

En este, se crearon procesos sobre la fachada del teatro Jorge Eliécer Gaitan bajo
el principio de hacer una critica al consumismo y el concepto de “el septimazo”,
un espacio creado por La Alcaldia Mayor de Bogota, para la venta y compra
informal de productos en la calle. Este mercado se desarrollaba desde la calle
séptima conveintiséis, hasta La Plaza Bolivar los dias viernes a partir de las 5 PM.
Para el afio 2010 se inicio el proceso de exploracion y creacion en el del Acto
Publico “Hambre” en las horas del septimazo, situacion que atraviesa el frente del
Teatro Jorge Eliécer Gaitan, razén por la cual el consumismo de los transeuntes
en condicion de compradores— consumistas, fue la inspiracion de esta

intervencién. La situacién del septimazo, se entrelaza “Quiero 115 mil veces™,

® Lina Sinisterra junto a su obra hecha de 115 mil dulces pegados con silicona.
Un mes entero tardaron la artista plastica Lina Sinisterra y su equipo de pegadores artisticos armando las
letras de la frase multicolor que invade la Galeria Santa Fe —en el Planetario de Bogotd— y conforman la
obra Quiero 115 mil veces. Al principio, los bombones, gomitas, marshmellows y otros dulces se
convirtieron en un increible placer para el paladar y la vista. Pero con los dias la gula dio paso al
hostigamiento y a la ndusea, no solo estomacal, sino visiva. “El olor y el color del dulce en grandes
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una obra plastica de la directora Lina Sinisterra, donde reflexiona sobre lo dificil

gue es vivir del arte en el contexto Colombiano.

A partir de este breve recorrido sobre Acto Publico, se hace importante mencionar
dos particularidades que definen esta propuesta artistica las cuales permiten que

resida continuamente en un proceso.

En primera instancia se puede decir que para este caso particular la cuarta pared
no existe, entendiendo la cuarta pared como un muro imaginado que delimita la
relacion entre espectador y el artista que alli se expone, porque en todo el proceso
del Acto Publico el espectador participa dentro de la estructura de la obra y los

artistas que en ella se presentan estan en total interaccién con el espectador.

En segunda instancia, el Acto Publico esta relacionado con el lugar intervenido,
porque es en éste espacio donde surge la creacidn buscando romper con la
cotidianidad del mismo, caracteristica que se puede relacionar con la corriente
artistica del situacionismo, pues esta obra artistica ocurre en lugares publicos
construida para organizar un ambiente concreto de union y un juego de
acontecimientos. De la misma manera se puede relacionar con la operacion
artistica Site-Specific, en donde el artista al igual que en el Acto Publico, escoge
un lugar especifico de la ciudad para construir una obra de arte, que es

influenciado por los elementos que el terreno ofrece.

Por ultimo, para dejar huella de este acontecimiento, observaremos la parte
metodoldgica del Acto Publico, en la cual se pueden definir cinco etapas que

hacen parte de este proceso.

cantidades se volvié insoportable. Fue una experiencia que me sorprendi6 y me hizo reflexionar sobre este
hostigamiento, incluso en el arte”, afirma la artista bogotana.



27

1. La etapa primera es de construccion y debate a partir de conceptos
ofrecidos por las directoras en relacion con la auto referencia, es decir,
invitan a trabajar con base en experiencias personales de los artistas.

2. Se hacen entregas de ejercicios 0 muestras, las cuales a su vez hablan de
las experiencias del artista, caracteristica comin o cercana al teatro
posdramatico. Es asi que los espectadores no encuentran ninguna
identificacién con un personaje ficticio y sin embargo tienen que lidiar con
la presencia real del actor.

3. Exploracion en el espacio publico elegido, es decir la fachada del teatro
designado y sus alrededores, en relacion con el cuerpo del artista y en
relacion con las situaciones que alli surgen, teniendo en cuenta el azar, ya
gue se establece una estructura que lo sostiene que se le puede llamar
guiébn o tejido de acciones, que son el soporte lineal de cualquier
manifestacion que pueda suceder en ese espacio-tiempo.

4. Etapa de articulacion interdisciplinar, es decir, la unidon consciente de todos
los elementos de la obra, video, musica y arte plastica. En esta etapa de
articulacion se relacionan los técnicos de luz y los encargados de la
seguridad en los nudos, pues para los dos Acto Publicos, los actores se
cuelgan y penden de una cuerda en las alturas, sobre la fachada del
teatro.

5. Posteriormente llega el dia del “Gran Acto Pudblico”, es asi como se
denomina al dia final del proceso de creacion de un Acto Publico, este es
un dia acordado para el encuentro y comunién en la fachada del teatro,

con la intencion de presentar todos los elementos que en ella participan.

Se hace necesario mencionar que en todo el proceso de Acto Publico, el rol del
espectador es el de vivir una experiencia, mas que el de ver un espectaculo, pues
el espectador es quien completa la accidon en el momento que se produce la

experiencia.

Happening
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Manifestacion artistica frecuentemente multidisciplinaria, surgida en
los aflos 50y caracterizada por la participacion de los espectadores.
Los happenings integran el conjunto del llamado performance art y
mantienen afinidades con el llamado teatro de participacion. (Wikipedia,
2013)

Rodrigo (2012) afirma que fue Allan Kaprow quien decidié introducir el término
happening donde la accion del publico podria llegar tan lejos como se quisiera.
Para Allan Kaprow, este seria un arte de naturaleza abstracta, sin historia, que
ocupa un lugar en el espacio y debe ser realizado de manera activa por artistas y
espectadores que pasan a convertirse en co-creadores de la obra, anulando asi
las barreras entre publico y accion. Kaprow partié del actionpainting para iniciar la
practica del collage —assemblage, lo que determind finalmente el inicio del

movimiento happening.

De lo anterior se puede interpretar el hecho de que esta corriente buscaba llevar
mas a fondo la intervencion del publico frente a las situaciones que la propuesta
artistica demanda. En este sentido, para la segunda mitad del siglo XX aparece el
happening como una nueva forma de ver el arte en escena muy influenciado por
artistas europeos que llegaron a Estados Unidos de América como exiliados de la
Segunda Guerra Mundial: André Breton, André Masson y Max Ernst, todos ellos
surrealistas que influenciaron el movimiento sobre las bases de la importancia del

azar en las propuestas artisticas.

En el caso de Jackson Pollock, iniciador del actionpainting, es facil ver como él se
introducia en la obra, tendiendo un lienzo grande y sobre este se lanzaba pintura
de manera salvaje y dependiendo de sus gestos se obtenia el resultado final. Esto
muestra la obra como consecuencia del azar y la participacion propia del pintor

inmersa en la misma, y generd un rompimiento entre el objeto final como obra de
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arte y la forma de hacer el objeto. En este caso se presta mayor importancia a la

forma y no al resultado.

Otro de los casos interesantes para analizar en cuanto a la participacion del
publico es el de Yves Klein. En su exposicion de 1958 titulada “El vacio”, muestra
simultaneamente algunos salones pintados de blanco y muestra que el Unico que
puede dar sentido a la obra es el visitante, ya que sin él la obra no existe. De esta
manera €l desarroll6 multiples muestras artisticas donde se hacia necesaria la

presencia del publico para dar sentido al acto de pintar.

Performance art

Performance acarrea la posibilidad de un desafio,
Incluso de auto- desafio, en si mismo.

Como término que connota simultaneamente un proceso,
Una practica, una episteme, un modo de transmisién,

Una realizacién y un medio de intervenir en el mundo *

Sobre esta definicion, se puede mencionar en principio a John Cage, quien
revolucioné el concepto de creacidon musical en concierto, incorporando conceptos
de aleatoriedad al proceso de composicion. En este caso se puede determinar
como John Cage deja en segundo orden la partitura y la estructura musical, para
hacer representaciones que manifiesten la participacion de personas durante la
obra. En esta se incluian elementos no estructurados que hacian uso de una

expresiva relacion entre el publico y la obra. Cervantes, 1999: Pag. 3)

4 Taylor D, (2013, 03, 15) Performanceologia todo sobre arte de performance y performancistas.
Hacia una definicion de Performance. Recuperado en
http://performancelogia.blogspot.com/2007/08/hacia-una-definicin-de-performance.html
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En este sentido se pueden ver muchos mas representantes del performance como
Charles Olsen, Robert Rauschenberg y el mismo Yves Klein, quienes en principio
presentan las obras artisticas sin ensayos, vestuarios, guiones Yy otros,
evidenciando que el ejercicio principal era el de obtener la participacién del
espectador en la propuesta artistica individual. Segun Bertha Cervantes, Cage
consideraba que la relacion entre los performer, el compositor y el publico, cada
vez deberia ser mas estrecha, siendo esto su principal motivacion en el momento

de desarrollar un espectaculo o presentacién artistica en vivo.

Para la filosofa y literata mexicana Rocio Boliver, conocida como la Congelada de
Uva, “El performance no debe tener un significado aparte de la pura accion. No
debe tener una segunda intencion. Ninguna asociacion de ideas. Lo opuesto
totalmente al teatro y al happening” (Boliver, 2010).

Para finalizar con esta revision, cabe presentar la idea de Ramén Almela, donde

habla acerca de los artistas modernos:

“Una nueva generacion de artistas esta recuperando una forma de arte, el
performance Art, que nunca habia desaparecido desde los setenta pero,
con la frenética revalorizacién de la pintura y el objeto en la década de los
ochenta habia sido relegado a un plano menor por su dificultad de
comercializacion. Hoy estéa volviendo con impetu a la escena artistica en las
galerias, en las calles, en videos y en Internet. El performance Art ha
influenciado todas las formas del arte contemporaneo desde el video arte,
arte conceptual e instalaciones multimedia. En la actualidad, los artistas
visuales estan tomando el Performance como una extension del conjunto de
su practica artistica que puede abarcar la pintura, el video y las

instalaciones™

5 Lineas precursoras del performance art, Ramén Almela.
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Dicho esto, se podria establecer la asociacién existente entre la linea del
performance art y el desarrollo de la propuesta artistica de Velatropa, donde se

evidencia una marcada influencia de este tipo de expresion artistica.

Principales caracteristicas del happening y del performance art

Se pueden identificar algunas caracteristicas que se exponen en un articulo
publicado por en el Archivo virtual de artes escénicas de la Universidad de Castilla
La Mancha, de la siguiente manera:

Caracteristicas para el Happening:

e Es una accion previamente organizada, pero ha de intervenir el azar.

e La estructura fija que haya preparado el artista, puede variarse finalmente
segun la intervencion del espectador.

e Importa menos el contenido que se quiere transmitir, y mas que el espectador
asuma nuevas formas de percepcién y de comportamiento, que tenga la
conciencia abierta. Tiene, por tanto, significados multiples en funcion de las
asociaciones que haga cada espectador.

e Importante crear un estado receptivo en el espectador. Segun Marchan Fiz, el
espectador pasaria por dos momentos distintos: de irritacion inicial, que va
unido al efecto sorpresa, momento en que el espectador asume los objetos y
elementos que se le ofrecen; un segundo momento de distanciamiento, en
gue se cuestiona la irritacidon inicial, hace una autocritica, busca el lado

constructivo.
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Lo que busca finalmente un happening es la critica a la sociedad de
consumo, la critica a un mundo que esta previamente dirigido y que no deja
via libre a los instintos, a la imaginacion.

Busca dar via libre a los contenidos alucinatorios, reprimidos o neutralizados
por la industria y la cultura, dar rienda suelta al mito, a lo magico que tiene

por si mismo el hecho artistico.

Por otro lado, se pueden establecer las caracteristicas principales del performance

art, como una corriente que se desarrolla bajo los principios del happening y que

posteriormente generaria una fuerte influencia dentro de lo que es el arte

contemporéneo, sus principales caracteristicas son:

Se realiza delante de un publico que generalmente es pasivo. El escenario
puede ser lo mismo un teatro, una sala de una galeria de arte, una via

publica, un estudio, etc.

Suele tratarse de una realizacion individual, o de pequefios grupos, en los
gue el artista no representa ninglin papel, solo se expresa a través del
cuerpo, de los gestos, para transmitir determinadas ideas, ayudandose
también de medios técnicos sobre todo de la musica y de imagenes

proyectadas con video y a veces dejandose llevar por la improvisacion.

Suele acompafarse de videos, musica experimental, sonidos realizados por
todo tipo de instrumentos. De hecho, el precursor de la performance fue un
musico, John Cage, que desde 1937 como antes se dijo, reivindicaba los
ruidos como futuro de la musica, capturando ruidos cotidianos con los que
hacia composiciones muy originales. En sus conciertos (uno de ellos lo hizo
en el MOMA de N. York) la gente culta pero abierta a la experimentacion
escuchaba como sus mdusicos tocaban cencerros, botellas, campanas,

laminas de metal, etc. Un concierto performance de Cage, en 1952, fue
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4’33, que consistio en cuatro minutos y 33 segundos de ausencia de

musica, siendo la musica, en realidad, todos los sonidos que hizo el publico.

Los contenidos de la performance varian en funcién del artista, de la zona y de la
época. En sus origenes eran mas improvisadas y azarosas, con mucho contenido
critico; posteriormente, sobre todo a partir de los afios 80, tendran un gran
caracter espectacular, con un espiritu muy profesional, llegando a ser difusa la
diferencia entre performance y teatro, y siendo mucho menos criticas.(Rodrigo.
S.F. p.1, 3).

Marco Metodoldgico

Para dar cuenta de la metodologia utilizada en la presente investigacion, se hace
necesario mencionar que se utlizaron dos métodos, uno cualitativo y otro
cuantitativo, en este sentido vale la pena aclarar que en el campo de las artes y de
la educacion artistica se han desarrollado bastantes investigaciones utilizando
este tipo de métodos, por lo que a continuacibn se van a presentar algunos
antecedentes metodoldgicos como soporte al presente proyecto. En estos
antecedentes se van a exponer los nombres de los trabajos en mencion y a
explicar de manera bastante resumida el tipo de metodologias y las pretensiones
de cada uno de estos. Igualmente, se dard cuenta de manera explicita la
metodologia del presente proyecto y la forma de aplicacion, con su respectivo

referente y marco metodologico.

Antecedentes Metodoldgicos

A continuacion se presentaran los resimenes de cuatro documentos relacionados
con la utilizacion de metodologias cuantitativas y mixtas (cualitativas y
cuantitativas) aplicadas el campo de las artes y la educacion artistica, con las
cuales se pretende soportar la utilizacion de estos métodos en el presente trabajo.

Cabe anotar que estos cuatro documentos son solamente una parte minima de la
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gran cantidad de informacion que existe al respecto. Dichos documentos son los
siguientes: Using Theatre Arts To Enhance Literacy Skills At The Second Grade
Level.

Este documento es la tesis doctoral de Pamela J. Mcfadden de University Of
California, Irvine Y University Of California, Los Angeles, del afio 2010. A
Quantitative Research Investigation Into High School Design And Art Education In
A Local High School In Texas, este document es la tesis doctoral de Yi-Hsien Lin
de Texas A&M University del presente afio (2013). The Integration Of Quantitative
And Qualitative Research In A Study Of The Regalia Of Ramses lll, este
documento es la tesis doctoral de Amy M. Calvert del Institute Of Fine Arts De
New York University, de mayo de 2011. Finalmente, Interactive Art Interpretation:
How Viewers Make Sense Of Paintings In Conversation, este documento es un
articulo publicado en la revista Symbolic Interaction por Kurt A. Bruder de Emerson

College y Ozum Ucok de University Of Texas At Austin, en noviembre de 2000.

En el primer documento de los mencionados se expone la utilizacion de las
metodologias cuantitativas y cualitativas para investigar si la ensefianza en la
clase de arte dramatico tuvo un impacto medible sobre los estudiantes de segundo
grado de una escuela en California, refiriendo a las habilidades cognitivas y a la
destreza del uso del lenguaje alcanzados en el campo artistico. En cuanto a la
utilizacién de metodologias, en la parte cualitativa se describieron las entrevistas
realizadas a los estudiantes donde se analizaron las destrezas en el lenguaje
artistico. En la parte cuantitativa se desarrollo un tipo de evaluacion que permitiera
medir el impacto de la clase de arte dramatico sobre las habilidades cognitivas
obtenidas después de nueve sesiones de clase, ademas de analizar las

diferencias y efectividad en la comunicacién después de las aplicaciones.

En el segundo documento se muestra la utilizacion del método ANOVA (analisis
de varianza), para determinar las diferencias relacionadas con el plan de estudio

entre los profesores con formacién en artes y los que tienen formacion en ciencias
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en una escuela federal de Texas. Las variables dependientes de esta
investigacion fueron enfocadas en los planes curriculares, la evaluacion de los
estudiantes y la politica de apoyo estudiantil, y como variables independientes se
tomaron los profesores y la percepcién de ellos frente a las politicas educativas
federales. Finalmente, a partir de los métodos estadisticos utilizados se llega a la
conclusion de que no hay diferencia significativa entre profesores con formacion

en artes y profesores con formacion en ciencias.

El tercer documento se refiere a un interesante analisis de datos estadisticos para
encontrar las insignias reales que acostumbraba a vestir Ramses lll. Este estudio
se fundamenta en descubrir patrones que han sido desaparecidos de la apariencia
del faradn, esta metodologia se utiliza para seleccionar las propiedades de las
imagenes que refieren a las costumbres de la época segun estudios previos
realizados, también se analizan las escenas del faradn en el templo y la coleccion
de armas que este poseia, lo que en efecto genera una gran cantidad de
informacion que es seleccionable a partir del analisis estadistico.

El dltimo documento que se presenta es muy importante, dado que hace
referencia a la percepciéon de los espectadores sobre pinturas vistas en una
galeria de arte y como estos dan sentido a las obras y lo reflejan en las
conversaciones que mantienen. En este sentido, el analisis cuantitativo se refleja
en la codificacion que se establece para simplificar la informacion que se obtiene
de preguntas realizadas a los transeuntes quienes estuvieron en la galeria, dichas

preguntas fueron del tipo “; Qué quiere decir de la obra?”, “; Qué quiere significar
el artista?”, las codificaciones también dependieron si la observacion era de auto-
retratos o de paisajes. Igualmente, para determinar el tipo de informacion se
cuantificaron tres cédigos, asi: axial para revisar simetria en la informacion, abierto
para la descripcién del fenbmeno conversacional y selectivo para correlacionar

categorias.

Para concluir, el hecho de mostrar algunos de los muchos antecedentes

metodoldgicos que se pueden encontrar en los estudios sobre arte y educacion
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artistica, significa que la metodologia utilizada en este proyecto, no solo es valida,
también es una herramienta que en cierta medida se utiliza en la investigacion en

prestigiosas facultades de arte alrededor del mundo.

En este proyecto el propdsito fue analizar la percepcion del espectador sobre el
Acto Publico a partir de soportes videogréficos, con la esperanza de encontrar
similitudes de este frente a las corrientes artisticas contemporaneas happening y
performance art, ademas con el objeto de contribuir al arte contemporaneo de la
ciudad de Bogota, dado que no existe documento alguno sobre los fundamentos
del Acto Publico.

Se solicitdé observar los videos existentes de dichos actos a 26 estudiantes entre
14 y 17 afios de edad de grado décimo del colegio INEM Francisco De Paula
Santander jornada tarde modalidad de Ciencias y Matematicas. Ademas, ninguno
de ellos con formacion artistica, posteriormente se aplicaron una serie de
entrevistas tipo encuesta para recolectar la mayor cantidad de informacion posible

a partir de las variables identificadas desde el happening y el performance art.

Por otro lado, no se determind un muestreo aleatorio para identificar la poblacion
a la cual se le aplicaria tal encuesta, ya que por costos y tiempos dicho trabajo
podria llegar a ser un imposible, teniendo en cuanta las limitaciones econémicas y
de tiempo que un estudiante de pregrado puede tener. De todas maneras, el
hecho de apreciar esas limitaciones y ponerlas en juego, determinaron una parte
importante en el desarrollo pedagégico que se planteé desde la justificacion,
puesto que de esta manera se aprovechd un espacio escolar para fortalecer la

apreciacion estética.

La necesidad de investigar la percepcion el espectador del Acto Publico, nacio
después de la presentacion del mismo, por tal razén, fue necesario recurrir a los

videos existes sobre dichos acontecimientos, asi es que este proyecto se enmarca
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en el estudio de caso, dado que este constituye un método importante para
obtener resultados a partir de entrevistas realizadas a los espectadores de los
soportes videograficos. Dichas entrevistas seran analizadas sobre un marco

tedrico de referencia preestablecido.

El estudio de caso es de corte argumentativo porque busca verificar una hipotesis
mediante justificaciones, pruebas y razones con el fin de demostrar los resultados

obtenidos.

En el caso de este proyecto, se puede establecer que en una primera fase son
aplicables los métodos cualitativos y en la segunda fase (etapa de comprobacion)
serian aplicables los métodos cuantitativos, por lo que se hara el ejercicio de
plantear hipétesis por cada una de las variables asociadas al happening y al
performance art, desde las categorias de andlisis. Ademas, se quiere dejar
documento escrito dado que no existen manuscritos que demuestren que el Acto
Publico propuesto por Velatropa tiene realmente sus bases en el happening vy el
performance art, que es lo que en este proyecto se pretende demostrar, en aras

de profundizar en la percepcion del espectador.

Para definir este estudio de caso, es necesario hacer un andlisis de los videos que
existen de los actos publicos realizados, estos se analizaran a partir de entrevistas

dirigidas a personas que daran la opinién sobre el registro video-grafico.

El proceso de construccion de las entrevistas se realizO mediante la operacion de
transformar cada caracteristica como variable en pregunta. Por ejemplo, con la
primera caracteristica del happening que nos dice: “es una accion previamente
organizada, pero ha de intervenir el azar’, como el interés de esta investigacion
es la percepcion del espectador, las preguntas realizadas son direccionadas a
obtener la opinion de lo que percibe el espectador en los videos de los Actos
Publicos. Entonces la pregunta es la siguiente: ¢ Esta obra permite la intervencion

del azar? ¢Si?, ¢No?, ¢Por qué?, con esta pregunta el espectador se preguntara
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esta caracteristica especifica del happening, y nos va a describir si vio 0 no la

intervencion del azar en estos actos.

Cada una de estas entrevistas estan direccionadas a partir de las caracteristicas
convertidas en variables de analisis planteadas desde el marco tedrico conceptual.

Estas caracteristicas son las siguientes:

Caracteristicas para el analisis

A continuacion se presentan las caracteristicas sobre las cuales se establecera el
andlisis de informacion correspondiente al estudio que se pretende realizar. Estas
caracteristicas se muestran a partir de la teoria sobre las corrientes artisticas
performance art y happening, que a su vez corresponden a las categorias

principales.

HAPPENING PERFORMANCE ART

H1. Accion previamente organizada, | P1. Se realiza delante de un publico

pero ha de intervenir el azar. gue generalmente es pasivo.

H2. La estructura es fija pero, puede | P2. El artista no representa ningun
variarse finalmente segun la | papel, solo se expresa a través del
intervencion del espectador. cuerpo, para transmitir una
determinada idea, a veces dejandose
H3. Importa menos el contenido que | llevar por la improvisacion.

se quiere transmitir y mas que el
espectador asuma nuevas formas de | P3. Suele acompafiarse de videos,
percepcion por tanto, tiene | masica experimental, sonidos

significados mudltiples. realizados por todo tipo de

instrumentos y la experimentacion.




H4. Importante crear un estado
receptivo en el espectador que pasa
por dos momentos que son: efecto

sorpresa y cuestionamiento.

H5. Lo que busca finalmente un

happening es la critica a la sociedad

de consumo y a un mundo
previamente dirigido.
H6. Busca dar via libre a los

contenidos alucinatorios, reprimidos o
neutralizados por la industria y la
cultura, se da rienda suelta al mito, a
lo magico que tiene por si mismo el

hecho artistico.

H7.

reprimida.

Se da salida a la parte mas

P4. Los contenidos de la performance
varian en funcién del artista, de la
zona y de la época, estos contenidos
son

improvisados y  aleatorios,

ademas tienen un caracter de

espectaculo.

Estrategias de recoleccion de datos
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En primera instancia se hace necesario mencionar que las personas entrevistadas

para esta investigacion, fueron personas no expertas en el arte teatral, pues lo que

se busca para esta investigacion, es la percepcion del espectador que vive estas

experiencias, es decir, el espectador-transeunte, por esta razon, las personas

entrevistadas son adolescentes no expertos en el arte teatral, los cuales en una

primera etapa observaron los videos de estos actos publicos y en la segunda

respondieron las once preguntas. Estas preguntas y respuestas pueden verse en

los anexos.
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Por otra parte, tratar de buscar poblacion que esté dispuesta a colaborar con este
tipo de ejercicios académicos genera dificultades de tiempo, dinero,
desplazamientos, etc. Ademas de tratar de encontrar suficientes personas que
den sus opiniones para poder establecer algun tipo de tendencia en las

respuestas.

Se decidi6é tocar la puerta del colegio INEM Francisco de Paula Santander, donde
gentilmente prestaron el espacio y las condiciones como un aula interactiva,
estudiantes y tiempos para la aplicacién de las entrevistas, las personas quienes
fueron entrevistadas son estudiantes de grado décimo de la modalidad de ciencias
y matematicas de la jornada de la tarde, con edades que oscilan entre los 14 y 17
afos y estrato social 2 predominantemente, ellos constituyen una poblacion
escogida sin ningun tipo de filtro estadistico, dado que intentar hacer un muestreo
aleatorio bajo las adversas condiciones presupuestales y de tiempo resultaria ser

un ejercicio bastante complejo en términos logisticos.

Instrumentos

Una vez definida la poblacidn a entrevistar se procedi6é a crear los instrumentos de
recoleccién de informacién, los cuales se presentan a continuacién. Cabe anotar
gue cada una de las preguntas que se realizan a los entrevistados tiene soporte
tedrico previamente definido dentro de las caracteristicas de andlisis.

Instrumento 1: es un instrumento general de recoleccion de informacion
descriptiva, se basa en una entrevista dirigida a personas (espectadores) en este

caso estudiantes del colegio INEM.

En este instrumento el nombre hace referencia al nombre del entrevistado, y el
rol/caracteristica, se define como espectador sobre los soportes videos gréficos.

Instrumento 1.

Nombre:
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Rol/caracteristica

DESCRIPCION DE LA INFORMACION OBTENIDA PUNTUACION
DE LA ENTREVISTA

H1

H2

H3

H4

H5

H6

H7

P1

P2

P3

P4

Instrumento 2.

Este es un instrumento que se fundamenta en la Escala acumulativa o escala de
Guttman, que consta de un conjunto relativamente pequefio de preguntas, a las
cuales se les puede dar una puntuacion acumulativa dependiendo de los
reactivos, en este caso los reactivos son las preguntas que se muestran en las
entrevistas. Esto permitira finalmente establecer las conclusiones derivadas del
instrumento anterior, y asi poder proponer un informe a partir del trabajo de
investigacién. A continuacion se muestra un ejemplo de este instrumento, teniendo
en cuenta que son siete categorias referidas al happening (cada una puntuando 1

punto) y 4 categorias para el performance art (cada una puntuado 1 punto).

Instrumento 2A. Referido al happening.

H1 H2 H3 H4 H5 H6 H7 Total

Persona 1 1 1 0 1 0 0 1 4

Persona 2 0 0 0 1 1 0 0 2
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Persona 3 1 1 1 1 1 0
Persona 4 0 1 1 1 1
Persona 5 0 0 0 0 0 1 1 2

Instrumento 2B. Referido al performance art.

P1 P2 P3 P4 total
Personal |1 0 0 1 2
Persona2 |1 0 0 1 2
Persona3 |1 1 1 0 3
Persona4 |0 0 0 0 0
Persona5 |1 0 0 0 1

Como podemos observar, cada uno de los entrevistados quedara diferenciado en
las dos categorias que son happening y performance art, a las cuales se les han
dado puntuaciones equitativas teniendo en cuenta la cantidad de subcategorias,
de esta manera se dara tratamiento estadistico a la informacion para sacar las

conclusiones finales del documento.

De la misma manera, para presentar el informe final, se dara tratamiento
estadistico® a la informacién basandose en las siguientes hipétesis’, teniendo en

cuenta las categorias happening y performance art.
Para todos los casos:
Ho: hipdtesis nula

Hi: hipoétesis alternativa

Hipotesis para el happening.

6 Investigacion del comportamiento, métodos de investigacion en ciencias sociales 4ta edicién (1986)

7 Investigacién del comportamiento, prueba de hip6tesis: hipétesis sustantivas y nulas.
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Ho: La categoria H; pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

H,. La categoria H; no pertenece al Acto Publico segun los espectadores

Hipoétesis para el Performance art.

Ho: La categoria P; pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

H,. La categoria P; no pertenece al Acto Publico segun los espectadores

Una vez determinadas las categorias sobre las cuales se van a dirigir las

preguntas, se procede a presentar las entrevistas.

Entrevistas dirigidas al espectador sobre los soportes video-gréficos.

H1- ¢ Esta obra permite la intervencion del azar? ¢ Si?, ¢no?, ¢ por qué?

H2 — ¢Usted cree que como espectador directo puede intervenir dentro de la

obra?, ¢si?, ¢no?, ¢por qué?

H3 - ¢ Usted cree que la obra tiene un Unico contenido definido?, ¢si?, ¢no?, ¢por

qué?

H4 - ¢La obra tiene un caracter de sorpresa que le permite auto — cuestionarse?,

¢Si?, ¢no?, ¢Por qué? ¢ Qué tipo de cuestionamiento usted se hizo?

H5. ¢En el Acto Publico se busca una critica a la sociedad de consumo y a un

mundo previamente dirigido? ¢Si? ¢No? ¢Por qué?

H6- ¢ Esta obra tiene un espiritu magico, espiritual?, ¢si?, ¢no? ¢Por que?
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H7. ¢Usted cree que los actores e integrantes del grupo Velatropa, en estas
manifestaciones estan dando salida a sus deseos y sentimientos reprimidos? ¢ Si?

¢No? ¢ Por qué?

P1. ¢Usted cree que el espectador es pasivo?, ¢Si? ¢No? ¢ Por qué?

P2. ¢ Usted cree que los actores representan un papel? ¢Si? ¢No? ¢ Por qué?

P3. ¢ Usted cree que la musica y videos expuestos en el Acto Publico hacen parte

de un experimento de los artistas? ¢Si? ¢No? ¢Por qué?

P4. ¢Usted cree que los contenidos varian en funcién del artista, el lugar de
presentacion vy el tiempo? ¢Y tienen un caracter de espectaculo? ¢Si? ¢No?

¢Por qué?
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CAPITULO .
ANALISIS DE LA APLICACION DE LAS PRUEBAS DE HIPOTESIS SOBRE
LAS CATEGORIAS REFERIDAS AL HAPPENING Y AL PERFORMANCE ART.

Este andlisis se fundamenta en lo que se conoce como prueba de hipétesis, o
prueba de significacion, que consiste en juzgar una propiedad o caracteristica
frente a una poblacién determinada, con el objeto de establecer la compatibilidad
sobre el planteamiento hipotético de la investigacion con los resultados obtenidos

sobre la poblacion estudiada.

En el desarrollo de una prueba de hipoétesis, siempre se deben tener en cuenta
dos hipétesis, una que se llama nula y hace referencia a la hipétesis que se desea
probar; y la otra que se llama hipotesis alternativa y hace referencia a la decision

gue se deberia tomar en el caso que la hipotesis nula falle.

Para este caso particular se van a probar a manera de hipétesis, cada una de las
categorias referidas al happening y al performance art, frente a lo que el

espectador reconoce en los videos referidos al Acto Publico.
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Los datos que se van a mostrar a continuacion corresponden a los analisis de las
entrevistas realizadas a la poblacion que observé el video. Estos datos
corresponden a los valores asociados a una escala acumulativa tipo Guttman,
dicha escala refiere a la actitud de cada una de las descripciones, y si esta refiere

de manera positiva (marcada con el valor 1) o negativa (marcada con el valor 0).

Matriz de resultados generales por categoria:

En el cuadro que se presenta a continuacién, se muestran las matrices de
resultados generales segun las categorias, las que estan separadas, unas
referidas al happening y otras referidas al performance art.

Matriz de resultados referidos al happening:

PERSONA H1 H2 H3 H4 H5 H6 H7 Total

Oscar Carrillo 1 1 1 1 1 1 1 7
Oscar Garcia 1 1 1 1 [¢] 1 0] 5
Miguel escobar 1 1 1 1 1 1 1 7
Jenny Salazar 1 1 1 1 (o] o] 1 5
Ingrid Castafieda 1 0 0 0 1 0 1 3
Lizeth Morales 1 0 1 1 1 1 1 6
Bayan Bejarano 1 1 1 1 1 1 1 7
Alejandra Murcia 1 1 (o] 1 1 1 1 6
Andrea Ramirez 1 1 1 o] o] 1 1 5
Johan Vanegas 0 1 0 1 1 1 1 5
Dniel Rodriguez 1 1 1 1 o] 1 1 6
Santiago Castro 1 1 1 1 1 1 1 7
Lorena Rodriguez 1 1 o] 1 1 1 1 6
Francy Rodriguez 1 1 1 1 1 1 1 7
Jonathan Duarte 1 1 1 1 1 0 1 6|
Laura Castafieda 1 1 1 1 0 0 0 4
Leidy Calderdn 1 1 1 1 1 1 1 7
Ingris Riascos 1 0 1 1 1 1 1 6
Juan Molina 1 1 1 1 1 o] (0] 5
Yuliana Bustamante 1 1 0 1 1 1 1 6
Cindy Arizmendi 1 1 o] 1 1 1 1 6
Nancy Sanchez 1 1 1 1 1 1 1 7
Camilo Gonzalez 1 1 0 1 1 1 1 6
Juan Martinez 1 1 1 0 1 1 1 6
Ana Calvo 1 1 1 1 1 (o] 1 6
Vera Ramirez 1 0 0 1 0 1 1 4
[Total Por categoria | 25] 22| 18] 23] 20] 20 23

Matriz de resultados referidos al performance art:
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PERSONA P1 P2 P3 P4 totales

Oscar Carrillo o (o} 1 1 2
Oscar Garcia (o] (o] o 1 1
Miguel escobar o 1 1 1 3
Jenny Salazar (o] (o] 1 o 1
Ingrid Castafieda o (o] 1 1 2
Lizeth Morales o (o] 1 1 2
Bayan Bejarano o o 1 1 2
Alejandra Murcia o (o] 1 1 2
Andrea Ramirez o (o] 1 1 2
Johan Vanegas (o] 1 1 1 3
Dniel Rodriguez o (o] o 1 1
Santiago Castro o o o 1 1
Lorena Rodriguez o 1 1 1 3
Francy Rodriguez 1 (o] 1 1 3
Jonathan Duarte 1 1 1 1 4
Laura Castafeda (o] (o] (o] 1 1
Leidy Calderdn (o] (o] 1 o 1
Ingris Riascos 1 1 1 1 4
Juan Molina (o] (o] (o] 1 1
Yuliana Bustamante 1 o 1 1 3
Cindy Arizmendi 1 (o] 1 1 3
Nancy Sanchez o o [e] 1 1
Camilo Gonzalez (o} (o} 1 1 2
Juan Martinez 1 1 1 1 4
Ana Calvo o 1 1 1 3
Vera Ramirez [0} 1 1 1 3
|tota|es | 6| 8| 20| 24

Las matrices presentadas en la pagina anterior, muestran las puntuaciones
acumulativas sobre la escala de Guttman en referencia a los totales individual y

grupal.

Pruebas de hipotesis:

A continuacion se presentan las pruebas de hipétesis por cada categoria, teniendo
en cuenta el siguiente esquema:

Hipotesis nula: hipétesis que se pretende probar.

Hipotesis alternativa: alternativa sobre la hipétesis nula en caso que esta resulte
negativa o desfavorable segun el planteamiento de la investigacion.

En todos los casos:

Ho: hipotesis nula

Hi: hipotesis alternativa

W: Valor de prueba (segun escala de Guttman debe ser igual a 1)

X: Valor asociado a la media aritmética (valor para el Acto Publico)

3: Desviacion estandar
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n: Poblacion

a: 0.025 (nivel de significancia de error de la prueba en cola izquierda y derecha)
Z: Estadistico asociado a la prueba de distribucion normal. (En todos los casos los
resultados se obtendran a dos colas con un nivel de significancia del 95%, lo que
permite que en la distribucion de probabilidad, el valor Z debe estar por encima de
-1,96 y por debajo de 1,96. De esta manera se aceptara la hipotesis nula).

Una vez descritos los simbolos que se van a utilizar, se procedera a mostrar la

férmula de normalizacion para el estadistico Z:

A—n
5|

£ =

Una vez explicada la formula de normalizacion de la prueba, se procedera a hacer
el planteamiento de cada una de las categorias referidas al happening y al

performance art.

Categorias referidas al happening:

Ho: La categoria H1 pertenece al Acto Publico segun los espectadores.
H;. La categoria H1 no pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

Categoria H1

Media 0,96153846
Error tipico 0,03846154
Mediana 1
Moda 1

Desviacion estandar 0,19611614

Varianza de la muestra | 0,03846154

Normalizaciéon Z= 1,95. Se acepta la hipétesis que H1 pertenece al Acto Publico

segun los espectadores.

Ho: La categoria H2 pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

H,. La categoria H2 no pertenece al Acto Publico segun los espectadores.



Media 0,846153846
Error tipico 0,072160242
Mediana 1
Moda 1
Desviacion estandar 0,367946484
Varianza de la muestra | 0,135384615
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Normalizacién Z= 0,42. Se acepta la hipétesis que H2 pertenece al Acto Publico

segun los espectadores.

Ho: La categoria H3 pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

H,. La categoria H3 no pertenece al Acto Publico segun los espectadores

Categoria H3

Media 0,692307692
Error tipico 0,092307692
Mediana 1

Moda 1

Desviacion estandar 0,470678724

Varianza de la muestra

0,221538462

Normalizacién Z= 0,65. Se acepta la hipétesis que H3 pertenece al Acto Publico

segun los espectadores.

Ho: La categoria H4 pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

H,. La categoria H4 no pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

Categoria H4

Media 0,884615385
Error tipico 0,063897107




Mediana

1

Moda

1

Desviacion estandar

0,325812594

Varianza de la muestra

0,106153846
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Normalizacion Z= 0,35. Se acepta la hipoétesis que H4 pertenece al Acto Publico

segun los espectadores

Ho: La categoria H5 pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

H,. La categoria H5 no pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

Categoria H5

Media 0,769230769
Error tipico 0,084265009
Mediana 1
Moda 1
Desviacion estandar 0,429668924

Varianza de la muestra

0,184615385

Normalizacion Z= 0,54. Se acepta la hipétesis que H5 pertenece al Acto Publico

segun los espectadores.

Ho: La categoria H6 pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

H,. La categoria H6 no pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

Categoria H6

Media 0,769230769
Error tipico 0,084265009
Mediana 1

Moda 1




o1

Desviacion estandar 0,429668924
Varianza de la muestra |0,184615385

Normalizaciéon Z= 0,54. Se acepta la hipétesis que H6 pertenece al Acto Publico

segun los espectadores.

Ho: La categoria H7 pertenece al Acto Publico segun los espectadores.
H,. La categoria H7 no pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

Categoria H7

Media 0,884615385
Error tipico 0,063897107
Mediana 1
Moda 1

Desviacion estandar 0,325812594
Varianza de la muestra |0,106153846

Normalizaciéon Z= 0,35. Se acepta la hipétesis que H7 pertenece al Acto Publico

segun los espectadores.

Finalmente, se puede decir que las siete categorias referidas al happening, son
percibidas por el espectador en el Acto Publico. De otra forma se puede también
mostrar por una frecuencia relativa o de probabilidad, el valor asociado a cada
categoria en una escala de 0 a 1. Esto se hace de manera sencilla haciendo

CPICT. (CP: casos posibles; CT: casos totales).



PERSONA

H1

H2

H3

H4

H5

H6

H7

Oscar Carrillo

Oscar Garcia

Miguel escobar

Jenny Salazar

Ingrid Castafieda

Lizeth Morales

Bayan Bejarano

Alejandra Murcia

Andrea Ramirez

Johan Vanegas

Dniel Rodriguez

Santiago Castro

Lorena Rodriguez

Francy Rodriguez

Jonathan Duarte

Laura Castafieda

Leidy Calderon

Ingris Riascos

Juan Molina

Yuliana Bustamante

Cindy Arizmendi

Nancy Sanchez

Camilo Gonzdlez

Juan Martinez

Ana Calvo

Vera Rdmirez
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Total Por Categoria

25

22

18

23

20

20

23

PROBABILIDAD (CP/CT)

0,96153846

0,84615385

0,69230769

0,88461538

0,76923077

0,76923077

0,88461538

Categorias referidas al performance art:

Ho: La categoria P1 pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

H,. La categoria P1 no pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

Categoria P1

Media

0,230769231

Error tipico

0,084265009

Mediana 0
Moda 0
Desviacion estandar 0,429668924

Varianza de la muestra

0,184615385

52
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Normalizaciéon Z= 1,98. No se acepta la hipétesis que P1 pertenece al Acto

Publico segun los espectadores.

Ho: La categoria P2 pertenece al Acto Publico segun los espectadores.
H,. La categoria P2 no pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

Categoria P2

Media 0,307692308
Error tipico 0,092307692
Mediana 0
Moda 0
Desviacion estandar | 0,470678724
Varianza de la muestra | 0,221538462

Normalizacion Z= 1,99. No se acepta la hip6tesis que P2 pertenece al Acto

Publico segun los espectadores.

Ho: La categoria P3 pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

H,. La categoria P3 no pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

Categoria P3

Media 0,769230769
Error tipico 0,084265009
Mediana 1

Moda 1

Desviacion estandar | 0,429668924

Varianza de la muestra

0,184615385

Normalizacién Z= 0,53. Se acepta la hipotesis que P3 pertenece al Acto Publico

segun los espectadores.
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Ho: La categoria P4 pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

H,. La categoria P4 no pertenece al Acto Publico segun los espectadores.

Categoria P4

Media 0,923076923
Error tipico 0,053293871
Mediana 1

Moda 1

Desviacion estandar | 0,271746488
Varianza de la muestra | 0,073846154

Normalizacién Z= 0,28. Se acepta la hipotesis que P4 pertenece al Acto Publico

segun los espectadores.

Finalmente, se puede decir que de las cuatro categorias referidas al performance
art, son percibidas por el espectador solamente las categorias P3 y P4 como
incluidas en el Acto Publico. De otra forma, igual que en el caso referido al
happening, se puede también mostrar por una frecuencia relativa o de

probabilidad, el valor asociado a cada categoria en una escala de 0 a 1.
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PERSONA P1 P2 P3 P4
Oscar Carrillo
Oscar Garcia
Miguel escobar
Jenny Salazar
Ingrid Castafieda
Lizeth Morales
Bayan Bejarano
Alejandra Murcia
Andrea Ramirez
Johan Vanegas
Dniel Rodriguez
Santiago Castro
Lorena Rodriguez
Francy Rodriguez
Jonathan Duarte
Laura Castaneda
Leidy Calderdn
Ingris Riascos
Juan Molina
Yuliana Bustamante
Cindy Arizmendi
Nancy Sanchez
Camilo Gonzalez
Juan Martinez

RiR|R|R|O|R|R|O|R|R|O|R]|R|rR|C|lO|R|R|R|R|[R|R|R|rR|[oO]|r
RlRr|R|R|R|R|R|R|R|O|R|R|R|R|R|R|R|R|R|R|[R|R|O|R|R]|r

Q|O|0 |k |O|O|Rr|R[Ofr[O[O[Rr|P|O|O|O|O|O|O|O|O O[O0 [O]|O
®|Rr|Rr|Rr|O|O|O|OC[O|r[O|O[r|O|r]|O|O|R|O|O|O|O[O[O|R[O]O

Ana Calvo

Vera Ramirez

totales 20 24
PROBABILIDAD (CP/CT) 0,230769231| 0,30769231| 0,76923077| 0,92307692

Apoyando la idea anterior, a partir de la entrevista realizada a los espectadores de
los soportes videogréficos, estudiantes del colegio INEM del grado décimo, en un
rango de 14 a 17 afos de edad, se puede decir que en concordancia con las
variables mencionados por las caracteristicas del Happening, los espectadores
interpretan que el azar se relaciona con el espacio y tiempo en el cual se
desarrolla la accion. Se puede decir que este acto lo permite ya que se encuentra

en lugares publicos y a merced del clima u otras circunstancias.

Del mismo modo, la intervencion del espectador esta relacionada con el hecho de
crear arte en espacios publicos, sin venta de boleteria, por tal razéon el
entrevistado lo relaciona con la participacion libre del transeunte. Adicionalmente,
la pregunta numero tres sobre esta obra tiene un contenido definido, se ha

relacionado con el uso de los diferentes lenguajes en la accion artistica, pues el
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video, la musica, la danza o la representaciéon del actor en el Acto Publico, permite

multiples interpretaciones por parte del espectador.

También el caracter de sorpresa y el cuestionamiento, los entrevistados lo
relacionan con lo inesperado en tanto el espectador no esta preparado a
presenciar este tipo de obras artisticas, en ese sentido, se logra determinar una

atraccion, lo que generala participacién multitudinaria en dicha situacion.

Otra caracteristica es el espiritu magico, es relacionado por el espectador con la
forma y los lenguajes optados por el colectivo para manifestarse, que es evocado
por los artistas con su cuerpo, ritmo e instrumentos utilizados por ellos como lo

son el video, la musica, el arte plastico, etc.

Finalmente, los sentimientos reprimidos son manifestados segun el espectador por

los gritos y acciones realizadas por los artistas de forma natural y no planeada.

En otro sentido, en referencia a los conceptos mencionados en las caracteristicas
del performance art, los espectadores relacionan el publico pasivo, como la no
accion fisica y su interaccion en la situacion creada por el Colectivo de Arte
Velatropa. Igualmente, el actor representa un papel basado en la naturalidad de

las acciones.

El video y la musica son experimentos percibidos por el espectador como
instrumentos; también los lenguajes utilizados y la intervencion del azar, que son
relacionados dentro de la obra como elementos fundamentales para su desarrollo.
Al mismo tiempo, los contenidos de la obra dependen del espacio en el cual se
manifiesta el Acto Publico, es decir que para el espectador el contenido varia

segun el lugar intervenido.
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CONCLUSIONES

Conclusiones de Hipotesis

Una vez realizadas las entrevistas a los espectadores y analizadas a partir de
pruebas de hipotesis se encuentra en términos generales una relacion directa del
Acto Publico frente a todas las caracteristicas planteadas para el happening, estas
son H1, H2, H3, H4, H5, H6 y H7, en donde mientras que para el performance art
se establece que las caracteristicas que van acorde al Acto Publico son solamente
P3 y P4, siendo P1 y P2 dos caracteristicas rechazadas por el espectador segun
lo determind la prueba estadistica planteada. A continuacion se presentara el

informe en detalle con cada una de las caracteristicas.

Para H1, “Accion previamente organizada, pero ha de intervenir el azar”, se acepto
la hipotesis en que se definia como caracteristica relacionada con el Acto Publico,
con una frecuencia relativa de 0,96, lo que indica un nivel de aceptacion de 96%,
de esta manera se detecta un nivel de rechazo de 4%, lo que en términos
generales indica un alto grado de relacién de la categoria frente al Acto Publico en

la apreciacion del espectador.

De la misma manera para H2,“La estructura es fija pero puede variarse finalmente
segun la intervencion del espectador”, H4, “Importante crear un estado receptivo
en el espectador que pasa por dos momentos que son: efecto sorpresa y
cuestionamiento”, y H7, “Se da salida a la parte mas reprimida”, con respectivas
frecuencias relativas de 0,84, 0,88 y 0,88 e indicando respectivos porcentajes de
aceptacion de 84%, 88% y 88%, ademas con niveles de rechazo de 16%, 12% y
12%. Se establece que aunque los niveles de rechazo son mayores que en H1 la
prueba determiné la pertenencia de dichas categorias con las caracteristicas del
Acto Publico.

Finalmente, las categorias H3, H5 y H6 tienen niveles de aceptacidon menores que
las anteriores, cada uno de estos con 0,69, 0,76 y 0,76 correspondiendo con
porcentajes de 69%, 76% y 76%, lo que indica que los niveles de rechazo son de
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31%, 24% y 24%, los cuales son altos pero aceptables para aprobarlos. De todas
maneras, cabe anotar que las tendencias siguen relacionadas en alta medida con

el Acto Publico.

Se puede decir entonces que se encuentran tres grupos uno superior al 90% otro
superior a 81% y otro practicamente entre 70% y 80%. Esto en términos de
objetividad permite decir que todas las categorias del happening estarian de
acuerdo con el Acto Publico segun la perspectiva del espectador.

Para continuar con las conclusiones, se procede a hacer el analisis de las
categorias referenciadas para el performance art, estas son P1, P2, P3 y P4, asi

de la siguiente manera.

Para P1 “Se realiza delante de un publico que generalmente es pasivo”, no se
acepta la hipétesis que dice que esta caracteristica hace parte del Acto Publico
segun el criterio del espectador, con una frecuencia relativa de 0,23 lo que indica
un grado de aceptacion de 23%, el cual es demasiado bajo y por ende fue
rechazada, es decir el publico no percibe de manera concluyente a P1 como parte
del Acto Publico. De la misma manera para P2 “El artista no representa ningun
papel, solo se expresa a través del cuerpo, para transmitir una determinada idea, a
veces dejandose llevar por la improvisacion”, con una frecuencia de 0,30 es decir
con 30% de aceptacion por parte del publico, es decir que el publico en la mayoria

de las veces identifica el papel del artista en referencia a la representacién hecha.

En el caso de P3 “Suele acompanarse de videos, musica experimental, sonidos
realizados por todo tipo de instrumentos y la experimentacion”, se aceptd la
hipotesis ademas con una frecuencia relativa de 0,77, es decir con porcentaje
77% lo que indica rechazo del 23%, aunque se presenta algo alto este rechazo, en
gran medida se puede asociar a que el espectador estd mas enfocado en el actor
y su cuerpo como medio de expresion y no en los otros medios artisticos de

expresion como lo son el video, la musica, etc. dada la conclusion obtenida en P2.

Finalmente en P4 “Los contenidos de la performance varian en funcion del artista,

de la zona y de la época, estos contenidos son improvisados y aleatorios, ademas
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tienen un caracter de espectaculo”, se aceptd la hipotesis ademas con una
frecuencia relativa de 0,92 y 92% de porcentaje de aceptacion, con tan solo 8% de
rechazo, esto indica que el espectaculo que percibe el espectador es el que el

artista quiere mostrar.

Reflexiones a partir de los resultados estadisticos

Obtenidos los resultados anteriores y desde la percepcion de la investigadora
como artista formadora e integrante de este proceso artistico Acto Publico, es
posible afirmar que los resultados estadisticos arrojados por la presente
investigacion en relacion a las caracteristicas del happening no son sorprendentes
y por el contrario son susceptibles de intuirse, dadas las relaciones establecidas
entre la investigadora y la obra. Se hace necesario entonces detenerse a analizar
lo que el espectador percibe en términos generales y asociarlo con base en las

categorias planteadas.

En ese sentido, para los entrevistados se hace facil identificar el azar, ademas de
observar una estructura que puede variarse segun la intervencién del artista pero,
bajo las implicaciones que conlleva la participacién del espectador, por lo que es
una obra en la cual importa mas que el espectador asuma nuevas formas de

percepcion.

Fue una presentacion en la que fueron sorprendidos y se cuestionaron el mensaje
en contra del consumismo. Ademas, se relaciona con contenidos magicos que
tiene por si mismos el hecho artistico, lo que Lina Sinisterra llama “una experiencia
de arte”. Por ultimo, el espectador considera que los artistas por medio de estas
presentaciones le dan salida a sus sentimientos reprimidos, pensamientos u otras

circunstancias por las cuales el yo interno se ve atravesado.

En contraste, se puede observar en cuanto al performance art, que el espectador
percibe que los actores representan un papel definido dentro de la obra, lo que

significa negar el hecho planteado en la categoria P2, “El artista no representa
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ningun papel, solo se expresa a través del cuerpo para transmitir una determinada
idea a veces dejandose llevar por la improvisacion”. Por el contrario, la
investigadora como actriz de la obra asociaria esta caracteristica dentro del Acto
Pudblico, pues los artistas que alli participan no representan, es decir no hay rol

definido en términos dramaticos.

De igual manera, las acciones de los actores se transforman por los eventos que
acontecen en el acto presentado en si mismo mediante un factor de sorpresa que
permea todas las situaciones que alli se producen. Las respuestas dadas por los
entrevistados sorprenden en este sentido, puesto que para la investigadora es
claro que el trabajo del actor siempre tuvo caracteristicas muy performativas. Esto
ahonda en las contradicciones que generaron inquietud tanto entre la percepcién
gue se tiene como performer en el interior de un evento artistico y aquello que el

espectador realmente esta percibiendo.

Habiendo expuesto las ideas anteriores, se puede afirmar que a través de
métodos estadisticos que sirvieron para delimitar la presente investigacion, fue
posible obtener resultados mas objetivos de parte de los espectadores frente a las
intuiciones previas. Entonces, el espectador frente a las caracteristicas P1 y P2
tuvo posiciones contrarias a las esperadas y por tanto, admite mayor asertividad
frente a la forma de este espectador de ver la obra, siendo menos ligera en la

percepcion previa que sobre esta se hizo.

Adicionalmente, en esta investigacion se reconoce el limite y contradiccién de
preguntar sobre un hecho efimero como lo es un Acto Publico con base no en el
hecho, sino en los soportes videograficos. Como se menciond en la introduccion,
la necesidad de esta investigacion surgid0 después del Acto, por tanto fueron
necesarios y productivos estos videos existentes, los que a su vez el espectador
estuvo obligado a focalizar. En esta medida estas percepciones del espectador
son limitadas a las acciones apreciadas mediante la camara. Por tal razon se
propone seguir esta investigacion sobre la experiencia de percepcion de los

espectadores del Acto Publico en vivo y en directo. Entonces, sera posible que la
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informacion que se obtenga sobre las mismas preguntas respecto del Acto Publico

sea completamente distinta y materia de un nuevo objeto de investigacion.

Otro aporte que puede generar esta investigacion, esta referido a la ampliacion del
marco de limitante, puesto que se abre la puerta a buscar la percepcion del
espectador utilizando otras corrientes contemporaneas, y en general poder
analizar y contrastar diferentes perspectivas segun sea el caso que se quiera
estudiar. Con esta ventana de apertura a posibles desarrollos de esta
investigacién, es importante decir que el proceso registrado en este informe es, en
su conjunto, un argumento solido para afirmar que la estadistica es una
herramienta susceptible de aplicar para indagar en la percepcion del espectador

en un evento artistico contemporaneo.

Ademas, en el proceso de desarrollo de esta monografia, se interiorizaron los
conceptos de interés para la investigadora, que estuvieron presentes durante el
proceso de formacion como estudiante de la Licenciatura, ya que a través de las
practicas en el énfasis de creacion fue posible aclarar los intereses como artista
estan relacionados con el arte contemporaneo. El estudio riguroso de las
corrientes artisticas trabajadas en este proyecto, ayudaron a llenar ciertos vacios

con los cuales contestar algunas preguntas para crecer profesionalmente.

En cuanto a la experiencia obtenida durante la presentacion y aplicacion del
presente proyecto, se puede decir que sirvidé en el sentido pedagdgico dado que
se incentivl la apreciacion artistica en los estudiantes del colegio INEM; esta
situacion en concordancia con el planteamiento del MEN en el sentido de generar
ciertas competencias en la educacion artistica, como fueron la sensibilidad y la

apreciacion estética.

En torno a la metodologia, este trabajo le aporta a la Licenciatura en Artes
Escénicas de la Universidad Pedagdgica en cuanto al debate que plantea sobre la
utilizacidon de métodos cuantitativos para hacer analisis sobre la percepcion del
espectador desde la busqueda de datos obtenidos empiricamente. Es pertinente la
discusion frente a este tipo de metodologias ya que pueden resultar bastante Gtiles
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puesto que permiten tener un aislamiento de la subjetividad que atraviesa el
investigador al momento de presentar conclusiones, teniendo en cuenta que en

este caso él fue participe de la obra que se pretendié analizar.

Finalmente, se puede afirmar que las metodologias cuantitativas aplicadas al
estudio de las humanidades significan otra posibilidad en la investigacion y analisis
de fendbmenos artisticos y presentan un gran aporte a la Licenciatura en Artes
Escénicas de la Universidad Pedagogica Nacional, para posibilitar maneras
diferentes de relacién con el conocimiento y la exploracion de nuevos caminos y

técnicas de investigacion.
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ANEXOS

Anexo 1: Entrevista a la directora Paula Sinisterra
1. Nombre: Paula Sinisterra
2. Fecha: _ 20- 02- 2013
3. Acto Publico al cual participo:
(2010) Acto Publico en la fachada del Teatro Libre de Chapinero
Noviembre 2009
Enlosdos X

4. ¢ Cual fue su participacion en este Acto Publico? __ Actriz y direccién

ENTREVISTAS DIRIGIDAS A PERSONAS INTEGRANTES
DEL ACTOPUBLICO Y DIRECTORES

H1. ¢ Este “Acto Publico” esta previamente organizado, pero le da cabida al azar?
¢ Si?, ¢no?, ¢por quée?

El Acto Publico nace de una reflexion o tematica establecida por el colectivo, en
donde el espacio estd implicado como el lugar de reflexiébn. Por esto nos
instalamos para trabajar en el lugar (espacio publico) como espacio de laboratorio
y de creacién para hacer dicha reflexion. El lugar que es un espacio publico, se
hace contenido y contenedor de la accion, es el terreno donde empiezan a ocurrir
relaciones digamos que poéticas entre artistas, actores y los lugarefios, la
arquitectura, los habitos de la zona, y los rituales urbanos. Entonces parte de la
accion TOODOS los actantes que surgen durante la accion, por tanto Sl hay
cabida para el azar. Puesto que el espectador no solo lee la accion del actor sino
todos los elementos que estan alli, y que son impredecibles, como el paso de un
transeunte, la reaccién de un automavil, el gesto de alguien, cualquier accion que
participe activamente y haga parte del momento son un signo y tienen un
significado dentro de la accidn, que no se puede obviar.

Un Acto Publico inicia desde el primer dia que nos instalamos. Empezamos a

trabajar a reconocer el espacio, hacer ejercicios y a presentar entregas
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relacionadas al tema planteado. ACTO PUBLICO No es el resultado ni la
sumatoria de la experiencia resuelto en una puesta escena es la evidencia de
TODO un proceso publico donde artes visuales, musica y teatro intervienen en el

lugar respondiendo la misma pregunta que surge del lugar mismo.

H2. ¢ Esta manifestacion artistica tiene una estructura fija, pero puede variarse
segun la intervencion del espectador? ¢ Si? ¢No? ¢ Por qué?

Acto Publico se podria decir que tiene dos momentos, el primero: el de creacion y
el segundo la articulacion de los hallazgos en relacibn a la estancia y el
reconocimiento e intervencion del lugar. En esta primera etapa surgen los
contenidos y las formas que germinan de la relacion directa con el espacio y sus
actantes que se concretan mediante las entregas: ejercicios de cada uno de los
artistas que participan del Acto Puablico. En esta relacion el azar es inherente y de
este se recogen elementos que se transforman en contenidos.

Y en el segundo momento, es el TEJIDO O ENTRAMADO de una serie de
acciones que devienen de las entregas que se han venido realizando durante el
tiempo de nuestra instalacion en el lugar, a las cuales se les da un orden dandole
un nuevo sentido a esas sub-acciones. En esta segunda etapa se establece una
estructura que se le puede llamar guidn o tejido de acciones que son el soporte
lineal de cualquier manifestacion que pueda suceder en ese espacio-tiempo que
se desarrolla el Acto Publico. De esta manera, las acciones Sl pueden variar con
la intervencion del espectador y pueden inclusive contribuir en la significacion de
una accién que se ha premedito, pero hay una estructura que lo sostiene.

H3. ¢Importa menos el contenido de la obra y mas que el espectador asuma
nuevas formas de percepcion, por tanto tiene multiples interpretaciones? ¢ Si?
¢No? ¢ Por qué?

El contenido no es menos importante, la forma igual determina el contenido, Y la
forma que plantea Acto Publico, para el espectador es una forma de estar. Plantea
un lugar distinto para el espectador. No es un lugar donde se siente comodo y esta
protegido, no existe la cuarta pared. Estd en un espacio publico, la calle y solo

esto ya lo pone a vivir lo que presencia de otra manera muy diferente a la
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convencional, es el inicio para que no sea un simple espectador si no que lo que
presencia sea mas bien una experiencia. Puesto que ya esta dentro del espacio
de la “representacién” (De la accién), ESTA EN EL MISMO LUGAR DELOS
ACTORES, esta en el mismo escenario. Un Acto Publico es més cercano a vivir
un evento que a ver un espectaculo. Esta forma de hacerlo le da un significado a
lo que hacemos. Encontrar la forma y el lugar para decir lo que queremos decir. El
contenido es importante, no es que sea menos importante pero la forma QUE se
plantea en Acto Publico, hace que la experiencia de la accién no solo la vivan los
actores o musicos artistas o técnicos, la experiencia la viven todos aquellos que
asisten porque son parte de la misma. Cualquier gesto o manifestacion que alli
sucede se vuelve parte del Acto Publico y son parte de esta, todos los que la
presenciaron. El hecho de que no tenga una estructura dramatica lineal o
aristotélica no significa que el contenido sea una mera forma.

Pero el espectador es quien completa la accion en el momento que se produce la

experiencia.

H4 ¢Esta obra se crea para el que el espectador pase por dos momentos, que
son: un efecto sorpresa y el cuestionamiento? ¢ Si? ¢ No? ¢Por qué?

En Acto Publico descubrimos que todo lo que sucede en este espacio tiempo
puede ser leido como un evento artistico, ya que se genera un contexto de arte.
Entonces cuando por ejemplo hay una accion realizada por dos actores y de
repente un indigente vecino del sector interviene e inicia a dirigir la escena este
gesto hace parte del momento y se vuelve parte del Acto Publico. Con este tipo de
dinamicas entendimos no solo la importancia del azar, sino, de sefialarlo de
hacerlo evidente y reconocerlo como parte de la accion, aunque no esté dentro del
“libreto”. Para ello la Directora de artes visuales en su rol, de Directora se hace
visible como actriz o ACTO y a aparecer dentro de la puesta en escena con un
reflector- seguidor percibiendo estos momentos y los alumbran sefialandolos
dentro de la accion. Con esto también entendimos que habia un suceso
interesante que ocurria entre lo que estaba planeado y LO QUE

ERAESPONTANEO. De igual manera se veia como parte del acto, es decir el
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indigente, (que no es un actor), un espectador lo podia confundir con un actor que
representaba al indigente, y esto nos llevé a reflexionar y a preguntarnos acerca
de:

1. Presentacion y la Representacion:

ACTOR ESCONDIDO: Una actriz 0 un actor representa a un transeunte o un
vecino o a un policia pero por el hecho de estar en un espacio publico donde esos
son los cédigos se puede leer como si de verdad lo fuera. Realizar una accién
pretendiendo ser un espontaneo, sorprende al espectador en una accion que
parece ser espontanea pero esta premeditada y ensayada: se convierte en. A su
vez el espontaneo que de verdad interactia con el acto desde su experiencia y
gue no esta representado puede leerse como actor. Se pierde el limite entre la
ficcion planteada por el Acto Puablico y la realidad. Esta relacion entre una y otra
nos lleva a incluir dentro del Acto Publico a los “actores invitados”.2. Ficcion y
Realidad: Ficcién la definimos como lo que estd dentro del “libreto” en la
estructura, ensayado Yy preparado. Realidad, como Ilo que sucede
espontaneamente durante el espacio y tiempo en que transcurre el Acto Publico.
“El contexto de Acto Publico crea la posibilidad de que cualquier cosa que
acontezca durante este espacio-tiempo sea confundida con la realidad
creada por el actor, por esto la realidad de la calle se confunde con la del
teatro y viceversa” Documento colectivo Velatropa archivo personal.3. Hacer
visible lo invisible: Hacer visible o Sefalar todo lo que hace parte del Acto Publico,
aun cuando no sea “ACTUACION”, se sefiala el ACTO y la manera es, ya sea con
una camiseta, que dice “Yo soy Acto Publico”, o con un reflector seguidor que

develay la accion.

4. Actores Invitados: Puede ser cualquier persona que no hace parte del colectivo
y se le invita a que participe haciendo una accién. En casi todas las ocasiones los
actores invitados hace lo que saben hacer, es decir participan desde su lugar que
ocupa en la realidad que habita. Por ejemplo una actor invitado fueron los

bomberos, la accion que hacia era hacer lo que hacen cuando rescatan a alguien.
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Y tomamos estos puntos como conceptos de trabajo y los llevamos desde el

interior hacia afuera.

Como ejemplo a continuacién describo algunas de las acciones que sucedieron en
el Acto Publico de Chapinero, que dan cuenta de ESTAS RELACIONES.

En Acto Publico del Teatro libre de chapinero yo hice una entrega desde el balcon
de unos de los edificios que daban frente a la fachada del teatro,
REPRESENTANDO A UNA vecina. Ella se (YO) asomaba por el balcon con sus
hijos (nifos que Vivian en ese apartamento, no eran actores) e insultaba al grupo
de teatro por estar ensayando afuera. Mientras Gritaba ella sacudia un tapete del
cual alia mucho polvo, en el cual estaba escrito: ¢PRESENTACION O
PRESENTACION?, Ella: “Vuelvan al Teatro... ¢Por qué no hacen eso adentro?
Mis hijos llevan tres semanas sin hacer tareas por estarlos mirando!!! Este ruido es
insoportable, Voy a llamar a los bomberos para que los bajen de ahi!!!'Video:
Aparece proyeccion de una actor colgado en el muro del edifico, justo al lado de
ella. Ella saca la escoba y empieza a golpearlo pretendiendo bajarlo de alli. Lo

golpea hasta que logra caer al piso.

Ella: Bajese de aqui, no quiero que se suba a mi casa.... llamare a los bomberos.

Se escucha un grito, Desde la fachada cae un mufieco, un cuerpo. Al mismo
tiempo que cae el actor del video. El actor gritando: NOOOOOOOOOOQO...., en la
calle frente a la fachada, se bota sobre el mufieco (su propio cuerpo), llorando lo
recoge, se lo pone en los hombros y se va con él. Cuando termina de gritar
extiende el tapete donde se puede leer lo que esta escrito. ¢Qué sucede

entonces?

El publico realmente cree que es la vecina y reacciona contestandole a ella para
gue continde la funcidn, el puablico la insulta gritando y manoteando. Este
fendmeno produce un efecto en el publico que lo involucra y sus gritos y las

reacciones, sus gestos, son parte de la accion. Se vuelven ACTORES del suceso.
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Segun la pregunta aqui apareceria el EFECTO SORPRESA, pero nosotros a este
efecto lo denominamos como el efecto que se da entre la presentacion y la
representacién, y entre la ficcibn y la realidad. Este fendmeno que vive el
espectador produce un shock, un no entendimiento, una ruptura de la
representaciéon o de la convencién que es donde Acto Publico fundamenta su
reflexion. En la cual estas vivencias o interpretaciones que se suscitan en el
espectador CLARAMENTE TIENEN UNA INTENCION (UN CONTENIDO).

Minutos mas tarde se escucha una sirena... El carro de bomberos llega al lugar, el
publico es movilizado hacia atras por algunas personas de logistica que tiene
puestas unas camisetas que dicen: “YO SOY ACTOR, ACTO PUBLICO’, para que
el carro de bomberos pueda entrar y parquear justo debajo de la fachada. El carro
saca la escalera, mientras tanto un bombero abre la manguera y empieza a
echarnos agua para que nos bajemos. Los actores empiezan su descenso y se
montan al carro. El carro de bomberos arranca y se lleva a los actores y dan fin al
Acto Publico.

Después de esto entendimos que el contexto que genera un Acto Publico

pone en situacion potencial de artista a cualquier individuo.

H5. ¢En el “Acto Publico” se busca una critica a la sociedad de consumo y a un
mundo previamente dirigido? ¢Si? ¢ No? ¢Por qué?

Si. Una de las razones que nos llevo hacer esta reflexion de preguntarnos por el
lugar del teatro y en la que como artistas cuestionamos los limites de nuestro que
hacer y de nuestro espacio y sacar el teatro de la sala, y llevarlo al espacio
publico, es que la gente no va a teatro. El teatro en Colombia todavia esta
construyendo un publico y TODAVIA los grupos y las salas que no son comerciales
tienen GRANDES problemas para llenar una sala y esto es parte de nuestro
momento historico y social, es parte de nuestra realidad que es de lo que nosotros
hablamos. No esperar que la gente llegue a ver nuestro teatro sino, nosotros llevar

el teatro a la gente. A que la gente Consuma Arte. Es una forma de consumo que
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cualquiera puede acceder, fue un gesto y una reacciéon a los habitos que aun

predominan en nuestra cultura teatral en la ciudad de Bogota.

El “septimazo” que hoy no existe fue el contexto que nos contuvo durante la
instalacion del Teatro Jorge Eliécer Gaitan. Y en este ESPACIO-TIEMPO,
descubrimos “EL HAMBRE” (nombre de este Acto Publico) el hambre que hay en
nuestra ciudad que se manifestaba en la proliferacion de expresiones todas
cercanas al arte y a la artesania, un Espacio Galeria absolutamente competido,
CASI VIOLENTO, de exposicibn y compra-venta, de consumo de diferentes
actividades: venta de collares, de musica pirata, de pintores que exponian su
obras y las hacia en el lugar, acrébatas, bailarines, Circo y tela en resumen una
GALERIA ECLECTICA POPULAR. Un espacio en el cual se veia el hambre de
nuestra ciudad y la necesidad de vender para obtener algunos pesos para
sobrevivir, la necesidad de mostrar obras y trabajos de artistas. En contraste a una
Fachada MUY ELEGANTE enchapada en piedra de estilo art dec6. ENDONDE SE
destacan cinco bajorrelieves alegéricos del escultor Bernardo Vieco, Con letras
doradas. Un icono muy importante de la ciudad que representa un espacio
intelectual y Elitista el cual se reconoce desde hace muchos afios no so6lo porque

se han presentado grandes personalidades de arte sino de la politica.

Este contraste fue una de las fuentes de inspiracién que nos llevo hacer algunos
de los actos que desarrollamos en este Acto Publico den donde el consumo se
plantea de otra manera y la ruptura de lo que es convencional o establecido. Las
Rockettes y el hombre- algodén de azucar o Candy Man, dan cuenta de esto. A
partir del elemento ALGODON DE AZUCAR: una golosina popular a lo largo de
todo el mundo que se vende y se consume masivamente en Ferias, parques, y en
general en lugares publicos que transita mucha gente y otros eventos festivos

como el Septimazo.

Las Rockettes: es una compariia de baile que basa su espectaculo en la precision

gue actua en el teatro Radio City Music Hall en Manhattan, en la ciudad de Nueva
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York. Consiste en un movimiento sincronizado donde la base de sus coreografias
es la belleza y la destreza de levantarla todas la pierna de manera idéntica. Este
se ha convertido en un icono de la ciudad de Nueva York. Para ver este
espectaculo la entrada mas econdémica es de U$ 300“Rockettes.... Quizas su
rutina mas famosa es la de la patada alta hasta la altura de los ojos al
unisono en una linea de coro, la cual incluyen al final de cada presentacion.
El espectaculo navidefio Radio City Christmas Spectacular se presenta
anualmente en el Radio City Music Hall y en numerosas ciudades
Americanas y Canadienses por una grupo de Rockettes que estan de gira. Es
uno de los espectaculos en vivo mas vistos en los Estados Unidos, con mas
de 2 millones de espectadores por afio. Las Rockettes actian anualmente en
el desfile de Accion de Gracias de la tienda departamental Macy’s (Macy’s
Thansk giving Day Parade) desde 1957 y en el desfile de Accion de Gracias
de América (America’s Thanks giving Parade) en Detroit. La Ceremonia del
encendido del arbol de Navidad de la cadena televisiva NBC en el Rockefeller
Center cuenta con la actuacion de este grupo debaile”. Wikipedia, la

enciclpoedia libre. Busqueda Las Rockettes.

Las Rockettes de Velatropa, pretenden jugar con la idea de espectaculo, ya que
una fachada como la del Jorge Eliecer lo sugiere. Pero de una manera LOCAL,
con humor e ironia, se propone evidenciar lo que es propio de nuestra cultura
fracturar la idea de espectaculo haciendo de esta accion algo espectacular pero de
una manera propia y autentica: nuestra realidad. Todas son distintas ninguna es
bailarina, son mujeres estudiantes invitadas muy distintas una de la otra y todas
llevan su propio calzado. Y ademas estan vestidas de algodén de azulcar. Son
rosas y dulces que provoca ser consumidas.... Busca dar cuenta de nuestra
propia cultura, un espectaculo que se hace con los recursos de un colectivo que

reflejan nuestras politicas culturales y reacciona a estas.

Rockettes Radio city Hall Manhattan N.Y. Rockettes Acto Publico Velatropa
“HAMBRE’ 26 DE NOVIEMBRE 2010 FACHA Teatro Jorge Eliécer Gaitan
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Fachada Radio City halla, Mahattan N.Y Fachada teatro Municipal Jorge
Eliécer Gaitan ACTO PUBLICOFACHADA TEATRO JORGE ELIECER GAITAN
VELATROPA NOV. 2010

El hombre algodon de azucar pretende ser un algodén de azucar humano. Una
vez esta hecho este Algoddn transita por entre la gente acompafado de estas
chicas rosa y dulces para que la gente coma de este. Este momento deja en
evidencia el hambre de la humanidad, el hambre de alimento, el hambre de ser
parte de la experiencia, el hambre de devorar, de ser protagonista, de consumir lo
gue esté al alcance, en hordas, como aves de rapifia se lanzan sobre el hombre
algodon de azucar y raptan algodon hasta no dejar ni borona. Queda en evidencia
el hambre, el deseo, el consumismo, condicion inherente al ser humano. Acto
Pablico, es resultado de una investigacion transdisciplinaria, es decir artes

visuales: graffitti, video, mulsicay teatro.

Crea una conciencia de los espacios publicos olvidados, y rompe con la
cotidianidad de los lugares y de sus habitos, produciendo una reflexion y un efecto
inmediato en el espectador.

H6. ¢Esta obra artistica da via libre a contenidos alucinatorios, reprimidos o
neutralizados por la industria y la cultura, se da rienda suelta al mito? ¢Si? ¢No?

¢ Por qué?

Si. Acto Publico responde a preguntas vitales de quienes conforman el colectivo.
Por esta razén, se da rienda suelta y da espacio para que la accidon del Acto
Publico sea un acto politico, donde queda en manifiesto mediante las formas de
contar la realidad, con la ruptura, la convencion y el distanciamiento que evidencia
la individualidad y el documento: aparicién de actores invitados que no son actores
gue tienen un caracter documental y cuenta su historia desde su propia realidad.
(Ejemplo en Acto Publico Teatro Libre de chapinero, Pepe pegotero: que desde
gue inicia el Acto Publico empapela la fachada del teatro con carteles que dicen:
esto es un Acto Publico, son actores que no estan actuando hace su trabajo Y en

el Teatro Jorge Eliécer Gaitan, Stelita y Don Héctor Algodoneros que producen
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algodén de azucar durante todo el Acto Publico y son sefialados y puestos en el
escenario con y como los actores. Es accion- documento).
H7. ¢Usted como participante activo de esta obra artistica, le da salida a sus

sentimientos y deseos reprimidos? ¢,Si? ¢No? ¢ Por qué?

Si es un intento por comunicar a través de este espacio la posicidn que se tiene
frente al teatro y la vida misma. EI método que utilizamos partié de una taller de
artes visuales entendiendo desde que lugar, conque materiales y con qué recursos
(fisicos y actorales) podemos decir o que queremos decir. Y esto se resolvia
mediante LAS ENTREGAS individuales, en parejas y en grupo que se hacian un
dia de la semana. Las entregas tenian un caracter como su nombre lo dice muy
serio y profundo no soélo por la honestidad con que cualquier actor un artista
intenta trabajar sino porque las entregas se hacian VIVAS, por las condiciones que
da un Acto Publico. Exponer de manera publica un proceso, lo hace diferente a

trabajar en un espacio cerrado intimo.

Otro hecho importante es la relacién que se da con lo impredecible o el azar de la
calle hace de esta experiencia algo vital. También, pender de una cuerda y trabajar
en las alturas elevados de la tierra, con el vértigo de la altura es una verdadera
entrega, es un dialogo con la vida y la muerte, es una conciencia distinta del acto
mismo y de la presencia del ser. Un estado pendular, del equilibrio donde el
cuerpo sale de su estado cotidiano, donde el equilibrio de la mente esta en juego
permanente con el desequilibrio del cuerpo. El actor se somete durante todo el
Acto Publico a superar obstaculos que se presenten en el transcurso del mismo, a
lo impredecible, la lluvia, el fio, el publico y a todos los azares que se presentan,
es un ACTO VIVOUN TEATRO VIVO, DONDE LA INTEGRIDAD DE LOS
ACTORES TODA SE pone en juego, HACER y PENSAR = resolver / crear/ actuar.
Por lo tanto se crea un espacio donde cuerpo y alma se unen, hay un estado de
ALERTA donde todos los sentidos, sentimientos y pensamientos se hacen
presentes. La individualidad aparece y es lo que hace tan fundamental esta

experiencia como actriz, nunca en ningun espacio durante mi profesién he sentido



77

tanta exigencia y verdad en el escenario. Es un poco sentir que estas desnudo o
gue estas entrando a la selva cualquier cosa puede suceder y no estas protegido

s6lo en ese momento tienes que ACTUAR. Es un acto vivo, publico.

P1. ¢ En este “Acto Publico” el espectador generalmente es pasivo? ;Si? ¢ No?
¢Por qué?

En Acto Publico, el espectador no es pasivo. El publico pierde el rol de ser
solamente espectador esta implicado desde el inicio, no esta sentado en una
butaca coémodo, estd en el mismo lugar de los actores. Y esto hace toda la
diferencia. Su cuerpo esta activo inmerso un espacio publico donde cualquier cosa
puede suceder, esto lo hace estar de otra manera a la convencional. En Acto
Publico los codigos del espectador son otros y rompen con la convencion. Asi
inicia su experiencia en el Acto Publico. Si el espectador quiere ver la obra, le toca
inclusive incomodarse, moverse ya que todas las acciones no suceden en un
mismo lugar, por lo general se intervienen diferentes lugares asi que el espectador
minimamente tiene voltearse a mirar... Este sélo hecho ya hace al espectador
tome conciencia distinta de la accion que va a presenciar. Y desde este punto ya
hay un vinculo con el espectador, ES PARTE DE LO QUE VASUCEDER. Estar en
el mismo lugar de los actores es una provocacion a que cualquier cosa suceda alli.

El espectador no asiste a un espectaculo sino a una experiencia.

El publico come algodén de azucar El publico se mete debajo del aguacon

los actores.

P2. ;Usted en este “Acto Publico” representa un papel o se expresa a través del
cuerpo, para transmitir una determinada idea, a veces dejando llevar por la
improvisacion? ¢ Si? ¢ No? ¢ Por qué?

En un mismo Acto Publico pude vivenciar estas tres situaciones paralelamente.
Expresarme a través del cuerpo, representar un personaje e improvisar. En Acto
Publico los actores y actrices a traviesan por un proceso donde se puede

presentar el actor o el artista y desde su lugar hablar y decir lo que quiere decir,
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asi como desde la representacion del personaje. En Acto Publico, otra de las
reflexiones que son una premisa y meéetodo de trabajo es la relacion que se da
entre lo publico y lo privado y presentacion y representacion. No so6lo en su forma
fisica de la metodologia de hacer publico lo privado y hacer visible el proceso,
Sino poner en evidencia asuntos privados de los artistas y hacerlos publico
mediante la presentacion o la representacion.

Esta accion de literalmente parase en la fachada del teatro para hablar de los
limites del teatro, es una intencion y el motivo de donde surge ACTO PUBLICO:
ESTAR ADENTRO Y AFUERA PASAR POR ESTA RELACION DE LA
PRESENTACION Y LA REPRESENTACION Y PARARSE EN LA FACHADAY

NO adentro DEL TEATRO. Hacerlo literal.

“El primer Acto Publico inicié como un taller de artes visuales dirigido a actores de
la compafia de teatro Velatropa, el objetivo del taller era poner al actor a trabajar
con autonomia sobre contenidos referentes a su condicion personal de vida frente
al teatro, pero sin perder el sentido de grupo. El taller se desarroll6 mediante un
método de trabajo de tareas por realizar y cuya presentacion se haria
publicamente en la fachada del Teatro Libre de Chapinero en Bogota. Por el
contexto del lugar y la naturaleza de las entregas (asi es como llamamos a las
tareas en este colectivo) este lugar se convirtié6 en una cita semanal con cada vez
mas espectadores.

Se trabajaron contenidos desde preguntas relativas al teatro respecto del
escenario publico y el espectador, lo publico y lo privado, la presentacion y la
representacion. Los héroes del teatro, la doma racional y sin violencia del teatro.
Este experimento duro 4 meses todos los jueves Todas la entregas se tejieron en
una puesta en escena a la que llamamos cuerpos al margen. Reflexiones de teatro
en la fachada del teatro, en el margen de este. Este Acto Publico se llamo
CUERPOS AL MARGEN”. (DE LINA SINISTERRA DOCUMENTACION ARCHIVO
PERSONAL DE VELATROPA)

La actriz escribe en vidrio con leche: “Soy Actriz, Soy Mama”.

Posteriormente, ella sale a la calle y se bafa en la calle con leche.

Hay una transposicion de los lugares y de las acciones.
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P3. ¢En este “Acto Publico” los acompafiamientos musicales, de video y sonidos
son experimentos ¢Si? ¢No? ¢ Por quée?

Si, son experimentos que tienen una intencién y se van consolidando al unisono
con las otras disciplinas, todas dialogan entre si, al momento de instalarse en
espacio pretendiendo que una disciplina no absorba a la otra. Pero como en todo
este proceso también hay un trabajo de preparacion, pre meditado y pensado,
para la accidn que al ponerlo en el espacio se somete a una “prueba
experimental”, ya que el lugar lo determina y sus simbolos y signos re-significan la
propuesta. Es decir no es lo mismo Poner un discurso de Jorge Eliécer Gaitan en
la fachada del Teatro Municipal Jorge Eliécer Gaitan, que en la fachada del Teatro
Libre, o en un bafio publico en la puerta de una iglesia, inmediatamente cobran un

nuevo significado.

Actor invitado: Mefisto Graffitero, accion que inicia con el Acto Publico, con la
intervencion del cuerpo de la Actriz Isabel Jiménez, finaliza el graffitti a la semana
siguiente, el escribe en el mural esto es un Acto Publico.

P4. ; Los contenidos de estos “Actos publicos” varian segun la zona en la que se
presenta y la época? Y ¢estos contenidos tienen un caracter de espectaculo?

¢ Si? ¢No? ¢ Por qué?

Si, los contenidos si varian, puesto que Acto Publico es como denominamos a las
exposiciones publicas de los procesos artisticos que se instalan en contextos
pUblicos (espacios publicos ESPECIFICOS) para producir reflexiones y contenidos
desde estos lugares. Por esto una de las condiciones necesarias para que este
acontecimiento artistico ocurra tiene que ver con la instalacion en el lugar por un
tiempo determinado.

“Diccionario de la lengua espafiola © 2005 Espasa-Calpe:
http://www.wordreference.com/definicion/espect%C3%Alculo

Definicion de espectaculo:

1. m. Funcién o actuacién de cualquier tipo que se realiza por divertimento del

publico: Espectaculo circense, teatral, musical.
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2. Todo lo que es capaz de atraer la atencion o impresionar: este cochazo es un
verdadero espectaculo.

3. Accidn que provoca escandalo o extrafieza: Iba gritando y dando el espectaculo
por la calle.

Segun estas tres definiciones del Diccionario de la lengua espafiola, Acto Publicos
maneja un contenido y una forma que podria caber dentro de la definicion de
espectaculo. Pero yo lo llamaria ACONTECIMIENTO, ya que cada uno es unico e

irrepetible y sélo aquellos que asistieron, hicieron parte de la experiencia.

2. ANALISIS DE LOS INSTRUMENTOS APLICADOS A LOS ESPECTADORES

A continuacion se muestra el analisis descriptivo de las entrevistas realizadas a los
espectadores sobre los soportes video-graficos. Estas entrevistas estan acorde a
las categorias planteadas para el happening H; o para el performance art P; segun

sea el caso para cada uno de los entrevistados.

Anexo 2.

Entrevista, Jenny Paola Salazar

Nombre: Jenny Paola Salazar

Rol/caracteristica ESPECTADOR SOBRE LOS SOPORTES
VIDEOGRAFICOS

Acto Publico el cual vio

(2010) Acto Pdblico en la fachada del Teatro Libre de
Chapinero

(2012) Acto Publico en la fachada del Teatro Jorge Eliécer

Gaitan

Enlosdos X

DESCRIPCION DE LA INFORMACION | PUNTUACION
OBTENIDA DE LA ENTREVISTA
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H1 Define que todos los actores hacen lo que quieren
de manera espontanea.

H2 El espectador interviene en la obra porque puede
cometer acciones para que los actores cambien.

H3 La obra no tiene un contenido Unico, porque puede
existir cierta variacion de las cosas.

H4 La obra sorprende en cuanto a que hay gente
colgada en las cuerdas y va de un lugar a otro.

H5 La obra no busca una critica a la sociedad,
solamente variar en acciones que se hacen en el
espacio.

H6 La obra no tiene un espiritu magico, es chévere
pero nada del otro mundo.

H7 Si, la gente hace muchas cosas, por ejemplo gritar
y muchas muecas durante la obra.

P1 El espectador no es pasivo, parece estar alterado.

P2 El actor si representa un papel, puede ser en las
cuerdas o haciendo alguna otra cosa.

P3 La musica hace parte de experimentos porque es
una manera artistica para expresase.

P4 Los contenidos no varian en funcién del artista, ya
que se pueden presentar el cualquier lado no
importa el artista.

TOTAL HAPPENING

TOTAL PERFORMANCE ART

Anexo 3.

Entrevista, Ingrid Natalia Castafieda Torres

Nombre:

Ingrid Natalia Castafieda Torres
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Rol/caracteristica ESPECTADOR SOBRE LOS

VIDEOGRAFICOS

SOPORTES

Acto Publico el cual vio

Chapinero

Gaitan

Enlosdos X

(2010) Acto Pdblico en la fachada del Teatro Libre de

(2012) Acto Publico en la fachada del Teatro Jorge Eliécer

DESCRIPCION DE LA  INFORMACION | PUNTUACION
OBTENIDA DE LA ENTREVISTA

H1l La obra es lo que sea, y esto es azar. 1

H2 No, la manera de intervenir en la obra es estando | O
en ella'y un espectador no interviene en la obra.

H3 No responde 0

H4 La obra no tiene caracter de sorpresa, no lo creo | 0
asi

H5 Si busca una critica, ademas los actores todo el | 1
tiempo hacen referencia a eso.

H6 La obra no tiene espiritu magico, es normal. 0

H7 La obra muestra que tienen dejan salir|1
sentimientos reprimidos, ellos hacen lo que
quieren ser y mostrar.

P1 No

P2 Los actores al representar una obra tienen un
papel definido, es decir si representan papel.

P3 La muisica es un experimento, estan|1
experimentando en la obra con la musica y se ve
en los videos.

P4 Tal vez el contenido no varia por el lugar, de

pronto por el tiempo. 1
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TOTAL HAPPENING 3
TOTAL PERFORMANCE ART
Anexo 4.

Entrevista, Lizeth Morales

Nombre: Lizeth Morales
Rol/caracteristica | ESPECTADOR SOBRE LOS SOPORTES
VIDEOGRAFICOS
Acto Publico el cual vio
(2010) Acto Pdblico en la fachada del Teatro Libre de
Chapinero
(2012) Acto Publico en la fachada del Teatro Jorge Eliécer
Gaitan
Enlosdos X
DESCRIPCION DE LA  INFORMACION | PUNTUACION
OBTENIDA DE LA ENTREVISTA
H1 Si permite la intervencion del azar, ademéas la |1
gente que pasa se queda mirando y esto apoya.
H2 El espectador no interviene, porque yo no sé nada | 0
de arte y no sabria como actuar.
H3 La obra si tiene un contenido definido, habla de la | 1
sociedad, de los ricos, o de vestirse elegante para
ver una obra.
H4 Si hay que -cuestionarse, porque hay tantas |1
mujeres desnudas, el cuerpo hay que respetarlo.
H5 Solo podemos opinar los que estamos bien |1
vestidos, la gente de la calle no y ellos hacen parte
de nuestro mundo.
H6 Te lleva a pensar que hay personas peor que tu. 1
H7 Es una forma de expresarse, lleva a botar todo lo | 1
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malo por medio del teatro.

P1 El espectador no es pasivo, se entromete y disfruta | 0
con pasion.

P2 Los actores representan personas del diario vivir. 0

P3 Es para ver como la sociedad reacciona frente a | 1
una situacion que se plantea.

P4 Depende de lo que el actor quiera hacer. 1

TOTAL HAPPENING 6

TOTAL PERFORMANCE ART 2

Anexo 5.

Entrevista, Brayan Bejarano

Nombre: Brayan Bejarano
Rol/caracteristica | ESPECTADOR SOBRE LOS SOPORTES
VIDEOGRAFICOS
Acto Publico el cual vio
(2010) Acto Publico en la fachada del Teatro Libre de
Chapinero
(2012) Acto Publico en la fachada del Teatro Jorge Eliécer
Gaitan
Enlosdos X
DESCRIPCION DE LA  INFORMACION | PUNTUACION
OBTENIDA DE LA ENTREVISTA
H1 Permite la sorpresa y la improvisacion ademas | 1
podemos vivirlo gratis.
H2 Si, los espectadores intervienen en la obra porque | 1
son los transeuntes de la calle.
H3 Todo estd salido de contexto, no es algo que se | 1
pueda esperar es una gran actuacion
H4 Permite cuestionarse en cuanto el arte es algo |1
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burgués y no es asi, es algo de caracter humano.

H5 Si se busca una critica a la sociedad de consumo,
nosotros podemos ver las cosas de diferente
manera.

H6 La obra es magica, se sale de friky, se sale de
contexto y de lo habitual.

H7 Los actores despliegan sus emociones y lo
muestran con amor por lo que hacen.

P1 El espectador no es pasivo, todo el tiempo esta
participando en la obra.

P2 Se esta representando un papel desde otro punto
de vista a la sociedad.

P3 La musica es una manera como ellas expresan los
sentimientos dentro de la obra.

P4 Ellos controlan el espectaculo y lo hacen ver de

manera diferente.

TOTAL HAPPENING

TOTAL PERFORMANCE ART

Anexo 6. Muestra escaneada de la entrevista Lorena Rodriguez V




1. Nombre locm Kadwy—r@ \l,
2. Fecha: _22 ~©2-13

3. Acto Publico el cual vio

(2010) Acto Publico en la fachada del Teatro Libre de Chapinero_______
(2012) Acto Publico en la fachada del Teatro Jorge Eliecer Gaitan ____
En los dos

ENTREVISTAS DIRIGIDAS AL ESPECTADOR SOBRE LOS SOPORTES
VIDEOGRAFICOS
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HS5. ¢En el “Acto publico” se busca una critica a la sociedad de consumo y s un
mundo previamente dirigido? ;Si? ;No? ¢ Por qué?
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H7. ;Usted cree que los actorss e integrantes del grupo Velafropa, en ests:
manifestaciones estan dando salidz a sus deseos y sentimientos reprimidos? ;Si7
¢ No? éPor qué?

R concded Go <& Qe N OO0 OO 40 i nades T3 Cormcs Erapmer
Casas | oo salicse _.c:hhic; norradl N Scr Aifeenle OO O

Ssogal o dodas

P1 ¢Usted cree que e espectador es pasivo’ ¢Si? ¢No?  For e

Yo conside a2 ¢ Soecdadar g e e & 0p2 indemClug

MEnD  GON IS8 ol cedn [ 7 W8} r(\i:nu( OeniQ e =, oS loer
: T { -

wnteatban

P2. i Usted cree que los actores represanian un pape!? ¢ Si? ¢No? ¢ Por qué?
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F3. ¢Usted cree que la misica y videos expuestos en el “Acto publico” hacen
paite de un experimento de los  ariistas? &SI? ¢No? iPor qué?
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P4. ;Usted cree que los contenidos varian en funcién del artista, el lugar de

presentacion y el tiempo? ;Y tienen un caracter de espectaculo? ;Si? ;
¢Por qué?
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