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RESUMEN

En el desarrollo de este trabajo de investigacion, se ha realizado una
exhaustiva revision bibliografica, con el proposito de plantear una propuesta
curricular para la iniciacion musical en el Instituto Pedagdgico Nacional, abarcando
desde el tercer grado hasta el sexto grado. Dicha propuesta busca fortalecer los
aspectos tedricos y técnicos necesarios para que los estudiantes inicien su proceso
de formacion musical en un instrumento de viento madera, a través de la flauta

dulce, para encaminar el proceso hacia el formato de una Orquesta Sinfonica.

Para lograr los objetivos planteados, se ha tomado en consideraciéon los
antecedentes existentes y se han consultado diversas fuentes, lo que ha permitido
elaborar matrices analiticas de la informacion obtenida. Estas matrices han sido
clave para organizar, caracterizar, discriminar tematicamente, comparar, integrar y
reflexionar sobre la informacion recopilada, lo que ha facilitado la toma de

decisiones adecuadas para consolidar la propuesta curricular final.

Palabras clave

Flauta dulce, flauta traversa, iniciacibn musical, teoria y técnica musical,
curriculo.



CAPITULO 1: PRELIMINARES

INTRODUCCION

El Instituto Pedagdgico Nacional IPN, que en el presente afio 2024 cumplio
sus 97 afios, ha sido reconocido a nivel local y nacional por ser una institucion
educativa en la cual la ensefianza de las artes hace parte muy importante en la
formacion de sus estudiantes y de la vida escolar, en este sentido el IPN tiene una
trayectoria en educacion artistica muy amplia, en la que se destacan la musica, las

artes plasticas y la danza.

En la asignatura de musica, se ha trabajado desde los talleres, las clases de
aula y los cursos extraescolares, la exploracion instrumental para los estudiantes,
teniendo como primera base la educacion vocal, la percusién menor, y la flauta

dulce.

A partir de las clases de musica se han creado diferentes grupos musicales
institucionales, los cuales se nutren con los estudiantes que, durante las clases,
desarrollan un gusto y amor particular por la musica. Alli tienen la posibilidad de
aprender a ser parte de un conjunto musical, también de adquirir la rutina de practica

individual del instrumento y conocer diferentes géneros musicales y repertorios.

En las clases de aula, se pretende desarrollar en los nifios el interés por la
musica desde el sentido ritmico, corporal y vocal, también se ofrece la posibilidad
de experimentar y explorar una gran variedad de instrumentacién: percusién menor,
placas, flauta dulce y canto; de igual manera se propicia un espacio de disfrute en
los nifios, por este motivo, los estudiantes que logran adquirir este gusto por la
musica y sienten la curiosidad de ampliar sus horizontes y sus aptitudes frente a la
posibilidad de elegir un instrumento principal, y poder hacer parte de algun grupo
institucional como la kamerata, el grupo de jazz o de rock. En este orden de ideas y
dado que el colegio cuenta con instrumentacién variada, se pretende conformar un

nuevo formato musical, una orquesta sinfonica.



Por otro lado, y en la misma linea, basandonos en la experiencia y
conocimientos adquiridos en el uso de la flauta traversa, un instrumento de viento
de madera, surge la presente investigacion. Que pretende desarrollar los aspectos
tedricos y técnicos relacionados con la flauta dulce, con el fin de brindar a los nifios
de tercer grado (3°) las herramientas necesarias para poder elegir un instrumento
de viento de madera, en este caso, especificamente la flauta traversa. Esto les
permitira continuar su formacion musical y alcanzar el nivel necesario para formar
parte de la orquesta sinfonica que se planea crear en conmemoracion del centenario

del Instituto Pedagogico Nacional.

1.1. De la problematica hacia la justificacion de esta intervencion

En el Instituto Pedagogico Nacional, se trabaja la iniciacion musical desde
grado jardin hasta grado 11° desde diferentes espacios: clases de aula, talleres de
coro e instrumentales, en la conformacién de varios grupos institucionales que
ensayan como cursos extraescolares como la banda marcial, pre orquesta, grupo
de jazz, orquesta latina, grupo de rock, orquesta general, grupo de camara y coro;
estos grupos se hacen presentes en eventos culturales y académicos dentro y fuera
de la institucién. La formacion musical esta presente en la malla curricular del

Instituto de una forma transversal en todos los niveles.

Desde las clases de aula, se proporciona en los nifios una amplia exploracion
instrumental, en percusion menor, en placas (xil6fonos, sistros) y en flauta dulce.
Con este acercamiento musical los nifios desarrollan sus habilidades motrices y

también el gusto por esta variedad instrumental.

En el caso de los nifios de basica primaria, se hace énfasis en el trabajo del
canto, la percusion menor y la flauta dulce, algunos de los nifios de esta poblacion
tienen acercamiento a instrumentos sinfonicos de cuerda frotada® desde los talleres

de “exploracion de las cuerdas frotadas” y el curso extraescolar de “semillero de

! Instrumentos de cuerda: Segun Latham, 2008, los instrumentos de cuerda son aquellos que producen su sonido por
medio de cuerdas golpeadas, pulsadas, frotadas y pocas veces sopladas. En la orquesta occidental existen instrumentos
con cuerdas frotadas (con arco) como el violin y el contrabajo, También instrumentos de cuerda pulsada como el arpa y la
guitarra. Los instrumentos de cuerda se denominan “Cordoéfonos”. (Latham, 2008).



violines”. En basica secundaria, se sigue reforzando el canto, la percusion menor y
la flauta dulce, pero ya existe la posibilidad de que los nifios se acerquen a

instrumentos sinfonicos de viento en el taller de “vientos”.

El Instituto Pedagdgico Nacional -IPN- cuenta con gran variedad de
instrumentos musicales, y el ideal es que para el afilo 2027, en el centenario del
instituto, ya exista un nuevo grupo institucional: la orquesta sinfénica. Sin embargo,
para ese momento, los nifios que actualmente conforman los deméas grupos
institucionales con los cuales se podria empezar a hacer el formato de orquesta
sinfénica, ya no harian parte del colegio para ese momento, y los nifios que
eventualmente van a tocar los instrumentos de viento madera?, estarian apenas
empezando su formacién instrumental y no daria un resultado musical apropiado
para este formato en la fecha del centenario, en este orden de ideas, en este
momento, en el instituto no se cuenta con un grupo o espacio de estudio de
instrumentos de viento (metales o madera), para la formacion de los nifios de los 9
afos en adelante, pero si hay un buen proceso de formacién en la flauta dulce como

instrumento principal.

De tal forma, es importante iniciar los procesos de formacion instrumental en
los nifios desde el grado 3°de primaria como instrumentistas. Se sugiere esta edad
para la iniciacion técnica instrumental, teniendo en cuenta los aportes pedagdgicos
y diferentes estudios del desarrollo cognitivo de diferentes pensadores como Piaget,
gue habla de los estadios o etapas de desarrollo, especificamente en el Estadio de
Operaciones concretas, en el desarrollo cognitivo de los nifios de 7 a 12 afos de
edad, en cual los procesos de razonamiento se vuelven l6gicos y pueden aplicarse
a problemas concretos o reales, en esta etapa también aparecen los esquemas
l6gicos de seriacién, ordenamiento mental de conjuntos, clasificacion de conceptos
de casualidad, espacio, tiempo y velocidad (Piaget & Vigotsky, s.f.). De igual forma,

Howard Gardner, en su teoria de las inteligencias mdultiples, menciona que la

2 Instrumentos de viento — madera: Dentro de la clasificacion de los instrumentos musicales, hacen parte de los
“Aerofonos”, es decir, instrumentos que producen su sonido por medio del aire. En este caso su nombre hace referencia
al material con el que se construian inicialmente, aunque en la actualidad, no todos los instrumentos del grupo de viento
madera estan hechos de este material.



inteligencia musical les permite a los nifios el desarrollo de tres habilidades
especificas: la percepcion, la ejecucion y la produccion musical, en este caso la
ejecucion musical seria la que permite a los nifios la capacidad de aprender un

instrumento musical.

“Ejecucion. Gardner sefiala que es “probable que una persona con inteligencia
musical se interese y logre destacar en el ambito de la musica”, en particular, “el
ambito de la interpretacion musical, la cual requiere de inteligencias que van mas alla
de lo musical” en sentido estricto. Puede ser el caso de la inteligencia cinestésico-
corporal o la interpersonal, para el dominio de un instrumento y la participacion en
una banda o coro, por ejemplo. Ademas, sostiene que la ejecucion musical no
depende solo de factores genéticos, siendo esencial el aprendizaje y la cultura”
(Garcia, Moreno, & Rios, 2013).

Desarrollar esta propuesta, contribuye a la estructura curricular de la
asignatura de musica, en cuanto a la formacion tedrica y técnica de la flauta dulce
para transversalizar el aprendizaje de la misma, hacia un instrumento de viento
madera (flauta traversa), de igual manera, aporta a la clase de musica de forma
vivencial, también como un momento de esparcimiento y disfrute por el arte donde
los estudiantes han adquirido un gusto por aprender a tocar instrumentos como la
flauta dulce y generando en los estudiantes la motivacion por pertenecer a los
grupos institucionales particularmente al formato orquesta sinfénica, algo nuevo

para ellos.

De otro lado, esta propuesta también permite la proyeccion de un posible
conjunto de nifios instrumentistas de viento en basica primaria los cuales iniciarian
esta preparacion en grado 3°, ya que tendran acceso a los conocimientos y técnicas
necesarias para tocar este tipo de instrumentacion, siendo esto muy bueno para el

colegio ya que renueva la mirada curricular del area y la ensefianza de la musica.

Teniendo en cuenta lo anterior, surge el interés por direccionar los procesos
de iniciacion musical desde la flauta dulce hacia un instrumento de viento madera

para brindar el aprendizaje musical y la formacion instrumental de musicos en grado



tercero (nifios de 9 afios), posibilitando a futuro tengan una transicion adecuada
desde la flauta dulce hacia la flauta traversa, el clarinete o el saxofén y que puedan
elegir como instrumento principal un instrumento de viento madera (flauta traversa,
clarinete, saxofdn), y a su vez; mantener vivo el interés de los nifios por la musica,
ofrecerles un espacio de aprendizaje significativo desde algo que les gusta hacer, y
aportar a la propuesta de conformar la orquesta sinfonica del IPN para el centenario
y otras agrupaciones que requieren instrumentistas de viento madera. En este

contexto surge la siguiente pregunta de investigacion:

¢,Como desarrollar los aspectos tedricos y técnicos musicales necesarios
para encaminar la formacion musical inicial en el aprendizaje de un
instrumento principal de viento madera desde la flauta dulce hacia el formato

de orquesta sinfénica?

1.2. Objetivos

1.2.1. Objetivo general

Proponer curricularmente los aspectos teoricos y técnicos musicales necesarios
para que los estudiantes del proceso de iniciacion musical de grado tercero del
Instituto Pedagogico Nacional inicien su formacion musical en un instrumento

principal de viento madera a través de la flauta dulce.

1.2.2. Objetivos especificos

1. Establecer un paralelo tedrico - técnico musical entre la ensefianza de la
flauta dulce y la ensefianza de un instrumento de viento madera (flauta

traversa), hacia el formato de orquesta sinfénica.



2. Proponer una estructura curricular teérico - técnica para la iniciacion
musical en el formato de orquesta sinfonica, flauta traversa, desde el

grado 3° hasta el grado 6° en el IPN a partir de la flauta dulce.



CAPITULO 2: MARCOS DE REFERENCIA

2.1. Marco contextual

En este espacio se pretende situar la investigacion en cuanto a los
antecedentes que este trabajo tiene y que, a su vez, utiliza como guia y como base
para sustentar sus pesquisas. También se da un recuento breve sobre la historia y

trayectoria musical del Instituto Pedagdgico Nacional.

2.1.1. Trayectoria artistica musical del Instituto Pedagdgico Nacional

La historia musical del I.P.N. inicia con su creacion en 1927 cuando llego la
segunda Mision Alemana, y desde ese momento, traté de implementar para los
estudiantes actividades musicales a través de estrategias como talleres con el uso
del método e instrumental Orff3, que fue incorporado al curriculo de musica en el
aula desde el Preescolar, Educaciéon Especial, Primaria y Basica y Media, al igual
gue aporto significativamente a los maestros en formacion, incluso de otras areas y
niveles de la institucion. El Instituto Pedagdgico fue uno de los primeros colegios en
Colombia en contar con un amplio instrumental musical Orff que fue donado por el
gobierno aleman y se volvié importante y muy relevante en la educacion por la
integralidad de sus estudiantes debido a la educacién artistica.

Desde sus inicios, la intensidad horaria para las actividades de musica era

muy significativa, ya que sobrepasaba, y aun hoy, la normalidad de otras

3 Carl Orff, de Munich, fue un compositor, director y pedagogo musical de inicios del siglo XX. Fue el creador de la
metodologia de ensefianza musical Orff Schulwerk, que en compafiia de Gunild Keetman, desarrollaron las bases de lo
que, internacionalmente, hoy se denomina como “Musica y movimiento en la Educacion”.

Se publicé una primera edicién en 1930 titulada como “Préactica musical elemental”. De 1948 a 1954 se publicé el
“Schulwerk” que fue una coleccion de textos, canciones y piezas musicales. “Las piezas no tenian que reproducirse
exactamente por los estudiantes, sino que estaban pensadas como un modelo. Los estudiantes, apoyados por sus
profesores, podian crear piezas semejantes. Para proporcionar a los nifios la capacidad de hacer su propia musica, Orff
brindé la creacion de una coleccion de instrumentos de percusion que llevan su nombre” (Estarriaga, 2012)



instituciones donde los nifios ven una o dos horas semanales de musica como
mucho, se dio una relevancia a la actividad artistica en todos los niveles (clase de

aula, actividades extracurriculares, etc.)

‘Las alumnas tenian la oportunidad de hacer gimnasia ritmica, salir a
excursiones, asistir y ofrecer sus propios conciertos, participar en tertulias
literarias y montar obras escénico-musicales. Desde ese entonces y fieles a la
tradicion, herencia y legado cultural, el Instituto Pedagodgico Nacional,
declarado Patrimonio Histdrico y Cultural de la Nacion a través de la Ley 1890
del 10 de mayo de 2018, se ha caracterizado por ser un centro educativo en
el que la educacion musical ocupa un lugar preponderante en la formacién
escolar” (IPN, 2023).

Actualmente, el Instituto Pedagdgico Nacional es un Componente Académico
de la Universidad Pedagdgica Nacional, de caracter estatal con régimen especial,
que cuenta con Educacién Especial y los niveles de educacion: Preescolar, Basica
y Media al cual los nifios y niflas pueden ingresan a los cuatro afios de edad.

“La malla curricular de preescolar contempla, primordialmente, el desarrollo de los
aspectos fisicos, sociales y cognitivos, y en ella la educacién artistica es un eje
articulador de procesos. Dentro de la actividad musical realizada con los nifios en el
Instituto Pedagoégico Nacional, se destaca el juego como herramienta de aprendizaje,
propendiendo por la construccién de conocimientos fundamentales y el desarrollo de
competencias que les permiten actuar y desenvolverse cada vez con mayor
autonomia. Por ello, la formacién musical de los estudiantes se constituye en un
espacio propio para que los pequefios convivan con sus pares y adultos participando
de diferentes actividades en los mas ricos y variados ambientes, planteando
actividades que demanden la utilizacion de sus sentidos y de sus habilidades
motrices, preparandolos desde ahora para una vida exitosa a lo largo de esta primera
etapa escolar en busca de un desarrollo arménico e integral”’. (Garcia, Moreno, &
Rios, 2013, pag. 63)



2.1.3. Antecedentes

En la facultad de Bellas Artes de la Universidad Pedagogica Nacional, se
encuentra la monografia titulada “Estrategias Pedagdgicas en los procesos de
iniciacion musical a través de la flauta dulce” escrita por Fabio Teran Lopez en el
afio 2014, El autor ofrece una amplia mirada a la historia de la flauta dulce, en cuanto
a su evolucion a través de varios periodos de la historia de la musica, una
explicacion a cerca de la familia de las flautas dulces, sus posibilidades
interpretativas en un grupo de camara de flautas dulces, también aporta su opinion
acerca de una resignificacion de la flauta dulce como instrumento musical y como
un elemento decisivo en la iniciacion musical de nifios de 6 a 14 afios. En este
trabajo se presenta una propuesta pedagdgica y su implementacion para la
utilizacion de la flauta dulce en la iniciacion musical y la conformacion de grupos de
camara con la familia de la misma flauta, en un contexto en el que los beneficiarios

de este trabajo pertenecen a una poblacién vulnerable.

En relacion con esta investigacion, este antecedente aporta referentes teéricos muy
acertados a cerca de la flauta dulce, que, por supuesto se tendran en cuenta en el
momento de seleccionar los temas, contenidos y talleres que se pretenden aplicar
con los estudiantes del grado tercero del Instituto para poder llegar al cumplimiento

de los objetivos de la presente investigacion.

Existe también en la Universidad Pedagdgica Nacional, una monografia
titulada “Reconocimiento e interés de la musica colombiana por medio del
aprendizaje de la flauta dulce en el colegio Gimnasio Moderno de Bogota, grado
cuarto Decroly” escrita por Gloria Stella Tabares Payan en el afio 2013. En este
trabajo la autora da cuenta, desde su experiencia en dicho colegio, la necesidad de
utilizar la flauta dulce como herramienta de acercamiento a la masica colombiana,
expone la importancia de la metodologia en los procesos de ensefianza musical, y
hace un recuento paso a paso de la manera en la que los estudiantes de cuarto
grado ampliaron sus referentes auditivos respecto a la muasica, adquirieron nuevas
habilidades al lograr interpretar la flauta dulce y hacen una puesta en escena en un

conjunto de camara de flautas dulces como resultado de esta investigacion.



Este trabajo es también un referente significativo en el presente trabajo ya que esta
centrado en la flauta dulce como método de ensefianza de iniciacion musical,
contribuye con las formas de abordar la metodologia de ensefianza de la flauta
dulce desde la variedad en el repertorio y la influencia de la musica colombiana en

el desarrollo formativo musical de los estudiantes.

Igualmente se encontré en la facultad de Bellas Artes de la Universidad
Pedagodgica Nacional una monografia titulada “Estrategias metodoldgicas para
favorecer la iniciacion instrumental sinfénica en vientos madera a nifios y nifias de
6 a 11 afnos” realizada por Jennifer Saavedra Tovar y Victor Hugo Guzman Lengua
en el afio 2014. Los autores de este trabajo monografico proponen el desarrollo de
unas estrategias metodologicas que favorecen la ensefianza y aprendizaje de los
instrumentos de viento madera, especificamente la flauta traversa y el clarinete,
contextualizan también al lector sobre la evolucion de estos instrumentos a través
de la historia, y exponen las tendencias pedagogicas y psicolégicas en su
ensefianza y el proceso de formacion musical. Como fundamento para elaborar
algunas estrategias de ensefianza de estos instrumentos, tomaron como algunos
meétodos especificos de flauta traversa y clarinete, asi desarrollaron una serie de
actividades planificadas para las clases que estan enfocadas a los ejes de iniciacion
musical como son la formacién vocal, instrumental, lecto escritura, desarrollo motriz

y auditivo.

Este trabajo tiene una contribucion a la presente investigacion, dado que aborda la
manera de facilitar el aprendizaje en los instrumentos de viento madera, en el caso
particular de los estudiantes de tercero del IPN, se hara esta iniciacion musical hacia
esos instrumentos por medio de la flauta dulce, ciertamente, esta monografia ya
mencionada es un referente importante a la hora de tomar decisiones que afecten
la elaboracion de los talleres y los contenidos para la poblacién que va a participar
en este trabajo.

El trabajo titulado “Conformacién del grupo semillero “mensajeros de paz”,
musica regional y latinoamericana en la institucién educativa municipal libertad” del

autor Andrés German Meza Guerrero, de la Facultad de Artes de la Universidad de



Narifio, elaborado en el afio 2012, propone la realizacién de un proyecto educativo
enfocado en la musica, en la Institucion Educativa Municipal Libertad de San Juan
de Pasto, en el cual se pretende el desarrollo del intelecto cognitivo, cognoscitivo,
ladico y psicomotriz en los estudiantes de grado tercero y cuarto (302 — 403), que
les permita inculcar y reforzar cualidades basicas musicales, fisicas y mentales,
potenciando su parte social, afectiva, estética y practica, en funcion de la muasica
tradicional, regional y latinoamericana; con animo de apoyar a la resolucion de la
problemética planteada que béasicamente consiste en el abandono, carencia y
desinterés de los nifios en aprender muasica de género tradicional y regional por
causa de la globalizacién de la musica comercial. Asi se plate6 el objetivo de
conformar un semillero de musica regional y tradicional con énfasis en la flauta dulce

en la mencionada poblacion.

Este trabajo aporta significativamente a la presente investigacion ya que pretende
solucionar aquellas problematicas planteadas desde un semillero musical, al igual
que en el Instituto Pedagdgico Nacional, donde el objetivo para contribuir a la
conformacion de la orquesta sinfénica en 2027 y a los procesos de formacion de los

nifios de grado 3° es la guia para la conformacién de un grupo musical semillero.

El trabajo titulado “Semillero de cuerdas tipicas: Integracion de los
estudiantes de grado 2° a 7° en el taller de cuerdas tipicas del Instituto Técnico
Superior de Pereira Fase 1” escrito por Laura Marin Valencia en 2012, de la
Universidad Tecnolégica de Pereira, habla sobre el proceso de creacion de una
unidad didactica musical para la conformaciéon de un semillero musical enfocado a
la musica andina, con formato? de cuerdas tipicas® y la aplicacién de la misma guia
durante un periodo de un afio en los estudiantes de 2° a 7°. Responde a la
necesidad de innovacion musical en el instituto ya que en las probleméticas se

plantea que no existen grupos institucionales

4 Formato musical: Se refiere a los instrumentos que hacen parte de un conjunto musical especifico. Por ejemplo: El
formato de ensamble de rock, formato de Big band, formato de orquesta sinfénica, el formato de estudiantina, El formato
de banda sinfonica, Etc.

5 Cuerdas tipicas: Instrumentos de clasificacion cord6fonos, especificamente de cuerdas pulsadas, como guitarra, tiple y
bandola.



2.2. Marco teérico

2.2.1. La Iniciacién musical en béasica primaria

La formacion artistica es muy importante en el desarrollo integral de la
educacion infantil; de estas circunstancias nace el hecho de que la educacion
musical ha sido abordado en multiples estudios desde diferentes disciplinas, como
la pedagogia, la psicologia y desde la misma musica. En la basica primaria, el
estudio temprano de la muasica puede significar que el nifio desarrolle y potencie sus
habilidades cognitivas, motrices, y afectivas, incluso también que fortalezca sus
procesos de formaciéon en otras areas de desarrollo, como menciona la autora

Casas, M. V. (2001) en su publicacion en la revista Colombia Médica:

“La educacién musical mejora el aprendizaje de la lectura, lengua (incluidas lenguas
extranjeras), matematicas y el rendimiento académico en general (...) La mUsica aumenta
la creatividad, mejora la estima propia del alumno, desarrolla habilidades sociales y mejora
el desarrollo de habilidades motoras perceptivas, asi como el desarrollo psicomotriz”
(Casas, 2001, pag. 197)., y en el caso particular de este estudio, nos va a permitir
desarrollar los aspectos teoricos y técnicos musicales en la flauta dulce, como se
ha mencionado en los objetivos de este documento.

A través de la musica, los nifios pueden desarrollar no solo sus habilidades
cognitivas, emocionales y sociales, sino que pueden estimular su creatividad y
expresividad y comenzar a valorar el arte como un medio de comunicacion. En el
inicio de la basica primaria, el trabajo en musica se realiza creando la sensibilizacién
y la emocién musical, desde la escucha y la imitacion para evitar que el nifio deba
lidiar con los procedimientos de ensefianza musical que pueden llegar a ser muy
complicados, utilizando canciones sencillas que permitan también la recreacion y
disfrute del arte. Desde la imitacion los nifios desarrollan su atencion, la escuchay
observacion consiente, la asimilacion y comprension de la musica y la memoria,
permite a los niflos explorar y experimentar sonidos, ritmos y melodias, lo que

contribuye al desarrollo de la audicion y a la capacidad de discriminacion auditiva.



Este proceso inicial de la musica deja muchas cosas positivas en la formacion
integral de los nifilos, aunque es un proceso arduo y que debe ser constante. Sin
embargo, hacia el final de la primaria, por su edad, los nifios ya estan en una
disposicion de comprender los inicios de la teoria musical, y de alcanzar el solfeo y
el dictado basico de la musica. Ademas, la practica musical implica la disciplina, la
constancia y el esfuerzo, lo que contribuye al desarrollo de la atencion y la

concentracion.

Teniendo en cuenta lo anterior, es importante resaltar el papel de La
iniciacién instrumental, la cual tiene como propdsito especifico introducir al
estudiante en el conocimiento y el manejo de las estructuras basicas del lenguaje
musical a través de un instrumento musical. Al empezar con una iniciacion
instrumental también se inicia en un refuerzo psicomotriz y cognitivo para el nifio,
ya que al trabajar con un instrumento se desarrolla el ritmo y la audicién, esto va a
proporcionar un mejor sentido de equilibrio, lateralidad y motricidad. Ademas, les
permite conocer y apreciar diferentes estilos de musica, asi como la muasica de su
propia cultura, promoviendo el respeto y la valoracion de la diversidad cultural. Por
medio de la participacion en actividades grupales como coros, orquestas o bandas,
fomentando el trabajo en equipo, la cooperacion y la solidaridad, la musica también

favorece el desarrollo de habilidades sociales.

Son un sinfin de ventajas que deja el estudio de la muasica en los nifios, y
diversos autores ya han demostrado la eficacia del arte en la formacion integral en

los primeros afios de vida de las personas. Por ejemplo:

1. Carl Orff: Desarroll6 un enfoque pedagodgico que combina la musica, el
movimiento y el juego, conocido como la "Pedagogia Orff". Su enfoque se
centra en la creatividad y la participacion activa de los nifios en la musica.
“También utilizé la flauta dulce en el Schulwerk (trabajo escolar) (1950)
debido a la facilidad de sus inicios y a la pureza de su sonido”. (Teran, 2014).

2. Zoltan Kodaly: Propuso un enfoque que se basa en la importancia del canto

y el desarrollo auditivo. Su método incluye la utilizacion de canciones



folkléricas en el aprendizaje musical. “Introdujo la flauta dulce en las escuelas
primarias de Hungria, como complemento al canto coral” (Teran, 2014).

3. Maria Montessori: Destac6 la importancia de la expresion musical en el
desarrollo integral del nifio, incluyendo la coordinacion motora y la
concentracion.

4. Shinichi Suzuki: Propuso un método en iniciacibn musical para nifios en
edades tempranas, en el cual habia participacion de la familia del estudiante,
el estimulo de la memoria, la audicion e imitacion. “Sus propuestas pretenden
estimular el talento musical temprano en los nifios mediante el aprendizaje

instrumental” (Teran, 2014).

Estos son solo algunos de los autores que han aportado a la educacion
musical en la etapa de basica primaria, cada uno con sus enfoques y metodologias

especificas.

El conocimiento musical por si mismo es vivencial y como tal genera una
experiencia que repercute en la formacion cognitiva, sensorial y afectiva, por lo cual
la iniciacibn es de suma importancia. La educacién musical en esta etapa es
fundamental para brindar a los nifios herramientas artisticas y culturales, asi como

para fomentar su desarrollo emocional y social.

2.2.2. La flauta dulce

La Flauta Dulce es un instrumento de viento muy antiguo, fue creada en los
inicios de la misma humanidad cuando el hombre sintié curiosidad y logré imitar los
sonidos de la naturaleza utilizando materiales como huesos, madera o barro, y
descubrié que, al hacerle varios orificios a estos materiales, lograban producir

distintos sonidos.



llustracion 1. Flauta de madera.

Tomado de: https://flautadulce.click/historia-de-la-flauta-dulce/

llustracion 2. Flauta dulce cilindrica medieval.

“En la época medieval fue de uso comun
entre juglares y trovadores, su gran auge se dio
en la época del Barroco, época en la que
grandes compositores como Antonio Vivaldi,
Georg Philipp Telemann, Georg Friedrich
Handel, Juan Sebastidn Bach entre otros
escribieron obras para Flauta Dulce” (Teran,
2014).

Tomado de: Beautifulrecorders.com

Su nombre ha tenido cambios que pueden relacionarse con algunas de sus
caracteristicas: Flauta dulce (sonoridad), Flauta de pico (Forma del instrumento),
Blockflote (construccion), English flute (lugar de origen), Recorder (capacidad de
evocacion) (Teran, 2014). Actualmente es conocida como flauta dulce.



En Latinoamérica, en paises como Bolivia, Ecuador, Perti y Colombia se
desarrollaron diferentes tipos de flautas que son usadas para la interpretacion de

las masicas tipicas de América del Sur (como ocarinas, quenas, zampofias, etc.)

llustracién 3. Ocarina, quena y zamponfa.

ocarina

na
SV zampona

Tomado de: http://www.joseluismadueno.com

La flauta en Colombia tiene su origen en la época de la colonizacién espafiola
y ha evolucionado a lo largo de los afios, adaptandose a las diferentes tradiciones

y géneros musicales del pais.

Los colonizadores traian consigo diversas flautas de Europa. En sus inicios,
era utilizada principalmente en la musica religiosa en las iglesias. Sin embargo, con
el tiempo comenzo a expandirse su uso y se convirtié en un instrumento popular en

la musica tradicional de Colombia.

La flauta dulce fue adoptada por los indigenas colombianos, quienes la
incorporaron a sus ceremonias y festividades. Este instrumento les permitia

expresarse a través de la musica y transmitir sus tradiciones y creencias.



llustracién 4. Flautas tradicionales indigenas y flautas europeas.

' ! ‘*,“*‘

Tomado de: www.alamy.es/imagenes/flautas-silbato.html?sortBy=relevant

“La flauta dulce soprano llego de la mano de un grupo de docentes y expertos
bajo La Mision Pedagogica Alemana, que aportaron una estructura de formacion
pedagdgica a Colombia” (Tabares P, 2012) con la ayuda de materiales didacticos y
Pedagogicos musicales. Este modelo aleman pretendia ayudar al desarrollo
educativo de la escuela primaria y normal, la cual se empezé a implementar desde
1967. Con el paso de los afios, la flauta dulce se ha ido adaptando a los diferentes
géneros musicales de Colombia. Actualmente, se utiliza tanto en la mausica

tradicional como en la musica popular urbana.

La flauta dulce es un instrumento que forma parte del patrimonio musical

colombiano y sigue siendo valorado y utilizado en la actualidad.



2.2.3. Formato de orquesta sinfénica

llustracion 5. Ejemplo de Orquesta Sinfénica. Orquesta Sinfénica Nacional de Colombia.

Tomado de: https://ccecolombia.com/la-orquesta-sinfonica-nacional-de-colombia-presenta-

sol-naciente/

El formato de orquesta sinfénica es uno de los ensambles musicales mas
grandes y destacados en la musica clasica. “El término «orquesta» se deriva de un
término griego que se usaba para nombrar a la zona frente al escenario destinada
al coro y significa «lugar para danzar»” (Laguna, 2012). Consiste en una agrupacion
de instrumentos de cuerda, viento y percusion, dirigida por un director de orquesta.
En el Diccionario de la Real Academia Espafola se define como “Conjunto de
musicos que tocan instrumentos de la familia de cuerda, viento y percusion”.
(R.A.E., 2022).

En cuanto a la historia de la orquesta sinfonica en su conjunto, su origen se
remonta al siglo XVII en ltalia, Durante el periodo del Barroco, donde se
establecieron los primeros conjuntos orquestales; Sin embargo, fue en el siglo XVIIi
con el surgimiento del periodo clasico, que el formato de orquesta sinfénica

comenzo a tomar forma y a consolidarse. los conjuntos orquestales comenzaron a



adoptar una configuracion mas estandarizada, con el tamafio y la estructura de la

orquesta cambiando gradualmente a lo largo de los siglos.

Fue durante el periodo Clasico, con compositores como Haydn y Mozart, que
fueron fundamentales en el desarrollo e innovacion de la musica sinfonica, cuando
se establecio la forma y estructura de la orquesta sinfonica que conocemos hoy en

dia.

En el siglo XIX, la orquesta sinfénica alcanzdé su maximo desarrollo, con
compositores como Beethoven y Wagner, quienes expandieron y enriquecieron el

repertorio sinfénico.

A lo largo de los afios, el formato de orguesta sinfénica ha evolucionado y ha
venido adaptandose a las necesidades y exigencias de los huevos compositores y
a los diversos estilos musicales que se han desarrollado. Actualmente, existen
orquestas sinfénicas en todo el mundo, tanto profesionales como amateurs, que
promueven el arte de la muasica orquestal y sigue siendo una de las formas mas
populares de interpretacion musical en la actualidad, proporcionando un amplio
rango de sonidos y emociones y siendo la forma de expandir la interpretacion de

obras maestras de la musica clasica y otros géneros.

En la iniciacion musical en basica primaria, el formato de orquesta sinfénica
es pertinente, teniendo en cuenta que es un modelo pedagogico musical “Orquesta
— Escuela” y se encuentra inscrito dentro del aprendizaje colaborativo, activo
(aprender haciendo) y significativo (emocionalidad) (Escalante Hernandez, 2018),

Por tal motivo permite el desarrollo académico y social asi:

e Exposicion a diferentes instrumentos musicales: Por la variedad instrumental
de este formato musical, los nifios tienen oportunidad de estar en contacto
con diferentes sonidos y timbres, lo cual enriquece su experiencia musical.

e Desarrollo de habilidades sociales: Para el buen funcionamiento del formato
se ve presente la necesidad del trabajo en equipo y la colaboracion para un

buen resultado musical. Asi se fomenta la comunicacion, la escucha, la



cooperacion, entre otros factores, que son claves para una convivencia
Optima en la vida cotidiana.

e Concentracion y disciplina: Los estudiantes deben aprender a contar
tiempos, seguir las indicaciones del director, respetar los momentos de
intervencion de cada instrumento musical, se estimula de este modo la
concentracion, la disciplina y las habilidades cognitivas para un aprendizaje
integral.

e Promocion de la expresion artistica: Al practicar un instrumento musical del
formato orquesta sinfnica, se aprende la importancia del trabajo en equipo,
pero también se reconoce la singularidad de cada uno y que cada
instrumento cumple un papel importante y fundamental en la interpretacion
de una obra musical y se puede expresar la emocion desde el mismo
instrumento, se fortalecen la creatividad y la confianza en si mismo.

e Conocimiento del repertorio musical: La orquesta sinfénica ofrece la
posibilidad de explorar y aprender diferentes estilos y géneros musicales. Los
estudiantes pueden interpretar obras clasicas, contemporaneas y populares,

lo que les brinda una visiébn amplia y diversa del mundo musical.

En conclusién, el formato de orquesta sinfénica es una agrupacién
instrumental que permite la interpretacién de obras orquestales y la difusion de la
musica clasica. Su historia se ha extendido varios siglos y ha dejado un legado
musical invaluable, siendo un simbolo de excelencia artistica y expresion
emocional. Este formato también es altamente pertinente en la iniciacion musical en
basica primaria, ya que ofrece a los estudiantes una experiencia musical
enriquecedora, promueve el trabajo en equipo, desarrolla habilidades cognitivas y

emocionales, amplia el repertorio musical y fomenta la expresion artistica.

2.2.3.1. Instrumentos musicales.

En el formato de orquesta sinfénica se encuentra una diversidad de
instrumentos musicales. En su mayoria, estos instrumentos son oriundos de

culturas europeas y fueron acogidos en nuestro pais por la llegada de los



colonizadores. Cada uno de ellos se fue dando a conocer y pasé por la adaptaciéon

segun la necesidad de quien lo utiliza.

“Existe un sinfin de maneras de clasificar los instrumentos, por ejemplo, por sonido,

color, material, tamafo o uso. Muchas de estas formas son o han sido utilizadas en

el lenguaje comun, como haut y bas, metal o madera, jazz u orquestal”’. (Latham,

2008).

Dentro de este marco ha de considerarse que la clasificacibn de los

instrumentos se ha de realizar de una forma eficaz, segun la clasificacion instrumental

del sistema Sachs - Hornbostel®; se desarrollaron y distinguieron diversos criterios y

principios clasificatorios que seran compartidos a continuaciéon (Grebe, 1971):

CLASES DE INSTRUMENTOS
MUSICALES

4

Segun la naturaleza del cuerpo vibratorio, cuyos sonidos particulares son producidos respectivamente por la sustancia

misma del instrumento, por ejemplo, membranas en tension, cuerdas en tension y aire vibratorio. (Grebe, 1971)

L 4

|diéfonos

4

Son  aquellos
que producen el
sonido con la
vibracion de su
propio material

de construccion.

Membrano6fonos Cordofonos Aerofonos Electrofonos
Son aquellos Son aquellos Son  aquellos Son los
instrumentos en los instrumentos que donde el aire instrumentos

que una membrana
estirada produce el
sonido al  ser

percutida.

tienen una cuerda
estirada entre dos
puntos fijos la cual

produce la vibracion

forma la
vibracion para la
produccion  del

sonido.

cuyo sonido se
genera de forma

electronica.

que da el sonido.

6 El sistema de clasificacion de instrumentos musicales “Hombostel — Sachs”, fue ideado por Curts Sachs y Erich Moritz
Von Horbonstel en Berlin en 1914 y es universalmente usado hasta hoy. (Pérez de Arce, 2013)




CLASES DE INSTRUMENTOS
MUSICALES

4

instrumentos que dieron punto de partida. (Grebe, 1971)

El siguiente criterio clasificatorio de los instrumentos musicales, se basa en tres principios adecuadas a las primeras clases de

L
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Los instrumentos aer6fonos o de viento, se clasifican en aer6fonos libres e

instrumentos de aliento propiamente dichos. En los aer6fonos libres, el aire no esta

confinado en el instrumento; (como armonicas y armonios) (Latham, 2008).

En los instrumentos de aliento propiamente dichos, la columna de aire esta

en su interior, estos instrumentos pueden ser Instrumentos con bisel (que son

aguellos en los que una corriente de aire se proyecta contra un bisel) o flautas. Que

también se subdividen en flautas sin aeroducto y flautas de aeroducto. Las flautas



sin aeroducto pueden ser sopladas por un extremo (como las botellas vacias o las
*flautas de pan) o por un costado (por ejemplo, la flauta traversa occidental).
Existen aer6fonos de lengieta doble (como el oboe, el fagot, el corno inglés) y
lenguieta simple (como el clarinete, el saxofén). Instrumentos como la trompeta y el
corno francés, en los cuales el aire pasa a través de la vibracion de los labios del
instrumentista, han recibido el nombre de instrumentos con “lengleta labial”.
Atendiendo a la organizacion instrumental, la orquesta sinfonica se divide en
secciones. La seccion de cuerdas se compone generalmente de violines, violas,
violonchelos y contrabajos. La seccion de viento, por otro lado, esta compuesta por
instrumentos como flautas, oboes, clarinetes y fagotes, trompetas, trombones y
tubas; y la seccion de percusion abarca timbales, tambores, platillos y otros

instrumentos de percusion.

llustracién 6. Formato de orquesta sinfénica.
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Y por ultimo el director de orquesta, que es la figura central de la orquesta

sinfénica porque su funcion principal es dirigir y coordinar a los musicos durante las

interpretaciones. Utiliza una batuta para marcar el tempo y los diferentes cambios y

matices de la musica. A través de su interpretacion, el director de orquesta busca

transmitir la intencion y emocion del compositor.

A continuacién, se mencionara cada uno de estos instrumentos:

1.

Instrumentos de cuerda: esta seccion se compone principalmente de violines
(primeros violines y segundos violines), violas, violonchelos y contrabajos.
Los instrumentos de cuerda son los mas antiguos de la orquesta y su historia
se remonta hasta tiempos medievales y renacentistas. Han evolucionado con
el paso del tiempo, mejorando en su calidad y la técnica de ejecucion.
Instrumentos de viento-madera: incluyen flautas, oboes, clarinetes y fagotes.
Estos instrumentos estan hechos principalmente de madera y se distinguen
por su capacidad de producir una amplia variedad de tonos y colores
(timbres) en la musica. Los instrumentos de viento-madera tienen una larga
historia en la evolucion del mundo.

Instrumentos de viento-metal: esta seccibn se compone de trompetas,
trombones, tubas y trompas. A diferencia de los instrumentos de viento-
madera, los instrumentos de viento-metal estan hechos de metal y producen
sonidos distintivos y potentes.

Percusion: comprende una amplia variedad de instrumentos, que incluyen la
bateria, timbales, platillos, xil6fono, marimba, entre otros. Estos instrumentos
se utilizan para acentuar ritmos y afadir efectos de sonido a la musica. La
percusion es una de las secciones mas antiguas, utilizada en distintas

culturas alrededor del mundo desde tiempos prehistoricos.



2.2.3.2. Los instrumentos de viento madera

Los instrumentos de aeréfonos o de viento dentro del formato de la orquesta
o la banda sinfénica, reciben una clasificacion teniendo en cuenta no solo su forma
de produccion de sonido sino también su material de construccion y se han dividido
en Maderas (aerofonos de bisel, flautas, aeréfonos de lengiieta doble y simple) y
metales (instrumentos aeréfonos con “lengleta labial” cuyo material de construccion
es de metal o bronce).

Asi pues, los instrumentos de viento madera son aquellos que estan
construidos de dicho material, aunque en la actualidad no precisamente son de
madera, pueden ser de plata, oro, niquel, etc., su nombre es porque inicialmente, al
momento de su creacion, el material con el que fueron elaborados era madera.

La seccion de viento-madera esta conformada por instrumentos como la
flauta traversa, el clarinete, el oboe y el fagot’. En conjunto, estos instrumentos
aportan textura y color a la musica sinfénica, creando un sonido distintivo.

A continuacion, se va a profundizar a cerca de los instrumentos que conforman la

seccion de viento — madera.

e Laflautatraversa:
También conocida como flauta travesera o simplemente flauta, es un
instrumento musical de viento que pertenece a la familia de las maderas. Es uno de

los instrumentos mas antiguos del mundo y ha sido utilizado en diversas culturas.

La flauta traversa moderna se caracteriza por su tubo cilindrico, que esta
dividido en varias secciones y cuenta con una boquilla con bisel. Su sonido se
produce al soplar por un extremo del tubo en el bisel. Para modificar la altura del

sonido, el intérprete cubre o descubre los diferentes agujeros del tubo con los dedos.

7 El saxofén hace parte de los instrumentos de viento — madera, pero no es tan comin dentro del formato de orquesta
sinfonica.



“La historia de la Flauta Traversa se remonta a la prehistoria, (Arango & Sierra,
2003), hace mas de 25.000 afios, cuando el hombre descubrié que, soplando
un tubo hecho de hueso o cafia, emitia sonidos y que si se hacian agujeros y
los tapaba o destapaba, los sonidos variaban. La evolucién del instrumento fue
muy larga y desde su aparicion hasta nuestros dias los cambios y diversidades
son tan extensas que acomparfan practicamente toda la evolucién del hombre
mismo en el planeta. Es evidente entonces, que la flauta es uno de los
instrumentos con mayor presencia en las actividades del hombre a nivel de
cualquier cultura, lo cual permitié que con el paso del tiempo se transformara
dependiendo del uso dado por los seres humanos en cada época”. (Linares
Vargas, 2013, pag. 29).

llustracion 7. Flauta traversa hecha de hueso.

Tomado de: "Iniciacién en flauta" Trevor Wye. 1989



El autor Jean-Pierre Rampal, en su libro “La flute travesiere et son repertoire”,
expresa que la flauta traversa tuvo un papel muy destacado en la musica barroca,
ya que fue un instrumento que se utilizé bastante en la musica de camara®y en las
orquestas de la época. (Rampal, 1953, pag. 22). También es importante mencionar
que el uso de este instrumento se hizo mas popular en el periodo clasico de la

musica, en especial en la musica de compositores como Mozart y Haydn.

llustracion 8. Flauta de una llave. “La flauta de una llave, es la flauta que se usé

alrededor de 1720. Entre esta fecha y 1830 se le
afiadieron mas llaves, cuando Theobald Boehm empez6
sus experimentos. Ha sido recuperada recientemente y
puede escucharse en conciertos, donde normalmente
recibe nombre de flauta barroca o flauto Traverso”. (Wye,

Iniciacion a la Flauta, 1989, pag. 91)

Por otra parte, la evolucion de la flauta traversa
durante el Siglo XIX, con la aparicion de las llaves y el
sistema de agujas, tuvo un impacto en la mejora de la
ejecucion y la mayor facilidad para la interpretacion de las
obras musicales. “Theobald Boehm fue el creador de la
flauta traversa actual, que ha permanecido invariable
desde 1847”. (Wye, Iniciacion a la Flauta, 1989, pag. 80),
gracias a estos cambios, la flauta traversa se convirtio en
uno de los instrumentos mas populares tanto en la

musica clasica como en otros géneros musicales.

Tomado de: "Iniciacién en flauta II" de Trevor Wye. Pag. 91

8 El origen del nombre se toma de los salones de musica en las cortes del siglo XVl a los cuales se les nombraba camaras.
La musica de camara es un género de la musica, escrita para un grupo de instrumentos que tradicionalmente podian ser
ubicados en una sala cortesana. Es mUsica que esta escrita para ser interpretada por un nimero limitado de musicos, de
dos a doce personas. (Liévano A., 2016, pag. 60)



llustracién 9. Flauta traversa soprano YFL 381.

Foto: Hada Luz Liévano Awad, 2016

Con respecto al formato de orquesta sinfonica, La flauta traversa, es uno de
los instrumentos mas importantes ya que tiene un papel destacado tanto en la

seccién de vientos madera como en la orquesta en general.

En la orquesta sinfénica, la flauta traversa se utiliza para aportar un color y
timbre caracteristico a las diferentes combinaciones instrumentales. Es capaz de
producir un sonido brillante y enérgico, asi como delicado y dulce, dependiendo de
la intencién del compositor y del contexto musical. Es apropiado mencionar que
tiene la capacidad de tocar tanto melodias principales como lineas melddicas



secundarias, formando parte de la estructura de las obras sinfénicas y
complementandola. Ademas, la flauta traversa aporta textura y brillo a la orquesta,
pudiendo tocar tanto en conjunto con el resto de la seccién de vientos madera como

en combinacion con otros instrumentos de la orquesta, como cuerdas o metales.

En muchas ocasiones, la flauta tiene solos destacados y pasajes virtuosos
que requieren una gran habilidad técnica por parte del intérprete, también puede
asumir el rol de apoyo arménico en diferentes secciones de la orquesta, ya que tiene
un amplio rango de notas que le permite tocar en registros agudos o graves, por
este motivo tiene la posibilidad de ser un instrumento con una gran capacidad

expresiva y versatilidad

Estas ventajas de la flauta traversa le permiten tocar diferentes estilos
musicales desde musica clasica y barroca hasta jazz, masica contemporanea y
musica folclorica. Su versatilidad le permite adaptarse a diferentes géneros y estilos,
enriqueciendo las posibilidades y la diversidad sonora de la orquesta sinfonica.

Ademas de su importancia en la orquesta sinfénica, la flauta traversa también
desempefia un papel fundamental en la musica de camara. Es un instrumento muy
utilizado en ensambles pequefios como cuartetos de viento, trios, quintetos, entre
otros, lo que demuestra su versatilidad y capacidad para interactuar y complementar

otros instrumentos.

Para concluir, la flauta traversa es un instrumento musical de viento con una
larga historia y evolucién. A través de los siglos, ha sido utilizada en diversas
culturas y ha experimentado mejoras tecnoldgicas que han contribuido a su
popularidad y versatilidad en la interpretacion musical. Es un instrumento esencial
en la orquesta sinfonica debido a su sonido Unico, su versatilidad y su capacidad
para desempefar diferentes roles musicales. Su sonido distintivo y calidad sonora

enriquecen y contribuyen a la vivencia de una experiencia musical completa.



e Elclarinete:
El clarinete es un instrumento musical de viento-madera que se caracteriza
por su sonido calido y melédico. Su origen se remonta al siglo XVIII, y su evolucion
ha sido marcada tanto por modificaciones en su disefio como por el desarrollo de

nuevas técnicas de interpretacion.

“El precursor del clarinete moderno se llamaba chalumeau, un instrumento de
madera con una boquilla simple, que consistia en un tubo con agujeros similar a la flauta
dulce, pero con una extension mas limitada” (Soler, 2012), que era utilizado en Europa
en el siglo XVII, fue ampliamente utilizado en la musica barroca y se considera uno

de los primeros clarinetes.

llustraciéon 10. Chalumeau.

P \ ~

Tomado de: https://riosdanae.wixsite.com/clariclarinete/historia-del-clarinete

El clarinete tal como lo conocemos hoy en dia, “Fue Johann Christoph
Denner, un luthier aleman, quien tras una larga investigacién logré mejorar el
chalumeau y finalmente la elaboracion de un nuevo instrumento llamado “Clarin” en
sus inicios, este nombre se le designé al cuerpo superior (Del registro agudo).
Denner cambi6 el sistema de embocadura, por uno independiente y la lengleta que

estaba hacia el labio superior ahora estaria hacia el labio inferior para facilitar la



vibracion y el control del sonido. Le incorporo la primera llave en un intento fallido
de octavacion®, ya que lo que consiguié fue un salto de una doceava nota mas
arriba” (Rios, 2023).

En el siglo XVIII, el clarinete ya era un instrumento de uso comun en
orquestas y bandas militares. Pero al notar la ausencia de varias notas musicales,
se fueron agregando progresivamente mas llaves y agujeros para conseguir la
totalidad de sonidos que se tienen ahora. “Hasta 1812, se establecié un conjunto de
trece llaves que permitian cambiar de registro con facilidad, organizando mejor las llaves e
introduciendo la abrazadera de metal para asegurar la cafia en la boquilla. Para el afio 1820,
el clarinete ya disponia de diecinueve agujeros” (Rios, 2023). Estas modificaciones
hicieron posible ampliar las posibilidades técnicas del instrumento y gracias a las
mejoras que le fueron implementadas, se convirtié en un instrumento solista en las
orquestas. Fue en el siglo XIX cuando el clarinete alcanz6 su forma moderna gracias
a los trabajos de los fabricantes de instrumentos como Hyacinthe Klosé y Theobald
Boehm. “Boehm creé un dispositivo de anillos méviles para la flauta, que permitia cerrar
multiples agujeros al mismo tiempo. Esta innovacion se volvio muy popular y se empez6 a

incorporar en otros instrumentos de viento madera” (Rios, 2023)

llustracion 11.Familia de clarinetes.

Tomado de:

https://www.thomann.de/es/onlineexpert_page_clarinetes_familias_de_instrumentos.html

9 Octava. Es la octava nota de la escala diatonica. El intervalo de octava es el mas consonante de todos y crea el
efecto acustico de duplicacion de la nota original en la region grave o aguda (Latham, 2008).



Existen alrededor de quince modelos de clarinetes distintos: el clarinete soprano
agudo; clarinete en La bemol, clarinete en Fa, clarinete en Mi bemol, clarinete en
Re, clarinete en Si bemol (es el mas utilizado), clarinete alto afinado en Fay en Mi

bemol, clarinete bajo, clarinete contrabajo. (Martinez Rus, 2010, pag. 2).

Hoy en dia, el clarinete ha sido utilizado en una amplia variedad de géneros
musicales, desde musica clasica hasta jazz, musica popular y musica folklérica de
diferentes culturas. Su versatilidad y belleza de sonido lo convierten en uno de los

instrumentos mas queridos y populares.

Para la orquesta sinfonica, el clarinete cumple un papel fundamental, por sus
caracteristicas sonoras, ya que tiene un timbre Unico que se destaca dentro de la
orquesta. Su sonido célido y expresivo puede agregar texturas interesantes a la
musica y complementar las melodias de otros instrumentos. También es un
instrumento con gran versatilidad debido a su amplio rango de sonidos y dinamicas,
es decir, puede tocar notas suaves y delicadas hasta notas agudas y brillantes. Esto
le permite adaptarse a diferentes estilos y géneros musicales. Puede cumplir una
funcién de conectar la seccion de vientos en la orquesta, debido a su sonido
particular, sirve como enlace entre los instrumentos de viento madera y los de viento
metal, proporcionando transiciones suaves y ayudando a equilibrar el sonido de la
orquesta.

Dentro de la orquesta, el clarinete a menudo toma partes melddicas clave en
la musica de la orquesta sinfonica. Puede tocar melodias liricas y expresivas, asi
como lineas rapidas y virtuosisticas. También clarinete se destaca en muchos
momentos solistas en la muasica clasica. Muchas piezas renombradas incluyen solos
de clarinete que requieren de virtuosismo y emotividad, como el Concierto para

Clarinete de Mozart.

Ademas de tocar melodias principales, el clarinete también puede
proporcionar un acompafiamiento y contrapunto a otros instrumentos en la
orquesta. Puede agregar capas adicionales de armonia y textura a la musica,

creando un sonido completo y equilibrado. EL clarinete es capaz de producir una



amplia variedad de colores y efectos sonoros, como trinos, glissandos, staccatos??,
entre otros. Estos recursos permiten al compositor explorar diferentes matices y

transmitir emociones especificas en su musica.

En resumen, el clarinete desempefia un papel vital en la orquesta sinfonica,
aportando melodias, solos destacados, texturas complementarias y efectos
especiales. Su versatilidad y belleza tonal lo convierten en uno de los pilares de la
seccidén de viento-madera y en una parte esencial de la orquesta. Su presencia
agrega riqueza y profundidad al sonido orquestal, y su ausencia seria muy notoria

en la musica sinfonica.

e Eloboe:

El oboe es un instrumento musical de viento madera que se destaca por su
sonido brillante y penetrante. La historia de los oboes se remonta aproximadamente
al afio 3000 a.C. en Mesopotamia y Babilonia, donde se encontraron diferentes
variedades de instrumentos de lengueta doble. Sobre su aparicion, en el articulo del
blog Oboes top, se hace una referencia a su origen y popularidad en Egipto hacia
el afio 2000 a.C. al tener en cuenta el descubrimiento de embocaduras de lenglieta
doble y las representaciones visuales que indican que algunos instrumentos

similares al oboe ya eran conocidos alli. (Top, 2023)

llustracion 12. Representacion de un oboe en la edad Antigua.

10 Existen diferentes tipos de efectos sonoros o técnicas de emision de los sonidos. Hacen referencia a maneras
alternativas de produccién de sonido y los desarrollos técnicos de ejecucion instrumental. (Valencia R., 2014).



En la antigua Grecia y Roma, donde se utilizaban instrumentos similares
llamados auloj y tibia. El auloj era un instrumento de viento compuesto por un tubo
de madera con agujeros que permitian modificar el tono. Se tocaba a través de una
lenglieta doble. Se utilizaba en ceremonias religiosas, competiciones deportivas,
teatro y acompafiamiento de poemas épicos. En la cultura griega, la masica y la
educacion estaban estrechamente vinculadas, ya que se consideraba que el estudio
de la musica cultivaba la virtud y la sabiduria en los ciudadanos. La musica era un
medio para transmitir valores éticos y emociones, asi como para fortalecer el sentido
de identidad y cohesion social. “En Grecia la musica adquirié un importante papel
en la educacién de los griegos; y en Atenas, Esparta y Tebas todo ciudadano
aprendia a tocar el oboe” (Top, 2023). Gracias a la difusion del auloj y otros
instrumentos musicales, la muasica se convirtié en un pilar de la cultura griega y

romana, influyendo en la musica occidental hasta la actualidad.

“En la Edad Media fue la chirimia (chalumeau en francés, shawm en inglés)
la que destaco entre los instrumentos de lengieta doble, llegando a la musica del
Renacimiento con fuerza y con importantes mejoras”. (Top, 2023), En tiempos del
Renacimiento, existian instrumentos llamados chirimias, cromornos, dulzainas y
gaitas, los precursores directos de los modernos instrumentos de doble cafia. Se
presume que el oboe se origind en Europa durante el siglo XVII a partir de las
mejoras realizadas a estos antiguos instrumentos. Durante el siglo XVII, la chirimia

se convirtié en el oboe, presentando un ajuste en su entonaciéon a Do mayor.

Alexander Bellorin V., en su libro Comparativa de aspectos técnicos en el
oboe entre Europa y Norteamérica, sefiala:

“El cuerpo estaba hecho de madera de boj y el instrumento poseia una sola pieza
(actualmente el oboe consta de tres partes divididas: el cuerpo superior, el inferior y la
campana). Ademas, se agregaron dos llaves. La campana estaba bordeada por un aro
metalico de contraccion, algo que actualmente se puede seguir encontrando en los oboes

modernos”. (Bellorin V., 2021, pag. 8)



Desde entonces, ha evolucionado y fue uno de los primeros instrumentos de
viento madera en ser incorporado a la orquesta sinfonica, convirtiéndose asi en uno

de los mas relevantes para la misma.

El oboe se destaco en la musica barroca y clasica ya que compositores como
Johann Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart y Ludwig van Beethoven
escribieron piezas que destacaban la belleza y versatilidad del oboe.
Particularmente, Mozart era un gran admirador del oboe y compuso numerosas
piezas para este instrumento, incluyendo su famoso Concierto para Oboe en Do

mayor, considerado como una de las obras maestras del repertorio para oboe.

Durante el siglo XIX, con la llegada del romanticismo, el oboe también se

convirtié en un instrumento popular en las orquestas sinfonicas.

llustracion 13. Evolucién del oboe

Tomado de: https://www.uv.es/adelanta/index.html



Dentro de la orquesta sinfénica el oboe es de mucha importancia teniendo en
cuenta su sonido unico, por su timbre brillante, penetrante y expresivo, de este modo
se destaca incluso cuando se mezcla su sonido con una gran cantidad de
instrumentos. Es un instrumento afinado y por su particular sonido tiene la funcién
de ser una referencia tonal para los demas instrumentos de la orquesta dando una

nota de referencia con la cual los demas instrumentos afinan su sonido.

El oboe a menudo tiene solos y pasajes melddicos en la musica sinfonica.
Muchos compositores se han destacado en la composicion de hermosas melodias
para el oboe, aprovechando su rango expresivo y sonido lirico. También es un
instrumento fundamental en la seccidén de viento-madera de la orquesta, porque se
encarga de establecer la calidad y caracter del sonido de esta seccién. Asimismo,
el oboe también desempefia funciones de soporte armonico en la orquesta ya que
puede tocar acordes y acompafiamientos para complementar las partes melddicas

ejecutadas por otros instrumentos, en especial de viento madera.

En conclusion, el papel del oboe en la orquesta sinfonica es multifacético
porque contribuye a mantener la afinacién de la orquesta, su sonido distintivo y
referencia tonal, su participacién en solos y pasajes melddicos, y su conexién con
la seccién de viento-madera. Aporta lineas melddicas destacadas, acompafia a
otros instrumentos, aporta a la armonia y establece el ritmo. Su versatilidad y belleza

tonal lo convierten en un elemento esencial en la orquesta sinfénica.
e El fagot:

El fagot es un instrumento de viento-madera perteneciente a la familia de los
instrumentos de lengieta doble. “Este instrumento suele tocar la musica en las
claves de tenor o bajo y ocasionalmente toca en las notas agudas. Es un
instrumento no transpositort!, conocido por su distintiva amplia gama de variedad,

caracter musical, agilidad y color tonal.” (Musiclave, 2019)

" Instrumentos transpositores. Instrumentos cuyo sonido real es superior o inferior a la altura de las notas escritas,
excepto cuando el intervalo es de una octava. (Latham, 2008)



La historia del fagot, su descripcion, sonoridad y evolucion ha sido
documentada a lo largo de los siglos en diversos textos y tratados sobre musica de
varios autores. Por ejemplo, en la obra "Syntagma musicum" de Michael Praetorius,
publicada en 1618. Posteriormente, en el siglo XVIII, en el tratado "Versuch einer
Anweisung die Flote traversiére zu spielen" (Ensayo sobre como tocar la flauta
travesera) de 1752, de Johann Joachim Quantz (Flautista y tedrico musical aleman),
en el que describi6 al fagot como un instrumento de madera, con agujeros y llaves,

utilizado principalmente en orquestas.

llustracién 14. Fagot.

Tomado de: https://musiclave.com/instrumentos-musicales/fagot/

El fagot se destaca por su registro, siendo el mas grave de los instrumentos
de viento madera de la orquesta, y su versatilidad en la interpretacion de diversos
estilos musicales. Su origen se remonta a cambios en algunos instrumentos, la
chirimia y el rankett son vistos como los predecesores del fagot. “Todos ellos con
un tono bajo y utilizan lengueta doble”. (Musiclave, 2019). Este instrumento “Fue
desarrollado a partir del curtal renacentista o *dulcian a mediados del siglo XVII,
como parte de una reconstruccion general de todos los instrumentos de aliento

madera que se llevé a cabo en Francia” (Latham, 2008, pag. 565), en la que se



buscaba mejorar su sonido y su técnica de ejecucién. Especificamente en Paris, fue
donde se llevaron a cabo las principales innovaciones en la construccion y disefio
del fagot, lo que permiti6 que este instrumento se consolidara como parte
fundamental de la orquesta sinfonica. Gracias a estas mejoras, el fagot pudo ampliar
Su repertorio y adaptarse a las exigencias de los compositores de la época,
convirtiétndose en un elemento indispensable en la mdsica clasica y

contemporanea.

El fagot ha evolucionado y se ha convertido en un instrumento de gran
importancia en la musica orquestal, especialmente en la musica clasica, Y ha sido

utilizado en otros géneros musicales como el jazz y la masica contemporanea.

Este instrumento es importante en la orquesta sinfonica por su habilidad de
generar caracter y profundidad a la musica. Cuenta con una sonoridad Unica por ser
un sonido calido y distintivo que proporciona una riqueza y equilibrio tonal en la
orquesta, puede producir un amplio rango de matices y expresiones diferentes, su
timbre se destaca aun en los pasajes dramaticos y enérgicos, esto hace que pueda
brindar y definir el caracter de la musica sinfénica. Por este sonido particular cumple
una funcién de enlace entre las secciones de madera y metal. Igualmente puede
equilibrar a los instrumentos de viento con respecto a los instrumentos de cuerda
frotada debido a su sonido bajo y resonante, asi la orquesta puede sonar mas

armoniosa.

Tiene un rango tonal amplio por lo que es muy versatil al tocar notas agudas
y graves, esto le permite tener diferentes roles en la musica, ya sea en solos
destacados o en armonias en el acompafiamiento. Al ser tan versatil, puede
adaptarse con facilidad a diferentes estilos musicales, desde mdusica barroca a
contemporanea. El fagot puede desempefar varios roles dentro de la orquesta, ya
gue por su timbre puede proporcionar una base soélida y estable en la seccion de
vientos al tocar la linea melédica del bajo, también puede tocar melodias y ritmos

gue ayudan a mantener el pulso y la estructura musical; tiene la capacidad de tocar



partes contrapuntisticas!?, en las que se desarrollan melodias independientes y se

entrelaza con otros instrumentos de la orquesta.

En conclusion, el fagot es un instrumento importante en la orquesta sinfonica que
proporciona una base soélida en la seccidn de vientos y agrega color y expresion a
la musica. Su versatilidad y sonoridad particular Io hacen indispensable en la musica
sinfonica.

llustracion 15. Fagotista en una orquesta

Tomado de: https://musiclave.com/instrumentos-musicales/fagot/

2.2.4. Los niveles de dificultad en los instrumentos de viento

Hay que tener presente que, para saber la pertinencia en la escritura musical
y la seleccion apropiada de los elementos musicales para el instrumento, cada edad
y etapa de desarrollo en la iniciacion musical, es importante contar con una guia
que clarifique las posibilidades técnicas, tedricas e interpretativas de los estudiantes

en sus diferentes etapas.

12 Contrapunto. Es la combinacion coherente de distintas lineas melédicas en musica. “El contrapunto surge cuando el
procedimiento natural de dos o mas voces que entonan la misma melodia se modifica, de modo que ya no se escuchen
en unisono ritmico.” (Latham, 2008)



En esa medida, el pedagogo, director y compositor colombiano Victoriano
Valencia Rincén, desarrollé6 un estudio muy profundo sobre estas caracteristicas
musicales que se han de tener en cuenta para la seleccién de repertorio, en un
formato muy parecido al de orquesta sinfonica, el libro “Grados de desarrollo
bandistico en el contexto latinoamericano” da una clara percepcién de las etapas de
formacion de la siguiente manera: “Los grados de dificultad hacen referencia a un
conjunto de consideraciones en distintos niveles de estructuracion musical que
permiten identificar la coherencia y ordenamiento de los repertorios dentro de un
proceso de formacion bandistica favoreciendo el desarrollo técnico e interpretativo
de la agrupacién. (Valencia R., 2014, pag. 2)

Asi pues, se presentan seis grados de dificultad para el formato banda
sinfénica. Dichos grados se denominan “0.5, 1.0, 2.0, 3.0, 4.0 y 5.0”; Siendo “0.5” el
grado de formacion musical mas basico que un estudiante puede tener para poder
hacer parte de un formato como la banda sinfénica, y para efectos de este trabajo,
la orquesta sinfénica, y “5.0” el grado mas avanzado. En dicho texto se establecen
ciertos parametros de orden timbrico, ritmo-métrico, melddico, textura vy

orquestacion, técnico expresivo y formal.

A continuacién, en las siguientes tablas, se mostraran los alcances del grado
0.5y el grado 1.0 que corresponden al nivel de iniciacion musical en un conjunto
instrumental y que, para este estudio, permitira esclarecer las decisiones mas
pertinentes para la metodologia que nos llevara al cumplimiento de los objetivos de
este trabajo. Cabe hacer la aclaracion, sobre el nivel 4.0 y 5.0, ya que tienen un
nivel tematico y técnico bastante complejo, casi a nivel universitario, por ese motivo
se pretende trabajar con los primeros dos niveles, teniendo en cuenta el tiempo y

alcances de esta investigacion.



Tabla 1:

Grados de dificultad en instrumentos de viento. Alcances

para el grado de desarrollo 0.5

NIVEL ASPECTOS ALCANCES PARA EL GRADO DE DESARROLLO 0.5
TIMBRICO Formato Flauta, Oboe (opcional), Fagot (opcional), Clarinete en Bb, Clarinete
Bajo (opcional), Saxofén alto, Saxofon tenor, Saxofon Baritono
(opcional). Trompeta, Corno (opcional), Trombon, Eufonio, Tuba.
Timbales (2), Teclado (Glock. o Xil.), Platillos, Redoblante, Bombo,
pequefia percusion, percusion colombiana y latina.
RITMO — Caracteristicas Compas de 2, 3 y 4 pulsos. Divisién binaria.
METRICO métricas
Figuracion Unidad de pulso: se recomienda pulso de negra (eventual negra con
punto), unidad de compas (blanca, blanca con punto y redonda),
division (corcheas). idem silencios. Evitar en vientos notas repetidas
con valores menores.
Tempo Tempos moderados (60 a 120 b.p.m.) depende de figuracion. Tempos
estables.
MELODICO Intervalica Grados conjuntos (intervalica preponderante). Saltos de terceras.
Otros saltos posibles entre frases o0 segmentos distintos.
Relacién Contexto diatonico.
escala-acorde
Extension Hasta quinta.
ARMONICO Sistema Bb mayor y otros contextos diatbnicos posibles con esos cinco
sonidos.
Acordica Subyacencia triadica.
Funcionalidad Tonalidad, posible modalidad.
TEXTURAY Roles En vientos, melodia o acompafiamiento al unisono. Percusion

ORQUESTACION

acompafia.

Densidad arménica

Unisono concertado y por familias. No solos.

y timbrica
TECNICO Dinamicas Mf
EXPRESIVO
Articulaciones Picado simple - ligado.
Percusién: ataque simple. Timbales: Dos notas (no cambio).
Redoblante: normal, redoble (rebote), on rim (aro o vaso). Bombo:
abierto (normal), apagado.
Platos: choque (normal), cerrado, friccion.
Efectos, emision y | No
mecanismos
FORMAL Estructura A-AB
Duracion Hasta 30 segundos.




Las musicas
regionales en los
procesos de
prebanda e
iniciacion
Instrumental.

Algunos criterios orientadores para el proceso de desarrollo
bandistico:

1. Practica preparatoria intensa vocal- instrumental, con percusiones
menores, tradicionales colombianas y de banda; mucho cuerpo,
movimiento y danza. En esta practica los estudiantes empiezan a
apropiar, entre otros rasgos, bases de acompafiamiento ritmo-
percusivo de distintos sistemas de musica tradicional.

2. Iniciacién instrumental. En el primer periodo de fundamentacion
técnica (grado 0 a 0,5) lo prioritario es la produccién del sonido, formar
embocaduras y avanzar en la relacion cuerpo instrumento. El
repertorio debe aportar en este sentido y como mediador para la
apropiacion de sistemas musicales. Los estudiantes deberan seguir
cantando y practicando percusiones en repertorios con mayor riqueza
y contenido musical, en donde el formato de banda se va
incorporando con roles sencillos y complementarios. Pueden irse
incorporando roles de acompafiamiento arménico y ritmo-arménico
(al unisono) a piezas ya abordadas en los ensambles vocales-
instrumentales de prebanda. Parte de la banda puede cantar mientras
otra acompafa. El director puede cantar o tocar mientras toda la
banda acompafia. La percusion, que ya se ha venido fundamentando,
puede tener

desempefios mas avanzados técnicamente. Disefios melddicos
sencillos pueden acompafiarse con bases percusivas de musica
tradicional, enriqueciéndolos y motivando a los estudiantes.

3. Géneros sugeridos. Aunque debe tenerse en cuenta el criterio de
contexto sociocultural cercano o de influencia, resultan propicios para
este nivel géneros/ritmos binarios con: ritmo melédico con bajo nivel
de sincopa, tempos moderados, discurso melddico no improvisatorio,
texturas melodia-acompafiamiento. Ejemplos: vals, danza, pasillo
lento, porro de salén (con restricciones métricas), paseo, calypso,
pasaje llanero.

Fuente: “Grados de desarrollo bandistico en el contexto Latinoamericano” (Valencia, V. 2014.

Pag. 3)




Tabla 2: Grados de dificultad en instrumentos de viento. Alcances

para el grado de desarrollo 1.0

NIVEL ASPECTOS ALCANCES PARA EL GRADO DE DESARROLLO 1.0
TIMBRICO Formato Flauta, Oboe (opcional), Fagot (opcional), Clarinete en Bb, Clarinete Bajo (opcional),
Saxof6n alto, Saxofdn tenor, Saxofén Baritono (opcional). Trompeta, Corno (opcional),
Trombon, Eufonio, Tuba. Timbales (2), Teclado (Glock. o Xil.), Platillos, Redoblante,
Bombo, pequefia percusidn, percusion colombiana y latina. Hacia el final divisi en
Flautas, Clarinetes, Saxofon Alto, Trompetas, Cornos, Trombones, Eufonios. Sin
diferenciacion de roles.
RITMO — Caracteristicas Compés de 2, 3 y 4 pulsos. Division binaria. No cambio de compas. No divisiones
METRICO métricas irregulares. Posible division ternaria en zonas de influencia de géneros ternarios (6/8).
Figuracion Ademas de lo anterior: Evitar en vientos notas repetidas con valores menores. Contra
tiempo de negras y de corcheas (en tempo moderado).
Sincopa interna (dentro del compas) antecedida de ataque a tiempo. Sincopa central
también con ataque desde el primer pulso. Ver anexo.
La figuracién en percusiones puede ser, comparativamente, mas compleja (observar
grado 2 para vientos)
Tempo Tempos moderados (60 a 120 b.p.m.) depende de figuracion. Tempos estables.
MELODICO Intervalica Grados conjuntos (intervalica preponderante). Saltos de terceras y cuartas. Saltos de
quinta. Otros saltos posibles entre frases distintas.
Relacion Contexto diatonico. Disefios basados en notas del acorde y notas de aproximacion
escala-acorde diatnica. En menor proporcion tensiones: 76, T9, T11 (Xm)
Extension Dado por registro. Se recomienda no exceder 82 dentro de la frase.
ARMONICO Sistema Tonalidades mayores (Bb, F, Eb). Modos relativos. Cromatismos limitados.
Acordica Triadas y séptima de dominante.
Funcionalidad Tonalidad: | - IV - V(7). También llm (subdominante) y VIm (tonica). Hacia el final V7
secundarios de IV y de V.
Modalidad: Modos diatonicos. Armonia estatica. Relaciones binarias de acordes.
TEXTURAY Roles Melodia y acompafiamiento. Tipos de acompafiamiento: percusivo - ritmo armonico -

ORQUESTACION

arménico. Inicialmente dos roles: Melodia y back percusivo, o back arménico y back
percusivo (el profesor toca la melodia). Luego tres: melodia, background (incluido
bajo) y percusion. Background, bajo y percusion en funcion de bases.

Densidad: arménica

-Lineas al unisono y eventuales divisi,

y timbrica -Concertado. Roles por familias. Roles por grupos instrumentales. No solos.
TECNICO Dinamicas p - mf - f. Crescendo - decrescendo
EXPRESIVO
Articulaciones Picado simple - ligado. Acento.
Percusién: ataque simple. Timbales: Dos notas (no cambio). Redoblante: normal,
redoble (rebote), on rim (aro o vaso). Bombo: abierto (normal), apagado. Platos:
choque (normal), cerrado, friccidn.
Efectos de emision y | No
mecanismos
FORMAL Estructura Formas binarias, ternarias y circulares de pequefia extension. Forma cancion. Formas
de géneros colombianos. Introducciones y codas. Tema y variaciones
Duracion 1:30 minuto (max. 2:00). Depende de roles orquestales.

Fuente: “Grados de desarrollo bandistico en el contexto Latinoamericano”. (Valencia, V., 2014.

Pag. 4)




2.2.5. El curriculo

A lo largo del tiempo, el desarrollo del paradigma educativo, desde el punto
de vista del curriculo, especialmente a partir del Siglo XX, ha tenido cambios
historicos y de largo alcance. En el articulo “Tradicion Politico educativa: Las teorias
curriculares y los paradigmas educativos” se encuentran definiciones del curriculo,
gue nos pueden ayudar a establecer una mirada clara sobre aquello en lo que
trasciende y de qué manera ha tocado a la educacion y la sociedad. En este articulo
se expresa que “El curriculo y sus significados dependen de la forma en que se
construye una tradicion Politico — Educativa — Cultural y se identifica con varios
paradigmas educativos” (Jure, Echaide, Von, & Zoppi, 2017, pag. 2). Asi, ha de
construirse con relacién a un marco social en el cual estd inmerso y que la educaciéon
no es ajena a la sociedad y la cultura; el curriculo refleja las creencias y valores de
la institucion educativa por ello guia la planificacion y la implementacién de la

enseflanza.

Se ha abarcado el desarrollo curricular desde tres paradigmas de la
educaciéon: Formal, Interpretativo, y Critico. A lo largo de los afios, en cada uno de
estos paradigmas, el curriculo tenia una posicién para llevar el pensamiento y los
conocimientos a los estudiantes, y se da de esta manera precisamente en el marco
de la evolucion de los saberes y lo que se creia de la sociedad, la cultura y la
educacién en el Siglo XX. Ha sido parte de la evolucion del curriculo, el hecho de
que, en un principio, desde el paradigma formal, existia el pensamiento en el que la
realidad social era Unica para todas las personas, asi, se le imponian normas de
pensamiento y de conducta a los individuos, de este modo se ejercia cierto control
social, Luego esta mirada de la sociedad cambié, desde el paradigma interpretativo;
puesto que ya se veia a la sociedad con una realidad mdultiple, diversa y dinamica
en su contexto y en su vida cultural cotidiana. Se establecio con el tiempo la
importancia del contenido disciplinar, su seleccion, las estrategias y métodos para
llevar a cabo la planeacién y ejecucién del curriculo y la evaluacion teniendo

presente los desempefios del estudiante. Desde el paradigma critico, se daba el



razonamiento entre la practica y la teoria para la comprension de la realidad, una

realidad que podia ser autbnoma y libre.

Jure, Echaide, Von, & Zoppi, presentan unas definiciones del curriculo,

citando a Stenhouse, 1991, que cito a continuacion:

“Es una tentativa para comunicar los principios y rasgos esenciales de un proyecto
educativo, de forma tal que permanezca abierto a discusion critica y pueda ser trasladado
a la practica (...) es el medio con el cual se hace publicamente disponible la experiencia,
consciente en intentar poner en practica una propuesta educativa (...) objeto simbdlico y

significativo” (Jure, Echaide, Von, & Zoppi, 2017, pag. 7).

De esta definicién, los autores resaltan el papel crucial que juega la
publicacion de la informacion como un objeto simbdlico y significativo en la difusion
de la experiencia educativa. En resumen, la comunicacion efectiva y la
transparencia en la presentacion de un proyecto educativo son fundamentales para

su éxito y su impacto en la comunidad educativa.

Se puede comprender el curriculo como un factor que puede estar
estructurado para la transmision de conocimientos y habilidades de una forma
establecida y con cierta jerarquia, desde un conjunto de contenidos y objetivos
organizados. También puede ser un proceso dindmico y contextualizado, donde se
explora la comprensién de los valores y perspectivas de los estudiantes, en busca
de su forma de interpretar y construir los significados a partir de los contenidos. El
curriculo también puede ser analitico, considerando las relaciones de poder, las
desigualdades sociales y las implicaciones politicas de los contenidos educativos,
siendo razonable al cuestionar las estructuras de poder y promover la reflexion

critica en los estudiantes.

Se plantea también en el texto de Jure, Echaide, Von, & Zoppi, la opinion de Kemmis
respecto a las teorias sociales sobre el curriculum, quienes refieren que las teorias
del curriculum no solo se basan en la historia de las sociedades en las que surgen,
sino que también contienen ideas sobre como la educacion puede influir en el

cambio social y en la reproduccion o transformacion de la sociedad. Esto resalta la



importancia de analizar y comprender el curriculum desde una perspectiva social
mas amplia, considerando su impacto en la configuracion de la sociedad y su
potencial para promover la equidad y la justicia social. (Jure, Echaide, Von, & Zoppi,
2017, pag. 8) .

Ahora, se presenta una organizacion del curriculum que deberia ser de la

siguiente manera:

e Seleccidn de contenidos y objetivos para la produccion social, aquellos que
han de transmitirse a través de la educacion.

e Una organizacion del conocimiento y de las destrezas

e Una indicacién de los métodos relativos a los contenidos que deben ser
ensefiados; su orden y control.

e El curriculo en el paradigma educativo tiene varias implicaciones

importantes.

Existe un texto titulado “Perspectivas criticas de curriculum” (2007), En el
gue el conocimiento educativo se verifica a través de tres sistemas de mensajes:
“el curriculum, que define lo que cuenta como conocimiento, la pedagogia, define lo que
cuenta transmisién valida del conocimiento, y la evaluacion, define lo que cuenta como
realizacién valida de ese conocimiento por parte de quien es ensenado” (Silva, 2007,
pag. 7). Asi, el curriculo determina qué conocimientos, habilidades y
competencias deben ser ensefiadas a los estudiantes en cada nivel educativo.
Esto significa que el curriculo influye en el tipo de aprendizaje que se promueve

en las escuelas y en como se evalla el progreso de los estudiantes.

El curriculum estéa absolutamente influenciado por el entorno social y cultural
en el que nos desenvolvemos, y refleja los valores, creencias y metas tanto del
sistema educativo como de la sociedad en su conjunto. Es por ello que el disefio y
la implementacion del curriculo pueden jugar un papel crucial en la reproduccion o

transformacién de las estructuras sociales vigentes.



CAPITULO 3: METODOLOGIA

3.1. Tipo de investigacion

Es importante iniciar diciendo que la metodologia es el camino por el cual el
investigador puede pasar de la acumulacion de datos a la generacién de teorias. En
este sentido esta propuesta se ubica en un enfoque cualitativo de la investigacion,
en este orden. “El método de la investigacién cualitativa es aquella que recoge la
experiencia vivida de los seres humanos como lo mas importante a ser estudiado”
(Paramo, 2011, pag. 23). Teniendo como precedente que la investigacion cualitativa
investiga la realidad en su contexto, esta propuesta busca desarrollar los aspectos
tedricos y técnicos musicales en la flauta dulce y a través de ella iniciar la formacion
musical, de los nifios de grado tercero del IPN, en un instrumento principal de viento
madera. En este sentido, se ha tenido en cuenta el contexto social y cultural del IPN
al que permanecen los nifios que hacen parte de la poblacion objeto de estudio. De
igual manera el articulo “métodos de investigacion cualitativa, un analisis
documental”’, habla acerca de la investigacion cualitativa y asume que el
investigador debe ver la realidad como subjetiva, estructural e interpretable, de alli
han surgido diferentes métodos y paradigmas que definen el camino de la

investigacion.

“La investigacion cualitativa deja a la reflexion del investigador la seleccion de los
métodos a utilizar, y constituyen no solamente herramientas, procedimientos o
instrumentos; también hacen referencia a la ontologia, axiologia y epistemologia”
(Arrieta, 2021, pag. 9).

Dentro de la investigacion cualitativa el paradigma Hermenéutico
interpretativo, busca la comprension de los hechos y de la realidad social, en este
orden, este trabajo busca comprender la ruta mas adecuada para guiar los procesos
musicales de los nifios de grado tercero del IPN hacia el aprendizaje de los
instrumentos de viento madera, a través de la flauta dulce. Sandoval, 2002 expone

que “la hermenéutica plantea que el propésito de la misma es incrementar el



entendimiento para mirar otras culturas, grupos, individuos, condiciones y estilos de

vida” (Sandoval, Investigacion Cualitativa, 2002, pag. 67).

Dentro de este marco ha de considerarse que, al tener como objetivo el
desarrollo de una habilidad especifica en la musica (teoria y técnica en la flauta
dulce), con una poblacion especifica, es necesario comprender el proceso
metodoldgico musical del uso de la flauta dulce en los procesos formativos
curriculares de mausica en el Instituto Pedagogico Nacional, en relacién con los

instrumentos de viento madera y su aplicacion en el formato de Orquesta sinfonica.

Para concluir esta idea, algunas caracteristicas del paradigma hermenéutico que se

tienen en consideracion para este trabajo, citadas por Monje Alvarez, 2011, son:

e EIl pensamiento hermenéutico es interpretativo y se mueve en significados,
no en datos.

e Seinteresa por la necesidad de comprender el significado de los fendmenos.

e No pretende explicar inicamente los fendmenos en términos de causalidad.

e Le da la prioridad a la comprension y al sentido, en un procedimiento que

tiene en cuenta las intenciones, motivaciones, razones de los individuos.

3.2. Etapas de lainvestigacion

Al revisar los objetivos de este trabajo, surgen también los pasos que se han
tenido en cuenta para su mismo desarrollo y consecucion. Bolivar, en Paramo
(2011), menciona la Investigacion Documental (ID) como método de investigacion,
valga la redundancia. La ID es el estudio y la recopilacion ordenada, metddica y
sistematica de datos, documentos, citas, fuentes de informacion, entre otros, que
una vez organizados, clasificados y analizados permiten la comprension de la
situacion problematica, la elaboracion de nuevas hipotesis, nuevas problematicas y
nuevas fuentes que contribuyen a la construccion de conocimiento (Paramo, 2011,
pag. 196).

En la ID existe una clasificacion en la investigacion, es decir, diferentes tipos

de investigacion. El tipo de ID llamada Revision bibliografica, busca “producir



nuevos asientos bibliograficos en el contexto de la investigacion misma, a partir de
la revision y analisis de diferentes fuentes documentales de caracter bibliografico”
(Paramo, 2011, pag. 199).

Teniendo en cuenta que la ID presenta unas etapas que deben ser cumplidas
de forma metodoldgica para que se pueda dar un orden coherente a la investigacion,
en su inicio, desarrollo y finalizacion. “La ID genera una secuencia de acciones en torno
a los diferentes tipos de documentos, que nos deben llevar a conocer y comprender el
fendmeno social que estamos estudiando. Por ellos deben ser llevados a cabo de acuerdo
con la busqueda, descripcion, catalogacion, seleccion, organizacién, andlisis, e

interpretacion” (Paramo, 2011, pag. 199).

En este momento se considera prudente citar las tres etapas que son vitales en la
ID y mostrar de una manera clara como se llevaron a cabo para lograr dar cuenta

de su cumplimiento en la realizacion de este trabajo:

1. La etapa preparatoria y de recopilacion. “Orienta el trabajo de
investigacion, prepara al investigador para abordar de acuerdo con las
caracteristicas de la ID, su trabajo y el camino a seguir en funcién del

nacleo de la tematica o area de investigacion” (Paramo, 2011, pag. 200).

Para desarrollar los objetivos de este trabajo, fue necesario seguir una ruta
metodoldgica, en primera instancia se llevd a cabo el seguimiento de 5 pasos,
dentro de esta primera etapa, esto incluyo la revision bibliografica pertinente a la
teoria y técnica de la flauta dulce y la revision teérica y practica de un instrumento
de viento madera (Flauta traversa). A continuacion, se describen estos pasos:

Paso 1: Se definieron las palabras clave pertinentes para la busqueda de
informacion, en este caso fueron: “Iniciacion musical — iniciacion instrumental —
Conjunto instrumental — Orquesta sinfonica - Flauta dulce - Flauta traversa —

Ensefianza musical — Aprendizaje musical’.

Paso 2: Se inici6 con la busqueda de la informacion teniendo en cuenta los

documentos que aportaron a la construccion de los antecedentes y el marco tedrico



y conceptual de este trabajo. Utilizando recursos tales como: Botones de blsqueda
como Google académico, Bibliotecas como el repositorio de la Universidad
Pedagogica Nacional, y material didactico como métodos para el aprendizaje del

instrumento.

Se inicid en la base de datos JSTOR en la cual se obtuvieron gran cantidad
de textos y se utilizaron varios filtros de la siguiente manera: utilizando las palabras
clave: iniciacibn musical, surgieron 975 resultados, se realizO un nuevo filtro
agregando a la busqueda las palabras iniciacion musical + basica primaria, del cual
se dieron 79 resultados. Se agrego el filtro de tiempo de los ultimos 4 afios y asi se
encontraron 55 resultados, y al realizar por ultimo la basqueda con las palabras
iniciacion musical + béasica primaria + Gltimos 4 afios + flauta dulce, se redujo la
cantidad de documentos a 9 resultados, los cuales fueron revisados de acuerdo con

sus titulos y resimenes para seleccionar los mas pertinentes.

Se hizo una busqueda en la herramienta SCIELO utilizando la misma manera
de filtrar la cantidad de informacién, sin embargo, la cantidad de documentos en
esta herramienta fue considerablemente menor, al utilizar las palabras clave,
iniciacion musical se encontraron 5 resultados, luego se realizé la busqueda con las
palabras Iniciacion musical + instrumental, y se encontrd 1 resultado. Se revisaron
los 6 resultados anteriores desde los mismos criterios (titulos, resumen). Enseguida
se hizo la busqueda con las palabras orquesta sinfonica, de alli se dieron 15
resultados, se hicieron nuevos filtros con las palabras orquesta sinfénica + iniciacion
musical, pero se obtuvieron 0 resultados, orquesta sinfénica + iniciacion
instrumental y se obtuvieron 0 resultados, de este modo se revisaron los 15 titulos
nuevamente con la intencién de seleccionar documentos pertinentes, de alli se
escogieron 5 resultados y se descartaron 10 debido a que su tematica era sobre
otros instrumentos, otro tipo de poblacién, diferente desarrollo de los contenidos. Se
realizd una nueva busqueda con las palabras Flauta traversa y se obtuvieron 3

resultados los cuales fueron revisados.



Se utilizé la herramienta GOOGLE Académico, en la cual hubo la necesidad
de realizar varios filtros debido a la cantidad tan alta de textos que salieron como
resultados. Se empezo utilizando las palabras Iniciacion musical y se obtuvieron
40.200 resultados, se sigui6 filtrando la informacion usando las palabras iniciacion
musical + bésica primaria y de alli surgieron 20.000 resultados. Se hizo un nuevo
filtro utilizando las palabras iniciacion musical + basica primaria + flauta, de esta
busqueda surgieron 2.800 resultados. Se realizé una nueva busqueda para delimitar
la informacién, con las palabras iniciacion musical + béasica primaria + flauta +
orquesta sinfénica y de alli surgieron 866 resultados; se revisaron las primeras
paginas del buscador y a partir de la pagina 7, los titulos correspondian a otras
areas del conocimiento, Se realiz6 entonces un nuevo filtro con respecto al periodo
de publicacion usando las palabras: Iniciacion musical + basica primaria + flauta +
orquesta sinfénica + Ultimos 4 afios y de este modo se redujo significativamente la

cantidad de textos a 5 resultados.

Se revisé en la biblioteca de la Universidad Pedagdgica Nacional en el
repositorio institucional, con las palabras clave iniciaciéon musical, se encontraron
1.428 documentos, se realiz6 un filtro con las palabras iniciacion musical + conjunto
instrumental + basica primaria + flauta, surgieron 20 resultados y se tomaron 8

documentos de alli.

Se revisO también en la biblioteca del IPN y de alli se obtuvieron 2 libros que
han sido utilizados con anterioridad en los procesos de formacion de flauta dulce en

la asignatura de musica en el colegio.

Se tomaron 11 textos del archivo de la autora de este trabajo, sobre flauta
traversa y flauta dulce, que se conocian de forma preliminar, los cuales se
consideran pertinentes por su reconocimiento y uso pedagogico para la ensefianza

de la musica y el aprendizaje del instrumento.



Tabla 3. Relacion de datos para la busqueda de informacion.

Recurso de Palabra clave Numero de
busqueda resultados para
revision

JSTOR Iniciacion musical + 9

Basica primaria +

Ultimos 4 afios + flauta

SCIELO Iniciaciéon musical 5

Iniciacién musical 1

instrumental
Orquesta sinfénica 5
Flauta traversa 3
GOOGLE Iniciacién musical + 5
académico basica primaria + flauta
+ orquesta sinfonica +
Ultimos 4 afios

Repositorio Iniciacién musical 8
UPN
Textos pre Flauta traversa y flauta 10
determinados dulce
TOTAL 46

Fuente: Hada Luz Liévano Awad

Finalmente, la masa documental revisada fue de 46 textos obtenidos de la
basqueda a través de las herramientas virtuales y los textos vinculados
directamente por la autora de la investigacion. Estos 46 textos se filtraron
nuevamente buscando una divisién en dos grupos: flauta dulce y flauta traversa. Alli

surgieron 8 textos sobre flauta dulce y 12 textos para flauta traversa.

Desde la necesidad de comprension de los procesos de iniciacién musical y
a través de la mirada de estos diferentes pedagogos musicales, y centrando este
ejercicio reflexivo en la flauta dulce y un instrumento de viento madera — la flauta
traversa, es preciso establecer cuales fueron algunos de los criterios que darian

paso a la seleccion de la bibliografia y la pertinencia para este trabajo:

e La primera mirada a aspectos basicos como el titulo, el resumen y la tabla de

contenido de los textos.



e Calidad y validez de los contenidos, que serian definidos por ser métodos de
estudio que se han utilizado para formar a innumerables musicos flautistas.

e Exactitud y objetividad de la informacion, al ser métodos cuyos resultados
han sido probados, efectuados y comprobados por cientos de estudiantes y
profesionales en el campo.

e Adaptacion a las necesidades de la investigacion.

e Autoridad de los autores, por ser reconocidos en el ambito pedagogico
musical y en dos casos especificos, por ser pedagogos musicales proximos
a la poblacion del IPN y aplicar sus metodologias de ensefianza por afios en
la institucion.

e Presencia de aspectos complementarios como diagramas, fotografias,

tablas, convenciones, entre otros.

Paso 3: Se dio paso a un primer nivel de lectura de la masa documental que
estaba relacionada con la flauta dulce el cual consistié en revisar los titulos y los
resimenes de los documentos que surgieron de la basqueda, asi se determiné que
se utilizarian 5 documentos como referentes técnicos y tedricos, de los cuales tres

de ellos surgieron de los resultados en la web y dos de ellos de la biblioteca del IPN.

Paso 4: Se dio lugar a un primer nivel de lectura de la masa documental
relacionada con la flauta traversa, en el cual se revisaron los titulos y los resimenes
de los documentos que surgieron de los resultados de la basqueda, aunque cabe
aclarar que, que se hallaron documentos interesantes sobre la flauta traversa a
través de las herramientas en la web, la autora de esta investigacion contaba con
siete autores sobre flauta traversa que ya estaban predeterminados, se tenian en
cuenta por su renombre en el contexto pedagoégico musical y por el conocimiento
previo de su metodologia. De este modo se determind que se utilizarian 5
documentos de aquellos que estaban previamente seleccionados por la autora,
como referentes técnicos y tedricos en el instrumento de viento madera — flauta

traversa.

Paso 5: Finalmente, se dio paso a la revision de los 10 documentos

seleccionados para el desarrollo analitico del presente trabajo, realizando un



segundo nivel de lectura de una manera critica y a profundidad. Para ellos, se
disefiaron dos matrices en las cuales se organizé y analizo la informacion a partir
de ocho categorias musicales que encierran la técnica y la teoria en los

instrumentos de viento madera.

A continuacion, se relacionan los textos que fueron escogidos para la

elaboracion de estas matrices analiticas:

Tabla 4: Bibliografia seleccionada para la elaboracion de las matrices

analiticas.
Autor Tipo de Titulo Afo Flauta Flauta

Documento Dulce Traversa
1 | Leonardo Pefia & Keny Fuertes Cartilla Tokando - Yamaha 2014 X

Metodoldgica
2 | Helmut Monkemeyer Libro Método paratocar 1971 X

la flauta dulce
soprano

3 | Claudia Maria Garcia Castafio Cartilla Me divierto tocando  s.f. X

Metodologica  flauta: Método facil
para aprender a
tocar flauta dulce
soprano
4 | Alfredo Ospina Cartilla Haciendo musica s.f. X
Metodoldgica Paso a paso
5 | Luis Elizalde Libro Flauta dulce 1: s.f. X
Lecciones y
canciones para
flauta dulce
soprano
6 | Johann J. Quantz Libro Método para 1752 X
aprender a tocar la
flauta travesera,
con ejemplos para
promover el buen
gusto en la musica

7 | Paul Taffanel & Philliphe Gaubert Libro Método completo 1958 X
de flauta
8 | Trevor Wye Libro Iniciacién a la flauta 1989 X
9 | Marcel Moyse Cartilla Enseigment 1931 X
metodologica  complet de la flute
10 | Howard Harrison Libro Como tocar la 1984 X
flauta

Fuente: Hada Luz Liévano Awad



Para entrar en contexto sobre esta bibliografia seleccionada y antes de

desarrollar el analisis riguroso de estos textos, se hara una descripcion de los libros

y sus autores; se debe aclarar que estos documentos fueron agrupados en dos

matrices de analisis en la segunda etapa: Matriz 1 llamada “La flauta Dulce” y matriz

2 llamada “La flauta traversa”:

Bibliografia y autores seleccionados para la Matriz N. 1: La Flauta Dulce.

Del método Yamaha, el libro para Flauta Dulce Soprano, titulado “Tokando —
Yamaha”, escrito por Leonardo Pefa y Keny Fuertes, docentes de Yamaha
musical, Bogota en el afio 2014. El método Yamaha ha incorporado una
combinacion de enseflanza musical, basadas en la experiencia, que
fomentan el desarrollo y apreciacion de los estudiantes musicalmente,
utilizando la participacién, la improvisacion, la escucha, el juego y la
creatividad. De esta manera los estudiantes exploran diferentes aspectos
musicales como la improvisacion, la creacion, la lectura y la practica
instrumental, incluyendo la flauta dulce “Asi mismo, resaltamos la inclusién de
varias composiciones fruto del modelo pedagogico del Sistema de Ensefianza
musical Yamaha, que con sus cinco pasos: escuchar, cantar, tocar, leer, CREAR,
permite que los alumnos de las Escuelas Yamaha, brinden este regalo a otros nifios
para favorecer su crecimiento musical” (Pefia & Fuertes, 2014, pag. 3)

Helmut Monkemeyer, fue un musico aleman, que interpreto la flauta dulce y
fue reconocido por su método en flauta dulce soprano y en flauta dulce
contralto, el cual ha sido utilizado a nivel mundial. A partir de los paises de
habla alemana e inglesa, la flauta dulce ha ido aumentando su popularidad
afo tras afo, convirtiéndose en un instrumento muy querido debido a su
facilidad de aprendizaje y versatilidad en su uso. “Desde dios hasta polifonias,
como el cuarteto formado por la flauta dulce soprano, contralto, tenor y bajo, este
libro presenta algunos ejemplos de como este instrumento puede ser tocado en
conjunto de manera armoniosa”. (Monkemeyer, 1971, pag. 4)

Claudia Maria Garcia Castafio, Pedagoga musical colombiana, nacida en
Manizales, Bachiller Pedagodgico, Licenciada en musica, Especialista en
Pedagogia de la Universidad Pedagodgica Nacional. “En febrero de 1989, al



recibir el titulo de “Licenciada en pedagogia musical” en la U.P.N., se vinculd
al Instituto Pedagogico Nacional como profesora de musica en la seccién de
Basica Primaria” (Garcia C. M., s.f.). Aportdé su trabajo para flauta dulce
soprano a la comunidad educativa.

Alfredo O. Ospina, Pedagogo musical colombiano, especialista en educacion
especial de la Universidad Pedagogica Nacional, creador de la escuela de
musica “Les amis de la musique” en Canada. Fue profesor en la seccion de
educacion especial en el Instituto Pedagdgico Nacional y tuvo la oportunidad
de crear un afianzamiento entre la educacién especial y la educacién musical
y fue en el IPN donde pudo consolidar este proceso educativo. (Ospina, Del
Solfeo al Sol - bonito - Musica y educacion especial, 2020).

Luis Elizalde O., Organista y compositor navarro nacido en Sangiiesa en
1940. Hizo su carrera en piano en Roma, posteriormente estudio
composicién y 6rgano, consiguiendo un titulo como Maestro en Organo.
También estudio musica antigua e interpretacion. Concluy6 sus estudios de
composicion en Madrid. Es el lider académico en la Escuela Superior de
Musica Sagrada y Pedagogia Musical de Madrid, ademas de ser el editor de
dos revistas especializadas en musica religiosa. También ha desarrollado
tres manuales de lectura musical para nifios y tres manuales de flauta dulce.
“Adicionalmente, ha realizado arreglos para coros infantiles y mixtos de
numerosas canciones populares.” (Coral, 2012) Este maestro tuvo una
relevancia en la ensefianza de la musica, ya que manifesté que “en la flauta,
como en la ensefianza de cualquier instrumento, hay que tener en cuenta
dos aspectos distintos y complementarios: el aspecto técnico y el

pedagdgico”. (Elizalde, s.f.)
Bibliografia y autores seleccionados para la Matriz 2: La Flauta Traversa.
Johann Joachim Quantz. Fue un musico y compositor aleman, de los mas

famosos que hubo en su época, y aportd significativamente en el estudio de

la flauta traversa. Fue un artista muy importante y un diestro para tocar la



flauta traversa. Se destaco por sus mas de 700 obras, en su mayoria para la
flauta. Ademas de su labor como compositor, se dedico a investigar y mejorar
la flauta, construyendo diversos modelos que aportaron importantes
innovaciones al disefio del instrumento. “Su fama como maestro de flauta
privado de Federico Il de Prusia también contribuy6 a su reconocimiento en
la historia de la musica. “Su tratado de flauta, dedicado a Federico I, es una de
las obras mas importantes para el estudio de este instrumento, y su autobiografia
de 1754 proporciona valiosas claves para comprender tanto su obra como su legado
en la musica” (Cirillo, 2016).

Paul Taffanel & Philliphe Gaubert. Fueron dos flautistas franceses que se
destacaron como compositores, pedagogos y directores de orquesta. Juntos,
realizaron un gran aporte al mundo de la muasica a través de sus obras para
flauta y sus contribuciones a la técnica del instrumento. Vale la pena citar la
descripcion del proceso en flauta del libro Método completo de flauta, como
lo menciona Liévano A. (2016):

“El Método completo de Flauta de Taffanel & Gaubert es una obra muy completa
sobre la practica de la flauta traversa, Se encarga desde la iniciacion del alumno a
lograr la posiciéon correcta de los labios, la manera de soplar; y rigurosamente
presenta paso a paso los conocimientos que requiere para formarse practicamente
en el instrumento, hasta llegar a la etapa de desarrollo y progreso de la flauta que
se encarga de perfeccionar la técnica instrumental y el estilo a partir de piezas
clasicas y modernas, acompafiadas y comentadas sobre la mejor manera de
interpretarlas” (Liévano A., 2016, pag. 37)

Trevor Wye. Flautista y pedagogo inglés, Fue estudiante de flautistas
célebres como Geoffrey Gilbert y Marcel Moyse. También fue musico de
camara en la escena londinense durante muchos afios e hizo varias
grabaciones en solitario. “Fue profesor en la Guildhall School of Music, Londres y
en el Royal Northern College of Music de Manchester, donde ensefi6 la flauta,
entrend musica de camara y dirigié la RNCM Wind Band (...). Trevor Wye es el autor
de los famosos Libros de Practicas para la flauta, que han recibido elogios mundiales
y han sido traducidos a otros 11 idiomas” (Wye, Pagina oficial, Trevor Wye,

2024). Este autor tiene gran relevancia en la educacion de iniciacion musical,



ha proporcionado una gran cantidad de repertorio para la flauta Traversa y
sus estudios han contribuido a la formacion de muchos flautistas en el
mundo. Ahora es valido mencionar parte de los objetivos del método de Wye,
como lo menciona Liévano A. (2016): Wye busca promover el amor por la
musica y la diversion a través de la flauta traversa, ademas de ensefiar al
estudiante las habilidades técnicas necesarias para tocar tanto en solitario
como acompafado. Su enfoque incluye trabajar en diferentes tonalidades
desde el principio y alcanzar un sonido grave de alta calidad que sirva como
base para un sonido bien elaborado y recomendable. (Liévano A., 2016, pag.
44).

Marcel Moyse. Fue un flautista francés considerado uno de los mas
talentosos e influyentes del siglo XX. Estudié Flauta en el conservatorio de
Paris con Philliphe Gaubert, Adolphe Hennebains y Paul Taffanel. “El fue el
flautista principal en multiples orquestas parisinas y participé6 en numerosas
grabaciones. Su forma de tocar, con un tono claro, flexible y penetrante,
controlado por un vibrato rapido, se convirtio en un referente del estilo francés
que influiria en el estandar actual de los flautistas a nivel global”. (Lab, 2024).
También fue un prolifico autor de métodos y estudios para flauta, incluyendo
el famoso "De la Sonorité" y "Exercices Journaliers. Los aportes pedagdgicos
de Marcel Moyse para la flauta traversa se centran en la técnica, la
musicalidad, la expresividad y la musica de camara, buscando la formacién
de flautistas integrales y versétiles.

Howard Harrison. Flautista y pedagogo estadounidense, se ha destacado por
su versatilidad y talento en la interpretacibn de musica clasica y
contemporanea. Su enfoque en la ensefianza de la musica es integral, ya
gue combinando la teoria y la practica instrumental ha formado musicos
completos y versétiles. Liévano (2016), describe parte de los alcances de
Harrison en su método de flauta: Con su labor y sus escritos, especialmente
su obra "Cémo aprender a tocar la Flauta", el autor presenta de forma
didactica al principiante de este instrumento musical el proceso de

introduccién a la musica e instrumentacion, abordando desde los elementos



fundamentales como la emisién del sonido en la flauta, los primeros acordes,
la técnica apropiada de respiracion, y con la meta de adquirir los primeros
fundamentos, el autor refuerza los conceptos basicos con los primeros
principios de la teoria musical. (Liévano A., 2016, pag. 41). Su trabajo ha sido
muy importante en la formacion de musicos profesionales y amateur,

inspirando a explorar y disfrutar del maravilloso mundo de la musica.

Con lo que se ha dicho hasta aqui, respecto a los aportes musicales y
potestad de los autores que han sido abordados en la pedagogia musical, cabe
aclarar el sentido de la elaboracién de las matrices para establecer los criterios de
iniciacién musical en la flauta dulce y la flauta traversa. De este modo se dio inicio

a la etapa dos de la ID.

2. La etapa descriptiva, analitica e interpretativa. “Comprende la lectura y
andlisis de la informacion e implica una revision cuidadosa y detallada de
cada uno de los documentos recopilados, asi como una decodificacion de

los documentos seleccionados” (Paramo, 2011, pag. 200).

Luego de la seleccion de los autores que abordaron el estudio de la flauta
dulce y la flauta traversa, Se realiz6 la interpretacion y analisis de la informacién
recopilada para identificar patrones, tendencias, contradicciones y posibles
relaciones entre los datos. Se sintetizé la informacién al resumirla en un formato

facil de entender y relevante para los objetivos de investigacion-

Metodolégicamente, esta reflexion se realizé a través de dos matrices
analiticas, comparativas, que fueron elaboradas desde los dos ejes fundamentales
en este estudio: la técnica y la teoria de la flauta dulce y la flauta traversa. Estos
ejes se dividen en subcategorias de analisis. Para el primer eje de estudio, Técnica,
surgieron las categorias: Postura, digitacion, respiracion y produccion del sonido.
Para el segundo eje de estudio, Teoria, surgieron las categorias: nociones
musicales preliminares, primeras notas musicales, ritmo — meétrica, repertorio y

tonalidades.



Las matrices contienen la siguiente estructura: El instrumento musical del

cual se esta indagando, el eje técnico y tedrico, el autor, el titulo del libro, el afio

de publicacion, la categoria musical sobre la cual se profundiza y una reflexion

por parte de la autora del presente trabajo unificando los conceptos tratados.

(Ver matrices diligenciadas en Anexo 1 y Anexo 2 en el archivo adjunto llamado

“Matrices analiticas).

A continuacion, se muestra el esquema de elaboracién de la matriz 1; La

Flauta Dulce y la matriz 2: La Flauta Traversa.

Tabla 5: Matriz 1. La flauta Dulce

EIE

LA FLAUTA DULCE

futor

Leonarda Pefiaf Keny Fuertes

Helmut Mankemeyer

[laudia Maria Garcia Castafio

#liredo Ozpina

Luis Elizalde

HACWA LLJZ LIEVARD Al

Nombre del libro

Tokanda-'Yamaha

Métads paratocar la lauta dulce

S0prand.

Me divierta tocanda flauta, Métada)
{acil para aprender atocar flauta
dulze soprana.

Haciénda misica paso apaso.

Flauta Dulee T. Leccionesy
canciones paraflauta dulce
SOpLANG,

Reflexian

Ao

204

1371

H3

s f

sf

CATEGORIAS

TECNICA

POSTURA

DIGITACION

RESPIRACION

TEORIA

NOCIDNES
MUSICALES
PRELIMINARES

PRIMERAS NOTAS
MUSICALES

RITHD - METRICA

REPERTORID

TONALIDADES

Fuente: Hada Luz Liévano Awad




Tabla 6: Matriz 2. La Flauta Traversa

LA FLAUTA TRAVERSA

Autor Johann J. Quantz Paul Taffanel & Philipe Gaubert Trevor Wye Warcel Moyse Howard Harrizon HADA LUZ LIEVAND AWAD

Iétodo para aprender a tocar la flauta
EIE Nombre del libro travesera, con ejgmplos para Iétodo completo de Flauta Iniciacion a la Flauta
promover €l buen gusto en la misica.

Enseignement Complet

de la Flute Como tocar Ia flauta Reflexion

Ao 1752 1958 1989 1931 1334

CATEGORIAS

TECNICA POSTURA

DIGITACION

PRODUCCION DE SONIDO

RESPIRACION

TEORIA | NOCIONES MUSICALES
PRELIMINARES

PRIMERAS NOTAS
MUSICALES

RITMO - METRICA

REPERTORIO

TONALIDAD

Fuente: Hada Luz Liévano Awad

Estas matrices favorecieron el andlisis comparativo desde el punto de
vista de los diferentes autores en cada instrumento, explicando cémo se
recomienda seguir el trabajo especifico en la técnica del instrumento y cédmo
abordar la teoria. Se ha examinado la aplicacion de estos contenidos y
dindmicas para el aula, dando cuenta de que es posible obtener resultados
alentadores en la formacién de los estudiantes hacia el formato de orquesta
sinfénica, en la flauta traversa, a partir de la flauta dulce. Para avanzar en este
analisis surge la necesidad de una tercera matriz que recoja de manera reflexiva
este nuevo analisis comparativo, esta es llamada: Matriz 3: Matriz comparativa,
con los mismos ejes y categorias de analisis. Estos criterios permitieron hacer
una comparacion desde el eje técnico y tedrico de la iniciacion musical. (Ver

resultados en Anexo 3: Matriz comparativa)

A continuacion, se muestra el esquema de la Matriz 3: Matriz Comparativa:




Tabla 7: Matriz 3. Matriz Comparativa

MATRIZ COMPARATIVA
CATEGORIAS FLAUTA DULCE FLAUTA TRAVERSA
TECNICA POSTURA

DIGITACION

RESPIRACION

PRODUCCION DEL
SONIDO

TEORIA PRIMERAS NOTAS
MUSICALES

RITMO - METRICA

REPERTORIO

TONALIDADES

Fuente: Hada Luz Liévano Awad

Al revisar cuidadosamente, se ha llegado a la conclusién de las similitudes
gue existen en la flauta dulce y un instrumento de viento madera, la flauta traversa,
y la posibilidad de abordar el proceso de iniciacion musical de ambos instrumentos

desde la flauta dulce. Dando validez a los objetivos de esta investigacion.

Una vez obtenido el andlisis comparativo entre la flauta dulce y la flauta
traversa, se procede a realizar una confrontacion analitica entre este producto
(Matriz 3 analisis comparativo) y los postulados de un autor muy relevante en el
tema, Victoriano Valencia Rincén, para determinar varias decisiones musicales

pertinentes a la propuesta curricular que se pretende realizar.

Victoriano Valencia Rincon, en su libro “Grados de desarrollo bandistico
en el contexto latinoamericano”, expone y establece unos parametros musicales
muy especificos para cada grado del proceso de formacion musical,
favoreciendo los niveles técnicos e interpretativos en el formato de banda
sinfonica, las cuales denomina como “0.5, 1.0, 2.0, 3.0, 4.0, 5.0”, estos grados
son una escala en la que el grado 0.5 es el nivel mas basico en una agrupacion
sinfonica y 5.0 es un nivel profesional. Para efectos de esta investigacion se hizo
el analisis de estos grados de desarrollo y de sus aspectos técnicos y tedricos

instrumentales, en los parametros propuestos por el autor: timbrico, ritmo-



métrico, melddico, armonico textura y orquestacion, técnico expresivo y formal.

Estos parametros son descritos de la siguiente manera para poner en el contexto

del analisis musical que se ha llevado a cabo:

Tabla 8: Parametros musicales de los grados de desarrollo

Timbrico

Ritmo — métrico

Melddico

Armonico

Textura y orquestacion

Técnico expresivo

Formal

Formato

Caracteristicas
métricas

Figuracion

Tempo y agégica
Intervalica

Relacion Escala -
acorde

Extension

Sistema

Acérdica
Funcionalidad
Roles

Densidad armoénica
(o lineal)

Densidad timbrica
Dinamicas
Articulaciones
Efetos de emision y
mecanismos

Estructura

Duracion

bandistico

Conformacion instrumental de la banda sinfénica

Relaciones en la estructura métrica al nivel del pulso y sus
divisiones y en la estructura enfatica de compases y otras
agrupaciones de elementos.

Disposiciones de sonidos y silencios en la estructura métrica

Velocidad
Movimiento de los sonidos en una sucesidén melddica

Relaciones entre los sonidos de la melodia con la estructura
armonica de base.

Rango de la melodia

Ldgica ordenadora de las alturas (tonal, modal, atonal, etc.

Organizacion de los sonidos a nivel vertical (triadas, acordes,
etc.)

Principios arménicos de organizacion de los elementos en la
forma.

Funciones instrumentales en la textura musical

Arménica: Numero de voces o sonidos presentes en un momento
determinado. Lineal: nimero de ideas musicales distintas o roles.

Disposiciones y combinaciones orquestales en la textura.

Grados de intensidad en la produccion y propagacién del sonido
Formas de produccion del sonido en los instrumentos

Efectos de emision: Maneras alternativas de produccion de
sonido (frulato, multifonicos). Mecanismos: desarrollos técnicos
de ejecucion instrumental (trinos, tremolos).

Disposicion de las ideas musicales por segmentos consecutivos
(secciones, frases, semifrases)

Extensién temporal de la obra musical.

Fuente: “Grados de desarrollo bandistico en el contexto Latinoamericano”. (Valencia, V.

2014. Pag. 2)



Se comparo la informacién obtenida en el analisis de las matrices de la flauta
dulce y la flauta traversa con los parametros musicales de los grados de desarrollo
bandistico de Victoriano Valencia (ver anexo 4: Matriz integradora). De esta manera,
se identificaron los niveles a los que se aspira alcanzar en los procesos de formacion
musical de los estudiantes del IPN y se generé una reflexién en cada categoria de
analisis. Se determiné que, en la propuesta para la flauta dulce, los niveles que se
buscan alcanzar son 0.5 y 1.0, mientras que en la flauta traversa se busca el nivel
0.5 segun los grados de desarrollo propuestos por Victoriano Valencia Rincén.

El siguiente paso fue la revision de los contenidos de la malla curricular actual
de iniciacion musical del IPN, desde el grado 3° hasta el grado 6° (Ver Anexo 5:
Malla curricular Actual en musica del IPN desde grado 3° hasta grado 6°). Se hizo
el ejercicio de comparacién con las matrices de flauta duce y flauta traversa, los
pardmetros musicales para el desarrollo instrumental desde la mirada de Victoriano
Valencia, y se establecieron los ajustes pertinentes y complementarios para lograr
el refuerzo requerido en la flauta dulce que conlleve al conocimiento de la orquesta

sinfénica y la posible participacion de los estudiantes en este formato.

3. La etapa de divulgacion y publicacion. “Implica la elaboracion de un nuevo
documento que en cierta medida debe contener nuevas referencias
documentales y que debe ir acompafiado de la presentacion y divulgacion

de los resultados de la investigacion” (Paramo, 2011, pag. 200).

En la medida en que se hicieron estas lecturas y analisis de documentos, se
han producido reflexiones y propuestas pedagogicas que permiten dar un valor
especial a la formacion en iniciacion musical a los estudiantes del IPN y que de este
modo ellos amplien su vision sobre el arte, sobre los instrumentos musicales y los
formatos en los que podrian participar. En esta etapa de la ID se presenta el
resultado de la investigacion, el cual implica la creacion de una propuesta curricular,

teniendo en cuenta la Matriz 3: Matriz Comparativa; El Grado 0.5y 1.0 de desarrollo



Bandistico de Victoriano Valencia y la malla curricular actual desde grado 3° hasta
grado 6° del IPN. Dicha propuesta es una complementacion y adaptacién de los
contenidos junto con recomendaciones metodologicas para su aplicacion, llevando
el aprendizaje de la iniciacion musical desde la flauta dulce hacia el contexto de la
orquesta sinfénica, finalizando con el acercamiento a un instrumento de viento

madera.

A continuacion, se presentan una nueva malla curricular para la iniciacion
musical en el IPN hacia el formato de orquesta sinfénica a partir de grado tercero al
grado sexto como resultado de esta Investigacion Documental, esperando que la
propuesta sea pertinente y pueda dar paso a una pronta y exitosa aplicacion. (Ver
Propuesta curricular final de forma completa en Anexo 6 en el archivo adjunto

llamado “Matrices analiticas”).



CAPITULO 4: RESULTADOS

Es significativa la importancia que tiene este apartado, ya que concentra el
resultado de este ejercicio de investigacion. Empezaré por considerar que, al llegar
a este punto, ha sido posible verificar todos los datos que han dado la claridad entre
las similitudes y las diferencias de la flauta dulce y un instrumento de viento madera;
y asi se llegd a la toma de decisiones pertinentes en cuanto a la clasificacion
musical. Y para realizar una propuesta coherente a la iniciacion instrumental se ha
tenido en cuenta el texto de Victoriano Valencia Rincon “Grados de desarrollo
bandistico en el contexto latinoamericano” en el nivel 0.5 que corresponde al grado

mas basico.

En este momento es pertinente mencionar aquella apreciacion que Gardner
realizd sobre la importancia de la inteligencia musical y el hecho de que debe ser
complementada por varios tipos de inteligencias para poder dar cuenta del
acercamiento concreto al dominio de un instrumento musical, ya que se requiere
mas que talento, definitivamente, el gusto, la disciplina, la motricidad, la escucha, el
pensamiento l6gico, el trabajo en equipo, hacen una parte fundamental en este arte.
En seguida surge una propuesta de como abordar el estudio de un instrumento de
viento madera, en este caso, la flauta traversa, a partir de la flauta dulce en un nivel

inicial.

4.1. Propuesta Curricular Final
En esta propuesta, se realizd una complementacion al documento
original, teniendo en cuenta los aspectos tedricos y técnicos para el aprendizaje
de un instrumento musical de viento madera, en este caso la flauta traversa a
travées de la flauta dulce. Ademas del contenido pedagodgico, se le han
incorporado unas recomendaciones para antes, durante y después de la sesién
de musica, de una manera general, en la que el docente tenga la libertad de

eleccion en repertorio. A continuacion, se muestra la propuesta final:



Propuesta ¢

urricular de Misica - IPN

GRADO 3

RECOMENDACIONES PEDAGOGICAS

TRIMESTRE ASPECTOS TECNICOS - TEORICOS
Antes Durante Después
1.Trabajo de sensibilizacion musical. por| Iniciar con un Se recomienda el Realizar la
medio de la escucha, & movimiento y el calentamiento corporal, trabajo con rondas y | recomendacion al
juego ritmico. 2. Entrenamiento auditivo. |haciendo consciencia de la| juegos tradicionales estudiante de la
por medio de canciones infantiles, rondas |importancia del cuerpo y la| donde se refuerce el importancia del
que permitan la discriminacion de los buena postura en la zentido ritmico. Formar| refuerzo en casa
zonidos, el reconocimiento de las muisica. Preparar rutinas de saludo y con estudio
cualidades del sonido. 3.Ritmo - métrico. adecuadamente la voz estudio. Fortalecer la consciente de la
Sensibilizacion ritmica por medio de mediante calentamientos conciencia en la corporalidad,
pequefia percusion y ezcucha musical, | gue incluyan la entonacién | postura para cantary | mirandose en &l
Sensacion del pulso y refuerzo en los de la escala musical (por | tocar a travpes de los eapejo para
compases de 2/4 y 4/4_ Asociacidn a la imitacion), intervalos de estiramientos y asequrar la buena
UMD lectura musical por medio del lenguaje, tercera y ondulaciones. posiciones de postura. Escuchar
lectura y escritura de Redondas, blancas, Realizar ejercicios de descanso y posicion de milsica
negras vy silencios de negra. 4.Postura respiracion. estudio. constantemente
para la flauta dulce. Conciencia corperal,
higiene postural, trabajo de sensibilizacion,
el cuerpo como un instrumente por medio
de la percusién corporal.
1.Trabajo de respiracién. Conciencia Iniciar con un Fortalecimiento El estudiante debe
sobre la respiracion. 2.Acercamiento a la calentamiento corporal, respiratorio por medio estudiar notas
flauta dulce. Refuerzo en las primeras | haciendo consciencia de la|  de la utilizacien de largas en la flauta
notas de la flauta dulce: SI, LA, SOL, DO y | importancia del cuerpo y la | material como kombas | dulce, mirandose
RE 3.Lecto escritura musical: Refuerzo buena postura en la {globos), hojas de en el espejo,
en la lectura en el pentagrama en clave de muisica. Preparar papel, piltilos, botellas | asegurandose de
sol, afianzamiento de los signos musicales.| adecuadamente la voz plasticas vacias,. Con una correcta
Practica de solfeo cantado. 4.Repertorio. mediante calentamientos | los cuales se pueden postura y
Conocimiento de repertorio de folclor gue incluyan la entonacion realizar diferentes estableciendo un
universal sencillo, refuerzo auditive de la | de la escala musical (por gjercicios de sonido estable.
tonalidad mayor, Refuerzo del pulso, &l imitacion), intervalos de | repiracion. Reforzar el
acento y ritmo. tercera y ondulaciones. |trabajo en la flata dulce
DOS Realizar ejercicios de a partir de ejercicios
respiracion. técnicos preparatorios
donde se aborden las
notas musicales de
forma procesual.
1. Forma. Reconocimiento de la forma Iniciar con un Manejo de repertoric | Refuerzo en casa
Canon y quodlibet por medio de la calentamiento corporal, infantil para el de los ejercicios
entonacion de canciones. 2.Flauta dulce. |haciendo consciencia de la|l aprendizaje de las tecnicos de flauta
Trabajo con las notas FA, MI, RE y DO  |importancia del cuerpo y la formas musicales dules.
graves. 3.Escala musical. Afianzamienta buena postura en la canon y quodiibet,
de la escala DO mayor en la flauta dulce. miisica. Preparar asociandolo a
Trabajo de reperterio infantil, y de folcor adecuadamente lavoz | canciones conocidas.
universal sencillo para el refuerzo de la mediante calentamientos Fortalecer la
tonalidad mayor. 4. Ensamble vocal e que incluyan la entonacién | disociacion auditiva.
TRES de la escala musical (por | Trabajo de flauta dulce

instrumetal. Trabajo de ensamble vocal 2
instrumetal con flauta dulce y percusion
menor.

imitacion), intervalos de
tercera v endulaciones.
Realizar ejercicios de
respiracicén.

desde ejercicios
técnicos que trabajen
las notas musicales en
sus posibles
combinaciones.




Propuesta curricular de Masica - IPH

TRIMESTRE

GRADO 4°

ASPECTOS TECNICOS - TEORICOS

RECOMENDACIONES PEDAGOGICAS

Antes

Durante

Después

UNO

1. Trabajo de sensibilizacion musical. Audiciones de
misica universal. Refuerzo de la sensacion del pulso y el

a la lectura de ritmo. 2.Produccion del sonido en la
flauta. Refuerzo de respiracion, conciencia del apoyo del
diafragma, corecta emizion del sonido y ejercicios de
articulacion con la lengua (Picado simple, legato).
3 Digitacion. Trabajo con la escala de DO mayor y
aproximacion a log anpegics. Aprendizaje de la nota SI
bemol y montaje de repertoric en el tono Do mayor y Fa

melodia en el pentagrama, identificacion y comprension de
£ignos musicales.

acento por medio del ritmo en percuzion menor. Azociacion|

mayor 4 Lecto escritura. Refusrzo de la lectura de mtmo y)

Iniciar con un

calentamisnto
corporal, haciendo

consciencia de la

importancia del cuerpo)
y la buena postura en
la musica. Preparar
adecuadaments la voz

mediante
calentamientos.

Ejercicios de
percusion corporal,
escuchando misica
universal, en donde

e evidencie la
forma de la misica y
se establezcan
patrones ritmicos.
Trabajo en flauta
dulee desde
gjercicios técnicos
que incluyan las
notas musicales que
se estan ulilizando,
en sus posibles
combinaciones Lect
ura a primera vista

Conciencia en el estudic
individual diaric. Refuerzo de
la postura con el estudio
mirandose en el espejo

DOS

1_Sensibilizacion musical. Contexto cobre |3 orguesta
smfonica, los instrumenios musicales, los instrumenios de
wviento y sus funciones en la agrupacion por medio de
recursos audiovisuales. 2. Flauta dulce. Refuerzo de la
ezcala y arpegio de DO mayor y FA mayor. Trabajo con
reperiotio radicional y acercamiento a ritmes colombianos
con acompafiamiento de percusion. 3.Ritmo - métrica.
Refuerzo ritmico en compas de de 2/4, 34 y 414, trabajo
con figuras de redonda, blanca, blanca con punfillo, divisidn|
en corcheas, y sus respectivos silencios a partir de dictade
ritmico y repertorio tradicional con ectas caractericticas 4.
Repiracion. Ejercicios de forfalecimiento del diafragma y
amplitud de la capacidad pulmonar. Trabajo de sonordad
en |a flauta dulce teniendo |3 respiracion sjercicios de
articulacién, y constancia sonora.

TRES

Iniciar con un
calentamisnto
corporal, haciendo
consciencia de la
importancia del cuerpo)
y la buena postura en
la musica. Preparar
adecuadamente la voz
mediante
calentamientos.

Refuerzo sobre el
trabajo de sonoridad
en la flauta dulee,
desde la respiracion
consciente, iniciando
con ejercicios
respitatorios y de
fortalecimiento
pulmonar, ejercicios
técnicos en flaurta,
que aporten al
aprendizaje de las
escalas musicales.
Lectura de ritmo a
primera vista,
creacion de ritmo.
Trabajo en
PErCUSion menor
para le
fortalecimiento
ritmico.

Refuerzo en casa con
estudio personal diario.
Escucha de misica y
pracyica deportiva para
apoyar el desarrollo

pulmonar.

1.Lecto - escritura. Fortalecimiznto de Ia lectura musical a
trawes de ejercicios a primera vista, trabajando el aspecto
ritmico y mekbdico de forma individual. Aproximacion a la
lectura y entonacion de una partitura. 2. Interpretacion.
Conocimiento de las dinamicas en la flauta dulce por medio
de la regulacion de 13 salida del aire. Trabajo con la
dinamica mezsoforte. Combinacion de las arficulaciones
para la expresion musical. Trabajo de improvisacion y
creacion musical desde el ritmo y |a creacion melddica con
parametros especificos. 3. Repertorio. Trabajo de
ensambles musicales sencillos con intervencion de la flauta
dulce, las voces y la percusion. Exploracion de ritmos
colombianos y mdsicas tradicionales.

adecuadamente la voz

Iniciar con un
calentamisnto
corporal, haciendo
consciencia de la

y la buena postura en
la misica. Preparar

mediante
calentamientos.

Ejercicios de lectura

importancia del cuerpo| repertorio de muasica

a primera vista y
entonacion de
canciones desde

infantil. Ejercicio
vocales donde
intervengan los
rangos dinamicos,
hacer consciencia
del uso del aire para
la expresividad en la
interpreacion de la
flauta.

Refuerzo con ejercicios de

respiracion




Propuesta curricular de Masica - IPH

TRIMESTRE

GRADO 5°

ASPECTOS TECNICOS - TEORICOS

RECOMENDACIONES PEDAGOGICAS

Antes

Durante

Después

UNO

1. Trabajo de sensibilizacion musical. Acercamiento a los
instrumentos sinfinicos de |a familia de los vientos,
reconccimiento de las similitudes entre los insrumentos de
viento madera y la flauta dulce a raves de apoyo audiovisual y
el contacts con los instrumentos reales. 2 Repertorio.
Reconocimiento del repertorio propio de |2 orquesta simfonica.
Reconccimiento de estructuras musicales de forma, ritmicas, y
mekodicas prezentes en €l reperiorio. 3.Ritmo - métrico.
Refuerzo de lectura y ejecucion de rifmo en pequefia percusion|
utilizando el compas de 24, 34, 4/4; conocimiento del compas
de 6/8. Trabajo con ritmos colombianos. 4. Digitacion_
Refuerzo de las escalas y arpegics de DO mayor y FA mayor.
Trabajo con |a nota FA sostenide. Infroduccion a |a escala SOL|

mayor.

Iniciar con un
calentamiento corporal,
haciendo consciencia de
la impeortancia del cuerpo y
la buena postura en la
misica. Preparar
adecuadamente la voz
mediante calentamientos.

Utilizacion de recursos
audiovisuales para
escuchar ejemplos de
mugica sinfénica y musica
de camara. Acercamiento
a los instrumetnos reales
desde ejemplor por parte
del profesor. Intervencion
de los instrumentos de
viento madra en
ensambles musicales
sencillos, donde los
estudiantes perciban su
participacién y aporte
musical.

Refuerzo de |a sonoridad en
flauta dulce. Utilizando los
recursos técnicos aprendidos:
escalas, ejercicios en los que
intervienen las notas
aprendidas.

Dos

1. Ritmo - métrica: Sznzacion de contratiempo con figuras de
cofchea y a velocidad moderada. Refuerzo ritmico con apoyo
de percusion en compas de 2/4, 314, 4/4 y 6/8. Bjercicics de
lectura ritmicz a pramera vista con marcacion del compas.

2 Flauta Dulce. Ejercicio de sononidad con notas largas,
controlando la respiracion y la articulacion de los sonidos.
practica de escalas, arpegios e intervalos de tercera. 3. Lecto
escrfura. Ejercicic de solfeo hablado y solfeo enfonado con
ritmos y melodias e=ncillas. Ejscucidn de células ritmicas
sencillas en percusion menor. Composicion de linsas
melodicas y cSlulas ritmicas coherentes segin parametros
ectablecidoz. 4 Sensibilizacion musical. Contexto de la
historia de la misica (Periodos de la misica). Reconocimiento
audifive de distintos composiforss y obras musicales
representalivas y sobrecalientes en los periodos de la musica.
Asociacion con la Orquesta sinfonica. Reconocimisnto del
papel de los instrumentos de viento madera (incluyendo la
flauta dulce) en |3 historia de la musica.

Iniciar con un
calentamienio corporal,
haciendo consciencia de
la importancia del cuerpo y
la buena postura en la
musica. Preparar
adecuadamente la voz
mediante calentamientos.

Refuerzo de la sensacion
ritmica desde diferentes
tipos de misica:
tradicional, universal.
Lectura de ritmo a primera
vista. Refuerzo de la flauta
dulce desde ejercicios
técnicos que permitan la
realizacidn de esclasa,
intervalos, y arpegios.
Conciencia en la
respiracion y la postura.
Escucha de los
compositores y autores
musicales mas relevantes
en cada periodo de la
musica. Asociacién de la
orquesta sinfonica y
reconocimiento del papel
de la orquesta.

Refuerzo de soncridad en
casa, enfatizandeo en la
postura y las notas largas.

TRES

1.Repertorio. Trabajo de ensambles musicales incluyendo dos
voces en |a flauta dulce. Dizociacion entre la melodia y el
acompanamiento. 2 Flauta dulce. Trabajo de escalas,
arpegios e intervalos en los tonos DO mayor, FA mayor, SOL
mayor. Aproximacion 3 la escala relativa menor LA menor, RE
menor y M menor. 3 Trabajo de sensibilizacion musical.
Acercamiento a los instrumentos de wiento madera.
Reconocimiento de la flauta traversa, & clafinets y &l saxofon.
Ejercicios de embocadura de |a flauta traversa por medio de
matenales reutilizables. Conciencia en la similitud entre la
fiauta dulce y los instrumentos de viento madera.
4 Digitacion Ejercicio de digitacion de la flauta duloe, aplicado
3 I flauta raverza. Refuerzo de concepios basicos de la
tecnica en flauta dulce aplicado a la flauta traversa.

Iniciar con un

calentamiento corporal,
haciendo consciencia de
la importancia del cuerpo y

la buena postura en la

misica. Preparar

adecuadamente la voz

mediante calentamientos.

Trabajo con percusion,
disociacion en los
diferentes instrumetnos del
formato musical que se va
conformando en la clase.
Ejercicios de
claentamiento en flauta
dulee que permitan la
explracion de las notas
alteradas. Ejercicios
ritmicos a dos planos.
Trabajo auditivo haciendo
melodias a dos voces con
la flauta dulce.

Refuerzo personal de
respiracion, postura y
digitacion en la flauta dulee




Propuesta curricular de Musica - IPN

GRADO &°
TRIMESTRE . . RECOMENDACIONES PEDAGOGICAS
ASPECTOS TECNICOS - TEQRICOS
Antes Durante Después
1.Ritmo - métrica. Trabajo ritmico desde percusion en aires Iniciar con un Interaccion con los Refusrzo de
colomiianos utilizando division binaria y temaria segun &l génsro calentamiento instrumentos de ritmo
musical. 2 Flauta dulce. Trabajo de escalas, arpegios e intervalos | corporal, haciendo percusioin tradicionales, | escuchando
de tercera, cuarta y quinta en tempos ectables. Trabajo de consciencia de la conocimiento de los m"sucai en
sonoridad, teniendo en cuenta ka correcta postura, la emision del importancia del diferents aires casa. Ractica
aire y produccion del sonido. 3.Lecto - escritura. Refuerzo dela | cuerpo y la buena colombianos. Refuerzo de notas
lectura ritmica y mekdica en el pentagrama. Ejercicios de lectwa a| postura en la misica. |  del pulso en division largas en
primera vista y disociacion del fitmo a dos planos. Preparar ternaria y binaria.Lectura | flauta dulce.
4 Interpretacion. Trabajo con dindmicas: piano, messoforte, forte, |  @decuadamente la a primera vista.
crescendo y diminuendo. Articulaciones legato y estacato simple: voz mediante Reconocimiento de la
calentamientos. figura del director en la
UNO irguesta sinfonicay
refuerzo de las dindmicas
sonoras trabajando con la
produccion del sonido vy la
respiracion, estudio de
atagues al sonido
({arficulaciones), desde
diferentes ejercicios,
1.Sensibilizacion musical. Acercamiento a los instrumenios de Iniciar con un Trabajo de embocadura |Refusrzo del
viento madera. Ejercicioz de embocadura con materiales calentamiento para los instrumentos de |rabajo de
reutiizables, Refuerzo sobre el Rol y la importancia de los corporal, haciendo | viento madera. Utilizacion |embocadura con
instrumentos de visnto madera en la orguesta sinfonica a partirde | conscienciade la  |de recursos como hijas defuna botella
apoyo audiovicuzl. 2 Refuerzo de Sonoridad y digitacion. importancia del papel, pitillos, botella  |platica vacia.
Trabajo de escalas, arpegios e intervalos para la flauta dulce 3 wna|  cuerpoy la buena | plastica, entre ofres, para
velocidad moderada y tempo constants en los tonos mayores y | POStUra en la musica. el fortalecimiento
menares trabajados anteriorments. 3. Ensamble musical. Trabajo Preparar respiratorio. Ejercicios
de ensamble vocal @ instrumental con ritmos de aires colombiance,| 8decuadamente la | técnicos para flauta fulce
incluyendo percusion menor, flauta dulce a dos voces, inclusion de voz mediante &n los cuales se recusrda
instrumentos de viento madera. 4.Interpretacion. Aphcacion de calentamientos. el uso de arpegios,
dinamicas y byaduras de expresion y aticulaciones a la '3“3'?5"“ entre .
DOS interpretacion instrumental otrosTrabajo .de expresion
por medio de las
dinamicas y las
artuculaciones,
1.Lecto - escritura. Ejercicio de lectura de ritmo y melodia. Iniciar con un Compaosicion ritmo | Refuerzo en
Compaosicion de estructuras ritmicas y meladicas para flauta calentamiento melédica con casadelo
dulce. Ejercicio de entonacidn de melodias y lecturaa corporal, haciendo estructura definida. | trabajado en
primeravista. 2.Acercamiento al instrumento de viento | consciencia de la Composicion para flauta dulce.
madera. Trabajo de emision del sonido en laflauta traversa|  importancia del | instumentos musiales.
teniendo plena conciencia de la respiracion y la formacién | cuerpo y la buena | Fortalecimiento de la
de la columna de aire y la postura adecuada. 3.Ritmo - postura en la técnica en los
métrica - sonoridad. Ejercicio de sonoridad teniendoen | musica. Preparar |instrumentos de viento
cuenta el ritmo propuesto y la articulacion de los sonidos. | adecuadamente la | desde los ejercicios
TRES 4. Montaje vocal instrumental. Preparacion de repertario voz mediante técnicos.

sencillo para orquesta sinfonica, adaptado a la flauta dulce a
dos voces con acompafiamienta de percusion. Inclusion de
flauta traversa.

calentamientos.




4.2. Recomendaciones Pedagogicas

Para llevar a cabo esta propuesta curricular, es oportuno dar algunas
recomendaciones pedagoégicas para el desarrollo de los contenidos, son
sugerencias en cuanto a metodologia, clase de repertorios, ejercicios técnicos,
entre otros para iniciar el trabajo en la flauta dulce, desde las categorias propuestas

en las matrices comparativas:

RECOMENDACIONES GENERALES - FLAUTA DULCE

Aspecto Categoria Accidn Ejemplo
Técnico Postura 1. Realizar ejercicios de calentamiento corporal
previo a la practica con el instrumento: Iniciar

estirando dedos, brazos, hombros, cuello y musculos
faciales. 2.Mantener la espalda recta, la cabeza
erguida, los brazos un poco separados del torso y
sujetar la flauta con firmeza pero sin tension. Los
dedos deben ir colocados con suavidad sobre los

agujeros de la flauta, casi en angulo recto.

Respiracion 1. Realizar ejercicios de respiracion, inhalando

profundo por la nariz intentando llenar los pulmones
desde la parte mas baja (debe inflarse el abdomen),
reteniendo el aire por unos segundo y soltando por la
boca Repetir varias veces. 2. Realizar ejercicios de
resistencia pulmonar utilizando un globo, tomar aire
profundamente e inflar el globo en una solo emision
de aire. 3. Realizar gjercicios para el fortalecimiento
del diafragma, inhalando y exhalando por la nariz de
una forma muy rapida y seguida. Tambien se puede

realizar un ejercicio de jadeo.

Digitacion 1. Iniciar con el reconocimiento y digitacion de las .
primeras notas: Sl, LA, SOL, DO agudo y RE, agudo. ﬁ:

,ﬁ_
g

2. En cuanto se obtiene destreza en la mano il 1 on da” e
izquierda se prosigue con el reconocimiento de las M q .-'_‘i s Y
notas FA, M, RE grave y DO grave, que implicanla | |™ [ - -
3 .. N M o ® o

intervencion de la mano derecha. 3. Enseguida se @ = |. ° 3‘
Pueden trabajar las alteraciones S| bemol, FA - o |0 o ©f
sostenido, DO sostendio, Ml bemol, y asi obtener un | c fot i"’ |
rango arménico y melédico mayor Cﬁl 2 Bl 9 5

3 &k ic

A LT O i SO S i

Ejemplo de digitacion con mano izquierda Fuente:
Monkemeyer, 1971, pag 5, 6.

Tebrico Notas 1. Iniciar con la nota Sl. Sostener el aire por cuatro i - : - - -
musicales | pulsos, descansar cuatro pulsos y repetir. 2. Repetir | fesz=—= ; ! i 1 |
la nota 51 con figuras mas cortas 3. Incorporar la nota !h TU ™
LA y Sol, Realizar gjercicios creando melodias  — 5 10 ——— —= ot |
; e 4 : S E—— R |
simples 4.Paulatinamente ir agregando las notas DO| e l I
TU TU
=;

y RE agudo, realizando el mismo egjercicio de "
coordinacion y reconocimiento melodico. 5.Trabajar | fSsbi—=—i ==
con las notas que implican el uso de la mano
derecha: FA, MI, RE ¥ DO grave. Realizando
ejercicios que permitan el desarrollo motriz de ambas
manos y el acercamiento a las escalas en diferentes
tonalidades mayores y menores.

EE=Ss=se== |
: :

Ejemplo de ejercicio de articulacion. Fuente:
Hada Liévano.




Ritmo -

1. Se puede iniciar con figuras de Redonda, Blanca,

Sikencio de
meétrica negra, corchea, Silencio de redonda, silencio de O Redonda - reconda
blanca y silencio de negra. 2 Se pueden utilizar Sllencio de
compases de 4/4, 2/4 y 3/4 3.Se puede realizar un J r Siarka i
refuerzo ritmico desde la musica tradicional, sintiendo, - Nigea 3 S‘fg;'gﬂﬂ
fiempos binarios y termarios, dando paso a su lectura L
y ejecucion. N r E——
-
Fuente: Pefia, Fuertes, 2014, pag. 8
Tonalidad SeiniciaconeltonodeDomayory_SoI mayor. P e e e o e e e e e |
Enseguida se presentan los tonos relativos menores: |~ === Gy e — ’
La menor y MI menor. Enseguida se trabaja el tono | #=—p=F——1— ===
Fa mayor y Re menor, Re mayor y Si menor. Si P . —— ——t ”
bemol mayor y Sol menor. SEES =
e et
A rr et i
Ejemplo de escalas mayores y menores.  Fuente:

Hada Ligvano.

Fuente: Hada Luz Liévano Awad




CONCLUSIONES

El desarrollo de los aspectos tedricos y técnicos musicales que son
necesarios madurar para la formacion musical en el aprendizaje de un
instrumento de viento madera, pueden iniciar desde la sensibilizacion
musical, el fortalecimiento ritmico y melddico, el entrenamiento auditivo y la
consciencia en el manejo corporal para la interpretacion del instrumento. Con
un progreso paulatino en la comprension de las dificultades técnicas y
tedricas a partir de la vivencia de la musica en la clase. Desde la flauta dulce
es posible realizar una introduccion a la masica sinfénica y a los instrumentos
de viento madera teniendo en cuenta las categorias mas relevantes para el

desarrollo de la habilidad motriz requerida para su ejecucion.

El curriculum en el paradigma educativo tiene un impacto en la equidad
educativa. Bien disefiado, puede ayudar a garantizar que todos los
estudiantes tengan acceso a una educacién de calidad. En el caso del
Instituto Pedagdgico Nacional, el disefio curricular actual de la asignatura de
musica desde grado 3° hasta grado 6° cuenta con unas buenas bases
tedricas y préacticas, esto se ha corroborado luego de realizar las revisiones
de la bibliografia pertinente a la investigacion y la elaboracion de las matrices
en las cuales se consolid6 la informacién, enseguida se realizé una propuesta
que es una complementacion al plan de estudios del IPN en la cual se permite
la exploracion de la flauta dulce hasta llegar al conocimiento de un
instrumento de viento madera, que por los tiempos y alcances de esta

investigacion, la propuesta se redujo a la aproximacién a la flauta traversa.

No se pretende hacer caso omiso de los procesos curriculares en masica,
del grado Jardin hasta grado 2° y de grado 7° hasta el grado 11° en el IPN.
Y sigue siendo una propuesta llamativa vincular la ensefianza - aprendizaje
de la musica al formato de la orquesta sinfonica. Sin embargo, el disefio de

estas propuestas es un estudio amplio que, por los alcances de este ejercicio



de investigacion, se ha delimitado a la poblacion sugerida (desde grado 3° a
grado 6°). Sin embargo, no se desconoce que la malla curricular debe estar
estructurada de manera que los estudiantes vayan adquiriendo gradualmente
los conocimientos y habilidades necesarios para integrarse a una orquesta
sinfénica, comenzando con fundamentos musicales en grados jardin y
avanzando hacia estudios mas avanzados en grados superiores. También es
importante que los estudiantes tengan la oportunidad de aprender a tocar un
instrumento desde una edad temprana, para que puedan desarrollar las
habilidades necesarias para formar parte de una orquesta sinfonica en el
futuro. Y por altimo, a lo largo del desarrollo de la malla curricular se deben
incluir actividades que promuevan el trabajo en equipo y la colaboracion,
como la participacibn en ensambles y agrupaciones musicales, con el
objetivo de preparar a los estudiantes para integrarse al formato de orquesta

sinfénica.

Después del analisis de la flauta dulce y la flauta traversa, se pudo evidenciar
gue los pasos a seguir para la iniciacibn musical son muy similares, en cuanto
a la técnicay la teoria. La diferencia, que se debe trabajar es la embocadura,
pero se considera que con algunos ejercicios de respiracion y con materiales
pedagdgicos, se puede llegar a una produccion de sonido concreto para la

flauta traversa.

Se consolido la idea de que la iniciacion musical como apoyo interdisciplinar,
es una herramienta que refuerza los procesos de memoria, motricidad fina y

gruesa y los periodos de atencion.

Dado que el presente trabajo se trata de una propuesta, en un futuro se
pretende aplicar esta propuesta, ya que queda abierta la posibilidad de
conformar un proyecto en el IPN en donde sea posible consolidar los

procesos formativos musicales en instrumentos de viento madera.



El proceso y configuracion del formato de una orquesta sinfénica es un
trabajo complejo que requiere de una gran organizacién y preparacion de los
musicos y el director. Dentro del proceso de conformacion de la orquesta
sinfénica, es importante el desarrollo de las habilidades técnicas en el
instrumento musical, suficientes para llegar a un punto de interpretacion y
trabajo en equipo, el cual permita a los estudiantes su crecimiento y bagaje

musical.

Los procesos de ensefianza y aprendizaje en musica en el Instituto
Pedagogico Nacional, son una herramienta valiosa para el desarrollo de las
habilidades cognitivas, emocionales y sociales en los nifios, sin embargo, la
complementacion en el curriculo escolar desde 3° hasta 6° abre ain mas, las
posibilidades a los estudiantes de tener una formacion mas completa y
diversificada en el ambito musical, ya que el uso e intervencion de los
instrumentos de viento madera ofrecerd a los estudiantes la oportunidad de
enriquecer su formacion musical, desarrollar nuevas habilidades y fomentar

su creatividad y expresion artistica.

El aprendizaje pedagdgico de este trabajo implica la ratificacion de que la
ensefianza de la flauta dulce en el contexto de una orquesta sinfénica es
propicia para el desarrollo de habilidades musicales en los estudiantes. Por
ser la flauta dulce un instrumento versatil y accesible que puede ser utilizado
como una herramienta efectiva para ensefiar conceptos musicales basicos,
como la lectura de partituras, la afinacion y la expresion musical, hasta llevar
a conceptos mas profundos y técnicos de un instrumento de viento y acercar
a los estudiantes a la participacién en una orquesta sinfénica. Todo esto
contribuye al desarrollo de habilidades sociales, de trabajo en equipo y de
concentracion que son clave tanto en el &mbito musical como en otras areas

de la vida.

El trabajo de Investigacion Documental, abre el panorama a la creacion de

nuevo conocimiento, ya que facilita la identificacién de brechas en la literatura



existente, lo cual puede llegar a impulsar nuevas areas de investigacion. Al
seguir la linea metodolégica de la ID en musica, se pudo reconocer y
comprender la historia, la teoria y la practica de la masica, su intervencion en
la escuela y en distintos contextos culturales. Al proporcionar fundamentos
académicos y culturales para apreciar el arte de manera mas significativa, la
ID resulta ser un recurso invaluable para aquellos que desean explorar la

diversidad de la musica teniendo un enfoque critico y conocedor.
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ANEXOS

1. Matriz 1: La Flauta Dulce

Ver Documento en Excel. “Matrices analiticas” en la pagina llamada Matriz 1: La

flauta dulce.

2. Matriz 2: La Flauta Traversa.

Ver Documento en Excel. “Matrices analiticas” en la pagina llamada Matriz 2: La
flauta traversa.

3. Matriz 3: Matriz comparativa.

MATRIZ COMPARATIVA

CATEGORIAS

FLAUTA DULCE

FLAUTA TRAVERSA

TECNICA

POSTURA

La buena postura debe conllevar a un correcto desempefio instrumental y
a la prevencidn de lesiones a largo plazo. Para ello es necesario: Mantener
la espalda recta, la cabeza erguida, los brazos un poco separados del
torso, los dedos deben ir colocados con suavidad sobre los agujeros de la
flauta, casi en angulo recto, deben evitar las tensiones. sin embargo, con
la suficiente firmeza para que no se presenten escapes de aire. Al abrir o
cerrar los agujeros, los dedos no debe levantarse mucho para que haya
agilidad y presicidn. En la mano izquierda, que va en la parte superiror de
la flauta, el dedo indice, medio y anular van en los tres agujeros de
adelante, el dedo pulgar va en el agujero posterior. La mano derecha, en la
parte inferior de la flauta, se ubican los dedos indice, medio, anular y
mefiique en los cuatro agujeros restantes.

La buena postura debe permitir que el aire fluya correctamente y que
no se formen tensiones musculares que dificulten el ejercicio
musical. Una buena postura debe conllevar a un correcto desempefio
instrumental y evitar lasiones a largo plazo. Es nesario que: La
cabeza debe ir alta, El cuello, el tronco y la espalda deben ir rectos,
los brazos van levantados en forma de escuadra para tener un facil
acceso a las llaves. La mano izquierda, para la parte superior de la
flauta. El dedo pulgar debe pulsar las dos llaves posteriores del tubo,
el dedo indice debe estar doblado, de modo que la primer falange
sea un punto de apoyo para el cuerpo de la flauta; el dedo medio
debe estar un poco menos curva y el dedo anular debe estar casi
recto; el dedo mefiigue debe estar sobre la llave de Sol sostenide sin
necesidad de estirarse. La mano derecha, para la parte inferior de la
flauta, los dedos indice, medio y anular deben estar apoyados en las
lltimas tres llaves, cerca al pie de la flauta, en angilo de 90° y con
una curva que permita que la yema del dedo sea la que tpque la
llave. El dedo mefiique debe estar apoyado en la llave de Mi bemol la
maypria del tiempo, ligeramente curvo. El dedo pulgar debe ir debajo
del inidce formando una pinza.

DIGITACION

Se presentaron varios diagramas, muy similares, en los cuales se representa
la flauta dulce y los agujeros que deben ir cerrandose y las diferentes
combinaciones para obtener distintas notas musicales. Para ellos es

indispensable saber la posicidn de las manos y los dedos, que ya ha sido
mencionada anteriormente. A continuacidn se muestra un ejemplo de uno de
los diagramas presentados para la digitacién en |a flauta dulce, por Leonardo
Pefia y Keny Fuertes, 2014, pag 19:

(A
=

Para la representacidn de la digitacién, se presentaron varios
diagramas e ilustraciones en los cuales se mostraban las posiciones
de los dedos y sus posibles combinaciones para obtener las diferentes
notas musicales. Es necesario tener clara la postura de las manos y
dedos que se ha mencionado anteriormente. A continuacidn se muestra
un ejemplo de los diagramas presentados para definir la digitacidn en la
flauta Traversa, por Howard Harrison, 1984, pag, 33

LLAVES DEL PULGAR O O §£OOOGO ds
S== o

\TPNIES
o0oo|lo00d8
vy

Circwlos negros: Naves que s pulsan; @
Circulos blancos: Naves qué no 48 pulsan; O

Mano izquierda Mano derecha

RESPIRACION

Se debe ensefiar a los nifios a tener consciencia en la respitacidn,
principalmente a lograr un soplido constante y sin cambios ondulantes. En
el que apoyo pulmonar por parte del diafragma esté presente. Por ello es
necesario la preparacidn antes de la practica instrumental, realizar
ejercicios de respiracin y practicas que promuevan el mejoramiento de la
capacidad pulmonar.

Se debe ensefiar la respiracidn de una forma consciente. ya que el
éxito del proceso de formacidn en un instrumento de viento depende
principalmente de este factor. Es importante conocer el diafragma y
poder apoyar el proceso respiratorio con este misculo. La
respiracidn debe ser de una forma completa, tratando de utilizar la
total de la capacidad pulmonar, sin causar tensiones en otras oartes
del cuerpo como los hombros, cuello o el pecho. Se puede promaver
esta practica desde ejercicios de respiracidn previos a la practica,
que preparen al instrumentista patra hacer un trabajo pulmonar
eficaz. De esto depende la buena sonoridad en el instruento.



https://docs.google.com/spreadsheets/d/1r5RzoexBcJ4dZ-K4irWQx0fQ8RQuX0-R/edit?usp=sharing&ouid=115756444905246709461&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1r5RzoexBcJ4dZ-K4irWQx0fQ8RQuX0-R/edit?usp=sharing&ouid=115756444905246709461&rtpof=true&sd=true

PRODUCCION DEL
SONIDO

En la matriz de |a flauta dulce, no se agregd una categoria para hablar de
la produccidn del sonido, ya que los autores no profundizaron en esto: Sin
embargo, Howard Harrison, logrd hacer una descripcidn detallada sobre
la produccidn del sonido en la flauta dulce v desde esta descripcion logrd
explicar esta categoria en la flauta traversa: "En el interior de |a flauta
dulce hay un conducto en forma de ranura por donde entra el aire. El aire
que se sopla por uno de los extremos de este conducto se moldea, se
concentra y dirige a ravés del mismo conducto hacia el borde biselado
contra el cual choca. Cuando el aire golpea este borde, por un instante
todo el aire sale por encima del borde y luego por debajo, esto sucede en
cambios de cientos y miles de veces por segundo. El resto del
instrumento modifica y amplia este movimiento del aire v eso es lo que el
oido percibe. El sonido se produce por los rapidos y pequefios cambios de
presidn en el aire"(Harrison, 1984, Pag. 12).

Seccion de la piesa
suparior de una
flauta dulce

La produccidn del sonido en la flauta traversa se inicia con la
practica en el cabezal de |a flauta unicamente. Haciendo diferentes
ejercicios se podra direccionar correctamente el aire y se lograra un
bonito sonido.

/ h\)

Seccion de la
pieza superior o de
la embocadura de una flauta

TEORIA

PRIMERAS NOTAS

La iniciacidn en la flauta dulce se puede abordar con la emisidn del sonido
en las notas Sl, LA y SOL. Teniendo presente |a correcta cantidad de aire
y el atague al sonido con la lengua, conformando las articulaciones con la
silaba "TU" o "DU". Es importante trabajar individualmente con cada nota
musical de una forma gradual, en diferentes tiempos, iniciando con notas
largas y luego con diferentes combinaciones ritmicas. Una vez que se ha
adquirido claridad en la articulacidn y en el sonido se puede incluir la
siguiente nota musical, en la que se trabajaran los mismo aspectos, pero
se haran combinaciones que permitan el desarrollo de la motricidad y la
memoria digital (de los dedos). Al tener ya tres notas musicales el trabajo
puede presentar combinaciones melddicas que incluyan grados conjuntos
e intervalos de tercera, reforzando de igual modo las combinaciones
ritmicas vy la motricidad fina. Se incluyen despueés las notas DO y RE
agudos, con las cuales se hara el mismo patrdn de aprendizaje. Después
de tener destreza en la mano izquierda se pasara a incluir las primeras
notas en la mano derecha de forma descendente (FA, MI, REY DO
graves), con los cuales se realizara el mismo patrén de arendizaje.

La iniciacidn en las notas musicales para la flauta traversa es desde
la nota Sl (primera octava), por ser una nota que permite comodidad,
control en el aire y claridad en el sonido. Se debe trabajar teniendo
presente la articulacidn que se le da a los sonidos por medio del
ataque con la lengua, con la silaba "TI" 0 "DI". Se puede iniciar con
notas largas para manejar |a estabilidad en el sonido y el control en
el aire. Luego se pueden incluir figuras musicales de una menor
duracidn sonora, y finalmente hacer combinaciones ritmicas
sencillas. Luego de tener claridad en este primer sonido, se hara el
mismo proceso con las notas LA y SOL. haciendo combinaciones
melddicas entre ellas con grados conjuntos e intervalos de tercera,
enseguida se trabajara con la nota DO de la misma manera. Luego
se incluird la mano derecha con la nota FA y MI. Es posible intentar
hacer cambios en la velcidad del aire para buscar el cambio en la
octava y obtener las mismas seis notas pero en un regustro mas
agudo.

RITMO - METRICA

Se propone trabajar en compases sencillos para el apoyo a la lectura, de
la siguiente manera: 4/4; 2/4; 3/4. Se pueden utilizar figuras musicales
como: Redonda, blanca, negra, corchea, silencio de blanca y silencio de
negra. Un aporte importante es que desde la iniciacidn el estudiante esté
en contacto con ritmos tradicionales con los cuales pueda incrementar su
comprensidn del ritmo y la madsica.

En la iniciacidn a la lectura es bueno trabajar con ritmos sencillos,
en esa medida los compases de 4/4; 2/4; 3/4 son apropiados para
esta etapa. Las figuras ritmicas se pueden ir aprendiendo iniciando
con figuras largas como la redonda y la blanca. Luego se pueden
presentar combinaciones ritmicas con negras, corcheas y silencios
de negra.

REPERTORIO

El repertorio debe estar guiado por ejercicios en los que se refuerza la
técnica en la flauta dulce, tal y como se van presentando las notas
musicales. Al realizar el estudio de las primeras tres notas musicales se
puede hacer una presentacidn de canciones cortas gue enfatisen en el
estudio ya hecho con las notas musicales en los ejercicios. Para ellos el
repertorio infantil s una buena propuesta porgue tiene los elementos
ritmicos, métricos y con las notas musicales con las que se estudia. El
repertorio de musica tradicional también puede ser apropiada al igual que
la creacidn de misica para cada ota especifica trabajada.

El repertorio se ofrece luego de un estudio de ejerciios técnicos que
apoyen el desarrollo motor, respiratorio y de articulacidn. En esta
media, canciones cortas que pueden ser de repertorio de muisica
infantil, tradicional o inédita. Son un buen recurso para afianzar los
procesos auditivos y sonoros. También es importante el hecho de

tocar misica en conjunto, ya que puede proporcionar mayor
sensibilidad musical.

TONALIDADES

Debido al orden en el que se presentan las notas musicales y a la forma
de digitacidn. la comodidad y facilidad en las combinaciones que se
pueden realizar en le flauta dulce, se pueden trabajar diferentes
tonalidades: Sol mayor, Do mayor, Fa mayor, Re menor, Re mayaor, Si
bemol mayor y Sol menor.

La tonalidades con las que se puede empezar a estudiar depende de
las posiciones y combinaciones mas sencillas en la flauta traversa.
De este modo se presentan los siguientes tonos: Do mayor, La
menor, Fa mayor, re menor, Sol mayor, Mi menar, Re mayor, Si
menor, Si bemol mayor y Sol menor.

Fuente: Hada Luz Liévano Awad




4. Matriz integradora

Confrontacion: Matriz integradora

Matriz 3: Matriz comparativa VS Grados de desarrollo bandistico - Victoriano Valencia

Categoria - Matriz 3:

Categoria - Victoriano

Int .
Comparativa niegracion Valencia
POSTURA Conciencia en la higiene postural. Ejercicios de claentamiento POSTURA
corporal antes, durante y después de la practica.
DIGITACION Foralecimiento de la lectura ritmica y melddica en el pentagrama.| TECNICO - MELODICO
Ejercicios de entonacion de las notas musicales y digitacion en la
flauta dulce.
RESPIRACION

contral respiratario, Dindmica mf {messo forte). Ejercicio de

romper el sonido caon la lengua.

Canciencia de |a respiracion, Fortalecimiento pulmonar por medio|
de ejercicios de respiracion. Manejo del volumen por medio del

articulacion de los sonidos separandolos con la lengua usando la
silaba TU, hacer gjercicio de contraste con ligando las notas sin

TECNICO - EXPRESIVO

PRODUCCION DEL
SONIDO

y coordinacion en las respiraciones, el atague con lalengua, el
mavimiento de los dedos.

Ejercicios con notas largas en boquilla, Atticulacian de los sonidos

TECNICO - EXPRESIVO

PRIMERAS NOTAS
MUSICALES

Motas musicales: Si, La, Sol, Do agudo, Re Agudo, Fa, Mi, Re
grave, Do grave, Si bemal, Fa sosteido, Do sostenida, Sol

tercera. Refuerzo de escalas y arpegios. Contexto diatdnico.

sostenido, Mi bemol. Trabajo de Grados conjuntos e intervalos de

MELODICO -
RELACION ESCALA
ACORDE.

RITMO - METRICA

Sensibilizacion ritmica, Refuerza del pulslo y acento. Trabajo con
compas de 2/4, 314 y4/4. Figuras musicales: Redonda, blanca,
negra, corchea, Silencio de negra.

RITMO - METRICA

REPERTORIO Ejercicios técnicas para la flauta dulce, en donde se refuercen los TEXTURA Y
criterios melodicos y armonicos. Montaje de repertorio infantil, ORQUESTACION
tradicional, exploracion de aires colombianas. Ensambles vocales
e instrumentales. Trabajo al unisono en flauta dulce o a dos voces.
TONALIDADES

Armaonia tonal. Tonalidades: Do mayor, La menor, Fa mayor, Re
menor, Sol mayor, Mi menor, Si bemol mayor, Sol menor, Re
mayar, 5i menor.

ARMONICO




5. Mallacurricular actual en musica del IPN desde grado 3° hasta grado 6°.

Malla curricular de iniciacion musical Actual en el IPN

Grado 3° Grado 4° Grado 5° Grado 6°

T.1 | Mdsica y movimiento. | Ciclo de notas. | Escalas mayores y | 1.Escalas Mayores
Juegos ritmicos, | Refuerzo de las | menores con sus | (ascendentes y
marcacion de pulso vy | figuras ritmicas | arpegios: FA M, SOL | descendentes).
acento, rondas. | (redonda, blanca, | M/ Re m- Lam. Trabajo | Arpegios.
Audiciones  musicales, | negra y corchea). escrito y ejecuciéon en | 2.Intervalos de 22
cualidades del sonido, | Escala y arpegio de | la flauta. Dictados | dentro del contexto
importancia de la | Do Mayor y Fa | ritmicos. Lecto- | tonal de escala
escucha. Aprendizaje de | Mayor. escritura  con las | mayor y menor.
canciones infantiles y | Repertorio entonado | figuras conocidas. | Giro melédico.
trabajo de afinacion. | en flauta en Do | Repertorio de mdasica | Altura.
Elementos musicales: | Mayor y FA Mayor | universal. Analisis vy | - Sonido Agudo,
figuras musicales | (introduccion Himno | copia de partituras en | Medio y Grave
(blanca, negra, par de | del Colegio). el cuaderno | (asociado a la lecto-
corcheas y silencio de | El pentagrama: | pentagramado. escritura 'y a la
negra), trabajo de | ubicacién de notas y | Refuerzo, repaso Yy | ejecucién
ubicacion de notas en el | escritura musical. | aprendizaje de | instrumental y
pentagrama en clave de | Apreciacion musical: | conceptos musicales | vocal).
sol. Flauta dulce | Audiciones de obras | bésicos.
haciendo énfasis en la | de los compositores: 3.Matices.
calidad del sonido | Antonio  Vivaldi vy 4.contexto de las
(escala de Do mayor), | Wolfgang Amadeus musicas trabajadas
trabajo de articulacion, | Mozart. en clase.
digitacion, respiracion, | Interpretacion en 5. Efecto Eureka
posicion corporal. | flauta de fragmentos
Acercamiento a la grafia | de obras de estos
musical: ubicacibn y | compositores.
escritura de los signos
musicales trabajados,
notas en el pentagrama.
Ejercicios ritmicos sobre
el pentagrama
(inicialmente con un
sonido, aumentando
progresivamente otros).

T2. | Acercamiento a las | Afianzamiento de la | Refuerzo de escalas | 1.Solfeo hablado y

formas musicales canon
y quodlibet. Audiciones
de musica infantil y del
folclor universal.

Escala y arpegio de
Fa Mayor.

Repertorio entonado
e interpretado en

mayores y menores
con sus  arpegios.
Dictados ritmicos y
ejecucion de ejercicios

entonado,
entrenamiento de la
voz para el canto.
2.Lecto-escritura

Afianzamiento de la | flauta en DO Mayory | a uno y dos planos. | ritmica y ritmico-
lecto-escritura  musical | Fa Mayor. Lecto-escritura con las | melddica.3.

en el pentagrama: clave | Lecto-escritura figuras conocidas. | Contexto de las
de sol, indicador de | musical. Repertorio de Mdusica | musicas trabajadas
compas, compases, | Trabajo ritmico a un | universal. Andlisis y | en clase. 4.
figuras, silencio de negra | plano (asociado al | copia de partituras en | Montajes

y de blanca. Lectura y | lenguaje). el cuaderno | instrumentales vy
escritura de dictados | Interpretacion de | pentagramado vocales. 5. Efecto
ritmicos. Escala de DO | repertorio del folclor | aplicado a la | Eureka.

MAYOR en flauta, solfeo | universal. interpretaciéon de la

hablado y cantado de flauta. Apoyo y




pequefias melodias.
Escritura en el
pentagrama de melodias
sencillas.

Taller de percusion
de aires musicales
colombianos.

Dictados Ritmicos en
compases de 4/4, 3/4

participacion de la
asignatura en el P.P.|
del grado.

y 2/4.

T3 | Notas nuevas en la | Afianzar la lectura a | Escalas mayores vy | 1.Voz Cantada.
flauta: lectura de | través de la | menores trabajadas | 2.Montajes
partituras, alteracion Sl | visualizacién y copia | con sus arpegios. | instrumentales.3.
bemol. Ensambles | de partituras a una y | Dictado  ritmico y | Contexto de las

musicales para montajes
empleando marimbas e

dos voces. Géneros
musicales de interés

lectura de ejercicios a
uno y dos planos.

musicas trabajadas
en clase. 4.Efecto

instrumento de | de los estudiantes. Lecto-escritura con las | Eureka.
percusion.  Repertorio | Registro en el | figuras conocidas.
variado que incluye | cuaderno de los | Repertorio de mdusica
villancicos. conceptos  basicos | clasica, popular,
trabajados en la | folclérica e infantil.
asignatura.  Folclor | Analisis y copia de
musical colombiano. | partituras en el
montajes cuaderno
instrumentales pentagramado. Mdsica
sencillos. colombiana

relacionada con las
regiones  folcléricas.
Conceptos musicales
bésicos.

6. Propuesta curricular final:

Ver Documento en Excel. “Matrices analiticas” en la pagina llamada Propuesta
curricular final.



