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2. Descripcion

Este texto se desarrolla en el siguiente orden: en el primer capitulo se anuncia la justificacién donde se
establece la importancia de este texto, por otro lado se expone el problema al cual se le busco dar una
solucion durante la realizacién de esta monografia. En el capitulo dos se aclaran los conceptos de cultura
hip hop, arte urbano, tribu urbana, creatividad, pensamiento divergente, flexibilidad, fluidez, elaboracién y
adolescencia. Luego se establece la relacion que tuvo cada uno dentro de la investigacion. En el capitulo
tres, se hablard de la metodologia implementada en esta monografia (I.A.E., investigacién accién
educativa), analizando los procesos en el aula de clase, procesos de ensefianza aprendizaje. Reflexionando,
restructurando, revaluando y cuestionando cada planeacidn de clase implementada en el aula. En el capitulo
cuatro se analizaran los instrumentos de recoleccién de informacioén y, para finalizar, hablaremos de las
conclusiones y los hallazgos encontrados durante el desarrollo de esta investigacion. Se dara cuenta del
cémo se fortalecio la creatividad en los adolescentes a partir del break dance, rap y grafiti. Por tltimo, se
expondran los anexos.
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4. Contenidos

La presente investigacion intenta buscar de qué manera los contenidos del arte urbano “hip hop”
fortalecieron el desarrollo de la creatividad artistica en los adolescentes de séptimo grado del colegio
Roberto Velandia; identificando la relacion que existe entre el arte urbano hip hop como expresion
escénica y el pensamiento creativo. Para ello, se implement6 una investigacion accién educativa con la
intencion de utilizar la tribu urbana, hip hop, como un medio que desarrolle las capacidades artisticas
creativas en el adolecente.

5. Metodologia

Para esta investigacion se determind la utilizacion del método investigativo I.A.E. Investigacion-
Accion- Educativa fundamentada desde la teoria propuesta por Jhon Elliot (2000). Con esta se busca
analizar las acciones humanas dentro del aula de clase, comportamientos de los adolescentes a partir
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de los problemas précticos propuestos por el arte urbano hip hop. Como ellos reciben informacion de
estos contenidos, estos causan una transformacion en cada estudiante; para que después estos
contenidos fortalezcan el desarrollo de la creatividad en los alumnos objeto de estudio.

6. Conclusiones

A modo de conclusion, se puede notar la influencia del arte urbano hip hop en la adolescencia,
especificamente en la poblacion trabajada del colegio Roberto Velandia del curso 705. Por este
motivo, el arte urbano hip hop funciona como un puente para el fortalecimiento de la creatividad en los
adolescentes; puede ser la herramienta para fortalecer el pensamiento fluido, flexible y elaborado en
los alumnos. Por otro lado, evidenciar la vinculacion del proceso universitario y los procesos de
formacion informales en el aprendizaje, practica y ensefianza del hip hop propicié en el investigador
cualificar sus procesos artisticos permitiendo asignar sentido a un ejercicio de desarrollo profesional.
Dicho lo anterior, el investigador utilizé herramientas extracurriculares fuera de la academia, practicas
culturales urbanas y tribus urbanas de barrio para que fueran articulados con los saberes y contenidos
aprendidos y practicados en la academia. De esta manera, se propici6 la creacion de un proceso de
ensefianza-aprendizaje en el aula de clase Fs importante resaltar la relacion que tiene el teatro v el hip
hop, se pudo notar que desde el proyecto de aula, planeaciones y diarios de campo transitaban
contenidos teatrales por medio del hip hop. Por este motivo, fue pertinente movilizar los contenidos de
creatividad y hip hop con actividades desde las artes escénicas que estimularon en los alumnos el interés y
un trabajo en equipo. Los contenidos del hip hop produjeron un reto en cada alumno llevando cada tarea y
ejercicio hasta sus Gltimas consecuencias dada la afinidad de los alumnos con los temas propuestas.

Por otro lado se identificé y se analiz6 los problemas de la creatividad, la adolescencia y las tribus urbanas,
que en su articulacion posibilitaron el estudio del fortalecimiento de la creatividad en los alumnos del curso
setecientos cinco (705) del colegio Roberto Velandia, de esta manera el arte urbano hip hop funciono como
un puente para el fortalecimiento de la creatividad en los adolescentes. De acuerdo a lo anterior se disefio
e implemento un proyecto de aula que permitié la articulacion entre los elementos del hip hop y los
contenidos de la creatividad, fortaleciendo el pensamiento fluido, flexible y elaborado en los adolescentes,
de esta manera se buscé resignificar el hip hop en el aula de clase, creando un canal de comunicacion entre
el sistema didactico alumno-saber-profesor. Por otro lado se definieron  categorias y sub categorias que
permitieron analizar las relaciones entre los contenidos de la creatividad, los elementos del hip hop y la
experiencia pedagégica disefiada, que posibilito la vinculacion del proceso universitario, y los procesos de
formacion informales, propiciando en el aula de clase un proceso de ensefianza aprendizaje.
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Resumen (Abstract)

En este trabajo se describe y se analiza de que manera el break dance, rap y grafiti
posibilitan el fortalecimiento del pensamiento fluido, flexible y elaborado en los alumnos del
curso seteciento cinco del colegio Roberto Velandia ubicado en el municipio de Mosquera
Cundinamarca. De acuerdo a lo anterior,Jlo primero que se realiza identificar los problemas del
pensamiento creatividad en la adolescencia y las tribus urbanas, que en su articulacion
posibilitan el estudio del fortalecimiento de la creatividad. Por otro lado se disefia y se
implementa un proyecto de aula que permita la articulacion entre los elementos del hip hop y los
contenidos de la creatividad, posibilitando el pensamiento fluido flexible y elaborado en la
aodlescencia. De esta manera el trabajo termina definiendo categorias y sub categorias de
analisis que permitan analizar las relaciones entre los contenidos de la creatividad, los elementos
del hip hop y la experiencia pedagogica disefiada para posibilitar en la poblacion seleccionada el

fortalecimiento del pensamiento fluido, flexible y elaborado.

A partir de lo anterior se utiliza el arte urbano hip hop como medio o puente que
posibilita el fortalecer la creatividad en los alumnos, resignificando el arte urbano hip hop en el
aula de clase, construyendo un canal de cominicacion a partir del arte urbano entre el sistema
didactico, alumno-saber-profesor. Por otro lado esto posibilito la vinculacion del proceso
universitario y los procesos de formacion inforamales, la practica del arte urbano hip hop,

propiciando en el aula de clase un proceso de ensefianza aprendizaje.
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CAPITULO 1

INTRODUCCION

La presente investigacion intenta buscar de qué manera los contenidos del arte urbano
“hip hop” fortalecieron el desarrollo de la creatividad artistica en los adolescentes de séptimo
grado del colegio Roberto Velandia; identificando la relacién que existe entre el arte urbano hip
hop como expresion escénica y el pensamiento creativo. Para ello, se implementd una
investigacion accion educativa con la intencién de utilizar la tribu urbana, hip hop, como un

medio que desarrolle las capacidades artisticas creativas en el adolecente.

Dando cuenta que la creatividad artistica no solo transita por el pensamiento o es una
capacidad cognitiva que solo se enfoca en el cerebro; esta se traslada al cuerpo, a la palabra,
permitiendo que el alumno genere una variedad de soluciones a un problema establecido.
Buscando diferentes alternativas que innovan, que transforman, que aportan nuevos significados
en las nociones que presentan en su entorno; abriendo un interés y reconocimiento de habilidades

artisticas que desconocian, pero que practicaban es sus grupos de tribus urbanas.

Este texto se desarrolla en el siguiente orden: en el primer capitulo se anuncia la
justificacion donde se establece la importancia de este texto, por otro lado se expone el problema
al cual se le busco dar una solucion durante la realizacion de esta monografia. En el capitulo dos

se aclaran los conceptos de cultura hip hop, arte urbano, tribu urbana, creatividad, pensamiento

12



divergente, flexibilidad, fluidez, elaboracion y adolescencia. Luego se establece la relacidon que

tuvo cada uno dentro de la investigacion.

En el capitulo 3, se hablard de la metodologia implementada en esta monografia (I.A.E.,
investigaciéon accion educativa), analizando los procesos en el aula de clase, procesos de
enseflanza aprendizaje. Reflexionando, restructurando, revaluando y cuestionando cada
planeacion de clase implementada en el aula. En la primera etapa de la metodologia se pudo
evidenciar, a partir de las observaciones realizadas, dificultades en el aula e inconvenientes en el
proceso de ensefanza; en busca de lo anterior, se realizd un proyecto de aula, a partir de los
intereses y las necesidades de los adolescentes del curso 705 del colegio Roberto Velandia. Se
departira sobre como se ejecutd, qué contenidos se movilizaron durante cada fase del proyecto de
aula y como se integraron contenidos escénicos, elementos del hip hop y contenidos de la

creatividad.

En el capitulo 4 se analizaran los instrumentos de recoleccidon de informacién y, para
finalizar, hablaremos de las conclusiones y los hallazgos encontrados durante el desarrollo de
esta investigacion. Se dara cuenta del como se fortalecio la creatividad en los adolescentes a
partir del break dance, rap y grafiti. Por dltimo, se expondran los anexos; dentro de ellos un
trabajo visual realizado con los alumnos del curso 705 que fue uno de los resultados importantes
de esta investigacion. Una propuesta de un video clip que establecié a los alumnos en un lugar
extra cotidiano, en un espacio escénico y donde se puede evidenciar los contenidos movilizados

en el aula.

13



1.1. Planteamiento del problema

En la actualidad, los adolescentes son afectados por su entorno, por las nuevas
tecnologias, por grupos de personas pertenecientes a tribus urbanas. Son influenciados por la
moda, por sus amistades, por el comportamiento de sus familiares, y, a partir de estas
experiencias, construyen su identidad. Esto se refleja en el aula de clase, donde los alumnos
muestran la construccion de su identidad de diferentes maneras como su forma de vestir o de

actuar.

En el momento de realizar las observaciones al curso 705 se evidencid que, al proponer
actividades teatrales de improvisacion, algunos alumnos recurren a expresiones comunes para
salir rapido del ejercicio. Mientras otros estudiantes no realizaban el ejercicio tomando una
actitud apética en clase, comportamiento como de no querer hacer nada de lo propuesto por el
profesor. Esta situacion reflejaba el desinterés en torno a la clase y la poca intencién de explorar
su pensamiento creativo, tomando como camino comportamientos comodos y perezosos frente a

las actividades.

Durante varias sesiones se evidencid el desinterés de parte de los alumnos frente a la
clase de teatro que se estaba implementado en ese momento. Por este motivo, se buscd tomar
otras vias que incentivaran a los alumnos a permanecer y participar en la clase de teatro. Se
realizé una caracterizacion de la poblacidn objeto a la cual se aplic esta investigacion y se pudo
notar que los alumnos lideres de la clase, los estudiantes con mas edad que evidenciaban un

liderazgo dentro del grupo, la mayor parte del tiempo durante la clase escuchaban musica rap.

14



La otra actividad durante la clase fue realizar dibujos, letras, grafitis en sus cuadernos;
cuando el profesor pasaba por los puestos podia notar el interés que le ponian los estudiantes a
sus dibujos. Estos dibujos reflejaban violencia, malas palabras, groserias hacia sus compafieros
de clase o caricaturas burldndose de sus profesores de planta. Por esto, fue evidente la dificultad
a la hora de realizar la clase de teatro, practicamente se obligaba al alumno a participar de las
actividades propuestas desde la planeacidon de la clase. Es ahi donde el proceso ensefianza
aprendizaje no lograba un desarrollo 6ptimo durante las sesiones, arrojando una variedad de
vacios tanto para el practicante como para los alumnos. Por este motivo, se propuso un proyecto
de aula donde se utilizaron los elementos del hip hop con el objetivo de hablar con referentes
comunes entre los alumnos, para, de esta manera, utilizar el hip hop como vehiculo que
fortaleciera la creatividad artistica en los adolescentes. En pro de esto se investigd sobre la tribu
urbana hip hop y qué tipo de canciones escuchaban con mas frecuencia los alumnos del curso
(705). El resultado que arrojé fueron varios grupos con canciones que influenciaban al
adolecescente a consumir sustancias psicoactivas, a robar y a asumir actitudes que no aportaban
a la construccion del sujeto como una persona favorable para la sociedad. De esta manera, se
abord6 el hip hop como un arte escenico articulado por un conjunto de diferentes pricticas
artisticas, donde se evidencian las artes danzarias, por medio del break dance; las artes plasticas
o artes visuales, por el grafiti y las artes musicales, por medio del rap. A partir de lo anterior se
buscé abordar el hip hop con otro tipo de contenido o lenguaje artistico, esto buscando que el
alumno reconstruyera la imagen negativa que tenia del hip hop, buscando que la nueva imagen

del hip hop no aportara letras y contenidos que hablaran de violencia o de drogas; sino que,
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mejor, hablara de arte y de lo especial que es el lugar donde viven, de su contexto; se busco la
resignificacion del hip hop en el aula de clase. Por otro lado, al investigar sobre la etapa en que
se encontraban los alumnos (la adolescencia) se pudo establecer que esta etapa es donde los
sujetos sufren diferentes cambios psicoldgicos, fisicos y hormonales, entre otros. Esta estapa es
considerada como el camino o transito por donde el sujeto pasa de pensar como un nifio a un
joven adulto que esta en busca de su identidad; por este motivo, se abordd la adolescencia desde
el desarrollo psicoldgico y el desarrollo social. De esta manera, se plante6 el fortalecimiento de
la creatividad en la adolescencia, abordando la creatividad desde el pensamiento fluido, flexible
y elaborado para la contruccion de un pensamiento divergente; pensamiento que fortalece la

creatividad en el alumno.

De esta manera, a partir de las problematicas particulares de los adolescentes y las
necesidades de este curso (problemas en torno a la creatividad y su gusto por las tribus urbanas)

se realiz0 la esta investigacion donde surgid esta pregunta problema:

cComo el break dance, el rap y el grafiti posibilitan el fortalecimiento del pensamiento

[fluido, flexible y elaborado del estudiante?

1.2. Justificacion

Las aulas y los ambientes escolares de los diferentes paises iberoamericanos estidn siendo
habitados por una gran diversidad de culturas juveniles, por sistemas simbdlicos

singularizados y propios, ante los cuales la escuela no siempre tiene suficiente sensibilidad o
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adecuadas estrategias de comunicacién. Por ello es preciso pensar que, al programar o
disefiar proyectos de educacidn artistica para los jovenes, tengamos en consideracion esta

gran diversidad de los modos de vivir lo cultural. (Pimentel, 2011)

El siguiente proyecto investigativo se realiz6 a partir de las necesidades de los alumnos
de séptimo grado del colegio Roberto Velandia; donde se evidencid, en las observaciones y la
practica efectiva realizada el primer semestre del afio 2016, un interés por las tribus urbanas;
alumnos pertenecientes a estas culturas juveniles, influenciados por sus ideologias y creencias.
En algunos adolescentes es comun la busqueda de nuevas experiencias y asi logran una
interaccion con las tribus urbanas; estas construyen una imagen social creando una identidad en
el alumno. Estas, por lo general, estan alejadas de espacios escolares o no estan direccionadas
hacia el proceso de ensefianza aprendizaje; son los adolescentes quienes vinculan las tribus
urbanas dentro del aula de clase. Por este motivo, el profesor puede proponer una mirada

mediadora para potenciar las cualidades artisticas de los adolescentes.

Al notar que dentro del aula de clase los alumnos presentaban interés por aprender los
contenidos del hip hop, pero poco se interesaban por el teatro y menos por fortalecer su
creatividad, se realizé desde esta investigacidon un proyecto de aula utilizando los contenidos del
hip hop pero teniendo como tema central el fortalecimiento de la creatividad. Por este motivo se
realiz6 esta investigacion buscando una transposicion diddctica en el aula, logrando una

comunicacion entre docente y alumno que propicie referentes comunes.
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En la interaccién con los alumnos se evidencié que varios de ellos escuchaban rap y les
gustaba el baile, también el dibujo. Por estos motivos se eligi6 trabajar con la tribu urbana hip
hop en esta investigacion. El hip hop se delimitd en tres contenidos especificos que son: break
dance, rap y el grafiti. El hip hop como arte escénico permite desarrollar una serie de

capacidades que aportan a la construccion personal, educativa y social de los adolescentes.

Como se puede evidenciar en el planteamiento del problema, estos alumnos seguian el
camino facil frente a cada actividad teatral propuesta por el profesor. La creatividad puede ser
estimulada con experiencias y referentes cotidianos por medio del hip-hop, buscando que los
alumnos amplien sus conocimientos en esta practica y, de esta manera, fortalecer su creatividad

artistica.

Los adolescentes, a partir de sus experiencias cotidianas, crean. No solamente se puede
desarrollar la creatividad en la academia (el colegio), cada vivencia del adolescente puede
provocar una variedad de soluciones a un problema integrando lenguajes artisticos, en este caso
la poesia, musica, pintura y danza, entre otras; donde el trabajo en conjunto propicie la
transformacion en los alumnos, estimulando el desarrollo de la creatividad artistica con el fin de
ampliar las posibilidades de expresion, comunicacidn y practicas artisticas. Ya que uno de los

objetivos de la educacidn bésica segtin la ley general de educacion es:

Propiciar una formacidon general mediante el acceso, de manera critica y creativa, al
conocimiento cientifico, tecnoldgico, artistico y humanistico y de sus relaciones con la vida

social y con la naturaleza, de manera tal que prepare al educando para los niveles superiores
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del proceso educativo y para su vinculacién con la sociedad y el trabajo. (Ley General De

Educacién, 1994, art. 20, lit. a).

Dada esta normativa se puede establecer al arte y la creatividad como un campo de
formacién que prepara al alumno para la vinculacion con la sociedad y el trabajo; estableciendo
las artes en un estado de nivel similar de la creatividad, de lo cientifico, social, tecnoldégico, entre

otros.

1.3.1 Objetivo general:

1. Describir y analizar de qué manera el break dance, el rap y el grafiti posibilitan el
fortalecimiento del pensamiento fluido, flexible y elaborado en los alumnos del curso 705 del

colegio Roberto Velandia.

1.3.2 Objetivos especificos:

1. Identificar y analizar los problemas de la creatividad en la adolescencia y las
tribus urbanas que en su articulacion posibilitan el estudio del fortalecimiento de la creatividad
en un proyecto de aula.

2. Disefiar e implementar un proyecto de aula que permita la articulacién entre los
elementos del hip hop y los contenidos de la creatividad, posibilitando el pensamiento fluido,

flexible y elaborado.
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3. Definir indicadores y categorias que permitan analizar las relaciones entre los
contenidos de la creatividad, los elementos del hip hop y la experiencia pedagogica disenada

para posibilitar en la poblacién seleccionada el fortalecimiento de la creatividad.

CAPITULO 2 MARCO TEORICO

Para abordar y dar respuesta a la pregunta que guid y orientd esta investigacion acerca de
como el break dance, el rap y el grafiti fortalecen la creatividad en el alumno en cuestion; fue
necesario establecer definiciones de las categorias: Creatividad, Adolescencia y arte urbano.
Lugares conceptuales que permitieron sustentar teéricamente el trabajo investigativo que se

realizé.

A continuaciéon se desarrollaran dichas categorias, las cuales arrojan una variedad de

subcategorias que enriquecieron el marco tedrico de este escrito.

2.1. Arte urbano

(...) En el arte urbano, por ejemplo, se reciclan escenarios y entornos y el artista, bajo una
mirada irénica o subversiva pero colorista, interviene ese espacio publico con el objetivo de
sorprender a los espectadores con llamativos mensajes, cuyo contenido encierra,

generalmente, una critica politica o social que suele invitar a la reflexion. (Walls, E., 2009)

Basados en el anterior enunciado, se puede afirmar que se llama arte urbano o arte

callejero a todas las expresiones artisticas en la urbe (en el espacio urbano); intervenciones
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artisticas en parques, avenidas, lugares publicos, entre otros. Estas manifestaciones, por lo

general, se direccionan a sorprender al publico con mensajes criticos y politicos.

Dentro del arte urbano, o Street art, se visualizan una variedad de expresiones o
disciplinas artisticas, entre ellas estan: el circo, el teatro de calle, el grafiti, el performance, entre
otras. Una de las manifestaciones artisticas que engloba el arte urbano es el hip hop. Por este
motivo, al hablar de hip hop estamos dialogando con el arte urbano, expresiones que se
visualizan en espacios no convencionales que intervienen en la calle con propuestas escénicas,
interactuando con la musica, la pintura y la danza. El arte urbano surge a partir de los ritos y
manifestaciones artisticas propuestas en los grupos de tribus urbanas. Cuando los integrantes de
una tribu se reunen muestran sus gustos musicales y gustos artisticos que propician elementos
escenicos para sus ceremonias. Con estos elementos recrean actos representativos en lugares o

espacios no convencionales dentro de la ciudad.

2.2. Tribu urbana

La cultura hip hop nace en Estados Unidos en los afios 70°. El MC produce rimas sobre
un tema en concreto encima de una base musical realizada por un DJ, el ‘Disc Jockey’ empieza a
finales de 1970 con el fendmeno del Turntablism,s. Se puede decir que en Colombia es una tribu
urbana o subcultura, ya que sus origenes no son colombianos. Las tribus urbanas son grupos de
personas direccionadas por una misma ideologia que influye en su manera de vestir, actuar y

vivir. A continuacién, veremos dos definiciones del concepto de tribu urbana:
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La Tribu Urbana, podria definirse entonces como el grupo o asociacidon de individuos
principalmente jévenes que siguen o rigen de acuerdo a las ideologias establecida desde una
subcultura o contracultura, que se producen y evolucionan en los espacios netamente urbanos

(Alvis, 2012, pag. 3).

Teniendo en cuenta lo anterior, por lo general, estos grupos estin compuestos por jovenes
que se identifican con alguna ideologia. Estas, generalmente, estin conformadas por adolescente
en busca de su identidad; son jovenes en busca de amigos, con dificultades en su nuicleo familiar
y que encuentran en el grupo (tribu) un lugar donde pueden opinar, dialogar y algo como

proteccion mutua.

Por otro lado Lopez (2014) define lo que es una tribu urbana de la siguiente manera:

Una tribu urbana es un grupo de personas que se comportan de acuerdo a diversas ideologias
originadas y desarrolladas en una ciudad. Se caracterizan por vestir de forma similar,
congeniar en los mismos hébitos y lugares de reunién, compartir formas de pensar, sentir y

hablar (L6pez, 2014, pag. 1).

Un punto importante que tocan Alvis y Lopez es el tema de lo urbano, de como estos
grupos se originan, crecen y se fortalecen en la ciudad, compartiendo tiempo, espacios, maneras
de vestir y actuar frente a la ideologia propuesta por cada tribu urbana. Se lidera por un grupo de
personas que llevan méas tiempo en la tribu, ellos son quienes dirigen y fomentan su ideologia a

las otras personas para que su grupo crezca.
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A continuacién Alvis (2012) muestra algunas caracteristicas de una tribu urbana,

caracteristicas que se evidencian en sus integrantes:

La muisica: cada grupo tribal adopta un género musical con el cual se identifican, sea por sus
letras, ritmos, bailes lo cual se internaliza y marca identidad cultural juvenil. Esto se genera
como producto del consumo local, global o de su propia creacién. La estética: los estilos
juveniles marcan la diferencia en su vestuario, corte de cabello, accesorios, que los hace
diferentes a los demas y unicos al interior del grupo. El lenguaje: este es la manifestacion de
las formas de expresion oral que diferencia de lo igual de la sociedad, a través de la
combinacion lingiiistica o creacion de cddigos de comunicacién propios de la tribu. (Alvis,

2012, pag. 6).

Como se dice anteriormente, cada tribu urbana presenta unas maneras unicas y propias en
cuanto al vestuario, la musica, el baile, los gestos, el lenguaje corporal y estético y con estas
busca crear un simbolo comun que las identifique. Dentro de la cultura hip hop se puede apreciar
un vestuario con ropa ancha, gorras y zapatos anchos; sus gestos y su ex presion verbal muy
arraigadas a su barrio. Su escritura (tdmese como forma de expresidon o comunicacion) es el rap,
donde expresan sus vivencias y sus problemas, buscando una forma de protesta es sus
composiciones y logrando que por su habilidad creativa sean reconocidos dentro de la tribu. Pero
también presentan un lenguaje corporal por medio del break dance; aqui se dan unas batallas que
no son a golpes lastimando su cuerpo; las batallas demuestran el cuidado de su cuerpo, la

disciplina en torno al entrenamiento que los lleva a realizar una variedad de pasos y acrobacias al

23



ritmo de la musica. No se puede olvidar el grafiti ni el D.J. que son elementos del hip hop que

hacen que esta tribu urbana se complete con danza, musica, dibujo y canto.

Es importante notar que hay una forma de identificacion en cada tribu urbana,
identificarse con un estilo de musica, una danza, un vestuario, etc.; esto permite un sentido de

pertenencia en el individuo. Como lo dice Alvis:

Cuando hablamos de tribus, vemos el poder social que lleva a las personas a cambiar un
estilo para pertenecer a un grupo, ser reconocido dentro del, mas atin, cuando hablamos que

los jovenes estin en busqueda de identidad, o de la consolidacién de la misma. (Alvis, 2012,

pag. 6).

Basados en esta afirmacion, se puede pensar que es tan fuerte el poder que ejerce la tribu
urbana que puede provocar que una persona renuncie a sus creencias y forma de vida del pasado

para apropiarse del estilo de vida y las reglas de la tribu.

En las instituciones educativas varios alumnos son influenciados y pertenecen a grupos
de tribus urbanas. Ya que el espacio escolar es un lugar de encuentros, de didlogo y de luchas de
poder; afectado por una variedad de problemas sociales, sintiendo prejuicios en el modo de ver

su cultura, su forma de vestir y hablar frente a la sociedad. Al respecto Alvis (2012) menciona:

Razén que lleva a muchos estudiantes a sentir que tanto la escuela como la aulas son

espacios en los que sus modos de vivir y sentir no tienen sentido, motivo que empuja la
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creciente desercion escolar, pues la escuela como institucion los incluye formalmente pero

los excluye culturalmente (Alvis, 2012, pag. 8).

Nace en este proyecto la inquietud por observar estas tribus urbanas, como se pueden
utilizar en el espacio escolar para fortalecer o transmitir un contenido ensefiable, analizar sus
caracteristicas, su manera de enseflar o transmitir el conocimiento, si se puede llamar de esta
manera, y como se pueden reorganizar en el aula con un fin educativo. Esta inquietud se puede
relacionar con la siguiente afirmacion, “En varios de los intentos reformistas comienza entonces
a plantearse una preocupacién por la inclusion. Adaptar el lenguaje, adoptar las tecnologias,
crear espacios especificos juveniles parece ser algunas de las lineas propuestas” (Rodriguez,

2002, citado por Alvis, 2012, pag. 8).

2.3 Hip Hop

Para que las artes populares, urbanas y de la calle sean consideradas, dentro del &mbito
artistico como creativas, de calidad, innovadoras y/o diversas, tienen que reunir todo el trabajo
artistico en el cumplimiento de estos requisitos y a donde se puede dirigir todo el trabajo creativo
con aportes de las instituciones y los agentes que intervienen en el proceso de ensefianza-

aprendizaje.

El Hip Hop contiene cuatro expresiones o elementos principales: la creacién y el desarrollo
del Emceein: o MCS8, este es el estudio y aplicacion de la conversacion ritmica, la poesia y el
lenguaje divino de la calle, el Graffiti Art o arte del aerosol, es el estudio y aplicacién de la

caligrafia de la calle, el arte y la escritura a mano en las calles, el Deejayin o DJ encargado
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del estudio y aplicacién del rap en la produccién musical y el Breakin o Break dance, que
mas adelante se desarrollara; asi como también otros elementos secundarios como, el Beat
Box, la moda callejera, el lenguaje callejero y el espiritu de emprendimiento callejero. (KRS

One, 2009, P. 30).

Se puede entonces establecer que dentro de las artes urbanas se encuentra el hip hop que
se compone de cuatro elementos los cuales son: D.J., M.C- maestro de ceremonia-rap, break

dance y grafiti.

2.3.1D.J.

Los DJ’s fueron los primeros en acuiiar el término “hip - hop”, pero nadie parece ponerse de
acuerdo sobre su significado. Literalmente en inglés “hip” es saltar y “hop” cadera. Y sobre
la expresion “Hip - Hop” algunos de los pioneros, de la vieja escuela de Nueva York, opinan
que hace referencia al gesto, al movimiento de los DJs al saltar de un giradiscos a otro en

sus sesiones: “you hip and you hop (Walls, 2009, pag. 30).

2.3.2. M.C- Maestro de ceremonia-rap

Rhythm and poetry, es decir ritmo y poesia. Es una forma de definir el rap desde la
traducciéon de las palabras (Castiblanco, 2005). Es el rapero el creador de diferentes textos
poéticos que riman al tiempo de un compads, logrando la interaccidén entre la pista y la letra,
sonido y texto. El rap rompe con los lazos del funk y radicaliza sus signos de identidad callejeros,

utilizando un lenguaje més soez y combativo. Aparece con el Rap la figura del M.C. (Maestro de
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Ceremonias) que si en un principio era el cantante que acompafiaba y apoyaba al D.J., més tarde
se convirtid en el protagonista de la composicién musica. La escritura del M.C. o rapero se
convierte en historias urbanas que suelen componerse a partir de rimas y versos, considerandose
como el poeta urbano; poeta moderno que transforma sus vivencias y referentes en canciones,

logrando un juego entre el ritmo y la palabra.

2.3.3. Break Dance

Pérez (2011) lo define como:

Estilo de baile poco convencional, guardando ciertas proporciones con bailes rituales de
origen africano, combinando movimientos de acrobacia, artes marciales y pasos de bailes de
moda. Por todo lo anterior la acepcién Break Dance puede referirse al hecho de romper la
danza o romper el baile, sobre todo en lo que se refiere a lo que la hacia distinta a otros

bailes de moda (pag. 94).

El Break dance también es entendido como el estudio y la aplicaciéon de las formas de
danzas de la calle. Esta danza utiliza acrobacias y movimientos aerdbicos que conllevan a
perfeccionar el cuerpo y aliviar el estrés; es una danza de expresion personal, un lenguaje

corporal de la calle (KRS One. 2009).

2.3.4 Grafiti

Como primera medida se definira la plabra graffiti que deriva de la palabra italiana

graffiare, “‘garabatear”. Los arqueodlogos, desde el siglo XIX, denominan ‘graffiti’ a la escritura o
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realizada en lugares publicos, en lugares no convencionales. Esta costumbre, muy extendida
entre los ciudadanos romanos, consistia en inscripciones con contenido politico, amoroso, etc.
Actualmente conocemos por grafiti a las inscripciones y pintadas urbanas realizadas con aerosol
o sprays sobre un muro de la ciudad, que en ocasiones se convierte en bandalismo olvidando la
escencia del grafiti que propone un mensaje, con diferente colores y texturas. Sus origenes se
sitdan en Nueva York a principios de los afios 70 del pasado siglo y dentro de un contexto de
crisis econdmica y social que invitaban al inconformismo, a mensajes con inteciones
revolucionarias, propuestos por los adolescentes inconformes del estado actual de su contexto.
(Walls, 2009, pag. 6). Para concluir se puede relacionar al Sr. Walls en el sentido de definir

como:

(...) El hip hop es el movimiento urbano cultural y artistico de protesta mas implicado con la
cultura del grafiti. Surgido a finales de los afios 60 del siglo XX de mano de las comunidades
afroamericanas y latinoamericanas de barrios populares neoyorquinos como Bronx, Queens
y Brooklyn, la verdadera filosofia del Hip-hop lucha contra la violencia, la droga y el

racismo. (Walls, 2009, pag. 30).

A partir de este marco referencial, y para esta monografia en el colegio Roberto Velandia,
los alumnos mostraron interés en torno a los contenidos del hip hop. Se evidencia que en los
estratos uno, dos y tres la cultura hip hop es aceptada. La poesia ritmica rap se escucha con
frecuencia por los adolescentes, una de las culturas urbanas con cierta acogida en algunos

sectores juveniles es el Hip Hop, en la medida que es un movimiento que retne una gran
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cantidad de jovenes identificados por medio de las expresiones en torno a este lenguaje artistico.

KRS One (2009) dice al respecto:

24.

El contenido de este tipo de misica es revolucionario, protestante, muchos cantantes
provocan que los adolescentes se apropien de esta musica de manera violenta, influenciado
de manera negativa, generando en el adolescente un interés por consumir drogas, por ser

violento en la sociedad (One, K. 2009).

Creatividad

En la actualidad, la creatividad es mas importante que nunca. El cambio climatico
global esta imponiendo cada vez mas exigencias, tanto a los paises ricos como a los
pobres. Existe una creciente necesidad de energia en el planeta. Incluso los paises
occidentales desarrollados luchan por adaptarse al constante cambio de la realidad
econémica; y no podemos afrontar ninguno de estos retos con los métodos de actuacion
tradicionales. Los desafios del siglo XXI nos exige idear nuevas formas de pensamiento,
de modo que es vital que educadores y responsables politicos comprendan tanto el
proceso de pensamiento creativo, como el de logro creativo (Informe Fundacién Botin,

2014)

La creatividad es un proceso del pensamiento, un mecanismo intelectual a través del
cual se asocian ideas o conceptos, dando lugar a algo nuevo, original. Implica la
redefinicion del planteamiento, del problema, para dar lugar a nuevas soluciones.

(Alvarez, E., 2010, pag. 5).
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Partiendo de las anteriores premisas se puede afirmar que la creatividad es un tema de
estudio que durante décadas, y por diferentes autores, es definida como mecanismo del
pensamiento, proceso de pensamiento, actividad mental, asociacion de ideas, paradigmas, entre

otros; con el fin de dar soluciones alternativas a un problema en especifico.

Elisa Alvarez, en su texto creatividad y pensamiento divergente (2010, pag. 5), define la
creatividad como un proceso de pensamiento el cual va ligado a un problema que durante su
exploraciéon y desarrollo busca una variedad de soluciones. Este proceso se denomina

pensamiento creativo.

Natalia Larraz afirma que la creatividad es la habilidad de realizar o crear algo nuevo. El
término creatividad proviene de la expresion latina “creare” que significa “hacer algo nuevo”.

Larraz expresa al respecto:

En términos de habilidad implica pensar que ésta se puede desarrollar, ya que todos somos
creativos en algin grado, Por tanto, la creatividad es una habilidad del ser humano que
concentra los planos sensoriales, intelectuales y emocionales y que permite generar

soluciones novedosas, distintas y valiosas. (Larraz, 2013, pag. 155).

Segin las definiciones anteriores, se puede decir que la creatividad estid ligada a la
habilidad que tiene el ser humano como un proceso de pensamiento. Esto con el objetivo de

buscar soluciones novedosas a un problema establecido.
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Desde esta perspectiva evidencia que la persona creativa desarrolla un grado de
inteligencia que le permite buscar diversidad de soluciones a un problema. La creatividad se trata
de la disposicién que tiene el individuo a partir de factores motivacionales que desarrollen su
pensamiento creativo. Estos factores causan un interés por parte de la persona logrando que su
pensamiento crezca, se potencialice y se reproduzca en su personalidad; esto asociado con una
vida de trabajo, disciplina y dedicacion por parte de la persona con el objetivo de buscar el
fomento del pensamiento creativo. Esto tendrd como resultado un producto que se convierte en

una obra creativa.

En esta investigacion se identific6 como la cultura hip hop, en un contexto social e
histérico, aport6 a la construccion de un proceso creativo, utilizando los elementos de esta para
propiciar problemas al sujeto. Problemas que se proponen buscando fortalecer el pensamiento
fluido, flexible y elaborado, con el fin de generar un interés en el alumno para buscar una
variedad de soluciones con dicho lenguaje artistico; hablando y creando desde la motivacion,
que va ligada a la produccién creativa, Elisa Alvarez propone: “La motivacién extrinseca o
exterior que son intensivos que se proporcionan de afuera, como las notas evaluativas, miedo a
perder el afio, miedo al castigo, motivaciones externas que hacen que el alumno busque

soluciones a un problema” (Alvarez, E., 2010, pag. 9).

Por otro lado, la creatividad, o el proceso creativo, es una de las habilidades del
pensamiento que permite integrar procesos cognitivos para el logro de una idea o pensamiento

nuevo. Es la habilidad de buscar una variedad de soluciones a un problema establecido. El
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proceso creativo busca nuevas rutas, diferentes caminos que aportan un transito para proponer

ideas o pensamientos nuevos.

El proceso creativo es una de las potencialidades méas elevadas y complejas de los seres
humanos, éste implica habilidades del pensamiento que permiten integrar los procesos
cognitivos menos complicados, hasta los conocidos como superiores para el logro de una

idea o pensamiento nuevo (Esquivias, S., 2004, pag. 3).

Diversos autores toman la creatividad usandola tanto en personas en su concepcion fisica
como en los procesos creativos mentales de estas. Estas son las ideas creadas, las obras creativas
en su término final. También se puede aplicar a los procesos de creacion, que estan en medio de
la persona y el producto final. Es el recorrido que tiene la persona para proponer un producto
final creativo. Como lo se puede notar en el planteamiento de Monreal (2000), que afirma que el
término de creatividad “se aplica tanto a las personas (creadores, creativos) como a los productos
(ideas u obras creativas) o a los procesos creadores o a los entornos y ambientes (educacién

creadora, familia creativa) y son muchos los componentes que la integran” (Monreal, 2000).

Parafraseando los postulados de otros autores como Sternberg y Lubart (1997) que sus
postulados tedricos se centran en que la persona creativa o creadora es una persona que tiene la
cualidad y la habilidad de manifestar variedad de soluciones a un problema, buscando nuevas

ideas en su producto final como obra creadora.
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En la creatividad podemos notar que estan vinculadas facetas importantes para el ser
humano, habilidades unicas que identifican la persona, estas facetas van desde la mente, el
intelecto y el caracter de cada individuo. Este proceso transita por la mente, el pensamiento

intelectual y la personalidad, buscando soluciones a un problema establecido.

La creatividad no es solo una caracteristica o capacidad de estudiosos de las artes; no se
debe confundir o afirmar que las personas creativas son solo los artistas, esto es
contraproducente. La creatividad no es ninguna intuicién o capacidad artistica. Los artistas, por
su profesion, desarrollan el pensamiento creativo con dedicacion, pero lo mismo puede hacer un
ingeniero, un investigador, un pedagogo, un adolescente, etc. Alvarez (2010) plantea “Adn
siendo tan interesantes las conclusiones que conocemos de las investigaciones estan teniendo
poco impacto en nuestra vida cotidiana, ya que seguimos confundiendo creatividad con intuicién
o capacidad artistica” (pag. 6). Para fortalecer el desarrollo de la creatividad se debe partir de un
problema que el sujeto debe identificar para después buscar una variedad de soluciones; este
problema provoca un desafio en el adolescente generando un sentimiento de apropiacién en
torno al problema y logrando en el sujeto pensamientos que creen un proceso: una ruta donde se

evidencien ideas nuevas y métodos apropiados para la solucién del problema.

Getzels y Csikszentmihalyi elaboran un modelo de descubrimiento de problemas y
argumentan que: “la caracteristica mas importante de la solucidn creativa de problemas es sentir

que hay un desafio en el ambiente que necesita solucionarse; se debe formular ese sentimiento
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como un problema y entonces intentar disefiar métodos apropiados para solucionarlo” (Getzels y

Csikszentmihalyi, 1976, pag 23).

La creatividad tiene interaccion con el contexto sociocultural de cada persona afectandola
como sujeto promotor del pensamiento creativo y también afectando el contexto como el espacio
intervenido por el producto final del proceso creativo. Es el contexto que cataloga la obra como
elaboracidn creativa o no elaboracidn creativa. Son las personas que rodean a este sujeto quienes

establecen el valor del producto final.

Csikszentmihalyi es uno de los mayores impulsores del cambio conceptual de la creatividad.
El sostiene que es obra creativa aquella que cambia algtin aspecto relevante de la cultura;
para él la creatividad no se produce dentro de la mente de las personas sino que es producto
de la interacciéon entre los pensamientos de una persona y un contexto sociocultural.

(Alvarez, 2010, pag. 8).

La creatividad se ve afectada en esta etapa por diversos factores, ya que el adolescente se
encuentra en un proceso de su vida donde el pensamiento abstracto y el pensamiento razonable
estin en incremento, en constante transformacién. Por eso es importante el desarrollo de la
inteligencia en el sujeto y el desarrollo cognitivo; estos aportan a la construccion del

pensamiento creativo para llegar a la produccion de un logro adecuado al problema establecido.
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2.5. Creatividad artistica

Para esta sub-categoria se toma como referente tedrico un articulo que se titula
Desarrollo De La Educacion Artistica En La Educacion Secundaria de Natalia Larraz Navarro.
La autora plantea la necesidad de la educacion artistica y creativa para el desarrollo integral del
ser humano, aportando a la construccion sensorial, intelectual y emocional de la persona; porque
se puede hablar de creatividad sin hablar de arte, pero hablar de arte sin hablar de creatividad es

imposible, ya que estos dos conceptos van de la mano.

Desde los diferentes planes de estudios propuestos a nivel internacional, se potencia el
desarrollo de la creatividad como parte integrante de las ensefianzas artisticas, porque se puede
hablar de creatividad sin hablar de arte pero no se puede hablar de arte sin hablar de creatividad,
ya que son dos conceptos que van estrechamente unidos (Merodio, 1987, citado por Larraz,

2013, pag. 154).

Comprendiendo entonces que desarrollar la creatividad puede estar ligado al proceso de
la educacién artistica, ya que se puede afirmar que las artes fomentan la creatividad pero la
creatividad no solo estd inmersa o vinculada en las artes; se puede ser creativo en cualquier
ambito del conocimiento ya sea cientifico, politico, investigativo entre otros. Pero la educacion
artistica se basa en el proceso creativo, considerando el producto creativo u obra artistica como

resultado final de este proceso.
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La creatividad artistica se puede fortalecer tanto en lugares especificos como no
especificos; lo que se llamaria lugares formales e informales. Se puede fortalecer y desarrollar
desde los primeros niveles de educacidon hasta los avanzados. En esta investigacion lo realizamos
en la etapa de la adolescencia, teniendo en cuenta las caracteristicas y necesidades de cada

alumno.

Una postura conciliadora del desarrollo de la creatividad en las diferentes disciplinas
sugiere que esta se puede desarrollar en ambitos especificos e inespecificos de conocimiento.
Ademas, se considera que la creatividad en la educacién artistica se puede fortalecer y
desarrollar de forma progresiva desde los primeros niveles de instruccidon hasta los niveles mas
avanzados y durante todo el periodo de la escolarizacidn, teniendo en cuenta las particularidades

de cada individuo y de cada dominio de conocimiento (N. Larraz, 2013).

Teniendo en cuenta que para este trabajo de grado las artes escénicas son:

Un conjunto variable de practicas artisticas que, en una perspectiva comunicativa, centran la
atencion en los procesos de creacién y de produccion del sentido y en el modo en que este

circula a través de la construccion y relacion con el espectador (J. Lorente, 2013, pag. 19).

Podemos notar que dentro de las artes escénicas hay un interés por centrarse en el proceso
de creacién; procesos creativos donde automaticamente se encuentra la relaciéon con el
pensamiento creativo para obtener un producto final que presente relaciéon con el espectador.

Dentro de las artes escénicas se encuentran diferentes expresiones artisticas como: el teatro, la
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danza, el circo, etc.; variedad de manifestaciones escénicas que cuentan con un publico,

escenario y actores.

La materia denominada Artes escénicas se concibe como un instrumento fundamental en
una formacion integral, ya que no solo se ocupa del estudio de las diferentes manifestaciones de
la teatralidad; sino que, ademaés, permite que el alumno desarrolle competencias comunicativas,
sociales, expresivas, creativas o las relacionadas con la resolucién de problemas y la autonomia
personal; estimulando su interaccion con el medio y garantizando, por tanto, el logro de fines

formativos y propedéuticos asignados a esta etapa.

El arte escénico es entendido como la herramienta que posibilita la formacién integral de
la persona y permite que esta desarrolle una variedad de competencias; dentro de las
competencias a desarrollar se encuentra la creatividad ya que propicia un puente para que el
alumno fomente su desarrollo. Son, pues, las manifestaciones escénicas un vehiculo que se puede
utilizar como excusa para fortalecer en el alumno el pensamiento creativo aportando en la

construccion de su etapa de desarrollo.

2.6. Pensamiento divergente

Para Guilford (1967) se pueden diferencia dos tipos de pensamiento: convergente y

divergente.
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El pensamiento convergente es un pensamiento totalmente estructurado, lineal,
especifico, con unos pardmetros y reglas establecidas, analitico, formal. Este se basa en

establecer el problema y buscar una tinica respuesta a este (Alvarez, 2010, pag. 11).

El pensamiento divergente es original, libre, no es lineal, no estd dentro de unos
parametros especificos. Su intencién es dar una variedad de soluciones a un problema, este

pensamiento es creativo.

El pensamiento divergente es definido como un proceso mental utilizado para favorecer

el desarrollo de ideas creativas explorando gran nimero de soluciones posibles (Merino, 2012,

pag. 19).

Por medio del pensamiento divergente se tiene la posibilidad de descubrir nuevos
procesos, nuevas ideas, diferentes técnicas. Teniendo la capacidad de encontrar soluciones a un
problema, modifica y replantea los planteamientos y paradigmas establecidos, observando el
problema desde diferentes perspectivas, desde diferentes puntos de anclaje, logrando la

renovacion de esquemas, pautas y planteamientos antiguos, proponiendo nuevas ideas.

El proceso del pensamiento divergente busca generar la capacidad para proponer ideas
l6gicas a partir de un problema planteado. La solucién de este problema debe proponer variedad
de respuestas a partir de la informacion. “La produccién divergente hace referencia a la

capacidad para generar alternativas 16gicas a partir de una informacion dada, cuya importancia se
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evalda en funcion de la variedad, cantidad y relevancia de la produccién a partir de la misma

fuente” ( Alvarez, 2010, pag. 11).

El pensamiento divergente no permanece en un plano tnico, es decir no se queda en un
mismo enfoque, se mueve en busca de diferentes Opticas en busca de diferentes maneras de
encontrar soluciones a un problema. Desarticula, remueve, flexibiliza y produce nuevas ideas.
Este pensamiento explora una variedad de soluciones sin limite abriendo caminos, generalmente,

hacia lo original e insdlito; destruye ideas y construye nuevos conceptos.

Para Piaget (1962) el fin principal de la educacién es formar hombres capaces de hacer
cosas nuevas, de crear, de inventar y no solo de descubrir lo que han hecho otras generaciones.
Esta idea es apoyada por Guilford (1950) quien piensa que la creatividad es la clave de la
educaciéon y la solucién de los problemas humanos. Para analizar el producto creativo se
proponen los siguientes indicadores a partir de la Dra. Maria Teresa Esquivias Serrano en su

texto “El enigma sobre los referentes del pensamiento creativo y su evaluaciéon™.

2.7. Fluidez

Esta habilidad tiene que ver con la cantidad de ideas generadas por una persona y no asi a
la calidad de las mismas. Guilford (1977) habla de la fluidez de pensamiento referida a la
habilidad que tienen las personas de emitir de forma rdpida muchas ideas, pensar en muchas mas
cosas de las que en un primer momento pueda hacer. Esta dimension por definicién permite

tomar en cuenta la produccion abundante de ideas, un mayor nimero de soluciones a situaciones
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o problemas. Por tanto en un alumno la fluidez se veria expresada por la aportacion de muchas

ideas, muchas respuestas, muchas soluciones, etc. (Esquivias, 2009, pag. 9).

2.8. Flexibilidad

Es la habilidad que tienen las personas de desplazarse de una idea otra, de un contexto a
otro; dar respuestas variadas, modificar y moldear ideas y superar la propia rigidez. Por tanto,
para ser flexible se requiere de visualizar diversas categorias de respuestas. Otra forma de
entender la flexibilidad es entendiéndose como cambios, modificaciones, replanteamientos,
reorientaciones, reinvenciones, reinterpretaciones, y transformaciones de las situaciones u
objetivos originales. La flexibilidad por tanto es entendida como la capacidad que tienen las
personas para cambiar de modo de pensar y permite realizar clasificaciones de diferentes

maneras y abordar un problema desde diferentes perspectivas. (Esquivias, 2009, pag. 9).

2.9. Elaboracion

Es la habilidad que tiene una persona para desarrollar y/o perfeccionar una idea o
produccion original alcanzando niveles de complejidad y detalle. Por lo tanto, la elaboracién es
la capacidad de agregar elementos, rasgos, etc. Para ello, se pueden utilizar dos o mas
habilidades para la construccién de un objeto complejo y sofisticado en su elaboracion o una idea

profunda y/o extensa (Esquivias, 2009, pag. 9).

A partir de lo anterior se puede decir que la creatividad surge en el pensamiento

divergente, pero para llegar a obtener el pensamiento divergente se debe transitar en primera
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medida por un proceso de pensamiento que tiene fluidez, flexibilidad y elaboracion con el fin de

dar nuevas soluciones a un problema.

Como conclusion de los contenidos anteriormente mencionados de la creatividad se
puede decir que la unién de estos cuatro proporciona un pensamiento creativo, con un producto
creativo. En otras palabras, la creatividad es un proceso de pensamiento que tiene fluidez,
flexibilidad, elaboracién. Sin estimular estos contenidos, en el alumno no se podria llegar a
obtener una obra o trabajo creativo. Es la conjugacién de las tres las que producen y reproducen
la creatividad en el individuo, ya que sin alguna de ellas dificilmente se puede obtener un

producto creativo.

2.10. La adolescencia una etapa para fortalecer la creativida.

Fomentar la creatividad en la educacion artistica en la etapa educativa de educacion
secundaria es un tema de gran relevancia debido a su importancia para lograr el
desarrollo integral de los estudiantes y debido a su declive educativo en la mayoria de

las sociedades. (N. Larraz, 2013, pag. 152).

La adolescencia es definida por la OMS (Organizacién Mundial de Salud) como ‘el
periodo de la vida que transcurre entre los 10 y los 19 afios” (OMS, s.f.). Se divide en 2 fases: la
adolescencia temprana, que abarca desde los 10 a los 14 afios, y la adolescencia tardia que

comprende desde los 15 a los 19 afios. Esta etapa y los primeros afios de la juventud son
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cruciales, porque en ellas se producen profundos cambios fisicos, psicologicos y sociales que

impactan el resto de la vida de los seres humanos.

Los alumnos de séptimo grado del colegio Roberto Velandia tienen una edad que esté, en
promedio, entre los 11 y los 14 afos, lo que es denominada adolescencia temprana. En esta
etapa, el adolescente presenta cambios fisicos, sociales y psicologicos ademas de presentar
cambios en su forma de pensar, desarrollando asi un pensamiento abstracto divergente que busca
diferentes soluciones a un problema en especifico. Dentro del desarrollo pscicoldgico, los
adolescentes presentan conflictos con sus cambios fisicos; cambios hormonales que producen
cambios notorios en su imagen corporal; estos cambios , sumados a otros anteriormente
descritos, contribuyen con la contruccion de un pensamiento independiente. Por otro lado, dentro
de su desarrollo social, los adolescentes cada vez se ven mas afectados por aspectos como los
medios de comunicacion, las redes sociales, la economia del pais, el contexto que los rodea, etc.;
a partir del contacto con los factores anteriormente descritos, el sujeto empieza a construir un

pensamiento critico en torno a las aptitudes de las personas que los rodean.

Vigotsky (1990) llamé la atencion sobre la diferente forma de organizar y representar la
realidad al llegar a la adolescencia. El juego y el dibujo dan paso a nuevas formas de
imaginacién y a unas actividades creativas cualitativamente distintas como lo son la escritura
y la musica, més influenciada por la experiencia subjetiva y relegada a un ambito mas

personal y privado (Limafia-Gras, R. M., 2008). (Merino, 2015, pag. 23).
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La creatividad y la imaginacién van de la mano durante el proceso de cambio que
presenta el adolescente, combinado al pensamiento conceptual convergente y el pensamiento
abstracto divergente, es decir el sujeto centra la atencion en su pensamiento convergente, su
pensamiento estructurado y de esta manera busca desestrucuturarlo, y para lograr que este
pensamiento ya no sea lineal y cuadriculado debe de transitar por el pensamiento divergente.
Garaigordobil (1995) dice que este proceso logra una maduracién personal, emocional y social
teniendo un progresivo desarrollo del razonamiento y de la inteligencia (Limafia-Gras, R. M,

2008).

Debido a lo anterior, para esta monografia fue importante estimular el desarrollo de la
creatividad en el adolescente para que tenga una maduracion en cada uno de los aspectos de su
vida, y pueda salir del colegio como un ser pensante maduro que asume diferentes posturas en
torno a los problemas que se presentan en la sociedad, que su imparcialidad sea notable dentro de
un contexto pero ;cémo podemos fortalecer el desarrollo de la creatividad ya que es fundamental
en el adolescente? Diferentes autores dicen que la creatividad, a lo largo de los afos, se va

perdiendo, que esta es mas activa durante la infancia y la adolescencia.

Vygotsky diferencia dos tipos de actividad imaginativa o mental, dos formas de

pensamiento, las cuales son:

1. Pensamiento reproductivo: resultado de su experiencia
2. Pensamiento combinatorio: resultado de la combinacién de su experiencia en

formas o actividades nuevas, provocando un resultado creativo a partir de esta combinacion.

43



Entendida asi la creatividad, es posible apreciar los procesos de creacion desde la mas

temprana infancia (Limafia-Gras, R. M., 2008).

El adolescente manifiesta su pensamiento al buscar una identidad durante esta etapa,
creando un proceso auténomo e investigativo donde busca qué quiere ser y como quiere verse
frente a su contexto, desarrollando su pensamiento critico y su capacidad imaginativa. Este
individuo es afectado en la construccion de su identidad y en la creacidén de su forma de pensar,

por su familia, escuela y contexto social.

Vygotsky (1990) explica el origen y desarrollo de la creatividad desde un andlisis
psicoldgico en el que la imaginacién siempre se estructura con elementos tomados de la realidad
y depende directamente de la riqueza y la diversidad de la experiencia anterior (Limafa-Gras,

R.M., 2008).

Entre més grandes sean las experiencias del adolescente este posee mas material para
ejecutar un producto creativo, estas experiencias aumentan sus referentes en el momento de crear
y aumenta su capacidad creativa. Es por esto que al momento de plantear un ejercicio de
creatividad en el aula de clase se planea a partir de las experiencias de los alumnos para lograr el
fomento del pensamiento creativo mas facilmente. Si el alumno cuenta con un bagaje de

experiencia amplio tiene de donde proponer y asi aumentar su capacidad creativa.

Vygotsky (1986) habl6 de dos tipos creatividad:
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1. Creatividad subjetiva: esta sirve principalmente a la vida emocional y a los
conflictos personales permitiendo que sobresalga una vida interior, desarrollando en el
adolescente su estado psico-afectivo y su identidad.

2. Creatividad objetiva: esta actividad depende de sus experiencias sociales, donde el

adolescente propone iméagenes, conceptos, esquemas e ideas nuevas que expliquen su realidad.

2.11. Desarrollo psicolégico en la adolescencia

Parafraseando a la licenciada Dina Krauskopof en su libro El desarrollo psicologico en la
adolescencia: las transformaciones en una época de cambios (1999) define que en la
adolescencia el sujeto modifica la definicidén social y personal del ser humano por medio de
procesos de exploracidn, busqueda de pertenencia, diferenciacion del medio familiar y sentido de
la vida. Por esta razon, la adolescencia es un periodo donde el alumno tiene mayor interaccion
con sus decisiones individuales y psicosociales, generando un pensamiento critico entorno a las
metas que propone el contexto donde habita; ya que tiene como referente su biografia y su

presente en la sociedad.

En el texto anteriormente mencionado, la licenciada Krauskopof (1999) propone la etapa

de la adolescencia en 3 periodos:

1. Adolescencia temprana: comprende las edades de 10-13 afios, es denominada

preocupacion por lo fisico y emocional.
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2. Adolescencia media: comprende las edades de 14-16 afios, es denominada
preocupacion por la afirmacion personal social.
3. Adolescencia final: comprende las edades de 17-19 afos, se denomina

preocupacion por lo social.

En esta investigacion se profundizé sobre el periodo de adolescencia temprana, ya que los
alumnos del curso 705 tenian edades promedio entre los 10 y los 14 afos. En este periodo los
adolescentes, segin la licenciada Krauskopof, presentan duelos emocionales a partir de sus
cambios fisicos, restructurando su esquema de imagen corporal, necesidades de ser escuchados
por sus padres, fluctuaciones de 4nimo y una fuerte autoconciencia de sus necesidades fisicas,
emocionales y sociales. Generan relaciones grupales con individuos que presentan sus mismos

gustos. Es en esta etapa donde exploran sus cuerpos y se convierten en seres independientes.

2.12. Desarrollo social en la adolescencia

El adolescente es afectado por diferentes variables en sus vidas, entre ellas las redes
sociales, la economia de su familia, la television y los diferentes entes de comunicacién que
afectan su manera de ver la realidad. Su imagen fisica y emocional es restructurada, su contexto
aporta nuevas imagenes en torno a su pensamiento corporal. De esta manera, el adolescente
busca apoyo y comprension por parte de los adultos que los rodean con el fin de que comprendan

sus cambios fisicos y emocionales.
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Por este motivo, los adolescentes, a partir de las experiencias vividas, buscan construir su
identidad a partir de los referentes cotidianos que aporta el contexto en donde habitan.
Abandonar su imagen corporal, que tienen desde su nifiez, implica perder comportamientos
infantiles que los identificaban, adoptando nuevas conductas que provienen de su contexto. El
sistema familiar aporta a estas nuevas miradas del adolescente; sus problemas y fortalezas

familiares generan una conducta en el individuo.

Estos cambios en el adolescente generan una actitud de responsabilidad frente a la
sociedad, ya que sus 6rganos genitales se convierten en 6rganos reproductores, la conciencia de
su cuerpo se hace mas evidente que cuando era un nifio. Presentan modificaciones en su voz, su
estatura, aumento de peso, cambios que aportan a su construccién de hombre y mujer. Estos
cambios son evidenciados por la sociedad, donde el adolescente esta inmerso en los estereotipos,

comentarios y perjuicios que se dan en la misma.

Para concluir lo anterior, se puede notar la importancia de estimular la creatividad en la
adolescencia, pues son los adolescentes el presente y futuro de nuestra sociedad. Ademas,
estimular desde las artes su pensamiento creativo proporciona una variedad de problemas al
alumno, a los cuales se debe buscar una variedad de soluciones. Es el problema establecido el
que logra fortalecer y estimular la creatividad en los adolescentes, aportando una actitud de reto
y de progreso en el alumno que no solo le sirve para las clases sino para su vida diaria. Esta
actitud aporta a su vida, al comportamiento que debe tener frente a los problemas cotidianos que

€l vive, logrando que busque soluciones y no se quede estancado en los problemas.
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CAPITULO 3 METODOLOGIA

Esta investigacion se realiz6 bajo el enfoque cualitativo, segin Hugo Cerda en su libro
Los elementos de la investigacion, como reconocerlos, diseiiarlos y construirlos (Cerda, H.,
1993). El autor propone el enfoque cualitativo que se caracteriza por la interpretacién, con un
aspecto en particular que no puede ser comprendido estadisticamente o por habilidades
numéricas como en las matematicas, pero si entendido como la evolucién de un proceso durante
un tiempo determinado, por medio de un andlisis diacrénico del material recolectado durante la
aplicacion de la investigacion. Por este motivo, se decide aplicar el enfoque cualitativo en esta
monografia, porque el objetivo final no fue arrojar resultados exactos o numéricos, esta
investigacion evaluo el proceso y la manera en que la poblacion objeto comprende el proyecto de
aula, aplicado durante un tiempo determinado para dar respuesta a la pregunta que orientd esta

investigacion.

Para esta investigaciéon se determind la utilizacion del método investigativo 1.A.E.
Investigacion- Accion- Educativa fundamentada desde la teoria propuesta por Jhon Elliot (2000).
Con esta se busca analizar las acciones humanas dentro del aula de clase, comportamientos de
los adolescentes a partir de los problemas practicos propuestos por el arte urbano hip hop. Como
ellos reciben informaciéon de estos contenidos, estos causan una transformacion en cada
estudiante; para que después estos contenidos fortalezcan el desarrollo de la creatividad en los

alumnos objeto de estudio.
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El método de Investigacién Accion Educativa provocod que esta monografia estuviera en
un constante cambio; que consiste en la deconstruccion, construccion y discusion de los
resultados obtenidos. La deconstruccion se realiza a partir de los resultados de las observaciones
ejecutadas en clase, esto pone en evidencia una variedad de problemas a trabajar en el aula.
Luego se propone la construccién de un proyecto de aula que trabaje los problemas
evidenciados, a partir de planeaciones y diarios de campo. Después se analiza la informacion en
los diarios de campo que genera una reflexiéon en torno a lo que se puede transformar en el
sistema didactico ensefiante-saber- ensefiado. Esta investigacion se realizé dentro del aula, con la

cual, se intervino y se analiz6 a los adolescentes del curso 705.

A continuacidn, se demuestra de qué manera las fases de la I.A.E. se utilizaron durante

esta investigacion.

3.1. Fases metodologicas

3.1.1 Fase metodologica N° 1, deconstruccion de la practica

Esta fase busc6 identificar y analizar los problemas de la creatividad en la adolescencia y
las tribus urbanas que en su articulacién posibilitan el fortalecimiento de la creatividad en los
alumnos. Por este motivo, esta fase se realizd a partir de las observaciones y practicas efectivas
realizadas el primer semestre del 2016. En esta fase se pudo notar que en los alumnos habia
cierta apatia hacia la clase de teatro y hacia los contenidos que se estaban aplicando. La clase se

daba con cierto desorden e inconformismo; a los alumnos no les interesaba lo que se propusiera
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en clase, la mayor parte del tiempo se perdi6 llamando la atencién a los alumnos y buscando el
silencio y el orden. Ademas, cuando se plantearon ejercicios de improvisacion teatral y escénicos
se percibian actitudes apaticas y despreocupadas ya que tomaban caminos comodos y féciles

para salir de las actividades y no realizarlas.

Por este motivo se buscd saber qué les interesaba a los alumnos del curso 705 del Colegio
Roberto Velandia y como trabajar a partir de sus intereses y necesidades para fortalecer el
desarrollo de la creatividad y buscar el interés de los alumnos por la clase. A partir de realizar las
reflexiones diarios de campo de esta practica, se evidencié que uno de los intereses fue el de
aprender de los contenidos del arte urbano hip hop. Por este motivo, se plantea el siguiente
problema investigativo que busca demostrar como el break dance, el rap y el grafiti fortalecen el

pensamiento fluido, flexible y elaborado en la adolescencia objeto de estudio.

Después del primer diagnoéstico de la poblacion, a partir de las observaciones ejecutadas,
se realiza la deconstruccién de la practica efectiva en artes realizada en el colegio Roberto
Velandia. En este bloque de clase se inici6 trabajando contenidos teatrales, pero se olvidaba la
variedad de expresiones que componen las artes escénicas. Por este motivo, se plantea una
practica a partir del arte urbano hip hop como expresidon escénica, interviniendo el espacio
escolar con dibujo, danza y canto. Lo importante de esta fase fue buscar qué contenidos
didacticos del hip hop estimulan la creatividad. Se trabajé con tres de sus cuatro contenidos,

utilizamos primero el break dance, después el grafiti y finalizamos con el rap.
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Después de determinar qué contenidos del hip hop utilizar en el aula, se realizd una
transposicion didactica, donde se buscd que a partir del break dance, el rap y el grafiti se
movilizaran contenidos de la creatividad. Utilizando actividades teatrales para la ensefianza de
los contenidos del arte urbano hip hop y, por estos contenidos, transitar aspectos del saber

creativo, como lo son la flexibilidad en el pensamiento, fluidez y elaboracion.

3.1.2 Fase metodologica N° 2, construccion

Se construye la practica a partir de observar los intereses por parte de los alumnos frente a
las tribus urbanas, especificamente el arte urbano hip hop. Utilizando este para fortalecer la
creatividad, se propone un proyecto de aula que busque utilizar sus intereses y sus gustos y
transponerlos al aula para que estos generen un estimulo en su pensamiento creativo y, de esta
manera, transitar los contenidos. Disefiando e implementando un proyecto de aula que permita la
articulacion entre los elementos del hip hop y los contenidos de la creatividad; posibilitando el

fortalecimiento del pensamiento fluido, flexible y elaborado en los alumnos.

3.1.3 Fase metodologica N° 3, analisis

En esta fase se definen los indicadores y categorias que permitirdn analizar la relacion
que existe entre los contenidos de la creatividad, los elementos del hip hop y la experiencia
pedagdgica disefiada; con el fin de posibilitar en la poblacion seleccionada el fortalecimiento de
la creatividad. De acuerdo a lo anterior, el proyecto de aula se realiz6 durante siete sesiones que

buscaron finalizar con un videoclip donde se analiza la relacion entre los contenidos de
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creatividad y los contenidos del arte urbano hip hop. Estos contenidos se buscan visualizar en el
videoclip final, construido con las representaciones creadas por los alumnos, teniendo como base
el objetivo principal de esta investigacion que busca fortalecer el desarrollo de la creatividad en

la adolescencia (Ver anexo 3, videoclip colegio Roberto Velandia).

3.2. Instrumentos para la recoleccion de datos

Para la recoleccién de datos son fundamentales los instrumentos aplicados durante la
investigacion porque se obtiene la informacién que se necesita para comprobar las hipotesis y
resolver el problema. Por este motivo, de acuerdo con el enfoque y la metodologia aplicada para
realizar el andlisis de informacidn, se utilizaron los siguientes instrumentos: proyecto de aula,
planeaciones, diarios de campo, trabajos de los alumnos y material audiovisual como fotos y
videos. Estos instrumentos fueron aplicados durante el afio 2016 a los alumnos del curso 705 del

colegio Roberto Velandia ubicado en el municipio de Mosquera Cundinamarca.

3.2.1 Proyecto de aula “Arte urbano hip hop en el aula de clase para estimular la

creatividad”

Como primera parte para este proyecto de aula se sintetizé la informacion recogida por
medio de las observaciones realizadas, donde se pudo establecer un diagndstico de la poblacion.
A partir de este diagnéstico se utilizé el break dance para estimular el pensamiento fluido. Los
alumnos realizaron movimientos de break dance teniendo como premisa la fluidez en cada paso

construido; después se utilizo el grafiti con el objetivo de estimular su pensamiento flexible. Se
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trabajo con los alumnos el fagl y el cardcter2. El estudiante realiz6 una variedad de letras y
dibujos que evidenciaban la flexibilidad en el pensamiento, pasar de una idea a otra, de dibujar

caricaturas a escribir y dibujar caracteres.

Después de esto se estimuld el pensamiento elaborado por medio del rap; donde cada
alumno cred un estribillo de la historia de Mosquera. Este estribillo finaliz6 con la realizacion de
una cancidn en rap. Dentro de la dltima fase se elabor6 un video clip donde se vinculé el rap y el
break dance, la danza y el canto, evidenciando los contenidos trabajados durante este proyecto
de aula. Este material audiovisual final presenta a los estudiantes en un estado extra cotidiano y

habla de la historia de Mosquera, pero al ritmo del rap.

3.2.2 Contexto y sus agentes

La Institucién Educativa Roberto Velandia, estd ubicada en el municipio de Mosquera, en

el barrio El Poblado.

La mision de este colegio es “Contribuir al proceso de formacién integral de sus
educandos, como futuros bachilleres técnicos, con base en una sélida formacién humana,

cultural, cientifica y técnica”.

1 Es la firma que identifica al artista grafitero

2 Dibujo o caricatura que identifica al artista.
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Su visién es “Contribuir con su gestiéon a mejorar las relaciones de convivencia, elevando
las condiciones de vida, en procura del desarrollo humano integral y sostenible en la comunidad
del 4rea de influencia dela institucion, en el municipio de Mosquera, Cundinamarca”. Este
colegio fue fundado hace 13 afios y cuenta con programas de bilingiiismo y proyectos lectores.

Asimismo el area de educacion artistica se encuentra curricularizada desde su fundacion.

El Proyecto Educativo Institucional (PEI) sefiala que: “Educamos y formamos para el
desarrollo humano”, y la proyeccién de sus educandos es de cardcter técnica en Gestion
Empresarial para su futura vinculacién en el area contable y financiera. El trabajo de
investigacion se realizd6 con los alumnos de séptimo grado de esta institucién educativa,
especificamente al curso 705. Este curso se encuentra en el ciclo 3 de desarrollo, con edades
promedio entre los 11 hasta los 15 afios. La planta territorial es solo para bachillerato y cuenta
con dos sedes; en una se ubican los alumnos de sexto a noveno y en la otra los alumnos de
decimo y once grado. Tiene més de 25 aulas de clase y amplias zonas verdes donde se trabajo el
proyecto de aula. La mayoria de los alumnos llegan al colegio a pie o en bicicleta, pues sus
viviendas son aledafias a la institucion. El barrio en el que se encuentra ubicada es de estrato 2 y

3 municipal dentro de una zona residencial.

La poblacion especifica son los alumnos del curso 705 del colegio Roberto Velandia.
Estos presentan gran influencia a través de los medios de comunicacion, el internet y las tribus
urbanas. Son seguidores de youtubers, de grupos musicales, equipos de fiitbol y baloncesto.

Permanecen parte de su tiempo libre en las redes sociales (Facebook), subiendo videos de rap, de
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caidas graciosas y memes, entre otras. Para efectos del trabajo, manifiestan en la clase un interés
por subir canciones de rap como youtuber. Presentan dificultad en la escritura, por este motivo se
evidencian inconvenientes a la hora de crear historias, cuentos, versos entre otros; las pocas
cosas que escriben son inspiradas en video juegos violentos, demostrando agresividad en lo que
escriben, jugando a plasmar en un papel los pensamientos del asesino del juego por medio del
ritmo, involucrandose en el personaje. Manifestando groserias y golpes frente a sus compaiieros,
problemas de consumo de drogas y una actitud apatica frente a la clase de teatro. La mayor parte

de su tiempo en clase la utilizan para escuchar musica y hacer dibujos en sus cuadernos.

3.2.3 Propuesta de intervencion: proyecto de aula.

Objetivo general:

Fortalecer la creatividad en los alumnos del curso 705 del colegio Roberto Velandia, por

medio del arte urbano hip hop.

Objetivos especificos:

1. Construir partituras corporales creadas por los alumnos a partir de la danza urbana

break dance que fortalesca el pensamiento fluido.

2. utilizar el tag y charapter contenidos del grafiti para fortalecer el pensamiento flexible

en los alumnos .
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3. Elaborar una cancidn creada por los alumnos que hable de la historia del municipio de

Mosquera (Cundinamarca) en poesia ritmica rap, para fortalecer el pensamiento elaborado en los

alumnos.
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Fase 3

Elaboracion

Tabla 1 Fases del proyecto

3.2.4 Planeacion de clases

Para la planeacion de clases se tuvo como premisa utilizar los elementos del arte urbano
hip hop; ya que los alumnos evidenciaron interés frente a estos contenidos. Pero nunca se dejaron
de lado o se desvincularon los contenidos escénicos. Es importante aclarar que para realizar la
transposicion diddctica del saber sabio (que en este caso son los contenidos de la creatividad y
el Hip hop) se utilizaron lenguajes escénicos para la enseflanza de los contenidos del hip hop, es
decir, que las actividades se apoyaron en lenguajes teatrales para, de esta manera, poder

transponer efectivamente a los alumnos este saber sabio.

Dentro del contenido break dance se utilizaron actividades relacionadas con el teatro
como el ritmo, la partitura y el movimiento. Para movilizar los contenidos del rap y el grafiti se
utilizaron actividades alrededor de las artes escénicas y la literatura como el texto, el personaje,
la accién dramatica, el ritmo, el espacio, el estatus y la representacion. Es importante recordar
que dentro del método de Investigacién Accién Educativa siempre se estd reflexionando,
reestructurando y evaluando lo sucedido en el aula. El proyecto de aula presenté un constante

cambio a partir de las reflexiones evidenciadas en cada diario de campo.
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3.2.5 Diario de campo

El diario de campo es una narracién minuciosa y periédica de las experiencias vividas y

los hechos observados por el investigador (Cerda, 2000, p. 249).

Como anteriormente se menciona, por medio de los diarios de campo se llegd a
reflexiones que permitian hacer modificaciones a las planeaciones de clase, determinar cuéles
contenidos eran pertinentes y cudles no para esta poblacidon. Dentro de los diarios de campo se
pudo determinar cudles eran los elementos del hip hop que aportaban para fortalecer la
creatividad; fue a partir de estos que se determind trabajar con el break dance, el rap y el grafiti:
ya que, al ser aplicados dentro de la planeacidn, propiciaron un medio para trasponer contenidos

creativos (ver Anexo 1).

El hip hop cuenta con cuatro contenidos. A partir de proponerlos dentro de las
planeaciones y reflexionar sobre lo sucedido se tomé la decision de tomar solo tres de los

contenidos del hip hop que se relacionan a continuacion:

3.2.6 Material audio visual

Este material se registr6 con el objetivo de observar el proceso y el avance que
evidenciaban los alumnos durante esta investigacién. Observar si los contenidos transitaron y
fueron apropiados por los estudiantes, realizando un anélisis en cada situacién propuesta en el

aula de clase. El registro audio visual que se toma estd compuesto por una variedad de fotos,
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durante el proceso de préctica, y un video clip donde se vinculan el break dance y el rap, que fue

el resultado que arrojo6 la aplicacién del proyecto de aula.

3.2.7 Trabajos y dibujos de los estudiantes

Los anexos evidencian lo trabajado durante las clases, donde se puede observar la
creacion del nombre artistico del alumno. Esto se realizé a partir del graffiti tag. Cada alumno
cred una firma que lo identifica, también construyeron un dibujo para el mismo fin. Dentro de
estos anexos se puede observar la creacion original de estribillos que hablan de lo bello que es
para ellos el municipio de Mosquera (Cundinamarca). Se mostré el paso a paso que los llevo a la
realizacion del video clip final, fotos de los alumnos bailando break dance y rapeando. Para
finalizar, se puede observar el video que arrojé como resultado el proceso de practica y del cual

hacen parte todos los alumnos del curso 705 del colegio Roberto Velandia.

3.2.8 Observacion

Para esta investigacion las observaciones fueron claves, ya que de esta manera se pudo
evidenciar los intereses y necesidades de los alumnos del curso 705 del colegio Roberto
Velandia. Por medio de las observaciones realizadas se pudo determinar los problemas de
trabajar en el aula y como aportar en torno a las necesidades sociales de los alumnos. A partir de
las observaciones se construye y se ejecuta el proyecto de aula, que tuvo como tema central la

creatividad y gir6 alrededor de los contenidos didéacticos del arte urbano hip hop. También la
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observacion buscd determinar qué contenidos eran pertinentes para esta poblacion y de qué

manera utilizarlos de una forma didactica en el aula.

De esta manera las tecnicas o la forma en que se realizo el analisis de la informacién que
veremos en el capitulo siguiente surge a partir de investigar sobre la creatividad que se concibe
como una forma de pensamiento. Por este motivo se escogieron tres categorias de analisis las
cuales son: el pensamiento fluido, el pensamiento flexible y el pensamiento elaborado. De
acuerdo a lo anterior surgen unas sub categorias de analisis las cuales se pueden observar en la
tabla 2 categoria de analisis. Para esto se escogieron el caso de unos alumnos, quienes
participaron de la realizacion del proyecto de aula. En el primer caso donde se analizo el
fortalecimiento del pensamiento fluido, se hablara de la alumna X, quien es una mujer que tenia
una edad de 12 afios, sus caracteristicas fueron de una persona timidad, callada, que participo
poco de la clase. El siguiente alumno Y es un hombre quien tenia una edad de 13 afios y sus
carasteristicas fueron de hablar mucho en clase y esto no le permitio concentrarse en la
realizacion de cada actividad. Por otro lado tenemos a la alumna Z,que tenia una edad de 13

afios, se caracterizo por ser comprometida con la clase y trabajar en cada actividad propuesta.

En el segundo momento donde se intent6 fortalecer el pensamiento flexible en los
alumnos, se analiz6 a la alumna Z, quien tenia una edad de 11 afios, sus caracteristicas en las
pocas clases que estuvo fue de una pesona sola y timida. Por otro lado tenemos al alumno Y
quien tiene una edad de 11 afios y se caracteriz6 por cumplir la tarea, con una actitud perezosa en

clase.El tercer caso analizado en esta etapa, fue al alumno X quien tiene una edad de 14 afios,
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este presento gran interés por las actividades propuestas identificandoce con el arte urbano hip

hop.

La tercera etapa, buscO fortalecer el pensamiento elaborado, se analizé al alumno X,
quien tenia una edad de 13 afios y le gustaba el rap. Por otro lado se analiz6 el caso puntual de la
alumna Y, con una edad de 13 afios quien le gustaba el rock, pero al momento de jugar a escribir
poesia ritmica, se identific6 con la escritura. El tercer caso analizado fue el alumno Z , con una
edad de 14 afos, golpeaba a sus demas compaiieros, su actidud era agresiva en clase, pero le
gustaba mucho el rap, motivo por el cual particip6 en las actividades mejorando su actitud en

clase a partir de proponer activiades con los elementos del hip hop .

CAPITULO 4 ANALISIS

El presente capitulo corresponde al andlisis investigativo que permite dar cuenta de los
instrumentos para la recoleccion de informacion. Asi mismo los hallazgos encontrados, con la
aproximacion a unas posibles respuestas a los interrogantes formulados y la solucién a la
pregunta investigativa de esta monografia la cual fue: ;Como el break dance, el rap y el grafiti

posibilitan el fortalecimiento del pensamiento fluido, flexible y elaborado en los adolescentes?

A partir de lo anterir se utilizaron tres categorias de analisis anteriormente relacionadas en el
marco tedrico con sus respectivas sub categorias de analisis para la informacién, que emergen de
un estudio teorico que se realizo respecto a la creatividad , que se habia entendido como un

proceso de pensamiento que se caracteriza entre otros aspectos por ser un proceso de
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pensamiento que tiene fluidez, flexibilidad y elaboracion que busca una variedad de respuestas a

un problema en especifico, las cuales son:

Categoria de analisis Subcategoria de analisis
Pensamiento fluido Cantidad de movimientos arrojados por el
alumno

Diversidad en la cantidad de movimientos

arrojados por el alumno

Pensamiento flexible Transformacion de la idea de tag y charapter

Dar la solucion del problema entorno a laj

construccion de un tag y un charapter

Pensamiento elaborado Desarrollo la idea de estribillo

Perfeccion la idea de estribillo

Tabla 2 Categorias de analisis

La tabla anterior da a conocer las categorias y subcategorias de andlisis. De esta manera,
se analiz6 cada una de las fases realizadas en la investigacion, teniendo una aproximacién en
torno al objetivo principal de este proyecto, el cual es: describir y analizar de qué manera el

break dance, el rap y el grafiti posibilitan el fortalecimiento del pensamiento fluido, flexible y
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elaborado en los alumnos del curso 705 del colegio Roberto Velandia. De esta manera, las
categorias y subcategorias de andlisis surgen a partir de investigar lo planteado por Maria Teresa
Esquivias (2009) cuando propone que el pensamiento fluido es la habilidad que tiene el sujeto
de arrojar una cantidad de ideas y estas reflejan una diversidad (pag. 8). De acuedo a lo anterior
se propone como subcategoria, analizar la cantidad de movimientos arrojados por el alumno,
entendiendo cantidad como la asignacion numerica a cada movimiento propuesto por el alumno.
A partir de lo anterior como segunda subcategoria, se analiza la diversidad en los movimientos
arrojados por el alumno, entendiendo diversidad como la diferencia o variedad en cada
movimiento arrojado por el alumno. Por otro lado, plantea que el pensamiento flexible es la
habilidad que tiene el sujeto de pasar de una idea a la otra, “transformarla” esto lo lleva a buscar
la solucion del problema (pags.. 8 y 9). Des esta manera se propone como primera subcategoria
analizar la tranformacion de la idea de tag lo cual es la firma que identifica al grafitero, y la idea
de charapter que es la caricatura que identifica al grafitero, entendiendo transformar como hacer
que algo cambie de forma o aspecto. A partir de lo anterior surge la segunda subcategoria de
analisis del pensamiento flexible lo cual es dar solucion al problema establecido, entendiendo

solucién como la accion y efecto de resolver una dificultad.

Para finalizar Maria Teresa Esquivias(2009) plantea que el pensamiento elaborado es la
habilidad que tiene el adolescente para desarrollar la idea y de esta manera perfeccionarla (pag.
9). A partir de lo anterior como primera subcategoria se analiza el desarrollo de la idea de
estribillo propuesta por el alumno, entendiendo desarrollar como hacer que una idea progrese y

crezca sin dejar su esencia inicial. De esta manera la siguiente subcategoria busca analizar como
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el alumno perfecciona la idea de la construccién de un estribillo, entendiendo perfeccionar como

acabar una obra por completo, hacer una cosa mejor o mas perfecta.

4.1. El movimiento para el didlogo “break dance” fortaleciendo el pensamiento

fluido.

La danza es el arte de mover el cuerpo de un modo ritmico, con frecuencia al son de una
musica, para expresar una emocion o una idea, narrar una historia o, simplemente, disfrutar

del movimiento mismo (Educacién Fisica y Deportes (66) (31-37)).

A partir de la aplicacion del proyecto de aula, como primera medida se utiliz6 el
movimiento para el didlogo por medio de la danza urbana, break dance; ya que dentro del curso
705 se evidencid problemas de agresividad entre los alumnos, la manera de resolver los
conflictos era por medio de golpes y groserias. Durante las observaciones realizadas a este curso
antes de realizar el proyecto de aula, se observaron dos peleas que propiciaron los estudiantes
cuerpo a cuerpo, causando heridas graves en sus rostros; por este motivo, se propone esta danza
que aportd nuevos caminos, nuevas vias, para resolver los conflictos en el aula de clase a partir
del baile, por medio del movimiento. Como se puede ver en el objetivo de la planeacién nimero
dos el cual es: Desarrollar el top roking y footword, movimientos del break dance para dialogar

con los compaiieros en una batalla de break dance (ver anexo 1, planeacion 2).

De esta manera, recordando lo visto anteriormente en el marco teorico sobre creatividad,

se propuso un problema para el fortalecimiento del pensamiento fluido; se propuso durante esta
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fase la creacion de una partitura de movimientos que dialogara con su compafiero. Para esto se
indag6 sobre la danza urbana break dance, buscando cuéles de sus contenidos nos aportarian para
fortalecer el pensamiento fluido. De esta manera se utilizaron dos contenidos del break dance: el
footwork, que son los movimientos en nivel bajo en el break dance, son los pasos 0 movimientos
que se realizan en el suelo apoyando el peso en las manos y en los pies, y el fop rock, que son los
movimientos en nivel alto del break dance, consiste en moverce al ritmo de la musica pero
estando la mayor parte del tiempo de pie. Se proponen estos dos movimientos para que los
alumnos resolvieran sus problemas por medio del baile, sin necesidad de agredirse fisicamente.
No se permitié ninguna palabra en la batalla de break dance, ninguna comunicacion verbal,
simplemente los alumnos se comunicaban fisicamente, mostrando sus habilidades en el baile y

de esta manera poder resolver rencillas y comflictos que pudieran tener.

A partir de estos dos referentes, el alumno tenia que arrojar una cantidad de movimientos
para la construccion de una partitura que le comunicara a su compaiiero toda la rabia que sentia,
pero sin agredirse ni fisica ni verbalmente. En la siguiente foto podemos ver a los alumnos

practicando sus movimientos para la construccion de una partitura corporal.
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Imagen 1 Estudiantes practicando movimientos para la construccion de la partitura

corporal.

En esta primera fase del proyecto de aula denominada construccion, se comprende la idea
como la habilidad que tiene el sujeto de construir un movimiento. De esta manera, recordando
las subcategorias de andlisis del pensamiento fluido, como primera medida analizaremos la
cantidad de movimientos propuestos por el alumno. De esta manera, se analiz6 la segunda
subcategoria del pensamiento fluido la cual es la diversidad en los movimientos propuestos por
cada alumno. Dicho lo anterior, a continuacidén se presentan tres casos puntuales de los
estudiantes X, Y, y Z quienes participaron de la actividad propuesta por medio de la danza para
la comunicacién; donde utilizaron diferentes partes de su cuerpo en el momento de realizar el

movimiento o paso de break dance.
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' Imagen 3

) ;

Imagen 5 Imagen 4

&

Imagenes 2, 3,4y 5 Alumnos X y Y realizando sus pasos de break dance
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Como primera medida hablaremos de la estudiante X ella aparece en la Imagen 3 (quien
no le gusta el baile, su deporte favorito es el futbol), y participé poco de las actividades. El
movimiento que realiz6 fue el fop rock. Esta estudiante pocas veces particip6 en clase ya que la
danza no es su fuerte. Durante la sesion, las pocas veces que entr a clase mostré un desinterés
por las actividades. Pero, al proponer el juego de enfrentarse a sus compaferos mostrando sus
habilidades corporales, se interesé y por este motivo participd. De esta manera la cantidad de

movimientos que arrojo esta estudiante fue solo uno.

En la Imagen 4 se puede ver el paso que sirvid como referente para que los alumnos
construyeran sus movimientos. Este paso es uno de los movimientos del toprock, consiste en
llevar un pie adelante y otro atrds como se puede ver en la imagen. El estudiante Y, que aparece
en la foto, se enfrenta a su compaiiero y el primer movimiento que propuso es el que aparece en

la imagen.

En la Imagen 5 se logra ver, al alumno Y realiza un movimiento con su mano, donde
comunica a su compaiero contrincante que él le va poner corazén y fuerza a sus movimientos
para derrotarlo. Este movimiento estd en un nivel alto y surge a partir de la exploraciéon del
footwork contenido del break dance. Por otro lado, este alumno mira fijamente a su compaiero
contrincante dirigiéndole el movimiento a €él; con el fin de identificar con cudl persona quiere
retarse para que, de esta manera, resuelvan sus conflictos personales sin necesidad de llegar a los

golpes o a palabras groseras.
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En la Imagen 6 se observa el tercer movimiento propuesto por el alumno Y. El cual
comunica a su compafiero que €l estd debajo de su hombro y, por este motivo, a él le corresponde
ganar la batalla. Su mirada esta fija en el contrincante quien se prepara para mostrar sus
habilidades en el baile y, de esta manera, vencerlo con su partitura de break dance. De esta
manera el alumno nos arroja una cantidad de tres movimientos articulados en una partitura de

break dance.

Imagen 6
Imagen 7

Imagen 9

3

Imagen 8

Imagenes 6, 7, 8 y 9 Estudiante Z realizando sus pasos de baile
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En las imagenes 7, 7, 8 y 9 se puede ver a la estudiante Z quien construyd estos
movimientos donde utiliza varias partes de su cuerpo. Por un lado, utiliza las manos para
comunicar que ella baila mejor que su contrincante. También utiliza sus pies y su cadera para
llevar el ritmo de la musica, utiliza su cabello y diferentes partes de su cuerpo, proponiendo una
variedad de pasos donde estd en constante movimiento, provocando a su compafiero contrincante
para que este prepare también sus mejores pasos en el momento de participar en la “batalla” de

break dance

A partir de analizar los movimientos de los alumnos en las anteriores imagenes, se puede
afirmar que los alumnos utilizan una gran cantidad de movimientos, logrando cumplir la
subcategoria de andlisis nimero uno para fortalecer el pensamiento fluido. Dicho lo anterior se
puede identificar la sub categoria nimero dos para el fortalecimiento del pensamiento fluido, el
cual es la variedad de movimientos propuestos por el alumno; para demostrar lo anterior se
evidencia que los alumnos presentan movimientos variables, esto quiere decir que dentro de los
movimientos propuestos por los alumnos se observan diferentes movimientos con las manos, con
los pies y con varias partes de su cuerpo que comunican diferentes cosas. (Ver anexo 1, batallas

de break dance).

4.2. La expresion grafica ‘“‘graffiti”’ para la construccion de la identidad fortaleciento

el pensamiento flexible.

Durante esta etapa se busc fortalecer el pensamiento flexible en los alumnos por medio

del grafiti; esto para aportar a la construcciéon de su identidad y ayudar en la no estigmatizacion
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del hip hop, ya que muchos ven el el hip hop como la tribu urbana que provoca el consumo de
sustancias psicoactivas, el ingreso a la delincuencia y otros comportamientos humanos
inapropiados. Por este motivo se propone la contruccion de una identidad que pueda ver en el hip
hop una herramienta educativa. De esta manera se investigd qué contenidos del grafiti aportaban
al fortalecimiento del pensamiento flexible, y como los alumnos se identificaban con este
contenido. Para esto se utiliz6 principalmente un contenido del grafiti denominado fag, el cual es

la firma que identifica a la persona que realiza la obra.

Por otro lado, se utiliz6 el segundo contenido del grafiti, el cual fue el charapter. Con
este se buscod que los alumnos se identificaran por medio de un dibujo, la idea era que cada
alumno creara su propio fag y charapter. Como se puede evidenciar en la planeacién numero
cinco su objetivo plantea la contrucciéon de diferentes tag y charapter para hablar de identidad
que propicie el fortalecimiento del pensamiento flexible.(ver anexo 1, planeacién 5) De acuerdo
a lo anterior, a continuacion mostraremos 3 casos puntuales de los alumnos X, Y y Z quienes

participaron de la clase.

71



Imagen 10 Imagen 12 1t - Imagen 11

Imagenes 10, 11 y 12 Muestras de grafiti propuestas por los estudiantes X y Y

Imagen 10: Ella es la estudiante X, quien durante todas las sesiones aportd este dibujo.
Ella venia de otra institucion, llegé nueva al curso 705, tenia pocas amigas y la mayor parte del
tiempo se la pasaba interactuando con una sola alumna. Coment6 que sus padres se separaron y
que era posible que no volviera a la institucion educativa, cosa que fue verdad porque no terminé
el proyecto de aula. Por este motivo no transformo la idea de trag y charapter planteada en la
imagen. En la imagen ella propone un dibujo con una cara abstracta y el cuerpo con manchas en
la piel. Se preguntardn por qué estd la palabra “amor” debajo del dibujo; como en el curso
evidenciaron problemas de convivencia, se buscO trabajar el amor y el respeto hacia el

compaiiero.

Imagen 11: Aqui se presenta el alumno Y, quien durante la clase dijo que él no se

identificaba con ningun dibujo ni con ninguna letra y se mostré apatico frente a la actividad. Por
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este motivo, la opcidn que se le presentd fue que realizara un dibujo con la palabra “amor”, ya
que €l no queria crear su seudonimo por medio del fag. Este fue el primer grafiti propuesto por el

alumno, de una manera rapida ya que solo queria cumplir con la tarea para salir al descanso.

En el segundo trabajo presentado por el alumno Y (imagen 12) se puede ver que el
alumno transforma el grafiti, entendiendo transformar como hacer que algo cambie de forma o
aspecto, en este caso agregandole letras y colores a su primera idea plateada. Durante las
sesiones en que se trabajo el grafiti, el alumno solo le trabajo a su idea para lograr transformarla.
El alumno Y se presenté como una persona muy callada durante las sesiones. Su actitud en la
clase fue solitaria, pues repetia séptimo grado. Sus compaiieros le hacian bullying. Al terminar el
grafiti los alumnos debian presentarlo frente a toda la clase; cuando a alumno Y le correspondio
presentar su grafiti muchos de sus compafieros admiraron su trabajo pidiéndole ayuda para
colorear los demds grafitis.(ver anexo 5, grafitis). Terminando las clases, se evidenci6 cémo el

alumno Y dialogaba més con sus compaiieros, algo que no sucedio en la primera sesion.
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Imagen 13

Imagen 14

Imagen 16

Imagen 15

Imagenes 13, 14, 15 y 16 Muestras de grafiti creadas por el alumno Z

En las imagenes 13, 14, 15 y 16 El alumno Z fue uno de los alumnos maés interesados en
la clase. El construy6 los grafitis que se pueden ver en las imdgenes, transformando varias de sus
ideas. Esto logré que el alumno diera una solucién al problema establecido que fue la
construccion de un fag o charapter. El alumno finaliza la sesi6n con la creacidn de un tag que lo
identifica como grafitero que esti representada en la imagen 16 “clam pro”. Este alumno tenia
familia que pertenecia a la cultura hip hop. El escuchaba mucho rap y por este motivo se
identifico y apropid de la clase; esto lo llevo a trabajar el fortalecimiento de su pensamiento

flexible por medio del grafiti. Como se puede observar en las imagenes, el alumno plantea una
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variedad de letras y dibujos con diferentes tamafios y colores, algunas tienen mas color y forma
que otras. Este alumno era uno de los méas grandes de la clase, en séptimo grado tenia una edad
de 14 afios; su caricter era de indisciplinado en la clase, pero trabajaba y hacia parte de las

actividades propuestas. Su actitud no fue apatica ni grosera en la clase.

A partir de lo anterior se puede analizar de qué manera la expresion grafica aportd al
fortalecimiento del pensamiento flexible en los alumnos. Recordando que la primera
subcategoria de andlisis del pensamiento flexible, es la transformacion de la idea de grafiti, el
alumno tenia como principal idea crear una firma y un dibujo que lo identificara. El alumno
transformé esta idea, como se puede ver en las imigenes anteriores, entendiendo transformar
como hacer que algo cambie de forma o aspecto, y esto nos arroja automaticamente a la segunda
subcategoria del pensamiento flexible, que es por medio de la transformacién de esta idea que se
llega a una solucion del problema que se estableci6 a través de transférmala. El alumno logro

encontrar qué tipo de letra y caricatura lo identificaba lo cual es la imagen numero 16.

4.3. Poesia ritmica “rap” como medio de expresion para el fortalecimiento del

pensamiento elaborado.

Si no podemos dudar de la presencia del sentimiento, especialmente intenso, en el
adolescente, tampoco caben sospechas sobre el efecto de determinados tipos de poemas;
junto al interés didactico de algunas estructuras literarias. [...] La actuacion docente debe

impulsar la poesia, canalizando el torrente emotivo del alumno (Gémez Martin, 2002, p. 12).
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En esta tercera y ultima etapa se utiliz6 la poesia con el objetivo de fortalecer el
pensamiento elaborado en los alumnos, para que a través de la creacion de poesias ritmicas el
alumno se comunicara y expresara. Lo primero que se realiz6 dentro de esta etapa fue jugar a
escribir las cualidades del compaifiero por medio de un estribillo corto, para después pasar al
frente del curso y expresarlo corporalmente y comunicarlo con los demas alumnos.como se
puede ver en la planeacidon numero seis que su objetivo fue: Reconocer el rap como elemento del
arte urbano hip hop para la creaciéon de un estribillo que hable de las cualidades de su

compafiero. (ver anexo 1, planeacion 6)

Al investigar dentro de la cultura hip hop cémo se realiza la composiciéon de una poesia
ritmica, y como la improvisacion (freestyle) es uno de sus contenidos para llegar a lograr la
creacion de la poesia, se propuso a los alumnos la construccién de un estribillo. De esta manera a
continuacién hablaremos de casos puntuales de los alumnos X, y Z, quienes participaron de las

clases.
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Imagen 17 Estribillo compuesto por el alumno X

“Desde hace tiempos estudiamos juntos

Primero y segundaria ese es nuestro punto

Séptimo grado hasta ahi hemos llegado

Peleas discusiones todo 1o hemos pasado”

(Estudiante X)

A partir de la imagen 17 se puede dar evidenciar el primer estribillo construido por el
alumno X. Este estribillo fue socializado y cantado frente a su compafiero por medio del juego
que se denominé batallas de gallos, juego realizado y popularizado dentro de los integrantes de
la cultura hip hop. De esta manera el alumno expresa y comunica a su compaiero lo que queria

decirle de manera especial durante todos los afios compartidos en el colegio.
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De acuerdo a lo dicho en el marco tedrico para fortalecer la creatividad, se tenia que
proponer un problema donde el alumno buscara muchas soluciones. De esta manera, el problema
que se propuso al alumno, principalmente, fue la creacion de un estribillo (como se puede ver en
la imagen). Por otro lado, para estimular el pensamiento elaborado, nos remitimos a las
subcategorias anteriormente mencionadas. La primera subcategoria de anélisis del pensamiento
elaborado dice que para fortalecer este pensamiento el alumno debe desarrollar la idea de
estribillo. A continuacién, se analizard cémo el alumno desarrolld la idea de escribirle un

estribillo a su compaiiero.

Imagen 18 Mejoramiento del estribillo compuesto por el alumno X
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Desde hace tiempos estudiamos juntos

Primaria y secundaria ese es nuestro punto

Séptimo y todo hasta ahi hemos llegado

Peleas discusiones todo lo hemos pasado

II

Desde primerito estamos los dos

Amistad inseparable obra de Dios

Malos amistades drogas y vicios

Todo los superamos juntos y sin quicio

III

Somos como hermanos de diferente madre

Somos como imanes simplemente inseparables

De él yo no soportaria separarme
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Han creado lazos los 4 anos en las clases.

En esta segunda imagen se observa el desarrollo de la idea, entendiendo desarrollo como
hacer que una idea progrese y crezca sin dejar su esencia inicial. A partir de lo anterior, el
alumno propone la creacion de tres estribillos, para este caso toma la primera idea y la desarrolla
agregando palabras y expresiones que quiere comunicar a su compaifero, esto hace que el
estribillo del alumno progrese y crezca. De esta manera, el alumno nos remite a la segunda
subcategoria de analisis para fortalecer el pensamiento elaborado, que es perfeccionar la idea de
estribillo, entendiendo perfeccionar como acabar una obra por completo, hacer una cosa mejor o
mas perfecta. Para lograr perfeccionar la idea, al alumno se le pide que en la construccién de su
poesia, que contiene tres estribillos dentro de su estructura, se evidencie un inicio, un nudo y un
final. Como se puede observar en la imagen, el alumno logra dividirlos en tres momentos, donde

trata de buscar un inicio un nudo y un final.

De esta manera, después de analizar el alumno X, analizaremos al alumno Z quien

construye la siguiente poesia.
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Imagen 19 Poesia “Para mi prima” creada por el alumno Z

El alumno Z crea su poesia dedicada a su prima. Como se puede ver en la imagen, la idea
estd mas completa que la del alumno X, presentando la construcion de cuatro estribillos. Este
alumno, igual que el anterior, inici6 con un pequefio estribillo para despues empezar a jugar y
componer una poesia ritmica. Cuando este alumno pasa al frente y se introduce una pista musical
en el momento de recitar su poesia, esta se incorpord al ritmo musical logrando que sus

momentos donde rima se hicieran més notorios que los momentos donde no riman.

A partir de lo anterior, se puede observar como a este alumno se le buscé perfeccionar la
idea de estribillo; ya no solo tenia que construir un estribillo para despues crear una poesia que
propusiera un inicio un nudo y un final. Por otro lado, el alumno ahora tenia que buscar como
adaptar esta poesia al ritmo musical para que, de esta manera, la poesia se transformara en una

poesia ritmica.
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Como segundo paso en esta fase se busco la perfeccion de la idea de estribillo a partir de
proponer la creacion de una poesia ritmica que hablara de la historia o del lugar donde esta
ubicado el colegio Roberto Veladia, que es el municipio de Mosquera Cundinamarca. Como se
puede observar en el objetivo de la planeacion siete que fue: crear diferentes estribillos en poesia
ritmica rap a partir de la historia del nacimiento del municipio de Mosquera Cundinamarca,
donde se fortalezca el pensamiento elaborado. Para esto, los alumnos debian leer parte de la
historia del nacimiento de su municipio y buscar textos y relatos que les sirvieran como
referentes para la construccion de sus poesias. De esta manera, a continuacidon analizaremos los

primeros estribillos compuestos por el alumno A.

N LQP
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i

o
Imagen 20 Estribillo creado por el alumno A

Como se puede ver en la imagen, este es el estribillo creado por el alumno A, quien inicia
hablando muy superficialmente de su municipio, esta es la primera idea propuesta por él. ;Cual
es el objetivo de la actividad? A partir de los referentes y las lecturas realizadas por los alumnos,

lograr que en la construccion de los estribillos aparezcan datos del nacimiento del municipio de
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Mosquera, de sus antepasados y como ellos lograron establecer lo que hoy se llama Mosquera
Cundinamarca. De esta manera, analizaremos la manera en que el alumno A perfecciona la idea

de crear un estribillo que hable de su municipio.

Imagen 21 Perfeccionamiento del estribillo creado por el alumno A

Municipio que me vio crecer

Hoy hago este rap con sentimiento

Para agradecer

Todos los hermosos momentos

Coro
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Mosquera de mi corazén y amor

Viva estaras

Siempre serds mi honor

Y nunca cambiaras

2 estrofa

Lugar pasivo, hermoso

De corazon sincero

Espero tenerte ese amor entero

Y td ambiente carifloso.

Como se puede observar en el segundo trabajo, presentado por el alumno A, se habla del
lugar, del ambiente que se vive y se respira en este. El alumno realiza una expresion sincera en
torno al lugar, del aprecio que le tiene a este territorio que lo ha visto crecer. De esta manera, el
alumno perfecciona la idea, logrando realizar una poesia ritmica en agradecimiento al municipio
de Mosquera, terminando la construccion de la idea de crear un estribillo que se convirtié en una
poesia ritmica ‘rap’ que habla del municipio de Mosquera (Cundinamarca). Por otro lado,
analizaremos la construccién final, la cual fue donde se escogieron las diez mejores poesias

construidas durante la ejecucion del proyecto de aula para articularlas y, de esta manera,
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construir una poesia ritmica que diera cuenta del proceso y hablara del municipio de Mosquera;
donde se realizé un video con la participacidon de todos los alumnos. Durante la aplicacion del
proyecto de aula se trabajé el movimiento para el dialogo, la expresion grafica y la poesia para la
comunicacion; durante el registro audiovisual se puede observar a los alumnos utilizando el

break dance para el didlogo y la poesia ritmica par la comunicacion (Ver anexo 1, video 705).

A continuacidn, se presentard la cancion final arrojada como resultado de la aplicacién

del proyecto de aula, construida por los alumnos del curso 705 del colegio Roberto Velandia

Cancion final:

CORO

Somos del colegio Roberto Velandia

Rapeamos, rapeamos con elegancia. (Bis)

Los indigenas chibchas habitaron estas tierras

Las creyeron, fértiles, hermosas y buenas

En esos dias cultivando los alimentos

En las tierras mas hermosas de estos tiempos.

No por los ladrones ni por ambicion
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Yo canto esto por Mosquera hoy

Por la gente, por los buenos de estas calles

Por los mios, por los de ellos vengo a cantarles.

Fuerza del hombre y de la mujer

Todos sus habitantes sin dejar caer

La santa iglesia, y la merced

Historicos para Cundinamarca

Idolos de mis ser. ...

Buena calle, buena gestacion

Hay alegria he improvisacion

Yo lo demuestro en esta cancion

Puro talento para la creacion.

Coro

Somos del colegio Roberto Velandia
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Rapeamos, rapeamos con elegancia. (Bis)

Mosquera mi municipio

Donde todos estamos unidos

Luchamos codo con codo

Cuando Mosquera esta con todos

Los policias trabajan por un municipio perfecto

Sin ladrones ni corruptos

Porque a aqui todos trabajamos juntos.

En el municipio de Mosquera,

Donde todo el mundo se esmera

Todo se bafia en alegria

La gran mayoria

Ya que tiene una sostenible economia

La agricultura ayuda a la alimentacion
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Con alimentos de gran sabor

Pero no todo siempre fue asi

Una tribu que en libros de historias vi

Eran los chibchas que cuidaban esta region

Que a través del tiempo fue evolucionando

Hasta terminar revolucionando.

Coro

Somos del colegio Roberto Velandia

Rapeamos, rapeamos con elegancia. (Bis)

No sé si se entienda en estos versos

Pero voy hacer muy sincero

Mosquera, de los municipios el mejor

Brindando desarrollo para la nacion,

Aqui en el municipio de Mosquera
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Se vive la mejor era,

Viviendo el nuevo milenio

Con alegria y conocimiento.

Somos de Mosquera

Donde toda mi gente es buena

Este municipio no es igual a todos los demas,

Toda la gente de Mosquera se alegra

Porque todos los dias prospera, con amor y no con guerra,

Pero si no lo cuidamos con amor

Llegara otro y lo dafiara sin temor.

Como dice su himno camino de seda

Siempre gente buena que se esmera

Acé termina nuestra improvisacion

Espero que hayan entendido en esta cancion
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Mosquera, por siempre inmortal

Brindando desarrollo y trabajando por la paz.

Coro

Somos del colegio Roberto Velandia

Rapeamos, rapeamos con elegancia. (Bis)

Como se puede observar en la cancién y en el registro audiovisual realizado,(ver anexo 1,
video 705) los alumnos llevan la idea del estribillo a otro nivel desarrollando y perfeccionando la
idea, hablando de los indigenas Chibchas que fueron los primeros seres que habitaron las tierras
del municipio de Mosquera, hablando de lugares de patrimonio como la iglesia y la merced, que
son lugares histdricos en su territorio, del talento de los adolescentes del lugar y las diferentes
formas en que ellos conciben su territorio, hablando del himno que los representa como
habitantes del municipio, teniendo una mirada de lo bueno y positivo que observan en su
contexto. Por ese motivo, uno de los logros de esta monografia fue cambiar la concepcion de los
alumnos, donde solo se fijaban en las cosas malas que sucedian en su territorio, olvidando que
tiene gente que se esmera para construir todos los dias un mejor municipio y poder vivir en un

mejor ambiente.

Por otro lado, la poesia ritmica aportd al fortalecimiento del pensamiento elaborado;

logrando que los alumnos tomaran una idea para después desarrollarla y, de esta manera, llegar a
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perfeccionarla. Esto arroja un producto final que fue la construcciéon de la poesia ritmica

inspirada en el municipio de Mosquera, anteriormente presentada.

CAPITULO 5 CONCLUSIONES

A modo de conclusién, se puede notar la influencia del arte urbano hip hop en la
adolescencia, especificamente en la poblacion trabajada del colegio Roberto Velandia del curso
705. Por este motivo, el arte urbano hip hop funciona como un puente para el fortalecimiento de
la creatividad en los adolescentes; puede ser la herramienta para fortalecer el pensamiento fluido,
flexible y elaborado en los alumnos. Por otro lado, evidenciar la vinculaciéon del proceso
universitario y los procesos de formacion informales en el aprendizaje, practica y ensefianza del
hip hop propici6 en el investigador cualificar sus procesos artisticos permitiendo asignar sentido

a un ejercicio de desarrollo profesional.

Dicho lo anterior, el investigador utiliz6 herramientas extracurriculares fuera de la
academia, practicas culturales urbanas y tribus urbanas de barrio para que fueran articulados con
los saberes y contenidos aprendidos y practicados en la academia. De esta manera, se propicié la
creacion de un proceso de ensefianza-aprendizaje en el aula de clase. Es importante resaltar la
relacién que tiene el teatro y el hip hop, se pudo notar que desde el proyecto de aula,
planeaciones y diarios de campo transitaban contenidos teatrales por medio del hip hop. Por este
motivo, fue pertinente movilizar los contenidos de creatividad y hip hop con actividades desde

las artes escénicas que estimularon en los alumnos el interés y un trabajo en equipo. Los
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contenidos del hip hop produjeron un reto en cada alumno llevando cada tarea y ejercicio hasta

sus ultimas consecuencias dada la afinidad de los alumnos con los temas propuestos.

Por otro lado, utilizar los elementos del hip hop en el aula fue un reto para el
investigador; ya que la cultura hip hop estd estigmatizada por la droga, la delincuencia y algunos
comportamientos humanos inapropiados. Resignificar el hip hop en el aula fue un canal de
comunicacion entre el sistema didactico alumno-saber-profesor. Por este motivo, se buscd
cambiar la perspectiva y postura personal que tenia el alumno con respecto al hip hop. Algo que
se propuso, y se implanté durante este proceso, fue buscar que el alumno al escuchar rap pudiera
tener una mirada subjetiva con respecto a la letra y el contenido; lo anterior con el fin de que
juzgue lo que escucha y genere un hébito de escuchar rap con letra que busque fortalecer valores
que tengan un contenido diferente a la postura de violencia, drogas, groserias, entre otras. Se
busc6 que el alumno comenzara a escuchar artistas que propongan letras con contenidos

transformadores y que les aporte a la construccion de su identidad dentro de una sociedad.

Es importante enunciar de manera clara cémo se llegd a la solucién de nuestra pregunta
problema la cual es: ;como el break dance, el rap y el grafiti fortalecieron el pensamiento fluido,
flexible y elaborado en los alumnos? Para dar respuesta a esta pregunta nos ubicamos desde las
categorias de andlisis de la creatividad propuestas en esta investigacion las cuales son,
[lexibilidad, fluidez, y elaboracion. Cada una de estas categorias es un proceso de pensamiento

que nos arroja un producto creativo. Por esta razén, al analizar nuestros instrumentos de
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recoleccién de informacidn, evidenciamos que cada una de estas categorias se fortalecio de la

siguiente manera:

Esta primera categoria da cuenta de como se estimul6 la fluidez del pensamiento a partir
de la danza urbana break dance, entendiendo la fluidez a partir de la definiciéon de Guilford
(1977), quien dice que tiene que ver con la cantidad de ideas generadas por una persona y no asi

a la calidad de las mismas.

Los alumnos del curso 705 del colegio Roberto Velandia proponian la creacién de una
cantidad de movimientos a partir del break dance, pasos fluidos para la creacidon de partituras
corporales, realizando una variedad de movimientos dentro de sus presentaciones con el objetivo
de vencer a su oponente en una batalla; para después evidenciar la diversidad en cada uno de los
movimientos propuestos por el alumno. A partir de esto, en el video clip se muestra la creacion
de una partitura de movimientos fluidos que acompaifian al maestro de ceremonias, el rapero en

el momento de expresar su cancion.

La siguiente categoria de analisis de la creatividad que se estimulé durante esta
investigacion fue el pensamiento flexible, entendida desde la Dra. Esquivias Serrano como: “la
habilidad que tienen las personas de desplazarse de una idea otra, de un contexto a otro, dar

respuestas variadas, modificar y moldear ideas y superar la propia rigidez” (2009, pag. 8).
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El pensamiento flexible se estimuld a partir del grafiti. El grafiti fue el medio que se
utiliz6 para que el alumno trabajara en su pensamiento flexible, transformando una idea en otra y

esto lo llevo a encontrar la solucion del problema.

Por consiguiente, el pensamiento elaborado fue fortalecido a partir de la poesia ritmica
rap. Donde el alumno desarroll6 la idea de estribillo y, de esta manera, perfecciond la idea de
estribillo componiendo una poesia ritmica rap que habla del municipio de Mosquera, finalizando

con un material audio visual realizado por los alumnos.

Acorde a lo anterior, se puede decir que los elementos del hip hop que estimularon la

creatividad en los adolescentes del curso 705 del colegio Roberto Velandia fueron:

1. La danza urbana Break Dance- b boying
2. Grafiti.
3. La poesia ritmica rap- M.C

Estos tres elementos del hip hop fueron las herramientas que se utilizaron para aportar un
granito de arena en el proceso creativo de los alumnos del curso 705; elementos que llevan
vinculado las artes danzarias, artes musicales y artes plasticas, disciplinas que componen las
artes escénicas. Acorde a lo anterior, de esta manera se describe y se analiza como el break
dance, el rap y el grafiti posibilitaron el fortalecimiento del pensamiento fluido, flexible y

elaborado en los alumnos del curso 705 del colegio Roberto Velandia.
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