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1. Informacién General

Tipo de documento Trabajo de grado

Acceso al documento Universidad Pedagdgica Nacional. Biblioteca Facultad de Bellas Artes

Modelos y variaciones en la interpretacion melddica del aguabajo en dos temas de Hugo

TN B | BeimET Candelario Gonzales

Autor(es) Katherine Ramirez Mateus

Director Victoriano Valencia

Publicacion Bogota: Universidad Pedagdgica Nacional, 2015. 157 p.
Unidad Patrocinante Universidad Pedagégica Nacional

Palabras Claves Modelos,sistema, variaciones.

2. Descripcién

Es un trabajo que describe los elementos relevantes encontrados en la interpretacién melddica del aguabajo en dos
temas de seleccion interpretados por el maestro Hugo Candelario Gonzales. Se revisaron los antecedentes y materiales
bibliograficos .La estructura del documento presenta dos partes principales, la primera ubica al lector en los antecedentes
propositos y proceso investigativo utilizado, : en la primera parte tenemos planteamiento del problema donde describe el por qué
se quiere trabajar sobre el tema, el tipo de investigacion corresponde a un analisis comparado donde se identificaron los principales
tipos de variacién del material melddico; la segunda parte del texto es el andlisis musical en si, los cuales se desarrollan
detalladamente mostrando al lector el tipo de variacion hallada, y por dltimo se cierra el documento con las conclusiones y se
anexa una entrevista realizada al maestro Hugo candelario Gonzales.

3. Fuentes

DUQUE, A., SANCHEZ, H.F. & TASCON, J. (2010) “/Que te pasa vo!”.Colombia Ed:Ministerio de cultura.
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Universidad Pedagdgica Nacional, Colombia.

MINANA, C. (2000). “Entre el folklore y la etnomusicologia. 60 afios de estudios sobre la musica popular tradicional en Colombia’.
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NETTL,B. RUSSELL, M.(2004). “En el transcurso de la interpretacion, estudios sobre el mundo de la improvisacién”. Madrid: editorial
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4. Contenidos

El interés particular de este trabajo se ha desarrollado a lo largo del proceso en los estudios musicales a nivel superior de la
autora, ya que en el trayecto de su carrera se han abierto puertas a nuevos sonidos, como es, por ejemplo, la musica del Litoral
Pacifico. Ademas, gracias a una serie de acontecimientos en su trayecto musical se ha desencadenado un interés particular en la
investigacion de estas musicas.

En sintesis, el proceso investigativo incluye la revision y analisis de fuentes documentales, la seleccion y muestra de fuentes
fonogréficas, la transcripcion y andlisis, y la redaccion del texto final.

Para el desarrollo del trabajo, en primera instancia se realiz6 una bisqueda de monografias, tesis y otros documentos que
sirvieran de soporte para este trabajo, acerca de lo que se ha escrito en el andlisis de género Aguabajo y en general de la musica del
Pacifico Norte colombiano, incluyendo anélisis musicales relacionados.

Se abordaron textos relacionados con la investigacion de musica popular tradicional en Colombia de Carlos Mifiana, este texto
fue clave para el desarrollo de este trabajo, ya que evidencia la probleméatica de los vacios en la investigacion de las musicas de
tradicion oral en Colombia.

Para el andlisis de la interpretaciéon musical en el Aguabajo, uno de los soportes conceptuales basicos de esta monografia fue el
trabajo de Simha Arom sobre musicas centroafricanas, en especial el Capitulo titulado Modelizacién y modelos en las musicas de
tradiciéon oral. De este capitulo se tomé como referencia los conceptos de sistema, modelos y variaciones, conceptos que son
desarrollados en el segundo capitulo de este trabajo.

Empleando los conceptos de modelo y variaciones planteadas por Arhom, se realizd un andlisis comparado donde se
identificaron los principales tipos de variacion del material melddico, los cuales se desarrollan con detalle en el capitulo dedicado al
analisis musical.

Las variaciones identificadas en el proceso de analisis fueron consignadas en el capitulo N° 4 llamado Analisis de las
variaciones en la interpretacion melddica de “El remanso inicial” y “pacifico amoroso”, que consiste en un inventario de dichas de las
variaciones halladas. Este inventario incluye una identificacién del tipo de variacién, una descripcién sintética de ésta y un gréfico
musical extractado de la transcripcion en Finale.

El aporte en la realizacion de este trabajo sirve como referente de apoyo para realizar una interpretacion mas consiente en el
género, gracias a que en el proceso de andlisis se pudo llegar a identificar varios de los elementos que caracterizan al género
aguabajo, y sefialar cuales son los comportamientos que intervienen en la construccion del material melédico interpretados por el
maestro Hugo Candelario Gonzales.

5. Metodologia

Anélisis comparado donde se identificaron los principales tipos de variacién del material melédico.

6. Conclusiones

En el desarrollo de este trabajo se analizaron los elementos mas relevantes en la interpretacién melddica del Aguabajo
interpretados por el maestro Hugo Candelario Gonzalez, donde se pudo verificar la hipdtesis planteada acerca del mecanismo
principal de construccién a partir de variaciones improvisadas, sefialando cémo interviene este mecanismo en los aspectos ritmicos,
melddicos y expresivos en la interpretacion de los temas “El remanso inicial” y Pacifico Amoroso, también se pudo establecer las
caracteristicas armonicas y formales en los temas de seleccion.

Para desarrollar este trabajo fueron importantes los conceptos de sistema, modelos y variaciones planteados por Ahrom
ya que estos conceptos fueron claves en el andlisis de la estructura de los aguabajo interpretados por Hugo Candelario. Gracias a las
definiciones tedricas de Edgar Morin se pudo establecer que la musica tradicional obedece a una nocién de sistema y como sistema
requiere de un sistema de organizacion, también se pudo identificar que en las practicas de musicas de tradicion oral la improvisacion
desempefia un papel relevante y que tendra un curso libre mientras no afecte dichas estructuras.

Dichas estructuras son caracterizadas por modelos que en la musica de tradicién oral son reconocidos como “patrones o
células”, y estructura que caracterizan a un género en especifico, para este caso los del aguabajo.

En el proceso de andlisis realizado se identificaron varios modelos que intervienen en la generacion y limites posibles en
las variaciones del material melédico en la interpretacion del aguabajo, también se identificaron varios elementos que caracterizan al
género, como por ejemplo, la importancia del cinquillo cubano el cual se hall6 en la estructura de la base ritmica del aguabajo, clave
afro cubana, la matriz métrica binaria. De la relacién escala-acorde se evidencio una estructura armdnica correspondiente a (I-1-V7-
V7), proveniente de la cadencia auténtica inversa; En el trabajo de andlisis de los aguabajos seleccionados se evidencia la
composicion en forma tonal, gracias a que todos los instrumentos correspondieron a una afinacién temperada (La 440), entonces la
variacion del material melédico estara limitado, por notas relacionadas con la tonalidad. La estructura corresponde a la forma binaria
(A-B), forma del aguabajo tradicional.




Se pudo observar que los modelos mencionados anteriormente sufrian leves cambios de acuerdo a su estructura original,
estos cambios fueron llamados variantes, que intervienen en la interpretacion del material melddico. En el proceso de andlisis se
hallaron cinco tipos de variantes, estas variantes fueron ritmicas, melédicas, adiciones de forma, elementos técnico expresivos y
variantes multiples o simultaneas.

De las variaciones ritmicas se pudo identificar que estaban asociadas con los modelos de acentuacion de la matriz métrica
binaria, regimenes acentuales, la clave afrocubana y cinquillo cubano. En las variaciones melédicas se hallaron otros recursos
empleados en la interpretaciéon del material melédico cémo la ornamentacion, las secuencias y algunas variantes en la armonia,
utilizando otros grados del acorde.

Otra variacion hallada fue la adicién de forma, en donde se reconocieron segmentos utilizados en la unién de frases cémo
escalas, intervalos y saltos. De los elementos técnicos expresivos se reconocid el empleo de ornamentos como apoyaturas, trinos,
mordentes, trémolos, grupettos.

Elaborado por: Katherine Ramirez Mateus

Revisado por: Abelardo Jaimes Carvajal
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INTRODUCCION

En Colombia existen un gran nimero de manifestaciones culturales que
expresan diversidad de costumbres, ritos y musicas las cuales evidencian a su
vez distintas creencias de tipo religioso y étnico. En el campo de la musica, las
distintas regiones del pais ejemplifican tal diversidad, como es el caso del Litoral
Pacifico, regién en la cual se encuentra gran variedad de practicas, géneros y

ritmos musicales?.

En los ultimos afios, la practica de la musica tradicional del pais ha venido
ganando espacio en grandes ciudades tales como Bogota, Medellin, Cali y
Barranquilla, dinAmica que es posible apreciar en el gran nUmero de agrupaciones
gue proyectan estas musicas desde sus sonoridades campesinas e incluso desde

las denominadas “fusiones” entre géneros de distintos contextos.

No obstante, en estas practicas citadinas, pocas veces se da una
aproximacion consciente a dichas musicas y los procesos de apropiacion de sus
diversos elementos distan de la l6gica de la tradicidbn oral que se da en sus

contextos geograficos y culturales especificos.

L Ver por ejemplo el inventario de ritmos musicales del Pacifico Norte y Pacifico Sur en las
Cartillas de Iniciacion Musical de las Escuelas de Musica Tradicional del Plan Nacional de Musica
para la Convivencia del Ministerio de Cultura de Colombia, a saber, Qué te pasa vo’ y Al son que
me toquen canto y bailo. Estos textos se encuentran referenciados en la Bibliografia de este
trabajo.
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Ante esta circunstancia, se hace necesario acudir a fuentes investigativas
que ilustren sobre estas practicas en sus aspectos culturales, historicos y
sociolégicos, pero, especialmente para la ya denominada aproximacion a una
interpretacionconsciente, se requiere de investigaciones centradas en el campo
musical.Sin embargo, en busqueda de estos referentes de soporte para la practica
musical del Pacifico Colombiano, se pudo constatar que existe poca circulacion de
productos investigativos relacionados en comparacion con una relativa mayor

produccion de textos y materiales de las musicas de la Costa Atlantica.

De todas formas en el material consultado referenciado mas adelante se
identifican vacios significativos en la construccion de conocimientos sobre las
practicas musicales de la region, tales como los sefialados por Carlos Mifiana en

su mirada acerca de la investigacién musical en Colombia:

Todos estos textos tanto los generales como los locales se
caracterizan por ser grandes trabajos de recopilacién, fruto de toda una vida,
por utilizar fuentes acriticamente de segunda y tercera mano, por un trabajo
de campo muy débil o poco sistematico, por acumulacidn/yuxtaposicion de
mucha informacién, por un inadecuado uso de las fuentes y casi inexistente
aparato critico, y por su enfoque folklorista. Desde el punto de vista
estrictamente musical, no suele haber ilustraciones musicales; cuando las
hay, las transcripciones no son realizadas por los autores, pues no son
musicos, ni son utilizadas por ellos para mostrar o indicar algo, se puede

prescindir de ellas; el analisis musical como tal es inexistente; abundan los

12




comentarios y apreciaciones poco precisos, erréneos y sin sustentacién. Tampoco

suelen presentar una discografia (Mifiana, 2000, p. 7).

Lo anterior ocasiona que musicos y estudiantes de otras regiones del pais
no encuentren referentes de apoyo para una mayor apropiacion de estas
practicas, necesidad que por lo general se supera desplazandose a la region de
practica tradicional por periodos de tiempo prolongados para acudir a las fuentes
orales de la tradicion.Es importante resaltar que en ésta busqueda, en muchos
casos la interpretacion de los musicos estudiosos de la musica folklérica es tan
buena que es dificil distinguir entre el “auténtico folclor” y el “folclor proyectivo”,
categorias sefialadas por Mifiana en la dindmica de los estudiantes y musicos
urbanos desplegada desde la década de los 70 del pasado siglo. Sin embargo,
durante ésta década el trabajo investigativo de muchos estudiantes de musica y
melémanos, entre otros, dio pié no solo para comenzar a registrar en video y audio
las musicas del Pacifico, sino que; también ayudd aconformar nuevos grupos a

partir del estudio y experimentacion con sus ritmos.

El contacto con la musica del Pacifico Colombiano se dio en la autora de
este trabajo gracias al conocimiento de la produccién musical del maestro Hugo
Candelario Gonzéalez con su proyecto Bahia, precisamente a partir de uno de los
objetivos del maestro Gonzalez que es proyectarse hacia el publico del interior del
pais y dar a conocer los estilos musicales mas representativos del Litoral Pacifico

Colombiano (Aguabajo, porro chocoano, currulao, bunde, juga...).

13




A partir de este contacto inicial, se dio el interés por aproximarse de una
manera consciente a la interpretacion de esta musica, razén por la cual este
trabajo se orienta a la realizacion de un analisis de las interpretaciones del
maestro Hugo Candelario en el ritmo de Aguabajo para identificar los
comportamientos de la construccion del discurso melédico en dichas
interpretaciones. En el andlisis de estas interpretaciones ha sido de gran utilidad la
nocion de modelo y variaciones realizado por SimhaArom en musicas de tradicion

oral.

Con base en audiciones y transcripciones iniciales de sus Aguabajos
“El remanso inicial” y “Pacifico amoroso”en dos versiones de cada tema, se
detect6 que dicho discurso melddico se estructura a partir de variaciones a
partir de modelos ritmicos, armonicos y formales —la pieza misma—, que
establecen la logica constructiva central de dicho discurso musical. Estas
nociones se desarrollan mas adelante en el capitulo dedicado al andlisis

musical.

Vale anotar que, aunque es posible establecer una conexién entre
las nociones de variacibn y de improvisacion en el ambito de la
interpretacion musical en practicas musicales de tradicion oral, este trabajo
se centra en la primera de ellas, es decir, en el fenbmeno de construccion

del discurso musical melédico a partir de pequefias y/o sustanciales
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variaciones de la melodia principal de los temas seleccionados a partir de modelos

0 patrones caracteristicos de los géneros o ritmos de base.

ANTECEDENTES

En los textos mas antiguos que se han escrito de la musica del Pacifico
encontramos el texto “Ritmica y Melddica del Folclor Chocoano” de Pardo Tovar y
Pinzon Urrea, publicado en el afio de 1961. Este libro hace una descripcion del
Aguabajo en términos muy generales, en la cualse encuentran dos ejemplos de
canciones tradicionales que fueron analizadas en su estructura ritmica, melédica y

literaria.

Por otra parte encontramos el texto “Al son que me toquen canto y bailo.
Cartilla de iniciaciéon musical” publicada por el Ministerio de Cultura en el 2009. En
esta cartillase encuentra un analisis un poco mas centrado, ya que describe la
base ritmica para diferentes instrumentos como los platos, el redoblante y la
tambora en el ritmo de Aguabajo. Ademas contiene una propuesta pedagdgica
para la ensefianza del tema tradicional “Parié la luna” que cuenta con un disco

compacto de apoyo.

Otro texto del Ministerio de Cultura “jQue te pasa vo! Canto de piel, semilla
y chonta - Musicas del Pacifico Sur. Cartilla de iniciacion musical”. También hace

referencia al Aguabajo, en un inventariogeneral de las musicas del Pacifico. En

15




este texto se realiza unacomparacion por medio de una tabla que muestra como
las musicas del Pacifico se clasifican por medio de formatos, géneros, bases
ritmo-armdnicas, desempefio melddico, desempefio improvisatorio, formas de

danzay zonas de influencia.

Sin embargo, las fuentes de informacién ya resefiadas se quedan cortas en
ofrecer herramientas para analizar el comportamiento del discurso melddico en el
Aguabajo con el fin de tener una aproximacion mas consciente a esta practica

musical.

PROPOSITOS

El desarrollo del trabajo estuvo orientado por la pregunta: ¢Cuales
son las caracteristicas de la interpretacion melédica en el Aguabajo por el
maestro Hugo Candelario Gonzalez? A partir de esta pregunta generadora,

se formularon los siguientes propdsitos generales y especificos.

El objetivo general es analizar las caracteristicas del discurso musical
en la interpretacion del Aguabajo por el maestro Hugo Candelario Gonzalez,
identificando hipotéticamente su mecanismo principal de construccién a
partir de variaciones improvisadas y sefialando como este mecanismo

interviene en los aspectos melddicos, ritmicos y expresivosde la practica.

16




De manera adicional, se establecieron como objetivos especificos:

Identificar patrones ritmicos, melddicos y estructuras formalesdelAguabajo
en la produccion musical del maestro Hugo Candelario Gonzélez vy
especificamente en sus dos temas “El remanso inicial” y “Pacifico amoroso”.
Teniendo en cuenta la complejidad del género del Aguabajo (ritmica, melddica y
de ornamentos). El analisis realizado en este trabajo se centra principalmente en

el material melédico de los temas en mencioén.

Analizar los elementos musicales que se evidencian en las interpretaciones
del maestro Hugo Candelario Gonzalez y sus transformaciones entre distintas

versiones del mismo tema.

PROCESO INVESTIGATIVO

El interés particular de este trabajo se ha desarrollado a lo largo del proceso
en los estudios musicales a nivel superior de la autora,ya que en el trayecto desu
carrera se han abierto puertas a nuevos sonidos, como es, por ejemplo, la musica
del Litoral Pacifico. Ademds, gracias a una serie de acontecimientos en
sutrayectomusical se ha desencadenado un interés particular en la investigacion

de estas musicas.
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En sintesis, el proceso investigativo incluye la revision y andlisis de
fuentes documentales, la seleccion y muestra de fuentes fonogréficas, la
transcripcion y analisis, y la redaccion del texto final. Estas cuatro etapas se

describen sintéticamente a continuacion.

A. REVISION Y ANALISIS DE FUENTES DOCUMENTALES

En un primer momento se realizé una busqueda de monografias,
tesis y otros documentos que sirvieran de soporte para este trabajo, acerca
de lo que se ha escrito en el andlisis de géneroAguabajo y en general de la
musica del Pacifico Norte colombiano, incluyendo analisis musicales

relacionados.

La informacion obtenida de los textos sobre musica del Pacifico
Colombiano ya se ha mencionado en el apartado anterior. Ademas de esta
informacion se abordaron textos relacionados con la investigacion de
musica popular tradicional en Colombia de Carlos Mifiana, este texto fue
clave para el desarrollo de este trabajo, ya que evidencia la problemética
de los vacios en la investigacion de las musicas de tradicion oral en

Colombia.
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Otros textos importantes fueron algunos articulos,entrevistas y resefias
realizadas al maestro Hugo Candelario Gonzalez, publicadas en diversos medios

de circulacién nacional.

Finalmente, para el analisis de la interpretacién musical en el Aguabajo, uno
de los soportes conceptualesbasicosde esta monografia fue el trabajo de
SimhaAromsobre  musicas centroafricanas, en especial el Capitulo
tituladoModelizacion y modelos en las musicas de tradicion oral. De este capitulo
se tom6 como referencia los conceptos de sistema, modelos y variaciones,

conceptos que son desarrollados en el segundo capitulo de este trabajo.

B. SELECCION DE MUESTRA Y FUENTES FONOGRAFICAS

Para el proceso investigativo de este trabajo se realizaron una serie de
recopilaciones de fuentes de audios (intercambio con colegas de mdusica y
grabaciones de algunos festivales). En forma complementaria se consultaron

algunos videos y otros materiales sonoros que circulan en la web.

Con base en esta recopilaciéon, fueron seleccionados dos temas, a saber,
“El remanso inicial” y “Pacifico amoroso”del maestro Hugo Candelario Gonzalez y
de cada uno de estos dos temas, se seleccionaros a su vez dos versiones
distintas. A partir de este material, se realizé un andlisis comparado que permitiera

evidenciar el mecanismo de construccion del discurso melédico principal; y llegar a
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unas conclusiones acerca de las variables mas significativas en la interpretacion

del género de referencia.

Para la seleccion de las dos versiones de cada tema se tomd como criterio,
poder contar con dos ambientes interpretativos contrastantes, en donde se pudiera
evidenciar el tema principal interpretado varias veces en distintos instrumentosy
poder resaltar las diferencias de las posibilidades técnicas en cada instrumento
con la finalidad de comparar las redundancias y diferencias mediante un analisis
comparado, en donde se pudieran evidenciar varios de los elementos empleados
en la interpretacion melddica del Aguabajointerpretado por el Maestro Hugo

Candelario Gonzélez.

En la siguiente tabla se mostraran las versiones seleccionadas para el analisis.

Tabla 1
Versiones seleccionadas para el anélisis
TEMA Version 1 Version 2
El remanso inicial Grupo Bahia trio. Grupo Bahia ensamble.

Version discogréfica Version En vivo: Feria de
las Flores Medellin -
Colombia. 2008

Pacifico amoroso Grupo Bahia trio. Grupo Bahia Trio.
Version En vivo: IV Festival | Version En vivo: Festival
Internacional de Musica de | Ajazzgo 2007 Cali-
Cartagena-Colombia 2010. | Colombia.

Tal como se observa en la tabla anterior, tres de las versiones

seleccionadas, las dos de “Pacifico amoroso” y una de “El remanso inicial”
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Los formatos instrumentales de cada una de las versiones son distintos, tal

como se exponen la siguiente tabla:

Tabla 2
Formatos instrumentales

TEMA — VERSION

FORMATO

El remanso inicial. Version discografica

Guitarra, marimba de chonta, saxofén
soprano.Tambora, tambores cununos
(macho y hembra) y guaza

El remanso inicial .Grupo Bahia
ensamble.

Marimba de chonta, voz, saxofén
soprano Contrabajo eléctrico (baby),

Version En vivo: Feria de las Flores | piano, bateria, tambora, congas vy
Medellin -Colombia. 2008 guaza.
Pacifico amoroso. Grupo Bahia trio. Marimba de chonta, tambora, 2

Version  En  vivo: IV Festival
Internacional de Musica de Cartagena-
Colombia 2010.

tambores, cununos macho y hembra,
guaza.

Pacifico amoroso. Grupo Bahia Trio.
Version En vivo: Festival Ajazzgo 2007
Cali-Colombia

Marimba de chonta, tambora, sesion de
tambores (3 cununos) (macho vy
hembra), y guaza.

“El remanso inicial”, como se observa en la anterior tabla, tiene parte

cantada (Aguabajo tipo cancién), mientras que “Pacifico amoroso” es un tema

instrumental.

De la anterior tabla también podemos evidenciar que la versién nimero dos del

remanso inicial, es decir, la version interpretada en la Feria de las Flores de

Medellin —Colombia en el 2008, corresponde a un formato conformado por
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instrumentos tradicionales como la marimba de chonta, el bombo, los cununos y el
guaza, e, instrumentos acusticos y electro acusticos como el piano, el bajo, la

bateria, el saxo.

Este es un formato que presenta una amplia variedad de timbres y una

aproximacion a la estética musicalurbana contemporanea.

C. TRANSCRIPCION Y ANALISIS

La transcripcién y analisis musical se realizé en coherencia con el
objeto del trabajo (modelos y variaciones), con base en la melodia principal

de cada uno de los temas y sus repeticiones variadas.

Como melodia principal se tom6 para “El remanso inicial’la parte
cantada enla versién N° 2, de la Feria de las Flores, y a su vez la primera
interpretacion de la melodia del tema “Pacifico amoroso”, versién N° 1,

interpretada en el IV Festival Internacional de Musica de Cartagena, 2010.

Teniendo en cuenta este material musical como eje del andlisis, se
trascribieron las partes de cada uno de los temas que corresponden a la
melodia y sus variaciones, asi:

Tabla 3
Partes instrumentales transcritas musicalmente
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TEMA PARTES TRANSCRITAS

El remanso inicial. Dos versiones Voz, Marimba y Saxofén

Pacifico amoroso. Dos versiones Marimba

A continuacion se describe el proceso en el cual se realizaron las

transcripciones:

Primero: Grupo Bahia Trio — “El remanso inicial” (Version A) y Grupo Bahia
— Remanso Inicial. Feria de las flores Medellin Colombia 2008. (Version B).

Primero se reconocié que la version B tenia como melodia principal la voz,
entonces se escogio la version 2 y se comparé la melodia cantada con la melodia

de la marimba y del saxofén en la versién 1.

Seguido a esto se transcribié la melodia de la marimba y del saxoféon de la
version 1,de las partes “A” y “B” del tema; y luego se transcribio la melodia de la

voz de la versiéon 2.

También se transcribié el segundo tema seleccionado: “Pacifico amoroso”
en sus dos versiones. La version N° 1 interpretada en el IV Festival Internacional
de Musica de Cartagena en el2010 y la version N° 2 del Festival Ajazzgoen Cali en

el 2007.
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Para facilitar el proceso de analisis se utilizd6 el programa Finale y se
dispusieron las distintas partes instrumentales transcritas en forma de score, con

el proposito de detectar las variaciones del material melddico en cada caso.

Con esta disposicion, y empleando los conceptos de modelo y variaciones
planteadas porArhom, se realizé un andlisis comparado donde se identificaron los
principales tipos de variacion del material melédico, los cuales se desarrollan con

detalle en el capitulo dedicado al analisis musical.

Las variaciones identificadas en el proceso de analisis fueron consignadas
en el capitulo N° 4 llamado Andlisis de las variaciones en la interpretacion
melddica de “El remanso inicial” y “pacifico amoroso”, que consiste en un
inventario de dichas de las variaciones halladas. Este inventario incluye una
identificacion del tipo de variacién, una descripcion sintética de ésta y un gréfico

musical extractado de la transcripcion en Finale.

D. REDACCION DEL TEXTO FINAL

Finalmente, se trabajo en la redaccién del documento final del trabajo de

grado que incluye el texto principal y cuatro anexos.

El texto se divide en dos partes principales. La primera es una introduccion

gue ubica al lector en los antecedentes, propdsitos y el proceso investigativo
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realizado. La segunda parte del texto es el andlisis musical en si, el cual se
desarrolla en cuatro capitulos. El formato empleado para la estructura del trabajo

fueron las normas APA y se entregaron dos copias para lectura del jurado.

Los anexos que complementan el documento son:
e Entrevista realizada a Hugo Candelario Gonzalez.
e Audio de las versiones empleadas para el andlisis en CD. Este CD
incluyen las siguientes versiones
(a) Remanso Inicial .Versién discografica
(b) Remanso Inicial . Grupo Bahia ensamble. Versién En vivo: Feria
de las Flores Medellin -Colombia. 2008
(c) Pacifico Amoroso, Grupo Bahia trio Version En vivo: IV Festival
Internacional de Musica de Cartagena-Colombia 2010.
(d) Pacifico Amoroso Grupo Bahia Trio.

Version En vivo: Festival Ajazzgo 2007 Cali-Colombia

1. EL AGUABAJOY HUGO CANDELARIO

Tal como se resefid en la introduccién, este trabajo gira en torno a la
interpretacion melédica en elAguabajo por Hugo Candelario Gonzéalez. De los

muchos ritmos del Pacifico que interpreta Hugo Candelario se decidié analizar
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elAguabajo ya que es uno de los géneros Colombianos que son menos

reconocidos a nivel nacional en el @mbito académico y del comun.

Este capitulo describe el funcionamiento basico de este género musical y
especialmente la produccion y aporte del maestro Gonzalez en la divulgacién y

circulacion de esta practica musical en otros contextos.

Los temasseleccionados interpretados por Hugo Candelario en el género
aguabajo no solamente muestran el formato tradicional del “conjunto de marimba”,
conformado por marimba, dos tambores cununos (hembra y macho), bombo y
guaza, sino que también se dan otras sonoridades a través de la inclusion de otros
instrumentos como el clarinete y/o el saxofon. También se puede apreciar en la
interpretacion de los aguabajos analizados las formas musicales tradicionales de
este género en el momento de la improvisacion, y se evidencian otros elementos
como lafusion con el jazz ya queen la interpretacion se combinan elementos del

jazz con el género de aguabajo.

El trabajo realizado por el maestro Gonzéalez ha sido de gran importancia en
la proyeccion del género musical “Aguabajo”, ya que durante su trayectoria ha
producido cinco discos de las musicas del Pacifico. Cabe resaltar que durante el
2005 el grupo Bahia Trio obtuvo el titulo de Mejor Disco Nacional (album

discografico Pura Chonta) donde esta incluido el tema El remanso inicial.
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1.1. EL AGUABAJOY EL CONJUNTO DE MARIMBA

Un ritmo relevante en el litoral pacifico es el aguabajo, musica de la region del
Atrato y Baudoé en el departamento del Choc6.Es un canto y ritmo popular que
se da entre los indigenas y mulatos que habitan en la regién, que se baila y se
toca en diferentes tipos de rituales o fiestas.Generalmente sus habitantes

cantan este ritmo cuando navegan por los rios de la region del Baudo.

“‘Este estilo nos muestra el lamento y tristeza de los negros al
componer,plasmando esa nostalgia surcada por sus acompafiantes naturales

como lo son los astros, el rio la vegetacidn los animales etc.” (Valencia, 2010, p. 55)

En la actualidad se graban Aguabajos que son bien recibidos por la
comunidad del Pacifico como elemento comunicador de experiencias de zonas de
la regiébn a través de sus pregones y coros cortos con mucha fuerza en su

interpretacion tanto instrumental como vocal.
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Es importante mencionar que el Aguabajo es un ritmo del Pacifico Norte

(ver relaciéon tablas de danzas colombianas)(Lozano, 2011, p. 23) peroel formato

utilizado para la interpretacion de los Aguabajos analizados en este trabajo es el

“Conjunto de marimba”. Formato Tradicional del Pacifico Sur.

Cabe resaltar que existen formatos diferentes con los que se interpretan la

musica del el Litoral Pacifico, en la siguiente tabla se presentaran los diversos

formatos:

Tabla4

Formatos instrumentales del Litoral Pacifico?.

Formato

Instrumentos

Subregiones

Conjunto
Marimba

de

Dos Bombos o]
tambora (arrullador y
golpeador)

2 cununos (macho y
hembra)

Uno o mas Guazas
Marimba de chonta

Cauca, valle del
cauca, Narifo

Conjunto
Chirimia

de

Chirimia
Tradicional

Clarinetes
Bombardino
Redoblante
Tambora
Platillos

Chirimia cantada

Uno o mas Clarinetes
Bombardino
Redoblante

Tambora

Platillos

Pacifico Norte

Chirimia
orquestada

Uno o mas Clarinetes
Saxofén o saxofones
Cobre o cobres

Redoblante jazzpalo®

Pacifico Norte

% Ver inventario de formato, género y zona de influencia del Pacifico sur, Cartilla jQue te

pasa vo! P. 7.
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Tambora
Platillos
Solista y coros

Sexteto

Tambora

Bongoes

Claves

Voz

Flauta de carrizo
Hoja de platanillo o
peinilla

Pacifico Norte

Conjunto de
Marimbula

Tambora
Bongoes
Claves
Maracas
Guaza

Pacifico Norte

Violines Caucanos

Tambora,
Maracas,

Violines caucanos,
Guitarra, tiple, bajo
ocontrabajo

Cauca

Conjunto de
arrullos

Marimba
eventualmente
Voces
respondedoras.
Voz solista.

Cauca, valle del
cauca y Narifio.

Conjunto de
guitarras y flautas.

Redoblante, guitarras
y flautas.

Cauca

Conjunto vocal
femenino.

Voces
respondedoras. Voz
solista.

Cauca, valle del
cauca y Narifio.

En este género se utiliza una estructura basica generada por la marimba la

cual es la base del Aguabajo (llamado borddn), durante el desarrollo de los temas

de este género es comun encontrar variaciones hechas por la marimba basados

en el bordon principal, por ejemplo las variaciones hechas por el maestro

S El jazz palo es una yuxtaposicion de instrumentos de percusion que tiene su origen en el
sexteto y son: bongoes, clave, cencerro o campana, platillo (1 plato), obteniéndose efectos o

sonoridades suplementarias en las percusiones.
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Gonzalez en el tema Pacifico Amoroso (véase el analisis musical, modelos y

variaciones en “El remanso inicial” y “Pacifico amoroso” en este trabajo).

Bordon de Aguabajo

Interprete: Jose Antonio Torres "Gualajo"

Trans: Katherine Mateus
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2 Bordén de Aguabajo
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A continuacion se realizara una clasificacion de las danzas y ritmos del
pacifico®.
Tabla 5
Danzas y ritmos del Pacifico.
REGION SUBREGION DEPARTAMENTOS | RITMOS O
DANZAS
PACIFICA Pacifico Sur Buenaventura Currulao
Narifo Juga
Valle del Cauca Torbellino
Cauca Bambuco viejo
Bunde
Rumba
Pacifico Norte Choco Danza
Contradanza
Pasillo
Mazurca
Polka
Stroff
Porro
Bunde
Levantapolvo
Guali o arrullo
* Ver Cuadro de relacién de Danzas Colombianas de la region Pacifica, (Lozano, 2011, P.
23).
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| | Aguabajo

Imagen 1:Mapa dela region Pacifica de Colombia

El formato utilizado en la interpretacion de los temas
analizados en este trabajo corresponde al “Conjunto
de marimba”. Los instrumentos empleados en este
formato son: marimba, dos tambores cununos

(hembra y macho)uno o dos Bombos, y uno o mas

Buenaventura

VALLE DEL CAUCA

Guazas.

A continuacién se describirdn los instrumentos

utilizados en el conjunto de marimba

Imagen 2: Baudilio Guama construyendo y afinando una marimba de chonta
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Fuente Imagen:www.festival.si.edu/images/2011/colombia/participants/pr_baudilio_large.jpg

1.1.1 MARIMBA DE CHONTA

La marimba de chontaes un instrumento tipico del contexto musical
tradicional del Pacifico.En el Pacifico Sur se elabora la marimba de forma
artesanal rustica,se construye con 23 ldminas de madera de chonta de longitudes
diferentes y 23 secciones de tubo de bambl (guadua) de diversos tamafos
cerrados en su extremo inferior, que cumple la funcion de resonadores. Las
laminas se ensamblan sobre su armazon de madera previamente forrado con fibra
vegetal. Los resonadores por su parte se montan sobre una varilla de hierro y se
interpreta de forma percutida sobre las laminas, efectuado por medio de baquetas
cuyas puntas estan cubiertas por cuero o caucho. Es interpretada por dos
instrumentistas: el bordonero, ubicado en la parte mas grave del instrumento y otro
sobre el registro agudo, llamado tiplero o requintero. Generalmente se interpreta
colgada en el techo, muy tradicional en el Litoral Pacificoy en ocasiones se

construye un soporte hacia el suelo. (Informacién extraida de: Colombia aprende

recuperado 15 de diciembre 2014, de http://www.colombiaaprende.edu.co/html/etnias/1604/article-

83206.html)

La marimba es empleada en su forma tradicional en los conjuntos de
marimba pero también es empleada en los grupos que incluyen la musica del

pacifico y otras sonoridades como el jazz, rock y funk.
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La marimba es indispensable en la celebracion del currulao o cununao, la

fiesta mas destacada del Litoral Pacifico, que se baila desde finales de La Colonia,

asociada con la danza del boga.

1.1.2 CUNUNO MACHO Y HEMBRA

Imagen 2: Festival Petronio Alvarez

esto a causa de su sonido retumbante.

Es un
instrumentomembranofono del Litoral
Pacifico, de forma  cilindrica,
ahuecaday fondo cerrado; tiene cuero
de animal en la parte superior. Estos
instrumentos son llamadoshembra (60
cm) y macho (120 cm) de acuerdo a
su tamafio.

El nombre de cununo se
derivade la voz quechua “cunununum”

gue es la onomatopeya del trueno,

Fuente:diarioadn.co/cali/mi-ciudad/lleg%C3%B3-la-hora-de-gozar-con-el-petronio-%C3%A1llvarez-1.17683

El cununo se fabrica en la actualidad perforando un tronco de madera especial

como aguacate, inncive, mate, balso, machare o campano. El parche superior,

unico que puede ser de piel de tatabro o venado preferiblemente,se ata en un aro

superior que por medio de lazadas oblicuas se templa a un aro inferior que va
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colocado un poco mas debajo de la mitad del tambor en donde esta la parte mas
ancha del tronco y se tensa por medio de cufias. En la practica musical el cununo
hembra se encarga de repicar y el macho de apagar o hacer un ritmo mas

constante aunque en muchas ocasiones estos roles se intercambian.

Generalmente el cununo apagador es el de mayor tamafio y de tono mas
grave que el arrullador tiene como funcion, como su nombre lo indica “apagar” el
sonido; es decir, darle a éste un timbre seco de manera que conserve las

caracteristicas de base ritmica estable y constante en todo el discurso musical.

Como su nombre lo sugiere, el cununo repicadorconduce la variacién de
su base ritmica permaneciendo en constante didlogo con las propuestas
melddicas y ritmicas, expuestas por la marimba de chonta en el transcurso de la
pieza musical. En muchas de las danzas es notoria la relacion y el dialogo

permanente entre el repicar el cununo y el zapateo de los bailarines.(Duque,

Sanchez, &Tascoén, 2010, P.9)
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1.1.3 TAMBORA 0 BOMBO.

Imagen 3: Festival Petronio Alvarez

Entra en la familia de los membranofonos,
cuya caracteristica fundamental es que
estaconstruido por una caja de resonancia de
forma y dimensiones tensadas, y en
losextremos hay uno o dos orificios en los
cuales se afiaden membranas tensadas

otempladas.

Hasta el siglo XX las membranas eran

de piel natural de animal. En estos momentos

los cueros son sintéticos con excepcion de

algunos paises del continente africano.

Fuente:www.elpais.com.co/elpais/sites/default/files/imagecache/350x100/2013/09/ep00697470.jpg

La tambora chocoana estéa construida con madera de tronco de arbol con
dos orificios en los que esta cubierta por un cuero llamado Tatabro “cuero de un
animal parecido alcerdo” y se toca con una baqueta y pun. El pun es una baqueta
gue en uno de losextremos esta forrado con algodon y/o tela con el fin de dar una

sonoridad mas opaca.Quintero, M., Convers, L., Salgar, O., Martinez, A., Mifiana, C., Ochoa, J,
et al.2008, P, 38)

En el conjunto de marimba se interpretan dos bombos; el bombo arrullador

y el bombo golpeador.
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El bombo arrullador de menor tamafio que el bombo golpeador, establece
y sostiene la base ritmica que como su nombre lo indica, arrulla el discurso
musical establecido. En muy pocas ocasiones recurre a variaciones en la

ejecucion.

El bombo golpeador se presenta como el lider dentro del conjunto
instrumental, que con su base ritmica y algunos episodios improvisatorios,
establece un dialogo permanente con la respuesta melddica de la marimba y las
voces, Yy con el resto de la percusion; ademas, es el que marca el inicio y el final

de las bases del discurso musical.(Duque, Sanchez, &Tascén, 2010, P.9)

1.1.4 GUAZA

Imagen 4: Cantaoras Festival Petronio Alvarez

Fuente:www.elpais.com.co/elpais/sites/default/files/imagecache/504x330/multimedia/videos/2012/08/10/petronio734.jpg
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Instrumento que produce alturas indeterminadas. Esta hecho de guadua o
de alguna corteza y sus medidas aproximadas son de 30 a 40 centimetros de
largo y de 6 a 8 cm de didmetro. Tiene dos tapones en los extremos para sellar su
contenido, generalmente los guazas contienen semillas llamadas chirillas que
también son usadas para la construccibn de los maracones. Dentro de este
cilindro encontramos una serpentina en espiral y el sonido simula al susurro de la
lluvia,se puede interpretar con ambas manos ubicadas en los extremos realizando

movimientos frontales como especie de meneo.

El guaza generalmente es ejecutado por las cantadoras, las cuales se

dividen en dos categorias: las solistas que llevan el canto y las que lo responden.

(Quintero, M., Convers, L., Salgar, O., Martinez, A., Mifiana, C., Ochoa, J, et al.2008, P, 38)

y (Duque, Sanchez, &Tascon, 2010, P.9)

Uno de los atractivos de los conjuntos de marimba radica en que sus
instrumentos son de produccion artesanal y son elaborados con materiales
vegetales y animales propios del Pacifico. Por lo regular estos instrumentos son
fabricados por los propios musicos, con métodos artesanales y rudimentarios. Con
este formato se interpretan también otros aires como el currulao, bunde, arrullo,
bambara, zamba timbiquirefia, bambuco viejo, alabao, chigualo, buluca, juga,
patacoré y bereju.También existen algunos Aguabajos interpretados en el formato
“chirimia” aunque no es muy usual ya que el formato “chirimia” es mas empleado

para la interpretacion de musicas mas alegres.
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El Aguabajo es un aire reposado y cadencioso,sus piezas musicales estan
construidas por lo general en dos secciones con frases musicales cortas, posee
rasgos acentuales definidos con estructura ritmica en compas binario. En el
Aguabajo es muy importante su letra, que en definitiva tiene una relevante
importancia por su mensaje literario. También es caracteristica la improvisacion en
el instrumento melddico protagénico, como en la mayoria de las musicas del
Pacifico, que representa un factor determinante para separar el primer y segundo

periodo de la gozadera, mambo o0 moiia.

En la regién se han destacado varios intérpretes de Aguabajos como lo son
el maestro José Antonio Torres (Gualajo), quien grabé un disco compacto con
énfasis en los Aguabajos. Entre sus alumnos destacados se encuentran Urian
Sarmiento, Juan David Castafio y Hugo Candelario. Por otro lado esta Ezequiel
Sinisterra quien no solamente ha grabado discos donde incluye Aguabajos sino
que también acompafa al maestro Gualajo. Otrosintérpretes importantes son
Baudilio Guama, Carlos Enrique Riascos yVictor Hugo Rodriguez, entre otros,
quienesjunto a agrupaciones tradicionales como Grupo Gualajo y Herencia de

Timbiquiinterpretan este aire.

1.2. HUGO CANDELARIO GONZALEZ Y BAHIA GRUPO Y TRIO.
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Hugo Candelario Gonzalez Sevillano naci6é el 12 de febrero de 1967 en
Guapi, Cauca. Hugo Candelario desde muy pequefio desarroll6 el gusto por la
musica, en el cual sus padres tuvieron gran influencia ya que en su hogar habia
instrumentos tradicionales del Pacifico como cununos, marimba y guasa; desde

ese entonces empezo su acercamiento a la masica.

Realiz6 sus estudios de educacion media en Bogota y posteriormente viajé
a Barranquilla para alistarse en la Armada Nacional. Alli se vincul6 a la banda de
guerra. Luego regresda Guapi y finalmente, en 1985se radic6 en Cali. Alli iniciosus
estudios musicales en el Instituto Popular de Cultura, en el Conservatorio Antonio
Maria Valencia y posteriormente en la Escuela de Musica de la Universidad del
Valle, estudios que alterna con investigaciones particulares sobre el folclor
tradicional de la region del Pacifico y otras regiones de Colombia. Estas

investigaciones son aun su interés primordial y el eje de su carrera musical.

La formacion académica de Hugo Candelario también ha sido primordial en
su aporte a la musica en Colombia, ya que ha tomado clases de musica con
reconocidos maestros de musica del pais como Blas Emilio Atehortla, musico
compositor colombiano, el cual reine elementos de la musica contemporanea (el
dodecafonismo, el serialismo o el expresionismo), y el maestro José Antonio
Torres “Gualajo”, que ha sido reconocido a nivel nacional e internacional como “el

rey de la marimba’por ser el portador de una tradicion por mas de 50 afos.
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Gualajo aprendi6 a tocar (y construir) la marimba por las ensefianzas de su padre,

quien a su vez aprendi6 del suyo.®

Ha conformado y dirigido varios grupos y proyectosdel ambito tradicional,
popular y sinfénico. Ha sido directormusical del Grupo Folclérico Yurumangui (con
el que participo en los Festivales de Verano en Europa, en 1991), de los montajes
teatrales del Grupo de Teatro Experimental de Cali, del Grupo Joricamaba, en el
montaje Maria de INCOLBALLET, entre otros. Ademas, ha hecho parte de grupos
folcléricos de importantes empresas y universidades de la ciudad. Ha integrado
otros grupos musicales como: Rio Guapi, Teatro Luna Bruja, Banda de la
Universidad del Valle, Grupo Instituto Popular de Cultura, Razas, Raices Negras y

Arcano.

Ha participado como mdusico invitado en los montajes de la Orquesta
Sinfonica del Valle —-Manglares- dirigido por el maestro Francisco Zumaque y La

Sinfénica en

Salsa de Currulao dirigida por el maestro PaulDury,en el cual participd
como arreglista junto con Félix Dario Morgan. En forma paralela a estas
actividades, Hugo Candelario se ha dedicado a desarrollar una practica docente.

Se ha desempefiado como profesor de musica en algunas escuelas, en el Instituto

®Afrocolombianos visibles. 19 agosto 2012
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Popular de Cultura, en el Instituto Departamental de Bellas Artes, en la Secretaria

de Cultura de Cali y en diferentes instituciones a nivel nacional.

Uno de sus mas importantes proyectos musicales es Bahia donde Hugo
Candelario ha estado a la cabeza del mismo. Es muy importante el papel que ha
desarrollado Bahia en cada uno de sus formatos, ya que conserva las raices de la
tradicion de la musica sin perder su identidad y dandole un caracter
contemporadneo por medio de sus fusiones, rasgos que le han dado al Grupo
Bahia un caracter contemporaneo sin dejar de lado la musica tradicional del

Pacifico.

Segun una entrevista realizada en el 2008 por Alejandra Lopez Gonzélez a
Hugo Candelario para el periédico ElI Tiempo, los inicios de Bahia se remontan
hasta el afio 1986 cuando Hugo Candelario tenia 19 afios y vivia en el barrio
Templete, en Cali. En ese entoncesél, que tocaba flauta dulce, y Fernando
Valencia que tocaba la guitarra, comenzaron a reunirse todos los fines de semana

para hacer musica.’

Ya en 1992, con diez integrantes,la intencién de Bahia fue dar a conocer los
estilos musicales mas representativos del Litoral Pacifico: currulao, porro
chocoano, bunde, juga y andareles, entre otros. Durante ese afo y el siguiente

particip6 en elFestival del Currulao en Buenaventura, dandose a conocer entre los

6 Publicacion eltiempo.com/ El hombre que nacié entre la candela.
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musicos de la region. En 1995 fue invitado al Festival de Verano de Escocia e
Inglaterra y volvio al siguiente afio junto con Tot6 la Momposina a Los Colores de
Colombia, evento que también fue llevado a cabo en Inglaterra. En 1996 Bahia se
presentd en ExpoSevilla. En 1997 se cred el Festival del Pacifico Colombiano
Petronio Alvarez y Bahia obtuvo el primer lugar como agrupacion libre, lugar que
volvié a ocupar en 1998 en dicho festival. Durante el mismo afio, Bahia sacé al
mercado su primera produccion discografica Con el corazén cerca de las raices y
viaj6 a Portugal para participar en Expo Lisboa. En 1999 participd en el Folk and
Roots Festival en Chicago y en el 2000 regres6 a Europa para presentarse en
Expo Hannover. Para el afio 2001 realiz6 su segunda produccién discogréfica

titulada Cantaré con el Banco de la Republica.

Bahia es un grupo que se caracteriza por diversos formatos musicales
(Bahia Orquesta, Bahia Ensamble, Bahia Folclérico y Bahia Trio), que fusiona la
musica folklérica del Litoral Pacifico con otros géneros musicales como el jazz,

rock, funk, ritmos caribefios y latin Jazz.

El formato musical de Bahia Orquesta tiene diferentes instrumentos que le
dan un aire electronico como el bajo y guitarras eléctricas y piano, fusionados con
instrumentos tradicionales como la marimba, los cununos, el guaza, el alegre, el
llamador y la tambora. Por otro lado, incluye instrumentos de viento como los
saxofones, trombones, trompetas, yen la percusion instrumentos caracteristicos de

una orquesta como las congas y la bateria.
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Bahia Trio es un formato més tradicional donde el predominio de la
percusion (el bombo, los cununos, el Guaza) y la marimba tipica del Pacifico
brindan un espacio de experimentacion con participacion de otros instrumentos no
tradicionales como el saxofén. Las composiciones de Hugo Candelario en los
diferentes formatos son interpretadas por diferentes musicos que han pasado por

Bahfa y que han hecho parte de esta construccién musical.”

En general, el grupo Bahia es de los grupos mas importantes en la difusion
de las musicas del Pacifico ya que ha tenido durante su recorrido musica la
musicos de diferentes partes del pais que han ayudado a enriquecer el concepto
de Bahia por las diferentes influencias musicales, pero que a su vez ha servido de

escuela para muchos de ellos.

7 OM PRODUCCIONES MUSIC INTERNACIONAL. /Grupo Bahia Trio y Voz.

“En mayo de 1992, se hizo el lanzamiento oficial del Grupo Bahia. La principal
caracteristica de Bahia ha sido la conservacion de las raices, del sentimiento y de Ia
espiritualidad de la musica del Pacifico colombiano, mediante la investigacién, la creacién y la
difusidon, en un contexto urbano.”
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2. LOS TEMAS Y SUS VERSIONES

Como ya se comentd en el capitulo introductorio, fueron seleccionados dos
temas de referencia para el andlisis de las que se escogieron dos versiones
distintas, es decir, dos interpretaciones del maestro Gonzalez en momentos
distintos para comparar las redundancias y diferencias mediante un analisis

comparado. Los temas son:“El remanso inicial”y “Pacifico amoroso”.

2.1. EL REMANSO INICIAL.

DATOS GENERALES: “El remanso inicial’fue grabado en la tercera
produccion musical del grupo Bahia, “Pura Chonta” (2005) reconocido
como mejor disco del afio en Colombia. Gracias al reconocimiento del como mejor
disco del ano, “El remanso inicial” vuelve a ser grabado en su cuarta produccion

discografica “pura chonta recargado” (2008) grupo bahia ensamble pacifico.

FICHA ANALISIS MUSICAL:EI remanso inicial

RITMO

Métrica: EE Unidad metrondmica: - ¢ =65

N° de compases tema principal: 34
TONALIDAD -

MODALIDAD: Re menor
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FORMA:EI remanso inicial. Version: Feria de las Flores Medellin, 2008

Tipo de estructura |l:A-B-C: |

Semifrases, frases, periodo, parte.

Semifrase: 8compases iniciales,frase: 17 compases.
Parte A: 17 compases.

Parte B: 9 compases, compas n° 17- 25.

Parte C: 9 compases, compas n° 26- 34.

Texto: “El remanso inicial”

Y aqui te dejo mi carifio

Y aqui te dejo mi sentir

Y aqui te dejo mi esperanza

Todo eso para i

Y ati te entrego mis temores

Y a ti te entrego lo que fui

Y ati te pido los perdones por lo que puede y nunca di

Coro:

pero no olvides que te quiero

con mis penas con mis ruegos

y nunca olvides quien te canta tiene
Uncorazonsincero//

Porgue conozco yo esta tierra
Porgue conozco mi lugar
Porgue conozco el sentimiento
por eso te vengo a expresar

Y aunque en la vida todo pasa
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Y siempre todo cambiara

Aqui yo guardo una esperanza para volver a comenzar

Coro:

Pero no olvides que te quiero...

Porque soy parte de la vida
De lo que fui y lo que vendréa
Del fruto el arbol la semilla
De la mentira 'y la verdad
Porque soy parte de tu risa
Del mar y de su inmensidad
Del sentimiento mas profundo
Del dolor y la felicidad

Coro:

Pero no olvides que te quiero...

yaqui te dejo mi carifio y
agui te dejo mi sentir

y aqui te dejo mi esperanza
todo eso para i

y aungue la vida todo pasa
y siempre todo cambiara
agui te dejo la esperanza
para volver a comenzar

Coro:
Pero no olvides que te quiero...

Y es mi tierra bonita
la que rie la que anhela
y es mi tierra

bonita la que canta la que suefia///
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Tema Remanso Instrumental Bahia trio
(Parte vocal) Ver dis CcO graﬁ ca Comp.Hugo Candelario Gonzales

Trans.Katherine Mateus
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El remanso instrumental bahia trio
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La estructura literaria de El remanso inicial,esta conformada por cuatro

estrofas de ocho versos con rima asonante.
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2.2. PACIFICO AMOROSO.

DATOS GENERALES:
Este tema fue grabado en el lanzamiento de la quinta produccion

musical del grupo bahia “Mulataje. Grupo bahia trio mas voz. 2010.”

FICHA ANALISIS MUSICAL:Pacifico amoroso.

RITMO

Métrica: EE Unidad metrondmica: - & =72

MN° de compases tema principal 37

TONALIDAD — MODALIDAD: Fa mayor

FORMA:Grupo Babhia trio. Version En vivo: IV Festival Internacional de Musica de
Cartagena-Colombia 2010.
Tipo de estructura |: A-B-A: |
Semifrases, frases, periodo, partes:
Parte A: 4 compases repite el tema 3 veces hasta el compas N° 12.

Parte B: compas 13- 20.

Este Aguabajo presenta una cadencia autentica inversa. (V7- 1) con periodos

bimembres, muy caracteristico de la musica tradicional.
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Pacifico Amoroso
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Pacifico Amoroso
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3. SISTEMA, MODELO Y VARIACIONES COMO ESTRUCTURA
PARA LA INTERPRETACION MELODICA DEL AGUABAJO EN

HUGO CANDELARIO.

Como referentes fundamentales para el analisis de estetrabajo de gradose
emplearon los conceptos de sistema, modelo y variaciones en los trabajos sobre
musicas de tradicion oral en la Republica Centroafricana por SimhaArom, capitulo

(modelizacion y modelos en las musicas de tradicion oral).

En dicho trabajo, Aromplantea que la practica de mdusica tradicional
obedece a una nocion de sistema y define el concepto tedrico de sistema gracias
a las caracteristicas que este presenta segun la teoria de Edgar Morin. Segun
Morin las caracteristicas que presenta un organismo para clasificarlo como

sistema son:

Un organismo no estad constituido por células, sino por las acciones que se
establecen entre las células,asi,el conjunto de estas interacciones constituye la
organizacién de sistema. La organizacion es el concepto que da coherencia
constructiva, regla, regulacion, estructura, etc., a las interacciones. En definitiva nos
encontramos a un concepto de tres caras:

- Sistema (que expresa la unidad compleja y el caracter fenoménico del todo, asi
como la complejidad de las relaciones entre el todo las partes),

- Interaccion (que expresa el conjunto de relaciones, acciones y retroacciones que se

efectdian o se tejen en un sistema),
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- Organizacion (que expresa el caracter constitutivo de estas interacciones- lo que
forma, mantiene, protege, regula, rige, regenera- y que ofrece a la idea de sistema su

columna vertebral).

Estos tres términos son indisolubles; se reenvian el uno al otro; la ausencia de uno

mutila gravemente el concepto: el sistema sin concepto de organizacién queda tan

mutilado como la organizacion sin concepto de sistema.. (Aromz2001, P 204)

Ya que en las culturas de tradicién oral la teoria estadimplicita en la forma en
la que se aprenden, practican y memorizan un sinfin de patrones, la métrica vive
en su conciencia y ningun error pasa desapercibido por ellos mismos. También
reconocen y reprueban las violaciones a sus reglas o costumbres en dichas

practicas.

Al igual que el lenguaje, la musica también es una forma de expresion a
través de los sonidos. Es un ejemplo de forma simbdlica, que responde a otra
forma de sistema en el cual se aprende la musica y en su calidad de formas
simbdlicas poseen un cierto niumero de propiedades comunes, es decir, un
sistema que responde a sus propios ordenamientos. “Cémo el lenguaje, [la
musica] se expresa en una dimensiontemporal. Como él, se deja segmentar en
unidades discretas. Igual que la lengua de una comunidad, su musica constituye
un sistema que solo conoce su propio orden. Toda musica tradicional deriva de

forma clara de una sistematica.”(Arom2001, p 206).
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En una cultura en particular los hechos musicales no son solo identificados
por la sonoridad. También son reconocidos por sus elementos, los que a su vez
corresponden a una estructura que diferencian a unos patrones de otrosy/o a los

roles que desempefian en el &mbito de su comunidad.

En las préacticas de musicas de tradicion oral la improvisacion desempefa
un papel muy importante y que tendra un curso libre mientras no afecte dichas

estructuras. Estas estructuras se caracterizan por un modelo.

La labor del investigador tiene como fin encontrar esas propiedades esenciales, es
decir, un modelo. Pero las variaciones a las que el modelo se somete durante una
interpretacién no se pueden aplicar simultaneamente a todos sus elementos. Esto
significa que la improvisacion tiene limites. Si fuera posible hacer variaciones hasta
el infinito a partir del modelo de una pieza, la realizacion musical que lo encarna se
volveria irreconocible: el modelo es precisamente lo que preserva la identidad de

una pieza. (Arom2001. P 207)

En este orden de ideas encontramos que para entender la improvisacion en
las musicas tradicionales debemos empezar por entender su modelo. EI modelo lo
podemos entender como una representacion sonora, global y simplificada de una
entidad musical que condensa el conjunto de sus rasgos pertinentes y solamente
de ellos. Por ejemplo, la cumbia en Colombia es reconocida en primera medida
segun su base ritmica, formato instrumental, pero a su vez, la cumbia
Colombiana es diferente a la cumbia interpretada en Chile, México, Venezuela y
Argentina.
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Para el proceso de modelizacion de una entidad musical es necesario que
se utilicen procedimientos explicitos, es decir, reproducibles, que permitan generar
nuevos elementos pertenecientes a la entidad musical analizada. “El objetivo del
andlisis es conseguir caracterizar una musica gracias a la descripcion de sus
rasgos distintivos, y en consecuencia, determinar lo que la singulariza.” (Arom

2001, P. 228).

El andlisis del objeto (tema musical) nos arroja como resultado un modelo,
entendiendo como modelo la realizacion mas simple de un fragmento, la cual
llamaremos “células o patrones” ya sean “ritmica, melddico-ritmica o polifénica”, a
partir del aprendizaje de un patron (por ejemplo el patron ritmico del Porro
Chocoano) se puede verificar que ha sido deducido correctamente, gracias a sus
caracteristicas especificas, que identifican estos modelos o “patrones”. Por medio
de estas caracteristicas se elabora el proceso analitico del material melddico y la
variacion que tiene en cada version, asi se llega pues a concretar un modelo y a
partir de él se pueden reconstruir ciertas propiedades de los componentes
abstractos como los sistemas de intervalos, la organizacion de los bloques

periédicos o las formas de afinacion de los instrumentos.

Teniendo en cuenta que diferentes caracteristicas de diferentes
patronesidentifican un modelo, es posible entonces analizar cuales son los

principales modelos que actian como estructura para las diversas variaciones, y
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remitiéndonos al objeto de estudio del presente trabajo, identificar entonces cuéles
son los modelos que intervienen en la generacion y limites posibles en la variacion
del material melédico en la interpretacion del Aguabajo en Hugo Candelario

Gonzélez.

En el proceso de analisis realizado se identificaron los siguientes modelos
como preponderantes en la construccion del discurso melddico en el Aguabajo (en

los dos temas de referencia) en Hugo Candelario.

3.1. MODELO N°1, LA CLAVE AFROCUBANA Y OTROS PATRONES DE

ACENTUACION.

3.1.1 Matriz métrica:

Enel litoral Pacificoexisten varias matrices binarias y ternarias que
conforman las estructuras ritmicas-melddicas de diferentes géneros musicales,
donde la mayoria de musicas de descendencia afro incluyen la matriz ternaria.
Cabe resaltar que se denomina matriz a una estructura conformada por pulsos

regulares de divisidn binaria o ternaria.

En el eje pacifico Norte, as matrices binarias y ternarias soportan nuestros aires
musicales, en donde los aires autdctonos o de descendencia afro, en su mayoria
soportan la matriz ternaria y en los influenciados encontramos algunos en donde
en su primera parte contemplan una matriz binaria y en la segunda una matriz

ternaria. (Valencia L. 2009, pag. 32)
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Matriz métrica ternaria: “‘S"T‘W—W
Matriz métrica binaria: W

En el eje del Pacifico Norte las musicas se pueden determinar en una matriz

métrica binaria de ocho subdivisiones y una matriz ternaria de seis subdivisiones

Matriz métrica binaria

SERFINE

Matriz métrica ternaria:

L

3.1.2 Regimenes acentuales o claves:

En las musicas tradicionales del Pacifico Norte se identifican varios modelos
de acentuacién. Teniendo en cuenta que el género analizado en este trabajo
corresponde a la matriz métrica binaria, a continuacion se presentaran algunos

modelos que fueron claves para el desarrollo del el analisis musical.

woror A 4444
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Clave afrocubana o clave caribe:

Este modelo presenta tres acentuaciones sobre la matriz binaria ubicada en los
Elementos 1, 4 y 7 de la matriz, este modelo también es denominado clave

africana, clave 3 + 3 o tresillo cubano.(valencia, Victoriano, pag. 18).

(Ver ejemplo)Tema musical:El remanso Inicial,
_:} :} — L\.
e, s—s oe o Fera de las Flores, compas N° 2 Saxofon
1 L] —_—
>
- soprano.

Esta clave tiene dos variantes llamadas clave son, que son la claves 2-3, o
3-2.
“La nocion de clave comprende no solo estos dos patrones, asi como los palillos que se

toca, sino también el concepto de estos dos patrones cOmo estructuras generativas subyacentes

en todo el ritmos compuestos de ostinatos de dos compases”.(Nell y Rusell,P.127)

5 (a)clave "tres-dos" (b)clave "dos-tres)

P

La musica del Litoral Pacifico, contiene un puilado de sonoridades hibridas,
mezcladas o cruzadas, como producto de choques raciales producto de
supervivencias europeas y africanas que sobreviven en América y se expresan

como una sola forma musical.
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En el pacifico Norte encontramos musicas oriundas de Europa que han
sido recreadas por agentes de la regiéon. Hoy en dia se sienten como propias
por el aporte indigena y afro de las mismas. Hablamos de aires musicales cémo
danza, contradanza, polka, la mazurca, el pasillo, pasillo valseado (Stross), el
foxtross, etc. En las dindmicas que se aprecian de la interpretacién es notorio el
grado de hibridacién que las hace mas ricas en un hecho musical con aportes
de tres culturas que las convierte en una muestra de pluralidad Cultural.

(Valencia L.2009 P&g. 35)

De lo anterior también cabe resaltar la importancia de la musica negra en el
ambiente caribefio dado que la influencia de Africaes evidente en las musicas que
se originaron de varias mezclas de Yoruba, Bantu, Fon, Kongo y otras poblaciones
africanas con formas musicales, estructuras y géneros espafioles, portugueses,
ingleses y franceses. Estas entremezclas se pueden escuchar en las polirritmias
de los tres tambores bata, en las invocaciones de llamado y respuesta de las
ceremonias de la santeria cubana, y entre otros ejemplos, en los cantos y

tambores de los rituales del vodu haitiano.
De los muchos ritmos caribefios hay dos motivos ritmicos derivados de la
clave afrocubana que se conocen como cinquiloy el modelo anterior

llamado tresillo Cubano o clave caribe.

Cinquillo Cubano:

=
| L ]
I




Los motivos de cinquillo y clave caribe (también llamado tresillo Cubano) y
variaciones de estos motivos, son destacados en las construcciones ritmicas de
todas las musicas del caribe. Ellos proporcionan la base para el cocimiento
multiritmico en el cual los dos ritmos se mezclan, contrastando uno con otro y con
otros ritmos derivados de las mismas y similares fuentes. Se encuentran en las

lineas melddicas y en las partes acompafiantes de la mayoria de la musica del

circulo Caribefio.

Cinquillo cubano desplazado

(a) (b)

‘ | (Nell y Rusell, P.127)

MODELO 2

TEIEER

- == =
Esta es una Variacion del modelo nimero 1. Posee tres puntos enfaticos,
gue se encuentran ubicados en el segundo, cuarto y séptimo evento de la

matrizbinaria.

T




La acentuacion del segundo evento genera otro segundo punto de sincopa,

muy frecuente a nivel melddico.

A continuacién dos ejemplos en donde se presenta el modelo N° 2

= }, e— .
8 — " —— "
Compas N° 10 voz P.1

I tre - go mis e - mo - res

! | S -
g i - —
s e Compas N° 10 voz P.2
bovi-da o - do pa-sa

Las claves y/o modelos de acentuacion participan en la variacién meléddica
mediante la redistribucién de duraciones con base en desplazamiento de acentos,
anticipaciones y retardos. Todo lo anterior relacionado con la ubicacion de
sincopas a partir de estructuras tales como la clave afrocubana presente en

musicas binarias de contexto Caribe.

3.1.3Patrones de acompanamiento ritmo-percusivo.

Otro elemento relevante hallado en este trabajoes el plano ritmo-percusivo,

ya que tiene relacion directa con los patrones o regimenes de acentuacion.
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A continuacion veremos como ejemplo el patrén ritmico del generd
aguabajo transcrito de la tambora interpretada en las dos versiones de Pacifico

Amoroso.

Base de Aguabajo

Transcrita de las 2 versiones Pacifico Amoroso
Transc. Katherine Mateus

. s o —~~ —~~ —~~ —~~ p
Variacion 1 v :
. ., . — e o

s 74 . 2% ~ o A~ N L~
Variacion 3 :
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En el anterior ejemplo de patrones ritmicos encontramos algunos ejemplos de

cinquillo cubano.

Cinquillo Cubano desplazado. Cinquillo Cubano

(a)

worrrl Mo
ror
- i X~ X
[EdagRgSIEE s adaa LT
b T

Cinquillo Cubano desplazade Cinquillo cubano
| [‘c A . Y e o

I co N [¢ P PP C N’

| | mpas o u ompas N6

Cinquillo Cubano desplazade

Cinguillo Cubano con silendio
en el primer tiempo.

3.2.LA PROGRESION Y LA RELACION ESCALA- ACORDE.

La armonia (entendida como la progresion de acordes del tema principal)
constituye un segundo modelo para la variacibn melédica. En este modelo los
acordes de la progresion establecen a la manera de coordenadas, las notas

adecuadas en un momento determinado de la frase melddica.

El reconocimiento de la progresion de los acordes y de la armonia en
general es clave para un mejor desarrollo en las variaciones de los recursos
melddicos; como el uso de escalas que enlazan, breves secuencias, ornamentos,

ritmo...
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En “El remanso inicial” se encuentra una armonia basica de tonica,
subdominante y dominante, en la parte A hallamos una armonia de(i, iv,) primero y
cuarto grado que se dirige hacia la dominante al final de la parte A. En la parte B
encontramos un movimiento armonico por cuartas, teniendo en cuenta las
alteraciones de la escala de Dm, por ejemplo en el acorde de “Em7b5” (ver

partitura Pag. 36).
Escala de Re menor Eolica

I [
" I | P
d I N ——

Acorde con sensible relacionado
con la escala de Re menar
armonica, ¥ dominante para Dm

Em7(>5) Fmaj Gm?7 A7 Y Bbmaj C7
| =z
;G ?

Ty -
e 22 -
Acordes relacionados con la escala de

\L/ |
re menor Eolica

5L
h

L]

El tema “Pacifico amoroso” posee una armonia de (I-I-V7-V7), proveniente
de la cadencia auténtica inversa, muy caracteristica en la musica de tradicién

oral.(Valencia L.2010 P4g. 55)

En el trabajo de analisis de los Aguabajos seleccionados se evidencia la
composicion en forma tonal, es decir,relacionadas al uso de las escalas

mayores y menores.Aunque cabe resaltar que varios de los géneros compuestos
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en formato de marimba en ocasiones corresponden a composiciones en forma
modal; gracias a la construccion artesanal de la marimba de chonta la afinaciéon no
corresponde a una afinacion temperada tomando como referencia la afinacion

temperada de occidente (La 440).

La variacion del material melddico estard entonces limitado, por notas
relacionadas con la tonalidad, notas principales (las del acorde del momento) que

son enriquecidas eventualmente por notas secundarias (0 de aproximacion).
(Herrera, 1987, p. 25)

Tomando como referencia el libro “Técnicas de arreglo para la orquesta
moderna” de Enric Herrera, se mostrara un ejemplo de la clasificacion de las notas

“principales” y “secundarias” en uno de los temas de seleccion.

Notas Principales
Se consideran notas principales a:
- Las notas del acorde.
- Las notas no del acorde que retnen algunas de las condiciones siguientes:
a) Son de larga duracion (negra o mas, segun el contexto de la frase).
b) Son notas cortas (corchea generalmente) y...
Van seguidas de salto o...

Van seguidas de silencio de al menos su valor...

Se mueven a su grado inferior de tiempo o parte fuerte a débil.

66




Notas Secundarias
Se consideran notas secundarias a las notas no del acorde que se mueven por
grado conjunto diaténico (superior o inferior) hacia una nota principal. También

reciben el nombre de notas de aproximacion.(Herrera, 1987, p.25)

P= Principales
S= Secundarias

Clasificacion de las notas “El remanso inicial”

Tema Remanso Instrumental Bahia trio
(Parte vocal) .
Ver. discografica

Comp Hugo Candelario Gonziles

Trans. Katherine Matcus
o= 140

G airesillado Dm atresillado G, Dm

3.3. FORMA DEL TEMA

El marco temporal para la variacion melddica es la forma del tema, es decir,
la estructura y dimension de la melodia. En la interpretacion de los temas de

autoria de Hugo Candelario se observa que lasvariaciones del material melddico

67




coinciden con la extension del tema o melodia principal. Asi, la variacion ocupa el
mismo numero de compases de la melodia o tema principal, y esta limitada a la
forma estructural del tema.La estructura delos dos temas de seleccion
corresponde a la forma binaria (A-B) que es precisamente la del Aguabajo

tradicional.

Los modelos anteriormente presentados también sufren unos leves cambios
de acuerdo a su estructura original, estos cambios son llamados variantes,que
intervienen en la variacién del material melddico, remitiéndonos al objeto de
estudio del presente trabajo se propuso analizar e identificar cuales son las
variantes mas relevantes de los elementos melddicos (modelos) mencionados

anteriormente.
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4. ANALISIS DE LAS VARIACIONES EN LA INTERPRETACION

MELODICA DE “EL REMANSO INICIAL” Y “PACIFICO AMOROSO”.

En este capitulo se describe el proceso de analisis y los hallazgos
fundamentales en la identificacion de varios de los elementos para llegar a una
aproximacion acertada en los elementos preponderantes en el analisis en la
interpretacion melodica del Aguabajointerpretado por el Maestro Hugo Candelario

Gonzalez.

En el proceso de analisis del discurso musical interpretativo en los dos
temas de seleccién (El remanso Inicial, Pacifico amoroso) en autoriade Hugo
Candelario Gonzalez, se pudo identificar a partir de las transcripciones del material
melddico y la comparacion de sus frases, que la variacién es uno de los elementos
mas relevantes en dicho discurso, cabe resaltar que gracias a las posibilidades
técnicas del saxofén se evidencia en la transcripcién en el caso de ( El remanso
inicial) mayor uso de estos elementos tales como las apoyaturas, mordentes y
trinos, a diferencia de las posibilidades técnicas de la marimba donde es mas

caracteristico el uso de trémolos.

A continuacion se expondra detalladamente los tipos de variaciones

hallados en el andlisis, en las dos versiones de los temas de seleccion.
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4.1 TIPOS DE VARIACIONES

En la siguiente tabla se describiran los tipos de variaciones hallados en el

andlisis en la interpretacion melodica de los aguabajos de seleccion:

Tabla 6
Descripcion tipo de Variaciones

Variaciones ritmicas

Este tipo de variaciones estan
asociadas en mayor medida con los
modelos de acentuacién de la matriz
métrica binaria, claves, la clave
afrocubana y cinquillo cubano.

Variaciones Melédicas

En el analisis de los temas “El remanso
inicial” y “pacifico amoroso”, se encontrd
gue las variaciones melddicas tenian
gue ver con otros recursos empleados
en la interpretacion del material
melddico como la ornamentacion, las
secuencias y algunas variantes en la
armonia, utilizando otros grados del
acorde.

Adiciones de forma

En la adicién de forma se reconocieron
segmentos para unir frases, estos
segmentos fueron escalas, intervalosy
saltos.

Elementos técnico expresivos

Otras variantes halladas en el analisis
del material meldédico fué el empleo de
ornamentos como apoyaturas, trinos,
mordentes, trémolos, grupettos.

Variaciones Multiples o simultaneas

En el analisis de los aguabajos de
seleccion también se hallé otro tipo de
variantes, en las cuales se encontraron
simultaneamente las variaciones
anteriores, siendo las de tipo ritmo
melddicas las mas destacadas.
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4.1.1 variacionesritmicas:

Las variaciones ritmicas analizadas en este trabajo estan asociadas en
mayor medida con los modelos de acentuacion de la matriz métrica binaria,
descrita en el apartado anterior, tales como, la clave afrocubana y el cinquillo

cubano.

De la matriz métrica binaria se analizaron dos compases que son muy
reiterativos en el tema “El remanso inicial”(version discogréfica),donde el régimen
de acentuacién se encuentran en el primer compas: en el primero, cuarto y

séptimo evento y en el segundo compas: en el séptimo evento.

F WY o W

Ly XX X x XX
> > > Tema remanso inicial (version discograficay feria de las flores)

Este ejemplo de régimen acentual se puede encontrar en varios compases
de las dos versiones de “El remanso inicial” donde puede variar en alguna
redistribucién con relacion al ritmo.

(Corchea negra, negra corchea)

rj ——= Ejemplo: Compas N° 19 de la variacion N°1, Marimba.
-

=

- Tema “El remanso inicial” version discografica.

::-
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A continuacion se mostrara una serie de ejemplos de“El remanso inicial” version

Feria de las flores, que estan relacionados con la matriz métrica binaria, donde el

régimen de acentuacion se encuentra en el primero, cuarto y sexto evento.

ol W

TEIRRIE

Modelo n° 3

>

‘ T

[ [ I
Ta* o

/,

Ya

fife'en-te-go  mis_ fe-mo-res

- -
(A B

Ejemplo: Compas N° 9y 10 voz P.1, Tema EIl “El

remanso inicial” version Feria de las flores.

En la estructura ritmica del tema remanso inicial, también se destaca el

uso del cinquillo cubano desplazado.

(a)

Cinquillo cubano desplazado

(b)

HPTTIrpr T

(Nell y Rusell, 2004, P.127)
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En algunos de los cinquillos se evidencian pequefias variantes con relacion a la

grafica a) y b), por ejemplo; en el ejemplo al) se encuentra una variacion en el

a) I
e.l.l ¥ .

ro

al)

Compas N* 10 Parte Vocal.

a2) -

Compas N° 2 Parte Vocal.

b)

b1)

b2)

(b)

o LN ¥ B

Comp

Compas N° 20 v1, Marimba.

as N* 27 Parte Vocal.

ritmocon respecto a a), en al) se encuentra las dos ultimas negras subdivididas

en corcheas.

En el andlisis del tema “Pacifico amoroso” se también se hallaron algunos

ejemplos relacionados directamente con el cinquillo cubano.

Modelo acentual
relacionado con el
cinquillo cubano

Cinguille Cubano

ot

Cingquille Cubane

e e e
P e e e s s ™ ™
| L
e [
Cinquillo Cubano
P W .
‘. ..' ‘. - - -
".l' 1 & P @

Tema principal,
compas N°1y2

Variacion N° 1
compas N° 11




Del tema “Pacifico amoroso” se analizaron dos compases relacionados con la
matriz métrica binaria, donde el régimen de acentuacién se encuentran en el

segundo, quinto y séptimo evento.

N, Wi
- ‘\‘ - 1 . .
S e T e Compas N° 11, Marimba 2.
= = =
Modelo acentual N° 4 : « ™= | Compas N° 17, Marimba 2
m . [ .”'._,.. ' ]
r -

Cabe resaltar que otro tipo de elemento empleado en la interpretacion delos
temasde seleccion interpretadospor el maestro Hugo Candelario, en las
variaciones ritmicas fue el empleo de la sincopa, producida cuando se realiza un
desplazamiento de un acento pertenecientea un tiempo fuerte particular, y

posteriormente este es desplazado a uno débil.

4.1.2 variaciones melddicas:

En el proceso de analisis de los aguabajos de seleccion se encontr6 que las
variaciones melddicas estaban directamente relacionadas con el empleo escalas,
secuencias, variaciones de motivos breves, y otras variantes en la armonia que

tenian que ver con la utilizacion de otros grados del acorde
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Variaciones por secuencias melddicas

Uno de los recursos de desarrollo melédico mas elementales es la
secuencia, estas variaciones son muy leves en la interpretacion del tema,
proporcionan nucleos de organizacién estructural. “La mayoria de las secuencias
comprenden tres notas, es decir, una figura breve que se repite dos veces a

diferentes alturas”(Nell y Rusell, P.362)

En el siguiente ejemplo veremos una secuencia de cuatro notas transpuesta a un
intervalo de segunda descendente

Ejemplo: compéas N° 30- 34

srffr g i , Fl £ e N0, variacion 4 saxofén, Tema “El
I N o S A & e S e
Y ) 1% - .Y Fi V ! . .,
S— S N’ remanso inicial” version

discografica.

A continuacién se mostrara una serie de ejemplos del tema Pacifico Amoroso
versionlV Festival Internacional de Musica de Cartagena-Colombia 2010.
En el siguiente ejemplo se observa el empleo de un intervalo de tercera con

relacion al acorde, estos acordes pueden estar en primera 0 segunda inversion.
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En Variacion N° 1 compas 26, se evidencia la transposicion del tema por

terceras ascendentes, teniendo en cuenta las notas del acorde de Fa mayor y de

la dominante Do mayor siete.

26 fm S e
f I f T ot f i I 1 P
i 1  — o ] . ! — — 1
e ;‘- - - - * - - 3 ") al #l B ij
S— e
i1
f) — = g
- F 2 i— - — — 13
Y T | o 1 Y 11
T - - 1
el -
L o oo
=5 ; o . o e o
(s ) L= ]

4.1.3 adiciones de forma

Transposicion del tema por
secuencia melédica

La adicion de forma también es otro de los muchos recursos del material

melddico, aunque menos destacado interviene en el desarrollo de la linea

melddica. Se utilizan escalas que sirven para enlazar el final de una frase con el

inicio de la siguiente. Evidentemente la adicion de forma es muy importante y se

utiliza como una forma de variacion del material melédico.

76




A continuacién veremos un par de ejemplo de las adiciones de forma

halladas en las dos versiones de los temas“El remanso inicial’y “Pacifico

Amoroso”.

Ejemplo N° 1: En la variacion N° 2 (marimba) de la versidndiscografica,
encontramos una adicion de forma con relacion a la melodia del tema principal,

se puede observar el empleo de una escala ascendente por grados conjuntos.

Compés N° 22.

Em7b5 A7 Dm Gm7 C7 F maij
Y —
1V 1 I
e e e Tae PR O PEe
l I
___ nas con mis mie -I des ;u.-l nun-ca'ol - vi-des quien te can - ta
Fragmento Original sin adicion.
- | e | i — ! ]
., e e e ———
o *” —_ .

Adicion de forma

Ver compas N° 22, Remanso Inicial, Feria de las flores

Ejemplo N° 2 En ‘pacifico amoroso” version IV Festival Internacional de
Musica de Cartagena-Colombia 2010.(Marimba N° 1, compéas 33) se localiza otra

adicién de la forma con relacion al motivo del tema principal, esta adicion es
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utilizada para pasar de la estructura del tema (forma A, B) a la parte de la

improvisacion.

Y . — . - # * . * *

Estructura melodica del tema. Parte B

F C7 :
e N et e e ey
_i’-?_ - _'...::.__.._'..,_1',‘. I . S L _‘._-..i:..._.:_

1= Adicion de torma ol

4.1.4 Elementos técnico expresivos:

Variacion por Ornamentacion.

Es aquella que conserva el tema en la mayor parte de su esencia melédica,
armonica y formal, el tema sufre algunas modificaciones en el ritmo o en su linea
melddica, afiadiendo disefios melddicos nuevos, bordaduras, notas de paso,
retardos, etc. EI ornamento también es utilizado como adorno y/o realce de una
nota; Los ornamentos encontrados en el andlisis frecuentemente son abordados
en a notas vecinas breves, es frecuentemente empleado en figuras ritmicas de

corcheas y negras.

En la version de “El remanso inicial feria de las flores’encontramos en
mayor medida las variaciones de tipo ornamental, que se presentan
frecuentemente en la variacion de la marimba namero dos y en la variacion

namero 3 interpretada por el saxofén.
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A continuacion veremos algunos ejemplos de los ornamentos hallados en la

Sy 3
s ' = i = h
T oy I . b_._"T °
' Compas N° 4 Marimba. — . Compas N° 8 Saxo.
—
Compas N° 26 Marimba. | .oz - . ' Compas N° 18 Saxo.
———
— (ORI ,-.!-...-. . -
\ \ vy | Compas N° 28 Marimba, |22 & Compas N 27 Saxo.
R s

version feria de las flores Medellin —Colombia.

4.1.5 Variaciones multiples o simultaneas:
Tal como su nombre lo indican, son variaciones en las cuales se
encontraron simultaneamente las variaciones descritas anteriormente, siendo mas

destacadas las de tipo ritmo melédicas.

Variaciones ritmo melodicas:

Es aquella que conservando la mayor parte del tema en su esencia

melddica, armonica y formal, dicho tema admite ser variado en su parte melddica

con pequefias modificaciones en mayor parte a notas relacionadas con el acorde,

79




también suele ser variado en su parte ritmica, asociadas a los modelos acentuales

y las claves descritas en el capitulo N° 3.

A continuacion veremos un par de ejemplos de “El remanso inicial’version
feria de las flores Medellin —Colombia, donde se mostraran algunos de las

variaciones ritmo melddicas asociadas con el modelo acentual N° 3

AN
Voz1 b o & .“ EEE=ES
J J J J J J J J Modelo acentual N° 3 ¥ — @ —
ll'l.'-}_'ll mis e =mo=res Compas Nu 10
= = = —
Voz2§p o, N,
f ._‘_._. - .___._‘
vi=da to - do pa-sa
o~ o~~~ o~~~
- - Modelo acentual
J J J J J J J J relacionado con cinquillo
cubano Compas N° 10
Mmba. > e «, [, :‘
Cinquillo

En el compés N° 10 de “El remanso inicial” version feria de las flores,
encontramos que en cada una de las variaciones surge un cambio en la melodia
hacia la nota final, por notas relacionadas con el acorde en este caso, acorde de

Dm.
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DIFERENCIAS EVENTUALES EN LAS VERSIONES DEL TEMA “EL REMANSO

INICIAL”

Para el analisis de“El remanso inicial” se transcribieron las dos versiones
seleccionadas, de cada version se transcribidla parte tematica. Se tomdécomo
tema principal para las dos versiones el tema cantado de la version feria de las
flores Medellin -Colombia. 2008, desde el minuto 1: 12 hasta el minuto 2:07, el
tema cantado transcrito fué comparado con las demdas partes teméaticas
transcritas en las dos versiones. En la siguiente tabla se mostrara el formato
transcrito para el tema “El remanso inicial” en las dos versiones, en esta tabla
también se encontrarael momento en que aparece cada variacion en minutos y
segundos.

Tabla 7
Formato trascrito en las variaciones del tema remanso inicial.

Tema remanso | Variacion 1 Variacién 2 Variacion 3 Variacion 4

inicial (version | (Marimba) (Marimba) (Saxofén) (Saxofon)
discografica)

grupo  bahia

trio

Minuto: 0:12 - 1:10 1:12 - 2:08 2:21 - 3:17 3:18 - 4:12

Tema remanso | Variacion 1 Variacion 2 Variacion 3

inicial (versiéon | (Voz principal | (Marimba) (Saxofén
feria de las|2) soprano )
flores Medellin

-Colombia.

2008)

3:13-4:05 0:21 -1:13 2:20 - 3-12
Minuto:
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A continuacion se presentaran las partituras transcritas de las dos versiones
del tema remanso inicial, en donde se pueden evidenciar los cinco tipos de

variaciones halladas durante el proceso de anlisis.
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4.2.TEMA REMANSO INICIAL (VERSION DISCOGRAFICA)

, .
— Remanso Instrumental Bahia trio
Ver diSCOgraﬁca Comp.Hugo Candelario Gonzales
o =140 Gm * g Trans.Katherine Mateus
atresillado Dm atresilladoG 1,
_f f ? r Dm
Tema  Y'aquite de-jomi___ ca-ri - fio y'aquite de-jomisen - tir____ y a-qui te
Variacion 1 9 ﬁ —— K f f‘% X I =
(Marimba) 1 M i I I > el 7
S e S = ;1;71'5‘3' s
o) ~ ~

Vitiasi 2 1 1'% 'Y 'Y { i — —
e tion M:ﬁ I! I!\: i I!\f A —— E— ‘z‘fp—p—F
(Marimba) 2 — 1 ot 1
I — —

T —
55 ) "
Variacion 3 M—B‘P‘ 1 I —] I } i ] =K ==
(Soprano Sax) i Ne—a- = i M—d—‘—#
Nota real 1 e e | ¥ — L/|3/IJ 1% = -
~
. f el 2ot oo PR IR, o T opf
Var1ac10n 4 1 11 | 7 A P s O 1 1 1 | A 1 = P 1 1 Il
L7 o = | | AN =1 71 & 1 1 1 Y 1T I 17 Il (7] L 1]
(Soprano Sax) w?‘ﬁ ) E, L L o 17 N - — A —
Notarcal2 =e) 3 o —

Var. 1 P’ A i IAY T — 1 A
(vrb) 1 [ e e
6
Var.2 = 1 e : [\v}l —K H N T h =
1 TN o }
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4.2.1 PARTITURA REMANSO INICIAL (VERSION FERIA DE LAS FLORES) GRUPO BAHIA

Score

REMANSO INICIAL
Version-Feria de las Flores, Medellin-Colombia. 2008.
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4.2.2 SINTESIS DE LOS TIPOS DE VARIACION EN LAS VERSIONES “REMANSO

INICIAL” VERSION DISCOGRAFICA Y VERSION FERIA DE LAS FLORES.

En la siguiente tabla se expondran los principales tipos de variaciones

hallados en cada una de las versiones del tema “El remanso Inicial”

Tabla 8
Sintesis de los tipos de variacion de” El

remanso inicial ”.

“El remanso inicial”  version
discografica

-Variaciones ritmicas

-Variaciones Melddicas:(melodica,
armonica)

- Adiciones de forma: (escalas,
arpegios)

-Elementos técnicos expresivos:
ornamental (apoyaturas, trémolos,
bordaduras, trinos, mordentes),
acentual.

-Variaciones multiples o simultaneas:
(ritmo melddica, ornamental y ritmica)

“El remanso inicial” version
feria de las flores, Medellin-
Colombia. 2008

Variaciones ritmicas

-Variaciones melddicas:(melodica,
armonica)

-Adiciones de forma: (escalas,
arpegios)

-Elementos técnicos Expresivos:
ornamental (apoyaturas, trémolos, ,
mordentes), acentual, (régimen
acentual)

-Variaciones multiples o simultaneas:
(ritmica  y ornamental, ritmica,
melédica y ornamental, ritmica
melddica y adicion de forma)
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4.2.3. TABLAS CON SINTESIS DETALLADA DE LAS VARIACIONES HALLADAS EN
LAS VERSIONES “EL REMANSO INICIAL” VERSION DISCOGRAFICA Y VERSION

FERIA DE LAS FLORES

Variaciones ritmicas“El remanso Inicial” version discogrdfica

Variacion 1 (Marimba) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION

b}
|

7 0.24 Variacion : N—NTN

Ritmica = — S

S~

M~

DESCRIPCION:Cambia el ritmo de la melodia en el compas namero 7 , utilizando

un rimo el elemento de la sincopa J ¢ JJ Por Jd o J’

COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
| ;
12 0.33 Variacion S — )
Ritmica o =

DESCRIPCION:En la mitad del compas n° 12 cambia el ritmo de la melodia

DD o JD.
- ¢ en la variacion ° 1 por -
COMPAS | TIEMPO | TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
15 0.37 Variacion He—s i -
Ritmica = - — — %o s ¥




DESCRIPCION:En el compas n° 15 cambia el ritmo, en la melodia tenemos

DJWJ’H Y en la variacion n°l D JLJU > utilizando el empleo de la
sincopa.
COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
™ |
19,20 0.45 Variacion - — —— =
Ritmica : - Y

DESCRIPCION:Cambia el ritmo de la melodia

DIDPRY SN

Variacion 2 (Marimba) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
4 1.17 Variacion s N \
S ! ) = ’
Ritmica 7 . -

DESCRIPCION: Encontramos una variacion ritmica en la variacion n° 2,
Tema: = i el F, ahora se convierte en negra y la nota G, en blanca
COMPAS | TIEMPO | TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
6 1.20 Variacion i \ _| }
ritmica b — = g

DESCRIPCION:Cambia la tercera negra en sincopa de la melodia por corchea

negra
S Y
COMPAS | TIEMPO | TIPO DE FRAGMENTO | FRAGMENTO DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
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7,8

1.21

Variacion
ritmica

\

I
|
| X Té-

1\
~—

I N

,
| YHES

@ |

-

S oY

1

|-H‘~—¢v
~—

(]

sincopa y enla melodia : Jd

DESCRIPCION:Con relacién a la melodia en la v.°2 encontramos tres negras en

COMPAS | TIEMPO | TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
15 1.35 Variacion ) S—— 3
ritmica i — i = - —

DESCRIPCION:Igual que la V. N° 1.Ver compas n° 15

COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO’DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
19 1.41 Variacion K J  — ‘!
ritmica 7 i’d L - ——

o= ! =

|

[

DESCRIPCION:Cambia de ritmo de la melodia en la primer tiempo por una negra
con puntillo, 3 corcheas y negra.

Variacion 3 (Saxofén) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
3 2.24 \{ari_acién - 71-_*: : ; .
ritmica = , = tzi?ji_jg
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DESCRIPCION:Interpreta en la melodia del saxofén una negra con puntillo

precedida de una negra con ligadura

S | —
COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO'DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
7 2.32 Variacion o N —
ritmica = < = o

DESCRIPCION:Cambia el ritmo de la melodia igual que las dos variaciones

anteriores.
COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
11 2.38 variacion e e
ritmica = = I

DESCRIPCION:Cambia el ritmo de la melodia del primer tiempo por una corchea
con puntillo y en el tercer tiempo cambia el tresillo de blanca, por silencio de
corche y tres corcheas.

COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
15 2.44 variacion e N
ritmica e A H 53555

DESCRIPCION:Igual al

Ver compas n° 15

ritmo de las variaciones anteriores.

COMPAS | TIEMPO | TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
o | . ]
16 2.46 variacion %}gjﬁbﬁ Fr— =
ritmica e B o
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DESCRIPCION:AI final del compéas n° 15 encontramos J | “* vy en la variacién n°

1, 2y 3, encontramos

12

COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO'DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
19 2.52 variacion —5— | e =
ritmica " i'é — 7 ]

DESCRIPCION:Cambia el ritmo de la melodia por 3 negras en sincopa en la
variacion n° 3, mantiene las mismas notas reales, pero en la melodia anticipa las
notas siy la, y en la variacién n° 3 las retarda.

COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
20 2.54 variacion | ] | N
ritmica j = o ﬁr’ﬁfé
- =

DESCRIPCION:EnN la variacion n° 3 hace las mismas notas reales, pero cambia el
ritmo de la melodia por negras en sincopa.

COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO}DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
24 3.00 v,arigcién < == - 1
ritmica - ==

DESCRIPCION:Cambia el ritmo de la melodia pero mantiene las mismas notas en
la melodia como en la variacion n° 3, en el dltimo tiempo de la variacién n° 3
anticipa la nota la, que en la melodia se encuentra en el primer tiempo del
compas n° 25

COMPAS | TIEMPO TIPO DE
N° VARIACION

FRAGMENTO
ORIGINAL

FRAGMENTO DE LA
VARIACION
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29y 30 3.10 variacion L4

ritmica i .

o

|

|

|

(]
—

:

DESCRIPCION:Cambia el ritmo de la melodia por negra corchea y hace una
anticipacion.

Variaciones ritmicas“El remanso inicial” version Feria de las flores

Variacion 1 (voz 2) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO}DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
2 3:20 Ritmica
[N T = : T
j . l\/l1 ’ lvl [ ] 5 - lvl I ) lvl .

DESCRIPCION: Se encuentra una redistribucién de la duracién en la estructura

COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO’DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
7,8 | 3:28 Ritmica -
1 * [ ] \‘ Ai- \‘ ; v . [ ) =
L ',,‘,‘.i( lvl"'\_ﬁ/"

DESCRIPCION:AIl igual que ladescripcion anterior se evidencia una distribucion ritmica,
ver descripcién pag 45

COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
11,12 3:34 Ritmica —
e = e m T
.—:—_:t"o‘ o :——' p——— =

DESCRIPCION: Redistribucién ritmica, subdivisién ternaria, muy caracteristico de la
musica caribefia.
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COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO'DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
14, 15 3:39 Ritmica - ~ -
- A 1o o i
7 'v' .\ ~ @ i .v' '\ ~——

DESCRIPCION: Redistribucion ritmica, de acuerdo con la melodia original.

COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
16,17 3:41 Ritmica
}; = ‘;_! =\.?/j ='\/r;1 s i ¢ o

DESCRIPCIONRedistribucion ritmica, clave Caribe y cinquillo cubano asociados

COMPAS | TIEMPO | TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° VARIACION ORIGINAL VARIACION
21-22 3:49 Ritmica " . " .
B — o o -'\: .,' L4 .‘\ j\‘e e\ | .\

® LA
— W]

DESCRIPCION: Redistribucion ritmica, con relacion a la melodia.

Variacion 2 (Marimba) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° @] VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
7.8 0:36 Ritmica
— ! I L ] A ‘ ]
..';J j\ . Jl — /:"TV" jl

DESCRIPCION: Redistribucion ritmica, nétese también un retardo en la melodia,
notas re en negras del fragmento variado.

Variacion 3 (Saxofén) comparada con el tema.
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COMPAS
NO

1,2

TIEMP

2:25

TIPO DE
VARIACIO
N

Ritmica

FRAGMENTO FRAGMENTO'DE LA
ORIGINAL VARIACION
’ X — | [ B
7 L | mammi I v _se |
o > > >

DESCRIPCION:Redistribucion ritmica con relaciona la media. Utilizacion de cinquillo
cubano desplazado (ver descripcion pag. 43)

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO'DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
9,10 Ritmica ‘
Y o o ‘\ A I (] .=. - =
= i : LA
s [ D 85 = —

DESCRIPCION:en fragmento de la variacion se muestra el empleo de silencio de
blancay, redistribucion ritmica en corcheas.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
24,25 3:03 Ritmica .
—_-:}: . ] \‘\ '\‘ a\.} —
B e | FO \/'=“‘0\

DESCRIPCION:Redistribucién ritmica con relacion a la melodia principal.

Variaciones Melddicas “El remanso inicial” version discogrdfica

Variacion 1 (Marimba) comparada con el tema.

COMPAS
NO

TIEMP
O

TIPO DE
VARIACIO
N

FRAGMENTO
ORIGINAL

FRAGMENTO DE LA
VARIACION
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4,5 0:14

melddica

——

il

DESCRIPCION:Cambia la nota sol de la melodia, por una segunda mayor
ascendente, y el re por una tercera menor ascendente.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
8,9 0:25 melddica - I .r
i |
DESCRIPCION:Cambia la nota sol de la melodia, por una segunda mayor
ascendente.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
13,14 0:33 Armonica
— i ——ei—
e | [p iRt

DESCRIPCION:Se encuentra una variacion armonica con respecto a la melodia ya
gue se evidencia dos teclas percutidas a la vez conformando los acordes de Dm y

Gm.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
16,17 0:38 meloddica ;
\ _\‘ AR : A \= E’_

DESCRIPCION:Se encuentra una resolucién melédica por grados conjuntos en el

fragmento original.

Variacion 2 (Marimba) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMP
N° O

TIPO DE
VARIACIO
N

FRAGMENTO
ORIGINAL

FRAGMENTO DE LA
VARIACION
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Armonica

Dm

—

SE====

S=E===

S e

DESCRIPCION:se encuentra dos notas, simultaneas con relacion a la melddica
conformando el acorde de re menor.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
13 Armonica — [
= :Lr S===
= 1 l -

DESCRIPCION:se encuentra dos notas, simultaneas con relacion a la melddica
conformando el acorde de re menor.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
20 meloddica —
L |

Fmaj Bbmaj7

| ]

 — ™
y —

7 o

DESCRIPCION:realiza una resolucién retardada con respecto a la armonia y cambia
la nota re de la melddica por un fa, con relacién al acorde de Dm.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° o VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
27 Armaonica KK J -
e ===
—F & v o & @

DESCRIPCION:en el fragmento de la variacion se evidencia dos voces en intervalos
de octavas con relacion a la melodia.

Variacion 3 (Saxofén) comparada con el tema.
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COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
8 melddica , . |
e N
4 e :_L' x__ﬂ'q

DESCRIPCION: Cambia la nota re de la melodia por la nota fa.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
20 Melédica e T— N
= =
&

DESCRIPCION: cambia la nota re de la melodia por un fa con relacién al acorde de

Dm.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° @] VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
23 Melddica
Gm7 C7
o ] ._1. e rq/_, ]
/ |

DESCRIPCION: cambia la nota re y do dela melodia por una 4 justa descendente
desde re y una sexta menor descendente desde la nota do.

Variaciones meldodicas “El remanso inicial” version Feria de las flores

Variacion 1 (Voz 2) comparada con el tema.

COMPAS
NO

TIEMP
O

TIPO DE
VARIACIO
N

FRAGMENTO
ORIGINAL

FRAGMENTO DE LA
VARIACION
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10

Melddica

~Ie

V| mLL
_Va

(
vaLll

~®| |V
| HE

DESCRIPCION:Cambia el primer fa de la melodia en el fragmento original, por un

intervalo de tercera menor ascendente.

Variacion 2 (Marimba) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
Melddica ‘
5 — *
; — ": . J B ‘J

DESCRIPCION:Cambia la notasol de la melodia en el fragmento original,

intervalo de segunda mayor ascendente.

por un

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° (@) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
18,19 armodnica o = ]
' T | rj K
e el e e e e
o all

DESCRIPCION:en el compéas N° 18 encontramos dos notas percutidas por terceras,
a diferencia de la melodia.

COMPAS
NO

TIEMP
O

TIPO DE
VARIACIO
N

FRAGMENTO
ORIGINAL

FRAGMENTO DE LA
VARIACION

102




24,25

melddica

L 3

i
| RN

| JNES

i
‘-

HEEN

~

DESCRIPCION:Cambia la nota la, del fragmento original por la nota si.(segunda
menor ascendente)

Adiciones de forma “El remanso inicial” version discogrdfica

Variacion 2 (Marimba) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
22 Adicion  de Adicion de forma
forma r—= & 1] ™ =
e P i —] ,E ' f

DESCRIPCION:Se evidencia en la variacion, el empleo de la escala de Dm hasta el
quinto grado para enlazar con la siguiente Frase.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO’DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
30 Adicion de Dm
forma A |
j: e ———
Z—— ._il';’E

DESCRIPCION:Se evidencia en la variacion, el empleo delarpegio descendente de
Dm desde el tercer grado.

Variaciéon 4 (Saxofén) comparada con el tema.
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COMPAS N°

TIEMPO

TIPO DE VARIACION

26-30

Adicion de forma

FRAGMENTO ORIGINAL

DESCRIPCION

(entra marimba)C 7

C7

|
T I

ol

N
T
i

Ne
T77e

N

(

L —
“_.’fn .

—

En el compas namero 26, en el
fragmento de la variacion
encontramos que cambia la
estructura formal de la melodia
por una Vvariacion de motivos
breves que se puede relacionar
directamente con el tratamiento
secuencial.

Cambia el formato de tabla, debido a la extension del fragmento.

COMPAS N° TIEMPO TIPO DE VARIACION
30-34 Adicion de forma
FRAGMENTO ORIGINAL DESCRIPCION
En el compas numero 30,
07 Dm (7 Dm :
! - encontramos que cambia la
‘o8 | I ~—~ § s
= L = n 5 estructura formal de la melodia
- S LA L AR P S por una variacibn de motivos

breves que se puede relacionar
directamente con el tratamiento
secuencial.

Este motivo se presenta cuatro
veces para concluir con el tema,
dandole paso a las

Improvisaciones.(Escuchar audio que
se incluye como anexo)

Cambia el formato de tabla, debido a la extension del fragmento.
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Adiciones de forma “El remanso inicial” version Feria de las flores

Variacion 2 (Marimba) comparada con el tema.

COMPAS N° TIEMPO TIPO DE VARIACION
12,13 Adicion de forma
FRAGMENTO ORIGINAL DESCRIPCION
En el fragmento de la variacion

; : se muestra el empleo del arpegio
o C — de Dm, para conectar con la
' siguiente frase.

FRAGMENTO DE LA VARIACION

— ——————— .
o e e —— " " LR
= —
i ‘l
COMPAS N° TIEMPO TIPO DE VARIACION
21,22 Adicion de forma
FRAGMENTO ORIGINAL DESCRIPCION
En el fragmento de la variacion
Am7 Dm . .
realiza un salto de cuarta hacia la
T — nota re, empleando la escala
R T — o E— T i i i
. ascendente de Dm, para
FRAGMENTO DE LA VARIACION conectar con la siguiente frase.
_—

o I Ju——— 1

M A dicion de forma

Variacién 3 (Saxofén) comparada con el tema.
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COMPAS N° TIEMPO TIPO DE VARIACION
14-17 Adicion de forma
FRAGMENTO ORIGINAL DESCRIPCION
1 N , En el fragmento de la variacion
P o e " M Ah— compas n° 15 se evidencia el
— " vee ;7 =" *—f*_5 empleo dos notas diferentes con

relacion a la melodia, intervalos
de segunda mayor ascendente.

Elementos técnicos expresivos“El remanso inicial” version discogrdfica

Variacion 1 (Marimba) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
Ornamental
" SSSTIgS s =
! | = W

DESCRIPCION:empleo de apoyatura breve, ejecutada antes de la nota principal.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° (@] VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
Ornamental
| s f

17 e —Z

— —_ =2
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DESCRIPCION:EnN el fragmento de la variacion se evidencia el empleo de tremolo
ejecutado en la marimba.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° 0 VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
Ornamental
28 . VTJE b e

DESCRIPCION: En el fragmento de la variacion se evidencia el empleo de tremolo
en el ultimo tiempo, ejecutado por la marimba.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
Ornamental
32 NN g —T—]
e B ICH.

DESCRIPCION: En el fragmento de la variacion se evidencia el empleo del tremolo
ejecutado en el ultimo tiempo.

Variacion 2 (Marimba) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
5 Ornamental — i i 1
= o w1
}‘_FI—F T
DESCRIPCION:empleo de apoyatura breve, ejecutada antes de la nota principal.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
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Ornamental

DESCRIPCION:empleo de apoyatura breve.

Variacion 3 (Saxofon) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
. ) -
4 2.27 Ornamental _/ I .\_ :,::- = ';"‘;':_;,ﬁ:

DESCRIPCION:se evidencia el empleo de bordadura en el ultimo tiempo del compés

n° 4.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
6 Ornamental : \ L {
— e
vl ~+ 17 ’

DESCRIPCION:empleo de apoyatura en el tltimo tiempo.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
A \ Y | o
16,17 Ornamental / ;’ V e
N e

DESCRIPCION:en el fragmento de la variacion, se muestra el empleo del trino
precedido por una apoyatura.
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Variacion 4 (Saxofén) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
I A\ \ A\ 1‘ .4 :' Pram—
2 Ornamental S —— A Y f fl’
\V‘ 'vl - '\— - VJ +

DESCRIPCION:empleo

demordente superior.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO'DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
| A 1
10 Ornamental : \ ‘k‘,w’ .I_J_ ffr 5,’ 2

DESCRIPCION:empleo demordente superior.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
1\\ X 1 X
16,17 Ornamental . fe o o —
= e ——

DESCRIPCION:en el fragmento de la variacion, se muestra el empleo del trino
precedido por una apoyatura.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
e M 4 |
23 Ornamental —ﬁtﬁ? o e a—m
T~ — 7

DESCRIPCION:empleo demordente superior.
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Elementos técnicos expresivos“El remanso inicial” version Feria de las flores

Variacion 1 (V0z 2) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @] VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
(— X } . —
4 Ornamental I —1 i Co— o o—
4 " < v

DESCRIPCION:empleo de apoyatura breve, ejecutada antes de la nota principal

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° (@) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
‘ {> } ¥
10 Acentual ] 3
Yy > >\‘" B V > 0> —

DESCRIPCION:empleo de régimen acentual, ubicados en el segundo, cuarto y
séptimo evento.

Variacion 2 (Marimba) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
1 Ornamental
mﬁ B ‘7ﬁf ™ f
] 1 |
DESCRIPCION:empleo de tremolo
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° 0] VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
{cntra marmb]
5 Ornamental il N—T= 1 5 2
:”" [/ ==
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DESCRIPCION:En el fragmento de la variacion se evidencia el empleo de tremolo
ejecutado en la marimba.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° (@) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
26 Ornamental e e e ‘ —
\./‘ ‘—-‘-‘ ) : o0 [ 4

DESCRIPCION:En el fragmento de la variacion se evidencia el empleo de tremolo
ejecutado en la marimba.

Variaciones miultiples o simultaneas,“El remanso inicial” version discogrdfica

Variacion 1 (Marimba) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
4 0.19 Variacion o Y . —
ritmo 7 - L
melddica,
DESCRIPCION:

Cambia la linea melddica de la melddica por un intervalo de segunda mayor

ascendente.
Con respecto al el ritmo de la melodia realiza un desplazamiento en el ritmo

D4l por 4D
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COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
Variacion = ~
23 0.50 ritmo B P —» —
melédica 3 7

DESCRIPCION:En la mitad del compas n° 23 cambia la melodia.
Con relacion a la melodia cambia la nota re por un sol, y el do, por el mi, también

encontramos que cambia el ritmo con relacion a la melodia.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
™ R
29 1.02 Variacion ———— E I
melodica, 1 %
ritmica y ==
armonica.

DESCRIPCION:Encontramos una variacion

ritmica, melddica y armonica con

respecto a la melodia, en la melodia tenemos una anticipacion al acorde de A7.

Variacion 2 (Marimba) comparada con el tema

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
11 1.28 Variacion - — i
ritmo e ] v\' I% =
melédica —

DESCRIPCION:Cambia el Fa en negra de lamelodia, por nota re, que pertenece al
acorde de Dm, y también cambia el tresillo de blanca de la melodia, por silencio
de corchea Yy tres corcheas.
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COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
12 1.31 Variacion T ]
ritmo o )
melddica o _ =

DESCRIPCION:La variacion ritmica es igual que el compéas n° 12 de la Vn° 1.En el
altimo tiempo del compéas 12 encontramos una negra en la nota re, cambia la nota
de la melodia por una nota con relacién al acorde de Dm

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
Final 1.47 Variacion —
compas ritmo C o i —
21y 22 melddica 1’ -* C =

DESCRIPCION:EN el Ultimo tiempo cambia la nota de la melodia por una corchea en
re y hace una escala por grados conjuntos ascendentes hasta el 5 °.

13
] T

4

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
29 1.57 Variacion N =
ritmo e 04, %  ———
melddica i —— —e %

DESCRIPCION:EnN el tercer tiempo segunda corchea encontramos como variacion

una corchea y negra en la melodia.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
30 2.00 Variacion :ﬁ
ritmo - — o |
melddica =z, "L _f‘%ﬁ
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DESCRIPCION:Varia el ritmo de blanca de la melodia por silencio de corchea y 7
corcheas haciendo melodicamente el arpegio de re menor

}

Variacion 3 (saxofon) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
| |
6 2.30 Ornamental T e e e
y ritmica I = :ﬁ: =

DESCRIPCION:EnN el dltimo tiempo del compas n° 6 cambia el ritmo de la melodia y
hace una negra en el ultimo tiempo, precedida de una apoyatura.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO'DE LA
N° (@) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
12 2.41 Ornamental = E . ——
y ritmica | <. :fj:-fﬁl‘_r_if

DESCRIPCION:Cambia el ritmo de la melodia por dos negras en sincopa, corchea y
negra precedida de un mordente.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA

N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION

N

Ante 2.57 Variacion e — : -
compas ritmo P 8 o 7 "f'_
al melddica
compas
22

DESCRIPCION:En el antecompasal 22se mantiene el mismo ritmo y melodia, cuando
va a llegar al fa real hace un retardo en la melodia, cayendo a la nota Fa en figura
de blanca.
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COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @] VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
23 2.58 Variacion 9 g F. - ! :
ritmo / Yy % e
melddica

DESCRIPCION: En la melodia comparada con el fragmento de la variacion cambia el
ritmo en el 4° tiempo, cambia las tres negras en sincopa de la melodia por corchea
negra en el 3 y cuarto tiempo de la V.

En la parte melddica cambia la nota re y do de la melodia por una 4 justa
descendente desde re y una sexta menor descendente desde la nota do.

Variaciones miiltiples o simultdneas,“El remanso inicial” version Feria de las
flores

Variacion 1 (V0z 2) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO’DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
3,4 3:21 Ritmica vy ;
omamental | PN | B~
———— M - A < Y

DESCRIPCIONRedistribucién de las estructura ritmica Original, mas apoyatura.

Variacion (Marimba) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
1,2,3 0:27 Ritmica vy - 1| [ -
ornamental e e = "‘;Ji"
— = i —
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DESCRIPCION:Apoyatura (repeticion de ataque) en la primera nota de la frase,
redistribucién ritmica al final de la frase.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @] VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
3,4 0:30 Ritmica, : : -
melodica y -.—.. ‘,~=,7, i — - \'
ornamental || — e =T

DESCRIPCION:Apoyatura (repeticion de ataque) en la primera nota de la frase,
cambia la notas de la melodia por una segunda mayor ascendente; distribucion
ritmica de negra, corchea por corchea, negra.

COMPAS
NO

10,11

DESCRIPCION: Utilizaciéon

TIEMP
O

0:41

TIPO DE
VARIACIO
N
Ritmica vy

ornamental

de

FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
ORIGINAL VARIACION
"y :"‘, ! fl,'.'ﬂf B "J_.' g i
7 - ¥ — | 3
intervalos armoénicos (dos manos

simultdneamente).Apoyatura en la primera nota de la frase, Redistribucién ritmica

COMPAS
NO

12,13

TIEMP
O

0:44

TIPO DE
VARIACIO
N

Ritmica,
melddica y
adicion de
forma

FRAGMENTO | FRAGMENTO DE LA
ORIGINAL VARIACION
—

DESCRIPCION:Adicion de notas conectando una frase con otra. Cambia notas de la
melodia por notas con relacion al acorde, Dm.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° 0] VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
16,17 0: 49 Ritmica vy =
ornamental |4, NN NN — 4 i
] L L S i O i i a—— \‘
4 NG ~——

DESCRIPCION:Redistribucion ritmica, anticipaciones y retardos en la melodia.
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Variacion 3 (Saxofon) comparada con el tema

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
3.4 2:28 Ritmica y
ornamental e '7*. ' M=-===o0c gk
— "{ '1_- J, ‘J : =

DESCRIPCION: Redistribucion

ritmica, subdivisibn ternaria, caracteristico de la

musica caribefia. Hallazgo de un mordente ejecutado de forma alternada a la

nota real con auxiliar superior diaténica

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
7,8 2:35 Ritmica vy
ornamental = ——" =
[ ]

\
\

~

’
~

DESCRIPCION:Mordente superior y re

distribucion ritmica.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
10 2: 39 Ritmica vy ‘
melodica P—— i —————
7 L ’ L_ Ca—

DESCRIPCION:En este compas se hallé un retardo con relacion a la melodia, realiza
la melodia 2 tiempos despues de la version original, subdividiendola en corcheas.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
11-13 2:42 Ritmica vy —
ornamental T : et
[ ] l"- '_ = -L\/ 4 ¥ 1RO/ |
— S 3
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DESCRIPCION: Redistribucion

ritmica, subdivisibn ternaria, caracteristico de la

musica caribefia. Hallazgo de un mordente superior diatonico.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO'DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
14,15 2: 46 Ritmica y :
ornamental = ‘ e e
I I ] P9 | @ @ g
¢ '\._..-' s [} J_'—%D_ng/—"y‘:‘f

DESCRIPCION:Redistribucion ritmica, apoyatura superior.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
19 2:54 Ritmica vy T ~ .
melodica L:? PR ST =
~ * T

DESCRIPCION:Redistribucién ritmica con relacién a la melodia principal. Adicién de
notas utilizadas como conectores

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO’DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
20-22 2:56 Ritmica, e \ \ |
melddica y o P | s e -
ornamental [** - -

DESCRIPCION:Retardo de la melodia, cambiando la estructura ritmica original y
utilizando conectores para enlazar lla frase. Mordente superior diatonico.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° ) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
23,24 3:00 Ritmica vy — J
ornamental ; . f :r == W

DESCRIPCION:Redistribucion ritmica, utilizacion de cinquillo cubano(ver descripcion
pag 43),hallazgo de apoyatura inferior y mordente superior diatonico.
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DIFERENCIAS EVENTUALES EN LAS DOS VERSIONES DEL TEMA “PACIFICO

AMOROSO”

Para el andlisis del tema pacifico amoroso se transcribieron las dos
versiones seleccionadas,(IV Festival Internacional de Mdusica de Cartagena-
Colombia 2010 y Festival Ajazzgo 2007 Cali-Colombia) de cada version se
transcribi6 la parte tematica. Se tomé como tema principal para las dos versiones
el tema interpretado en la marimba de la versionlV Festival Internacional de

Musica de Cartagena-Colombia 2010, hasta el minuto 0: 59, el tema seleccionado
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cémo principal fué comparado con las demas partes tematicas transcritas en las

dos versiones.

En la siguiente tabla se mostrara el formato transcrito para el tema pacifico

amorosoen las dos versiones, en esta tabla también se encontrara el momento en

que aparece cada variacion en minutos y segundos.

Tabla9

Formato trascrito en las variaciones del tema pacifico amoroso.

IV Festival Internacional Variacion 1 Variacion 2
de Musica de Cartagena- | (Marimba) (Marimba)
Colombia 2010

Minuto : 2:52- 3:48 5:10- 5:50
Festival Ajazzgo 2007 Variacion 1

Cali-Colombia (Marimba)

Minuto : 0:00-1:03

A continuacion se presentaran las partituras transcritas de las dos versiones

del tema remanso inicial, en donde se pueden evidenciar los cinco tipos de

variaciones halladas durante el proceso de analisis.
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4.3 PARTITURA TEMA PACIFICO AMOROSO VERSION CARTAGENA.
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Version IV Festival Internacional de Musica de Cartagena- Colombia 2010.
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4.3.1 PARTITURA PACIFICO AMOROSO VERSION AJAZZGO 2007

Pacifico Amoroso

Score

Trans.Katherine Mateus

Version Festival Ajazzgo 2007 Cali-Colombia comp Hugo C.Gonzales
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4.3.2 SINTESIS DE LOS TIPOS DE VARIACION EN LAS VERSIONES “PACIFICO

AMOROSO” VERSION IV FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA DE

CARTAGENA-COLOMBIA 2010 Y VERSION FESTIVAL AJAZZGO 2007 CALI-

COLOMBIA

En la siguiente tabla se expondran los principales tipos de variaciones

hallados en cada una de las versiones del tema “Pacifico Amoroso”

Tabla 10

Sintesis de los tipos de variacion de “Pacifico Amoroso”

IV Festival Internacional de MuUsica
de Cartagena-Colombia 2010

-Variaciones ritmicas

-Variaciones melddicas:(melddicas,
armonicas y secuencias)

- Adiciones de forma: (escalas,
arpegios)

-Elementos técnicos expresivos:
ornamental (grupettos, trémolos),
-Variaciones multiples o simultaneas:
(ritmo melddica, ritmo melddica, y
adicion de forma, ritmo melddica,
armonica y ornamental)

Festival Ajazzgo 2007 Cali-
Colombia

Variaciones ritmicas

-Variaciones melédicas:(armoénicas)
-Adiciones de forma: (escalas,
arpegios, saltos)

-Elementos técnicos expresivos:
ornamental (grupettos, mordentes)
-Variaciones multiples o simultaneas:
(Ritmo melddica, y
armonica,armoénica 'y adicion de
forma)
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4.3.3. TABLAS CON SINTESIS DETALLADA DE LAS VARIACIONES EN LAS

VERSIONES “PACIFICO AMOROSO” VERSION IV FESTIVAL INTERNACIONAL

DE CARTAGENA Y, VERSION AJAZZGO 2007 CALI-COLOMBIA.

Variaciones ritmicas Pacifico Amoroso version 1V festival internacional de Musica

de Cartagena.

Variacion 1 (Marimba) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° ) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
13 Ritmica —— .
:'_' d“‘a\j:.‘j" Yo o .
& o — e i

DESCRIPCION:Redistribucién ritmica, se puede observar la misma figuracion ritmica
desplazada medio tiempo.

COMPAS | TIEMP | TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° o) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
14 Ritmica p—
FESSSss s cloSen e,

DESCRIPCION:Redistribucion ritmica, con base el
relacionados con la clave caribe. En el fragmento de la variacion se puede
evidenciar el cinquillo cubano desplazado.

en desplazamiento de acentos,

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
17,18 3:17 Ritmica
\ Y [} \
D e e o e WL S 1 ;i
i"o"c"’ T S R
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DESCRIPCION:Redistribucion ritmica, relacionada con el régimen acentual, en el
compas 17 en el fragmento de la variacion se puede evidenciar el cinquillo cubano

desplazado.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
19 3:20 Ritmica =
- ! ‘ —N T
l" .-oo‘.» I ‘: .Ikeve“’

sincopa.

DESCRIPCION:Redistribucién ritmica, relacionada con el régimen acentual, se puede
evidenciar que la acentuacion en el segundo y quinto evento genera un punto de

Variacion 2 (Marimba) comparada con el tema.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
9con Ritmica
antecompa e ——— —_—— - — —
g o s rillleece==roaE

DESCRIPCION:Redistribucién ritmica, relacionada con el régimen acentual,

Variaciones ritmicas Pacifico Amoroso versionAjazzgo 2007 Cali-Colombia.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° 0] VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
19 Ritmica -
T — e® N ! \
"'.oo = 7 ’v':o:'v'

DESCRIPCION:Redistribucion ritmica, relacionada con el régimen acentual, se puede
evidenciar que la acentuacién en el segundo y quinto evento genera punto de

sincopa.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
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25

Ritmica

°e
.Q)
°

DESCRIPCION:Redistribucién ritmica relacionada con el régimen acentual.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
27,28 Ritmica N B ~
S e | i

DESCRIPCION:Redistribuciéon ritmica con relaciébn a la melodia, desplazada medio
tiempo adelante.

Variaciones melddicas Pacifico Amoroso version IV festival internacional de

Miisica de Cartagena.

Variacion 1 (Marimba) comparada con el tema

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
3,4 armonica 5 I‘viinutoZ:S’Z J— ]
1 : —t o [ | N — ‘\‘7‘7 7. 7'7 1 =
=ESsSeeseSi|Es =S ==

DESCRIPCION:Se evidencia en el fragmento de la variacion un cambio en la melodia
con otras notas relacionadas con el acorde de C7.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
5,6 armonica N | i ~ T
E R T o% 4 =" 41
e ® ° s

DESCRIPCION:en el fragmento de la variacion se observa un cambio en la melodia,
se traspone el motivo a otras notas del acorde.
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COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
8 Melddica
o | v N
"::ijﬂi‘iijij oo . s-s
DESCRIPCION:cambia las notas de la melodia por un intervalo de tercera menor
ascendente.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
27-28 secuencia o

c7

— —

e o N

;:' EEE S0 o8 .

- —

- 1 1 e B B B o
'4#5—‘!—*%*,*'—”’
T8 $4 g8 3

DESCRIPCION:En el fragmento de la variacion se evidencia el inicio de una
secuencia melodica hasta el compas N° 38

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
29-30 secuencia P _ _ e
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
31-32 secuencia a__ _ - -
Secuencia e - p—
33-34 e | By A e
; () ill.: P p P — l‘v" y
35-36 Secuencia < N ™
v Nt Ty T '3 -"" -:\”‘ g
5 = e e -— 4
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
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37-38

Secuencia

f
]

DESCRIPCION:En el compas numero 27, en los fragmentos de la variacion se pudo
evidenciar el uso de una secuencia melddica quese repitid 6 veces en diferentes
alturas intervalicas, el nimero de transposicion corresponde a notas de la escala de
Do mayor, las notas de cada fragmento tienen que ver con las notas del acorde

correspondiente.

Variaciones melddicas Pacifico Amoroso version Ajazzgo 2007 Cali-Colombia.

Variacion 1 (Marimba) comparada con el tema

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° @] VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
17-18 armonica F :
bhaee \‘l \N \\‘o ol "’\' Ea‘“-‘t E
7 . ‘.0‘: T [["e ¢ *d_ s>

DESCRIPCION:Se encuentra una variacion armonica con respecto a la melodia ya que
se evidencia dos teclas percutidas a la vez conformando el acorde de Fa Mayor.

COMPAS | TIEMP | TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
19-20 armonica c__ o
e e e S S TS

Mayor.

DESCRIPCION:se evidenciauna variacion arménica con respecto a la melodia,se
puede presenciar dos teclas percutidas a la vez conformando el acorde de Do
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Adiciones de forma Pacifico Amoroso version 1V festival internacional de Musica

de Cartagena.

Variacion 1 (Marimba) comparada con el tema

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO'DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
7-8 Adicion de | o
forma i H [ e
AR A E A | e 2 2 Rl

DESCRIPCION:EnN el fragmento original se hallé el empleo del arpegio de Do mayor,
para enlazar con la siguiente frase.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO}DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
9-10 Adicién de ! _ _ —_—
forma e e [ e

DESCRIPCION:En los dos fragmentos se evidencia el empleo del arpegio de Fa

Mayor.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° @] VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
13-14 Adicion de |!
forma o’ \oc = X v ‘I‘"A' k‘l X A X ’
/ lv‘iv" .v" 7 " "; ", "

DESCRIPCION:Se evidencia en el fragmento de la variacion el empleo delarpegio de
Fa Mayor, que enlaza con la siguiente frase.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° ) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
15-16 Adicion de e ———===== __
forma R e || == ’
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DESCRIPCION:EnN el fragmento original se hallé el empleo del arpegio de C7, con un
salto de cuarta remplazando la nota mi, por un fa.
En el fragmento de la variacion se observa el empleo delarpegio C7, manteniendo el
motivo del compés nimero 16, para enlazar con la siguiente frase.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
17-18 Adicion de | |
forma ¢ ; = Jeot

DESCRIPCION:EnN el fragmento de la variacion se observa el empleo delarpegio de Fa
Mayor, manteniendo el motivo del compéds numero 16 y 18 para enlazar con la
siguiente frase.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
25-26 Adicion de | ——

DESCRIPCION: Se evidencia en el fragmento original el empleo delarpegio de Fa
Mayor, que enlaza con la siguiente frase. En el fragmento de la variacion se
observa el empleo delarpegio de Fa Mayor, manteniendo el motivo del compas
namero 16 y 18.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
27-28 Adicion de | © B e
forma e e | e

Lo

L et
ST EBAE

TN
P

/8
.

T A1 gt -

DESCRIPCION:Se evidencia en el fragmento original el empleo delarpegio de Do
Mayor, que enlaza con la siguiente frase. En el fragmento de la variacion se
observa el empleo delarpegio de Do Mayor.

Variacion 2 (Marimba) comparada con el tema

COMPAS
NO

TIEMP
O

TIPO DE
VARIACIO
N

FRAGMENTO
ORIGINAL

FRAGMENTO DE LA
VARIACION
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15-16

Adicion
forma

de

- 7\,: e :‘.,\‘ s e ]
i $o ot ¢ °
~

DESCRIPCION:Se evidencia en el fragmento de la variacionel empleo delarpegio de
Do Mayor, que enlaza con la siguiente frase.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
17-18 Adicion de | : ] ] , _ —_—
forma reef P i ! T S e e
/ P >, . f PR ' oo o0

DESCRIPCION:En el fragmento de la variacion se observa el empleo delarpegio de Fa

Mayor.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO}DE LA
N° @] VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
19-20 Adicion de a___ . -~
forma e === === : T

— e
1
T @ I . * 9

~

DESCRIPCION:En el fragmento de la variacion se observa el empleo delarpegio de
Do Mayor, que enlaza con la siguiente frase.

Adiciones de forma Pacifico Amoroso version Ajazzgo 2007 Cali-Colombia.

Variacion 1 (Marimba) comparada con el tema

COMPAS | TIEMP | TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° 0 VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
1-2 Adicion de | _ o ===r====
forma E ST EEe s = | Rt B Bantt § PRaP

DESCRIPCION:EnN el fragmento de la variacidon se observa el empleo delarpegio de Fa
Mayor, para enlazar con la siguiente frase.

COMPAS
NO

TIEMP
O

TIPO DE
VARIACIO
N

FRAGMENTO
ORIGINAL

FRAGMENTO DE LA
VARIACION
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5-6 Adicion de [T S \ — —
forma 8 - —— e e e i e e

S — i ——— ot _— | - [ -
7_:0.\: o: :c:o;_’co.. . ;.'.;\_}""’"; .

DESCRIPCION:En el fragmento de la variacion se observa el empleo delarpegio de Fa
Mayor.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO'DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
19-20 Adicién de [ — -
forma T — e | TN R
e e |1 TR T

DESCRIPCION:En el fragmento de la variacion se observa el empleo delarpegio de
Do Mayor, que enlaza con la siguiente frase.

Elementos técnicos expresivos Pacifico Amoroso version 1V festival internacional

de Miuisica de Cartagena.

Variacion 1 (Marimba) comparada con el tema

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
3-4 Ornamental | « Mo 252 e ~
o e N, e .1\";' .
8 tg ek 8 5|+ & ° /

DESCRIPCION:EnN el fragmento de la variacion se evidencia el empleo de grupetto.
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COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
27-28 Ornamental | ®
e e e e e e e e o @+VF \_.7\
eesss, a8 cte || o8 8, e

DESCRIPCION:Empleo

de grupetto en el fragmento de la variacion.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
29-30 Ornamental " et — _ N
S R )

DESCRIPCION:Empleo

de grupetto en el compas numero 30 del fragmento de la

variacion.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
31-32 Ornamental |c___ _ - N
e e e

DESCRIPCION:Empleo de grupetto en el compas ndmero 32 del fragmento de la

variacion.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
33-34 Ornamental

— — ~N

T T X
= - —
e =

4

7' \ e e

=

DESCRIPCION:En el compas numero

34 del fragmento de la

variacion, se observa el

empleo de grupetto.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
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35-36

Ornamental

&
1

i e e e I S M ——

-y

DESCRIPCION: En el

compas numero 36 del fragmento de la variacién, se hallé

empleo de grupetto.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
37-38 Ornamental = B

P

4

variacion.

DESCRIPCION: Empleo de grupetto el compas numero 38 del fragmento de la

Variacion 2 (Marimba) comparada con el tema

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO'DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
3-4 Ornamental | ¢ o
7,:\::%:@:,:;:::‘..7 \}:‘i- } e F\!
et b, et bt | s8 8, ;48 o

DESCRIPCION:Empleo
variacion.

de grupetto

en el compas numero 4. Fragmento de la

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° 0] VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
7-8 Ornamental | o ~
T — ’A‘ : | o N ’.A._ \. Y
7" ¥y gd* * *4 v 8 84 je8 * &

DESCRIPCION:Empleo de grupetto en el compas numero 8. Fragmento de la

:

variacion.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @] VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
9-10 Ornamental ~

empleo de grupetto.

DESCRIPCION:En el compéas numero 10 del fragmento de la variacién, se observa el

137




COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
13-14 Ornamental |

|

‘.)

DESCRIPCION:En el compas numero

14 del fragmento de la

variacion, se observa el

empleo de grupetto.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
24-25 Ornamental e ‘
e L | SES T s —
o vl ® FEE R ;/ S —

DESCRIPCION:EN el fragmento de la variacion se hall6 el empleo de tremolo.

Elementos técnicos expresivos Pacifico Amoroso versionAjazzgo 2007 Cali-

Colombia.

Variacién 1 (marimba) comparada con el tema
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COMPAS | TIEMPO | TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
3-4 Ornamental | ¢ o ~
T T PR P T
e o8 8, ,e88% *o||". 8 8, e85 .

DESCRIPCION:EnN el fragmento de la variacion se evidencia el

empleo de grupetto.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
9-10 Ornamental _ - — T .
e e e | E=F=s ==y =

DESCRIPCION:Empleo

de mordente superior.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
21-22 Ornamental [ ~ | — —
— r— e\ e e~ he N
o e hw |14 #6 64 Se0 60, &

DESCRIPCION:En el fragmento de la variacién se evidencia el empleo de mordente

superior.
COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
27-28 Ornamental € o ~
[« _ ) — \—« \‘; v —,"._T._
TRl s i | B A FRrEE S A

DESCRIPCION: En el compas numero 28 del fragmento de la variacion, se observa el

empleo de grupetto.
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Variaciones miiltiples o simultdaneas, Pacifico Amoroso version IV festival

internacional de Miisica de Cartagena.

Variacion 1 (marimba) comparada con el tema

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
3,4 2:52 Ritmica y |[ TR
melodica | = = N e,
~ sty et 3 S|4 +——

DESCRIPCION:Se encuentra una variacibn melodica con respecto a la melodia
utilizando notas del acorde. En el tiempo numero tres se hallé una redistribucion
ritmica con relacion a la melodia.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° @) VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
5,6 2:59 Ritmica y| - ~ =~
melédica e T e e
TS ey Jes e, ST+
] o_o ~ 3 r) I} .

DESCRIPCION:Variacion de la melodia con notas pertenecientes al acorde de Fa
mayor, se puede apreciar el acordeen su inversion, a una distancia intervalica de
tercera menor ascendente.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
9,10 3:04 Ritmica vy | ' P _—
melodica, " 1’7'.";""57 .,
adicion de | ¢ *° *e_* " ¢ ¢
forma

DESCRIPCION:Cambio en la estructura de la forma del fragmento original, queemplea
notas del acorde(Fa mayor) para enlazar con la frase.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
15,16 3:11 Ritmica vy [[c— —
adicion de |[eer S =L | |0 Jee T
forma . P ,1".' ., Y L4 rag P s * 4




DESCRIPCION:Cambia la parte ritmica ligando las dos corcheas iguales.
En la parte del fragmento original se emplearon arpegios para enlazar con la
siguiente frase.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° o) VARIACION ORIGINAL VARIACION
19-20 Ritmo f—
melddica  y [err T ,,-‘\'-vq,_,-,,ngf,-i?‘_
adicion  de AT L il
forma

DESCRIPCION:Cambia la parte ritmica ligando las dos corcheas iguales, también se
observa el empleo delarpegio de Fa Mayor, manteniendo el motivo del compas
namero 20 para enlazar con la siguiente frase.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
21-22 Ritmo i & =
melédica, e ST Mt ot
armoénica y ¢t st re ¢ ¢
adicion de
forma,

DESCRIPCION:En el fragmento de la variacion a diferencia de la melodia se puede
evidenciar el cambio del material melddico forma (A) del tema y en el fragmento de
la variacion se emplea la Forma (B) del tema, manteniendo el motivo del compéas
namero 20.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO,DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
33-34 Ritmo — e s I e e OO
melédica, et e, o et ey e e
armoénica y il &
ornamental

En el fragmento de la variacion se hallé una variaciébn arménica con respecto a la
melodia,se puede presenciar dos teclas percutidas a la vez conformando el acorde
de Fa Mayor. También cambia la melodia con relacion al fragmento original, y en el
compas numero 34 se puede apreciar el uso de Grupetto.

Variaciéon 2(marimba) comparada con el tema

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
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13,14 5:32

Adicion
forma

DESCRIPCION:Cambio

sobre la estructura formal, el fragmento original corresponde a

la parte b del tema y el fragmento de la variacion corresponde a la parte a.

COMPAS | TIEMP TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° O VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
23,24 5:47 Ritmica -
adicion e P
forma e ¢ 8 ‘,‘_’,o’_}‘ .o' o e "—

DESCRIPCION:En este
melodia, luego hace silencio de negra y vuelve con el motivo de la melodia creando
un conector para finalizar el tema.

compas se hallé una redistribucién ritmica con relacion a la

Variaciones miiltiples o simultdaneas, Pacifico Amoroso versionAjazzgo 2007 Cali-

Colombia.

Variacion 1(marimba) comparada con el tema

COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
19-20 Ritmo 1 — —
T s — e
me|0d|Ca, .‘ll.I — ‘ 'T’.. o ‘V:V:\_,' o o g ‘0,.
y o @ 0
armonica.

acorde de Do Mayor.

DESCRIPCION:En este compas se hallé una redistribucion ritmica con relacion a la
melodia del compas numero 19, en el compas niumero 20 cambia la melédia cobn
relacion al fragmento original. También se hallé una variaciébn armdnica con respecto
a la melodia,se puede presenciar dos teclas percutidas a la vez conformando el

COMPAS | TIEMPO TIPO DE FRAGMENTO FRAGMENTO DE LA
N° VARIACIO ORIGINAL VARIACION
N
33-34 armonica, y _ I
adicion ESEE===—tt ESeEtasees
forma ¢ — , e o « ** .;\_/; <P




DESCRIPCION: En primera instancia se evidencia el cambio sobre la estructura
formal, el fragmento original corresponde a la parte b del tema y el fragmento de la
variacion corresponde a la parte a. También se hall6 una variacion armoénica con
respecto a la melodia,se puede presenciar en el fragmento de la variacién, dos
teclas percutidas a la vez conformando el acorde de Fa Mayor.

CONCLUSIONES

En el desarrollo de este trabajo se pudieron analizar cualesfueron los
elementos mas relevantes en la interpretacion melddica delAguabajo interpretados
por el maestro Hugo Candelario Gonzalez, donde se pudo verificar la hipétesis
planteada acerca del mecanismo principal de construccion a partirde variaciones
improvisadas, sefialando como interviene este mecanismo en los aspectos
ritmicos, melddicos y expresivos en la interpretaciéonde los temas “El remanso
inicial” y Pacifico Amoroso, también se pudo establecer las caracteristicas

armonicas y formales en los temas de seleccion.

Para desarrollar este trabajo fueron importantes los conceptos de sistema,
modelos y variaciones planteados por Ahrom ya que estos conceptos fueron
claves en el andlisis de la estructura de los aguabajo interpretados por Hugo
Candelario. Gracias a las definiciones tedricas de Edgar Morin se pudo establecer
gue la masica tradicional obedece a una nocién de sistema y cémo sistema
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requiere de un sistema de organizacion, también se pudo identificar que en las
practicas de musicas de tradicion oral la improvisacion desempefia un papel

relevante y que tendré un curso libre mientras no afecte dichas estructuras.

Dichas estructuras son caracterizadas por modelos que en la musica de
tradicion oral son reconocidos como “patrones o células”, y estructura que

caracterizan a un género en especifico, para este caso los del aguabajo.

En el proceso de analisis realizado se identificaron varios modelos que
intervienen en la generacion y limites posibles en las variaciones del material
melddico en la interpretacion del aguabajo, tambiénse identificaron varios
elementos que caracterizan al género, como por ejemplo, la importancia del
cinquillo cubano el cual se hall6 en la estructura de la base ritmica del aguabajo,
clave afro cubana, la matriz métrica binaria. De la relacion escala-acorde se
evidencio una estructura arménicacorrespondiente a (I-1-V7-V7), proveniente de la
cadencia auténtica inversa,En el trabajo de analisis de los aguabajos
seleccionadosse evidencia la composicion en forma tonal, gracias a que todos los
instrumentos correspondieron a una afinacion temperada (La 440), entonces la
variacion del material melédico estard limitado, por notas relacionadas con la
tonalidad.La estructura corresponde a la forma binaria (A-B), forma del aguabajo

tradicional.
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Se pudo observar que los modelos mencionados anteriormente sufrian leves
cambios de acuerdo a su estructura original, estos cambios fueron llamados
variantes,que intervienen en la interpretacion del material melddico. En el proceso
de andlisis se hallaron cinco tipos de variantes, estas variantes fueron ritmicas,
melddicas, adiciones de forma, elementos técnico expresivos y variantes maltiples
0 simultaneas.

De las variaciones ritmicas se pudo identificar que estaban asociadas con los
modelos de acentuacion de la matriz métrica binaria, regimenes acentuales, la
clave afrocubana y cinquillo cubano.En las variaciones melddicas se hallaron otros
recursos empleados en la interpretacion del material melédico como la
ornamentacion, las secuencias y algunas variantes en la armonia, utilizando otros

grados del acorde.

Otravariacion hallada fue la adicion de forma, en donde se reconocieron
segmentos utilizados en la union de frases como escalas, intervalos y saltos. De
los elementos técnicos expresivosse reconocié el empleo de ornamentos como
apoyaturas, trinos, mordentes, trémolos, grupettos.Otro tipo de variantes halladas
fueron las multiples o simultaneas, en las cuales se encontraron paralelamente

algunas de las variaciones anteriores.

El aporte en la realizacion de este trabajo sirve como referente de apoyo

para realizar una interpretacion mas consiente en el género,gracias a que en el
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proceso de analisis se pudo llegar a identificar varios de los elementos que
caracterizan al género aguabajo, y sefialar cuales son los comportamientosque
intervienen en la construccion del material melodico interpretados por el maestro

Hugo Candelario Gonzales.
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ANEXO. ENTREVISTA A HUGO CANDELARIO GONZALES

Fuente: El hombre que naci6 de la candela Publicacion. eltiempo.com
/Seccion/Entretenimiento. Fecha de publicacion25 de septiembre de 2008, realizada por
Alejandra Lépez Gonzélez, Recuperado desde

http://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-4565960

EL HOMBRE QUE NACIO ENTRE LA CANDELA

Lo bautizaron Candelario por haber nacido la noche en que un incendio
acabd con casi toda la poblacién de Guapi. Hoy es considerado el intérprete de
marimba mas importante del pais.

Hugo Candelario Gonzalez nacié marcado por la fatalidad. La noche en que
su madre lo dio a luz en Guapi, un incendio devor6 el pueblo. El menor de nueve
hermanos no fue un nifio consentido sino rebelde, independiente y, segun él, con
un sino tragico: "Me quebraba los brazos, las piernas, me rompia la cabeza, me

enterraba clavos, una vez casi me ahogo".

Sin embargo, la vida se ha empefiado en demostrarle que la tragedia es cosa del

pasado, pues hoy, a sus 41 afios, ha llevado a su grupo Bahia a varias ciudades

europeas y latinoamericanas y esta considerado como uno de los mejores
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intérpretes del folclor del Pacifico colombiano. La musica fue su salvadora, la que

se llevd la fatalidad para siempre. Razon de ser y de vivir, como €l mismo dice.

Hablemos de Cali, la capital del Pacifico colombiano, en donde nacié
su grupo Bahia vy la que usted eligié para  Vivir...
- Cali es un semillero de todas las manifestaciones del arte. Aca hay mucho
talento y eso se debe, en parte, a toda la convergencia de culturas y etnias que
coexisten y se reflejan, entre otras cosas, en el arte y en la cultura. A esta ciudad
mulata la estancé el narcotréafico, la platica caliente que la ha tenido frivola; sin
embargo, su esencia no se ha perdido.

Cuando los musicos quieren 'triunfar' se van para Bogota, tras el mito
del suefio capitalino. ¢Usted por qué se queddé en Cali?
- Yo estuve en Guapi hasta los doce afios, de ahi me fui a vivir a Bogota porque
alld estaba un hermano, pero de todas formas Cali fue la ciudad que siempre me
llamo. Cuando era nifio, en la selva por alla en Guapi, el anhelo siempre era venir
a Cali. Si uno ganaba el afo, el premio era que lo traian a Cali. El frio de Bogota
no me gustaba mucho y siempre pasaba por Cali cuando iba a visitar a mis
abuelos en Guapi. La vida me puso en Cali y después de vivir ac no quiero vivir
en otra parte. Yo soy de camiseta, de bermudas, de piscina, del rio Pance.

Pero su relacion con la muasica empezé en Guapi, desde la nifiez...
- Claro. A mi la musica me llamé desde siempre. En mi casa habia un almacén de
artesanias y ademas quedaba frente al rio, entonces era paso obligatorio de todas

las cantaoras, los mdusicos, los comerciantes... y en Guapi hay musica en el
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ambiente, hay mucho folclor, asi que todo €so influyo.
Yo primero fui bailarin antes que musico. Como a los 7 o a los 8 afos entré al
grupo de danzas del colegio. Pero siempre que faltaba algin musico, pues yo me
ponia a hacer la percusién. Siempre me parecid mejor tocar que bailar. Ahora,
atando cabos, me doy cuenta de que la cosa empez6 fue por ahi.

¢,Cual fue el primer instrumento que aprendi6 a tocar?
- La percusion. El cununo. Aunque la marimba siempre estuvo presente. Luego
aprendi la flauta dulce.

Tengo entendido que antes de estudiar musica estuvo un tiempo
intentando con la medicina...
- Cuando llegué a Cali intenté, durante algun tiempo, estudiar medicina, porque
era un estereotipo que tenia mi madre. Pero hoy me doy cuenta de que hubiera
sido pésimo médico. Me asusto con una cortada, veo sangre y me da miedo,
mejor dicho, yo no hubiera servido para eso.

Su padre fue el que insistidé para que dejara la medicina y siguiera en
la musica...
- Si, mi padre tuvo mucho que ver. En el 87 empecé a estudiar musica en Bellas
Artes. Asi que ademas de todo ese aprendizaje empirico tengo una formacién de
academia, de conocer otras musicas. Ademas de la mdasica tradicional, tuve
contacto con el jazz, el latin jazz, la salsa, la musica clasica. Sin embargo prefiero
la sencillez de la musica del Pacifico.

oY la historia de Bahia?

- Bahia empez0 en el 86 por pura coincidencia. Yo vivia en el barrio El Templete,
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en Cali, y estaba en el antejardin de mi casa tocando flauta dulce cuando pasoé
Fernando Valencia, que tocaba la guitarra, y ahi comenz6 todo. Empezamos a
reunirnos para tocar todos los fines de semana. Yo tenia unos 19 afios y viviamos
un ambiente muy bohemio. En esa época ya se sentia en el aire el cuento del
narcotrafico, se respiraba eso, pero a nosotros no nos toco vivirlo mucho porque
no éramos del ambiente de las discotecas de la Quinta ni de Juanchito, sino mas
de sitios como La Taberna Latina, Saperoco y Tintindeo, que son ambientes mas
universitarios y culturales.

Uno pensaria que por haber nacido en el Pacifico colombiano, por

venir de donde viene, usted tiene algun tipo de aglero, alguna creencia
especial...
- Mi casa es super catélica por mi mama y yo no creo en nada diferente a Dios.
Creo eso si, sin lugar a dudas, en las fuerzas vitales, naturales, energéticas, en la
fuerza de la selva, del agua, de la Luna, del Sol, en los espiritus de los ancestros.
Creo en las condiciones histéricas en las que nace esta musica, que es un
mecanismo de escape a esas condiciones tan duras, tan dolorosas, tan dificiles.
Para mi, la quinta corchea que se repite en el bombo del currulao es un anhelo de
libertad. Si se le pone la mirada espiritual, lo energético, ese sonido es pura
libertad.

... Una conexién entre la musica y esa dimension espiritual del ser
humano...

- Exacto. Yo creo totalmente en la espiritualidad de la muasica. Mi basqueda, mi

reto mas grande es encontrar esa espiritualidad. Creo que las luces, las tarimas,
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los microfonos, toda esa parafernalia, le quitan en buena parte esa porcién
visceral a la musica, porque para mi, ante todo, esta musica es una musica
visceral, una musica que sale de la entrafia, una musica libre de vanidad, libre de
protagonismo, libre de famas, libre de arrogancia. Es una musica muy sencilla,
muy profunda, muy vital, razén de ser, razoén de vivir. Yo creo en la magia del
sonido acuoso, el sonido de agua ligado a la selva, a la lluvia (por algo el Pacifico
tiene la zona més lluviosa del mundo). En todo eso creo y trato de ser lo més leal
a ese sentimiento. Me gustan otros ritmos, conoci el jazz, la salsa, las buenas
musicas, pero me quedo con la sencillez de esta musica.

En algunas canciones del folclor del Pacifico como en la Chirimia o en
la Marimba, las letras suelen hablar del diablo y de ese enfrentamiento
permanente con él...
- Es cierto, uno encuentra muchas letras relacionadas con el diablo y eso tiene su
origen en la mitologia que existe en torno de la marimba. Dicen que para tocar
bien la marimba hay que ganarle al diablo. La Iglesia le atribuia al diablo la musica
de marimba e incluso habia un cura que tiraba al rio cuanta marimba encontraba,
hasta que alguien le puso el tatequieto. En la musica de marimba existen ese tipo
de creencias, asi como en el vallenato. Se cree que cuando el diablo ve a un buen
marimbero, lo reta; por eso la mujer no toca los instrumentos de percusion ni la
marimba, porque a la mujer no le corresponde enfrentar al diablo.

A proposito del tema de la mujer, ¢cual es el papel de la mujer en esta
musica?

- En la musica del Pacifico el papel de la mujer es el papel de la cantaora. En el
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currulao se depende de la marimba y del hombre. La mujer se encarga de la voz y
del guaza, que es el que rie, el que aporta el brillo, asi como la mujer es la que le
da resplandor a todo. EI hombre, en cambio, es la vitalidad, la fuerza; por eso el
bombo lo debe tocar el hombre, lo mismo que el cununo.

Decia antes que las tarimas, las luces, los micréfonos, la parafernalia,
le quita de alguna forma esa fuerza, esa vitalidad a la musica. (Cémo asume
usted la fama?
- Si no me dejé llevar por el cuento de la fama cuando era joven, menos ahora a
mis 41 afios. Cuando me gané el primer Festival Petronio Alvarez empezaron las
entrevistas y la preguntadera y finalmente tuve que asumir eso. La marimba es
una maestra para entender todo ese cuento del ego porque la esencia de esta
musica es cero vanidad. Yo creo en Dios y esta musica es una cosa vital: se murié
alguien, se toca; naci6 alguien, se toca. Esto es visceral.

¢,Qué opinidén le merece el surgimiento de una cantidad de grupos
nuevos que experimentan con la musica folclérica?
- Lo folclérico es una sola cosa. De ahi para alla somos proyecciones del folclor,
de buena fe o de mala fe. Cuando alguien se aprovecha del folclor para ganar
plata o para hacerse famoso, pues tarde o temprano el mismo folclor le va a dar la
leccion, porque el folclor no es sino uno y al final lo que siempre termina primando
es la cultura. Nadie tiene la verdad. Yo no tengo la verdad, pero considero que en
mi busqueda he sido honesto y sincero en lo que hago y esa es la invitacion a los

nuevos grupos que quieren experimentar con el folclor: a que sean sinceros,
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consecuentes con la esencia. Si hay tanto afan de figurar, pues que se inventen
otro género.

&Y del resurgimiento de la salsa en Cali con agrupaciones como Tofio
Barrio y un movimiento de gente joven haciendo cosas?
- Jaime Nava y el Bar Blues Brothers han generado un movimiento interesante en
Cali con los martes y jueves de jazz y salsa. Pero hay que decir que el auge de la
salsa en Cali fue en la época de los narcos. Surgen orquestas como Niche,
Guayacan, que prosperaron porque tienen una fuerte influencia del Pacifico. En el
resto de Colombia, se puede hablar de Joe Arroyo porque tiene identidad costefa.
De resto uno no puede hablar de un movimiento de la salsa en Colombia. La salsa
es neoyorquina y lo que se hace aca, salvo Niche, Guayacan y Joe, son copias.
Las raices de la salsa estan en el son cubano, y Cali, sobre todo en el baile, se
adapto a ese ritmo. Acé se generd un movimiento con el que la gente se identifica,
pero esta no es una regién donde se haga salsa. Aca pegl la salsa, que es
distinto. Creo que en algun momento podemos hablar de jazz colombiano, pero no
de salsa. Ahora, lo que se esta dando en Bogota con agrupaciones como La 33,
es muy interesante porque es un sonido fuerte, un sonido de los vientos de la
urbe. Pero la esencia del son, de la clave, eso no es de aca. En ese sentido nos

falta mucho.
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