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“Yo siempre crei en la unidad de la lucha, el sistema trata de separarnos para que tengamos
menos fuerza, las putas, por un lado, las trans por otro, las feministas por otro, las okupas por
otro y en realidad tenemos que aprender a respetar las diferencias, a no ser autoritarias. Si
somos luchadoras, reivindicadoras sociales, tenemos que romper de raiz con esto para poder
estar un poco mas tranquilas, mas felices y para poder hacer frente a este monstruo de sistema
que cada vez nos va comiendo mds y mds y mds y del que no hay forma de escapar”, concluye

Paula.

Itziar Ziga, Devenir Perra



RESUMEN

El presente trabajo de grado, realizado desde la modalidad de investigacion-creacion, de la linea

de investigacion Creacion,
heridas de mi cuerpo, impuestas en él por el contexto en el que vivi durante mi frénsito de ser
nifia a ser mujer. En esta busqueda que abordé junto a 6 mujeres, planteo a traves de diversas
formas de creacion la resignificacion del cuerpo y, distingo y sefialo aquellos a]tos que

transgredieron nuestros cuerpos en el transito de nifia a mujer, busco el reconocimiento de su

influencia en nuestras historias como mujeres en la actualidad.

Con diferentes estratggias de composicion, en el proceso creativo e investigativo, se

produjeron diversas formas de resignificacion que vislumbraron resultados pard repensarnos
COMO mujeres: en sanar cuerpos en transito de ser nifia a ser mujer, en actos de seguridad y

empoderamiento de mujeres; partiendo de mi experiencia.

PALABRAS CLAVE

fidad.




INSTRUCCIONES DE LECTURA

Las instrucciones de lectura se piensan para poder aclarar el desarrollo del documento y

lograr una facil interpretacion del mismo.

Hay que considerar que la forma escritural del documento esti pensada para crear

cercania con los procesos aqui descritos y con la historia de las mujeres participes, junto a mi

experiencia personal.

1.)

2))

3)

4)

5.)

Durante algunos capitulos del documento se encontrara entre paréntesis conjugados en primera

persona algunas frases del texto, ya que esto permite hacer el texto mas cercano y personal.

Se recomienda empezar por el subcapitulo ¢Qué es una Lolita? Ubicado en el primer capitulo
denominado DE NINA A MUJER UN PROCESO DE LOLITAMIENTO, para poder comprender
el desarrollo del documento ya que desde un primer momento utilizé el término en los diferentes

apartados del documento.

En el subcapitulo Mi Lolita Herida, Mi Lola y Yo ubicado en el capitulo DE NINA A MUJER UN
PROCESO DE LOLITAMIENTO se encontrara entre asteriscos:

(-k-k-k . ***)
Frases o partes del libro Lolita, de Vladimir Nabokov, y juegos de palabras referentes al mismo
libro.

Durante todo el texto utilizo una forma de escritura narrativa y/o experimental realizando juegos

entre el texto documental y diferentes formas narrativas.

Durante el documento se encontrara en algunas partes la frase “formas o modos correctos de ser
mujer ”, este término se verd utilizado mayormente en los comentarios de las creaciones realizados
por las mujeres participes de la investigacion, los cuales no se modificaron ya que el utilizar las
frases textuales de las mujeres me lleva a darles una voz més profunda en el documento y al
tiempo me permite dar a conocer la nocion que se tiene sobre el como se debe ser mujer
“correctamente”. La misma frase en el sub capitulo ¢Qué es la feminidad y como se construye en
la sociedad? hace referencia a las caracteristicas dominantes que tiene la sociedad sobre el como

se debe ver una muijer.



INTRODUCCION

La vida en la sociedad implica pertenecer. Es una necesidad hacer parte de un grupo de personas
que, juntando sus voces, crean discursos que son repetidos sin detenerse a cuestionarlos o
reflexionar al respecto. Este discurso, como en todo sistema de comunicacion, crea un medio de
propagacion de ideas que se imponen y moldean el contexto de las personas y transgrede al
individuo mismo, restandole poder de decision e, incluso, de voluntad.

Habitamos en un sistema violento y competitivo, donde la lucha por (sobre) vivir de una
manera digna, segun los estandares mas marcados por la sociedad, es la prioridad, normalizando
comportamientos agresivos marcados por la misma sociedad que nos atraviesan y afectan como
personas. Muestras de esta violencia sistematica hay muchas, y nos atraviesa a todos de distintas
maneras, pero hay uno, en particular, que me afecté en mi infancia, y que de sus consecuencias
aprendi a sanarlas y revertirlas despues de muchos afios: la sexualizacion del cuerpo en las nifias,
la lolificacion.

Es imposible escapar, como mujer, de la sexualizacion o cosificacion de nuestro cuerpo.
La imagen femenina ha sido usada, sobre todo en el siglo pasado, como un objeto de deseo, de
pertenencia y de poder. Una vez escuché en television a un sefior diciendo (no tengo idea de
quién era, pero si lo que dijo) que para tener éxito en la television habia que explotar las tres “G”,
Goles, Guerra y Gluteos. Dijo “gliteos” alzando las manos frente a él, con las palmas concavas y
una sonrisa, como si estuviese agarrando, apretando. Ahi habia un mensaje:

El cuerpo vende.

El cuerpo es el deseo.

El cuerpo les pertenece a los medios.

En publicidades, noticieros, telenovelas, peliculas, anuncios, la mujer es solo valorada por
su cuerpo, y todos opinan de ella y de sus decisiones. El sistema en el que crecimos y habitamos
no es una red de apoyo dispuesta al dialogo, sino una muchedumbre que habla por hablar, y
nuestra voz y acciones queda silenciada en el griterio. Asi que aprendemos a seguir la corriente, a
caminar con la multitud y a repetir.

Repetir.

Repetir, sin cuestionar.

Y de tanto repetir, y repetir desde que somos nifias, creemos que es normal.




Y de repente en nuestra infancia, cuando seguimos viviendo en la ingenuidad de la nifiez,
sentimos que es coherente volvernos como nos dictan que debe ser una mujer segun los
estandares dominantes planteados por la sociedad, seductora, coqueta, dispuesta, callada,
recatada, una dama en la casa y complaciente en la cama; los valores tradicionales de toda buena
mujer. Y repetimos tanto estos ideales torcidos que ahora, afios después, no me canso de repetir.
Eramos solo unas nifas.

Hay esta teoria ridicula de que las nifias maduramos antes, y por ende debemos entrar al
mundo de los adultos antes, dispuestas a ser mujeres puestas para ser vistas y dejarnos sexualizar
por el sistema. A los 12 afios un cuerpo infantil (un cuerpo que no se ha desarrollado o que esta
en transito a desarrollarse) debe mostrarse, debe entrar a la vida sexual, debe tener experiencia,
debe ser una pieza mas del sistema. En esos se basa el transito de nifia a mujer, en renunciar a
nuestro cuerpo y dejar que otros decidan por nosotras, que lo moldeen, lo toqueteen hasta que su
significado cambie, hasta no ser otra mas que un prototipo de la mujer perfecta (mente sumisa).

Y en medio de tanto peso debemos mantenernos calladas, porque “calladita se ve mds
bonita”. No nos podemos quejar porque, de inmediato, el sistema nos acusa de malagradecidas,
injustas y revoltosas. Nos dicen putas y perras, mujeres de poca moral. Y de tanto guardar en el
pecho la frustracion, la rabia y el miedo, cedemos a las Unicas cosas que realmente nos
pertenecen, nuestros cuerpos, nuestras mentes y nuestros espiritus.

Nuestro ser.

***No; N0 mas: yo quiero hablar***

En estas paginas hay un didlogo, una reflexién, una expresion. Desde hace algin tiempo
me di cuenta del problema de haber estado en automatico durante mi infancia y juventud, solo
asimilando lo que el sistema me daba, cediendo mi cuerpo y mis palabras.

Yo fui parte del proceso de Lolitamiento. En mi transito de nifia a mujer, vi cémo las
personas podian opinar de mi cuerpo, casi al punto de arrebatarme la capacidad de elegir.
Mientras tanto, presencié como a mi alrededor, mis comparfieras de clase, amigas y primas
naturalizan esa sexualizacion, pertenecian a ella y algunas la justificaban, casi como si le
otorgaran sus cuerpos al patriarcado y al capitalismo y jugaran a ser adultas (jugaramos a ser

adultas), sin entender realmente qué implica eso.
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A nosotras nos llevaron a esa situacion, derivamos en un cuerpo de Lolita, pequefias nifias
sexualizadas, como el personaje del libro de Nobokov “Lolita”, nifias que fueron (fuimos)
arrastradas a un mundo para el que nunca nos prepararon para Vivir.

He reflexionado mucho sobre este proceso, al igual que he configurado los momentos,
situaciones y consecuencias que conlleva, y he llegado a una conclusion, la solucién es la
resignificacion del concepto y la apropiacion del cuerpo. Es no ceder el pensamiento ante las
opiniones y normativas, sino cuestionarlas con un sentido critico que lleve a una pertenencia y al
orgullo de nuestro ser, a resignificar el cuerpo (nuestro cuerpo) en que habitamos.

Ahora uso mis palabras y mis manos para crear y crecer en mi individualidad como mujer
y en la creacién de mi comunidad.

Esta es mi experiencia, la de mis amigas y la de mis primas, nuestras ideas y nuestra

forma de expresarnos.
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MAPA DE OBSERVACION

Este apartado tiene como finalidad hablar sobre algunos conceptos que se encontraran a lo

largo y transversal del documento.

A veces los temas més evidentes son los menos percibidos, y solo hace falta darse cuenta de una
problematica para nunca dejar de verla. Analizar un tema tan personal y actual amerita, para su
correcta aproximacion, crear un mapa de observacion que sefiale los recorridos de los procesos
de sexualizacion que vivimos algunas mujeres durante nuestro transito de nifia a mujer (procesos
lolitativos) y, de igual manera, los procesos de investigacion que me permitan dar los primeros
pasos para una resignificacion de los mismos procesos sexualizantes ya en la adultez, para asi
buscar la manera de reafirmarnos como mujeres desde las divergencias y derivas que tiene la
feminidad, generando nuevas feminidades, construidas por nosotras las mujeres, feminidades que
nos pertenezcan y no nos codifiquen a lo que plantea el esquema patriarcal autoritario en el que
habitamos, sino que nos permita decidir cémo queremos ser sin la necesidad de seguir un patron
social dominante. Estos conceptos permitiran recorrer el texto de manera cercana para no desviar
la atencion de la problematica ni llegar a banalizar este proceso de investigacidn creacion.

En un inicio, me gustaria mencionar que la enunciacion de la experiencia sexualizante, 0
el lugar en el que ocurren los sucesos, es un lugar temporal al cual lo denominaré como el entre,
que es el lugar temporal en donde se habité a lo largo del transito de nifia a mujer.

La causal o la fuerza que impacta el objeto en esta investigacion sera el contexto, que es
aquel que significa o afecta al sujeto segun sus condiciones predispuestas de vida (familia,
ubicacion, educacion, religion).

El objeto que se impacta es el cuerpo, el mismo territorio en el cual terminan albergando
diferentes actos sexualizantes.

Hay que tener en cuenta en el recorrido de la investigacion, que el entre no es fisico, el
contexto tiene infinitudes de variables y los cuerpos afectados estan predeterminados por la
subjetividad del ser.




MAPA DE OBSERVACION
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Figura 1: Mapa de Observacion. Jill Rueda, 2023.
Diagramacién del Mapa de observacion.
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EL ENTRE

Figura 2: El Entre, Jill Rueda. 2023. Diagramacion del Entre.

2.
La fisicalidad que sugiere la palabra entre solo nos interesa para sefialar la diferencia: en el
proceso de Lolitamiento, el entre no hace referencia a estar contenida en un espacio fisico, como
puede ser una casa, escuela o incluso barrio, sino a un espacio temporal, una etapa de transito
caminada en algin momento de la vida.

3.
Este concepto surge en una discusion tedrica con mis docentes y compafieros en el espacio de
seminario de trabajo de grado. La discusion inicié gracias a un ejercicio cartografico en el cual se
nos pedia realizar, de alguna manera, un “mapa de navegacion” sobre el cual se pudieran senalar
los recorridos por los cuales pasarian las investigaciones de cada uno. De alguna manera todos
mis compafieros coincidieron en que tenian un lugar fisico en el cual plantear su investigacion;
sin embargo yo hablaba sobre un espacio temporal, en el cual sucedieron los diferentes actos
sexualizantes, y es ahi, en ese momento, en donde la docente Mercedes Pardo, tratando de
entender lo que yo estaba exponiendo, habla de un entre, de un espacio que esta ubicado en la

mitad de dos algos, que separa pero al mismo tiempo une, que también puede contener algo en si
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mismo, y en este caso todo lo anterior, separa dos etapas, pero las une al estar en la mitad y
contiene entre si otra etapa, en este caso una etapa de transito.

4.
Imaginemos un libro.

Un libro estd compuesto de hojas encuadernadas, pero el libro no cobra sentido por las
hojas que le dan su forma, ni es libro Gnicamente por poder tocar sus hojas, enumerarlas o incluso
poder verlas y olerlas.

Una hoja es, en esencia, un espacio vacio cargado de posibilidades. Hay palabras entre las
hojas que conforman un libro, y las palabras forman ideas.

Las ideas cobran sentido no cuando se escriben, sino cuando se leen, porque es cuando
transitan que afectan al lector; en ese momento su vida puede cambiar si la idea es fuerte.

El entre habita en un plano parecido al de las ideas. No es fisico ni habitable, es vivido en
un momento especifico. Es experimentado. Cuando ocurre ese momento, esa disposicion de
tiempo invisible, incontrolable e intimamente arraigado al cuerpo por el efecto que arrastra,

cambia al individuo y lo hace replantear el sentido de su existencia.

5.
El entre, sobre todo en el proceso de Lolitamiento, es también transgresor. Me refiero al
momento en donde se habitd, se desarroll6 y se transgredio un cuerpo. Es el instante donde
guedamos recluidas en la idea de ser mujer cuando somos apenas unas nifias. Durante el entre se
rompe la l6gica bioldgica de permitir al cuerpo crecer en armonia en los momentos
correspondientes a la edad fisica y mental, momento donde se nos impone el ser reconocidas
como mujeres, aunque no entendamos lo que implica ser mujer.

6.

Cabe mencionar que el transporte a este momento es el recuerdo, que se evocara mediante

la activacion de la memoria mediante diferentes ejercicios artisticos, investigativos y

pedagdgicos, que se explicaran en el capitulo dos de esta investigacion.
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EL CONTEXTO
1.

Y

A'A

Figura 3: El Contexto, Jill Rueda. 2023, diagramacion del contexto.

2.
La realidad es un concepto que se escapa de la objetividad. Su esencia esta atada a lo que percibe
un individuo. El dilema de la realidad es que, al haber millones de individuos, todos tenemos una
percepcion diferente, asi llega a nuestros sentidos el mundo, por medio de fragmentos que
interpretamos segln el entorno en que vivimos. No conocemos el todo, solo somos una fraccion
de este, y lo interpretamos como podemos.

Wittgenstein (1921) lo definia como que “el mundo es la totalidad de los hechos, no de
las cosas” (p.13), lo que ocurre y nos determina es lo que forma la realidad. Nuestro mundo no se
ve afectado por algo que le pasa a nuestro vecino, porque este hecho es tan ajeno a nosotros como
si fuera en un pais al otro lado el mundo. Son las decisiones de nuestros nicleos significativos y
sus causas las que nos atraviesan. Estos nucleos, igualmente, van en crecimiento, desde nosotros
como individuos, pasando por nuestra familia y amigos, hasta las decisiones locales y estatales
que intervienen significativamente en nuestra realidad.

Los fragmentos son los hechos.

Cada individuo es afectado por los fragmentos del mundo, que son asignados por la
compleja causalidad de los eventos que antecedieron nuestro nacimiento. Somos producto de un
azar que depositd nuestra existencia en un cuerpo sujeto al entorno histérico, social, politico,
econdmico, cultural y familiar, nuestro contexto.
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3.
El contexto no se da de forma natural, es un constructo social.

Si nos referimos al contexto que determina la sexualizacion de un cuerpo, es necesario
mencionar la teoria de dominacion de Foucault. Hay que tener en cuenta que en el documento el
autor parte de que, la dominacién de clases ha moldeado la sociedad occidental, incluyendo el
ambito sexual. En este caso citare su percepcion sobre el cuerpo de la mujer sobre el cual dice
“La dominacion ha sido un “proceso segun el cual el cuerpo de la mujer fue analizado —
calificado y descalificado— como cuerpo integralmente saturado de sexualidad” (1976, p.62). Al
imbuir a la mujer de una caracterizacion sexual es inevitable que, desde la infancia, se transgrede
la imagen femenina para ser interpretada desde una mirada sexualizante.

Los hechos gque determinan la sexualizacion son naturalizados y heredados, y dan paso a
que nuestro contexto permita que ocurra el entre.

4,
En el proceso de Lolitamiento, el contexto es un conjunto de hechos que intervienen y rodean el
entre. Cada momento de nuestra realidad esta afectado con los hechos que definen nuestra
percepcién. Cuando ocurre el entre, cuando se da este momento donde se quebrantan y se
alteran las percepciones de cuerpo que tiene la mujer desde la sexualizacién de las misma, el
impacto que genera esta determinado por el contexto, es la causal que impacta a las mujeres,
aquel que por sus predisposiciones sociales termina derivando en una cuestion de estereotipos
que atraviesan las historias de las mujeres.

5.
Por la I6gica de mi propio contexto, ubiqué el proceso de investigacion en Bogota, Colombia, una
ciudad pluricultural y densamente poblada debido a la migracion rural que huye de la violencia
interna que vive el pais. Asi, mi poblacion a investigar son mujeres ubicadas en estratos uno y
dos, entre los 18 y 26 afios, de diferentes barrios de la ciudad y de diferentes contextos regionales
quienes, por diversas razones, llegaron a la capital y narraron sus experiencias desde su
percepcién. Aunque el contexto geografico actual es similar, el pasado determina diferencias al
momento de percibir su presente, ese tipo de experiencias diferenciadoras me interesan, pues al
tener un contexto individual, se puede diferenciar como los hechos afectaron a cada mujer de

manera particular durante el entre.




EL CUERPO Y LA CUERPA
1.

Figura 4: El cuerpo y La Cuerpa, Jill Rueda. 2023. diagramacion del
Cuerpo y La cuerpa.

2.
El cuerpo es donde recae el proceso de Lolitamiento, existe y es transgredido en el entre y esta
influenciado y afectado por el contexto.

El cuerpo es fisico, es la nifia que debe modificar su apariencia en orden de corresponder

a la madurez (madurez impuesta que posibilita y avala la sexualizacion) que le determina la

sociedad.

El cuerpo es, también, simbolico, representa la dominacién y manipulacion de un
individuo que pierde su sentido critico en afan de corresponder a los estandares canonicos.

Al ser fisico y simbolico, puede habitar el entre, existe en el momento y es afectado por la
idea transformadora del proceso de Lolitamiento.

3.

El cuerpo es un concepto que inicia vacio.

Es arquetipico para cada mujer al ser una representacion de ella, y que adquiere su esencia
individual a partir del contexto particular.




—

Tiende a ser un paso en el camino de la feminidad. Lleno de dudas por estar poco
preparado al presentarse en la juventud, y sin el suficiente recorrido para cuestionar lo que
acontece a su alrededor. Es una figura tragica, pues las virtudes de pureza e inocencia® que
corresponden a la infancia son arrebatadas en un momento determinado, y no es el individuo que
habita el cuerpo, sino el contexto quien lo llena de la idea sexualizante, y también simboliza una

posibilidad, una oportunidad de crecer en criterio y reformularse.

4,
El cuerpo sera visto y recorrido en este texto desde el punto de vista de Judith Butler (1990), el
cual me atrevo a citar en este documento:
El cuerpo es en si mismo una construcciédn politica, una superficie en la que se inscriben y
se ponen de manifiesto relaciones de poder y dominacion. Los cuerpos no son
simplemente objetos pasivos que son sexualizados o desexualizados segun las normas
culturales; mas bien, son productos de normas culturales especificas que determinan qué
cuerpos se consideran sexualizados y como deben ser vividos y experimentados. (Butler,
1990).
La Nifia en transito a ser mujer, posee el cuerpo que fue impactado fisicamente. Es en su
cuerpo en donde se desarrolla el proceso de lolitamiento, pues en el habitan los relatos y
es quien vive los procesos sexualizantes. La mujer es aquella que resignifica su ser Lolita,

empodera su feminidad y revierte la cuestion sexualizante a la que se le ha condenado.

! Los conceptos de pureza e inocencia atribuidos a los nifios en esta investigacion parten desde el
imaginario cultural que se tiene sobre la infancia, pues la inexperiencia de los nifios frente a la vida y su
desarrollo en sociedad son la razén principal para esto, Jean Jacques Rousseau en su libro Emilio, o De lal
Educacion (1999) dice que “Antes de la edad del juicio, cuando la razon no tiene aun bastante fuerza
para contener el corazon, ni la educacion suficiente para guiarlo, el nifio, en todos sus deseos sigue su
propia inclinacion sin reflexionar sobre los resultados; vive tinicamente en la sensacion del presente.”
(Rousseau, 1999), partiendo de lo anterior la infancia esta dotada de inocencia y pureza, gracias a su
inexperiencia y poco conocimiento del mundo de los adultos, el nifio no sabe qué hace un mal porque no
conoce el concepto de maldad ni concibe una idea con malicia, es asi que si el nifio hace un dafio, es
posible que este no sea haya premeditado con una intencién maliciosa sino que sucede por accidente.
Basada en esto es que el nifio o nifia es concebido como sujeto puro o inocente en

esta investigacion.
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- __________________________________________________________________________________________________________________________ ___|
Habitar en un cuerpo transgredido y sexualizado hace un llamado a la apropiacién. Como
mujeres, y sobre todo en nuestro contexto actual el cual tiene una ideologia critica que cuestiona
los hechos que nos rodean, la necesidad de resignificar y apropiarnos de nuestros cuerpos se
vuelve indispensable para surgir como individuos que habitan en un presente consciente y
préximo a nuestros ideales. De este sentimiento y accion de resignificacion surge la cuerpa.

El término cuerpa lo acojo en este documento por la coherencia y concordancia que tiene
con el tema a desarrollar. Itziar Ziga, en su libro Devenir Perra (2009), escribe un manifiesto
sobre las libertades del como ser mujer, de como parecer mujer y, sobre todo, de como revertir
sinbnimos como perra, zorra y puta desde el empoderamiento de si misma, es desde ahi, desde
dicho empoderamiento, que acojo la palabra cuerpa para referirnos al cuerpo liberado, al cuerpo
resignificado. Es asi que el termino cuerpa termina siendo mas que pertinente en esta
investigacién-creacion, mirandolo desde una perspectiva feminista y liberadora.

6.

El cuerpo es el espacio fisico que fue vulnerado durante el transito de nifia a mujer, es en
donde albergan los procesos lolitativos. La cuerpa es el espacio fisico resignificado, sobre el cual
se reflexiond y se trabajo para cambiar los significados y los procesos sexualizantes que se

vivieron en el entre.
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¢QUE ES UNA LOLITA?
¢DE DONDE SURGE EL TERMINO LOLITA?

“La inocente nifia virgen, después de convertirse en ambigua nymphet,

Acaba siendo Lolita, es decir, aprendiz de mujer fatal.
Las hijas de Lilith - Erika Bornay.

El término Lolita es acogido en esta investigacion-
creacion desde las descripciones que nos ofrece la
adaptacion filmica del libro Lolita, de Vladimir
Nabokov, por Stanley Kubrick en su pelicula
homonima?, adaptacion en la cual podemos ver a
Dolores Haze (Lolita), una nifia que habita alrededor de
los 12 afos ser deseada y sexualizada por Humbert
Humbert, un hombre maduro, de una edad mayor a los

40 afos. En la pelicula podemos ver como Lolita no

LOLITA

Humbert a entrar en un juego de cortejo, entrando en un : 7. 1) [ D —
JAMES MASON - SHELLEY WINTERS - PETER SE|

solo es objeto de deseo, sino que también insita a

proceso de Lolitamiento, en el cual las nifias en transito » SUE LYON

ANLEY X VIADIMI® MASOKDY

a ser mujeres somos sexualizadas por terceros o por
Figura 5: Cartel de cine de la pelicula

nosotras mismas. Lolita. Stanley Kubrick 1962.

2 (Kubrick, 1962)
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Figuras 6 y 7: capturas de imagen de la pelicula Lolita. Stanley Kubrick 1962.

Reforzando la idea anterior, Erika Bornay (1995) en su capitulo El culto a las nifias y
puberes, o0 el aprendizaje de la -femme fatable (p.142) nos habla sobre como a algunos hombres
la inocencia que se le atribuye a las nifias les resulta atractiva y, a partir de esta atraccion,
terminan sexualizandolas. Bornay apoya su hipotesis en obras de artistas que ejemplifican
ampliamente este suceso, citando algunos pongo de ejemplo a Dante 0 John Ruskin y sus obras
literarias Vita Nuova y Lilies, respectivamente, ya que estas dejan vislumbrar como aquello que
estad cargado de inocencia termina siendo sexualizado a través de una mirada machista que pone
en perversion de la nifiez.

Desde eso cobijo el término Lolita para denominar a las mujeres que estan en su transito
de nifia a mujer, entre los doce y los dieciséis afios, y se sexualizan ya sea por terceros o por ellas
mismas. De igual manera acojo los términos lolitamiento y lolificacion para denominar a este
proceso sexualizante por el cual estan atravesando las Lolitas.

En este punto también es importante mencionar que las Lolitas fuimos mujeres que en
nuestro transito de habitar un entre (espacio tiempo de un proceso de transito), terminamos
siendo vistas como cuerpo de mujer sin habitar el tiempo de serlo. Asi se nos exige accionar asi,
seguimos siendo nifias que habitaban cuerpo de nifias, empujadas a ser mujeres y con un vigilante

masculino en nosotras. Este proceso de lolitamiento es un proceso que se da por contexto y que
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nosotras, las mujeres, somos aquellas que en el transito del proceso terminamos por legitimar y
derivar en actos tales como maquillarnos, vestirnos con ropa escotada o hacer dietas, por dar
algunos ejemplos: actos que nos permiten contrarrestar lo que nos es exigido desde la sociedad
patriarcal y de los cuales también surge el proceso de lolitamiento que termina dandose desde la
aceptacion o la negacién del mismo, pues las chicas que deciden por conviccion ser Lolitas
terminan autosexualizandose, buscando maneras de verse y ser vistas como mujeres, realizando
actos que agreden a su nifia en transito, o por el contrario, aquellas que decidimos negar el
proceso terminamos cayendo en el mismo, puesto que nuestra inocencia termina siendo usada a
favor del mismo proceso y aun que no caigamos en actos de vernos y ser vistas como mujeres, si
terminamos atacando nuestros cuerpos con complejos creados desde el mismo proceso de
lolitamiento.

Ahora bien, quiero dejar en claro que lo que impulsa esta investigacion-creacion no es el
hecho de comprobar si hubo o no un proceso de lolitamiento, sino el como afecta o significa este
proceso de lolitamiento en el transito de nifia a mujer durante el desarrollo de esta etapa y, de
igual manera, en la vida de una o varias mujeres adultas, esto con la finalidad de resignificar
aquellos hechos vividos y poder empoderarnos, como mujeres, de algo que nos pertenece, pero

nunca ha sido nuestro: la feminidad y el cbmo deseamos vivirla.
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¢QUE ES LA FEMINIDAD Y COMO SE CONSTRUYE EN LA SOCIEDAD?

El mundo esté constituido por hombres y mujeres, y en concordancia, socialmente se han
generado dos conceptos que permiten en una sola palabra poder definir el comportamiento de
estos. Ciertos conceptos son la feminidad y la masculinidad, los cuales, vistos desde la sociedad
patriarcal en la que habitamos, limitan nuestros comportamientos a sumision y dominacion,
respectivamente. La autora Bell Hooks, en su libro Feminism is for Everybody: Passionate
Politics (2000) nos dice que “El patriarcado define la feminidad en relacion con la masculinidad.
La feminidad es vista como débil, pasiva, subordinada, y en contra posicién a la masculinidad,
que se define como fuerte, activa, y dominante. Estas definiciones de genero limitan y oprimen a
hombres y mujeres por igual.” (Hooks, 2000).

Es asi que, tanto como hombres como mujeres estamos limitados y subordinados a cumplir un
papel predeterminando y socialmente dominante en nuestro dia a dia. Sin embargo, en este
documento estaremos poniendo en discusion la feminidad ya que es el concepto que se nos

atribuyen a nosotras las mujeres, y desde donde surge este proyecto investigativo.

Ahora bien, es importante preguntarnos quiénes nos atribuyen y desde dénde nos
atribuyen la feminidad, partiendo desde alli también hay que cuestionarnos lo siguiente: ¢s6lo
existe un tipo de feminidad?, ¢qué pasa con aquellas que no cabemos entre esas caracteristicas
tan propias de la feminidad, entre la delicadeza de verse y actuar de maneras delimitadas?, ¢que
pasa con aquellas que también tenemos un lado masculino y negamos aquella sensibilidad de la
gue es merecedora de la feminidad?, ¢qué pasa con aquellas que decidieron por conviccién ser
mujeres e hicieron su transito de género?, ;qué pasa con todas nosotras que hemos decidido
derivar en todo aquello que esta fuera de la feminidad?, y, lo mas importante, ;cémo podemos
reconocer que aquellos actos de negacion a la feminidad y que atentan hacia la misma feminidad
fueron escogidos por nosotras y no impuestos como la misma feminidad?

Remitiéndonos a la cita que se encuentra al inicio de este capitulo, me acojo inicialmente
en las palabras de Berger para encontrar a quienes y desde donde se construye la feminidad.
Como lo expresa el autor, las mujeres hemos sido consideradas objetos para ver, para vernos, y

no desde nuestra propia esencia, sino la que ellos han creado para nosotras, delimitando formas
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de hablar, caminar, actuar y de vernos correctamente segun los estandares dominantes planteados

por la sociedad.

*** ; Desde cudndo hay maneras correctas de ser mujer? ***

La feminidad que nos encasilla es vista desde el punto masculino, dominante que también
se le impone al hombre, y ;qué van a saber ellos de ser mujer si nunca han sido mujeres?; en este
punto quiero aclarar que no tengo nada en contra en las distinciones que hay entre el ser hombre
y ser mujer, puesto que como dice Butler en su libro EI género en disputa, el feminismo y la
subversion de identidad (1990) “El género no es simplemente un hecho, un dato ya establecido,
sino una identidad culturalmente condicionada que adquiere en virtud de ciertos contextos
culturales. No existe género sin restricciones normativas sobre el comportamiento y la identidad
de género” (Butler 1990), en concordancia con lo anterior es importante mencionar que asi como
nosotras tenemos un “papel” establecido por cumplir los hombres también como ya fue
mencionado al inicio de este apartado, es en base de esas distinciones que tenemos nosotras nos
podemos llamar mujeres, sin embargo si estoy en desacuerdo con aquellas cosas impuestas sobre
nosotras, que nos limitan a ser menos de lo que podemos ser.

Devenir Perra, de la autora Itziar Ziga, es un claro manifiesto de las libertades que hay
cuando se camina en los bordes o por fuera de la feminidad, puesto que la compilacion
documental de las diferentes mujeres, (mujeres trans, mujeres perras, mujeres empoderadas y
confiadas de si misma) termina siendo un claro grito de independencia y consolidacion de la
busqueda de si misma, a través de la incomodidad de otros, al abrir paso entre las multitudes para
reafirmarse y reafirmarnos como mujeres, desde las diferentes formas de ser y vernos mujer.
Desde alli, desde los relatos del libro de esta autora, me atrevo a hablar de feminidades, de ser
quienes escojamos ser, de vernos como queramos ser vistas, que nos comportemos como
quisiéramos actuar, sin dejar de ser femeninas; la feminidad no es una cuestion masculina de

existir, sino que son diferentes formas de resignificarnos y empoderarnos desde nuestro sentir.
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MIRANDO EL RETROVISOR

Recordar, identificar y resignificar Lolitas

Desde los indicios mencionados en el capitulo anterior, en el cual abordé lo que genera e impulsa
esta investigacion, explico de donde surge el término Lolita, lo que son los procesos lolitativos y
su coherencia relacional con el documento, donde también hablo de la feminidad y los procesos
de apropiacion que se pretenden iniciar respecto a la misma feminidad. Asi, planificé una serie de
laboratorios de exploracion y creacion, que me permitan investigar a través de mi propia
experiencia y la experiencia de un grupo de mujeres cercanas a mi, nuestros procesos lolitativos,
al mismo tiempo que me apoyo en artistas para generar los mismos laboratorios y autores y asi
crear reflexiones sobre los procesos investigativos que se estan generando.

Los modos de hacer que halle mas adecuados para llevar a cabo el proyecto es el referente
a investigacion creacion, resaltado por Martha Lucia Barriga Monroy (2011) cuando menciona
que “la investigacion en este contexto se propone como una estructura que debe implicar el acto
de la creacidn, pero que tiene como finalidad académica un abordaje analitico y tedrico de ese
proceso.” (p.320); en el ambito de la Licenciatura en Artes visuales, la creatividad junto a la
posibilidad de generar un concepto y encontrar las bases tedricas del mismo, impulsa la
importancia de los procesos como medio de expresion y de conceptualizacion. Es importante
mencionar que la investigacion creacion nos deja visualizar que lo tedrico no solo se puede
obtener con el desarrollo analitico y desde las ciencias especificas como la matematica (pues de
cierto modo reduce las ideas a ser contenida preferencialmente en libros), sino que también la
intervencion creativa nos puede permitir conceptualizar las ideas por medio de la capacidad
inventiva gue todos tenemos. Asi configuré mi intencion de aproximarme a los procesos
lolitativos, donde las obras de arte fueran también un lenguaje para exteriorizar nuestra vida

interna, lo que encaja perfecto a este tipo de investigacion:

Investigacion artistica en el ambito universitario es la experimentacién del sujeto creativo
(educador artistico-artista-investigador) con diversos elementos de los lenguajes artisticos
(musicales, plasticos y visuales, danzarios, literarios, o escénicos, entre otros) por él
seleccionados, que resultan en una obra individual Unica, por parte del sujeto creador,

quien a través del discurso o reflexion intentard una aproximacion personal al
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conocimiento (de tipo historico, social, cultural, politico, semiolégico, ambiental,
ideologico, real o ficticio, etc.) de un hecho, idea, o experiencia, sobre el objeto creado.
(Barriga, 2011, p.319)

Javier Gil Maris y Victor Laignelet Sourdis también han desarrollado la idea de la
importancia de la investigacion creacion. Ellos resaltan el poder de la creacion mencionando que
en su obra “Etnografia y practicas artisticas: experiencias y reflexiones desde Latino America”
resaltan que “los procesos de creacion son considerados, al interior del mundo creativo y de las
facultades de arte, como modos de pensamiento y como modos de produccién de conocimiento.
Una produccioén equivalente a la investigacion en las ciencias sociales” (Gil y Laignelet, 2014,
p.37); en cada creacion artistica hay un ejercicio intelectual que enfrenta y relaciona el
pensamiento con la obra. Nada esta puesto por casualidad , pues con la intencion de generar una
comunicacion efectiva , hay un didlogo que se construye mientras el investigador se adentra en el
tema a desarrollar y planifica el propdsito de la creacién, llegando a reconocer qué valores de
conocimiento son mas apreciados y relevantes en la investigacion: “Todo sistema de
ordenamiento del conocimiento se establece al interior de un campo y se fundamenta en
apreciaciones en torno a qué es y qué no es conocimiento™? (Gil y

Laignelet, 2014, p.44).

La investigacidn creacion toma mayor validez cuando deseamos consolidar de nuevo al
arte como una rama importante del conocimiento. Ahora se pretende glorificar y validar todo por
la 16gica matematica. La ciencia, que, si bien es importante, en su camino al avance como
sociedad industrial y tecnoldgica, ha desprestigiado otros saberes por alejarse de sus conceptos; el
pensamiento, las emociones, los contextos culturales o los saberes de una cultura, entre multitud
de cosas mas, nunca van a poder ser cuantificados, en cambio, “las artes reclaman sus propias
formas de definir el conocimiento, de validarlo, de legitimarlo.” 4(Gil y Laignelet, 2014, p.52)

Es mi deseo crear una reflexion de los procesos lolitativos usando el arte como un
lenguaje para hablar de las experiencias de las diferentes participantes, concibiendo las
actividades a modo de laboratorios de creacién. Para el método de investigacion creacion, los
laboratorios son el medio para acercar a los participantes al concepto que sera usado para la
creacion. Esto justamente es definido por el Ministerio de Cultura de Colombia (2010) en estos

términos:

3 Gil y Laignelet “Etnografia y practicas artisticas: Experiencias y reflexiones desde America” 2014. p 44.
4 Gil y Laignelet “Etnografia y practicas artisticas: Experiencias y reflexiones desde America” 2014. p 54.
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Las dindmicas de los Laboratorios buscan suministrar elementos para que el lenguaje
artistico se convierta en acontecimiento de sentido, en conocimiento y construccion del
mundo, no por vias ldgico-predicativas, sino desde un pensamiento creativo y sensible;
ademas, quieren generar las condiciones para que lo sensible alcance conexiones no
habituales que terminen por redimensionar el mundo, hacerlo emerger como nunca antes

se ha percibido. Esa posibilidad de resignificacion no esta dada, hay que construirla y

pensarla artisticamente. (p.2)

Esta investigacion-creacion tiene la particularidad de que no es una investigacion lineal,
ni cronologica, sino que es una investigacion rizomatica desde la deriva, la cual asumo desde el
punto de vista de Raquel Hernandez y Oscar Cortés (2020) en Lo que es Arriba es Abajo:
investigacion creacion, en donde los autores hablan de los procesos investigativos y como estos
se complementan desde diferentes posturas para generar conocimientos, en palabras de ellos
“intercambiar percepciones de la experiencia durante la recoleccion de estos indicios nos permite
reconocer la deriva como un proceso rizomatico o no lineal” (p.184), y es que este sentido
rizomatico esquematiza correctamente el planteamiento de los sistemas lolitativos, ya que
conserva la estructura de la raiz de los procesos que nos han influenciado y que estan enlazados
todos entre si, desligados de diseccion de términos, en cambio, cada parte del rizoma, como de
los procesos lolitativos, influyen en todo el esquema. Para entender este sistema rizomatico
encuentro en el texto Mil mesetas, de los autores Gilles Deleuze y Félix Guattari (1988), un
referente apropiado:

El rizoma no se deja reducir ni a lo uno ni a lo mdaltiple. (...) No esta hecho de unidades,

sino de dimensiones, 0 mas bien de direcciones cambiantes. No tiene ni principio ni fin,

siempre tiene un medio por el que crece y desborda. (...) Una multiplicidad de este tipo no

varia sus dimensiones sin cambiar su propia naturaleza y metamorfosearse. (p.25)

El proceso investigativo contenido en estas paginas es rizomatico debido a que el
conocimiento se genera en comunidad al ser una experiencia compartida, pero Unica y diversa en
cada caso, posee divergencias sustanciales ya que ninguna de las mujeres tiene una historia de
vida similar, esto se genera al investigar partiendo de una problematica social y considerando que
el contexto es un factor importante en este trabajo investigativo, el cual tiene infinitud de

variables que perimirian que esta investigacion se ampliara hasta desbordarse (los procesos
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realizados aqui variarian dependiendo de factores étnicos, culturales, temporales, locativos,
condiciones médicas fisicas o de desarrollo cognitivo. Etc.).

Ahora, desde los modos de hacer, los laboratorios son planteados uno en base a otro, se
retroalimentan entre si y generan conocimiento continuo. Cada desarrollo de los laboratorios era
diferente a otro, pues los grupos de mujeres con los que trabaje hicieron de cada laboratorio su
espacio de creacion, en donde el imaginario sobre los resultados que yo tenia fueron afectados y
cambiados por los procesos que se dieron.

El proceso investigativo inicio desde una inquietud y fue tomando forma a medida que se
progresaba en los desarrollos de modos de hacer. La investigacién comienza desde una pregunta,
una duda, la cual fue planteada a las mujeres participes (¢en algin momento de tu transito de nifia
a mujer entre los 12 y los 16 afios en promedio te sentiste sexualizada o desexualizada?), las
cuales con sus respuestas dieron los primeros indicios por donde debia encaminar la
investigacion, con lo que me brindaron realice el primer laboratorio de creacion y exploracion en
donde a través de la intervencion a fotografias planteo tres preguntas:

1. ;cuando estabas en el transito de nifia a mujer cual era el imaginario que tenias sobre
que era ser una mujer?

2. Escoge una fotografia y recréala segun tu recuerdo sobre ella.

3. Convierte a esa nifia en transito, en la mujer que eres hoy en dia.

Este laboratorio me permitio ver que los cuerpos son el lugar en donde se albergan los
procesos sexualizantes o lolitativos, desde alli es que planeo el segundo laboratorio en donde se
intervinieron mufiecas Barbie, durante el proceso, las mujeres participes hablaron todo el tiempo
de sus experiencias escolares y como ellas y sus amigas utilizaban ciertos objetos para
sexualizarse, sin embargo sus palabras estaban cargadas de carifio, y es desde esas historias que
planteo el tercer laboratorio en donde a través de la realizacion de relicarios planteo una
resignificacion de los procesos lolitativos por medio de los objetos que les recordaban estos
mismos, asi nunca olvidarian los procesos vividos ni las reflexiones y cambios que han tenido
durante estos afios y durante los modos de hacer de este trabajo investigativo.

Durante este Gltimo laboratorio pude visualizar que los objetos sexualizantes en su
mayoria eran productos de belleza, (maquillaje) y que todas en la actualidad lo usdbamos, pero no

por una cuestion sexualizante o de inseguridades sino porque nos hacia sentir comodas y en
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algunas ocasiones nos daba ese poco de seguridad que nos faltaba, nos hacia sentir poderosas, es

ahi cuando me empecé a preguntar como trasmitir todo lo vivido y descubierto a los espectadores
haciéndolos parte de los mismos procesos investigativos, es cuando planteo como obra final una

instalacion.

La teorizacion de los conceptos se fue dando conforme se iban realizando los laboratorios
de creacion y exploracion, esta investigacion se inicié desde la curiosidad y tomo forma con el
pasar del tiempo. Cabe resaltar, como anteriormente explique, que este proceso de investigacion
me interesa desarrollarlo desde la investigacion creacion, a pesar de que realice diferentes
laboratorios con un grupo de mujeres, ya que la realizacion de los mismos me permitio6 identificar
algunos indicios con los cuales elabore la obra final.

En el siguiente capitulo encontraremos en cada apartado, un artista que me apoyo para
desarrollar los laboratorios de exploracion y creacion, la explicacion del mismo y su relevancia a
la investigacion, el registro fotografico de las creaciones realizadas, méas un aporte de las mujeres
participantes, una sinopsis de lo que me permitio visualizar el mismo laboratorio y un apartado
donde dialogd con varios autores sobre los descubrimientos realizados durante el laboratorio.

Partiendo desde la creacion busco viajar al pasado, encaminandonos hacia la activacion de
la memoria y el didlogo activo, con la finalidad de lograr identificar aquellos actos vividos en el
proceso de lolitamiento, actos que me permitan iniciar un proceso retrospectivo en el cual cada
participante se piense sobre si misma y sus transgresiones, y de igual manera la participante

pueda resignificar aquellas cosas que la atraviesa y construyen en la actualidad como mujer.




La flaca
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VIENDO (NOS) LOLITAS

Viendo (nos) Lolitas es el primer laboratorio de exploracion y creacion que desarrollé con las
Lolitas, y se basa en una intervencion, con recortes y pinturas, a fotografias propias. Este
ejercicio tiene como objetivo general el reconocer hechos que transgredieron la juventud de las
Lolitas, a partir de fotografias personales, y con la finalidad de identificar el contexto de coémo
vivieron el transito de nifia a mujer, desde el imaginario de qué es ser una mujer y cOmo se ve una
mujer, para llegar a reconocer aquellas cosas que las definen en el presente como mujeres. Cabe
resaltar en este punto nuevamente que las Lolitas fuimos nifias en transito a ser mujeres las cuales
pasaron por una sexualizacion impuesta por otros o por nosotras mismas, Lolitas a las cuales se
nos exigia vernos con cuerpo de mujer en una etapa no correspondiente a este, desde alli es que

planteo las preguntas sobre las cuales se haran las intervenciones en el laboratorio.

En el apartado encontraremos cuatro subcapitulos en donde se visualizaran las creaciones
de las Lolitas, acompafiadas por apreciaciones personales de cada una de ellas. Los subcapitulos
estan conformados por, en primer lugar, De Lolitas a Lolas, enfocado en el recuerdo que se les
pide a las mujeres participantes para ilustrar en esa nifia de la fotografia las cosas que en su
transito de nifia a mujer consideraban que debia tener una mujer realizada; en Recreando Lolitas
las participantes debian recrear la fotografia personal por medio de revistas para representar la
visualizacion de las tendencias que consumian en la época y cdmo el contexto influyo en el entre
de las mismas; en tercer lugar esta Més alla de la Lolita, un reencuentro con la nifia y el
reconocimiento de las cosas que las hacen Gnicas como mujeres en la actualidad; por altimo,
Lolitas, abrazando cuerpo de nifia herido, ideado como un espacio para teorizar sobre las

reliquias encontradas en el desarrollo de los laboratorios y dialogar con diferentes autores.
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DE LOLITAS A LOLAS

En este primer momento del ejercicio se les plantea a las participantes que, partiendo de una de
las fotografias, conviertan a esa joven segun correspondia al imaginario que tenian ellas entonces
de lo que era o lo que se necesitaba para ser mujer, esto con la finalidad de identificar como
concebian la imagen de la mujer, y a partir de ello poder identificar algunas agresiones fisicas o

psiquicas que se pudieron haber cometido contra el cuerpo.

Lolitas en sol, en miy en re:

(3

Figura 8: Ejercicio 1.1, la flaca. 2022 serie de fotografias
intervenidas como parte de esta investigacion creacion.

»
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MORITA

Figura 9: Ejercicio 1.1, Morita. 2022 serie de fotografias
intervenidas como parte de esta investigacion creacion.

“Magquillaje, ropa, tacones, joyas, cola,
el cabello super guau; saben

que ‘me siento hombre.

Morita
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LA MONA

Figura 10: Ejercicio 1.1, La mona. 2022 serie de fotografias
intervenidas como parte de esta investigacion creacion.

“de nifia siempre por las tendencias o la moda o lo que uno ve en las otras mujeres, uno siente
que tiene que ser igual, que verse asi, ustedes me conocen y saben como es mi personalidad, pero

2

en ese momento creo que la sociedad definia mucho como tenia que verse un cuerpo...

La Mona
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Lolitas sobre pinceles:

Figura 11: Ejercicio 1.1, Taniela. 2022 serie de fotografias intervenidas
como parte de esta investigacion creacion.

TANIELA

“Tenia muchas
cosas en la
cabeza para
poner, ya que
tenia  muchas
cosas
idealizadas
cuando pequefia,
ya que yo me crie
en un hogar
cristiano y
evangélico, en
donde no eran
muy bien vistas

muchas cosas,

yo veia de mujer grande

como el maquillaje, el casarse, empezar a depilarse o pintarse y cortarse el cabello, que era algo

que me prohibian mucho hacer.’

’

Taniela
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D.L.

“Era como el
anhelo de esas
cosas, Como un
cuerpo mucho mas
femenino,

Pero no femenino
desde la edad que
tenia, sino femenino
desde la edad de
una mujer mas

adulta.”

intervenidas como parte de esta investigacion creacion.
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Lolitas en los rieles:

Figura 13: Ejercicio 1.1, lza. 2022 serie de fotografias intervenidas como parte
de esta investigacion creacion.

IZA

“En algin momento, cuando era una nifia, tenia como 11 o0 12 afios, Yo queria crecer ya, queria ser

una mujer, queria ponerme tacones, tenia querer un buen cuerpo cuando realmente lo importante es

tener un cuerpo sano. ”’ lza
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E%ng ¢
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Figura 14: Ejercicio 1.1, Jill. 2022 serie de fotografias
intervenidas como parte de esta investigacion creacion.

No era lo suficientemente femenina para mi familia, ni me vestia como se debia ver una nifia bien

0 una dama, recuerdo que a veces se burlaban de como me veia, y en alguna ocasién me dijeron

marimacho. Me negué a usar tacones y vestidos porque me sentia atacada cuando salia a la

calle, me sentia vulnerable, actle agresivamente para protegerme, porque muchas veces tuve

miedo de lo que me podia pasar, aun en dia sigo con miedo de que algo me pueda pasar, pero

trato de luchar contra ese miedo, usar falda se volvi6 un acto de protesta, protesta hacia mi

familia religiosa y machista, protesta hacia mis inseguridades y protesta hacia el contexto que

$2]

me rodea.

Jill.
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Cachivaches encontrados

Piel sana, cabello largo, maquillaje, ropa en tendencia, depilarse o pintarse el cabello, son
cosas mencionadas por todas las Lolitas en la primera parte de este taller, todas coincidimos en que

para ser mujer debiamos mantener o forjar un cuerpo estereotipico delimitado por la sociedad.

En este primer momento, me causa curiosidad el hecho de que todas terminamos
coincidiendo que, para ser mujer, hay que verse y ser vista con cuerpo de mujer, y de igual
manera todas terminamos caminando alrededor de un estandar dominante de caracteristicas que
limitan el cbmo debe verse mujer. Derivado de lo anterior, me cuestiono el hecho de como es
posible que, para ser mujer, no debes ser, sino parecer mujer, y de igual manera me pregunto el
cdémo es posible que no solo tengamos que vernos mujer sino que también tenemos formas
correctas de vernos mujer, ahora, en concordancia con el hecho de devenir Lolita, hay que
preguntarnos en cOmo esto termina atravesando las etapas y los transitos de las mujeres y como
una cuestion de verse mujer termina en agresiones contra el cuerpo y contra nosotras como

mujeres.
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RECREANDO LOLITAS

En la segunda parte y con la segunda foto, se pedira a las participantes que, integrando diferentes
objetos de la revista, recreen la fotografia escogida, para reconocer las percepciones visuales que

consciente o inconscientemente pudieron imitar.

Lolitas en sol, en miy en re:

- ¢Por qué dices que las nifias a los 12, 13

afnos se vuelven mujeres?

=

¢ | LILA/Z)IS8266

Figura 15: Ejercicio 1.2, La flaca. 2022 serie de fotografias
intervenidas como parte de esta investigacion creacion.
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MORITA

-4

Figura 16: Ejercicio 1.2, Morita. 2022 serie de fotografias
intervenidas como parte de esta investigacion creacion.

“Yo no soy de tomarme fotos, y sentia que cuando me tocaba hacerlo, tocaba hacerlo como con

una pose en especifico, para uno verse bien.”

Morita
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LA MONA

Figura 17: Ejercicio 1.2, La Mona. 2022 serie de fotografias
intervenidas como parte de esta investigacion creacion.

“Me toco hacerlo porque mi mamad me lo pidio, y si no lo hacia, iba a ver
Pelea, y pues era el dia de mi cumpleafios, o sea, es mas por el hecho de complacer, en especial
a la familia.”

La Mona
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Lolitas sobre pinceles:
TANIELA

“Estaba entrando en una etapa de
adolescencia, en donde me sentia una
reina, en la que, a pesar de que me habia
criado en un lugar cristiano ya estaba
como saliendo de esa parte, pero aun asi
no me atrevia a vestirme como queria,
pero poco a poco fui cambiando mi estilo,
entonces aqui ya no uso solo falda, sino ya

también uso pantalones y a pensar en mi
Sfuturo”

Taniela

Figura 18: Ejercicio 1.2, Taniela. 2022 serie de fotografias
intervenidas como parte de esta investigacion creacion.
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D.L.

“Produce mucha melancolia y
la parecié muchisimo, las
hojitas son como

Eso que yo sentia que
estabamos cultivando, yo no sé
porgue en ese tiempo como que
idealizaba mucho mas las cosas
y romantizaba las amistades,
aun lo sigo haciendo, pero en
ese tiempo mas, y qué pasa, que
yo sentia que yo iba hacer toda
la vida amiga de ella™

D. L.

Gi0: 12800152022 serie dé fotografias
como parte de esta investigacion creacion.




51

Lolitas en los rieles:

IZA

Figura 20: Ejercicio 1.2, 1ZZA. 2022 serie de fotografias intervenidas
como parte de esta investigacion creacion.

“Queria que todo mundo me viera, porque me sentia bonita, a pesar de que
Yo no era de tener muchas reacciones, senti que esa foto estaba bien, que yo estaba bien y que me
sentia bien conmigo misma y que yo era suficiente, y era lo mejor de todo.”

Iza




52

JILL.

Figura 21: Ejercicio 1.2, Jill. 2022 serie de fotografias
intervenidas como parte de esta investigacion creacion.

“Yo tenia como 14 aiios, con un cuerpo de una nifia de 14 afos, pero recuerdo que yo queria
crecer ya, tener un cuerpo como el de esas modelos, yo pensaba que, si uno queria tener novio,
tenia que tener un cuerpo asi, voluptuoso, o no le iba a gustar a nadie, y nadie me iba a querer ni
respetar, porque eso me decia una prima, cuando el valor de una persona no esta en cémo se ve,

sino en las cualidades de esa persona.”
Jill
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Cachivaches encontrados:

En esta actividad se planteaba como ejercicio recrear la fotografia a partir de recortes, actividad
que termino derivando en tres tipos de recreacién: con el primer grupo se dio una representacion
especifica de la imagen acompafiado de frases como “era lo que se tenia que hacer en una foto”
(Morita), o era frases llevadas todas hacia el
hecho de una manera especifica de verse y ser visto por el mundo.

En el segundo grupo, tuvimos una representacion de sentimientos evocados desde el
recuerdo del transito de esa etapa, recuerdos nostalgicos cargados de carifio y confidencialidad:
“Sabes, uno a esa edad hace muchas cosas que no le puede contar a cualquiera y ella (la
persona que aparece con ella en la foto) era esa persona a la que le podia contar todo™ (D.L.).
Finalizando, en el tercer grupo tuvimos una representacion descriptiva de la imagen, al igual que

del como se sentia:
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MAS ALLA DE LA LOLITA

Para finalizar, con la tercera foto se les pedira que, partiendo de los elementos puestos a
disposicion, conviertan la nifia en la mujer que cada participante es hoy, esto nos permitira
reconocer elementos propios que nos caracterizan (individualmente) como mujeres hoy, dando
cuenta del tiempo y contrastando esa nifia con la mujer que es en el presente.

Lolitas en sol, en miy en re:

Figura 22: Ejercicio 1.2, La Flaca 2022 serie de fotografias
intervenidas como parte de esta investigacion creacion.
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MORITA

Figura 23: Ejercicio 1.3, Morita. 2022 serie de fotografias
intervenidas como parte de esta investigacion creacion.

“La libertad que ahorita tengo de tomar mis decisiones, pude elegir y decidir sobre la carrera
que yo queria estudiar, porque ahora puedo trabajar y puedo tener la responsabilidad de una
criatura que no sea solo yo y me puedo dar mis gustos.”

Morita
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LA MONA

Figura 24: Ejercicio 1.3, La Mona. 2022 serie de fotografias
intervenidas como parte de esta investigacion creacion.

“La seguridad en mi misma, en ese momento, de hecho, tengo un vestido puesto, y si ustedes lo
notan, normalmente ya no me pongo vestidos; no porque me sienta insegura. Sino porque siento
que esa etapa ya paso, entonces digamos que estaba en ese proceso de seguridad en mi, en mi
cuerpo, en todo el mi, mi personalidad”

La Mona
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Lolitas sobre pinceles:

TANIELA

Figura 25: Ejercicio 1.3, Taniela. 2022 serie de fotografias intervenidas
como parte de esta investigacion creacion.

“Quise poner muchas cosas de mi actualizadas, como logros y cosas que hice, yo me independicé
desde muy pequefa y el ir consiguiendo mis cosas ha sido un logro para mi, también puedo hacer
las cosas como yo quiero y verme como yo quiero. Soy esa mujer que cuando pequefa decia que

queria ser.’

Taniela
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D.L.

Figura 26: Ejercicio 1.3, D.L. 2022 serie de fotografias intervenidas como
parte de esta investigacion creacion.

“Pues hoy tengo mas libertad en mi pensamiento, siento que he aprendido a abrir mi mente a
muchas cosas y también el rodearme de otras personas, es lo que ha facilitado que mi mente se
abra a muchas posibilidades”

D.L.




59

Lolitas en los rieles:

Figura 27: Ejercicio 1.3, lzza, 2022: serie de fotografias intervenidas
como parte de la investigacion creacion.
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JILL

Figura 28: Ejercicio 1.3, Jill. 2022 serie de fotografias
intervenidas como parte de esta investigacion creacion.

“En la actualidad, trato de competir contra mi misma, ser mejor que mi yo de ayer, ya no me
enfoco tanto en lo que no tengo, sino en lo que tengo y en lo que quiero tener, en quienes tengo y

en lo positivo que cada uno de ellos me brinda.” Jill
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Cachivaches encontrados:
En este tercer punto encontré divergentes procesos, algunos ya trabajados desde el repensarse
para construirse, otros mas desde lo posible en cuestiones de lo que ha permitido el contexto, y

otros que se consideran estancados desde la vista de las mismas viajeras.

Reliquias del viaje:

Revisando los procesos, la ejecucion de los laboratorios y las cosas encontradas en este primer
momento de nuestro viaje en el tiempo y en nuestro habitar Lolita, he identificado que, durante
nuestros procesos lolitativos, el cuerpo termina siendo el recinto de los actos transgresores que
caminamos en esta etapa de transito, de esta manera, terminamos negando un cuerpo de nifia,
cuerpo transito nifia-mujer, para vernos y ser vistas en cuerpo de mujer, un cuerpo que no es
concordante a la etapa que estdbamos habitando y terminamos atacandolo y atacandonos con
actos lolitativos, que derivan en complejos por no ser, e intentos vanos por querer ser vista como

cuerpo de mujer y no habitar nuestro cuerpo como cuerpa sujeta y ser.
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LOLITAS, ABRAZANDO CUERPO DE NINA HERIDO

Recuerdo que antes de ser una Lolita, cuando ain habitaba en mi nifiez, no tenia permitido hablar
de mi cuerpo, ni mencionar todas sus partes abiertamente sin usar un eufemismo (mucho menos
tenia permitido tocarlo o conocerlo), el tnico motivo para poder estar cerca de mi propio cuerpo
era para asearlo, Alix Vargas (2020), en su trabajo de grado Devenir cuerpo de nifia, tiene una
entrada que dice:

La nifia no tiene cuerpo. La infancia no tiene cuerpo. Esté ausente de él. El cuerpo de los

nifios y nifias les pertenece a los adultos, a la sociedad que los circundan, a los cazadores

de iméagenes, pero, en definitiva, el cuerpo no le pertenece a la nifia.” (p. 30)

En mi caso, mi cuerpo no pertenecié en mi infancia, llegué a mi transito de nifia a mujer
en un cuerpo desconocido, en el cual habitaba, pero no era mio.

No me pertenecia en lo absoluto.

En mi transito de nifia a mujer, empecé a notar que poseer un cuerpo de mujer estaba
delimitado por ciertas reglas estéticas y culturales, donde todas debiamos seguir ciertos patrones,
que proponian que habia unas caracteristicas dominantes de verse y ser vista por el mundo
planteadas por el contexto, de comportarse para ser vista, de manejarse para ser vista, de
reconocerse, como si ser vista o reconocida fueran sinbnimos de tener en cuenta, pero no, son
solo palabras que aluden al cémo lucir algo. Jhon Berger en su libro Modos de Ver, en donde
realiza un analisis de las perspectivas del arte y su evolucidn respecto a la imagen, también lleva
a cabo una revision sobre el cdmo los géneros son utilizados respecto a la misma imagen, nos
dice que “En el caso de la mujer, la presencia es tan intrinseca a su persona que los hombres
tienden a considerarla casi una emanacion fisica, una especie de calor, de olor o de aureola.”
(1972, p.26): las mujeres terminamos siendo ese algo que tiene una manera correcta de verse y
ser vistas por el mundo, y en este caso las mujeres somos mis amigas, mis primas y yo.

En la actualidad me pregunto sobre como hubiera podido proteger mas mi cuerpo durante
mi transito, y concluyé que no era facil proteger, defender o tomar decisiones respecto a algo que
no conocia y que no me pertenecia antes de llegar a las puertas de esta etapa. Nunca me dieron
las herramientas necesarias para poder apropiarme de él con seguridad, pues no me permitia
hablar de mi propio cuerpo, y eso llevé a que, durante mi transito, tampoco tuviera derecho de

opinar sobre mi cuerpo. Las reglas sociales y culturales, mencionadas en el parrafo anterior en las




63

que yo habitaba, les daba el derecho a las personas externas de opinar sobre mi cuerpo, de
apropiarse de la imagen de mi cuerpo, de coaccionar todas las acciones que de él emanaba,

permitieron que mi cuerpo fuera el recinto donde transcurrié mi proceso de lolitamiento.
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SALIENDO DE LA CAJA

(Reconstruyendo/ resignificando cuerpo de Lolita)

Saliendo de la caja es el segundo laboratorio de exploracién y creacién que se realizé en la fase
investigativa de este proyecto de grado, en el cual se plantea la resignificacion del (un) cuerpo a
través de la intervencion a mufiecas Barbie, volviendo esta mufieca que carga un valor de belleza
estereotipada con medidas irreales, en una mufieca que represente una mujer real, en este caso

cada una de las mujeres participes de este proyecto.

Este capitulo estd compuesto por 2 subcapitulos los cuales se dividen en,
Reconstruyendo Cuerpo de Lola, en donde se explicara mas a fondo el objetivo del laboratorio
y se encontrard la evidencia fotogréafica de las intervenciones realizadas por cada una de las
participantes, mas unas pequefias descripciones sobre aquellas cosas que se modificaron en las
mufiecas Barbie y como segundo y ultimo encontraremos a Lolitas, de Mufiecas a Mujeres, en
donde partiendo de diferentes autores plante6 aquellas cosas descubiertas durante el desarrollo

del capitulo y teorizo sobre ellas.
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RECONSTRUYENDO CUERPO DE LOLITA, CUERPA LOLA

Reconstruyendo cuerpo de Lola es el segundo laboratorio de creacién y exploracion en donde
planteo una intervencion a mufiecas Barbie partiendo de los descubrimientos hechos en el
laboratorio anterior, estos descubrimientos parten del hecho de que el cuerpo es aquel que recibe
y alberga los procesos lolitativos, procesos por los cuales habitamos en nuestro transito de nifia a
mujer y que dejaron huella en nuestras memorias y sentires, generando consecuencias y

repercusiones que aun hoy en dia atraviesan nuestras cuerpas.

El propdsito del laboratorio es resignar la construccion del cuerpo en transito de cambio y
de los complejos generados hacia €él, que nos afectan como mujeres en el pasado y que tiene
repercusiones actualmente. Se busca generar seguridades y empoderamiento desde las diferencias

corporales y de las visualidades comunicativas que transmitimos a partir de él.

En este punto y con la coherencia relacional que tiene con el capitulo quisiera traer nuevamente a
colacion las diferencias bajo las cuales utilizo los términos de cuerpo y cuerpa, puesto que
especificamente en este laboratorio de creacion y exploracion esta disefiado en base estos dos
conceptos. El cuerpo es aquello que durante nuestro proceso de lolitamiento fue afectado o se vio
transgredido, es en si el espacio que se busca resignificar, la cuerpa es el resultado de un proceso
de deriva en el cual nos permitimos un dialogo interno que nos permite llegar a esa resignificacion

del cuerpo.

En concordancia con lo anterior este laboratorio fue pensado desde el cuerpo de nifia (de mi nifia)
que fue lastimado por los procesos lolitavos a los que fue expuesto, para generar a partir de la
intervencion a mufiecas un reencuentro con el mismo y la interpretaciéon del mismo para

encaminarse (me) a la apropiacion de la cuerpa.




Lolitas en sol, en miy en re:

Figura 29: Ejercicio 2, La Flaca. 2022 intervencion a mufiecas Barbie/ resignificando cuerpo de mujer.
Como parte de esta investigacion creacion.

MORITA
“Yo nunca he tenido un
cuerpo perfecto seguin
las normas de sociedad,
tengo un poquito mas
en mi barriga, un
poquito menos en mi
busto y en mi cola, y
aparte soy bajita, sé que
nunca seré como las
chicas de television,

pero ya no afecta eso.”

Morita Figura 30: Ejercicio 2, Morita. 2022 intervencion a mufiecas Barbie/ resignificando cuerpo de mujer.
' Como parte de esta investigacion creacion.




LA MONA
Yo siempre he sido caderona, es la
contextura de mi familia, pero me
acuerdo de que en alguna época
me decian que estaba gorda,
cuando no era asi, yo estoy bien de
peso, lo Unico es que la contextura
de mi familia es de caderas grande
Y NO por eso estoy gorda como

dicen los demas.

TANIELA
“Mi peso siempre ha sido
muy fluctuante, yo he sido
flaca, gorda, he estado
marcada y todas esas cosas
y he aprendido algo y es que

las personas siempre tienen

algo que opinar, a ellos no

les importa como te sientes
td, sino como te ves, y eso
no deberia importarnos a
nosotras, si Nos sentimos
bien con nosotras mismas
que importa el resto.”
Taniela

Figurd 32: Ejercicio 2, Taniela 2022 intervencidn a mufiecas Barbie/ resignificando cuerpo
de mujer. Como parte de esta investigacion creacion.
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Figura 33: Ejercicio 2, D.L. 2022 intervencion a mufiecas Barbie/ resignificando cuerpo de mujer.
Como parte de esta investigacién creacion.

“Las personas siempre han opinado sobre mi cuerpo y el comentario siempre es el mismo,
“estas muy flaca”, yo no estoy muy flaca, asi soy, este es mi cuerpo y estoy cansada de que

opinen sobre él.” D.L




Figura 34: Ejercicio 2, IZZA . 2022 intervencion a mufiecas Barbie/ resignificando cuerpo de mujer. Como
parte de esta investigacion creacion.

JILL

.

Figura 35: Ejercicio 2, Jill . 2022 intervencion a mufiecas Barbie/ resignificando cuerpo de mujer. Como parte
de esta investigacion creacion.

“mi manera de verme siempre ha sido un tema de discusion, que, si estoy muy flaca o si estoy
en mi peso ideal, tambien opinan sobre como me visto o me maquillo, de lo que digo o hago,
yo ya me cansé de que los demas crean que pueden opinar sobre mi, sobre mi cuerpo sobre

mis decisiones, ya no mas.” Jill




Cachivaches encontrados:

Recuerdo que la opinidn de los demés me dafio mucho la nocién que tenia yo, sobre mi misma, y
durante los laboratorios de creacion y exploracion, especialmente en este, me di cuenta que no
solo me paso a mi, sino que mis amigas también tuvieron estas incertidumbres sobre sus cuerpos,
nos generaron dudas de nuestros cuerpos de nifia en transito a ser mujer, exigiéndonos vernos
como mujeres desarrolladas cuando aun no lo éramos, ninguna de nosotras tuvo que haberse
parado frente a un espejo a pensar en si estaba muy gorda o muy flaca, si su busto era lo
suficientemente grande como para gustarle a un hombre o si el pantalon que se habia puesto le
hacia ver mas cola de la que tenia o le quedaba aguado, ninguna de nosotras tuvo que haberse
comparado con su amiguita de colegio porque le decian que ella era méas bonita que alguna de
nosotras, y si me atrevo a decirlo ninguna de nosotras se debid sentir presionada por su contexto

para tener relaciones sexuales.

Las cuerpas de todas nosotras son diferentes en grandes magnitudes, ninguna posee una

caracteristica similar, el color de la piel de todas es de diferentes tonalidades, la altura de todas es

diversa, los senos y las colas de todas tienen diferentes medidas, el color de los ojos, aunque café

en su mayoria son de un café diferente, no cabemos en las medidas de una mufieca, no podemos
encajar en las medidas de un reinado televisivo, nosotras somos mujeres reales con cuerpas con
medidas y colores variados, nosotras las mujeres somos Unicas desde nuestras cuerpas hasta

nuestras esencias.
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EVOCANDO RECUERDO

(Resignificando con objetos)

Evocando recuerdo es el tercer y tltimo laboratorio de exploracion y creacion que se realizo en la
parte investigativa de este proyecto de grado, en el cual se plantea la resignificacion del recuerdo
a partir de la conservacion de un objeto que se haya utilizado para Lolitizarce en la etapa de

transito.

Este capitulo estd compuesto por 2 subcapitulos los cuales se dividen en, Resignificando
Lolas y Lolitas en donde se explicara el objetivo del laboratorio y se compilara la informacion
fotogréfica de las intervenciones realizadas, por ultimo, encontraremos a Lo que fui, Lo que soy
y Lo que seré en donde partiendo de diferentes autores plante6 aquellas cosas descubiertas

durante el desarrollo del capitulo teorizo sobre ellas.

RESIGNIFICANDO LOLAS Y LOLITAS

Buscar generar un proceso resignificativo abarcando solo la actualidad de las Lolitas puede dejar
inconcluso el desarrollo de la investigacion creacidn que se esta llevando a cabo y el mismo
proceso resignificativo, es por eso que partiendo de las memorias planteo la realizacién de
relicarios en donde todas podamos guardar un objeto con el cual nos lolificaramos en nuestro
transito de nifia a mujer, conservar el objeto nos permitira recordar y no olvidar nuestro proceso
de lolitamiento al igual que nos permitira tener siempre en la mira las reflexiones que se pudieron

desarrollar y generar durante el transcurso de esta investigacion.
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Figura 36: Ejercicio 3, La Flaca. 2022 serie de fotografias intervenidas como parte de esta investigacion creacion.
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LA MONA

7

ast.

Figura 38: Ejercicio 3, La Mona. 2022 serie de fotografias intervenidas como parte de esta investigacion creacion.

“Como ya lo dije en un encuentro anterior, yo queria crecer rdpido, yo tenia muchas ganas de
ser grande y por esa cuestion hacia y vestia de una manera que tal vez no era para una nifia de
la edad que yo tenia empecé a usar maquillaje a temprana edad, junto a ropa un poco
escotada, siempre todo lo que me ponia iba acompafiado de aretes grandes y no podia salir de

la casa sin pestafiina pues sentia que me veia desarreglada y no me gusta sentirme ni verme

La Mona
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TANIELA

Figura 39: Ejercicio 3, Taniela. 2022 serie de fotografias intervenidas
como parte de esta investigacion creacion.

“Mi familia era cristiana, por ende, mi mama no me dejaba ni siquiera usar aretes, pues eso
estaba mal visto, yo vine hacer muchas cosas que me prohibieron de nifia en esta etapa de
adolescente, empecé a vestirme como yo queria, me pinté el cabello varias veces, y empecé a

usar aretes.” Taniela
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D.L.

Figura 40: Ejercicio 3, D.L. 2022 serie de fotografias intervenidas como
parte de esta investigacion creacion.

“SIN REGRESO, porque desde que empecé a maquillarme no lo deje de hacer, creo que es

todas nos maquillamos y volvemos hacer en algiin otro momento”. D.L

algo que uno no deja de hacer, tal vez lo que cambia en la cantidad, pero en algiin momento
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Figura 41: Ejercicio 3, I1ZZA. 2022 serie de fotografias intervenidas
como parte de esta investigacion creacion.
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JILL

Figura 42: Ejercicio 3, JILL. 2022 serie de fotografias intervenidas
como parte de esta investigacion creacion.

“Mis amigas del colegio todas usaban pestaiiina negra pero mi mama me decia que Yo era muy
pequefia para eso, yo le insistia mucho y un dia para que yo dejara de molestarla con eso me
regal6 una pestafiina transparente, me acuerdo de que yo ya tenia un ritual en las mafianas

siempre antes de irme para el colegio me paraba frente al espejo de la sala de la casa y pasaba
5 min aplicandome pestaiiina esperando que en algiin momento me crecieran la pestarias.”

Jill
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LO QUE FUI, LO QUE SOY Y LO QUE SERE

(Una Lola mas. Una Mujer)

ORACION A SANTA LOLITA
Jill Rueda (2023)

Divinisima Lolita, que en tu cuerpo llevaste
los estigmas y dolores que nunca pediste:
que tu piel fue raspada con las espinas de miradas ajenas,
que tu voz fue lanzada a los cielos, para no ser escuchada,
que fuiste para los pecados de otros y
pocas veces para los tuyos;
hoy no vengo a pedirte nada,
que de eso ya se encargo tus fieles devoradores,
sino a recordarte en la luz de tu pureza,
tu cuerpo, que es también el mio,
y la masica de tu risa.

(..)

Si en un momento olvidamos que fuimos Lolitas 0 negamos que nuestro cuerpo fue sexualizado
y manipulado. Si intentamos borrar esa parte de nuestro pasado, estaremos dando paso a la
posibilidad que esa historia se reproduzca en otras nifias y abandonariamos a esa Lolita que
fuimos, como Lolas tenemos una deuda con nuestro pasado, por eso esta prohibido olvidar.

El entre en la etapa de lolificacion esta lleno de momentos de complicidad con nuestras
amigas y de objetos que configuraban nuestro cuerpo en el ser Lolita, todo influy6 a construir las
mujeres que somos. Al ser una parte de nuestro pasado, ya no nos pertenecen o significan lo
mismo, pero las consecuencias de esos momentos nos han definido y marcado. Al plantear la
lolificacion me fue obvio que el recuerdo es el camino para evocar el entre, en un ejercicio de

enfrentar a esos momentos para luego resignificarlos y apropiarnos de ellos.

Al recordar siempre encontraremos objetos totémicos, llenos de un simbolismo subjetivo,
que pueden ser de apariencia banal para otras personas, pero para las Lolas cobran sentido al
concebir el contexto en el que nos pertenecian, son las reliquias de cuando éramos nifias, tesoros
de un tiempo pasado, embutidos por el misticismo del deseo de la adultez y que ayudaron a

volvernos lolitas. Es como escribié Alix Vargas (2022): “Hay algo especial en ciertos objetos que
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poseen una torcedura del tiempo, que parecen arrojar de entre sus costuras voces que hablan
sobre lo vivido en la infancia” (p.80). Estas reliquias pueden evocar nuestro pasado y ayudarnos
a sentir y comprender aquellas emociones de tantos afos atras, ahi su poder.

Una de estas reliquias fue el ultimo de los tesoros de las Lolitas, ya sea maquillaje,
joyeria, accesorios, ropa o demas objetos que marcaron el fin del entre, una representacion de
paso entre etapas, donde empezamos a conocernos en nuestras cuerpas de mujer con consciencia
para asi crecer y comprender qué fue todo lo que paso, por eso tiene tanto simbolismo esos

objetos, por eso decidi que los volviéramos relicarios.

(.

Recuerdo tus heridas en mis cicatrices,
recuerdo tus lagrimas en la forma de mi rostro,
recuerdo tus pasos en el eco de mis ideas;
t0 fuiste santa por tu inocencia,
ta fuiste pura porque fuiste manchada,
tu fuiste pequefia porque fuiste manipulada,
Yy Yo, que tengo tu cuerpo,
pero no tu mente ni tu espiritu,
no quiero ni ser ni inocente, ni puro ni qué hijueputas,
te abrazo en tu potencial reprimido de ser,
y yo soy Lola, y te amo; me amo.
(...)
Jill Rueda (2023)

En esta tarea de beatificar un objeto, volverlo reliquia y relicario, nos lleva a identificarnos en el
recuerdo, plantear los sentimientos y, finalmente, resignificarlos. Componer nuestra imagen
iconica desde la feminidad e ideologia de la adultez es el camino para aceptar nuestra cuerpa de
Lola, algo asi como esas representaciones de la Virgen que estan contenidas en un aura con forma
de vagina.

Al momento de resignificar los objetos de nuestro entre, y los cargamos de un poder

femenino desde la adultez, estamos creando y apropiandonos de nuestra realidad y de nuestra
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cuerpa, ya ese objeto no influye en el deseo de ser Lolitas, ni para realizarnos ni para llamar la
atencion, no nos ocultamos detras de este, sino que lo integramos a nuestro ser. No vivimos en

funcién del objeto, el objeto existe para darnos poder.

Volviendo a Itziar Ziga, los objetos que pueden crear repudio, 0 crean juicios en voces
mas conservadores, son los que ayudan a la creacion de una idea, nuestras cuerpas como idea:
Hoy me siento fuerte, casi invencible, ataviada con plumas, volantes, vinilo, lentejuelas,
plastico rosa, coronas de miss del todo a cien, tutds en la cabeza, transparencias, corseés,
vestidos de coctel, dorados, pelucones fantasia, leopardos sintéticos... Siento que nada
malo me puede suceder con una boa de plumas alrededor del cuello, como si de una ristra

de ajos antivampiros se tratara. ¢ Es estUpido mi paraiso? Y el de quién no. (2009, p.75)

Podemos, si los deseamos (y quién nos va a detener), usar los objetos que antes eran
concebidos para controlarnos y lolificarnos, e incluso aquellos con los que hemos sido
humilladas, para empoderar nuestra cuerpa de Lola. Porque eso somos, Lolas orgullosas de lo
que somos Yy en funcion de nuestros deseos e ideas, Unicas y poderosas.

Haber sido una Lolita, y ser ahora una Lola, me ha ensefiado que siempre debemos estar
dispuestas a transformarnos, a cambiar y actuar segin nuestros deseos. Nada es definitivo en
nuestra vida, y tenemos nuestro pasado y nuestros relicarios para recordar quién somos y en
donde estamos. Nuestros tesoros hoy seran, con el tiempo, recuerdos.

Soy en mi presente, desde mi pasado y para mi futuro.

(...)
Que el amor sea el manto de tu recuerdo,
bella Lolita de mis oraciones,
y que nunca vuelvas a ser mencionada con palabras hirientes;
refugiate en mi pecho, que yo te protegeré,
y te prometo que las canciones que cante,
arrullaran tu suefio,
porque, asi como hoy te rezo, mafiana seré yo la recordada:

cuando el tiempo deje sus besos en mi cuerpo,
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y la sabiduria coseche los frutos de nuestro campo,
cuando sea una Lolaza, emperadora y sacra,

te recordaré, me recordaré, y confio decir:

Todo valio la pena.
jill rueda (2023)
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QUEBRANDO EL ESPEJO
(De lolitas a lolas, apropiandonos de nuestras cuerpas)

“Hoy me siento fuerte, casi invencible, ataviada con plumas, volantes, vinilo, lentejuelas,
plastico rosa, coronas del miss del todo a cien, tutus en la cabeza, transparencias, corses,
vestidos de coctel, dorados, pelucones fantasia, leopardo sintético ... siento que nada malo me
puede suceder con una boa de plumas alrededor del cuello, como si de una ristra de ajos
antivampiros se tratara. ¢ Es estapido mi paraiso? Y el de quien no.

Diana Junyent

Itziar Ziga, Devenir Perra

A lo largo del documento he trabajo alrededor de la resignificacion (de conceptos, de
cuerpos y de objetos) sin embargo no me adentro a mencionar como podemos apropiarnos de
estos procesos re significativos en nuestro dia a dia.

Es cierto que dejamos de ser lolitas, pues ya no estamos en ese transito de ser nifia a
mujer, pero ahora como mujeres seguimos siendo sexualizadas por terceros. El contexto y sus
propiedades siempre seran un factor influyente el cual no va a cambiar, y por eso nosotras como
mujeres tenemos que actuar, debemos apropiarnos de nuestra sexualizacion, no permitir que otros
decidan, sino enfrentarnos a este fenémeno que nos ha sometido durante décadas.

Nos ensefiaron que debiamos comportarnos como indica un estereotipo dominante de
feminidad (obedientes y sumisas), y partiendo de ello es que decidimos quebrantar el sistema y
generar nuestras propias feminidades. Devenir perra de Itziar Ziga es un claro manifiesto de
apropiacion de la sexualizacion impuesta en nosotras por el contexto, y es desde alli, desde
algunas citas de los relatos compilados de las mujeres que aparecen en este documento que me

permito hacer mis reflexiones.

1.

“Después de ser madre cuando socialmente se me exigia que fuera decente, entendi que
ser puta era mi eleccion” Sara. (Ziga, 2009). En un sistema patriarcal, decidir ser quien quieres
ser y como quieres ser, es un acto revolucionario, reafirmarte desde las derivas de un concepto es
contradictorio y es desde alli, desde las derivas de la feminidad que debemos buscar nuestras

feminidades.
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2.
“soy una caricatura de todo lo que el hombre ha intentado inculcar a la mujer y la mujer no ha
aceptado” Laura (Ziga, Devenir Perra, 2009). Arrebatarles lo que nos inculcaron, es la manera

mas incoherente y burlesca de desarmar el contexto patriarcal en el que nos movemos.

3.
“he comprendido que nosotras tenemos que construirnos nuestro lugar porque no existe” Laura
(Ziga, Devenir Perra, 2009). Las mujeres no tuvimos un lugar en el pasado, no lo tenemos en el
presente, y depende de nosotras tenerlo en el futuro. Eso solo lo aremos desde el apropiarnos de
aquellas cosas que nos imponen, quitarselas de las manos y aduefiarnos de ellas para que sean de

nosotras y para nosotras.

4,
“para la opinion publicada solo se puede ser, puta, perra o zorra cuando otro lo dice, no cuando
uno lo exclama.” Cecilia (Ziga, Devenir Perra, 2009) exclamo que seré bullosa, desobediente,
revolucionaria, poco coherente y cero complaciente, que me autosexualise como Lola desde las

visualidades de la feminidad porque yo decido, yo soy una Lola.

5.
“;Por qué no? La feminidad impostora de la que hablo es otra forma de resistencia anticapitalista
en el sentido de no nos van a joder la fiesta” Natacha (Ziga, Devenir Perra, 2009). Caminar
desde las derivas que nos deja la feminidad es una forma de protesta publica hacia lo poco que
nos deja la sociedad en la que nos movemos, hacerlos creer que nos sometimos a lo estipulado

nos entrega el control, nos deja dirigir (nos).

6.
“Lo que esta estigmatizado es todo lo que te acerca a la feminidad” Diego (Ziga, Devenir Perra,
2009). Las visualidades que plantea la feminidad incomodan a cierta parta de la comunidad
femenina, pues los estereotipos que se generan desde alli por muchos afios nos han dejado al

margen a muchas, sin embargo, es eso mismo lo que vuelve la apropiacion de estas visualidades



un acto revolucionario, el despojarlos del control de lo femenino es quitarles decision y poder

sobre nuestras cuerpas.

7.
“yo contestaba que no hay una sola forma de ser feminista, todas somos unicas” Pilar (Ziga,

Devenir Perra, 2009).

No hay una sola forma de ser mujer, todas somos unicas.

Suprimimos los conceptos de sumisas y obedientes, pero nos quedamos con ciertas

caracteristicas propias del ser y parecer femenina, actos que nos empoderan como Lolas.

87
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REFERENTES ARTISTICOS

Los artistas que escogi como referentes para desarrollar mi proyecto los hallé pertinentes por las
propuestas de resignificacion expuestas en sus obras, las cuales apoyaban mi proceso y me
entregaban métodos de pensar la apropiacion y la resignificacion desde diversos contextos.

Encontré, asi, en Ellen Gallagher (enfocandome en sus obras eXelento y Deluxe), Joseph
Cornell y Hannah Wilke, a artistas profundamente significativos que me inspiraron en la
necesidad de resignificacion que tenia frente al proceso de lolitamiento, siendo muestras de como
un sentimiento encuentra, en el arte, el canal para expresarse.

Aunque cada artista tiene una obra distinguida en sus propuestas, todas son cercanas al
concepto del collage. El collage encuentra su forma en la interaccion de diferentes elementos
visuales que, al unirse, crean una composicion. Estos elementos visuales van desde fotografias,
recortes de revistas o ilustraciones, materiales con diferentes texturas y volimenes e incluso, el
mismo cuerpo. La libertad que da el collage permite que la exploracion pueda ser muy
experimental, y que las composiciones no se limiten a unos parametros especificos, permitiendo
asi la resignificacion desde los conceptos que estan simbolizados en los materiales.

Si bien, en los artistas los conceptos a resignificar varian, siempre hay una intencién de
entender sus experiencias y crear a partir de ellas, ya sea el racismo sistematico en Gallagher

(contexto), la nostalgia por Cornell (entre), o el cuerpo en Wilke (cuerpa).
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Ellen Gallagher

El trabajo
periodistico y
publicaciones
fotograficas que
aparecieron desde
finales de la década
de los 30 hasta

PEG-LEG

inicio de los 70, en
donde se sugeria a
las mujeres

afroamericanas

: formas de aclarar su
Figura 43. eXelento. Ellen Gallagher. 2004. Recuperado de:

https://art21.org/read/ellen-gallagher-characters-myths-and-stories/ piel, alisar su cabello

0 uso de pelucas, es
lo que motiva y particulariza el trabajo de Ellen Gallagher en sus obras eXelento y DeLuxe, ya
que ella, a través del collage y la pintura, interviene a una serie de fotografias publicitarias, en
donde aparecen sugerencias para que mujeres afroamericanas “pertenezcan’ a la sociedad
norteamericana racista, intenta darle una nueva resignificacion a estos articulos, superponiendo
labios y ojos (rasgos caracteristicos de la raza afrodescendiente), a las pelucas que usaban o a los

cabellos lacios que lucian en estas publicaciones.
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Figura 44 eXelento. Ellen Gallagher. 2004. Recuperado de:
https://art21.org/read/ellen-gallagher-exelento-and-deluxe/

Analizando la obra de la artista es que parto desde dos puntos fundamentales que
terminaron siendo relevantes para el laboratorio y para la investigacion. El primero es la
resignificacion o la significacion que se le puede dar a un proceso de transito, en el caso de ella
un transito de varias décadas en donde el sujeto impactado no solo tiene una condicion de género,
sino de raza. Como segundo punto denoto que el sujeto-imagen con el que ella trabaja
especificamente en estas dos obras es la mujer, mujer negra puesta para verse y ser vista desde un
estereotipo norteamericano masculino: en ese sentido, la obra de Gallagher va dirigida a
resignificar procesos y quebrar las formas en la que las mujeres negras fueron y son vistas.

En cuestiones artisticas, elijo intervenir fotografias de un contexto propio porque permite
navegar desde el recuerdo, visualizar el contexto en el que nos movemos y transformar realidades
visualmente vividas, para asi dar un amplio panorama que forme la investigacién-creacion y
promueva visualizar elementos en comun que permitan desarrollar el proceso de exploracion de
los siguientes laboratorios y deriven en la obra final.

Para Gallagher el material de sus composiciones es importante, como lo manifesto en una
entrevista que le hizo la revista Art 21.:

Las grandes obras en Gagosian estan hechas de forma similar a las anteriores obras de

caligrafia en papel: estan construidas con material encontrado. Ahora bien, el papel en si

no es algo que sea s6lo un soporte, como lo era en los trabajos anteriores. EI documento


https://art21.org/images/ellen-Gallagher/exelento-2004

91

es mas legible, narrativo. Los personajes existen dentro del propio soporte, la pagina.

(Ellen Gallagher, noviembre de 2011)

Las narrativas que ella encuentra en los recortes que luego usa para crear sus obras estan
Ilenos del contexto cultural que ha afectado a las comunidades afro en Estados Unidos. Es una
sugerencia del racismo sistemético que condujo el odio del siglo XIX en Estado Unidos, y una
oportunidad para que ella se apropie de este odio y lo exteriorice en la reafirmacion de su
mensaje, donde el pelo y los ojos son desnaturalizados por la intervencion del otro ignorante, que
no acepta las diferencias.

Gallagher, al resaltar los estereotipos que les obligaban a las mujeres afro a seguir, como
cabelleras rubias y ojos blanquisimos, denuncia la pérdida de la identidad, de eleccién. Esta
pérdida de eleccion es parecida al proceso de sexualizacion en las Lolitas. Hay una idealizacién
en ambos casos, pero esta viene desde un contexto externo, complaciente al género masculino y

ajeno a la eleccidn de las mujeres. Ella fue la inspiracion del primer laboratorio de creacion.
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Hannah Wilke
Hay un ejercicio que me parece sumamente poderoso: explorar con la mirada nuestra desnudez.
Es un encuentro con la piel que no vemos, Yy, de cierto modo, con nuestras inseguridades y
miedos. La desnudez es, a la final, un concepto que ha sido ensefiado desde la impureza, la
intimidad o el pecado. Yo ya no creo en esos conceptos heredados. La desnudez es nuestra
humanidad, y verla es el descubrimiento de nuestra verdad contenida. Parece que desde este
ejercicio de descubrimiento se basa la obra de Hannah Wilke.

Para Wilke, exponer su cuerpo es abrir camino en la reafirmacion de su identidad. Asi,
exponiéndose, usandose como sujeto artistico, cuestiona los roles impuestos por los sistemas
patriarcales, que objetiviza el cuerpo femenino, razones por las que las expectativas masculinas,

el género y la sexualidad son temas recurrentes, usados con la intencion de la resignificacion.

Figura 45: Fotografias de S.O.S. Starification object series, Hannah Wilke, 1974-82. Recuperado de
https://catalogo.artium.eus/dossieres/artistas/fhannah-wilke/obra

El cuerpo de Wilke es resignificado segun su identidad. Es apropiado para ser en sus
deseos. Esta resignificacion, en los procesos de lolitamiento, dan origen a las Lolas, a las
cuerpas.

Me voy a tomar el atrevimiento de usar el término de cuerpa para relacionar a Wilke,
donde es usada como elemento de composicién-collage en su intencién de apropiarse y
exteriorizarse como arte. Y cada elemento que forma la cuerpa de la mujer lo usa Wilke para
exponer su reafirmacion: la vagina, por ejemplo, tan llena de belleza y poder, que antes fue
condenada por los contextos machistas, hacen presencia en la obra de arte de Wilke en su serie de
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Esculturas Vulvares. Ya no es la vista masculina, objeto de deseo y ajena de su pertenencia, de la

vagina retratada en El origen del mundo, famosa pintura de Courbet, en las esculturas de Wilke,

las formas y las texturas del material con que da forma a las vaginas aluden a la feminidad, a la

cuerpa retirada de la sexualizacion, a la belleza de la feminidad.

P & & &

Figura 46: Dulces dieciséis, Hannah Wilke, 1977.

I

De la idea que entrelazo entre la obra de Wilke y el proceso de lolitamiento, donde hayo

como Unica opcion congruente a nuestra feminidad el apropiarse del cuerpo para resignificarlo

como cuerpa, es de donde surge el concepto que usé en el segundo taller, enfocado en el

enfrentamiento y reconocimiento de una desnudez, en el caso del laboratorio metaférica, para

identificar la belleza natural y las cicatrices.
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Joseph Cornell

La estética y los trabajos artisticos del norteamericano Joseph Cornell fueron inspiracion para
crear y elaborar el tercer laboratorio de creacion y exploracion, pues el concepto artistico de crear
a partir de intereses en cajas de madera permite conservar la memoria y la exploracion a partir de

los sentires personales.

Figura 47: Bebé Marie, Joseph Cornell, 1940.

Exponente del Ensamblaje artistico, Cornell usaba objetos encontrados que hacian parte
de composiciones con fuertes cargas surrealistas. Cornell pasa a hacer, en mis palabras, collage
con volumenes, donde enmarca en cajas los objetos llenos de un simbolismo que refiere al paso
del tiempo. No solo estos objetos estan encerrados en un entre, un momento, un instante, sino que

sugiere su lejania temporal entre la madera y el cristal. Estos materiales son, al tiempo, un modo
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de enaltecer este momento. Son objetos que pertenecen a otro tiempo, pero que son devueltos al
presente para ser ensefiados en la fantasia y la distorsion que viene con el recuerdo.

Esto altimo es lo que hace la obra de Cornell interesante y coherente al trabajo de
resignificacion planteado en esta investigacion, pues el objetivo del taller es la conservacion de la
memoria a través del recuerdo evocado por el objeto, el cual servia como herramienta de
lotificacion en el transito de nifia a mujer.

Los objetos que habitaron con nosotras durante el entre del proceso de lolitamiento
tienen, al ser encontrados en el presente, una carga gran nostalgica por haber sido significativos
para nosotras. Y aunque estos objetos estuvieron presentes y fueron necesarios para nuestras
Lolitas, son ahora representaciones de nuestra resignificacion y apropiacion, pues les negamos el

poder que tenian en nosotras y los elegimos usar en funcion de nuestras cuerpas.
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MIRANDONOS COMO LOLITAS

(Intervencidn en el espacio, instalacion)

Mirandonos como Lolitas es el ultimo capitulo de los modos de hacer en donde recojo,
desarrollo y explico el montaje y la planificacion de la obra final, la cual surge del anélisis y el
progreso de los laboratorios de creacion y exploracion realizados anteriormente, con los cuales,
junto a los conceptos del entre, el contexto, el cuerpo y la cuerpa genero una instalacion
pensando en poder concretar en un solo espacio las experiencias y procesos vividos por las
mujeres participes de esta investigacion.

La instalacion estara dispuesta de tal manera que pueda generar las comprensiones fisicas
y visuales de los conceptos mencionados en el parrafo anterior, y correspondientes a los hallazgos

realizado durante los laboratorios de creacion y exploracion.

Para iniciar, hay que mencionar que en el primer laboratorio de creacion y exploracion
pudimos reconocer que los actos lolitativos se gestaron y habitaron en los cuerpos de cada una de
las lolitas, partiendo desde alli es que, genero los siguientes laboratorios y la instalacion que

presento como obra final.

El entre estara representado en una habitacién formada por cortinas, generando un espacio
fisico transitorio que puede ser habitado por cuerpos que quieran dialogar con el espacio,
haciendo referencia al espacio no fisico en el que se habitd durante los procesos de lolitamiento.
De igual manera se piensa en la realizacion de una habitacion debido a su asociacion con un
espacio seguro (como la habitacion de cada persona en sus casas) en el cual todos hemos
habitado, siguiendo la linea correlacional que han tenido el desarrollo de los laboratorios para con

las mujeres participes.

En relacion con el concepto anterior también se plantea la disposicion de un espejo de
pared en donde los cuerpos y cuerpas que intervengan el espacio puedan experimentar la
transitoriedad que caracteriza los procesos lolitativos. Al igual que permite experimentar el

reflejo, en este caso el reflejo de un cuerpo construido en una sociedad patriarcal.
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Como parte del contexto, se tendra dispuesta una mesa para que junto con el espejo den la
ilusion de un tocador tipo peinador en el cual habran situados diferentes envases de maquillaje (el
maquillaje sera recolectado de las mujeres que participaron en esta investigacion creacion), los
cuales estaran dentro de cajas de mufiecas (tipo Barbie) aludiendo asi dos factores importantes, el
primero la simbolizacion de la etapa de transito por medio del cambio de los juguetes por
maquillaje y como segundo la re significacion del objeto, el cual se trabajo en el tercer
laboratorio, en este caso, embaces de maquillaje utilizados por las lolitas, evocando no solo el
recuerdo de un acto lolitizante sino también la el cambio denotativo del mismo volviéndolo un

acto reparador para las mujeres.

Cabe mencionar que en la sexualizacion vivida durante nuestra etapa de transito, las
mujeres participantes tuvimos como tema en comun la accion de maquillarse, concluyendo en
que el realizar pequefios actos como el aplicarse rimel o labial no correspondian a la edad en la
cual habitabamos y fue impuesto en nosotras por la sociedad en la que habitdbamos, sin embargo
fue algo que todas hicimos de maneras diferentes y que en la actualidad seguimos realizando, con

la diferencia que para muchas se convirtié en un acto que les brinda seguridad como mujeres.

Los cuerpos y las cuerpas, como ya lo mencioné anteriormente seran los que estaran
interactuando con la instalacion, estos no estaran dispuestos como parte de la exposicion, sino
que como los cuerpos y cuerpas de las Lolitas durante este proceso investigativo permanecen

ajenos a mi y estaran fuera de mi control.

Como ultimo cabe mencionar que las cortinas que se utilizaran para la realizacion del
cuarto seran de color fucsia, al mismo tiempo que se dispondran luces del mismo color y moradas
nedn en la habitacion, el color fucsia es escogido debido a su relacion figurativa con el género
femenino y para generar incomodidad a la mirada debido a su carga tonal, esto aludiendo a que
las mujeres no estamos puestas para ser vistas, que nuestro valor no surge desde cOmo nos miran

las personas externas a nosotras, sino que cada una es Unica en su diversidad.
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Figura 48: vista de montaje, Jill Ruedal, 2023.

Sylvie Fleury

(Sylvie Fleury como referente artistico es puesto en el capitulo de obra final, debido a que
corresponde como referente e inspiracion para la instalacion pensada como conclusién visual

de la investigacion).

Pareciera que, en la actualidad, hay una tendencia a comercializar los fetiches. Cada persona
guarda un gusto que termina siendo interés de individualidad y, por ende, objeto de consumo.
Ahora, si las personas eligen o no exponer estos gustos, es decision de ellos. Una artista que ha
buscado exponer los fetiches de la sociedad actual es la suiza Sylvie Fleury quien, a través de sus
instalaciones, juega con la imagen de las expectativas que hacen referencia al consumismo y a los
materiales propios de la tecnificacién industrial, para conceptualizar la idea de las expectativas de
género.

Fleury, en sus obras, se apropia de materiales u objetos de fetiche para resignificarlos,
enfrentando al consumidor con las consecuencias de la glorificacion de sus intereses consumistas.

Mas que una critica al individuo, su discurso se enfoca en los procesos de consumo que alienta
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una sociedad en extremo capitalista, que esté dispuesta a comercializar cualquier cosa con tal se

obtenga una ganancia.

Figura 49: (Gold) Fountain LKW, Sylvie Fleury, 2003. Recuperado de:
https://ocula.com/art-galleries/spruth-magers/artworks/sylvie-fleury/%28gold%629-
fountain-lkw/

Asi, en su mensaje, encuentro una inspiracién para la instalacion con la que acompafiaré
el proceso de este proyecto. Es un acto final con que quiero complementar la sustentacién de los
resultados de los Laboratorios de creacion que realicé con las Lolas. Confrontar la diversidad en
las cuerpas no esta pensada para su contemplacion como objetos de consumo, sino demostrara
las causas de haber pertenecido a este proceso.

En el desafio que realiza Fleury, donde enfrenta fetiches con las consecuencias que dejan
estos al contacto con el individuo, estd mi inspiracion. Quiero, también desafiar, enfrentar y
demostrar cOmo nuestras cuerpas nos pertenecen gracias al amor que hemos ido desarrollando y

a pesar de haber sido impactadas por el proceso de lolitamiento.
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En la pared namero 1, pondré en disposicion la instalacion menciona en el capitulo anterior, esta

se encontrara en la parte trasera de la habitacion.

Figura 51: pared 1, Jill Rueda, 2023. Creacion propia.

INSTALACION

En la segunda pared estara el working progress del 2 laboratorio de creacion y exploracion,

ubicado entre una vitrina, ya que este posee objetos muy pequefios que se podrian perder durante

los recorridos.

VITRINA LAV VITRINA

LAV

L-——-—-—-77'

[

Figura 52: 2 pared , Jill Rueda, 2023. Creacion propia.
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MONTAJE FINAL

*Vista panoramica:

Figura 56: vista panoramica, Jill Rueda, 2024. Creacion propia.

*Working progress primer laboratorio:

Figura 57: vista primer laboratorio de creacion y exploracion, Jill Rueda, 2024. Creacion propia.
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*Working progress segundo laboratorio:

*Working progress tercer laboratorio:

Figura 59: vista tercer laboratorio de creacion y exploracion, Jill Rueda, 2024. Creacion propia.
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Figura 60: vista tercer laboratorio de creacion y exploracion, Jill Rueda, 2024. Creacion propia.

*|nstalacion:

TN

Figura 61: vista Instalacion, Jill Rueda, 2024. Creacién propia.
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FRENTE AL ESPEJO

(Conclusiones)

Este proyecto de investigacion creacion surgié desde mis mas profundos sentires, de la necesidad
de hacer las paces y poder abrazar a mi Lolita interna. Quise caminar por diferentes lugares, ya
no desde la deriva, para no permanecer apartada de las circunstancias en las que hemos habitado
las Lolitas en nuestro transito de nifia a mujer, sino en el camino de aprender (nos) y poder
significar y resignificar desde lo vivido, haciendo de nosotras mismas (desde nuestras Lolitas y
como mujeres reflexivas) proveedoras amorosas con nuestros cuerpos, seres, saberes y sentires.

En este viaje hubo muchos aprendizajes personales, interpersonales y de comunidad, no
puedo negar que fue y ha sido un desafio, sobre todo porque para significar y resignificar se
necesita enfrentar y dialogar con una parte vulnerable de la cual no todas estan listas para
comentar y reflexionar. Parte de la tarea es aceptar que los momentos que definieron el proceso
lolitativo pasaron, llevandonos a la sexualizacion no deseada o deseada, y en el reconocimiento
individual de estos momentos, asi como estructurarlos en palabras e ideas, para asi crear y
construir a partir de la apropiacion de esas experiencias, es uno de los pasos para la
resignificacion de la cuerpa. Es precisamente eso lo que se buscaba generar en este proceso de
investigacion creacidn, la apropiacion de lo vivido, la significacion de aquello y la resignificacion
o afirmacidn de aquellos actos lolitativos que nos reafirman como mujeres en la actualidad.

La resignificacion e intencion del proyecto siempre ha implicado la apropiacion de
nuestras vidas, la contemplacion de nuestros cuerpos como terrenos llenos de amor y potencial,
con una geografia intensa, virtuosa, compleja y unica, de la cual estamos orgullosas y desde la

cual expresamos nuestros sentimientos en la construccion y el arte.
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En nuestro ser esta el rizoma de nuestra vida, todo conectado y relacionado, contenido en
nuestra cuerpa y desbordado en nuestro interior con belleza. Asi, parte de mi ser y el de mis

comparieras estan en estos aspectos.

Conclusiones hacia mi proyecto

Este trabajo es solo el comienzo, siento que se pudieron abrir didlogos y generar conversaciones a
partir de un interés de parte de las personas que trabajaron conmigo durante el desarrollo de mi
proyecto. Este tipo de temas toman cada vez mas importancia en los discursos de mi generacion,
y en mi caso, el anhelo de construir y resignificar el cuerpo y el territorio femenino abarcé mi
deseo. Es un tema amplio, sin duda, y que vale la pena seguir explorando y conceptualizando, por
eso considero que este es el inicio de méas proyectos venideros, en donde configuraré la idea,
crearé un grupo de Lolas mas grande aun y trabajaré para que esta idea no quede solo en estas
paginas, sino que abarque mi vida de artista.

El proyecto giré alrededor de la resignificacion y la apropiacién de nuestros cuerpos
afectados por el proceso de lolitamiento. Para realmente entender algo, hay que escarbar y
adentrarse en la teoria, esa especie de arquitectura oculta que soporta los cimientos del proceso y
le da forma. Para esto planteé crear toda una estructura conceptual de lo que fue este momento de
mi vida, el cual me toc6 en mi nifiez y ahora como mujer la traduje en una resignificacion. Entre
mas avanzaba, mas calmaba ese dolor que tenia mi nifia interior y mas grande era la necesidad de
la resignificacion corporal.

Mi intencidn iba mas alla de la denuncia sobre la sexualizacion que genero heridas en mi
nifia interna y en mi cuerpa de mujer: era entender el sentido de estos procesos y saber si otras
mujeres también tenian estas heridas marcadas en los cuerpos de sus nifias interiores y como las

afectan.
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Narrar el concepto de lolitamiento me permiti6 apropiarlo y reducirlo en un anuncio de
recuperar y reorganizar mi cuerpa.

En consecuencia, quise emplear las herramientas que estaba generando para transmitir la
idea de apropiacion y reafirmacion de las multiples feminidades. Me di cuenta de que todas las
que fuimos lolitas reflejamos la frustracion desde la subjetividad: era l6gico, somos unicas
incluso en nuestras heridas.

Realizando el proyecto no solo me pude dar cuenta que las historias tenian patrones
comunes, sino que, incluso algunas, ya habian iniciado procesos reflexivos sobre sus vidas desde
la feminidad y que estaban en procesos de sanacion.

La cuerpa de la mujer ha sido (y debe seguir) resignificada: nosotras no nos definimos
mas en los procesos de lolitamiento, y no queremos reproducir las conductas que incitan la
objetivacion de nuestras cuerpas. La respuesta desde nuestras cuerpas es dejar de pertenecer a la
multitud del sistema, quitarle poder al impedir que nos afecte o influya, es la voz de nuestra
generacion, una voz que busca, desde el amor y la comunidad, usar nuestro orgullo para crecer.

Este proyecto, pensé una vez, tiene la forma de un aquelarre, lleno de las voces de
mujeres que nos reunimos a escucharnos y a contarnos historias, orgullosas de lo que somos y
usando nuestra energia para crear. Todas las voces somos como un jardin que esta creciendo y

floreciendo.

Conclusiones hacia la idea de creacion de la cuerpa y territorio

Mi intencidn siempre fue hablar desde mi experiencia para tratar el tema de la sexualizacion de la
mujer en la infancia, y proponiendo la apropiacion de nuestras cuerpas como un acto simbolico y
revolucionario. Trabajé nuestra cuerpa femenino como un territorio, lleno de costumbres y

formas de comportarse, y que es afectado por el contexto.
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Ver atodas las Lolas crear desde sus experiencias me llena de alegria. La serie de
laboratorios de creacion y exploracion, que disefie con la intencidn de que fuera un canal para
resignificar nuestro cuerpa y la evocacion de recuerdos, abrio la posibilidad de hablar estos temas
y entender como afectaron a cada una de nosotras. Estos ejercicios fueron creados desde nuestras
cuerpas, buscando en los recuerdos la posibilidad de sanar y entender la individualidad. Abro las
puertas para que las mujeres que ain temen conversar con su Lolita puedan generar una cercania
con ella mediante la creacion, concibiendo el arte visual como un lenguaje valioso para
exteriorizar sentimientos. Este lenguaje no solo dialoga en un nivel social, con las personas
externas, entendiendo y acercandonos a su situacion, sino también en el nivel interno, para asi
abrazar a nuestras Lolitas.

Considero gue fue efectivo crear un espacio donde las Lolas pudieran expresarse y
reflexionar sobre los conceptos que rodean nuestra existencia y nuestra feminidad. Las
actividades fueron un paso para apropiarnos de nuestras cuerpas individuales y reafirmar el
derecho de decision sobre nuestras vidas.

Crear consciencia de nuestra cuerpa de mujer, de hasta donde llega nuestra geografia y de
como podemos usar nuestro poder para trabajar y decidir.

Todas nosotras, me di cuenta durante el laboratorio, hemos entendido la feminidad de
maneras diversas, pues encuentro en sus historias y obras el territorio que habita su cuerpa, los
cuales estan llenos de contextos, costumbres, formas e ideas que nos diferencian y nos hacen
unicas, pero con pasados similares. El terreno, al fin y al cabo, no lo hace solamente su geografia,
también es determinado por la esencia de las costumbres y la cultura del lugar.

Lo importante aca es que tenemos el deseo de amarnos y crear en nuestro territorio y

ayudar a otras mujeres a hacerlo.
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Conclusiones hacia la docencia de artes visuales

La ensefianza se origina desde el conocimiento acumulado y la necesidad de compartirlo, con la
intencion de que los individuos crezcan y se fortalezcan con las ensefianzas y herramientas que se
les trasmiten, al tiempo que esas ideas se retroalimentan, cambian y también crecen. Mi
intencion, luego de trabajar mi cuerpa femenina, era acercarme a las mujeres de mi entorno, mis
amigas y familiares, todas pertenecientes a la misma generacion para que, de esta forma, el
contexto fuera similar y lograra comparar narrativas, en lo posible, similares. Tuve, sin duda, un
mayor sentimiento de implicacién con las mujeres con quien trabajé al existir esta cercania, y ese
sentimiento era un deseo de dialogar y ensefiar.

El proceso de trabajo con las Mujeres fue un acto pedagoégico: en este, comencé el didlogo
para estructurar las experiencias individuales que determinaron el proceso de lolitamiento de cada
Mujer, y a medida que proponia actividades, les ensefiaba las herramientas que, para mi, fueron
efectivas y que espero, les sean de ayuda a ellas.

Este proyecto se desarrollé con la esencia principal de lo educativo, que es generar
conocimiento. Disefie los laboratorios de creacion y exploracion pensando en producir un
conocimiento retroalimentativo entre las mujeres participes y yo. De a poco empleé los
conocimientos artisticos y pedagdgicos que gané durante mi transcurso formativo en la
Licenciatura para crear un ambiente de aprendizaje, analisis de la obra y creacién artistica.

Encontré que espacios como los laboratorios de creacion son lugares de ensefianza en su
estructura, ideales para desarrollar las ideas usando la creacion como formas de dialogar y
construir los conceptos, e incluso para implementar y desarrollar las ideas.

Queria ensefiar también la importancia de dialogar las experiencias y crear canales de

comunicacion efectiva con nuestras Lolitas, y como podemos crear a través de las artes visuales y



112
de esta manera generar dialogos, es ensefiar un lenguaje visual efectivo y correspondiente a las
emociones.

La ensefianza de este tipo de procesos resignificativos debe ser siempre desde el amor. El
amor provoca las transformaciones méas poderosas, y podia ver cdmo ese amor era representado

en las diferentes obras de mis amigas y familiares.

La viajera: mi parte que quiere investigar

Parte del caminar implica también perdernos. Asi conoceremos mas caminos y aprenderemos a
tomar atajos. Este proyecto, como los caminos, tiene una estructura rizomatica, con diversos
temas gue se van conectando y ampliando el concepto.

La cuestion es que, por la naturaleza del concepto que enmarca el proceso de lolitamiento,
debia yo crear estos caminos. Me di cuenta que para crear a partir de mi experiencia, debia
investigar sobre el tema y trazar su geografia. Era como un terreno inexplorado. El tema de la
investigacion creacion es desarrollar un concepto gracias a la creacion artistica, pero en este caso
yo no era la Unica implicada en los procesos de crear, todos los laboratorios se conectaban entre
si, teniendo muchas voces y experiencias, cada una correspondiente a una mujer, que ampliaba la
investigacion.

La investigacion de los procesos lolitativos, al estar enmarcada en las experiencias
individuales, ensefiaron muchos caminos que desembocaban en una misma idea. La necesidad de
resignificar nuestra cuerpa desde el amor, con diversas herramientas y en diferentes momentos.

Todo fue teniendo sentido, el entre, el contexto y el contexto intervienen en el
lolitamiento del cuerpo. Y si todos esos factores que investigaban le daban sentido a las lolitas,

yo debia investigar y crear el tejido de la resignificacion. Obrar en pos de la nueva cuerpa, y
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proporcionar las ideas de creacion que sean, al mismo tiempo, herramientas Utiles para la
experiencia.

Estructuré un modo para realizar los procesos de investigacion-creacion, y considero que
mi proyecto, con los trasfondos ideoldgicos y tedricos conceptualizo, es un ejemplo de como
hacer para quienes decidan orientarse con las bases de este tipo de investigacion. Incluso di a

conocer sobre estas maneras de hacer, esperando que sea mas empleado por su efectividad.
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ANEXOS

Los anexos podran ser visualizados al ingresar a este enlace:

Devenir Lolita
https://pedagogicaedu-
my.sharepoint.com/personal/jvruedag_upn_edu_co/ layouts/15/onedrive.aspx?id=%2Fpersonal%2Fjvr

uedag%5Fupn%5Fedu%5Fco%2FDocuments%2FDevenir%20Lolita&view=0
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Figura 57: vista primer laboratorio de creacion y exploracion, Jill Rueda, 2024. Creacion propia.
Figura 58: vista segundo laboratorio de creacion y exploracion, Jill Rueda, 2024. Creacion propia.
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