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Introduccion

El tiempo manifiesta cambios pequefios y posiblemente casi imperceptibles o de gran
proporcion que inminentemente dejan una marca en las dindmicas sociales, en las cuales, se
debe incluir la memoria como ese campo de actividad mental, psiquico, personal, social y
emocional que entreteje el pasado, el presente y las proyecciones del futuro en un

entramado dindmico contenido en el espacio.

Patio Bonito, establecido en la periferia sur occidental de la capital Colombiana, es un
barrio que ha surgido a través de factores determinantes dentro de la historia de la nacion
como la violencia, la industrializacion y el ordenamiento territorial, que lo ubican como un
espacio que continuamente se esta desarrollando debido a la afluencia de gente que por él
transita, llevando unas nociones espaciales y sociales sujetas a los territorios antes
habitados por ellos, lo que hacen de Patio Bonito un barrio de multiplicidades y contrastes,

resultando en unas tensiones que constituyen la realidad social del sector.

Sumado a lo anterior, las dindmicas de urbanizacién plantean una serie de acciones que
irrumpen y generan desaparicion de espacios tan personales y familiares como las casas y
con ello, se transforma el barrio del pasado, para convertirse en un barrio del futuro,
ofreciendo nuevas alternativas de vida dentro del espacio intervenido, brindando de esa
manera, otras formas de concebir y comprender el barrio. Ante estas circunstancias, yo
como habitante de ese espacio, que ha empezado a cambiar gradualmente pero de manera
significativa, me inquieté por mi memoria individual y por Patio Bonito como espacio, el
cual vivi por veinte afios y que resguardo6 en sus calles y cuadras, recuerdos y vivencias de

mi existencia como nifio y joven.

De alli, que este trabajo manifieste unas problematicas territoriales enfocadas a los espacios
vivenciados que se conforman como detonantes de memoria, para este caso, mi memoria
individual, como fragmento de una memoria colectiva que se guarda entre parques Yy calles,
entre el silencio de una vida cotidiana y realidades violentas que parecen negar la
posibilidad de contar las memorias que conforman Patio Bonito, considerado un espacio

maleable tanto como la misma memoria.



Por lo tanto, comprendiendo esa serie de problematicas resumidas anteriormente, se
construye una pregunta que examine los asuntos a develar y unos objetivos que permitieran
dar respuesta a tal inquietud en donde la memoria individual y su importancia en la
configuracién espacial son base de esta indagacion. Lo que conlleva a la busqueda teorica
que aborde tres conceptos clave: el espacio, la memoria individual y la cartografia artistica,
que se van relacionando con el mismo ejercicio creativo y que a su vez se articula a una
metodologia enmarcada en las perspectivas cualitativas, en la que siendo yo, el mismo
sujeto de investigacion e investigador, posibilitdé una elasticidad constante entre la

introspeccion y la exteriorizacion de mi memoria personal.

La cartografia artistica como parte del proceso metodoldgico se dividio en tres capas que se
fueron desarrollando en el transcurso de la investigacion; capa 1: Recorriendo el tiempo,
recordando el pasado, capa 2: Cartografia de la cartografia y capa 3: Resultados de una
memoria inacabada. Estas tres capas permitieron generar un analisis y posterior
interpretacion, que se sitia como resultado en la tercera capa. Es decir, la tercera capa
cartogréafica es también el resultado de esta investigacion, pues en el término de las
condiciones dadas por el mismo estudio, la memoria se desbordo y dejo en evidencia su

particularidad de estar siempre activa contextualizandose en el espacio.

Los resultados se dividen en dos categorias y siete sub categorias, que permiten ampliar el
panorama de la memoria y el espacio colocando con mas claridad las dinamicas en que
operaron en mi de acuerdo a mis propios procesos descriptivos, analiticos y subjetivos que
se dieron en el transcurso de este estudio. Alli, se sitan espacios importantes que rescatan
fracciones de memoria que a su vez desde lo pasado y lo presente dan cuenta de
configuraciones espaciales realizadas. Pero estos acontecimientos no permanecen vacios en
cuanto a gente externa se trata, por el contrario, la memoria se basa en la interaccion con la
sociedad para afianzarse en la temporalidad por lo que, se hace oportuno hablar de algunos
nucleos sociales como la familia, siendo el primer vinculo con otro sujeto de los cuales se
abraza la memoria para poder afianzarse. Pero pensar en la familia y en los espacios de
relacién con ellos, amplio las posibilidades para pensarse otra serie de relaciones sociales

con personas que no son propiamente de la familia, sin embargo, es de esa misma situacion



gue se expandieron los limites del concepto “familia” y también los limites del espacio

asumiendo que los amigos y los parques son parte de la familia y del “hogar”.

Los resultados en suma, evidencian los procesos de la memoria para con el espacio y su
reciprocidad continta en donde los dos fendmenos se producen mutuamente. Es decir, mi
memoria permite develar este accionar desde los recuerdos, experiencias y anécdotas que
acenttan la comprension de las formas en que la produccion del espacio y de la memoria
opera bajo realidades sociales particulares que se dan en el tiempo. A su vez, la memoria
juega un papel fundamental en los procesos sociales porque es un vehiculo que conecta el
pasado de una sociedad con el presente circundante, fomentando mas alla de la
rememoracién, un trabajo critico de pensarnos desde el pasado y el presente comun, situado
en un espacio transformado desde las necesidades comunales, que paralelamente va

transformando la sociedad que lo habita.

Estas caracteristicas postulan unas conclusiones que dan a comprender que las formas de
configuracién, re-configuracion de la memoria y el espacio es un trabajo contante, siempre
activo. Por lo que, algunos aspectos que se deben tener en cuenta sobre los trabajos de la
memoria son: el olvido, desde diferentes miradas, lo que relaciona al silencio como una
forma de olvido que permite la continuacion de la vida intentando buscar un bienestar (esta

idea se profundizara méas adelante).

Otro aspecto, es que las reflexiones y propuestas creativas desde y en la memoria individual
ayudan al entendimiento y la comprensién de las dindmicas sociales en el espacio,
sosteniendo asi, la importancia de la contextualizacion permanente en donde la voz de los
habitantes de los barrios es primordial para conocer el contexto pero también para generar
procesos educativos en donde los trabajos de la memoria y el espacio sean un método que
apropie las caracteristicas de la realidad social de los estudiantes y se parta de alli para

ejecutar procesos de ensefianza y aprendizaje.



1. PROBLEMA DE INVESTIGACION. PUNTO DE PARTIDA
1.1. Planteamiento del problema. Un barrio se levanta entre el

polvo

Son varias las circunstancias y los acontecimientos que establecen el asentamiento de un
grupo humano en un espacio determinado. Necesidades baésicas, practicas culturales,
violencias, afinidades politicas, religiosas, entre otros motivos: ejercen como fuerza la

necesidad de desplazarse y/o acentuarse en un espacio para vivir como les sea posible.

El espacio como un artificio humano donde el universo social, historico, cultural y politico
se labran (Pineda, 2013, p. 89), deja comprender una relacion no solo material, sino
también simbdlica entre los habitantes y su sitio de residencia, trabajo o tramo por el que
deben cruzar. Patio Bonito como un espacio, un barrio periférico, no queda exento de todo
este entramado socio-espacial. Su historia da cuenta de un ejercicio de configuracion
territorial, social y politica que se ajusté a la influencia econémica del centro de acopio

alimentario mas importante del pais’.

Sumado a lo anterior, situaciones violentas surgidas desde el 9 de Abril de 1948 con el
asesinato de Jorge Eliecer Gaitan, que produjo como primera instancia la protesta en la
capital del pais, pero que luego se extenderia a las zonas rurales, lo que daria inicio a la
organizacion en defensa del territorio pero a su vez el incremento represivo de la violencia
por parte del estado, conlleva al armamento de la poblacion civil y la conformacion de

grupos guerrilleros, enfrentando el poder terrateniente.

Estos sucesos junto con los procesos de industrializacion, un golpe de estado por parte del
General del ejército Gustavo Rojas Pinilla (1952-1958), y la revolucién cubana en el afio de
1959 influenciando y dando fuerzas ideoldgicas a las guerrillas, dejarian sumergido al
campesino en posturas ideoldgicas, politicas y econdémicas que potenciarian la violencia en

la ruralidad (a esto se debe agregar las anteriores luchas agrarias como la Guerra de

! Coorabastos surge como solucidn frente al creciente numero de poblacidén que residia en Bogota en los
afos 70’s, alrededor de tres millones de habitantes en aquel entonces. La idea de su conformacién y
construccién se encamina de ese modo, como central de suministro de viveres y como entidad organizada
que pudiese formar precios, centralizar y racionalizar el abastecimiento de alimentos para la capital del pais
y para los municipios aledafos. El 20 de Julio de 1972 se inaugura y desde entonces es una de las mayores
centrales de abastecimiento de alimentos del pais.



Villarrica y las luchas entre liberales y conservadores)(Vargas. A, 2014), por lo que el
campesino se veria obligado a salir de sus tierras para buscar un mejor porvenir en las
metropolis, lo que conformaria las bases de nuevas barriadas populares en las principales

ciudades del pais desde la década de los 70’s, entre ellas Bogota.

En consecuencia, el espacio que era una hacienda y que hoy es el barrio Patio Bonito
empieza a ser ocupado por familias campesinas y por trabajadores de la recién creada Plaza
de mercado Coorabastos. De este modo, podriamos ir entendiendo que el barrio surge de
dos factores determinantes: la violencia permanente sobre los territorios por disputas
politicas, sociales e ideoldgicas y las necesidades de sustentacion alimenticia y laboral para

los migrantes a la capital.

Patio Bonito es al dia de hoy un barrio que alberga multiples formas sociales y culturales
que se relacionan como un “lugar de significatividades” (Pineda 2013, p. 89), que segun el
autor este término hace referencia a un espacio en el que convergen diferentes maneras de
convivencia, enfocadas en la economia, la seguridad, bienestar y progreso, lo que posibilita
unos modos de habitarlo, desde las acciones cotidianas que buscan solventar esas maneras
de convivir social. Sumado a lo anterior, en la Gltima década se ha evidenciado un ejercicio
de expansién urbana en la localidad de Kennedy, lo que ha incidido de manera directa en el
ordenamiento territorial y que ha transformado las relaciones interpersonales en el sector,
ya gue constantemente recibe y acoge a nuevos habitantes en las mismas condiciones de
desarraigo busqueda de sustentabilidad. Y en esos cambios a partir de la llegada de nuevos
grupos sociales, el reconocimiento territorial no parece tener una importancia mayor a la

apropiacion del espacio en busca de solventar las necesidades primordiales de cada sujeto.

Es justo sobre la problematica de reconocimiento territorial que se arraiga a la falta de
trabajos de memoria y a su actual situacion en la que las transformaciones sociales y
espaciales tienen vertiginosos cambios en el tiempo. A gran velocidad la sociedad empieza
a interactuar procesando todo de manera mecanica, permitiendo un desarraigo, desapego
por el espacio y la memoria, asumiendo el barrio como un lugar de paso, un espacio que
pareciera no tener memoria que pueda ser contada. Es desde estas problematicas donde se
hace evidente la necesidad de trabajar alrededor de la memoria individual, puesto que los

nuevos procesos urbanisticos estan siendo construidos sobre las ruinas de casas y calles que



ocuparon un lugar en la memoria barrial y que a su vez albergaron miles de personas que
hacen parte de esa memoria inscrita en casas y potreros de lo que hoy busca consolidarse

como una nueva cara urbanistica del suroccidente bogotano.

Si bien, no habité el barrio desde sus inicios, al instalarme con mi familia alli, desde los
90’s y habitarlo durante aproximadamente veinte afios; gran parte de mi vida se construyo
a traves de maltiples experiencias que tuve y tengo en aquel espacio, permitiéndome formar
una gran cantidad de memorias personales en relacion con el barrio. Memorias como el
asesinato de “Kike” mientras yo jugaba videojuegos en la casa de un compaiiero del colegio
0 los partidos de microfutbol y de beisbol en el parque, que muchas veces terminaban en
peleas campales. La alegria de recibir para navidad mi primera cicla y lo que me costo
aprender a montarla, las noches en las que saliamos a pintar desde la media noche, dejando
de lado las tareas del colegio. La expansion urbanistica, que devor6 el potrero donde
jugabamos e imagindbamos brujas y monstruos; la violencia, los festejos y muchos mas
acontecimientos que he vivido alli me han permitido generar recuerdos que me vinculan al
barrio, en tanto le doy un sentido al espacio desde esas reminiscencias, produciendo una
manera de ver y transitarlo, lo que me permite generar un proceso de investigacion en el
presente trabajo monografico, dejando evidencia de la riqueza que se obtiene a través de la
experiencia y que se condensa en la memoria, comprendiendo que el espacio es un tema de
gran importancia para el reconocimiento de los grupos sociales que lo habitan y le dan
sentido y siendo parte de una sociedad, es para mi de vital importancia vislumbrar como
desde mi memoria individual, el espacio tiene unas caracteristicas y unas configuraciones
que surgen desde el habitar con el otro. Sin embargo, se aclara en este punto de la
investigacion, que la memoria historica del espacio no va a ser trabajada y que lo que
concretamente se va a ejecutar en esta investigacion es una lectura y reconocimiento de las
configuraciones espaciales desde mi memoria individual que sin duda se sujeta a una

memoria colectiva en el barrio.

Siempre se recuerda por necesidad, para compartir un momento especifico o por razones de
remembranza frente a algunos acontecimientos importantes en la vida de una comunidad o
persona que se fundamentan en la comprension del pasado como agente de reconocimiento.

Este ejercicio (de recordar) lo he trabajado dentro de un estado reflexivo y critico frente a
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la construccion de mi memoria, y como desde alli concibo y re-construyo mi perspectiva
del barrio. De ese modo, surge la pertinencia de esta investigaciobn como una manera de
entender el espacio en relacion con mi memoria individual desde una postura critica que
indague por las configuraciones espaciales que se dan a partir de los recuerdos y las
experiencias, reconociendo la complejidad con la cual se tejen las relaciones entre espacio y

memoria.

La cartografia, entendida desde las artes, relacién y campo que se explicara en el capitulo 3,
puede propiciar un trabajo de acercamiento al espacio y a mi memoria. Por lo tanto, me
interesa la cartografia por su importancia en el reconocimiento de espacios vinculados a un
ejercicio de creacion que potencia y evidencia los procesos de la memoria y su relacion con
el espacio. A su vez la cartografia toma gran relevancia como un vehiculo metodoldgico
gue me ayuda a ordenar e interpretar las construcciones espaciales que hago a partir de la
memoria, por lo que se sitia como una herramienta sumamente importante a la hora de

investigar dentro de este trabajo de grado.
1.2. Justificacion. Hijos del tiempo

El espacio es una construccion humana en donde mdultiples aspectos sociales se
desarrollan y toman forma, es importante decir que la memoria es un acto de produccion
social que configura y re-configura espacialidades en funcion de los grupos y sus procesos
sociales (Orrego, 2015, p. 2). Como ya se menciond Patio Bonito, no es excepcion de estos
desarrollos, ya que algunos de esos procesos sociales surgen de la necesidad por parte de
trabajadores de la plaza de mercado Coorabastos, al buscar estar mas cerca a su lugar de
trabajo, y al desplazamiento de grupos mas grandes de familias campesinas y otros grupos

sociales hacia la capital del pais.

Esta densidad poblacional constituida en su mayoria por campesinos que se ubican en
varias zonas de la capital, con mayores indices de acentuacion en las zonas periféricas, es
producto de la necesidad econdmica, de la suposicion de que la ciudad otorga mayores
beneficios y oportunidades y de una serie de acontecimientos historicos a nivel nacional
dichos anteriormente, que fomentaron el desplazamiento de varios grupos sociales criados

en la ruralidad.
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Adicionalmente, las generaciones que hemos habitado el sector de Patio Bonito hasta el dia
de hoy, como fruto de las distintas situaciones historicas que atravesaron el pais desde las
guerras internas, la llegada de grupos guerrilleros y paramilitares a la capital, las
problematicas socioeconomicas y politicas con vigencia hoy en dia; han hecho que en la
actualidad también comprendamos las secuelas de esos multiples aspectos sociales vividos
durante las décadas de los 60°s 'y 70"s, encontrando una serie de variables que agudizan las
problemaéticas en el espacio y que estan vigentes actualmente. Hago referencia a dindmicas
como el hurto agravado, el expendio de drogas en las cuadras donde habitan poblaciones
vulnerables, la prostitucion concebida no como ejercicio de autonomia laboral sino como
relacion explotacion-necesidad, los altos indices de muertes y peleas con armas blancas y
de fuego, entre otras, han generado en mi una serie de experiencias que me han permitido
concebir una perspectiva del barrio, una representacion que se detona desde los multiples
recuerdos que surgen y que tienen cabida dentro de este espacio que ha tenido que cargar
las tensiones dadas histéricamente a nivel nacional y que por ende se hace pertinente
demostrar este tipo de circunstancias desde mi experiencia como una sucesion de formas de
educar la violencia y evidenciar una serie de secuelas al respecto de una realidad social que

se manifiesta en el espacio.

Es aqui donde se agudiza la pertinencia de rescatar la memoria como elemento
constitutivo de un espacio que se recorre y se habita como ejercicio necesario en los
procesos o acciones diarias de sus habitantes, que se configura y nos configura en el ir y
venir de todo un conjunto de acciones enmarcadas en distintos procesos tales como la
urbanizacion, la violencia, el trabajo, la economia y en suma, todo un cimulo de relaciones
entre sujetos y el espacio que promueven modos de habitar, recuerdos e imagenes que nos
construyen y constituyen el mismo barrio y que conforman unas realidades sociales que
abogan por voces que las cuenten (Ramos, LOpez, Solano, Beltrdan, Diaz, Ramirez &
Morales. 2018,). Este hecho de gran importancia permite no solo evidenciar nuestro pasado
y nuestro presente, también nos permite re-significar nuestro diario vivir - en una constante
dindmica en haras de proyectar el futuro de acuerdo a nuestras necesidades y fortalezas,

construyendo memoria y espacio.
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Ahora bien, el ejercicio de memoria individual propio que propongo en este trabajo de
grado, busca generar la reflexion en torno a la importancia que tiene el recuerdo de una
persona que se ha desarrollado y ha vivido en un espacio a lo largo de 20 afios de su vida.
Esto con el fin de comprender que el habitar genera un sentido que construye identidad y a
su vez memoria, dando lugar a maultiples configuraciones espaciales, desde las mismas
producciones sociales alli desarrolladas, esto es una manifestacion personal que evidencia
unas realidades que promueven unas formas de habitar y de configurar el barrio de acuerdo

a mis propias necesidades.

Por ende, la memoria es razon prioritaria para entender el espacio y para comprenderme
como un habitante que dialoga e interactia con las dindmicas siempre cambiantes del
entorno fisico y simbdlico. Evidenciar la necesidad de mi memoria sobre el barrio,
significa darme voz y parte de la constitucion del mismo, con ello hago referencia a la
recuperacion de las anécdotas, experiencias y recuerdos los cuales hacen parte de mi
construccidon subjetiva del espacio, permitiendo la comprensién de mi existir con
caracteristicas determinadas que solo pueden fundamentarse en la relacion con el espacio,
generando en esta correspondencia nuevos entendimientos materiales y simbdlicos que

suceden en el acto creativo propio mediado por la espacialidad que habito.

En consecuencia, el ejercicio de creacién que he decidido introducir en este trabajo de
grado es un cartografia artistica comprendiéndola como un recurso metodoldégico que
busca en la exploracion aproximarme a las experiencias del espacio y la memoria,
entendiendo que “el acto de cartografiar implica la creacién de relaciones y la experiencia
que establecemos con los espacios” (Ramos et. Al 2018, p. 45).

De este modo, el ejercicio de creacion dentro de este trabajo de grado, se concibe como un
acto personal, ajustado en un contexto el cual se encuentra cargado de significado y sentido
para quien esta inmerso en dicho proceso (Ramos et. Al, 2018), posibilitando la activacion
e interaccion de la memoria con el espacio y con la misma obra. Cabe resaltar que este
ejercicio creativo se dispone como vehiculo metodoldgico donde se puede comprender el
imaginario, re-construir la memoria y el espacio, llegando a reflexionar ante la realidad

inmediata pensandose como sujeto. Un sujeto critico que se indague y comprenda la
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necesidad de conocer y producir su identidad, sus transformaciones y las trasformaciones

del espacio generadas a través de sus memorias.

Este trabajo de grado busca entender Patio Bonito como espacio por medio de mi memoria
individual, atravesado por un ejercicio de creacion pensado criticamente, lo que implica un
trabajo consciente y auto reflexivo que permita el acercamiento significativo al
entendimiento del espacio y a memoria individual desde los procesos tedrico — practicos,
pensando la produccion de conocimiento desde el campo de las artes y su desarrollo
creativo. Por eso, se define como pertinente la elaboracion de una cartografia artistica como
ejercicio congruente que problematice la memoria y el espacio mas alla de perspectivas
geograficas y sociales del contexto, aterrizando de ese modo, sobre una mirada mas abierta
que permita preguntarnos como y de qué manera recordamos dentro del desarrollo de la

memoria individual y sobre las dimensiones simbolicas del espacio.

Asi, la importancia de esta investigacion radica en la necesidad de abordar mi memoria
como conocimiento que apropia y re-significa la espacialidad que habito, y que en esa
dindmica de recibir y dar, entre memoria-espacio y espacio-memoria se genera un proceso
auto reflexivo enmarcado “en la trasformacion del ser, el mundo y el devenir” promoviendo
la cartografia artistica como “un canal de comunicacion que llega al espectador para dejar
en él una huella del ser e invitarlo a la basqueda de su memoria” (Ramos, et. Al. 2018, p.
46).

Ahora bien, como proximo licenciado en artes visuales, este trabajo investigativo me ha
permitido vincular los aspectos de mi vida personal con el conocimiento académico,
generando la posibilidad de ampliar el espectro de conocimientos sobre las construcciones
artisticas, referentes teoéricos y principalmente sobre mi propia vida, vislumbrando la
importancia que tiene el autoconocimiento para mi formacion como licenciado, insistiendo
en la idea que a partir del pensamiento critico sobre nuestra realidad y sobre nosotros
mismos, se puede generar conocimiento que en verdad vincule al sujeto investigador con el

espacio como principales elementos en la produccién de saber.

La memoria y el espacio son dos caracteristicas fundamentales en este trabajo de grado, y

son a su vez elementos constitutivos de la linea Di (sentir): convergencias entre educacion,
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arte y politica. Por ende, esta investigacion tiene una fuerte pertinencia con esta linea
investigativa porque esas caracteristicas en las cuales se relacionan son: desde los lugares
de enunciacion, las practicas del arte en contexto donde el proyecto se enmarca en un
ejercicio creativo como la cartografia artistica, situada en un contexto particular y diverso,

en este caso Patio Bonito.

Desde la espacialidad y lo publico resalto, como pertinente para mi trabajo de grado, la
importancia de la problematizacion del espacio (Patio Bonito), en cuestion de entenderlo a
través de la memoria personal y por medio de una cartografia artistica. Desde aqui, hago el
enlace al siguiente lugar de enunciacion; El arte para y en la memoria, donde la relacion
reside en el abordaje que se hace desde la memoria individual para entender el espacio. La
memoria como lo dice Pini (2001) “se vuelve un campo propicio para la indagacion”, esto
permite, no solo buscar sobre esas memorias construidas a partir de grandes
acontecimientos violentos que han sucedido en todo el mundo, sino que, ademas permite
desde el campo artistico y pedagogico, hacer miradas retrospectivas de esas memorias
contenidas en otros contextos accediendo abrir la perspectiva de la memoria como un
“proceso politico” enfocado en la retrospectiva “del pasado que tensiona el presente y

proyecta el futuro” (p.12).

Asi pues, esta investigacion, no pretende reproducir una técnica, ni dar a luz una obra que
se quede como arte por el arte, mas bien, busca a través del ejercicio creativo en relacién
con la memoria como actores directos en el “universo simbodlico”, generar un proceso
reflexivo y sensible que potencie la construccién y re-construccion espacial, que permita
una “conciencia politica” y “una perspectiva critica” frente al espacio, la memoria y el

sujeto.

De ese modo, la presente investigacion se hace pertinente para la Licenciatura en artes
visuales, porque toma como fundamento al sujeto y su cumulo experiencial como base
primordial de la creacion y de anélisis e interpretacion. Mi memoria, mis experiencias, mis
recuerdos y recorridos, son la materia prima enmarcadas en un ejercicio creativo que le
permite a esta investigacion consolidarse como un documento que ayude a la formacién de
futuros licenciados que se indaguen por el espacio y por el lugar del sujeto como futuros

pedagogos inmersos en contextos y acciones cotidianas.
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Si bien, mi trabajo investigativo no tiene una relacion directa con la educacion artistica, la
carrera se ha de preguntar por el lugar del sujeto desde la re significacion de la experiencia
pensada desde la creatividad artistica y desde alli, este trabajo de grado tiene gran relacion,
ya que mi pregunta se centra en mis particularidades como sujeto inmerso en un espacio, y
como el contexto promueve una serie de experiencias que se articulan a una re-construccion
espacial de manera subjetiva. Y de ese modo, he de preguntarme por mi lugar articulado
con la docencia, lo que aporta desde las perspectivas creativas a la indagacion por el lugar

de enunciacion de los sujetos y sus contextos.

Ahora bien, desde el campo metodoldgico, esta investigacion contribuye postulando un
disefio propio que se piensa desde el sujeto, en la experiencia y en formas creativas de
desenvolver todo un entramado subjetivo propio para generar una interpretacion vy
entendimiento de las maneras en la que el espacio puede concebirse, generando una
posibilidad en el ejercicio creativo que permite ampliar el campo de la investigacion
cualitativa y a su vez en el campo de la investigacion basada en la practica artistica,
asumiendo las amplias posibilidades que este estudio puede generar como aporte creativo y
metodoldgico en los desarrollos de otras investigaciones en artes visuales y otros campos

del conocimiento.

De alli, que este trabajo contribuya al campo de la transdiciplinariedad, porque atraviesa
algunos campos del conocimiento a los cuales se remite para poder ser ejecutado, desde
ideas planteadas por la geografia, hasta algunos conceptos filosoficos pertinentes que
permiten que este trabajo fluya en un eje horizontal con ejercicios creativos equipados con
una carga de experiencias personales que hacen en suma, una integracion entre el sujeto y
los conocimientos tedricos en donde estos dos aspectos nos pueden ser separados porque

uno hace parte del otro y se justifican mutuamente.

Nos encontramos inmersos en la espacialidad de la cual se desprende nuestra forma de ser
frente al mundo y frente al otro. La importancia de entender nuestra espacialidad radica en
que es fundamental en nuestro desarrollo como personas, y en ese mismo vinculo, nosotros
le damos un sentido al espacio de acuerdo al tiempo, vamos organizando, dando o
quitdndole propiedades segin nuestras necesidades. Este trabajo investigativo es un

acercamiento desde mi memoria y desde mis experiencias a esas formas espaciales que le
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doy de acuerdo al contexto y al tiempo transcurrido dentro de esos espacios. Por ende, esta
investigacion plantea un problema a desarrollar resumido en la pregunta: ¢(COmo es
entendido el espacio del barrio Patio Bonito a través de mi memoria en el desarrollo
de una cartografia artistica? Dando una fuerte importancia a los aspectos que se han
mencionado: el espacio, la memoria y el ejercicio creativo como principales motores para el

desarrollo de este trabajo.

1.3. Objetivos.
1.3.1. Objetivo general:

Comprender las relaciones entre mi memoria y la configuracion espacial del barrio Patio

Bonito por medio de una cartografia artistica.

1.3.2. Objetivos especificos:
- Indagar sobre la configuracion espacial de Patio Bonito a través de mi memoria
personal.
- Entender mi memoria desde la construccion de una cartografia artistica en relacion
con Patio Bonito
- Analizar las maneras como el desarrollo de una cartografia artistica aporta a crear

relaciones entre memoria y espacio.

1.4.  Antecedentes. Ampliando la perspectiva

Para situar el presente proyecto investigativo, a continuacidn presento algunos trabajos que
se relacionan desde su elaboracion creativa y/o metodol6gica. Para esta monografia se
consultaron y seleccionaron algunos procesos investigativos que ayudan al desarrollo de
este proyecto, por lo tanto a continuacion se presentan estos trabajos y su pertinencia para

este trabajo de grado.

En principio, se encuentra el trabajo elaborado por Maria L. Moreno y Javier R. Diaz,
Ilamado Narrativas de la guerra a través del paisaje (2016-2018). Este proyecto surge en
2016 en la Direccion para la Construccion de la memoria Historica del Centro Nacional de
Memoria Histdrica. El objetivo de este proyecto es estudiar la relacion entre el paisaje y el
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conflicto armado colombiano, como una evidencia potencial en aras de la construccion de

los procesos de memoria.

Desde un mapeo general por varios lugares afectados por las situaciones violentas del pais,
estos en correspondencia con las victimas, toman un valor simbdlico que permite entender
el paisaje como lugar que esta provisto de significados, que se encuentran vinculados a un
cumulo de acontecimientos que moldean la historia (Moreno & Diaz, 2018. p. 23), en este
caso; enfatizados en los momentos de violencia que tuvieron, y adn tienen lugar en varios

puntos geogréficos a nivel nacional.

El recorrido fue la herramienta metodoldgica que permitié abordar y dar cuenta de los
paisajes de la violencia, junto a cartografias de planeacién de las caminatas, material
realizado después de los recorridos y charlas. Desde alli, se pudo identificar y entender las
configuraciones de sentidos trascendiendo la subsistencia, la economia, la historia y las
relaciones sociales. Este hecho reconocidé elementos del paisaje como los arboles, los
cuerpos de agua, los puentes, las carreteras y demas, como elementos nodales,? de la
investigacion, consiguiendo una correlacion entre el paisaje y la memoria de los habitantes,
ligada a estos puntos recurrentes en los aspectos que tuvieron gque ver con acciones

armadas.

De ese modo, se pudo llegar a la conclusién que el paisaje es victima y testigo, sea en
Montes de Maria, EI Paramo de Sumpaz, El rio Bojaya entre otros. Por ende su papel en la
construccién de memoria histdrica del pais es fundamental para contribuir en los procesos
de verdad y reparacion. El paisaje como testigo, en relacion con los habitantes, es una
herramienta que posibilita el acercamiento a la verdad de lo sucedido, como victima, es
necesario que se le reconozca como tal y desde alli, se haga un trabajo de justicia, atencion

y reparacion.

El trabajo investigativo Narrativas de la guerra a través del paisaje, es admirable por su
acertada configuracion y analisis, determinando el paisaje como elemento fundamental en
la construccién de memoria dentro de los acontecimientos que ha perpetrado la guerra en

nuestro pais. El paisaje, no solo suscita, sino que es parte de la construccion de memoria,

2 . . .
Elementos que se conectan, interactuany se relacionan.
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como victima y como testigo. Es detonante de una memoria que lleva consigo, recuerdos,

olvidos y silencios conformandose en este proyecto como uno de los principales vinculos.

Asi pues, Narrativas de la guerra a través del paisaje, es importante para tomarlo como
antecedente en el trabajo de grado que llevo a cabo, porque en él, se encuentra ese tejido
que se labra entre el paisaje y la memoria sujeta a algun lugar. Para el caso del trabajo de
Moreno y Diaz, se encuentra dentro de los panoramas que llevan consigo cicatrices de la
violencia. En mi caso, lo ubico dentro del barrio Patio Bonito como espacio y sus
elementos nodales en relacion con mi memoria, atendiendo a la necesidad de evidenciar mi
reflexion en torno al espacio habitado, permitiendo darme voz en la construccion del
mismo, haciendo énfasis en que el espacio es victima y testigo de acontecimientos

separandose de ser exclusivamente anclajes a la violencia social.

Ahora bien, el articulo de investigacion La memoria y su devenir en los espacios:
Evidencias del pasado en algunas experiencias cartogréficas integrado por David Ramos
Delgado, Laura Lépez Duplat, Laura Solano Fitzgerald, Juan Sebastidn Ramirez, Hitzamo
Beltran Barrios, Wendy Diaz Ortiz, Mafer Morales Diaz, se centra en la reflexion que
puede generarse en las experiencias como recuerdos en el espacio, articulando la
cartografia artistica como eje central de la metodologia experimental. Dichas cartografias
ayudan a visibilizar aquella reflexion que permite dar cuenta de una correspondencia entre

espacio-memoria.

Este trabajo se destaca por su comprension y articulacion de los contenidos tedricos para
poner en practica sobre las cartografias artisticas, como ejemplo se basan en Halbwach y
sus planteamientos sobre el espacio y la memoria, y de esa manera justifican la cartografia
artistica como un acto que surge desde la memoria individual, que inevitablemente hace
parte de una memoria colectiva “[...] al formar parte de un entramado con las memoria de

los demas” (Ramos et. al. 2018. P.42).

El conocimiento se da de multiples maneras pero suele pensarse que el Unico que es valido
dentro de la investigacion es el cientifico, sin embargo, en este articulo méas que buscar la
verdad sobre una manera de hacer y/o producir conocimiento, permite problematizar sobre

las formas de produccion y generar reflexiones a través de las practicas artisticas,
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permitiendo, desde la cartografia artistica; un encuentro con el sujeto que recuerda y el
espacio que se relaciona con esas memorias. De este modo, el acto de cartografiar puede
entenderse como una manera de comprension, interpretacion y transformacion de las
huellas del recuerdo, teniendo en cuenta que la memoria siempre esta en constante cambio

ante el presente y en proyeccion del futuro.

Cartografiar desde el arte, es producir conocimiento y en si mismo es conocimiento que
vincula la realidad y al sujeto que la vive. Permite desde alli, resistir a la memoria histdrica
hegemonica favoreciendo diferentes tipos de expresion (oral, simbolica, artistica, etc), a los
sujetos que se sitGan en un espacio. A la vez, la cartografia artistica funciona como un
dispositivo de documentacion vinculado a los espacios que tienen lugar en la memoria. De
ese modo el proceso investigativo y creativo de este semillero hace entender la importancia
de la cartografia artistica en los trabajos de la memoria y el espacio.

Es necesario resaltar oportuno este ejercicio de principio a fin para mis antecedentes, pues
la memoria que pretendo indagar es la individual relacionada con el espacio que habité
durante veinte afios, y este articulo da luces frente a la manera en que se puede teorizar y
recolectar por medio de la cartografia artistica, algunas de mis memorias que me permitan
entender y visibilizar mi perspectiva del barrio, con el fin de comprender desde la reflexion;
las re-construcciones que un habitante puede generar de su espacio a través de los
recuerdos. Por lo tanto, en el andlisis se espera contar la manera en la que se comprendio y

se disefid una cartografia artistica, empleando diferentes estrategias visuales.

Otro estudio que quiero mencionar en mis antecedentes, es el que Amanda Schachter
escribid a partir de algunas obras del artista Richard Long y que lleva por nombre Midiendo
a paseos (1996). Este trabajo investigativo trata de establecer la relacion entre la teoria y el
objeto de arte, esto quiere decir, Schachter busca explicar la manera en que las obras de
Long son una préactica en la cual no se puede desvincular el discurso, por ende los bordes
del arte, del artista, de la critica y del objeto estan borrados y redibujados para reinventar el

discurso.

De este modo, Schachter relaciona a Long con el mito de La Odisea, para poder explicar la

manera en que la obra y el discurso de Long se hacen uno como un “itinerario”. Tomando
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Long el papel de Ulises como viajero, y como Penélope en cuanto a su trabajo de hilandera.
Long encarna a los dos sujetos, a Ulises desde las caminatas que realiza por los lugares
significativos para €I, resultando en un solo viaje, “en el cual ¢l construye las materias de su
discurso para hacer arte” (Schachter. 1999, p.3). Simultaneamente hace el papel de
Penélope, al realizar sus cartografias de los viajes en el que muestra de manera visual su
teoria por medio de la obra. Asi pues, se podria decir que “la cartografia de Long puede ser

considerada, de forma similar, como el itinerario de un discurso” (Schachter. 1999, p.3).

Si bien, la obra de Long® alin se mantiene en las galerfas, estas no pueden estar completas
al no tener un trabajo cartografico que el realiza en aquellos lugares que recorre como una
forma de huella, de esa manera podemos entender como el mito de La odisea se adhiere
mas al artista, comprendiendo la galeria como la casa de Penélope donde hila el tapiz y
muestra los viajes de Ulises, y por otro lado estarian los lugares de esos viajes en donde
Long realiza cartograficamente un trazo de sus recorridos, dejando entender ademas del

viaje, un rito que configura el espacio por el cual Long ha caminado.

Este estudio de Schachter es importante para mis antecedentes como insumo metodolégico
de creacion, ya que es un ejemplo que permite abrir el panorama de la cartografia, haciendo
de esta un “itinerario”. Pues bien, mi trabajo de grado en el cual la cartografia artistica sera
un vehiculo metodolégico, es desde esa perspectiva un- “itinerario” lo que deviene en este
trabajo de grado como una especie de fendmeno temporal que pone en relacion el pasado,
presente y futuro, en el cual se sefiala algunos aspectos creativos importantes en donde se

busca dar cuenta de la construccion espacial del barrio a partir de mi memoria.

Hasta el momento hemos podido evidenciar la pertinencia de los productos investigativos
como antecedentes de creacion, y rumbo metodolégico. Ahora bien, el siguiente informe
técnico de investigacion llamado Cartografia de las emociones Estudio de caso con nifios y
nifas de tercer grado del Centro Educativo Rural La Milagrosa (Municipio de La Ceja) en
el contexto de las Tertulias Literarias Dialdgicas del afio 2018, nos presenta una propuesta

investigativa para la educacion, que se pregunta por las emociones de los nifios, por su

3 . . / . ~ . .
Artista Land art inglés nacido en el afio 1945. Su trabajo se caracteriza por sus esculturas hechas como
resultado de sus camitas épicas a través de las zonas rurales de Gran Bretafia.
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percepcion y por la posibilidad de aprender y ensefiar a expresar estas emociones de manera

asertiva.

Pues bien, desde el objetivo de disefiar cartografias de las emociones, esta investigacion
da cuenta a través de la interaccion que se da en las Tertulias literarias Dialdgicas
dispuestas en el Centro Educativo Rural La Milagrosa de la Ceja; un reconocimiento y una
nominacion que hacen los estudiantes del grado 3°, permitiendo desde las acciones
artisticas (cartografias), entender la manera en que los nifios comprenden sus emociones y
de igual forma, evidenciar algunos aspectos en relacion con la literatura que detonan

emociones determinadas en los nifios y nifias de la escuela.

Desde los aspectos propios de la investigacion, este informe comprende como parte de sus
conclusiones; la importancia de la cartografia social creativa como aporte metodoldgico
para la misma investigacion y como enfoque comprensivo que puede funcionar en nifios,
nifias y jovenes como “pre-texto” para dialogar con ellos y poder tener acceso a la
informacion necesaria para los propdsitos de estudio, que en este caso correspondia a
entender la manera en que las emociones son reconocidas y nombradas por los nifios y

nifias del grado 3°.

Este informe investigativo realizado por Lucia Arbeldez y Vanessa Betancourth en la
ciudad de Manizales, Colombia; aterriza la cartografia sobre un plano a tratar también en
este proyecto de grado; este informe buscdé comprender la manera en que los nifios
reconocen las emociones, y para ello se proyectaron dos rutas compartidas y entrelazadas;
la literatura y las cartografias sociales artisticas. En el caso del proyecto investigativo que
llevo a cabo, también es prioridad comprender y reconocer, en este caso, las maneras en
que se concibe el espacio a través de la memoria individual. Al igual que el trabajo de
Arbelédez y Betancourth, el rumbo metodoldgico para reconocer estas re-construcciones del
barrio, se daran por medio de la creacion de una cartografia artistica que evidencie la
pertinencia de la misma como vehiculo metodoldgico para los trabajos de la memoria en
relacion con el espacio, de igual modo, como una herramienta de recoleccion de datos que
permita registrar y conocer los procesos de creacion e indagacion de la memoria y el

espacio.
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En suma, todos los estudios que se ponen en esta monografia se postulan como insumos de
suma importancia para la realizacion de esta investigacion. Comprender la espacialidad
desde varios factores como la violencia, los recorridos, la cartografia, las emociones y la
memoria, ayudan al direccionamiento de esta investigacion hacia a un ejercicio creativo
que tenga en cuenta todos estos factores, asumiendo sus relaciones y tensiones dentro de mi
propio contexto, lo que me posibilita una articulacion de lo leido para tener una mayor
receptividad en el trabajo de campo como en la interpretacion de los datos obtenidos.

El espacio dialoga constantemente con nosotros y debemos aprender a escucharle porque es
testigo de las multiples acciones sociales de las cuales somos parte. De alli, que la memoria,
los recorridos y la cartografia sean formas de traducir y comprenderle, sean métodos para
dialogar con el espacio y para situarnos como parte de él, activos en sus transformaciones

y re-construcciones constantes.
2. MARCO TEORICO. DESCUBRIENDO NUEVOS CAMINOS

Este marco tedrico consta de una serie de categorias que proponen un didlogo entre la
memoria, el espacio y la cartografia artistica. Se estructura de tal manera que se pueda
entender como un circuito que se inicia desde la memoria individual como un eje que
articula el espacio y la creacion artistica dentro de su campo, que va relacionando otros
aspectos importantes como el olvido, los objetos evocadores y el arte, asumiendo que estos
elementos hacen parte del cuerpo de la memoria y que son de gran relevancia para el

desarrollo de esta investigacion.

Siguiendo con este circuito, llegamos a la categoria de Espacio: Mi yo del espacio
(producto), mi yo en el espacio (productor). Lo que se aborda en este eje desde la teoria
lefebvriana decantada por Baringo® es una serie elementos integrantes del espacio que nos
permiten entender desde una perspectiva mas amplia, las caracteristicas del espacio y su

importancia en las sociedades, llegando a comprender que a partir de la relacion entre

* David Baringo Ezquerra es Doctor en Sociologia por la UNIZAR y la UAB. Profesor asociado de la
Universidad de Zaragoza. Investigador y docente en sociologia urbana. En su texto La tesis de la produccion
del espacio en Henri Lefebvre y sus criticos: un enfoque a tomar en consideracion (2013), hace referencia a la
teoria lefevbriana como una trialectica del espacio; “el espacio percibido (pergu), el espacio concebido
(congu) y el espacio vivido (vécgu)” que definen al espacio como una produccidn social (de estos tres
conceptos hablare mas adelante).

23



espacio y sociedad se conciben una serie de vinculos, normas, formas de actuar e incluso
materialidades que contienen grandes cargas emocionales y simbdlicas las cuales conducen
a la trascendencia del espacio desde su trialéctica (representacion del espacio, espacio de
representacion y practicas espaciales). Estos elementos tedricos nos podran acercar a un
entendimiento mucho méas profundo sobre el espacio y su relacion con el sujeto y la
produccion, lo que nos haré llegar hasta las proximas categorias que se corresponden con
las maneras de producir espacio desde la materialidad propia del sujeto y de artefactos que

devienen de la actividad humana.

Para cerrar el marco tedrico se desarrollan unas categorias que se acercan a la construccion
de la cartografia como elemento de representacion propicia para este trabajo investigativo.
Apoyandome en la idea de rizoma de los filésofos Gilles Deleuze y Felix Guattari (2002)
se postula la idea de que la multiplicidad del conocimiento sin jerarquizacion potencia el
desarrollo de la cartografia pensando que ésta no puede realizarse sin la existencia de otras
caracteristicas exteriores que se conectan desde la heterogeneidad. De ese modo se concibe
al recorrido como un sustento de gran alcance para desarrollar conexiones y detonaciones
de la memoria y posibilitar la creacion de la cartografia desde los recorridos cotidianos y
los objetos evocadores. Para profundizar al respecto de estas ideas que se presentadas de

manera general, daré paso a las categorias y sus conceptualizaciones pertinentes.
2.1. Sobre la memoria. Todos somos memoria

La memoria actla en un campo bastante amplio de pensamientos, discursos, imaginarios y
emociones que se relacionan con el presente y generan expectativas del futuro (Jelin,
2002). La memoria se caracteriza por estar siempre abierta a transformaciones que se
corresponden al contexto y a la emotividad que invada a quien la narre. Podriamos decir
que el recuerdo es una representacion del pasado en funcion de lo que esta en juego en el
presente Yy este hecho permite que la memoria sea una esencia viva, latente, que pretende

ser verosimil y que no se precisa mediante un criterio de verdad o falsedad.

Para varios campos del conocimiento tales como la antropologia, la filosofia, la psicologia
la sociologia, entre otras areas de estudio, la memoria ha sido y es —tema central de

indagaciones e inquietudes, cada disciplina ha generado aportes de gran importancia, como
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los del psicologo Frederic Bartlett (1886-1969), quien entenderia la memoria como un acto
de recordar desde las dinamicas sociales, temporales y holisticas, a su vez comprendiendo
el recuerdo como un proceso reconstructivo mas que reproductivo (Bastias, Cafiadas &
Avendafio, 2017). Desde la Sociologia con Maurice Halbwachs (1877-1945), referente
clave para esta investigacion, argumentaria la idea de la relacion intrinseca entre la
memoria, la sociedad y el espacio, dentro de una conciencia colectiva que no puede
desligarse pues, aunque el acto de recordar pueda generarse desde lo personal, este no
puede desasir tales recuerdos de un entramado social del pasado y del presente (Halbwachs,
2004).

Por otra parte, Dreher en su texto Fenomenologia de la memoria. Superando el
antagonismo entre memoria individual y memoria colectiva, habla de las tensiones y
relaciones entre memoria individual y colectiva apoyandose en Paul Recoeur (1935-1998),
en donde formula la idea “de que la memoria colectiva y la individual se constituyen de
forma distinta, pero reciproca y entrecruzadamente” (Dreher, 2017, p. 33). Una propuesta
que intenta relacionar la fenomenologia y la sociologia de la memoria, desarrollando el
concepto de atribucidn, en la cual “la primera debe dejarse influir de la segunda a los fines
de convertirse en una fenomenologia aplicada inmediatamente a la realidad social” (Dheres,
2017, p. 35). Esto quiere decir, que la memoria individual se relaciona con una realidad
social desde la practica con los otros, en donde nosotros actuamos en conjunto con una
sociedad. Desde alli, Dheres siguiendo a Recoeur, nos permite entender “los intercambios
concretos entre la memoria viviente de los individuos y la memoria publica de las
comunidades” (Dheres, 2017, p. 36), sosteniendo la idea que dentro de las “polaridades”
existentes entre la memoria individual y colectiva hay atribuciones, influencias de una

sobre la otra para coexistir.

Como vimos anteriormente, cada mirada tiene caracteristicas que se relacionan, se
entretejen y permiten entender la memoria como un entramado de situaciones relacionales,
pues esta construida de tal modo que no puede desligarse de la sociedad, la cultura y el
espacio en donde este situada. De ese modo, se puede evidenciar con los autores citados
que la configuracion del recuerdo esta sujeto al presente inmediato, al ambito social y al

espacio, generando siempre modificaciones para la apropiacion y continuacion de la
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memoria en la construccién de identidad personal y colectiva en cada sociedad (Halbwachs,
2004).

Los elementos que vienen a continuacion y que permiten entender y apropiarse de la
memoria desde varias perspectivas, en este caso desde las artes visuales, me ayudaran a
ejecutar un ejercicio practico que permitird evidenciar la importancia de la memoria en la

configuracién del espacio.
2.1.1. Memoria individual. No puedo ser yo sin ellos

Para hablar de memoria individual, es necesario hablar sobre memoria colectiva, es una
tension que dificilmente puede desvincular una de la otra porque ambas estan sujetas a
“marcos de referencia, hechos en los cuales seguramente han participado mas personas”
(Ramos et al, 2018, p. 41). La memoria individual a través de los sentidos, emociones y
contextos de quien recuerde, re-interpreta el pasado, generando un proceso de redefinicion
constante de su identidad a partir del presente (Gonzales, 2016, p. 28). Esto quiere decir
que la memoria individual esta dentro de construcciones sociales que permiten entendernos
como sujetos cuando sabemos de la existencia del otro (Ramos et al, 2018), por lo tanto, en
esta investigacion al referirse sobre la memoria individual, habla de una re-interpretacion
a través de los recuerdos y de su relacion con el presente, sin desligarse de los procesos
colectivos de memoria, por lo que en la mayoria de casos se remite a puntos de referencia

que existen fuera de él, (sujeto que recuerda) fijados por la sociedad.

Para Maurice Halbwachs (2004) la memoria individual es un punto de vista sobre la
memoria colectiva, este punto de vista se adecua segun el contexto y las relaciones sociales
inmersas en el espacio. Asi pues, la memoria individual se corresponde de manera muy
estrecha con la memoria de los demas, bajo unos marcos (tiempo y espacio), que vinculan
los recuerdos de los otros con los nuestros y viceversa. (Halbwachs citado por Ramos et. al,
2018).

No se pretende en esta investigacion indagar sobre las diferencias y las caracteristicas que
definen cada memoria, debido a que de cierta manera estas dimensiones co-existen y se
mantienen en constante didlogo (Gonzales, 2016). Es asi, que para comprender de mejor

manera la idea de memoria individual, es convincente decir que ésta se encuentra dentro de
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un campo de influencias, multiplicidad de ellas que forman y la determinan (Halbwashs,
2004). Podriamos decir que ese campo de influencias est4 conformado por el tiempo, el

contexto, la sociedad y el mismo espacio en el cual se desarrolla la memoria.

Es comprensible que a menudo se pueda pensar que nuestra memoria personal no depende
de ningun acontecimiento social exterior a nosotros mismos, y es que la reaparicion de esos
recuerdos son consecuencia de varios “pensamientos colectivos enmaranados” (Halbwashs,
2004, p. 51), lo que dificulta la comprension de los recuerdos personales dentro de un
entramado colectivo. Pero como ya se menciond anteriormente, la memoria personal se
construye, “reconoce y activa, gracias a estimulos y detonantes externos” (Gonzales 2016,

p. 34), enmarcados en la sociedad.
2.1.2. Memoriay olvido. Negocios personales

La memoria se conforma principalmente por la capacidad de recordar a partir de lugares,
objetos y sentidos (Gonzales 2016, p. 25), y ello es posible porque en el pasado, dichos
elementos, en relacion con la experiencia, han dejado huellas en nuestra conciencia, en el
espacio, en nuestro cuerpo y en los mismos objetos. Sin embargo, el recuerdo no esta solo
en la construccion del cuerpo de la memoria, el olvido es parte principal de ella como una

necesidad inevitable (Gonzales 2016).

El olvido como esa presencia de la ausencia (Gonzales 2016), puede estar definido desde
tres puntos clave dentro de esa relacion inevitable con la memoria. En el texto La lectura
del tiempo pasado: Memoria y olvido (1999) de Paul Ricoeur, podemos identificarlos

como: olvido profundo, olvido evasivo y olvido selectivo.

El olvido profundo puede comprenderse como producto de problemas cerebrales que
causan un olvido involuntario frente a experiencias que el sujeto ha tenido en su vida.
Ricoeur (1999) denomina esta situacion como “memoria enferma” la cual “solo puede
comprenderse mediante categorias en las que el trabajo del recuerdo se enfrenta a fuerzas
que no dominamos” (p. 9). Podriamos decir, que son problemas neurolégicos desarrollados
desde varios factores como un golpe en la cabeza, factores genéticos y excesos, los cuales

desarrollan una deficiencia en la capacidad de la memoria.
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Por otro lado, el olvido evasivo se denomina como una forma de evitar algin tipo de
recuerdo que perjudica de alguna manera al sujeto o a la comunidad, por lo que se adopta
una voluntad por no conocer ni saber. Ricoeur (1999) dice al respecto: “consiste en una
estrategia de evitacion motivada por la obscura voluntad de no informarse. Por una
voluntad de no saber” (p. 9). Sobre lo que Ricoeur dice, quisiera agregar, que no solo desde
esa perspectiva hay que ver el olvido evasivo. Situaciones traumaticas son también
escenarios que permiten ver la evasion del recuerdo como un silencio, una negacion a
circunstancias que pueden desestabilizar al sujeto o a la comunidad que exponga tales
recuerdos. Es decir, la necesidad de evadir algunas memorias es inevitable para la vida en
una débil estabilidad que se expone como Unico camino para la continuidad con miras hacia
el futuro. Al decir que puede ser débil la estabilidad, es porque esos recuerdos pueden estar
latentes durante mucho tiempo y causar mucha mas desestabilidad como un silencio que

como un recuerdo expuesto.

Ahora bien, el Gltimo punto a exponer es lo que Ricoeur ha llamado olvido selectivo. Este
tipo de olvido promueve la seleccion de recuerdos bajo las necesidades del momento, “se
revela beneficioso en el plano derivado de la evocacion o de la rememoracion” (Ricoeur
1999, p. 9). Por consiguiente, este tipo de olvido se genera en un proceso de represion bajo
las necesidades contextuales, una seleccion que da importancia a lo que el sujeto o la
poblacién necesita recordar de acuerdo al presente. A diferencia del olvido evasivo, este
olvido no pretende silenciar un recuerdo, sino seleccionar desde “un nivel profundo del
desgaste de las inscripciones” (Ricoeur, 1999, p. 9) lo fundamental para el momento y para

el futuro.

El olvido en general, es fundamento en la existencia de la memoria como “una dimension
llena y no vacia” (Gonzales 2016, p. 24). Por lo tanto, los tres puntos mencionados
anteriormente (olvido profundo, olvido evasivo y olvido selectivo), se correlacionan de una
u otra manera y dejan huella en la memoria colectiva e individual, rastros de
acontecimientos, de un tiempo pasado que permite ver la ausencia como esa huella de un
algo que ya no estd o que se esconde en el silencio como una evasion y resistencia al

derrumbe emocional.
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De esa manera, se ha de manifestar en la cartografia dos de esos tres puntos del olvido
(olvido selectivo y olvido evasivo), como rastros de la memoria que van surgiendo desde el
habitar y recorrer el espacio, asumiendo que la memoria puede seleccionar por necesidad en
unos momentos determinados o por seguridad y bienestar se ha de evadir ciertos recuerdos
acudiendo al silencio. Asi, se configura la cartografia bajo una representacion del silencio
desde el seccionamiento y una carga implicita que promueve al espectador a recorrer toda
la cartografia buscando armar una memoria que se divide y se plasma en varios lugares de

las tablas porque de un modo similar se recuerda.

En esta investigacion se manifiesta el olvido selectivo y el olvido evasivo cémo
caracteristicas fundamentales a la hora del ejercicio creativo, porque son compendios que
se hicieron muy evidentes a la hora de ejecutar la cartografia artistica, por eso, mas
adelante serd desarrollado y se expondra ante el lector lo sucedido para que pueda

comprender de qué manera se hicieron presentes estas caracteristicas del olvido.
2.1.3. Objeto evocador. La sociedad silenciosa

Es de la vida cotidiana vernos rodeados y ser parte de una sociedad inscrita en el
funcionamiento de su existencia a traves de objetos. Si bien, a lo largo de la historia la
construccion de dichos elementos ha tenido grandes cambios, a nivel de produccion
durabilidad y reproduccion masiva, no por esto dejan de ser objetos cargados de valor

emocional por quien o quienes disponen de ellos.

Los objetos, como Halbwachs (2004) dice, “son una sociedad silenciosa [...] (que) aunque
no hablen les comprendemos” (p.132). Este hecho permite entenderles como “dispositivos
del pasado” (Ramos et al, 2018), evidencias que detonan la memoria y ayudan a
comprendernos y comprender la sociedad como un fenémeno cambiante. En conjunto con
el espacio, los objetos estabilizan, o en gran medida, ayudan a estabilizar y puntualizar
nuestro pasado y el pasado de nuestra familia o grupo social, asi pues, podria decirse; que
los objetos son contenedores de un tiempo, de una cultura y en suma, de una “dimension
simbolica” a la cual nos podemos remitir y “hablar de un momento en especifico, y el

significado de estos como hijos de su tiempo” (Gonzales, 2016, p. 58).
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Los objetos a través del tiempo, simbolicamente empiezan a tomar un papel fundamental en
la memoria, pues se convierten en un activador y portador de mensajes que vinculan
nuestro pasado con el presente (Gonzales 2016, p. 60). Mas alla del uso para el que fueron
creados, estos elementos empiezan a formar parte de la vida y la memoria de su duefio,
dejando huellas a través de su “capacidad de almacenamiento de historias en la memoria
de quien los posee” (Gonzales 2016, p. 60); permitiendo de ese modo, una reafirmacion,

continuidad y/o ruptura con el yo, pero siempre desde los trabajos de la memoria.

Es necesario decir en este punto, que los objetos tienen sentido en relacion con las acciones
a las que han sido sometidos en una sociedad dentro de un espacio. Esto quiere decir, que el
espacio se concentra como fundamento para comprender la manera como los objetos son
tratados y desde alli, estos son “activadores de memoria” (Gonzales 2016, p. 60), la cual
podremos identificar y relacionar desde las vivencias transcurridas sobre ese espacio
habitado.

Es desde esa activacion de la memoria que los objetos como las fotografias, las cartas entre
otros objetos, dentro de esta investigacion se corresponden para generar un nuevo objeto
evocador que es la cartografia artistica. Como se dijo anteriormente, si bien un objeto no se
crea con la intencién de ser un contenedor de memoria, éste se empieza a adecuar a tal
proceso de acuerdo con el afecto que le tenga su duefio y con las experiencias que se
encuentren enmarcadas directamente con ese objeto como lo podrian ser las casas en esta
investigacion. Por eso en este estudio el objeto evocador se ve desde dos perspectivas, el
objeto construido por terceros que detona la memoria en mi y el objeto que construyo como
lo es la cartografia que tiene un sentido estrictamente evocador y a su vez es un objeto que

se construye de memorias que otros objetos evocan.
2.1.4. La memoria en el arte. Una lucha por el pasado

Los objetos como elementos evocadores, permiten relacionarse con la practica artistica
desde su potencial como obras que evocan y ayudan a mantener el recuerdo vigente. De alli
el interés de evidenciar algunos trabajos artisticos que se acercan conceptualmente a este
fendmeno. Si bien las obras de las cuales se hara referencia son en su mayoria trabajos que

nacen desde las experiencias dentro del conflicto armado en varios lugares afectados por el
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mismo, no es el punto central de mi investigacion, sin embargo es de suma importancia
tenerlos en cuenta por su relacién con algunos conceptos que se tratan en esta monografia y
que de manera implicita o explicita, dan cuenta de ellos, estos elementos son: el espacio, el

objeto, el recuerdo, la memoria, el silencio y el olvido.

La importancia de la memoria en el mundo occidental, tiene su auge aproximadamente
desde 1980, gracias al estimulo que generaron los debates sobre la Segunda guerra mundial
y el exterminio organizado por el partido Nazi, como un acontecimiento histérico que
pasaria a ser una met&fora de otras historias (Jelin citando a Huyssen, 2000, p.15) para
buscar y fortalecer “el sentido de pertenencia a grupos o comunidades. A menudo,
especialmente en el caso de grupos oprimidos, silenciados y discriminados” (Jelin, 2002,
p.10). Este hecho marca la manera en la cual se enunciaria la memoria en América Latina,
haciendo un ejercicio de contextualizacion en donde se busca dar voz a las victimas de las

dictaduras, masacres y otras atrocidades.

El enfoque en los acontecimientos traumaticos del pasado son una base fundamental en las
memorias de Latino Ameérica. Esta clase de memorias serian y son detonantes de un arte
preocupado por los acontecimientos violentos del pasado reciente y la delgada frontera del
olvido que en algunos casos invisibiliza a las victimas y los acontecimientos perpetrados
por actores multiples como el estado, las fuerza publica y grupos armados al margen de la
ley, que por una u otra razon, no aparecen en los libros de Historia. Esto, sin embargo, debe
entenderse como otro aspecto de la memoria, “una dimension llena y no vacia; pues por
muy redundante que suene, no podria existir sin la existencia de algo que olvidar”
(Gonzales 2017, p. 24). Para los asuntos relacionados con la memoria dentro del conflicto,
la urgencia de una memoria visible ante el estado y la sociedad es objetivo primordial ante
ese olvido que silencia y termina negando acontecimientos violentos que han marcado a

gran parte de la sociedad dentro de un pais.

La memoria dentro del arte ha sido una inquietud fundamental que— ha tomado gran
importancia desde las Ultimas décadas, formandose interrogantes relacionados con la
globalizacién, y la reformulacion de identidades (Hermosilla, 2012). La preocupacion por
el pasado y el olvido, la continuacion de costumbres sociales y culturales ha puesto al arte

en un punto donde es de suma importancia como dispositivo de transmision de
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experiencias a las futuras generaciones, comprendiendo que todo pasado para convertirse
en una experiencia, una memoria transmisible, necesita de imagenes y relatos, como de

lecturas e interpretaciones racionales.

Por ello, en la historia contempordnea de America Latina, se han realizado obras artisticas
relacionadas con la memoria como trauma, persiguiendo la idea de un trabajo de conciencia
critica que se indague por ese pasado reciente. La obra de arte toma una posicion de
dispositivo, instrumento y/o vehiculo para generar tal objetivo. Es asi, que obras como
Remover cielo y tierra (2001) de la artista Argentina Claudia Contreras,®> Rio abajo (2008)
de la artista Colombiana Erika Diettes®, nos permiten visualizar un tema necesario de
mencionar para muchos y que se dio en distintos paises de América, mas especificamente,
de América Central y del Sur, me refiero a las desapariciones forzadas por dictaduras o
guerras internas que hoy siguen dejando un profundo hueco en la historia nacional de
muchos paises, incertidumbres para las familias de aquellos desaparecidos y una herida que
parece no tener una sanacion real, y me refiero a que las victimas pueden no haber pasado
por un proceso de sanacion real haciendo referencia a lo que Jelin llama “aprender a
recordar” el cual tiene el desafio de superar repeticiones como mandatos morales del
recuerdo, asi mismo aprender a tomar distancia y desde alli, promover el debate y la

reflexion activa sobre el pasado y su sentido para el presente/futuro (Jelin, 2002, p. 16).

No solo el tema de los desaparecidos es punto central de discusiones y producciones
artisticas, pero si hace parte de todo un cimulo de acontecimientos que marcaron la vida de
miles de personas siendo estas victimas y victimarios en conflictos diversos. Esto se puede
ver en una de las obras de Contreras llamada Complicidades cotidianas (2005), en la cual
manifiesta la indiferencia social en aquel entonces gobierno de facto, pasando a la
cotidianidad hechos como la tortura y acciones corruptas por parte de la burocracia,
acciones acompafadas con una indiferencia civil, no de todos pero si de muchos que por
temor, no hicieron més que voltear la mirada. Esta obra artistica tiene como proposito
exactamente ello, buscar un trabajo de la mirada por medio de cartillas de pruebas

oftalmoldgicas en las cuales Contreras decide mezclar fragmentos de Kaddish para el hijo

> Para saber mas de la artista véase: http://claudiacontreras.com.ar/bio/
® para saber mas de la artista véase: https://www.erikadiettes.com/artista-1
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no nacido del escritor hangaro Imre Kortész, (que trata su novela desde sus experiencias en
los campos de concentracion durante la Il Guerra Mundial) con textos clinicos rutinarios de
esta clase de trabajos médicos. Esta obra interpela al espectador haciendo referencia al acto
mismo de la mirada, siguiendo los pardmetros formales (dioptrias) de foco con los que
cuenta una cartilla como estas, propone al espectador un ejercicio de fijacion, una fijacion
en lo sucedido y que en el pasado reciente fue sinbnimo de una mirada que aludia al
problema, que por su propia seguridad y/o voluntad, fue una sociedad que decidi6 no

acceder a ver.

La rutina y el olvido en Colombia también se ha dado como regla del conflicto, y la
recuperacion y construccion de las memorias ha sido una tarea fundamental para
comprender y hacer visibles otras perspectivas frente a las guerras internas y externas que
ha tenido el pais (Rubiano, 2015). Desde esas nuevas perspectivas el arte contemporaneo ha
sido uno de los mejores vehiculos para poder dar a entender, para mostrar a los demas los
acontecimientos y los padecimientos de quienes en carne propia han vivido el conflicto,
pues la memoria para ser contada necesita de “medios para su construccion y visibilizacion
publica. De ahi la importancia de movilizar recursos para su construccion” (Rubiano,

2015).

El Centro de Memoria Historica creado en el afio 2011 por la Ley de Victimas (art, 147) es
el establecimiento publico encargado de administrar el Museo de la Memoria en el cual se
contemplan el recogimiento y preservacion de todo tipo de documentos relacionados con el
conflicto armado y la violacion a los derechos humanos. Este centro ha permitido la
construccion de memorias y reconocimiento de las victimas en escenarios de conflicto
dentro de un pais donde la informacion por parte de los medios mas fuertes (Television y

radio), es sesgada ademas de reducida.

Este hecho ha permitido que el arte pueda ser una voz para muchos, es asi que en el Museo
de la Memoria podemos visualizar ejemplos como El costurero de Las Tejedoras por la
memoria de Sonsén, que entre sus confecciones nos ayuda visualizar una narracion de
resistencia, reconciliacion y varios acontecimientos violentos ocurridos en el marco del
conflicto armado. Este ejemplo es importante para comprender la memoria como ese

“aprender a recordar” (Jelin, 2002, p. 16) que permite un alejamiento que ayude a las
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victimas a pronunciarse desde una perspectiva politica, reflexiva y critica sobre los
acontecimientos, anteponiéndose a una reproduccion del pasado fijandose quizas, en una
tendencia en la actuacion, en la compulsion a la repeticion, negando posibilidades de otras
respuestas (Jelin, 2002). Es decir, no llegar un distanciamiento frente a lo que se rememora,
consiguiendo que los acontecimientos del pasado sean una forma de reproducir los eventos
traumaticos y las cargas emocionales que consigo llevan aquellos acontecimientos pasados,
imposibilitando otras miradas y otras perspectivas que ahonden sobre esos sucesos y

permitan un accionar critico y reflexivo desde el presente.

Este trabajo investigativo, intenta negarse a la idea de repeticion, y por ende, propone una
manera de aprender a recordar desde la cartografia artistica, comprendiendo la necesidad de
rememorar desde una perspectiva reflexiva, que me permita comprender las caracteristicas
espaciales y memoriales que me construyen como sujeto inmerso en un espacio
determinado y que a su vez construi y construyo desde mi existencia sobre ese espacio,
relacionando la idea de que si bien hubieron momentos traumaticos en mi vida, es justo
hacer una distanciamiento sobre ellos para entenderles y analizarlos desde la auto reflexion
y poder hablar al respecto de esas memorias desde una postura critica y no reproductiva.

2.2. Espacio. producto y productor

El espacio esta determinado por unas caracteristicas que deben tenerse en cuenta a la hora
de su definicion en esta monografia. En principio, debe comprenderse el espacio como un
“producto de la accion humana” (Perez, 2010, p. 100), quiere decir que no estd vacio ni
carece de significado, no esta distante de nosotros ni de cualquier sociedad, porque es una
construccion dentro de “procesos sociales que lo involucran™ (Perez, 2010, p. 100). Por eso
es necesario abarcar el espacio desde una perspectiva que nos dé a conocer una amplitud
del mismo, desde tipologias oportunas que profundizan sobre su concepto, y para ello me
basaré en las ideas de Lefebvre que sintetiza Baringo (2013), en su texto: La tesis de la
produccion del espacio en Henri Lefebvre y sus criticos: un enfoque a tomar en

consideracion.

En consecuencia, es de suma importancia analizar el espacio desde la triplicidad

Lefrebviana (Baringo, 2013, p. 123), concepto que desplegare mas adelante y que nos
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permite un acercamiento al espacio desde caracteristicas sociales y también desde su
conformacién fisica y simbdlica. Segun Baringo citando a Henrry Lefebvre (1974) el
espacio es una unidad que consta de tres &mbitos de la realidad que conforman su teoria
unitaria encontrada de la triplicidad en La produccion del espacio; para el filosofo francés
el espacio es fisico, mental y social, lo que determina al espacio con caracteristicas
naturales, l6gicas y abstracciones en una constante interaccion humana (Baringo, 2013, p.
123). Estas caracteristicas suelen tener limites variables o difusos, debido a la complejidad
en su relacion continua en la cual suelen mezclarse con instantes historicos del pasado y
que fomentan multiples formas de concebirse cualquiera de los tres elementos que

constituyen la teoria de Lefebvre.

Esto quiere decir que desde el entendimiento del espacio como producto social, el espacio
“es un objeto complejo y polifacético” (Perez, 2010, p. 100) debido a las interacciones
multiples entre sociedades, culturas objetos y sujetos. Si una nacién tiene una “entidad
fisica definida” esto no del todo significa que el entendimiento de dichas entidades sea
homogénea, de alli la idea de Lefebvre al referirse a la “representacion del espacio”
mediante distintas formas técnicas y tedricas que en ultimas, son formas de evidenciar el
espacio que se esta habitando en relacion con las formas de produccion dadas en el

momento. (Baringo, 2013).

El espacio debe comprenderse mas alla de sus atributos fisicos, pues desde el concepto
lefebrriano, se entiende el espacio como una unidad en donde se envuelven las cosas
producidas y ademas se comprenden las relaciones entre los objetos y los seres vivos dentro
de marcos histdricos, que dan lugar a determinadas acciones en el presente, donde se
generan nuevos procesos sociales y por consiguiente el espacio va reconfigurandose
(Lefebvre, 2013).

El espacio como un agente natural, mental y social, se puede afirmar que dos de estos
elementos (el espacio mental y el espacio social) son conformados segun las
determinaciones de sus ocupantes, pero lo caracteristico que debe resaltarse es que
inmersos en un espacio preconcebido, como las ciudades, estas dos caracteristicas no estan
establecidas concretamente y andan moldeandose constantemente. Esta idea sugiere

entonces, que dentro del espacio hay unos fendmenos de caracter politico, econémico y en
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suma social que plantea unas modificaciones en el espacio de manera cuantitativa y
cualitativa que deviene en un cambio fisico y conceptual del espacio, como un ejemplo
nacional podria ser el proyecto Hidroituango que en su construccion ha generado cambios
fisicos, ambientales, econdmicos y sociales sobre el espacio intervenido y sus al rededores’.
Lefebvre (2013) hace un ejemplo importante al resaltar el cambio que puede generarse en el
espacio natural: las playas, mares y montafias conforman una dimension importante dentro
de los “progresos” humanos, lo que deviene en una serie de retos que este tipo de espacios
otorgan al ser humano en su adaptacion y transformacion del espacio, que desde el ejemplo
de Lefebvre, esta ubicado dentro de la produccion industrial del capitalismo, donde las
estructuras economicas ven que la naturaleza es un potencial generador de capital

econdmico y cultural importante dentro de sus estrategias de produccion.

Por lo tanto, es de suma importancia dar conocimiento en esta monografia, que el espacio
no se manifiesta solo como un contenedor, por el contrario, al referirnos al espacio nos
concentramos en una idea donde en él y por el mismo se entienden y se constituyen las
sociedades, es decir, el espacio esta activo en los procesos de construccion social (Capasso,
2016, p. 7). Esta idea nos lleva a la comprension del espacio como producto y productor de
dindmicas sociales con resultados que son a su vez condiciones para los procesos diarios
enmarcados en el presente, procesos que se organizan como hechos sociales que trabajan
por una evolucion permanente construida a través de objetos y “acciones interdependientes

y superpuestas” (Capasso, 2016, p. 7).

Lo que concierne a esta investigacion y que se debe resaltar, de acuerdo al ejemplo anterior
recae en la importancia de entender como el espacio desde su naturalidad produce una serie
de posibilidades para que sea transformado, de ese modo, la capacidad de controlar y
producir el espacio desde distintas dinamicas y miradas se rigen en el principio de
beneficios y necesidades que se generan constantemente dentro de las relaciones sociales y
econdmicas segun los procesos que se vayan ejecutando en mayor o menor medida dentro

de cualquier espacio.

” para saber mas véase: Hidroituango. El tiempo, recuperado en 2020 de
https://www.eltiempo.com/noticias/hidroituango
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En consecuencia, esta investigacion sugiere la necesidad de indagar sobre el espacio y las
maneras de concebirlo para ampliar la perspectiva conceptual que se le da como un simple
contenedor de cosas Yy personas. El hecho de esta indagacion, propone un detenimiento en
nosotros para darnos cuenta de las injerencias directas que tiene el espacio sobre la
sociedad a la cual hacemos parte y sobre nuestras propias conductas desarrolladas en una
serie de canales simbolicos, cimentados en las necesidades particulares de una sociedad que
vehiculiza transformaciones en y del espacio, por medio de mecanismos representativos del

espacio y su correspondiente apropiacion simbolica.
2.2.1. Sobre la representacion. Simbolos sociales de la materia

Se debe tener en cuenta que la realidad ha sido desde mucho tiempo un tema particular que
ha suscitado bastantes interrogantes sobre su veracidad y sobre los componentes que le
rodean. Uno de esos componentes es la representacion de la misma realidad y para esta
investigacion es necesario hacer un acercamiento al tratamiento conceptual de la misma,
para dejar ante el lector una idea que le permita entender a que nos referimos cuando
hablamos de representacion. Si bien, varios pensadores se han puesto en la tarea de indagar
al respecto sobre este concepto. Desde Aristdteles con su idea de representacion como
imitacién de la realidad, hasta Piaget desde sus teorias cognitivistas donde plantea la
representacion como fendémenos psiquicos que pueden decantarse en fendmenos fisicos

considerados como juicios (Ceballos & Alba, 2003).

Para lo que concierne a esta investigacion e intentando hacer una relacion con las
categorias que vienen a continuacion, me parece pertinente destacar que la representacion
se tomara en este estudio como unas formas de conocimiento colectivo en donde hay una
“[...] incorporacion de los individuos en la estructura social” (Ceballos & Alba, 2003, p.
12) a una serie de sistemas que establecen unas condiciones sociales que instituyen

esquemas de pensamiento y accionar humano.

Ademas, es acertado decir que la representacion se entiende dentro de esta investigacion
como productora y reproductora de conocimiento de donde se derivan artefactos y simbolos
gue buscan dar a entender una percepcion y cognicion respecto a la realidad que un sujeto

vive e interpreta. Al respecto Ceballos y Alba (2003), desde una perspectiva socioldgica
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clasica y sicologica social dan a entender que la representacion puede ser “concebida como

aquella forma material y simbdlica que da cuenta de algo real en su ausencia” (p. 13).

Por ende, cuando hablamos de la representacion en esta investigacion, nos referimos a las
formas materiales que pueden tomar una idea, una caracteristica espacial o emocion, donde
las cargas simbdlicas se encuentran presentes y hacen parte de una construccion que se
refleja en objetos y/o acciones que ayudan a determinar una serie de conductas y también
unas formas de concebir y darle sentido al espacio a través de sus caracteristicas

contextuales.

Ahora bien, lo que prosigue en esta monografia es una serie de categorias que nos adentran
en la concentracién del concepto de espacio y cdmo se puede entender éste a través de las

producciones sociales desde sus representaciones.
2.2.2. Representacion del espacio. Espacios concebidos

Para explicar la idea de este tipo de espacio (Representacidn del espacio) es necesario decir
que estd constituido por representaciones, signos y cddigos que se manifiestan en una
produccion de contenidos y o articulos que dan cuenta de un espacio determinado. Planos
técnicos, mapas, memorias, discursos, entre otras maneras de reproducir, son algunas

manifestaciones que se destacan en este &mbito del espacio (Baringo 2013).

Relacionado con la memoria, los objetos pasan a ser “espacios en los que la vida deja
huella” (Arroyave cintando a Illich, 2013, p. 54). Por lo tanto, y siguiendo la idea de
espacio propuesta por Lefevbre, podriamos decir que los objetos en la memoria se
conforman como c6digos que se usan en el espacio, pero ademas crean espacios a partir de
su materialidad y su contenido conceptual. Si bien, Lefevbre ha de proponer estas
representaciones dentro de marcos cientificos, delimitados en ciertos campos disciplinarios
de la academia como la antropologia, la geografia entre otros, es pertinente para esta
monografia pensar mas alla, no solo como producciones encasilladas a las acciones de
especialistas en alguna ciencia, sino también como propuestas de comunidades en busca del
desarrollo y bienestar social e individual, en el que la memoria es fundamento para su
produccion. Asi pues, el espacio no solo se compone como un producto sino también como

un “productor y soporte de las relaciones econdmicas y sociales” (Lefevbvre, 2013, p.47)
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que derivan en representaciones que proporcionan conocimiento del espacio habitado desde

la materialidad.

Ahora bien, las representaciones del espacio tienen formas para ser construidas y también
para ser leidas, pues su conformacion como producto se basa en “la accion y la interaccion
humana colectiva” (Soja, 2008, p. 34). Por esta misma razén, el cuerpo de esas
representaciones materiales, como dice Soja (2008) es susceptible de ser modificado o
transformado. Estas modificaciones se relacionan en un juego donde el espacio también
bajo las configuraciones sociales cambian y permiten evidenciar que la mutabilidad del
mismo es constante como sus artefactos de representacion, esto dado a que el espacio como
producto social esta determinado por relaciones y tensiones que dan como resultado el
entendimiento del espacio como un espacio que se concibe en el trabajo constante de una
sociedad que le modifica segln sus particularidades. Un ejemplo de estas dindmicas de
transformacion y apropiacion del espacio podria ser los parques como un espacio
construido con unos fines y bajo unas suposiciones de necesidades sociales que no siempre
se enmarcan debidamente de acuerdo al espacio en que son puestos. Por ende un parque
puede ser reinterpretado bajo una serie de necesidades locales que lo hace un espacio de
acciones gque no operan bajo los conceptos primarios con los cuales fue creado, asi lo
afirma la doctora Martha Cedefio (2005) cuando dice que “(...) se perciben como espacios
gue en algunas ocasiones nacen muertos, como lo plantea Jane Jacobs, porque no
responden a las necesidades de la poblacién circunvecina sino a intereses especulativos

urbanisticos” (p. 1).
2.2.3. Espacio de Representacion. espacio vivido

El espacio a su vez existe como “espacio de representacion” (Baringo, 2013, p. 124), que
no solo se manifiesta como fisico. Por el contrario, este espacio tiene una configuracion
simbolica conformada por y para la sociedad que lo habita, pues como “seres
intrinsecamente espaciales” (Soja, 2008, p. 33), no se puede desligar el espacio de las
acciones humanas. Tales acciones se manifiestan en la plena vivencia donde “se hace uso
simbdlico de los objetos que lo componen” (Baringo, 2013, p. 124). Asi pues, este segundo
espacio se convierte en un campo mas mental o ideal y menos material como el que

anteriormente fue mencionado.
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Siguiendo a Soja (2008), el espacio vivido estd “conceptualizado en imagines,
pensamientos reflexivos y representaciones simbdlicas, un espacio concebido por la
imaginacion, o aquello que (...) describiré como el imaginario urbano” (p. 39). De ese
modo, se puede decir que la conformacion de este espacio es un “mapa mental” que da
forma desde la significacién a la constitucion espacial. Soja lo plantea como todo aquello
“que es descrito como social y al mismo tiempo, intrinsecamente espacial” (p. 35). Sin
embargo es muy comun pensar que el espacio es quien da la primera puntada para las
construcciones sociales, no obstante comprenderle de manera contraria puede ser complejo
ya que los aspectos sociales suelen en muchas instancias, presentarse como simbolos, como
es0s mapas mentales, que de entrada ya vienen integrados en una persona, solo que estos en
el espacio empiezan a ser modificados paralelamente en cuanto la experiencia material y
constante con el espacio. Es decir, el espacio y su injerencia en las configuraciones sociales
se ejecutan paralelo a su cambio constante segun estas dinamicas sociales lo van
determinando bajo los pardmetros de las necesidades y las experiencias humanas
enmarcadas en la emotividad de mayor importancia sobre el contexto. Un ejemplo de ello
podria ser cualquier espacio en el que una parte de la comunidad o su totalidad deposita una
gran carga de emotividad, podriamos estar hablando de una cancha de futbol en donde el
equipo del barrio gano y paso a ser un hito en la memoria colectiva de la comunidad o de
un santuario con una gran carga emotiva por parte de los residentes alrededor y creyentes.

Elemento constitutivo y fundamental en este aspecto, es la memoria como vehiculo que
ayuda a la maleabilidad del espacio vivido, pero en este caso no solo corresponde a los usos
que se le da materialmente sino que se sitta dentro de todo un entramado simbdlico que se
construye a través de la memoria. “Nuestro entorno material Ileva a la vez nuestra marca y
la de los demas” (Halbwachs, 2004, p. 132), por lo tanto se debe comprender tal marca
como todo un cumulo de memoria que va configurando el objeto y el espacio en si, pero esa
configuracién no puede darse por terminada de la noche a la mafiana, ni siquiera podria
decirse que acabe en algin momento de desarrollarse a plenitud, y esto se debe a que la
memoria es contextual, esto quiere decir que va modificando el espacio vivido en cuanto

existe.
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Como dice Halbwachs (2004) “cuando un grupo se encuentra inmerso en una parte del
espacio, la transforma a su imagen, pero a la vez se somete y se adapta a cosas materiales
que se le resisten” (p. 133), por ende queda comprendida las tensiones de las cuales habla
Lefevbre (2013) en este aspecto del espacio donde las tensiones y las complejidades son
constantes al entender que va mas alld de lo material en donde se busca cambiarlo y

apropiarlo.
2.2.4. Practicas espaciales. Espacios percibidos

Comprendiendo el espacio como un productor y producto de las relaciones y tensiones
sociales, es decir, cada sociedad ha de construir su propio espacio en base a sus necesidades
y propios desarrollos. El espacio percibido bajo el concepto que Lefebvre (2013) le da, es
un espacio en el que se integran las relaciones de produccion y reproduccion, relaciones
enmarcadas en las acciones cotidianas simplificadas en las interacciones entre personas con
caracteristicas diferenciales como la edad y género. Este tercer concepto también se
manifiesta en la procreacion y conformacion de la fuerza de trabajo, asimismo, constituye
las producciones materiales para solventar necesidades basicas del ser humano dentro de la
cotidianidad.

Ahora bien, esta cotidianidad debe comprenderse como todo un entramado de discursos
politicos e ideoldgicos que se constituyen en la relacion continua y cambiante entre los
otros dos conceptos de espacio (el concebido y el vivido). Por lo tanto, en este juego de
tensiones, las estructuras espaciales se configuran de acuerdo a largos procesos histéricos
que se reestructuran al tiempo presente y las actuales necesidades sociales
correspondientes. Intentar decir, en este punto que la sociedad es pasiva frente al espacio o
viceversa, seria un gran error, como lo manifiesta Baringo (2013) en relacion al habitus,
que para Pierre Bourdieu (citado por Capdevielle, 2011) es un conjunto de disposiciones,
tales como percepciones, sentimientos y forma de actuar de una persona, construida a
través de la interaccion con y dentro de las instituciones sociales. Este habitus tiene la
habilidad de reproducirse, evolucionar y modificarse constantemente mediante
interacciones subconscientes de los individuos y las estructuras sociales, de ese modo, el
individuo también se modifica, evoluciona y reproduce bajo estamentos sociales, modos de

ser y de hacer. Por lo tanto, el individuo interioriza los procesos exteriores relacionados a la
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produccién del espacio, siendo el sujeto participe activo en esta produccion, pero también

es producto de las construcciones espaciales.

Es necesario en este punto comprender que la produccidn para este caso, no se evidencia
como una relacion basica entre el sujeto y el objeto, mas bien, se comprende como
Lefebvre (2013) lo entenderia bajo los principios filoséficos de Marx: “la racionalidad
inmanente a la produccidn consiste en disponer una serie de actos sucesivos en vistas a un
cierto objetivo (el objeto a producir). Temporal y espacialmente compone un orden de
operaciones encadenadas cuyos resultados coexisten” (p. 128). Por lo tanto, en esta
monografia se comprende del mismo modo la produccion, como una serie de acciones que
dan cuenta de unas formas sociales de accion y funcionamiento en y del espacio en aras de

beneficios individuales y colectivos.

En ese orden de ideas, la comprension del espacio y del individuo se da desde las
construcciones mutuas que se generan entre el espacio y el sujeto, llegando a la
constitucién inacabada del espacio y de los sujetos que lo habitan, desde el accionar
cotidiano, empleando caracteristicas determinadas al espacio estudiado en relacion a la

memoria personal de un habitante del mismo.

2.3. Concepto de mapa y sus limitaciones. Determinando el

camino a seguir

La construccion de un mapa se caracteriza por representar de la manera mas exacta posible
las medidas de la distancia como los angulos y superficies de un espacio determinado
(Arbeléez, 2015). Por lo tanto, un mapa es una “representacion geografica de una parte de
la superficie terrestre en la que se da informacion relativa a una ciencia determinada a partir
de un plano” (Torres, 2015, p. 265). De ese modo, podriamos comprender que la
construccién de un mapa corresponde al estudiar, ordenar y transmitir informacién de un
espacio en concreto bajo algunos parametros cientificos (altitudes y latitudes), que ayudan a

su lectura.

A su vez, los mapas son productos funcionales en el desarrollo econdémico, politico y
estratégico de una nacion, como dice Nafiez (2012), son “imagenes de poder” (p. 583),
donde el espacio se toma como un insumo de gran importancia dentro del desarrollo de un
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pais, y en donde la injerencia politica tiene cabida apoyandose en los mapas como
instrumentaos que facilitan ejercer poder sobre esos territorios cartografiados. Y es que
segun Nufiez (2012) tener el mapa de un espacio determinado, “representa el dominio real
de toda posible accion virtual” (p. 583). Esto significa que la funcién del mapa puede
desplegarse desde el &mbito histérico como una artefacto que da cuenta de un pasado del y
en el espacio, por otro lado, funciona como una herramienta de gobernanza en donde el
conocimiento a precision del territorio fortalece desde hace mucho tiempo el control sobre

el mismo.

Sin embargo, esta clase de mapas suele alejarse de las experiencias de los sujetos, incluso
elimina o deja por fuera los habitantes que viven ese espacio mapeado. La perspectiva
desde donde son construidos no corresponde con la perspectiva de cualquier sujeto que
habita el espacio, por eso tales mapas “no nos identifican porque no estamos en ellos, no
estan nuestros amigos o familiares, no hay personas” (Ramos et al, 2018, p. 46). De ese
modo, este trabajo de investigacion busca desde otras perspectivas, dinamizar la
construccion de un mapa cartografico, en donde se pueda llegar a un acercamiento de las
experiencias propias dentro de un espacio que me configura y que a su vez yo configuro
desde la memoria que se ha generado dentro del espacio habitado. Lo que posibilita un
ejercicio creativo enfocado en la cartografia artistica en donde se potencia un ejercicio mas
subjetivo implicando unas cargas simbdlicas que se establecen desde mis experiencias en el

espacio.

Por ende, lo que sigue a continuacién da a entender otras formas de concebir e incluso de
anular la idea de mapa anteriormente explicado. Para ello, se ejecuta una relacién entre la
teoria filosofica de rizoma de Deluze y Guattari (2004), como concepto que ayudara a
determinar y a justificar la cartografia artistica y su construccion, con aspectos propios de
esta investigacién como la memoria, el recorrido y el espacio, Por lo tanto, las secciones
que vienen a continuacion dan unas ideas claras de estas relaciones y de su funcionamiento

en este estudio.
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2.3.1. Concepto de rizoma-mapa. Multiplicidad

Esta construccion filosofica del rizoma es postulada por Gilles Deleuze y Felix Guattari
(2004), quienes la entienden como un modelo descriptivo en el cual se manifiesta otra
mirada en contraparte con el modelo arbdreo o jerarquico del conocimiento. Como un
rizoma, el conocimiento y sus elementos segun, Deleuze y Guattari (2004) se manifiestan
sin jerarquizacion alguna y, por ende, su crecimiento, se desarrolla sin un punto central, sin
una afirmacion fundamental, por lo tanto su proceso depende de si mismo en reciprocidad
con los demas elementos del conocimiento. Asi pues, un rizoma en su crecimiento se da de
manera indefinida, “como modelo organizativo, descriptivo y epistemologico, estd
caracterizado por principios de conexion, heterogeneidad, multiplicidad, ruptura a
significante, cartografia y calcomania” (Arbeldez 2015, p. 84).

Los principios de conexion y de heterogeneidad de un rizoma permiten el vinculo desde
cualquier punto del mapa (Deleuze & Guattari, 2004, p. 13). Por lo tanto, queda claro que
una organizacion jerarquica queda anulada desde esta perspectiva rizomatica en donde
“todo punto del rizoma se une con los demas puntos” (Arbeldez 2015, p. 84), generando
una postura filoséfica que aboga por la heterogeneidad, donde ninguna estructura del
conocimiento se superpone, mas bien se procesa o se elabora de manera simultanea desde

varios puntos nodales.

Para comprender la importancia del modelo rizomatico, en este proyecto de grado, es
necesario desplazarnos al cuarto principio propuesto por Deleuze y Guattari en su libro Mil
mesetas. Alli, con la misma idea del rizoma, plantean cémo la construccion de una
cartografia se da sin responder a ningin modelo estructural o generativo (Deleuze &
Guattari, 2014, p. 17). La cartografia por consiguiente, se sale de una estructura profunda
denominada por Deleuze y Guattari como eje genético, o calco, que para ellos significa la
reproduccion infinita en donde no se permite ningun proceso de transformacion en la
forma representada (Arbeldez 2015), estableciéndose en una logica arborea (analogia) en
donde el calco podrian significar las hojas que surgen producto de una jerarquizacion que
promueve la inercia y la reproduccion de puntos muertos y blogueos, dando relevancia a la

repeticion en la creacion, en la interpretacion y en la misma experiencia.
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El Rizoma-mapa es la contraparte del calco, no pretende la reproduccién, por el contrario
es una construccion donde los cambios son constantes y las conexiones son continuas y
susceptibles a transformaciones. Para este proyecto investigativo se tendré en cuenta esta
idea como guia que fundamente en el ejercicio creativo, en donde la inercia no existe
porque se crea por medio de relaciones con el otro y lo otro en funcién de la exploracion
donde lineas diversas, imédgenes o abstracciones que constituyen cosas y acontecimientos,
constituyen el cuerpo de la cartografia artistica, de alli, la metafora de Deleuze y Guattari
(2004) “la orquidea no reproduce ¢l calco de la avispa, hace mapa con la avispa en ¢l seno

de un rizoma” (p. 17).

Es el rizoma — mapa que posibilita la subjetividad como un aspecto de gran valor para esta
investigacion, porque deja que la heterogeneidad y las contextualizaciones constantes
fomenten cambios y sean parte de su estructura desde las experiencias personales que se
van suscitando en el campo de la memoria y desde el espacio que fomenta los diferentes

cambios en la vida de quienes lo habitan.

La subjetividad® como ese espacio en donde se desarrollan eventos que le dan sentido a
nuestras vidas en relacion con el mundo, esta susceptible a los cambios que el mismo
mundo va generando para la construccion y la trascendencia cultural. Desde alli, ha de
producirse subjetividades que se van acoplando a esos marcos cambiantes de la cultura, que
a su vez se ajustan en paralelo a las dindmicas que el espacio otorga. Por consiguiente, el
rizoma — mapa como un elemento que concede la posibilidad de situar las diferentes formas
y los constantes cambios que se dan dentro de los procesos personales y culturales de
significacion. Es un elemento que ayuda a la produccion de sentido frente al conocimiento,

que para este caso se centra en los conceptos de la memoria y el espacio.

¢la subjetividad en este trabajo investigativo se comprende como un proceso de significacion e interpretacion de la
experiencia inmersa en los campos culturales. Al referirme a la experiencia estoy hablado de las vivencias individuales y
colectivas que permiten dar sentido simbdlico y narrativo a la vida misma (Aquino, 2003). Al plantear este concepto
dentro de los desarrollos del rizoma, se debe comprender la subjetividad como la interpretacion de la experiencia de
manera no lineal, ni jerarquica en el tiempo, sino mas bien se propone como una forma de darle sentido a la vida desde
los saltos al pasado, al presente y al futuro constituyendo una idea de si mismo siempre cambiante, contextualizada en
el espacio y los procesos culturales y sociales circundantes.
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2.3.2. Mapa- Cartografia artistica. Con los pies en la tierra

El rizoma — mapa constituye una forma organizativa que no pretende la jerarquizacion del
conocimiento ni la separacion de los elementos puestos alli, pero si procura mantener la
idea de que su constitucion surge del cambio contante y de los desarrollos que se ejecutan
dentro de la contextualizacion. El mapa — cartografia toma estos elementos para
emplazarlos en una produccién direccionada al campo artistico pero que de igual forma
aboga por la comprension del espacio, la experiencia y el conocimiento como elementos
que varian y se adaptan y se reconfiguran siempre desde la heterogeneidad donde no se

supone mayor importancia sobre un elemento méas que en otro.

Una cartografia artistica toma como fundamento las relaciones experienciales con el
espacio, es su insumo principal para ser desarrollado bajo ejercicios creativos (Ramos et al,
2018) que dan cuenta de un habitar, un vivir en el espacio determinado para ser
representado cartograficamente. Al respecto, Deleuze entiende la representacion como una
posibilidad de organizacion de todo aquello que nos rodea (Torres, 2015). No mas lejos de
esta idea, dos mapas contenidos en el libro de Francesco Careri Walscapes El andar como
practica estética (2013) dan cuenta de la construccion de estos mapas desde la
representacion de los recorridos y la apropiacion de la tierra, desde las experiencias de
quienes la recorren, manifestando construcciones cartograficas a partir de perspectivas
correspondientes a cada grupo. Asi pues, por ejemplo, el autor cita los canticos por parte de
aborigenes Australianos en el mapa vias de los canticos de la region de habla Waripiri y los

ritos en el andar némada de un poblado paleolitico en el mapa Belodina, VVal Camonica.

Los mapas cartograficos son construcciones, manifestaciones o “formas que dan cuenta de
las vivencias que tenemos en los espacios” (Ramos et al, 2018, p. 46). Siguiendo a Ramos,
esto quiere decir que la conformacion de una cartografia artistica, como su lectura, se da
desde la subjetividad vy el contexto conformado por diferentes voces, cosas y sentidos
(Arbelaez 2015).

Siguiendo la idea filosofica del rizoma postulada por Deleuze y Guattari expuesta en el
apartado anterior, podemos dar cuenta que la construccién de una cartografia no concierne

a ningun modelo estructural mas alla de la misma experiencia del sujeto, se conforma de
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conexiones, heterogéneas y multiples. La lectura de estas cartografias no carece de esos
elementos, ya que de igual modo en el que son construidos los mapas cartogréficos, son
leidos, entendidos y apropiados desde la base de su creacion hasta la interpretacion dada

por los sujetos inscritos dentro y fuera del grupo.

Tal cual como el crecimiento y desarrollo de un rizoma, un mapa-cartografia artistica, se
construye de tal manera que ‘“es abierto a infinidad de conexiones en todas sus
dimensiones, por lo tanto sufre modificaciones constantemente” (Arbeldez, 2015, p. 84).
Podriamos decir que tales modificaciones que se trazan en los mapas cartogréaficos, son
producto de la contextualizacion en el recorrido, en el recuerdo y en el tiempo, tiempo que
modifica constantemente el recorrido y por ende el recuerdo. Como un rizoma en el cual
sus partes viejas mueren y son reemplazadas por nuevos brotes, el acto de cartografiar sufre
modificaciones semejantes en donde recorridos, objetos, memorias, caminos y demas, son
constantemente reemplazados de acuerdo al tiempo presente, “fundamentado en la vivencia

y en la experimentacion de la vida real”’(Arbelaez, 2015, p. 85).

2.3.3. Recorrido-mapa. Andadas de “chinche”’

Hasta este punto, se puede entender que dentro de las categorias de Mapa — rizoma y mapa
cartografia decanta una idea que puede pensarse desde lo macro a lo micro. Por una parte el
mapa — rizoma nos da unos conceptos que nos permiten entender a lo que me refiero
cuando hablo sobre el mapa y sobre rizoma, siendo estos dos conceptos ideas macro
contrapuestas que ayudan a centralizar lo que se dira a continuacién respecto al mapa —
cartografia, que juega en una tensién donde se opone al concepto de mapa por su estructura
cerrada y jerarquica, y por ende, se relaciona al concepto de rizoma por su estructura que
alude a la jerarquizacion de las ideas y el conocimiento, dando el mismo valor a los
estudios y acciones -en pro del conocimiento. En consecuencia, lo que se pretende con este
apartado es dar a atender una accion micro como el recorrido que potencia la construccion

cartografica, siendo un insumo fundamental en su construccion.

9 . .
La palabra chinche suele ser usada popularmente en el contexto personal, para referirse una persona
mayor a alguien de menor edad.
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Un recorrido en su generalidad puede estar constituido por una primera propuesta, una que
delimita y conecta puntos de partida, llegada y descanso. Estos puntos “son sefialados con
anterioridad sobre el plano” (Arbelaez 2015, p. 88), con el fin de fijar un tiempo
aproximado de recorrido y para poder disponer de él de la mejor manera. Ahora bien, los
recorridos son parte cotidiana del quehacer humano, nos trasladamos de un punto a otro
para solventar necesidades del dia a dia. Dentro de esa cotidianidad, existen
particularidades que nos conforman en el tiempo y que nos van definiendo en una
reactualizacién constante de las mismas a través de esos recorridos diarios que llegan a ser
rutina en la mayoria de los casos. Cuando se llega a un estado de monotonia, pareciera que
nada cambia, que todo y todos son iguales y de alli nacen inquietudes tales como ¢Qué
tanto nos preguntamos sobre el recorrido que hacemos diariamente? ;Qué tanto nos fijamos
en nosotros, en los otros y en el espacio en cada uno de esos recorridos? Y de esa manera,
el recorrido en relacion con la memoria toma un papel fundamental para abrir el panorama

en ese andar, en ese recorrer cotidiano de un punto a otro.

Desde esa relacion recorrido-memoria hay dos principios interesantes que desearia agregar
porque juegan un papel fundamental y ademéas porque me ayudan a postular el recorrido
como un agente de suma importancia para este trabajo investigativo. Anna Guasch (2005)
se refiere a hypomnema y mnéme como dos principios de la memoria, uno como la accion
de recordar y la otra como una memoria viva o espontanea. Estos dos principios en relacién
con el recorrido, se entrelazan cuando el espacio recorrido en el presente, ha sido transitado
en el pasado, por lo tanto, hypomnema y mnéme se convierten en formas “en que la
memoria se manifiesta a través de objetos” (Agudelo 2015, p. 150). Estos objetos puestos
en el espacio son detonantes del recuerdo, pero este recuerdo como sabemos, no se
mantiene intacto, por el contrario, se moldea y se configura constantemente de acuerdo a
las necesidades que emerjan del sujeto que recuerda. Asi pues, podemos decir que las dos
formas de memoria que postula Guasch, son reflejadas en los recorridos que ayudan a la
reflexion artistica, porque no se fomenta el calco, sino una constante construccion de la
memoria como un rizoma-mapa donde el recuerdo toma multiplicidad de perspectivas de
acuerdo a su pasado y su presente, siguiendo las emociones y sentidos de la experiencia

enmarcados en los recorridos ejecutados.
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Por consiguiente, el recorrido ayuda a la construccion de un mapa de relaciones (Zepke,
2009), que tiene como proposito dar cuenta de las experiencias y las configuraciones no
terminadas que la memoria puede producir en y del espacio. El plano, como un mapa
cartografico, es una forma de dar cuenta sobre todo un cumulo de experiencias con los
espacios donde “la subjetividad se contrapone a la objetividad con la que tradicionalmente
se ha leido el espacio para representarse” (Ramos et al, 2018, p. 46). Asi pues, el mapa
cartografico como esa forma de representar seres, cosas, cuerpos, identidades e
individualidades se integra a esta investigacion junto al recorrido como vehiculos que
permiten comprender y reflexionar sobre las configuraciones y las relaciones entre la
memoria y el espacio, que podremos ver en la metodologia, pues alli evidencio como se
articulan estas acciones como herramientas que propician el encuentro entre mis

experiencias, mis recuerdos, mi pasado y mi presente.
3. METODOLOGIA. INICIANDO EL RECORRIDO

Las investigaciones tienen unas formas de ser resueltas, 0 mas bien, de ser llevadas a cabo.
Este trabajo no se queda atrds y por lo tanto, algunas caracteristicas que se han develado
desde el surgimiento del problema, han planteado la necesidad de implementar una serie de
formas o de maniobras para llevar la investigacion a un nivel de entendimiento que me
adentra como el mismo sujeto de estudio, de acuerdo a las caracteristicas que se han dado
en los anteriores apartados del marco tedrico, esto sin dejar de lado que todo lo que se ha
dicho hasta este punto, es parte del mismo accionar investigativo en donde no hubo

separaciones entre teoria y practica durante gran parte del proceso.

Lo que presento en este capitulo, da cuenta de los ejercicios creativos que se llevaron a
cabo para generar tres capas cartograficas que me permitieron ir desarrollando una serie de
ideas que se iban relacionando con los conceptos estudiados de manera paralela al proceso
de creacion. La memoria y el espacio empiezan a tomar una forma material personal que
decanta en la primera capa que se ejecuta en una serie de tablas cartogréaficas resultado de la
accion de recorrer el espacio. Para la segunda capa, se disponen de unas fotografias
realizadas a las tablas para ser analizadas y en consecuencia, se termina desarrollando en
forma de sobre posicion una continuidad de la cartografia que profundiza sobre las

memorias expuestas anteriormente, generando nuevas perspectivas, y ampliando los
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recuerdos y experiencias que alli se encuentran. En ultima instancia, la tercera capa es un
trabajo mas centrado en lo escritural que va paralelo al desarrollo de la segunda capa, esta
direccionada a dar claridad al respecto de lo sucedido en las anteriores capas expandiendo
la descripcion de los recuerdos y experiencias por medio de unas categorias que a su vez
dan una explicacion critica y tedrica al respecto de la importancia de lo concebido y puesto
en la cartografia. En suma, la cartografia se realiza en tres capas distintas que se relacionan
entre si y consisten en: recorridos, dispositivos para la memoria (tablas, escritos,
fotografias), superposicion de los recuerdos y expansion y andlisis de los procesos

realizados.

Para aclarar, Cuando se habla de capas en esta investigacion, se entiende el concepto de la
siguiente manera. Los programas de disefio, edicion y sectorizacion digital tales como
llustrator, Photoshop, Corell, entre otros, funcionan en forma de capas de imagen, que se
pueden organizar una sobre otra con la posibilidad de ver lo que hay debajo. Cada capa
puede contener una serie de imagenes que van componiendo un paisaje visual con las
demas capas. Dentro de este estudio, tomamos esa idea para conformar nuestras propias
capas cartograficas que se van sobreponiendo sobre las anteriores pero que dejan entrever
las capas que hay debajo. Este método funciono para dar cabida a la idea de heterogeneidad
en donde cada ejercicio creativo pertenece a un cumulo de memorias y experiencias que se
exponen en la cartografia y que deja ver la sobre posicion de capas que pretende dar a
entender al espectador una trabajo de posibilidades y de continuidades en los procesos de
memoria que se van nutriendo con las imagenes anteriores y que conforman una cartografia

unificada.

Ahora bien, la segunda capa va paralela a la tercera, por lo que es muy evidente que parte
de lo que se escribe en la segunda capa hara parte de la tercera como detonante para darle
continuidad a la tercera capa que se ejecuta de manera netamente escritural, con el explicito
objetivo de ser mas concretos y mas interpretativos para obtener un meticuloso
entendimiento de los procesos anteriores y del potencial que tienen las anteriores capas para
seguir funcionando como detonantes de memoria. Esto quiere decir que en el desarrollo de
la tercera capa se fue desarrollando el analisis de la cartografia por lo que su puesto en si

mismo es el resultado del ejercicio creativo que se mantiene en esta capa pero desde otra
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forma de hacer, siendo lo escritural parte importante del trabajo investigativo y de la

cartografia como técnica creativa.

3.1. Enfoque de investigacion. Recursos de un investigador

fantasma

La investigacion de cualquier tipo de conocimiento estd siempre ligada a unas formas de
hacer, de recolectar y de analizar informacion determinada. La investigacion cualitativa se
resalta como “un vocablo comprensivo que se refiere a diferentes enfoques y orientaciones”
(Vasilanchis, 2006, p. 1), pero que, en ultimas, apuntan a la comprension de la vida del ser
humano desde los entramados sociales y culturales pasando por un “proceso interpretativo
de indagacion basado en distintas tradiciones metodoldgicas” (Vasilanchis, 2006, p. 2).
Esto quiere decir que como un enfoque que tiene solidez en el conocimiento respecto a los
estudios de los fendmenos sociales desde las constituciones naturales del contexto y de los

participantes.

Siguiendo a Vasilanchis (2006), que cita a Marshall y Rossman, podemos decir que la
investigacién cualitativa es una aproximacion a los fenémenos sociales, 1o que promueve
una inmersion in situ sobre las précticas cotidianas de los participantes que se toman como
punto esencial en la investigacion, poniendo como base fundamental los intereses por el
significado y la interpretacién que se le da a los procesos sociales de la vida cotidiana.
Corresponde decir en este momento, que los métodos empleados para este tipo de
investigacion pertenecen a los momentos que se dan dentro de las circunstancias adscritas
al contexto. Los métodos que se emplean en la investigacion cualitativa dependen de lo que
acontezca en el trabajo de campo y, asimismo, se deben adecuar a las dindmicas que se
presentan en el espacio fisico y social. Por eso, la eficacia de la investigacion cualitativa
radica en su flexibilidad porque “no estd basada en un concepto tedrico y metodologico
unificado” (Vasilanchis, 2006, p. 3), lo que permite introducir varias perspectivas tedricas
gue se van acoplando a las subjetividades de los participantes y a las caracteristicas

determinadas de cada estudio.

Por lo tanto, esta investigacion dada su constitucién y sus caracteristicas se encuentra

dentro de la perspectiva de la investigacion cualitativa. Acciones del comun se presentan
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como insumos de gran valor para esta investigacion, adicionalmente, los procesos de
creacion encaminados a la configuracion espacial desde mi memoria apoyan mas la
necesidad de vincular los procesos cualitativos como metodologia acorde para la

comprension y el andlisis de lo que sucede dentro de este trabajo de grado.

Por lo tanto, son indispensables las reflexiones que se generan en torno a todo un
entramado experiencial situandose en dinamicas sociales particulares. De alli que el
Salgado (2007) postule, como una caracteristica fundamental de la investigacion
cualitativa: la capacidad para comprender a profundidad las situaciones sociales tal como

son.

De acuerdo a ello, es sumamente importante comprender que este trabajo de grado tiene un
caracter cualitativo de gran envergadura, ya que su principal objeto de estudio yace en mi
memoria individual que fundamenta la configuracion espacial, de acuerdo a todo un
cumulo experiencial que esté ligado a las situaciones sociales y culturales del pasado y del
presente. También, es correspondiente afirmar que, al situar este trabajo de grado en el
campo de la educacion artistica visual, nace la necesidad de entender este proyecto desde el

campo propio de la investigacion artistica.

Al tener presente que los datos del investigador emanan de las reflexiones sobre las
acciones, observaciones y sentimientos propios en el acto de investigar (Vasilanchis, 2006),
y que, para este caso, el investigador es el mismo sujeto de estudio, sumando que parte
esencial de la investigacion es un proceso de creacién (cartografia artistica), surge la
pertinencia de afadir caracteristicas propias de la investigacién basada en la practica de las
artes (IBAPAMA), cuyas funciones son diferentes a otro tipo de investigaciones dadas las
naturalezas propias del arte.

Esta investigacion promueve la creacion como una ruta metodoldgica que posibilita el
estudio de otros fendmenos como lo son la memoria y el espacio, siendo los principales
temas y problemas a tratar dentro de este proyecto de grado. De ese modo, la cartografia
artistica se torna como un vehiculo o rumbo metodolégico que posibilita la indagacion
sobre fendmenos que no son propios del arte, por ese motivo es importante afiadir que esta

investigacion se le otorga caracteristicas propias de La investigacion basada en la practica
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de las artes'® que, si bien esta enfocada en los medios de produccién como el cine, el
video, fotografia, multimedia, teatro escultura o instalacion, es importante traerlo a colacion
por sus caracteristicas pertinentes para este trabajo de grado, porque busca “indagar a través
de la practica y la experiencia humana, problemas que no son revelados a través de otras
metodologias” (Carrillo, 2015, p. 222) . Esto supone comprender desde la propia
subjetividad, el tema de estudio que se esta tratando y el producto mediatico (producto
artistico) que nos ayuda a llegar a el tema de estudio en cuestion.

Dicha investigacion, lo que permite dentro de este trabajo de grado, es indagar desde la
practica y la experiencia propia del investigador, temas en relacion con las artes visuales y
otros temas que no son propiamente de este campo, pero que son aterrizados en un accionar
artistico que funciona como vehiculo junto con procesos tedricos, para llegar a un
entendimiento subjetivo de los temas indagados. A su vez, este modelo de investigacion
busca que las partes adscritas al estudio (tedrico y practico), se complementen y no que una
se sobreponga a la otra. Ademas busca que “el proceso de produccion sea auto-reflexivo,

es decir, que se cuestione a si mismo” (Carrillo, 2015 p. 223).

Lo que promueve este tipo de investigacion que esta indagandose por mi accién cotidiana
de recorrer y habitar el barrio, por el espacio y mi memoria, concurre entre los campos de la
reflexion y la subjetividad, atravesados por varias herramientas que posibilitan este
accionar que se consolida como un instrumento importante dentro de este trabajo de grado,
ya que permite la auto-reflexion desde la préactica, significando la inclusiéon del sujeto
investigador en el objeto de estudio a tal magnitud que permite la fundamentacién de los
procesos y del mismo proyecto, desde perspectivas criticas y subjetivas, acontecimientos
que se ven reflejados en este trabajo investigativo y que se fundamenta en el accionar
artistico paralelo a la reflexion e interpretacién, vinculando teorias que se van adaptando a
los fendmenos cambiantes del contexto propio de la presente investigacion. Todo ello, para
poder dar cuenta de unas formas de ver, vivir, y definir el espacio desde perspectivas

criticas y subjetivas.

10 o . s 1. . . .
Su nombre completo es Investigacidon basada en la practica de las artes y medios audiovisuales

(IBAPAMA). Pero para este trabajo investigativo se adapta para una mayor relacion y entendimiento entre
los procesos y la metodologia dispuesta en esta investigacion. Para conocer mas al respecto véase: Carrillo
Quiroga Perla. La investigacion basada en las practicas artisticas y medios audiovisuales, (2015).
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En definitiva, la constitucion de la cartografia desde mi subjetividad, manifestada las
configuraciones personales que hago del espacio desde los campos de la memoria. A partir
del recuerdo y de los recorridos por el espacio, la cartografia empieza a tomar forma, una
forma intima que se va ampliando como rizoma y que dejara de manifiesto su relevancia en
el entendimiento del espacio a partir de mis experiencias, funcionando como un vehiculo
metodoldgico que facilitara esa comprension sobre las maneras en las cuales configuro el

barrio.

3.2. La cartografia como rumbo metodoldgico. El vehiculo de un

viajero en el tiempo

En este trabajo investigativo, algo fundamental para su desarrollo ha sido la exploracion del
espacio, con el fin de hallar rastros de mi memoria personal que permita una aproximacion
a mis experiencias y como desde alli se re-configura el espacio. Estos vinculos entre
memoria y espacio provienen, en gran parte, de la conformacion de mi personalidad como
sujeto y por ello, se expone como dos elementos (memoria y espacio), importantes para ser
investigados y analizados desde varios campos del saber. Para este caso, el ejercicio de
creacion artistica es el campo del conocimiento desde donde nos situamos (como rumbo
metodoldgico), para encontrar, organizar y darle sentido a la memoria personal y a las
configuraciones espaciales que se desenvuelven en tensiones complejas con el tiempo, la

materialidad y las cargas simbdlicas.

La cartografia artistica alejada de la idea de ser un mapa en donde se “representa un paisaje
que se toma por dado” (Zepke, 2009, p. 295), es una manifestacion de fuerzas en donde se
expresan emociones Yy sensaciones del autor y a su vez del espectador en una relacion activa
y continua. De alli que para la cartografia artistica del presente trabajo su terminacién no
sea un objetivo a cumplir, mas bien juega en este plano abierto de creacion donde las
relaciones con la memoria y con el espacio son rizomaticas (tal y como se indic6 en el
marco tedrico) y promueven la actualizacion continua de acuerdo a las condiciones

contextuales.

Y es que la memoria, como se ha recalcado a través de toda esta monografia, no es un

elemento estatico, por el contrario, es todo un cuerpo complejo que se contextualiza de
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acuerdo a las condiciones temporales. Por lo tanto, ejecutar una cartografia artistica que
tenga como base mi  memoria personal, implica la idea de mantener el campo creativo
siempre abierto y dispuesto a la re-construccion constante, porque cartografiar y hacer
trabajos de la memoria implica formas de comprension y transformacién del recuerdo, y el
recuerdo en contexto siempre es variable, lo que no permite ser a la cartografia artistica un

objeto acabado.

El acto creativo de hacer cartografia, alejado de la reproduccion homogénea del espacio
geogréfico, es una manera de identificarnos, de hallarnos en el espacio desde nuestras
experiencias y las maneras en las cuales le damos sentido, configurandolo y siendo
configurados por el espacio y sus dinamicas. Las fuerzas que se imparten son en ida y
vuelta: el espacio detona considerables recuerdos que, a su vez, le dan forma al espacio de
acuerdo a tres momentos temporales: pasado, presente y proyecciones del futuro. En este
proyecto de grado, estos momentos se sitdan desde la correspondencia con la experiencia y

el recuerdo (pasado) experiencia y contexto (presente) e imaginarios de lo deseado (futuro).

Todos estos aspectos son inseparables uno del otro dentro de la cartografia artistica
propuesta, porque son elementos esenciales de conocimiento que se conectan como el
principio rizomatico planteado por los filésofos Deleuze y Guattari (2004). Son en conjunto
un rizoma que carecen de punto central de desarrollo lo que potencializa en la cartografia el
ejercicio creativo desde varios puntos de vista que residen en la individualidad lo que
generan la heterogeneidad que consigue ser una base de la comprensién y la formacion de
la cartografia. A modo de ejemplo, esta idea del rizoma aterrizada en el trabajo creativo se
puede evidenciar en su proceso inacabado, en su singularidad de no obedecer a los mapas
convencionales y a su organizacién, sino a la interpretacion que se le da desde la
experiencia personal en el espacio, evidenciando una segmentacién con un orden que solo
obedece a las propias vivencias y emociones que se develan alli. Se podria afirmar, que el
rizoma es en si mismo, es la cartografia, el barrio y el desarrollo de este rizoma se da
atreves de mi memoria que no busca situar los recuerdos y las experiencias de una forma
gue se manifieste un orden temporal continuo en la suposicién de una linealidad, sino que
se entrelaza y manifiesta la importancia de todo lo que me sucede como fundamento de las

configuraciones espaciales que se dan de acuerdo a la vida misma alli en el barrio. Esto
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supone las multiples perspectivas dentro de mi individualidad, pues es ser mi pasado, mi
presente, un supuesto del futuro, el sujeto de investigacion y el investigador, lo que

promueve la heterogeneidad experiencial importantisima en esta investigacion

En este sentido, la cartografia no se postula como un objeto u obra final a la que se quiere
llegar de manera concluida. De acuerdo con lo anterior, fue completamente necesario
articular la cartografia artistica como un “vehiculo metodolégico”. Cuando nos referimos a
ello, hacemos referencia a lo que Ramos (2018) denomina como un ejercicio creativo en el
que se busca identificar y reflexionar sobre ciertas caracteristicas desarrolladas a través de
la misma creacion, proponiendo a la experiencia en la memoria como un campo
fundamental a la hora de identificar esas maneras en las cuales se ha construido el espacio y

como aun en el presente sigue siendo estructurado.

La cartografia artistica, funciona como un mecanismo de archivo “como un punto de vista
literal o metaforico” (Guasch, 2005, p. 157) para evidenciar las diversas vivencias que se
dan en el espacio y que se componen de experiencias, objetos, recuerdos, silencios, tiempo
y sociedad. Por estas caracteristicas, la cartografia también ha de funcionar como un
método que ayuda a la interpretacion y al andlisis de lo que va sucediendo en el transcurrir
de su construccion. Esta creacion se desarrolla dentro de acciones diversas (recorridos,
escritura, recortes, dibujos, etc.), que potencian esta investigacion y permiten develar que
las maneras de cartografiar, vinculadas al arte, son maltiples y es por eso, su conformacion
se configura de cartografias en detalle presentadas como capas, que van surgiendo
paralelamente y que se van sobreponiendo dejando rastro de las acciones anteriores, por lo
que estas capas se relacionan entre si, por ende sin una de esas capas cartografias

dificilmente podia existir otra.

Por lo tanto, este trabajo investigativo y la metodologia que se usa para llegar a unas
interpretaciones al respecto de la espacialidad, se compone de tres capas cartograficas
(recorridos (tablas), cartografia de la cartografia e interpretacion de la cartografia), las

cuales se describen a continuacion.
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3.3. Capas del rumbo metodoldgico. Activacion de la memoria

Entendido el concepto o la denominacion de capas a los ejercicios creativos que se llevaron
a cabo, es prudente sefialar la manera en la cual se llegé a la construccion de esta serie de
contenido. Al iniciar con la creacion, hubo dos posibilidades planteadas para generar un
avance que pudiese empezar a dar luces al respecto del camino que se iria tomando. Por un
lado, pensé en empezar escribiendo lo que surgiera en el momento en relacion con los
espacios que he vivido, pero esta idea supuso la complejidad situada en lo difuso que era
asociar un recuerdo con un espacio. Con esfuerzo pude mancomunar algunas experiencias y
quizas eran las mas marcadas en mi conciencia, aun asi, no eran suficientes para mi, pues
solo se establecian en unos espacios en especifico que no daban flujo a la configuracion
espacial que realmente yo tenia del barrio.

Esto me convencio de buscar otras alternativas que pudiesen ser mas significantes y que
ayudaran a detonar mi memoria de manera mas amplia, por consiguiente, decidi que
recorrer el barrio como siempre lo hacia podria ser una opcion pertinente para generar
aquello que no habia logrado hasta entonces con el dibujo y la escritura. Esta idea sin
pensarlo, se convirtié en parte fundamental del ejercicio creativo, incluso en creacion
misma que se iba fundamentando con los textos que leia al respecto del recorrido como
Midiendo a paseos de la autora Amanda Schacter (1996), o Los artistas caminantes de
Maria Arbeldez (2015).*' Estas investigaciones junto a otros documentos y obras me
permitieron comprender el recorrido como un recurso artistico como tal que me ayudo en
los procesos de comprension del espacio y la detonacion de la memoria, pero ahora surgia
el problema de no tener un registro para lo que iba sucediendo en el transcursos de esos
recorridos, faltaba algo que me ayudase a documentar y a la vez a recordar de nuevo lo
sucedido junto a otras memorias del pasado mas lejano.

Es entonces cuando los recursos que anteriormente habia usado y desechado porque no
parecian funcionar para mi, surgen de nuevo como elementos propicios para llenar ese
vacio que emanaba ahora con los recorridos. De ese modo, empiezo a trabajar de manera

paralela con estos elementos técnicos (escritura y dibujo) como agentes que me permitian

" Estos autores expuestos en los antecedentes tratan sobre el recorrido como practica artistica tomando los
ejemplos de artistas como Richard Long y Hamish Fulton.
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documentar lo que iba sucediendo en los recorridos, ampliando el espectro creativo y

comprendiendo el espacio y sus objetos como elementos que podian ayudar a construir la

cartografia.

Imagen No. 1. Dibujo y escritos que hacen parte de la cartografia

Con ello claro, empecé a ejecutar una serie de recorridos que documente desde una frase,
una seguidilla de frases o palabras que se situaban en un espacio por el que transitaba y que
generaba un recuerdo, el cual podia ser detonador de memoria después. Junto con ello
empecé a buscar fotografias familiares que me hablaran o me interrogaran al respecto del
espacio y lo que en ese momento sucedia. De esa forma nace la primera capa de la
cartografia que para ese entonces, parecia ser la uUnica y por ende no llevaba la

denominacién de “capa”.
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Imagen No. 2. Fotografia en la que se encuentra mi padre y mi hermana, donde me pregunto por el espacio (la

casa) en la que fue tomada la imagen.

Sin embargo, dentro de los ejercicios creativos, lo que acontecid después ofrecid la
posibilidad y la necesidad de entender la cartografia mas alla de lo que ya se habia hecho.
Esto se debi6 a que dentro del proceso de analisis se decidi6 hacer una sesién fotogréfica de
las tablas que conformaban esa primera parte de la cartografia y lo que generd una
potenciacién de la misma, ampliando su construccién. De alli surgen las otras dos partes de
la cartografia que se van construyendo paralelamente formando dos capas diferentes por su

técnica (una grafica desde lo digital y la otra desde lo escrito), pero unidas intrincadamente
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por sus relaciones dentro los marcos de mi memoria y de la configuracién del espacio que
surgia de alli.

Imagen No. 3. Sesidn de fotografia a las tablas, para trabajo digital
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3.3.1. Capa 1. Recorriendo el presente, recordando el pasado

Imagen No. 4. Capa 1. Recorridos (tablas)
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Como ya se dijo anteriormente, la primera accion que permitié el desarrollo de la
cartografia en su etapa inicial en efecto residi6 en ejecutar una serie de recorridos,
aproximadamente 10 o mas, que ayudaron a la detonacion de recuerdos enmarcados en
varias calles como la Calle 38 sur y otras, parques tales como La cuarta, Soldaditos, La
imperial, Entablado y Piscinas, las casas en donde vivi, potreros y tiendas. La manera en
que este método funciond, constaba del transitar, unas veces a manera de deriva y otras
planteando un punto de llegada, en donde no siempre habia claridad en las rutas a seguir.
Este hecho posibilito la expansion de mis experiencias y a su vez de mi memoria sobre el
espacio, gracias al transito por cuadras en donde se encuentran las casas donde vivi y
cuadras aledafas, parques como los antes mencionados, y avenidas conocidas de
antemano. Pero también porque recorri otras calles como la Calle 41 sur y sus carreras
colindantes, parques como Bellavista, La Rivera, Parque Patio Bonito Il sector, Campo
hermoso, etc. Lo que permitido la ampliacion del conocimiento del espacio desde el

descubrimiento.

Durante y después de los recorridos, se encontro la necesidad de documentar lo que iba
surgiendo en el momento. Esas formas de documentacion constaba de pequefias notas
rapidas (ver imagen No. 5 y 6) que se escribian durante los recorridos, dibujos,
pensamientos escritos en documentos digitales (ver imagen No. 7) e incluso se contaban los
pasos en recorridos que se producian sobre las mismas vias, calles y cuadras (ver imagen

No. 7), con el fin de tener una claridad y una explicita conciencia del acto de caminar.

62



4448

At 0s

Imagen No. 5. Notas de recorridos. Conteo de pasos de la estacion de Transmilenio Biblioteca el Tintal salida

sur, hasta la casa de Coal Back

Leliz y puntual

LIl e mo =i CLASE B

Imagen No. 6. Restos de papeles que se usaron para trazar en su respaldo un recorrido desde estacién
Biblioteca el Tintal hasta mi apartamento en Bosa porvenir
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Imagen No. 7. Dos maneras en las que se pusieron los pasos contados en algunos recorridos desde Estacion de
Transmilenio Biblioteca el Tintal hasta la casa de Coal Black

Esta concientizacion en el recorrido posibilitd una horizontalidad con la creacion de las
tablas que fueron soporte para ir organizando las formas en las cuales veia Yy sentia el
barrio (véase imagen No. 1). Estas tablas fueron encontradas en la basura basura en uno de
los recorridos y que en suma son trece con medidas que oscilan entre los 40 x 40 cm
compuestas de aglomerado. Estos soportes viabilizan la idea de pensar la conformacion de
la cartografia artistica desde una materialidad que ayudé a la interpretacion de la misma.
Como si se tratase de un rompecabezas, los recorridos me ofrecieron una serie de insumos
fisicos y tedricos como los registros de la cantidad de pasos (véase imagen No. 5y 7), los
dibujos de las casas que habité (Véase imagen No. 8), entre otros que pude ir juntando y
dandole sentido a través de la consolidacion de la primera capa de la cartografia (véase

imagen No. 4).
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Imagen No. 8. Algunos pedazos de los dibujos de las casas en las que vivi

E.T =

CB

Imagen No. 9. Trazados digitales posteriores a dos recorridos. U no con punto de partida y llegada sin deriva

y el otro con punto de partida y sin punto de llegada a modo de deriva

Durante tres meses y de manera intermitente, entre Abril del 2019 a Junio del mismo afio,
se llegaron a ejecutar un total aproximado de 10 recorridos enfocados en el proyecto de
investigacion, en donde se documentaba de la mejor manera posible lo que iba pasando en

el transcurso de los mismos, pero también se optaba en ocasiones por la retentiva, lo que
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permitia trazar recorridos mal largos, mas ligeros y asi mismo, tener en muchos casos mas
evidencias anecdodticas que se plasmaron en un dibujo o unas palabras después de
ejecutarse los recorridos. Es importante decir que junto con los recorridos, los objetos y
escritos (vease imagen No. 10) también se relacionaban con la cartografia y de alli surgian
nuevas memorias, todo lo que podia ser insumo importante para documentar, los campos
conceptuales escogidos, espacios y memorias eran bien recibidas. De alli que fotografias de
mi familia (véase imagen No. 11), frases de libros como “cuando la noche tiende su manto
por las calles” del libro El paraiso perdido de John Milton (1667, p. 6) (véase imagen No.

12), fueron parte de elementos que se relacionaron con el espacio y que ayudaron a detonar

la memoria.

d ‘e

LA ~
Pl Mgt N a U

oo W
V\\IV\{ VD € =
f,_,‘ v :5 ¥ (’,"': \4":) 1,’;0

pw 902Jed 01po [ Spuop 013

‘61uéi of 1od ‘K- uIony ST

F 5 (=3} ;
. 9 e ‘__)o‘ﬁlvu
<Sus o0 WMe wiva by B B (:))\)s,e Ry <,~°T? =
}J'Lub' iV anf @u)w, \wada

Uf WReovele

t“ iwjo Lo exim

s o !,dl'» :
¥ oy 22 vo |

&'07/

Imagen No. 10. Objetos y escritos relacionados con recorridos y memoria
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Imagen No. 11. Fotografias familiares

Aparech después en cohorte aquellos que bajo bres, un dia fa , Osiris, Isis, Oro y
su séquito de monstruos y supersticiones, abusaron del fanético Egipto y de sus sacerdotes, los cuales se
forjaron divinidades errantes, encubiertas bajo formas de irracionales, méas bien que humanas. Ni se libré
Israel de aquel contagio, cuando transformé en oro prestado el becerro de Oreb; crimen en que reincidié un
rey rebelde en Bete y en Dan presentando bajo la apariencia de aquel pesado animal a su creador, Jehové,
que al pasar una noche por Egipto aniquilé de un solo golpe a sus primogénitos y a sus rumiantes dioses.

El Gltimo fue Belial. Nunca cayd del cielo espiritu mds impuro ni mas torpemente inclinado al vicio por
el vicio mismo. No se elevé en su honor templo alguno ni humeaba ningtin altar; pero, ;quién se halla con
més frecuencia en los templos y los altares, cuando el sacerdote reniega de Dios, como renegaron los hijos
de Eli, que mancharon la casa divina con sus violencias y prostituciones? Reina también en los palacios, en
las cortes y en las corrompidas ciudades donde el escandaloso estruendo de uitrajes y de improperios se
eleva sobre las mas altas torres y 5 “ve vagabundear por ellas a
los hijos de Belial, repletos de insolencia y vino. Testigos las calles de Sodoma y la noche de Gabaa, cuan-
do fue menester exponer en la puerta hospitalaria a una matrona para evitar rapto mas odios.

Estos eran los principales en grado y poderio; los demds seria prolijo enumerarlos aunque muy célebres
en lejanas regiones: dioses de Jonia a quienes la posteridad de Javéan tuvo por tales, pero reconocidos como
posteriores al cielo y a la tierra, padres de todos ellos. Titén, primer hijo del cielo con su numerosa prole y
su derecho de primogenitura usurpado por Saturno, mas joven que él; del mismo modo a éste se lo arrebaté
elpodumol(pim,mpropiohijoydcmwaquefundéenulusmiénsuimpaio.E.ms‘dioscsconoci-
dos primero en Creta y en el monte Ida y después en la nevada cima del frio Olimpo, gobernaron en la
mm@ﬂgﬁy:inmciehomhsmusdeDelﬂosoenDadms.yentsdalaexM’a

Dérica. con el viejo Saturno por el Adriatico a los de i el pais de
loseehs-ribéalasnﬁsmmotas,‘i,zs. 5 AVEARS Y A

T"‘“mym‘!lmenwpeLpuoeonIosojosbjosyumma;mqunvml!udewmbm
YWﬁmmeomwﬂopmmbmvmmmmw
Gue verdadera y poco a poco reanimé el desfallecido aliento de los suyos disipando sus temores.
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Imagen No. 12. Pagina del libro El paraiso perdido de John Milton (1667). La frase recortada hace parte de la
cartografia artistica
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Imagenes No. 13 — 25. Tablas por individual de la primera capa de la cartografia

80



3.3.2. Capa 2. La cartografia se expande
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Imagen No. 26. Sobre posicion de lineas, frases e imagenes sobre las fotografia de las tablas
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Pero estas dos acciones (recorridos y creacion de cartografia sobre tablas) no serian
suficientes para comprender la espacialidad y su relacién con la memoria. Por ello, mi
cartografia se expandid y se sobrepuso en una nueva capa de si misma y asi se produjo una
nueva serie de imagenes que comprendian palabras, frases y fotografias (véase imagen No.
10), que ayudaron a analizar lo que estaba sucediendo, afiadiendo nuevos recuerdos he
intentado ampliar lo que ya estaba sobre las tablas. Esta serie de imagenes condensadas en
un registro fotogréafico de las tablas (véase imagenes No. 13 — 25) facilit6 el trabajo dentro
del campo digital y desde alli, se hicieron acoples e inserciones de nuevas imagenes, frases
y lineas que potenciaron la cartografia (véase imagen No. 27) y generaron un vinculo mas
estrecho con la investigacion en general, consiguiendo unas mejoras alrededor de lo que
sucedia con mi memoria, con el recuerdo y la experiencia y como se transformaba en el
tiempo y en el contexto, lo que me permitio darles un sentido conceptual y ser consciente
de los interrupciones, los silencios y el fraccionamiento de la memoria en el espacio.
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Imagen No. 27. Proceso digital de la Cartografia de la cartografia

El analisis de lo que ya habia, consistio en fotografiar las trece tablas en conjunto y por
individual y ver que suscitaba en mi cada una de ellas desde lo general y lo particular, lo
que potencio nuevas préacticas cartograficas en este trabajo investigativo. Supuso la idea de
ver y leer a profundidad lo que habia sucedido y que se encontraba sobre las tablas, lo que
inspiré nuevas intervenciones desde lo digital, produciendo otra forma de hacer cartografia
vinculando trabajos analogos con los programas digitales, que en ultimas, dieron a
comprender esa sobre posicion de capas en relacion con el primer ejercicio creativo que se

convirtio en la primera de tres capas cartogréaficas.

8 RECUE.RDOS SOBRE RECUERDOS [l . ‘
los recorridos me conectan con la memoria

RECORDANDO A LOS SOCIOS QUE NO EST AN

Imagen No. 28. Frases de algunas partes de la segunda capa cartografica

S3dl

La manera en que la segunda capa se desarrolld, consté de ir viendo y anotando lo que
suscitaban las tablas, por lo tanto, en este proceso se insertaron mas frases (véase imagen
No. 28), pero también imagenes y lineas de conexion entre ellas para llegar a tener claridad

en lo que tenia para decir la cartografia, lo que fue generando una serie de categorias (las
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cuales enunciare mas adelante) que luego me ayudarian a la construccion de los resultados

que son a su vez la tercera capa de la cartografia

Estas categorias y sub categorias surgen como una forma de ordenar los datos que se
habian recolectado dentro de la primera cartografia estructurada y de la segunda cartografia
que se iba construyendo paralelo a las categorias. Son producto del trabajo de campo y
posterior a este, donde se pudo dar cuenta que habia memorias consistentes o reiterativas a
través de varios momentos en el campo de accidn pero también se evocaban nuevos sucesos
0 se ampliaban los ya puestos en la cartografia, ya fuese en los recorridos, en un espacio
determinado o en el analisis mismo. Asi, se encontraron experiencias que suponian unos

aspectos relacionados entre si, siendo el espacio el insumo que les correspondia.

De ese modo, se empiezan a dar los primeros pasos para la conformacion de las categorias
y sub categorias que al pasar del tiempo y durante la conformacién de la segunda capa de
la cartografia se fueron reestructurando y puliendo hasta alcanzar lo que se pretendia en
cada una de ellas. Esto era, basicamente, tomar particularidades de gran importancia
evidenciadas en la primera y segunda cartografia como los recuerdos de las casas, los
recorridos y las cartas de mi pareja dentro de la conformacion de mi memoria del pasado y
lo sucedido en el desarrollo de las cartografias en el presente, dando a comprender que
categorias como sus sub categorias, se relacionan en la cartografia desde sus
particularidades. De ese modo, los resultados que a su vez son la tercera capa cartogréafica,
se componen de las siguientes categorias Yy sub categorias descritas brevemente a

continuacion.

La primera categoria que vamos a encontrar en los resultados Ileva por nombre Algunos
elementos encontrados: Desde el rincon de la memoria familiar en el espacio. Esta
categoria es una apertura para lo que vendra a continuacion y lo que pretende ofrecernos es
la idea que dentro de la memoria de cualquier persona, en este caso mi propia memoria,
siempre estaré sujeta a vinculos con alguien mas. La familia entonces, se estructura como
uno de los primeros lazos sociales a los cuales les atribuimos una gran cantidad de
recuerdos que se reinen en diversos dispositivos objetuales o espacios como la fotografia,
las cartas, las casas, entre otros, dejando una huella del pasado como registro de lo que ya

no esta.
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Por lo tanto, el ejercicio creativo sugirio tomar algunos de esos elementos y hacerles un
tratamiento de recorte y relacion que dio lugar a la primera sub categoria llamada Infancia;
Mi abuela u otros fantasmas. En esta categoria se habla de las conexiones familiares dentro
de la memoria desde un recuerdo personal respecto a la muerte de mi abuela y el recorrido
ejecutado para ir a verle fallecida en su casa. Desde este ejemplo se desarrolla la idea de las
relaciones familiares y su afectacion en mi memoria, a su vez, se deja clara la importancia
de las relaciones familiares como aspectos sociales de gran valor en las configuraciones
personales de identidad y ademaés del espacio, siendo, como lo dije anteriormente: uno de

los primeros ndcleos sociales a los cuales hacemos parte.

La siguiente sub categoria es la que lleva por nombre Mis casas: Tumba y hogar de vivos y
muertos. Es un abordaje al impacto y la importancia del espacio en especifico como
detonantes de memoria. La casa sera entonces un espacio ejemplificado de lo que se conoce
como producto y productor en donde se posibilita una construccion de memoria mas intima
arraigada a ese espacio en concreto. Hay que destacar que frente a otros espacios que se
exponen en la cartografia, las casas son bastante importantes por su carga simbélica que
tienen y que se manifiesta en mi, gracias a su potencial como detonantes creativos para la

memoria de los recuerdos.

Junto con las casas, se vincula otros espacios que son, de igual modo, significativos por sus
cargas experienciales en mi. Los parques: Expansion de los limites, se presentan como un
hilo conductor de los espacios que se vienen desarrollando como las casas y es a su vez
ante sala de la sub categoria que vendra a continuacién llamada Mis amistades: Nueva
familia. Los parques se sitian dentro de los resultados como una reflexion del espacio en
conjunto con unas relaciones sociales mas ampliadas, desde esa perspectiva se convierte en
un posibilitador de encuentro con los otros y ademas generar a partir de ello, una serie de
experiencias que articulan la importancia del contexto y su entendimiento para comprender

a profundidad las dinamicas espaciales del barrio.

De esa manera, los parques posibilitaron nuevas relaciones con los demas, con otros nifios
y jovenes que habitaban el sector. Esto genera un proceso de cambio al respecto del
concepto de familia, dando a comprender que los amigos pueden ser parte de una familia

mas extensa de lo que conceptualmente se conoce. A partir de esta premisa se develan una
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serie de recuerdos en la sub categoria Ilamada Mis amistades: Nueva familia, que expone
las exigencias por las cuales se pasa en un barrio popular como lo es Patio Bonito,
generando una serie de conductas y consecuencias que no se desligan del contexto.

En esta sub categoria se muestra la muerte de Kike como una memoria traumatica que
posibilita, al igual que las anteriores categorias, entender y configurar el espacio de acuerdo
a las vivencias que suceden y sucedieron dentro del espacio que estoy estudiando. En este
punto de los resultados, se comprende que la mayor parte del tiempo estamos
relaciondndonos con alguien mas, por lo que descubro que mi memoria por muy personal
que sea, esta ligada a la memoria de otros sujetos. Por ultimo, se define que el olvido hace
parte de la memoria en mi, como una herramienta que viabiliza la continuacion de mi vida
silenciando algunas cosas que podrian ser bastante perjudiciales dentro de mi existencia en

el presente y futuro.

Gracias a la sub categoria anterior y a las relaciones que ayudaron a encontrar una serie de
amistades, la sub categoria Mi pareja: Hanna Hasen, presenta con mas precision las formas
en las cuales la conoci y las maneras particulares en las cuales se pueden generar relaciones

interpersonales con el otro.

La sub categoria Mi pareja: Hanna Hasen, es el resultado del impacto que ella tuvo sobre
mi vida durante aproximadamente 9 afios. A partir de ella, pude establecer unas relaciones
sociales y también espaciales que se vinculan a aspectos culturales enmarcados en el Rap y
todos sus componentes. Este hecho permitié un acercamiento con ella que nos relaciono
mas alla de una amistad y que junto con la cultura Hip Hop posibilitaron otras maneras de
ver y habitar un barrio sumergido en tensiones violentas de las cuales no fui ajeno. Esta sub
categoria, expone de manera mas detallada esas formas en las que los aspectos culturales

del Hip Hop, las amistades y ella, conformaron otras formas de ver y vivir el barrio.

La categoria y sus sub categorias siguientes, se enfocan mas a la accion de recorrer el
espacio dando a conocer la importancia de otra serie de espacialidades que se enmarcan
mas por su funcionabilidad como elementos que sirven para el transito humano de manera
pasajera, pero que en mi memoria estdn transformados como unos espacios donde las

experiencias sociales tienen una carga emocional dentro de las realidades que alli surgen, es
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decir, las avenidas y cuadras son espacios de transito y comercio pero también se
convierten en posibilitadores de otras acciones dentro de la realidad social que vivi. De ese
modo la categoria Experiencias sociales en el espacio: Erase una vez en patio, inicia
hablando de las experiencias como vehiculos que transforman la espacialidad de acuerdo a

lo vivido y desde alli se insertan las sub categorias siguientes.

Los recorridos se convierten en una sub categoria llamada Los recorridos: A cada paso se
hace fundamental desde la accion de transitar por Patio Bonito, porque posibilitd este
trabajo investigativo, se podria comprender como una subcategoria con un caracter mas
metodologico, porque su fundamento esta en haber sido un dispositivo de recoleccion y
detonacion de la memoria. Desde los recorridos se pudieron generar los primeros
acercamientos a la cartografia. Esta sub categoria condensa de manera concreta esa
importancia del recorrido sobre este trabajo investigativo como un detonante efectivo sobre
las memorias que se encuentran en el espacio y que pudieron surgir desde el transito por

Patio Bonito.

De esta manera, se le da paso a la siguiente categoria que se relaciona con los recorridos
porgue son esos espacios que surgen con la funcién basica de ser transitados. Asi pues, la
sub categoria Avenidas y cuadras: limites y escondites, se fijan como unos espacios que
suscitan recuerdos relacionados con el comercio y el caminar, pero también como unos
espacios a los cuales se le otorgaron otros significados y fueron configurados de acuerdo al
contexto en su momento como limites y escondites, de acuerdo a las tensiones que le seran

expuestas con mas detalle al lector mas adelante en los resultados.

Para dejar mas claro la constitucién de las categorias y sub categorias, podemos remitirnos
a la imagen nimero 26, que nos ejemplifica en una grafica a modo de espiral lo que fue
sucediendo y el orden que se fue estableciendo. En resumen, se toma la idea de espiral
porque lo acaecido en el proceso de categorizacion y de la misma conformacién de la
segunda y tercera capa cartogréafica, dejo en evidencia que los recuerdos se iban conectando
entre ellos en diversos puntos del ejercicio creativo, por medio del espacio, de objetos,
dibujos y escritos, y que a su vez estos recuerdos se iban reconfigurando de acuerdo al
presente. Lo que acontecid en el entendimiento de ello como un acto en espiral de la

memoria en el tiempo. No se recordaba todo a plenitud como se habia producido en el
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pasado, lo que formulo la idea de que la memoria se contextualizaba y en ese hecho,

reconfiguraba el espacio también.

Asi pues, las categorias y la capa nimero tres se organiza de este modo porque tiene una
secuencia donde la familia se torna como el primer vinculo social y también, como mis
primeros acercamientos con la memoria, lo que luego deja en evidencia que estos procesos
suceden en un espacio contundente como las casas en las que vivi. Pero otros espacios se
van estableciendo importantes porque me relacionan con mis amistades y con sus
respectivas vivencias que me llevan a conocer a mi compariera sentimental. Hasta este
punto se hace una pausa para determinar que todo lo que ha sucedido hasta el momento
son, en si mismas, experiencias sociales en el espacio que se evidenciaron gracias a los

recorridos ejecutados por avenidas y cuadras del barrio.

Resultados
(" CATEGORIAS
() SUBCATEGORIAS
entendidos
Selinfeh atraves de: Experiencias sociales en el espacio:
Erase una vez en Patio

Recorridos:

A cada paso que posibilitaron
entender lo sucedido como:

Algunos elementos encontrados:
Desde el rincon de la memoria
amiliar en el espacio

Mi pareja:
Hanna Hasen

en donde:

Avenidas y cuadras:
Fronteras y escondites

Mis amistades:
Nueva familia

Mi infancia:
Mi abuela y otros fantasmas que generan una constante configuracion

del espacio y de la memoria como un acto

inacabado del ser humano en el pasado, que fomentaron las relaciones con otras

presente y futuro. personas fuera del circulo familiar, lo que

ayudo a encontrar:

como parte de mi memoria, comprendio Los parques:
los vinculos scociales con la familia y la Expancion de
congifuracion de espacios como:

s e los limites

Tumba y hogar de
Vivos y muertos

Imagen No. 29. Grafica en espiral de los resultados y tercer capa
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Imagen No.30. Dos fracciones que hacen parte de la Cartografia de la cartografia.
3.3.3. Capa 3. Resultados de una memoria inacabada

Los resultados son la interpretacion de las dos anteriores capas Yy, por su constitucién, se
convierte en la tercera capa de la cartografia. En estos resultados, se busco dar a entender lo
encontrado, dando cuenta de un proceso de activacion de la memoria por medio de las
capas anteriores, -en donde mi percepcion fue clave en el -analisis. Esto produjo nuevas
miradas y nuevas condiciones del recuerdo que se manifestaron segun el contexto actual, es
decir, los recuerdos del pasado se presentaban de acuerdo a las condiciones del momento y
del espacio existente por lo que fueron susceptibles a cambios. Este hecho dio como
resultado una serie de pensamientos, que se agregaron a lo que ya se encontraba construido,
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dando la posibilidad de enunciar la cartografia artistica desde otra perspectiva netamente

enfocada en la escritura.

El proceso llevado a cabo en esta parte de la investigacion se torné mas reflexivo, lo que
supuso una interpretacion maéas enfocada en las caracteristicas que otorgaban las otras
capas, por lo que fue necesaria una intervencion mas explicita en su construccion, de alli la
eleccion de la escritura como herramienta explicativa. Cabe recordar que este proceso
estuvo estrechamente relacionado con la segunda capa cartogréfica, porque a la vez que se
iba integrando nuevas imagenes de manera digital a la primera cartografia, también se
depositaron gran cantidad de frases sobre la segunda capa que surgian y fueron
fundamentales en la construccion de los resultados y de esta tercera capa cartografica
(véase imagen No. 30). Lo acontecido aqui, lo veo como una extraccion del contenido
teniendo en cuenta lo que se habia escrito y se partid de alli para darle una ampliacion al
trabajo creativo porque los procesos de la memoria igualmente se ampliaron con los

insumos que habia.

En total son dos categorias y siete sub categorias que se establecen como partes de la
tercera capa Yy que puntualizan sobre algunos espacios en especifico como casas, parques,
avenidas y de algunas personas fundamentales en mi vida como mi abuela, mi madre,
pareja y amigos sobre una linea temporal que abarca desde mi nifiez hasta el dia de hoy,
dando saltos y entrelazamientos entre el pasado presente y futuro sin preocuparse por el

orden lineal del tiempo.
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4. RESULTADOS. ESCRIBIENDO MI MEMORIA

nuestra madre, nuestro padre,

AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
AUN FALTA MUCHO...
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de las relaciones sociales y de sus procesos cotidianos

porque es producto y productor

A EL ESPACIO ES FUNDAMENTAL
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CONSTANTE PROCESOD DE PRODUCCIoN %

la cartografia se conforma de trozos, recortes co
y premeditados para interpelar al espectador fre
a las concepciones que tenemos de la memoria
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Imagen No. 31. Cartografia de la cartografia
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Si en algun momento hemos de olvidar quienes somos, solo basta con mirar nuestro
alrededor, ver quien nos rodea y entonces podremos ir comprendiendo lo que fuimos, lo
que somos y posiblemente lo que seremos. Es de esa manera, como los resultados emergen,
situandome en un punto interpretativo sobre lo acontecido en la primera y segunda capa de
la cartografia, procedo a escribir y desglosar una serie de categorias y subordinadas a estas
que se van presentando como unos elementos importantes de los que hay que seguir
hablando. Como un dialogo intimo, me interno en los temas que me va arrojando los
ejercicios anteriores a este proceso de interpretacion, entonces se manifiesta lo que mas
arriba en la monografia ya se ha dicho: la memoria siempre esta activa. De esa manera, se
detona y sacude mi cabeza y mis emociones, descubro huellas que habia pasado por alto.
Mi corazdén bombea sangre precipitadamente y mi cabeza se hace un mar de recuerdos y
palabras, me pongo de acuerdo en realizar una escritura que intente manifestar la memoria
mas desnuda para el lector, el silencio en esta parte de la monografia ha sido atado para
develar algo mas alla de lo que él me habia permitido y se, aunque lo he intentado, no es

suficiente porque el silencio hace parte de mi como fundamento de mi existencia.

Lo que procede en este capitulo de la investigacidn no se aleja para nada de lo que antes se
ha podido leer y ver en esta monografia, por el contrario, es un acercamiento a los detalles
existentes en la cartografia y supone un cumulo de recuerdos y experiencias que dejan en
evidencia las formas en las cuales opera mi memoria y como ésta supone una continua
transformacion del espacio. Junto con los conocimientos tedricos puestos sobre la mesa
como fundamentos de este estudio, la memoria en este punto algido del proyecto sitGa al
lector en una estrecha relacion entre mi vida y lo que autores han escrito al respecto del

espacio, la memoria, la experiencia, el recorrido y las relaciones sociales.

Los resultados se manifiestan como unas interpretaciones que amplian las inquietudes y que
sugieren al espectador indagar sobre la configuracion de sus espacios y las memorias que

les vinculan a ellos.
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4.1. Algunos elementos encontrados. Desde el rincon de mi

memoria familiar en el espacio

Z

Fl

Imagen No. 32. Algunos detalles de las fotografias en la cartogrfia

En la mayoria de casos nuestros primeros recuerdos estan en relacion con las personas mas
cercanas a nosotros; nuestra madre, nuestro padre, son quizas los primeros sujetos con las
cuales empezamos a construir memoria. De alli que, en gran cantidad de archivos de
memoria, la familia sea uno de los principales bastiones en investigaciones y propuestas
artisticas, basta con dar un vistazo al estudio realizado por Armando Silva “Album de
familia. La imagen de nosotros mismos” (2012), en donde se da a comprender las
relaciones familiares a través de la imagen fotografica y otros elementos como ombligos,
huellas de pies de recién nacidos, ecografias, entre otros, que enuncian una serie de
recuerdos administrados por mujeres dan a entender una serie de procesos de archivo en los
cuales se expresan formas de vida y unos -sistemas organizativos consecuentes a los
contextos de cada familia investigada®?. A esto no puede negarse, en ningtn sentido, que el

espacio es fundamental porque es producto y productor de las relaciones sociales y de sus

2 para mas informacion véase Silva A. Album de familia. La imagen de nosotros mismos” (2012).
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procesos cotidianos, aun asi, el espacio suele tomarse como un algo secundario e
irrelevante, pues la atencion se centra en los sujetos fotografiados o representados y no, en
el espacio habitado, ese que ayuda a las configuraciones humanas y a las disposiciones
visuales incluso de las mismas fotografias. Como si se tratara de un adorno mas, el espacio
queda relegado a ser el ornamento de la imagen (fotografia), sin percibir que es de acuerdo
al espacio que la imagen toma una serie de disposiciones por parte de los fotografiados y el
fotografo.

Sin embargo, la fotografia como un vehiculo de memoria, es en la cartografia (véase
imagen No. 31 y 32), un elemento no muy notorio, pero no por ello menos importante que
el resto de los elementos. Cabe resaltar que este tipo de objetos son de los mas importantes
dentro de las familias colombianas segiin Armando Silva debido a que es un “registro de lo
que ya no es” (Zapata 1999 citado en Silva, 2012, p. 202), posicionandose en el pasado
como su tiempo especifico y como un reactivador de memoria. Ademas, dentro de mi
trabajo investigativo, la fotografia funciondé como producto que me detond preguntas por el
espacio en el que fueron tomadas, cayendo en cuenta que algunas de esas fotografia fueron
registradas en casas en las que vivi y otras por el contrario, dejan la pregunta abierta a

imaginarios.

Ahora bien, es necesario resaltar que la cartografia artistica no se limita a recortar y pegar
fotografias, por el contrario, dentro de la misma hay todo un cumulo de elementos
importantes para su construccién. Escritos, cartas, dibujos y otros elementos son en suma,
la materialidad que le da una identidad a la cartografia y que permite conformar una idea de

la memoria en relacion con el espacio y en relacion conmigo y parte de mi vida.
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Imagen No. 33. Algunos detalles de dibujos, escritos, recortes y cartas puestos sobre la cartografia

La familia es quizés uno de los primeros elementos que empiezan a conformar la memoria.
Las veracidades de esos recuerdos suelen ser lo mas complicados para mi, ya que por el
tiempo transcurrido puede que factores como el olvido, la distancia o el silencio permitan
modificar, eliminar o alterar aspectos esenciales del recuerdo, incluso el recuerdo mismo.
Sin embargo, en mi cartografia no se pretende legitimar ni buscar una verdad absoluta de
los momentos aqui suscitados, méas bien, busca dar a entender un entramado de vida que

juega en varias circunstancias temporales, emocionales y materiales.

La familia como un fundamento de la infancia es un factor determinante en los procesos de
memoria. Para el caso personal, mi familia juega un papel elemental como detonante, por
ende, mi abuela, mi madre, mi padre y otros familiares cercanos ayudan a través de su
imagen fotografica o mental, de tal manera que toman forma como resonantes para recordar
aspectos del pasado, siempre en un presente que contextualiza el recuerdo y que permite
ver algunas expectativas del futuro. Por lo tanto, lo que sigue a continuacion es el
desarrollo de esa articulacion entre la memoria, mi familia, mi infancia, amigos y mi pareja
con espacios determinantes como los parques, casa, avenidas y cuadras, dando a conocer
las relaciones entre las experiencias que aqui se exponen, con las configuraciones de mi
propia memoria y su articulaciéon en la configuracion de la espacialidad del barrio Patio

Bonito desde mi apropiacion subjetiva.
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Imegen No. 34. Sefialado con verde. Recorrido del colegio a mi casa y de mi casa a casa de mi abuela

fallecida
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Como un ejemplo del impacto en la memoria personal, mi abuela y su muerte, suscitan en
mi, un recorrido desde el colegio hasta su lugar de fallecimiento y el recorrido de mi casa a
la casa de ella, este aspecto puso sobre la mesa las dindmicas correspondientes al espacio en
relacién con las emociones y con la memoria. El recorrido (véase imagen No. 34) por el
espacio cotidiano se transformo, no era un recorrido como los deméas. Mi madre llego al
colegio intentando no llorar frente a mi los deméas compafieros pero camino a casa de mi
abuela no pudo contenerse maés, sus lagrimas se desbordaron mientras andabamos el
mismo camino que siempre yo recorria para llegar a su casa, sin embargo la sensacion no
era la de un dia normal. Sostenia una pequefia esperanza de que no fuera cierto el
fallecimiento de ella, solo era una recaida, se repondria en algin momento pensé, sin
embargo, no fue asi. En la casa se hallaba acostada en su cama, su cuerpo no mostraba
signos de sufrimiento, mi abuela murié en calma, murié tranquila, se sintié cansada y le
dijo a una de las visitas que tenia ese dia, que deseaba recostarse un rato y nunca mas se
volvio a levantar. Desde ese dia comprendi la muerte desde otra perspectiva, pues hasta el
momento la entendia como un acto violento entre los seres vivos. A diferencia de ello y de
otros cuerpos vistos anteriormente, el de mi abuela no presentaba ningun signo de dolor, la
vi y parecia tranquilamente dormida, por momento-s fugaces por mi mente pasaba la
extrafa idea de que no estaba muerta, de que simplemente dormia, pero ver mi alrededor, a

mis tios, mi madre llorar me aterrizaban en la realidad.

Entonces, la calma con la que ella aparentemente fallecié no era la calma que pasdbamos
los vivos, el vacio de su presencia se sentia, el extrafio silencio que dejaba filtrar
desganados llantos exponia la muerte de una abuela, de una madre, una abuela, una sabia,
de una madrona que sufrio, lucho y encontré en su Dios una paz que le incito a predicar el
amor y lucirlo como su mas hermoso vestido. Mi abuela habia dejado este plano terrenal,
ya no estaba, ya no estd y al dia de hoy, su muerte retumba en mi dejandome expuesta otra
manera de ver el negro intenso que arropaba su cuerpo como bolsa funebre. Senti la
tristeza por medio de los demas y, en ultimas, senti mi propio dolor como el silencio que
reinaria desde ese momento. Su voz ya no viviria mas, ya no escucharia de nuevo su canto
dedicado a los canarios y a sus matas, ella nunca méas escucharia un “te amo” que falto

decirle de mi parte.

96



Imagen No. 35. Sobreexposicion de mi recorrido hasta casa de mi abuela fallecida.

En la cartografia (véase imagen No. 34, detalle sefialado en verde) esta manifestacion se
presenta en el recorrido desde mi hogar hasta la casa de ella, un cuadro negro revela su
hogar, y la congregacion de mi familia para ir a su velorio y su entierro. Al parecer, este
aspecto de mi vida podria no verse con gran importancia por el poco espacio que ocupa en
la cartografia la materialidad del mismo, pero es necesario evidenciar en esta monografia
que su escaza materialidad se debe a la masiva idea de silenciar recuerdos que son
referentes a aspectos traumaticos en mi vida y por ende, sera una constante que se vera en
por toda la cartografia. Ahora bien, lo importante que se debe resaltar en estos elementos de
la cartografia es la particularidad del negro, algo que no se usa de manera tan consiente en
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otros elementos. Cabe resaltar que el camino que se representa con la cinta negra, es un
recorrido que se sobrepone sobre varias imagenes como escritos y dibujos, que pasan a un
segundo plano (véase imagen No. 35), haciendo alusion al recorrido realizado desde mi
hogar hasta el hogar de mi abuela donde murid, siendo un recuerdo bastante importante y

marcado en mi memoria.

La infancia intrinsecamente hall6 junto a los sucesos familiares, esto quiere decir, que la
importancia de las relaciones sociales con la familia es vital, atendiendo a una gran
cantidad de momentos en mi vida que se enmarcan en ese circulo social y que ayudan a la
configuracién de la identidad. Al respecto Mdnica Méndez (2018) nos dice en su tesis que
“el entorno que ofrece esta realidad en la que el nifio se va desarrollando en los primeros
afios de vida es la familia; pilar fundamental para la construccién de cuantos aprendizajes

va precisando la identidad personal” (p.21).

Imagen No. 36. Detalles de relacion entre espacio y familia

98



A lo anterior debo sumar lo importante que es el espacio porque es un productor de
relaciones, de representaciones y producciones materiales y simbolicas, que permiten
generar recuerdos de gran calibre en relacién con los familiares, pues los nucleos familiares
sin duda estan dentro de un espacio que cumple con caracteristicas determinadas
producidas y productoras. Ejemplo de ello y evidenciado en las cartografia por medio de
fotografias y representaciones como dibujos y escritos, dispuestos en la mayoria sobre las
tablas de la cartografia (véase imagen No. 36), que asocian las memorias con espacios y
familia Negar la importancia de los espacios en esta monografia seria incoherente con la
misma, pues el espacio no es un simple contenedor de las relaciones y producciones

sociales.

En mi cartografia podemos encontrar ejemplos como las casas, 10s parques y las avenidas,
como espacios que se encargaron de generar una serie de vivencias que fueron importantes
en mi construccion identitaria. De ahi que, el espacio no es algo vacio, por el contrario el
espacio es en parte produccion de la accion humana y esas acciones son procesos sociales

(Perez, 2010, p. 100) que involucran y desarrollan la identidad del sujeto.
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4.1.2. Mis casas. Tumba y hogar de vivos y muertos

ogar, dulce hogar...
ogar, no tan dulce hogar...
ogar, agridulce hogar...

. .abuela.
me..brindaba
tranquilidad

SABADO, OFICIO GENERAL

de. calma.

ogar, amargo hogar...

Imagen No. 37. Sefialado en olor magenta. Pedazos de los dibujos y escritos en relacion a las casas en donde

e

Vivi
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Para este apartado quiero presentar las casas como tumbas en las que no solo se deposita el
cuerpo del fallecido, en ellas se entierran recuerdos y emociones que suscitan lo que fue en
vida a quien se le da sepultura. La tumba la tomo como una metéfora para evidenciar las
ausencias, las presencias, los silencios, los olvidos y los recuerdos que producen en si, la
constitucion de la memoria en marcos espaciales mas especificos como lo son las casas tal
y como sefiala Halbwashs (2004) quien afirma que este tipo de espacios son un marco
espacial en donde un grupo deja una huella y en donde el grupo a la inversa, también queda

marcado por el espacio.

En la cartografia realizada, las casas se tornan como un espacio productor y producto de
memoria que permite evidenciar las propiedades que la conforman, esto se puede ver en la
imagen numero 37. Caracteristicas en sus formas distribuidas por toda la cartografia y en
su clara idea de funcionar como un moderador entre el sujeto y los artefactos, ha de
permitir una conformacion de memoria mas sélida, debido a que las experiencias en este
espacio permanecen mas estables porque las casas no cambian o lo hacen muy poco. A su
vez, la relacion con los objetos contenidos en este tipo de espacios tienen un sentido mas
complejo al estar inscritos dentro de un entorno en donde la familia tiene un vinculo mas
intimo con dichos elementos, pues de igual manera las acciones que se efectan con ellos
son distintas porque el espacio conforma un plano ideal para comportarnos diferente con la
materialidad alli inscrita. Cuando hablo de un comportamiento diferente, recalco el hecho
de que los objetos de una casa cargan un significado potente para quienes habitan alli,
porqgue en ellos recaen esfuerzos y usos indispensables que cada objeto ofrece.

Imagen No. 38. Objeto importante para mi, dentro del espacio de la casa
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En la cartografia no hay muestras amplias o muy explicitas de esta relacion entre el espacio,
el objeto y el sujeto, sin embargo una que otra minima muestra (véase imagen No. 38)
puede dejarnos entre ver las relaciones antes mencionadas en esta triplicidad. La intencion
de no mostrar los objetos como elementales va de acuerdo a la necesidad de direccionar la
atencion sobre el espacio mas alla de los objetos que en él puede haber, pero ante esto, es
necesario comprender que en todo espacio hay elementos que lo condensan y determinan
como un espacio, por consiguiente fue prioridad para mi hablar de las casas como espacios
en los cuales se plasman memorias sujetas a objetos, siendo incluso el objeto un cuerpo de
relaciones y conformaciones de memoria, como el oso amarillo que vemos en la imagen 38
que fue sin duda un elemento importante en mi infancia durante mucho tiempo,
convirtiéndolo en un objeto con una carga emocional bastante amplia pues no solo fue el
unico mufieco de peluche que recuerdo haber tenido, ademas por su resistencia llego a ser
uno de los objetos mas mutados por mi imaginacion. De pelota de futbol a pistola futurista,
este peluche duro conmigo un tiempo que no puedo calcular aun y que sin mas, un dia
simplemente desaparecié pero que, al dia de hoy funcion6 como un elemento que me
detono la memoria dentro de las casas que habite y que estuvo el conmigo. De igual modo,
la cartografia se convierte en un elemento fundamental de las acciones que permiten de
una u otra manera representar la memoria puesto que se convierte en un objeto de la
actualidad y del pasado reciente que empieza a llenarse de cargas emocionales y que

posibilita el trabajo de mi memoria como un objeto evocador.

Las casas como espacios contundentes de la vida, como nuestro “rincon del mundo”
(Bachelard, 2000, p. 28), han de proporcionar bastantes experiencias situadas en el &mbito
del hogar, como las peleas por juguetes, la obtencion del control remoto del televisor,
comidas, peleas entre mi madre y padre, secretos individuales y familiares, festividades y
otras que se van convirtiendo en memorias de largo plazo por su importancia para mi.
Como tumba, sus estructuras guardan secretos y detonan todo un sinfin de momentos que
proporcionan grados emocionales en mi. Transitar por el barrio e ir a cada una de las casas
que habité me permitio de nuevo recordar aspectos con cada una de ellas, el tiempo no me

pone limites y la mezcla entre recuerdos confunde un poco las memorias establecidas en
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cada casa. Con certeza no logro saber si los recuerdos que brotan de mi son o no
pertenecientes a esa 0 a aquella casa, pero si estoy completamente seguro, que de no ser por
las visitas que hice a cada una de ellas no hubiese podido (de manera mas consiente) traer

al presente ese pasado de mi ser.
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Imagen No. 39. Trozos de las casa ubicada en Calle 352 Sur # 99- 56 en Riveras de Occidente y la Diagonal
332 Sur # 902 — 16 en Unir Uno

Fueron cuatro casas las que visite en un recorrido. Estas cuatro casas se presentaron para mi
una serie de vivencias que fundamentan la importancia de este tipo de espacios para mi
memoria. Empecé por ir a la casa que queda en Riveras de occidente en la direccion Calle
35% Sur # 99 — 56 (véase imagen No. 39). Esta casa supone para mi el inicio de otra etapa
de mi vida. No tengo claridad a que edad me ubique en esta casa pero tengo una vaga
hipdtesis que fue entre los siete u ocho afios de edad. Cuando la vi, en medio de mi
recorrido, trajo consigo una serie de recuerdos en cuanto a los juegos de mi infancia, mi
coleccién de carritos y los extrafios sucesos que alli pasaban. Los vecinos suponian que
algo mas alla de lo normal habia en esa casa pues su antigua direccién (calle 35% sur # 106-

66) representaba para ellos un numero maldito. La sugestion no se hizo esperar y parte de
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mi estadia en esa casa se encasillo a sentir que alguien me miraba, a escuchar pasos, puertas
abriendo y cerrdndose solas, sombras, entre otras situaciones, que se marcarian en mis
recuerdos como parte de ese espacio que ademas traia otra serie de situaciones. Fue un
hogar de contrastes emocionales bastante fuertes, es alli en esa casa donde conoci lo dolida
que podia estar una mujer, en este caso, mi madre para con mi padre respecto a situaciones
que entonces no comprendia. Viviendo alli, senti el rigor de la escases cuando mi padre
quedo desempleado y a causa de ello nos tuvimos que despojar de muchos objetos de valor
sentimental y econdmico que habian permanecido en la familia durante un buen tiempo,
entre algunos objetos, recuerdo el equipo de sonido y un anillo de mi padre que sin duda
fueron dos elementos que a la familia le dolié dejar en una casa de empefio pero las

necesidades no daban espera.
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Imagen No. 40. Fragmento del dibujo de la casa ubicada en Calle 35 Sur Riveras de Occidente
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Para entonces, la calle empieza a ser parte de mi vida y las relaciones con los demaés se van
articulando a un contexto que entenderia més tarde comprendiendo una realidad que no era
ajena a mi pero que parecia desconocer. De alli, decidi pasar en mi recorrido, a la casa que
me trastearia unos afios mas tarde y que quedaba al respaldo de la anterior, en la Calle 35
sur (véase imagen 40), esa casa de puertas doradas que actualmente son horriblemente
negras, fue una casa que al respecto sobre las situaciones emocionales entre mi mama y
papad aparentemente fueron mas tranquilas, una casa que supuso también unos retos
econdémicos y de salud por parte de mi madre bastante fuertes ya que viviendo alli, mi
mama tuvo que ser operada por un mioma y a causa de ello perder la matriz porque tenia el
riesgo de ser propensa a mas miomas, esto supuso un tiempo de cuidados y demas que
demostrd la capacidad de superacién de mi mama y su implacable energia, incluso estando
asi no paraba de hacer los deberes domésticos. Al igual que la anterior casa, esta contaba
con dos pisos, en el primero se situaba, desde la entrada principal hacia atras: la sala, el
bafio, el comedor, cocina y patio de ropas, en el segundo, el espacio daba para dos cuartos,
el de mi mama y mi papa y el otro el de mi hermano y mio, al que después llegaria mi

hermana.

Con la pubertad a flor de piel, yo un mocoso de doce o trece afios no hacia muchas cosas
diferentes a otros nifios entonces. Estudiaba o aparentaba hacerlo, jugaba, me escapaba de
casa, los vicios estaban muy préximos a mi, incluso el cigarrillo ya lo consumia desde los
nueve afnos, pero claro todo a escondidas de mi familia. Pensaba en otras cosas como en
ser aceptado en los grupos de nifios y jévenes que se encontraban en las esquinas y en los
parques, por ende hice cosas no muy admisibles, que después me sustentaron una economia
que no era “normal” para un joven de mi edad entonces, lo malgastaba en banalidades
como jugando maquinitas, video juegos, golosinas y juguetes que nunca llegaban a casa o
Ilegaban con extrafias excusas como que me lo habian regalado o era un préstamo de una
amigo 0 un trueque, y aungue en mi casa la economia no era buena, preferia llegar sin

dinero a tener que responder de donde lo habia sacado.

En esa casa el desarrollo fisico me juega la mala pasada de empezar a sufrir de un acné
asqueroso y de deseos sexuales comunes a esa edad, mi vecina de al lado de la casa

anterior en la que yo habité y que de algin modo seguia siendo mi vecina pero ahora de la
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parte trasera de mi nueva casa, se inmiscuye dentro de mis pensamientos como la primera
imagen de una mujer que dispongo en mis ideales sexuales. Mi aspecto fisico junto con mi
problema para relacionarme con los demés supone una extrafia relacion con las personas, y
con mi vecina obviamente, pero ante eso no puedo decir que me converti en un asocial pero
si, desarrollé una cierta accion de distanciamiento que hasta el dia de hoy ha generado un

problema de timidez dificil de controlar.

Imagen No. 41. Frafmentos del dibujo de la casa ubicada en la Diagonal 332 Asur 902 16 Unir Uno

La siguiente casa que visite en mi recorrido queda ubicada en el sector de Unir Uno, alli
mismo en Patio Bonito en la Diagonal 332 Sur 902 16 (Véase imagen No. 41). Fueron
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aproximadamente dos afios los que vivi alli, ya no solo junto a mi nacleo familiar primario
sino que ademas comparti de nuevo, con el ndcleo familiar de mi abuela. Nosotros
viviamos en el segundo piso y ellos por un tiempo habitaron el primero y luego se
trasladaron al tercero. Supuso una serie de retos enfocados en la convivencia donde se
buscé en prioridad, la distancia frente a los asuntos personales de cada grupo familiar, aun
asi fue un proceso complejo y que no del todo pudo realizarse. Pero con esta nueva manera
de habitar una casa pude relacionarme de manera méas cercana con dos de mis tios “Chiki”
(su verdadero nombre es German) y Andrés, a la vez que tener una mayor cercania a mi
abuela quien desde siempre fue pilar en la familia, pero que en ese acercamiento desde el
habitar la misma casa, se convirtié en un bastion de conocimiento y sabiduria fundamental
en mi existencia. De esa casa lastimosamente el mayor recuerdo que surge es la muerte de
mi abuela y todo el proceso de duelo que se generd en torno a ese ese suceso dentro de la
casa, el sentimiento de melancolia que emana de ello es bastante fuerte al dia de hoy, pues
con su partida, se fue uno de los mayores pilares que mantenia junta la familia y alguien

que sin duda fue muy importante para mi, por sus ensefianzas y consejos.

Imagen No. 42. Trozos dibujados de la casa ubicada en la Carrera 87i # 5-25, Patio Bonito Il Sector
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El recorrido termina en la casa que queda junto al parque Los soldaditos en la Carrera 87i #
5-25 9 (véase imagen No. 42). Alli también compartimos la casa con mi abuela y su
familia, nosotros viviendo en el primer piso y ella en el segundo. Los recuerdos en esta casa
son un poco difusos porque era bastante nifio (5 quizas 7 afios) pero recuerdo los juegos de
pelota con mi hermano en el garaje, también un carrito que mi mama me regalo de
cumpleafios que era purpura tipo camion y que funcionaba a cuerda. Es alli en esa casa
donde me doy cuenta que no veo bien mientras jugaba energéticamente con mi hermano y
en donde las salidas al parque significaban una correteria porque en esa misma avenida

habia un perro blanco que siempre nos sacaba a correr intentando mordernos.

Juegos de pelota con mi hermano, peleas, mi madre rompiendo el mundo, lagrimas, risas,
visitas y otros aspectos surgen y me permiten comprender la gran importancia de las casas
para mi. El juego era una costumbre y conformar paisajes con la imaginacion hacian de las
casas castillos. En mi nifiez las casas podian ser naves espaciales, cuevas espectrales,
refugio, guarida y un bastion de proteccion. Con el tiempo todo fue correspondiéndose al
contexto y a mis acciones, la casa ahora era una carcel, un mundo desconocido, una tumba

donde se guardaban finaos y delitos en medio del silencio.

Con lo dicho, es necesario comprender en este punto que la casa como un espacio tangible
en el cual se vive, alberga experiencias del sujeto y esto genera un proceso personal que
hace determinar la casa como un hogar. Al respecto Juan Camilo Salazar en su proyecto de
grado Hogar: la memoria intangible de la casa (2017), nos evidencia el concepto de hogar
entendido “como una construccion personal arraigada a las experiencias y la memoria” (p.
17). Ademas nos advierte que la casa no es lo mismo que el hogar, sin embargo la primera
no puede existir sin la segunda. Por otro lado Heidegger en su texto Construir, habitar,
pensar (1951), posibilita la idea de habitar desde la palabra alemana buan que significa
construir. Segun el autor, habitar es en si mismo una construccion del espacio y las cosas
que lo conforman por lo que el espacio determinado como hogar resulta mas amplio y
subjetivo de acuerdo a ese habitar que podria traducirse en la experiencia sobre el espacio,
al respecto Heidegger nos da unos simples pero importantes ejemplos para comprender la

idea del habitar, del hogar y de la casa: “para el camionero la autopista es su casa, pero no
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tiene alli su alojamiento; para una obrera de una fabrica de hilados, ésta es su casa, pero no

tiene alli su vivienda” (Heidegger, 1951, p. 1).

Las posibilidades de determinar qué es una casa puede verse desde varios aspectos, Salazar
(2017) desde su perspectiva arquitectonica la ha de plantear sobre las construcciones
explicitamente fisicas como una cubierta destinada a ser habitada. Si bien, en esta
monografia también pienso la casa en primera instancia como ese objeto hecho de ladrillos,
con puertas y ventanas, no es el Unico elemento que se debe tener en cuenta y evidenciar
como casa. Asi pues determino por mis experiencias que el hogar crea la casa y no esta
arraigado a unas caracteristicas fisicas determinadas. Un puente, una calle, un potrero o
cualquier espacio puede ser una casa para quien lo habita y lo conforma en el tiempo a
través de sus experiencias como un hogar, asi pues “todo espacio habitado lleva como

esencia la nocion de casa” (Bachelard, 2000, p. 20).

Por lo tanto, es de suma importancia para mi proyecto entender el hogar como parte de las
conformaciones de la memoria y las experiencias. De ese modo podemos evidenciarlo en la
monografia de Salazar, quien nos dice: “Es por ello que el hogar posee un caracter
inmaterial, que va mas alla del hecho construido de la casa. Junto con nosotros, esta en
capacidad de moverse y mudar” (p. 63). Podemos comprender, por lo tanto, que el hogar es
una construccion simbdlica personal que se asume en espacios no determinados que
tomaran el nombre de casa, esta idea material de la casa se compone desde esas

experiencias personales que han de expandir las fronteras tangibles, moverse y mudar.

La casa aparece como un ejemplo claro que nos muestra las caracteristicas expuestas por
Lefevbre (2013). Es un espacio concebido, porque se conforma de representaciones
materiales como codigos usados por el sujeto, a su vez es un espacio vivido dadas las
caracteristicas simbolicas determinadas en las acciones cotidianas de los sujetos y es un
espacio percibido porque en él se ejercen procesos de produccion y reproduccion desde las

interacciones cotidianas entre los sujetos que habitan el espacio.
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AL PASAR POR ALGUNOS DE AQUELLOS PARQUES

en la actualidad y considerando otras posibilidades que me atraviesan,

como el mismo trabajo cartografico que realizo, €S facil recordar algunos
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Imagen No. 43. Detalles referentes a algunos parques
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Los limites, al ser creados, dan la capacidad de ser expandidos de acuerdo a las necesidades
del momento. En este caso, esos limites que se configuraban alrededor de mi casa empiezan
a ampliarse, por lo tanto, el concepto de hogar y de casa se estiran gracias a las nuevas
relaciones sociales que tienen cabida dentro de otros espacios, como en este caso son los
parques. Los soldaditos, La cuarta, La primera, La imperial, El entablado, Las piscinas, son
algunos de esos parques que brindaron esa expansion limitrofe del hogar. En consecuencia
los parques mencionados tienen algo que me suscitan recuerdos que los define a cada uno y
que en esta investigacion se convierten en espacios importantes por la activacion de
recuerdos importantes, por ejemplo el encuentro con los policias en los parque La cuarta y
Los soldaditos, dentro de los mismos recorridos que tenian intenciones investigativas de

recoleccion de datos.
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Imagen No. 44. Algunos fragmentos de las conversaciones con dos agentes de la Policia
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Es por ello, que en la imagen 43 se sefialan varios trozos que no explicitamente muestran
uno de estos parques, sino que en si, presentan lo que recuerdo de las conversaciones que
tuve con la policia mientras era hostigado y sefialado como un sospechoso. Supuestamente
la comunidad habia Ilamado mientras me encontraba en el parque de La cuarta y habian
dado mis caracteristicas fisicas diciendo que estaba vendiendo droga y que otros habian
Ilamado pensando que era un posible ladron. Los policias acuden a esos llamados y por
consiguiente me solicitan de una manera no tan cordial, que abandone el parque de
inmediato, afiadiendo que si me ven de nuevo seria detenido y llevado a la U.P.J. (Unidad

Permanente de Justicia).

Ante lo sucedido voy pensando y recordando los parque que antes transitaba con mas
frecuencia, las requisas sucedidas en estos espacios, las peleas, los campeonatos de
microfutbol y otros juegos que se me venian a la cabeza mientras caminaba sin rumbo. Es
entonces cuando me empiezo a percatar que los parques son otros espacios fundamentales
porque a partir de ellos hay una activacion de la memoria que me permite entender el
espacio desde mis vivencias y que ademas, me permiten configurarlo segin esa memoria
activada. Casi por inercia llegue al parque Los soldaditos y estando alli, recuerdo su
estructura fisica ya que fue el primer parque conocido que estaba todo encerrado con rejas
verdes, las cuales habian violentado para poder ingresar en horas no habituales cuando el
parque ya se encontraba cerrado. De este mismo parque, como antes ya habia escrito,
recuerdo que nos tocaba llegar corriendo, junto con mi hermano y mis tios (Chiky y
Andres), porque un perro blanco que se hacia en la esquina de la calle siempre nos
intentaba morder, este hecho nos limitaba las salidas por temor y por ese mismo miedo, en
muchas ocasiones nos tocaba rodear el parque saliendo por la calle 5% hasta la carrera 87f
para subir por la calle 22 y entonces asi disfrutar de ese parque, uno de los pocos que
conozco en el barrio que tiene una virgen en el centro de su espacio, ese parque que en mi
nifiez no tenia mucho que ofrecer, un rodadero de metal casi oxidado y un par de columpios

que siempre estaban ocupados.

Durante ese momento, mientras veia el pargque, los mismos agentes llegan y de manera mas
tosca me reiteran que debo abandonar el parque y que ya me lo habian advertido, les
respondo que no estoy haciendo en absoluto algo indebido y que si desean requisarme de
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nuevo pueden confirmar que no cargo nada a parte de materiales para mi trabajo de
investigacion. Palabras que no sirvieron de nada, lo que digo no les interesa y me dicen que
es la dltima vez que me advierten y que si me ven en cualquier parte del barrio me
detendrian y me dejarfan en la UPJ “recomendado”. Sin remedio alguno me voy pero en

el transcurso voy pensando en la importancia para mi los parques.
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Imagen No. 45. Parque Las piscinas y parque de La primera puestos en la cartografia como parte de un

recorrido

De alli, surge el pensar sobre el parque de La primera por el que aln paso constantemente y
que me recuerda muchas noches de Old Jhon (Alcohol barato de baja calidad), vino y
barras (ejecutar una serie de repeticiones dominando el peso del cuerpo suspendiéndolo
mediante una barra horizontal), ese parque en el que pensaba junto a un compafiero de
colegio y amigo desde entonces llamado Esteban, lo que seria de nuestro futuro, si
tendriamos éxito en el Rap, si era bueno escribir de aquello o lo otro. Ese parque en el que
empezamos a dialogar sobre Bukowski'* y su senda del perdedor que tanto se acercaba a
muchas de nuestras memorias, de Camus™ y como nosotros sin querer, podiamos ser ese

extranjero en nuestra propia tierra y sin duda, pensar sobre nuestra existencia como los

Y Dentro de la jerga popular se entiende la palabra “recomendado” como una amenaza que significa ser
retenido por mas tiempo del debido en las estaciones de policia o en la UPJ. Ademas puede significar una
golpiza por parte de los agentes de policia que estén de turno en estos espacios.

' Para saber mas véase: Charles Bukowski en Biografias y Vidas.
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/b/bukowski.htm

> 1> para saber mas véase: Albert Camus en Biograffas y Vidas.
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/c/camus.htm
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proximos “Sisifo” (si es que ya no lo éramos), dentro de una sociedad indiferente donde la

existencia se convertia en una absurda y ciclica forma de vivir.

Pensar en aquello que sucedia en La primera, respecto a mis acciones estando alli, hace que
tenga la necesidad de ir a otros parques en un recorrido breve esperando detonar la
memoria sobre esos espacios. Asi pues, mi recorrido inicia un dia miércoles del mes de
Mayo en horas de la tarde, el transito fue en cicla para hacerlo méas breve y no tener los
inconvenientes anteriores con la policia u otra situacion més, que imposibilitara el recorrido
planeado. Al primer parque que llegué fue al de La cuarta, baje la velocidad en mi cicla y di
una vuelta en el mismo, de momento no me surge nada pero al ver con mas detalle el salon
comunal que queda en medio del parque, situo de inmediato algunas experiencias y llega a
mi en el momento las veces que ese salon comunal salvo mi vida siendo un escondite.
Todas las matas y arboles alrededor del salon comunal parecen més grandes y sanos,
incluso hay una huerta. Mientras me voy trasladando al otro parque voy pensando e
intentando recordar mas cosas, aun asi el tiempo en llegar al otro parque fue de

aproximadamente un minuto.

El parque de La primera que es un poco similar que el de La cuarta con algunas variaciones
en orden y porque este tiene una virgen que lleva consigo no méas de 5 afios y debajo de
ella unos peldafios extendidos lo suficiente para que la barra brava de la Blue Rain del
equipo de fatbol profesional Los Millonarios pudiese hacer un grafiti exaltando su amor por
el equipo. Este parque pasa un poco inadvertido porque en ese momento me encuentro a la
esposa de Esteban y decido ir a hacerles visita. Diez 0 veinte minutos son suficientes para
recordar que tengo un recorrido pendiente, entonces continuo y llego hasta el parque de Las
piscinas, un parque encerrado desde que tengo conocimiento, el cual se resalta por ser el
unico en Patio Bonito con una piscina cubierta que antes no lo estaba, ademas de ser uno de
los parques mejor cuidados del sector. Este parque de inmediato me hace pensar en los
primeros jovenes que se autodenominaron Pitines y que eran hijos de recicladores que
vivian junto al parque, pero en el momento no me fluye nada mas y prosigo al siguiente que
seria el de Los soldaditos en donde tampoco pienso mucho sobre ese espacio y con ello

termina el recorrido pensando en porque no parecia fluir nada.
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Entonces decido hacer un nuevo recorrido ocho dias después, asumiendo que es necesario
para el trabajo cartogréfico que realizo, me es fécil recordar algunos acontecimientos. Bajo
una presion extrafia, me resulta complejo mantenerme en esos espacios, por un lado porque
en algunos se me habia amenazado para no regresar y, por otro lado, porque la policia
mantenia una vigilancia en los parques con un rigor que hace mucho tiempo no veia, por lo
que mi instancia en ellos no podia extenderse por mucho tiempo, entendiendo lo que ya me
habia pasado anteriormente en uno de los recorridos. Estos episodios de un pasado més
reciente se mezclaban con algunas experiencias mas afiejas extraidas de la nifiez y parte de
mi juventud, entre juegos, risas y miedo del pasado podia recordar esos momentos en los
cuales un juego pasaba a un escape en medio de abatidas y conflictos. Podia comprender en

el instante que el parque desde su amplia manifestacion tenia varias cosas qué decirme.

En consecuencia, fueron espacios que permitieron unas configuraciones esenciales desde la
apropiacion personal, forjando formas distintas de concebir el parque, dandoles unas
caracteristicas que van mas alld de las fisicas y que se estructuran dentro de las
configuraciones simbdlicas estructuradas por las experiencias en esos espacios. Por ende y
de acuerdo a las relaciones establecidas, puedo ver los parques como espacios configurados
desde mis experiencias y como espacios que aun siguen detonando recuerdos y acumulando
vivencias. De esa manera, el parque yace en mi memoria como un segundo o una expansion
del hogar, alli en donde se empezaron a dar los primeros juegos con gente distinta a mi
hermano y que posibilitaron esas nuevas convivencias que fueron haciendo ecos,
resonancias de gran calibre que al dia de hoy hacen de un espacio, como el o los parques,

muy importantes para mi.

Los soldaditos, el parque de La cuarta, La primera, La imperial, Las piscinas, entre otros
parques, fueron espacios de juego y aunque nunca fui bueno en los juegos de aquel
entonces, y mi acercamiento a la gente era de entera timidez, fue desde alli que las
configuraciones del espacio se empezaron a dar alrededor de una manera de habitarlo.
Jugar en equipo me iba mal y la decision unanime, por parte de los demas, era dejarme a un
lado. Valerme de mis propias habilidades en juegos como el trompo o “piquis” era peor, asi

que mi accion en el parque paso a ser el de un observador del entorno.
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De ese modo, con el tiempo adquiri el papel de “campanero”, ese sujeto que avisaba
cualquier movimiento que afectara los planes de algunos colegas del barrio. No fui de
muchas palabras y ello me permitié ser confidente y participe de algunas acciones que hasta
el dia de hoy no tienen “autor”. En sentido figurado, haciendo alusion que hasta el
momento no hay responsables que puedan ser juzgados por algunas acciones al margen de
la ley. En este punto es necesario hablar al respecto del silencio que se enmarca sobre las
situaciones correspondientes a las incursiones personales sobre algunas acciones delictivas
y violentas sucedidas en el barrio. Recae en mi dos puntos importantes que fomentan el
silencio como una medida personal para: 1) mi propia proteccion. Lo que es de bastante
injerencia en este proceso investigativo porque de acuerdo a algunas acciones del pasado
mi seguridad se ha visto y se ve afectada, lo que niega la posibilidad de ser mas explicito en
lo que sucede al respecto del tema en esta monografia 2) Este tipo de acontecimientos han
fomentado una serie de vacios, tristezas, amarguras y temores que aun no puedo controlar
dentro de apropiaciones de la memoria, lo que supone una reproduccion de la re
victimizacion personal y de otras personas. A esto, se le debe afadir, que el silencio ha sido
un factor con el cual he intentado cuidarme y cuidar a mi familia de una serie de emociones
que pueden detonarse por estas cadena de actividades sometiendo a unas tensiones
relacionales que por hoy, no estoy dispuesto a asumir porque mi familia no merece tener

una complicaciones sentimentales por lo que hice.

Comprendiendo lo anterior, mi vida paso entre juegos de nifio y acciones de mayores,
aprendi a moverme por los parques del barrio. Comprendi que mi presencia no era grata en
todos los espacios y asi supe por cuéles parques transitar y por cuéles no, con quiénes ir y
con quiénes no, y es que los parques tenian un comdn denominador como lugar de transito
y de reunidn entre amigos, grupos y familias. Si bien la mayoria que se reunia alli no tenia
algo que ver relacionado con los conflictos en el barrio o era parte de alguna pandilla, otros
sujetos si lo eran y fui identificados con el tiempo al ser visto junto a otras personas que
eran objetivos de guerra, lo que presupuestaba la enemistad de alguna pandilla rival que se
reunia en otro parque. Estas situaciones ampliaron la comprension sobre mi cuerpo en
relacion con el espacio porgque de ese modo pude observar cGmo mi presencia era sinénimo
de calificativos, lo que a su vez creo por parte mia; supuestos sobre aquellos que me

calificaban despectivamente, lo que dejé evidenciar un entramado social caracteristico por
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las coyunturas sociales vividas en el momento, ya que Patio Bonito se ha caracterizado por
ser uno de los barrios pertenecientes a la localidad de Kennedy con un alto indice de

violencia.

Personalmente, los parques tomaron importancia desde la contundencia y el peso social que
tienen para mi, situandolos como unos articuladores entre la casa y el espacio exterior, a su
vez como un agente receptor y productor de relaciones con otras personas articulando la
realidad espacial con las realidades subjetivas de cada ser humano que llegue a conocer.
Las manifestaciones de mi existencia que se presentaron en este tipo de espacio ayudaron a
entender perspectivas que se hicieron visibles de manera mas contundente desde el parque,
como espacio que configurd parte de mi existencia. EI parque ayudd a sustentar la
necesidad de relacionarme con el otro, bajo parametros que el barrio marcaba en aquel
entonces y que permitieron la comprensién del espacio desde el juego y las realidades
sociales en las cuales, tarde que temprano, el parque seria escenario cotidiano de estas
situaciones como parte de la fisionomia de las ciudades, en donde se amplia su uso primario
y ha de servir como escenarios de relaciones sociales méas amplias y complejas en donde
este tipo de espacios se configura bajo las caracteristicas y practicas contextuales y por
ende se convierten en “frontera, en tierra de nadie donde es visible la realizacion de una
serie de actos considerados andmalos: vandalizacion, consumo de sustancias prohibidas,

delincuencia, etc.” (Cerdefio, 2005, p. 1).

El parque, siendo parte del espacio publico, ha de tener funciones particulares y pueden ser
“usos asociados a la movilidad, al encuentro o simplemente un lugar de trabajo”
(Hernandez. 2012, p. 1). Estas caracteristicas se especifican segun las acciones de los
habitantes y sus modos de vivir, Patio Bonito como un espacio constituido por trabajadores
enmarcados en el “rebusque” ha de proporcionar una espacialidad que da cuenta de ello,
desde las avenidas centrales como La 38 abarrotada de venta informal hasta parques que se
convierten en parqueaderos de autos o de carretas de reciclaje y donde también la venta

informal abunda junto con otras caracteristicas anomalas.

De esa manera se puede llegar a la caracterizacion de un espacio en relacién con las
sociedades que lo habitan, pero siempre en el entendimiento de que esas caracteristicas son

cambiantes, porque el espacio y quienes lo habitan diariamente lo van modificando de
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manera minima o sustancialmente, de acuerdo a las acciones que ellos determinan
beneficiosas para su existencia, dentro de aspectos temporales que arraigan y/o desechan
acciones del ser y este en gran medida funciona alrededor de las construcciones memoriales

y temporales.
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4.1.4. Mis amistades. Nueva familia
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Imagen No. 46. Detalles referentes a las amistades
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La configuracion tradicional de la familia que se entiende como una construccion basica de
padre, madre, hijos y familia mas extensa constituida por parientes de otras generaciones,
en mi caso empieza a tener otras caracteristicas, mas alla de la tipica idea de que la familia
es todo aquel que tenga un vinculo de consanguineidad. Ahora, las determinaciones de ese
concepto se establecen por un arraigo dentro de los espacios sociales, permitiendo, que
dentro de ese nucleo determinado como la familia, entren otros sujetos que no
necesariamente tienen algun parentesco. Dicho esto, el espacio como el parque dentro de
mis experiencias personales, jugé un papel fundamental para llegar a configurar la idea de
familia, colocando personajes dentro de un nucleo preferencial gracias a mdltiples
experiencias que ayudaron a que esto pasara dentro de espacios determinados, junto
algunos rasgos que determinaron a que lo anterior sucediera, quiz&s los mas importantes
eran los gustos por algun deporte, algin genero musical, el hecho de que entre padres se
conocieran afianzo esas relaciones, luego, por enemistades conjuntas, rivalidades, por

seguridad y bienestar.

La familia, desde un concepto ampliado no solo hace referencia a las personas de un mismo
parentesco sino que se extiende a un sistema de personas con las cuales nos sentimos
protegidos, debe comprenderse también bajo las caracteristicas espaciales y como este
potencia la conformacion de familias en pro de uno o varios bienestares en conjunto. La
supervivencia y la compaginacion con otros sujetos del barrio, vuelca parte de mi vida
sobre los parques, en donde més nifios y jovenes rebuscaban lo mismo, asumiendo que el
parque era en si, un espacio que obligaba a la busqueda de grupos con los cuales sentirse
defendido y también sentirse a gusto. Estas tipologias propias del contexto pueden
vincularse a lo que Garrido y Gil (1993) denominan como estrategias familiares, término
del cual solo tomare algunas caracteristicas determinadas y no su idea de familia como tal,
ya que estos dos autores lo limitan al vinculo de consanguineidad y deja de lado los
aspectos que se proponen en esta investigacion como que la familia puede extenderse y no
necesariamente conformarse por esta relacion parental. Aun asi, este término me permite
vincular lo que entiendo por familia segin unas caracteristicas misionadas antes sometidas
a la “aptitud para adaptarse a entornos materiales y sociales (...) dentro de las posibilidades
que le brinda el medio (...) con la finalidad de defender la vida y satisfacer sus

necesidades” (Ayllon, 2003, p. 117), que en ultimas es lo que yo hacia en los parques y lo
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que hacian otras personas en este y otros espacios, desarrollando una serie de estrategias
que permitian el vinculo entre pares, menores y mayores en un grupo que se iba
determinando como familia con el tiempo a partir de particularidades enmarcadas en

acciones de respaldo, amistad, gustos, prejuicios, juegos, entre otros.

Esas particularidades sociales han permitido asimilar la familia desde otras dindmicas
dentro de las realidades sociales que otorgaba el espacio, que en Ultimas expandieron el
concepto de familia. Mi actuar, por lo tanto, empieza a cambiar desde las relaciones con los
demés y con los parques, en algunos momentos de tensién dentro de la casa parecia
agobiante y la calle proporcionaba un espacio de descanso y despreocupacion por las
problematicas dentro de la misma. Desde esos constantes transitos por los parques se
empiezan a generar unas formas de actuar que operaban de acuerdo al contexto y entonces
se volvia rutinario salir por el mismo lado e ir a saludar a las amistades que se encontraban
alli, hablar con ellos de cualquier cosa se convertia en una -practica diaria, cambiar incluso
la jerga era parte de una contextualizacidn que permitia ser mas cercano a la gente que vivia
y comprendia la espacialidad distinto por lo que las significacion en algunas palabras
cambiaba y era necesario adecuarse a ellas para comprenderles. Desde ese tipo de
circunstancias, se empiezan a afianzar puntos dentro del mismo espacio que convergen
entre si para dar cabida a multiples manifestaciones dentro de una familia compuesta por
agentes que tenian afectos comunes, odios y gustos. Llegarian a pasar momentos y quedar
experiencias que ponen hoy a unos méas cerca de sus suefios de infancia y a otros por el

contrario, los aleja hasta el punto en el que no tiene posibilidad de alcanzarlos.
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Imagen No. 47. Detalles que presentan la muerte de Kike en la cartografia

Kike seria uno de esos colegas que no alcanzaria su suefio de ser futbolista. Tres impactos
de bala terminarian con ese y quizads, mas suefios que tenia. En mi cartografia (véase
imagen No. 46 y 47) se manifiesta este suceso en dos pequefias evidencias que en suma,
representan lo sucedido. Sus casi dos metros de altura lo resaltarian entre los demés y
posiblemente por eso también fue tan facil dar con su paradero. Su muerte se caracteriza y
se evidencia explicitamente en la cartografia porque fue asesinado en frente de la casa de
otro amigo en la cual yo me encontraba jugando videojuegos. Era de noche cuando tres
fuertes estallidos sonaron, miré por la ventana del cuarto de Esteban que daba a la calle y en
frente, pasando el cafio de la 38, se encontraba un cuerpo tirado sobre el suelo, queria ir
afuera pero el temor me invadia y se generalizaba. La mama de Esteban me decia que lo
mejor era no salir hasta que llegara la policia, intentaba pensar que no era Kike pero era

muy evidente, su estatura y su vestimenta lo delataban.
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Imagen No. 48. Detalles de algunos recorridos en donde existio la compafiia de otras personas

Casi siempre estamos junto a otra persona, es decir, una cantidad temporal considerable de
nuestra existencia se destaca por estar inmersa en relaciones con otras personas, ya sea en la
casa junto con la familia, en la calle junto con los amigos o extrafios. Aun asi, en ocasiones
lo obviamos a tal punto que hemos de normalizar e invisibilizar a quien esta con nosotros, y
en mi caso, no es la excepcion. Solo a través de la cartografia pude recordar algunos
momentos en los cuales me encontraba con alguna amistad como el recorrido en busca de
la cdmara que me fue robada en donde fui acompafiado en un tramo por AFT (seudénimo).
(\VVéase imagen No. 46 y 48).

En los recorridos pude comprobar la presencia de los demas, pero también en algunos otros
momentos, me costd recordar con quien estuve. Esto se debe a que la centralidad de
nuestras emociones dispuestas en el momento (presente), se determinan por el contexto
inmediato y puede estar relacionado con lo que Ricoeur (1999), denomind un olvido

selectivo, en donde ciertas cosas surgen del recuerdo segun la importancia en el instante, y
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otras se olvidan (olvido selectivo) bajo necesidades del contexto. Sin embargo, no solo en
este concepto puedo encasillar lo que pasa, parece que, por el contrario, es més difuso de lo
que pensaba porque también evado en la memoria a esa amistad o ain mas complejo, ni
siquiera logro recordar que estuviese con €l o ella, este suceso sustenta con mas fuerza la
triada conceptual del olvido de Ricoeur (1999), convenciéndome de que tengo una memoria
que selecciona lo que no es importante en el momento, evade (silencia) y simplemente
pierde con el tiempo fragmentos de recuerdos que le componen y la cartografia es una
materialidad de eso que parece dejar mudas las voces de las amistades, de los desconocidos
y de la sociedad que me rodea y de la cual hago parte.
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Imagen No. 49. Detalles de algunos recorridos en los que no tengo certeza de estar con alguien mas

0 no

Y es que mi memoria puede tener claro algunos recuerdos como las accion de caminar,
incluso de saludar a gente que conozco, pero me cuesta saber con quién me encontraba.

Quiza se deba a que la importancia del recuerdo en el momento no recae en las amistades
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con la que me encontraba sino en lo ocurrido internamente, dejando de lado una amistad en
la accion o negando la posibilidad de evidenciarlo. Por otro lado, en algunas experiencias

que detonan recuerdo es mas relevante las personas con las que estuve que lo que haya

nifias, solo son nifiz
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Imagen No. 50. Algunos detalles que evidencian la sobre posicion y ruptura de los recuerdos

De manera més tangible comprendo la idea del rizoma en la constitucion de la memoria que
ya venia desplegandose en la construccion de la cartografia. Sin un orden jerarquico y si
bien en la memoria si hay un punto central de donde se desprenden los recuerdos para
ubicarse en el espacio y en el tiempo, este puede variar por lo que no es homogéneo ni
centralizado. Quiero decir, como existen memorias que surgen y viven desde el suceso (mi
accion en el espacio), otras se estructuran desde las relaciones sociales creadas en el
momento pero que se conceden como igualmente potentes e importantes en los trabajos de
la memoria. Deleuze y Guattari (2004) plantean el rizoma como una construccién de

conocimiento heterogéneo con multiplicidad de dimensiones y es desde esos postulados
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que mi cartografia no niega la posibilidad de la recolecciébn memorial desde varios puntos
concediendo la importancia de esas lineas de segmentacion como puntos de partida para la
conformacion de mi cartografia que se interrumpe a si misma entre su contenido como una
ruptura necesaria que apunta por la reconstruccion de mi me memoria (Deleuze y Guattari,
2004) (véase imagen No. 50). Para ser mas especificos en lo dicho basta con dar dos

ejemplos suscitados en la misma cartografia.
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Imagen No. 51. Detalles de un asesinato

En el detalle nimero 24 (imagen 51) de la cartografia mi memoria se remonta a un suceso
en espacial, el asesinato de un sujeto que no conocia en frente mio, fue degollado y de ello
recuerdo todo. Incluso, viendo la cartografia puedo recordar hasta cbmo quedaron mis tenis
salpicados de sangre, pero dificilmente recuerdo con quien estuve. Sé que habian varias
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personas, entre ellas desconocidos, conocidos y otros méas cercanos, pero al ser una fiesta y
haber tanta gente se me dificulta encontrar en este recuerdo concretamente con quién llegue

y con quién me fui. Por otro lado, he de recordar en un recorrido por Maria

Paz, la virgen y La 38, con quien estuve e incluso recordar algunas cosas que se hablaron
como de las trabajadores sexuales venezolanas que muchas evidenciaban ser muy jovenes y
de la cantidad de ellas en las aceras, recordar las palabras de Alejandro brinddindome mas
trago mientras mirdbamos lugares posibles en los cuales pudo ser vendida la camara que me
robaron (véase imagen 48), pero, entre esos momentos, no recuerdo sucesos externos a ello
con la misma determinacion, de ahi que incluso uno de los recorridos este conformado por
algunas cosas que se hablaron mientras caminabamos junto a algunos pensamientos, sin

embargo acordarme de gente externa, su vestimenta, sus rostros y el espacio es algo difuso.
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Imagen No. 52. Detalles de un recorrido por Maria Paz y Calle 38 Sur con Carrera 86 (La virgen)

El olvido es parte fundamental de la memoria, como una extremidad que le es necesaria
para conseguir establecer recuerdos segin las contextualizaciones del sujeto dentro del

espacio, me refiero a que segln las caracteristicas espaciales y emocionales, la memoria

surge con recuerdos y emocionalidades variables dependiendo las dindmicas al momento de

efectuar trabajos de memoria. Incluso, en esta monografia, la memoria ha de modificarse de
nuevo y conseguir develar algunos aspectos. De manera selectiva, la memoria trabaja segun
la necesidad pero también ha de olvidar profundamente algunas otras circunstancias que

dejan huellas de ausencia, a su vez, evade ciertos rasgos de los recuerdos como un modo

128



de silencios porque su afectacion sobre mi busca ocultar algunos momentos como forma de
amortiguar la vida y seguir de acuerdo a unas expectativas del futuro, en el que esos rasgos

silenciados podrian afectar en gran medida los ideales del devenir.

El olvido se conforma dentro de la memoria haciéndola selectiva en los recuerdos que se
desean expresar y sentir, las coyunturas generan activacion en la memoria posibilitando
también la activacion de silencios y de olvidos de acuerdo a las dinamicas individuales e
interacciones sociales en el presente (Jelin, 2002). Por consiguiente, la memoria inmersa en
la temporalidad ha de estar “asociada a emociones y afectos, que impulsan una busqueda de
sentido” (Jelin, 2002, p. 27), y dentro de esa budsqueda, la seleccion de ciertos
acontecimientos o sucesos establecidos en la conciencia colectiva e individual se convierte
en un trabajo necesario dentro de los funcionamientos de la memoria que operan de acuerdo
al contexto construyendo un “sentido del pasado” que pueda definirlos como comunidad o

COomo persona.

De acuerdo a lo anterior, es innegable que los procesos del olvido como un acto de
interaccion con la sociedad y con las emociones personales, se fijan en la memoria como un
accionar subjetivo que busca darle sentido al pasado y que se manifiesta desde el deseo o
un sufrimiento y que promueve “la representacion de algo que estaba y ya no esta, borrada,
negada o silenciada” (Jelin, 2002, p. 28). Por lo tanto, en esta investigacion el concepto de
olvido como proceso de una memoria selectiva, se encuadra bajo esos principios de
negacion, y de silencio, que se van haciendo explicitos dentro de mi cartografia como en la
misma monografia, sugiriendo que hay huellas memoriales que no son necesarias explicitar
aqui o que se postulan como un antecedente necesario en la construccion investigativa
como un conjunto de huellas que implicitamente comunican la intencién de silenciar como

un fundamento en mi memoria para generar un bienestar propio y comdn.

Ricoeur (1999) denomina este tipo de olvido como evasivo, donde quien activa este
mecanismo busca no herirse de acuerdo a situaciones pasadas que promueven emociones
que lastiman al sujeto en el presente, pero a su vez se debe entender que como huellas, este
tipo de situaciones estan alli en la memoria y que de alguna manera manifiesto en mi
investigacion permitiéndome comprender que aunque evado ciertas circunstancias pasadas,

ellas estan ahi y son parte de mi conformacion como ser social.
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El silencio aunque Jelin los determina como contracara del olvido, es para mi, procesos del
mismo acto del olvido evasivo, en donde la memoria comprende que hay un suceso del
pasado que se quiere delimitar o silenciar. Este fenOmeno caracteristico de la memoria
potencia el hecho de que el silencio como parte del olvido evasivo comprende también la
idea del olvido selectivo determinado por el contexto lo que posibilita que en posteriores
momentos ese suceso evadido en el presente por causas personales y contextuales pueda
solo estén esperando “el momento propicio para ser expresado” (Jelin, 2002, p. 32). Asi
pues, mi comprension del silencio me permite definir hasta qué punto expresar algun
suceso del pasado y en qué momento silenciarlo como un mecanismo que me permite

hablar de ello hasta el punto que siento es necesario y justo para mi.
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4.1.5. Mi pareja. Hanna Hasen

Habitantes Magistrales

CANELA

al parecer diez ainos no son suficiente

el amor tiene otros colores y pueden
manifestarse ce maneras distintas

QUE MANIFIESTAN LA IMPORTANCIA G

N LA CARTOGRAFIA DE TAL MANERA
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la cuarLtua integrante del grupo de Rap

Imagen No. 53. Detalles relacionados con mi pareja
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Como parte de los fendmenos relacionados al espacio y sus interacciones sociales, este
apartado es resultado e interpretacion de esas formas de ser y hacer sociedades y espacios
que hemos podido develar en los apartados anteriores, como consecuencia de las
experiencias y las configuraciones que se dieron en un punto de mi vida. Hanna mi pareja,
Ilegd a ser parte de mi existencia desde vinculos con terceros y con formas de habitar el
espacio. Parte fundamental de esas maneras de relacionarse con el espacio y que fue
fundamental para llegar a conocer a Hanna, se sitla en las aproximaciones de aquel
entonces con la cultura Hip Hop. Desde la perspectiva que se puede generar dentro de ese
movimiento con el espacio promovio la calle cualquier otro espacio como materia prima en
la creacidn de liricas que hablaban de esos vinculos entre la calle, la casa, la gente y yo. Se
constituia otra manera de ver y de vivir el espacio, cuestionando sus formas de producir

existencia misma.

...Mi abuela muere de pronto y me siento todo un desastre,
Por no decirle cuanto amor habia de mi parte.
Mas claro comprendi que la vida es una tombola
Rifando muerte y sangre donde se lamentan gargolas
Y yo, ebrio en mis espacios dimensionados a solas
Hago de la pena fuego sobre mi como una aureola
Que decora, con lagrimas el cielo y con luciérnagas montafias
Donde mujer y nifio con la fuerza de sus entrafias
Intentan seguir firmes aunque el alma se les dafia.
Su casita de carton destruida se encuentra en el piso,
No hay dios que la levante y el demonio actua preciso...
Sera una noche fria, quizas nadie asi lo quiso
Pero el mundo esta jodido y es parte de nuestro vicio...
El hambre ruje, las balas suenan, la sangre corre, la vida huye
El dolor crece, la rabia grita, el amor escampa, la muerte fluye. (Bis 2).

Imagen No. 54. Fraccién de un tema de Rap inédito llamado Luciérnagas en Junio de Trackman el calavero
(2015)

Asi pues, la espacialidad empezd a ser un escenario propicio para la creacion poética y la

elaboracion de canciones que se basaban de los recuerdos, sucesos y emociones que
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emergian como producto de maltiples consecuencias que llevarian a escribir y a finalizar
rapeando pequefas piezas de la vida que se unian como rompecabezas. Desde esas nuevas
forma de habitar el barrio inmerso en las tensiones del mismo pero intentando alejarnos de
ello, posibilitando miradas criticas al respecto de lo que sucedia, entendiendo que habia
otras posibilidades mas alla de las que, explicita o implicitamente dictaban la vida en un
barrio popular. Ello gener6 nuevos vinculos y nuevas amistades que al igual que yo,
buscaban otras formas de vivir y de expresar lo que sentian, de alli la conformacion del
primer grupo al que perteneci y que no buscaba en su constitucién, ser un grupo
delincuencial. Por el contrario, su base principal seria la participacion directa y contundente

dentro de las manifestaciones artisticas que brindaba esa nueva cultura que llegaba a mi.

Habitantes Magistrales seria el nombre que llevaria ese tercio de novatos buscando otras
formas para decir un mar de emociones. EI nombre intentaba hacer énfasis en el saber de
doénde veniamos y desde ese lugar ser otra voz del barrio, ungidos por el Hip Hop para
dialogar con nosotros mismos y con los otros a punta de rimas y beatboxing®®. El tiempo
pasaba y ninguno de los tres (por seudénimos: Opositivo, mi hermano Jinso y yo) desistia
en bajarse del tren del Rap, cada tropiezo era un motivo para continuar e incluso se tomaba
esa caida como insumo para escribir. A la par que nosotros nos sumergiamos cada vez mas
en esa ola juvenil a la que los adultos veian como pasajera, otros colegas también
empezaban a ver en esa cultura un vehiculo de expresion que ampliaba su menu para

acaparar mas personas dentro de su manto.

De ese modo, llegamos a ser un grupo de un poco mas de 15 sujetos intentando distraerse
de los avatares del barrio, intentdbamos tomar lo que sucedia en nuestro alrededor para
convertirlo en imagen o en liricas, a su vez quienes tenian mayor capacidad corporal de si
mismos bailaban al son de beats (instrumentales) y temas extraidos de una emisora y
grabados en un cassette y aunque para la época, escuchar musica en un cassette era
anticuado, nosotros no teniamos mas que un viejo equipo de sonido y encontrar musica en

Cd’s era todo un reto para nosotros.

Es asi, que entre baile, rimas y colores llegaria Hanna como la primera mujer en el grupo

que intentaria rapear. Bajo las ensefianzas de Opositivo, aprendia como cualquiera de

te Capacidad para producir ritmos con la boca.
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nosotros o quizas de una manera mas rapida, su capacidad para escribir fluido era un asunto
que nos sorprendia y de esa manera en muy poco tiempo llego a ser la cuarta integrante del
grupo de Rap. No eran muchas las mujeres que quisieran intentarlo, pero ella lo hizo y no
hubo deficiencia en su proceder. En los primeros afios nunca le llegue a ver como alguien
mas alla de una colega, parte fundamental del grupo, una amistad a la cual le hablaba poco
porque mi timidez solo se disipaba rapeando, por eso en ese tiempo nunca le conoci méas
alla de lo que entendia por su comportamiento. Es difuso recordar en qué momento me
empez0 a atraer, pero si estoy seguro que cuando me llegoé a gustar no veia una oportunidad
con ella, no solo por mi precaria experiencia en las relaciones amorosas, sino también
porque detrds de mi habia un prontuario de malas acciones que me hacian alejarme de la

gente para que no sufrieran por mi.

Con el tiempo todo se fue dando y al dia de hoy entiendo que el tiempo no ha sido
suficiente para conocerle de un todo. Sus cartas, sus palabras y su forma de ser conmigo me
genera aparte de alegria y amor, inquietudes al respecto y ello me dice que a lo mejor no
habré suficiente tiempo para llegar a conocerla. Para mi, el amor tiene nombre y Hanna es
uno de ellos, los diez afios que llevo con ella me han permitido darlo por hecho. Todo lo
que ha sucedido me demuestra que es parte de mi vida y que no es un ente que pueda

borrarse facilmente de mi.
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Imagen No. 55. Algunas cartas de Hanna
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Hanna es una muestra de las conformaciones sociales, de las relaciones entre sociedad y
espacio, entre formas de habitar y convivir con los demaés, gracias a ella puedo entender
esas dinamicas en las cuales se construye espacio y a su vez memoria dentro de lo que Soja
(2008) ha dispuesto como la interaccion humana colectiva, donde nos podemos definir
como ‘“seres intrinsecamente espaciales, continuamente comprometidos en la actividad
colectiva de producir espacios” (p. 33), y con ello todo lo que implica la vida humana en si,
en donde la memoria se convierte en un agente principal de la construcciéon de nuestros
espacios y las relaciones alli dispuestas. Ademas de esto, podemos entender, desde la
perspectiva propuesta por Gonzales (2016) donde los objetos, en este caso, las cartas de
Hanna (véase imagen No. 53 y 55) tienen sin duda alguna, una carga emocional, un
entramado simbolico que nos demuestra las relaciones que se dan con el objeto, el espacio
y el sujeto. Una triplicidad que pone de manifiesto Lefebvre (2013) dentro de las acciones
cotidianas del ser humano en donde se hace un uso simbolico de los objetos y del espacio

producido a partir de una serie de actos continuados en busca de algun objetivo.

Asi pues, estas cartas estan dispuestas en la cartografia de tal manera que manifiestan la
importancia del espacio transitado por el cual he de pasar constantemente para llegar hasta
su casa, tal recorrido en cicla, tiene un tiempo estimado de veinte a treinta minutos que en
su mayoria se encuentra sobre la ciclo ruta por donde atravieso Patio Bonito desde
Bellavista hasta Primavera para llegar al Tintal donde habita Hanna, pero ademas porgue
ese espacio puntualmente alli establecido se conecta con el colegio en donde terminaria mi
secundaria y que manifiesta ademas de otras experiencias lo importante que fue Hanna para
mi en el ultimo de afio de mi bachillerato. Ademas de esto, recuerdos mas cercanos en el
tiempo, como su ida de la ciudad por mas de un afio produjeron en mi nostalgia por su

ausencia.

En suma, Hanna termina siendo ese resultado tangible de las teorias develadas por
pensadores como Lefevbre, Soja y otros, que comprenden las dindmicas de la sociedad y

del espacio como productores y producto de las complejas interacciones entre los seres
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humanos, comprendiendo asuntos personales como las formas en que pude conocerla, que
se cruzan con aspectos culturales (Hip Hop), espaciales y sociales dentro de Patio Bonito,
dandole otras perspectivas desde mi relacion con Hanna, lo que posibilita la interpretacion
del espacio y su posterior re-configuracion. A su vez demuestra que la memoria esta sujeta
a un espacio y a unas relaciones sociales, por lo que Halbwashs (2004) determina que la
memoria individual se constituye bajo la memoria colectiva y a partir de esta se generan
interpretaciones personales que ayudan a la correspondencia entre lo que somos, lo que

queremos ser y las dinamicas sociales que funcionan en el contexto actual.
4.2. Experiencias sociales en el espacio. Erase una vez en Patio

Las experiencias son un cumulo de capas del ser humano, que ayudan a entender la
espacialidad a través de unos mecanismos sociales. La memoria, como un elemento del
corpus social y por lo tanto, de la existencia humana, nos ayuda en la construccion material
y simbdlica del espacio, produciendo desde el recuerdo, unas conductas y unos modos de
ser que acceden a la existencia en comunidad gracias a unos acuerdos que se postulan desde
varios entramados existenciales, tales como el panorama cultural y las realidades sociales

sometidas constantemente a cambios desde las necesidades contextuales.

Pero estos acuerdos son delicados y pueden transformarse desde la accién contundente y
sin acuerdo previo entre los que habitan un espacio determinado por un pufiado de sujetos.
Este tipo de manifestaciones se establecen dentro de marcos sociales que se van insertando
y estableciendo internamente en la normalidad espacial como un acontecimiento que, Si
bien no era premeditado por la mayoria de sus habitantes, es ahora una realidad que se debe
asumir. Asi pues, entre diferentes expresiones de la existencia humana ha de conformarse
Patio Bonito, sujetado a contextos mucho mas amplios que abordan la realidad nacional,
desde los acontecimientos historicos de la violencia interna y de los procesos econémicos

del pasado hasta la actualidad.

Lo que sigue a continuacion en esta monografia converge en ese campo de la realidad
social, con énfasis en el contexto percibido dentro de los recorridos que realice para
elaborar mi cartografia. De alli, se empieza a comprender la idea del espacio y su

organizacion bajo experiencias sociales determinadas que cualquier sujeto puede percibir
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en un transito normal por Patio Bonito. Pero a esto, se agregan memorias que visibilizan
aquello que es un poco més complejo de observar y que solo a través del tiempo y del
habitar en el espacio, se puede develar. Para esta monografia, he intentado hacer, desde la
forma mas critica posible, un analisis y una interpretacion idonea, pero es necesario asumir
la complejidad a la que se somete cualquier investigacion en donde el mismo investigador
es a su vez, el sujeto de investigacion. Por consiguiente puede haber uno o varios puntos en
los que se podra ver nublada la razén critica y superponerse el sentimiento sobre estas
paginas, por lo que es de suma importancia la comprension de la subjetividad como parte

del proceso de representacion material y simbdlica que tiene la memoria y el espacio.

Lo que presento a continuacion se sitta en este punto porque lo defino como un final y un
inicio. El lector habra hecho hasta este punto, un recorrido por mi investigacién que lo sitda
en el final de mi tercera capa cartografica, pero a su vez, habra comprendido que a partir de
mis recorridos por Patio Bonito, es que este estudio pudo tener forma y sentido. Por ello, es
para mi un cierre apropiado porque solo a través del recorrido por esta monografia, el lector
comprende mis recorridos como el inicio que permitié darle forma fisica y simbdlica a un
espacio que representa la mayor parte de mi vida y que hoy en dia sigue siendo ese barrio

gue me vio nacer, crecer, ser y a lo mejor me vera morir.

Son sus cuadras, casas, parques y avenidas los apéndices que me conformaron como un
sujeto que se valid de lo que habia para seguir y que en ese camino irregular como lo llego
a ser el mismo Patio Bonito, fue comprendiendo la importancia de la memoria sobre el
espacio, sobre las emociones Yy las relaciones. Es de alli, que me he permitido cerrar los
resultados con dos sub categorias que se relacionan entre ellas como con las demas
categorias y sub categorias anteriores. Recorridos: a cada paso, se incorpora como una sub
categoria primordial en esta investigacion porgue a través de ellos es que pudo ser viable
esta investigacion articulando unos espacios en concreto que se abordan como puntos
importantes para mi, pues se comportaron como detonantes de memoria que suscitaron
recuerdos, experiencias, saberes y emociones, que a su vez fueron produciendo el mismo

espacio que los produjo a ellos.
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Imagen No. 56. Recorridos sin un orden jerarquico
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Los recorridos son de suma importancia como un sustento primordial en este trabajo
investigativo, porque de ellos deviene la comprensién del espacio y conforman a su vez la
transformacion del paisaje desde mi presencia fisica y simbdlica a través de mi memoria
(Arbelaez, 2015). Su capacidad como detonante para el desarrollo de la memoria realza su
idoneidad para ser tomado como un insumo primordial en la construccién de la cartografia.
Solo a traves de mis recorridos por Patio Bonito pude empezar a edificar la cartografia de
tal modo que, desde la accion misma del caminar por el barrio, detono recuerdos que yacian
en las espacialidades del olvido selectivo. Sin embargo, las inquietudes por mis formas de
actuar y de ser trajeron consigo la necesidad de buscar la manera en que he vivido en el
espacio, en como lo habito, lo entiendo y lo configuro a través de la vida diaria. Por ello,
los recorridos sumergidos dentro de una conducta investigativa por el transitar y la
memoria permitid llegar a varios recuerdos que dan sustento a los modos de configurar el

barrio.

Sin duda alguna, los recorridos fueron las primeras acciones cartograficas y con ello, la
memoria pudo emerger y potenciar momentos importantes para dejar en la cartografia y en
esta monografia elementos para comprender las maneras como he de configurar el espacio.
Algunos de esos aspectos tienen su notabilidad desde la disposicion a partir de las
relaciones sociales. Base de esas experiencias y memorias reside en la funcion social que
detona la capacidad para recordar, olvidar y silenciar en donde implicamos a otros actores

inmersos en las dindmicas del contexto.

De esta manera, es necesario decir que el analisis de la cartografia mas alla de hallar unas
respuestas claras y contundentes, permitio ser dilucidada y de ello, surgieron
interpretaciones que se superponen como capas de la cartografia. Por ende, lo que a
continuacion expongo ante el lector no es un analisis que pueda dar respuesta alguna, por el
contrario nos genera inquietudes y nos muestra el juego del espacio en relaciéon con el
tiempo, la memoria y la sociedad, promoviendo un movimiento constante en lo que

recordamos y como lo recordamos.

Y es que el recorrido promueve la capacidad de construir memoria desde el pasado vy el
presente, en donde se permite la reunién de maultiples emociones y sentidos dentro de un

mapa de relaciones donde, parafraseando a Ramos (2018) la subjetividad tiene cabida y se
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contrapone a la objetividad, direccionando el quehacer artistico acordado en esta
investigacion sobre bases rizomaticas que se superponen a una idea jerarquica de
construccion cartografica (véase imagen No. 56). Por eso, en este trabajo, el recorrido se
entiende como una base que ayuda a la construccion de memoria desde la cotidianidad,
desde esas particularidades diarias que me permiten darle forma al espacio prestando
atencion a mis acciones y las acciones de los demas dentro de espacios determinados y que

nos manifiesta como agentes activos en la produccion espacial.
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Imagen No. 57. Detalles de un recorrido por Maria Paz y Calle 38 sur y Carrera 86 (La virgen)

Hablar de los recorridos en esta investigacion, es hablar de una serie de momentos que
permitieron sentir que el recorrido era una necesidad porque sin ellos no se hubiese llegado
a los momentos. Aproximadamente se ejecutaron diez recorridos, la exactitud sobre ellos
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me es bastante dificil ya que algunos recorridos se iban dando de manera acostumbrada y
no se pensaba en ellos sino hasta un momento dado segun lo sucedido. Algunos recorridos
que tienen esa caracteristica estan ligados a sucesos fuera de lo comun, como haber
caminado por la 38 hacia el oriente que se conoce mas esa parte como La virgen y
evidenciar la abundancia de emigrantes venezolanos y venezolanas junto con la gente ya
establecida en ese espacio, rebuscandose el sustento diario. Entre eso, lo mas impactante
fue ver tantas féminas menores de edad como trabajadoras sexuales, o que género que ese
recorrido por una parte del barrio se transformara en un detonante importante en la
construccién de la cartografia por su impacté en mi. Verlas alli, buscando clientes entre
risas vacias y viejos borrachos me permitié hacer un contraste entre los ideales religiosos
puestos sobre una imagen como la virgen y la realidad social que parece desconectarse de
las ideas puestas sobre una porcelana que representa la pureza y amor de una mujer madre
de Jesucristo, en medio de un espacio que carece de ello, y que por el contrario aplasta
cualquier migaja de amor que se pueda manifestar y donde la virginidad es un huevo de oro
que se da al mejor postor (véase imagen No. 56)

3
2 m&A

LM e

- v

.+ 4ue solo por medio del mismo vivimo

Imagen No. 57. Detalle del recorrido en busca de la camara Nikon D5300
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Otros recorridos planteaban la idea de que podia controlar lo que sucedia, pero no falto mas
que algunas experiencias para saber que no era asi. Ser victima de un robo dentro de uno de
los recorridos posibilito otro en busca de la camara que me habian robado (véase imagen
No. 57). Una Nikon D5300 descansaba en manos de alguien que a lo mejor ni sabria el
potencial de la misma pero si el valor comercial que tenia. Esta cAmara me fue robada por
los lados del parque El entablado lo que me hizo caer en cuenta que hace mucho tiempo no
me robaban. Como se dice popularmente “di la pata y me pusieron a perder”, lo que
desanimo en gran medida continuar con el proyecto pero que me recordd al instante las
ironias de la vida, unos dias atras los parques estaban atestados de policias e incluso yo tuve
que irme de algunos de ellos ante las insistentes amenazas de algunos agentes, pero en ese
momento, en el cual me robaron, parecia como si esa institucion hubiese sido eliminada de
Patio Bonito. Al siguiente dia ejecute un recorrido que no tenia absolutamente ninguna
intencion investigativa, con rabia y preocupacion sali de mi casa para encontrarme con una
vieja amistad y emprender la busqueda de la cdmara pero no hubo una minima pista de su
paradero. Busqué en tiendas de empefio, cacharrerias, incluso visitamos a varios colegas
que estudian o que les gusta la fotografia para saber si les habia sido ofrecido una camara

con las referencias de la que me habian robado.

Este suceso, desde mi mirada mas tranquila y sujeta a la investigacion, me facilito definir
dos cosas: a) un recorrido puede obligar a ejecutar otro y estos dos se mantienen por un
objeto o hecho pero cada uno se articula al contexto de cada recorrido por lo que se puede
generar una relacion de recuerdos en una marafia memorial. b). Un recorrido tiene la
capacidad de detonar la memoria en un proceso de distanciamiento para recordar sucesos
mas lejanos en el tiempo y revotar rapidamente a los acotamientos sucedidos mas
recientemente. Jelin (2002) al respecto nos deja entender que la memoria por estar siempre
activa en los espacios sociales y por ser un proceso subjetivo, se mantienen en constante
interacciéon y dialogo, ello podria considerarse una manera de contextualizacion de la
memoria. Pero la memoria opera en niveles temporales y esto sugiere que el pasado no se
establece especificamente dentro de una linea temporal definida en la memoria. Aqui, la
memoria a largo plazo y a corto plazo juegan en una tension de ir y venir, un detonante
como mi recorrido y el hurto de la camara que llevaba, genera una rememoracion que se

establece desde la sensacion, la emocion de temor e impotencia del momento, para llegar a
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instantes episodicos que se entrecruzan como recordar que unos dias éntes la policia estaba
casi en cada parque de Patio Bonito, con recuerdos més lejanos como la Gltima vez que me

robaron antes de que me hurtaran la camara.

Este tipo de situaciones plantean el sentido de la memoria estructurada en modos
heterogéneos (recordemos el rizoma de Deleuze y Guatari), que posibilitan la construccion
de espacios y de la misma memoria desde acontecimientos que se relacionan con un
detonante que es el recorrido como base de mi cartografia, incluyendo este proceso como
un modo de cartografiar en €l y el espacio. Arbelaez (2015) dice que el espacio esta
definido por el habitar, por lo que el espacio se da dentro de las acciones del ser. Yo como
ser soy parte de un espacio en donde mi actuar lo produce, en donde escucharlo observarlo
y experimentarlo me construye y lo conforma al espacio también. Por lo tanto, el recorrido
ya no solo es un detonante de la memoria, sino también un acto performatico que crea una
huella transitoria en el espacio (Arbelaez, 2015), “huellas que alteran minima vy
provisionalmente el lugar” (p.65), pero a su vez dentro de la memoria estas huellas pueden
tener una alteracion mayor déandole un sentido al espacio desde lo acontecido y

reconfigurdndolo desde la misma experiencia.
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4.2.2. Avenidas y cuadras. limites y escondites
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Imagen No 58. La 38 como frontera y via principal de comercio
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Una de las principales calles que recuerdo con facilidad es “La 38”, que en suma es la Calle
38 sur con su génesis desde el canal de Cundinamarca y la diagonal 38 que termina en La
Plaza de las Flores. Esta avenida es la principal de Patio Bonito (véase imagen No. 58) y el
primordial comercio del barrio se concentra sobre esta misma, lo que la hace muy popular y
muy transcurrida, a su vez la convierte en una de las zonas que nunca duerme. Los dias son
para el comercio, centrado en necesidades basicas familiares: supermercados, panaderias,
tiendas de ropa, bancos, cacharrerias, etc. La prostitucion se ve desde tempranas horas del
dia pero su auge acentuado es, sobre todo entre el cruce de la calle 38 sur y la avenida
cuidad de Cali hasta una parte de la diagonal 38, sube cuando el sol cae. De igual modo,
bares, tabernas y casinos son mas vistosos porque mantienen sus puertas abiertas hasta
altas horas de la noche. La madrugada llega con el transitar de los trabajadores del centro

de abastecimiento Coorabastos que surgen de todas partes del barrio y fuera de él.

Hasta el momento, podria decir que esta calle no se sale de los procesos sociales generales
de cualquier comunidad. Algunas de sus peculiares caracteristicas que, desde lo personal,
he de atribuirle de acuerdo a mis trabajos de la memoria, son su importancia como la
vitrina principal para comprar la ropa de Navidad. Este evento era emocionante, pero
también era bastante estresante, porque a mis padres no se les ocurria otro momento mas
inoportuno para comprar ropa que a uno o dos dias para Navidad. Pero no le pasaba solo a
mi familia, gran cantidad de personas se congregaban en estos dias y La 38 era un rio de
gente empujando, tropezando, gritando, ofertando y comprando. Esta jornada terminaba
con compras que no siempre eran -de accesorios que se quisieran, mas bien se compraba lo
que se podia y lo que quedaba. Con el tiempo entendi que solo podiamos comprar en esos
dias porque a mi padre solo hasta esas fechas podia recibir un dinero extra y debia salir del

trabajo e ir a comprar con nosotros.

Desde otras perspectivas, La 38 funcion6 como frontera invisible durante un buen tiempo
de mi vida, cuando el barrio estaba mas segmentado y dividido por bandas criminales.
Segun el sector en el que vivia era de un bando y enemigo del otro, las sospechas al cruzar
por La 38 eran evidentes, las miradas marcaban y demostraban que en cualquier momento
podian atacar por el simple hecho de sospechar que se era de un bando enemigo del otro.

No era para nada bueno no ser de ningun bando, porque asi no lo fuera, seria blanco de sus
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acciones violentas. Ser o no parte de una banda no era eleccion facil pero la ventaja de
pertenecer a una era sentir respaldo de alguien. En total mi recuerdo da la cifra de
aproximadamente 13 grupos conformados por nifios, nifias, jovenes, adultos e incluso
familias enteras con claras y concisas motivos de enemistad con los otros grupos, pero otros
no tenian una razén definida de las contiendas y guerras juradas entre bandas, solo estaban

alli para sentir seguridad, aceptacion y/o hermandad (véase imagen No. 58).

Sumado a ello, un grupo bastante complejo y de gran peso hasta el dia de hoy conformado
por paramilitares haria parte de las dinamicas del espacio, sometiendo los procesos de
comunidad bajo algunos parametros morales y leyes base que supone, darian mejoria a la
convivencia en el barrio. “La limpieza social” se convierte en una estrategia que posibilita
el control del espacio en su generalidad (Alvarez, Cruz, Diaz, Moreno & Wilches, 2009)
tomando como ruta de vigilancia La 38 y llevando esta accidn violenta a cada rincon del
barrio a través de panfletos en los cuales se sefialaba puntualmente objetivos de guerra,
muchos de ellos, no todos, eran jovenes pertenecientes a pandillas que entraban al juego
de la venta y distribucion de droga, uno de los principales vehiculos de financiamiento del
grupo paramilitar que operaba en el momento. Este tipo de acontecimientos supone una
reconfiguracion espacial y ademas social del barrio, varios sectores no podian ser
transitados a cierta hora de la noche, desacatar la orden suponia la muerte enmarcada en la

justificacién de ser delincuente aungue no fuera esa la verdad.

Estos mecanismos de control ejercidos por grupos al margen de la ley pero amparados por
la misma, y entre otras acciones violentas por parte de las pandillas adversarias,
potenciaban en mi més la inseguridad de transitar por el barrio, de jugar en los parques,
pues se pasaba de jugar beisbol, o fatbol a correr por la vida mientras el ruido de los

disparos se mezclaba con gritos y miedo.

Buscar escondites para ocultarse cuando de nuevo sucediera un acontecimiento asi, era
tarea que se tomaba mientras no habia con quien jugar, canaletas, maleza, casas
abandonadas, potreros, tubos del acueducto olvidados, incluso tirarse al cafio eran opciones
de supervivencia. Quizas una de los mejores escondites pero de los mas dificiles de llegar
eran los techos de los salones comunales que quedaban en medio del parque, por su

cercania y la seguridad que brindaba era un buen sitio para ocultarse pero no era facil llegar
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alla. En la calle no habia muchos espacios en donde esconderse, su efectividad se reducia
con el tiempo porque eran descubiertos por La limpieza o por las pandillas adversarias y
por ende, llegaban temporadas en las cuales no podia salir.

Con el tiempo esa frontera invisible se fue diluyendo para mi tanto como las bandas que
habia, unos fueron asesinados, otros terminaron en la carcel y ante eso muchos otros
decidieron desistir e intentar llevar una vida que tuviese otros objetivos que no figuraran
con algun aspecto ilegal. Considerablemente varios aspectos cambiaron y uno de ellos
quizas la llegada de una paz inestable que siento, pero que comprendo no es mas que
ilusoria porque nuevas pandillas surgen, antiguos enemigos adn tienen deseos de venganza
y en cualquier momento todo puede estallar de nuevo. Recorrer La 38 me recuerda que el
pasado deja huellas, y uno hace parte de esa construccion y que podemos silenciar algunos
recuerdos dentro de la memoria pero no es para siempre porque habra alguna razén que los

hara surgir de nuevo (Jelin, 2002).

Al dia de hoy, con un poco méas de agudeza encuentro otras dindmicas que antes no me era
tan facil evidenciar. La 38 es un espacio de multiples convergencias sociales y como se ha
dicho anteriormente, estas son dindmicas que no se quedan estancadas en la homogeneidad,
por lo que mis recuerdos a su vez también cambian en relacion con mis particularidades y
necesidades dentro de las formas de operar contextuales de esta arteria principal del barrio.
Esta constitucién moldeable de la memoria deja claro que los fendbmenos espaciales, tienen
una intrinseca relacion con los procesos sociales, porque de acuerdo multiples aspectos que
le concierne, el espacio se va modificando proponiéndose como un objeto polifacético que
torna forma y se re-construye continuamente de acuerdo a las formas de produccién

simbdlica y material.

Los espacios tienden a tener caracteristicas que hace que se conecten entre ellos con
algunas perspectivas visuales en su comercio, en sus locales, sus avenidas, sus habitantes y
sus formas de habitarlo. Pero a su vez, también han de tener tipologias que los determinan
como Unicos y que suelen ser propios de unas consecuencias localizadas en su auge y en su
trascendencia en el tiempo. Patio Bonito ha conseguido perpetrar su nombre y ser titular
mas de una vez en noticias, dadas sus particularidades sociales que le han permitido

conformarse como un barrio que alberga comunidades que no les ha sido facil mantenerse y
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continuar con una vida “normal”, dadas las maneras de subsistir originarias de un ciimulo
de procesos historicos que potencian al dia de hoy, un accionar que se esconde entre el
trabajo honrado y las sombras de la violencia colombiana.

Pero estos procesos son vinculos existenciales que se sujetan a unas memorias que
posibilitan una serie de experiencias en el presente, y que han fundamentado unas
configuraciones espaciales que han permitido continuar con la vida mas alla de las ideas
violentas que sobrevuelan el cielo patio bonitense como chulos alrededor de un cadaver.
Patio Bonito ha de contener vidas y memorias que le sonrien a esa mala cara que han

puesto a este barrio de “las dos mentiras™."’

Halbwachs (2004), nos dice que toda memoria individual estd inmersa en la memoria
colectiva, nos reconocemos desde las relaciones con los otros y con el espacio
experimentado suponiendo unas tensiones de cambio y adaptacion a las dindmicas que se
establecen con los habitantes del espacio y con los objetos que le componen. De ese modo,
mi memoria es parte de una memoria colectiva que ha configurado el espacio de acuerdo a
las razones y necesidades sociales del grupo que lo habita. Siendo Patio Bonito un barrio
periférico al cual distintos grupos sociales han llegado con sus respectivas formas de
habitar y vivir. El espacio ocupado por ellos, nosotros, yo, se dispone como un generador
de memorias en las cuales se rescatan espacialidades habitadas en el pasado por los
diversos grupos sociales, lo que deja ver unas dindmicas mas amplias que narran unas
memorias colectivas y espaciales que posibilitan entender desde la configuracion espacial y
memorial del barrio, unas dinamicas nacionales. Es decir, mi memoria individual vy la de
cada individuo del barrio posibilita una mirada a los contextos del pais, claro esta, desde
una perspectiva subjetiva en la cual influyen emociones y sensaciones personales sobre los

acontecimientos espaciales.

' Es una forma de nombrar Patio Bonito de manera irénica ya que segun la perspectiva despectiva de varia
gente determinaba que no era ni un patio ni era bonito. Con el tiempo se ha convertido en una forma de
identificarse como habitante del barrio entre jévenes, sin negar las idea despectiva con la cual ha surgido la
frase, pero atribuyéndole cierto orgullo de ser del barrio.
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5. CONCLUSIONES. CONSTRUYENDO UN PATIO EN MI MEMORIA

Como resultado, me he posibilitado la agridulce tarea de mirarme a traves de los vinculos
gue me sujetan a este espacio de calles polvorientas, de contrastes, y por hoy; de escombros
que hablan de lo que fue y de lo que vendré para el barrio. La comprension que manifiesto
frente las configuraciones espaciales que albergo en mi memoria sobre este barrio en el que
he vivido durante aproximadamente veinte afos, es una idea clara de que los panoramas del
espacio se condicionan desde la experiencia que se dan en este mismo, es decir, en el
barrio he pasado por multiples experiencias que se marcan en la memoria y, a partir de esta,
he de configurar el espacio y construir una cartografia mental desde las subjetividades que
surgen desde mi trabajo de memoria. Lo que supone que sin esas experiencias que se
relacionan con el espacio, no habria unas memorias que me permitiesen entender y darle mi

propia perspectiva a la espacialidad habitada.

Por ello, Patio Bonito para mi es un espacio de contrastes, de topofobias y topofilias*® que
estan constantemente en tension, promoviendo regulares cambios en la configuracion
subjetiva del espacio, pues el tiempo como caracteristica fundamental del contexto, ha de ir
modificando diariamente constituciones minimas o maximas de espacio, es decir cambios
de gran magnitud que pueden suponer la ausencia de casas y antiguas avenidas o tiendas
como cambios de gran impacto, o por el contrario, puede ser el cambio de color de una casa
como re-configuraciones minimos del espacio pero que supone un cambio de por si, de las
formas sociales de convivencia. Los miedos que surgen en algunos espacios en concreto,
como en el parque de La 4ta, El entablado u otros y algunas calles como la misma Calle 38,
se deben a que la memoria sostiene en el presente clausulas de permanencia y sentencias
gue se me dieron en esos espacios. Amenazas, victorias o la simple caida en un dia de
juego, posibilita la construccién de un cuerpo emocional sobre el espacio que determina mi

filia (cercania) o fobia (alejamiento) hacia él.

18 Segun Yi-Fu Tuan (2007), en su libro Topofilia: un estudio de las percepciones, actitudes y valores sobre el
entorno, la topofilia es un grupo de manifestaciones de afecto, de aprecio por un lugar determinado, lo que
se manifiesta en el apego hacia un espacio determinado, proyectando un sentimiento de amor hacia el
lugar. Por otro lado, la topofobia seguin Kuri pineda es lo contrario a la topofilia y significa una sentimiento
de rechazo y/o desagrado por un lugar, generando sensaciones de miedo y peligro.
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A su vez, el espacio pude visualizarlo mas alla de sus aspectos fisicos y verle como una
unidad en la que los fendmenos generales, emocionales y fisicos se producen y producen
paralelamente el espacio. Como si se tratase de un “toma y dame”, los ordenamientos
espaciales tienen una reciprocidad afin con las producciones sociales y culturales,
sumiéndose en unas conexiones rizomaticas con los objetos pero también con las
configuraciones simbolicas que se producen, de acuerdo al contexto y las necesidades de la
comunidad y, por consiguiente de mis necesidades. De alli que las imagenes y
pensamientos sean fundamentales en este trabajo como un mecanismo de conocimiento que
concibe mis perspectivas espaciales sobre Patio Bonito, como un mapa mental que me
permite comprender las dindmicas espaciales desde las construcciones sociales y mis

experiencias subjetivas.

En este punto, es donde radica la importancia de la cartografia artistica como una forma de
representar desde la materialidad, el espacio concebido, ya que sus configuraciones fisicas
lo convierten en un producto que promueve una serie de codigos personales para entender
el espacio desde una produccién material, simbdlica y artistica desde la memoria. Esto
supone que la cartografia se enmarca en los términos del espacio propuesto por Lefevbre,
porque manifiesta una configuracion simbdlica del espacio conformado por un sujeto que
hace parte de una sociedad (Espacio de representacion) y que a través de sus practicas
espaciales rutinaria construye y reconstruye el espacio desde esas dinamicas simplificadas

en interacciones con el otro y con el mismo espacio desde el contexto.

Asi que, siendo la cartografia un vehiculo organizativo, detonante y objeto que refleja una
serie de configuraciones simbdlicas del espacio, su existencia se hace relevante en esta
investigacion por ese condensado de contenidos de la memoria. Los recorridos y los objetos
en el espacio, son los primeros detonantes, las maneras en las cuales la memoria pudo tener
un alcance mayor para gestar y gestionar una serie de recuerdos que se fueron articulando
en el avance de los recorridos por unidades espaciales que posibilitaron la primera capa de

la cartografia.

Si bien, la memoria estd en nosotros, hay bases que reafirman o que detonan su
crecimiento, de alli que todas las capas cartograficas del barrio fueron fundamentales

porque ayudaron a emanar recuerdos que no se tenian presentes en la conciencia, ademas
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de ello posibilitdé desde el presente, ir contextualizando la memoria. Por ende, la
configuracion que se da en este trabajo investigativo se conforma del tiempo sosteniendo la
idea de que la memoria no se estanca en el pasado, sino que se adecua al contexto y de alli,

suscita el pasado siempre en una prospectiva al futuro.

El olvido profundo, el olvido evasivo y el olvido selectivo se introducen en estas dinamicas
contextuales, porque de ellas depende la existencia y la trascendencia del individuo y de
una comunidad. Desde esas caracteristicas pude vislumbrar parte de mi memoria, puesta
sobre la cartografia. Lo que se evidencia de ella, es que el silencio como un olvido evasivo
hace parte fundamental de mi constitucion como sujeto, porque las situaciones que me
pasaron presentan particularidades que me construyen pero que se pueden tornar
traumaticas, a lo que mi conciencia contrarresta desde la evasion, para tener una calidad de
vida que me posibilite continuar y buscar alternativas que me sitden como un sujeto que
puede tener otras posibilidades y oportunidades. Esta es, sin duda, la fundamental
prospectiva que me deja este trabajo investigativo y que supone una continuidad en las
construcciones del espacio y de la memoria desde perspectivas mas conscientes y criticas
de los fendmenos circundantes del contexto, manifestando mi importancia y la de cada
sujeto en la construccion de sociedad, espacio y memoria, desde las diferentes posibilidades

que otorga la vida.

El silencio hace su jugada en este trabajo, manifestandose en el fraccionamiento de los
documentos, de los papeles y las fotografias como un acto adrede que sugiere evasion de la
memoria y también promueve las interconexiones entre recuerdos y su segmentacion en la
vida y es que ¢quién recuerda si quiera un dia de su vida completamente? Lo que aqui se
deja claro, es que la cartografia no hace evidente una memoria entera de un suceso en
especial, por el contrario, articula la idea del silencio como evasion y las fisionomias
propias de la memoria selectiva y la memoria evasiva para generar una cartografia que se
divide y cuestiona el mismo hecho de recordar, el para que, por qué y el beneficio de
hacerlo para dar a entender que las conformaciones del sujeto se hacen de memorias

incompletas y que pueden ser o no suficientes para identificarnos en la sociedad.

La memoria y el espacio son parte de la constitucidon del ser humano, de las comunidades

gue conforma y de las formas en que reside sobre este mundo. El tiempo es un entramado
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sin orden dentro de la memoria, no se postula como una linea recta, mas bien, tiene saltos,
regresos y adelantos que se manifiestan en una memoria que promueve un mecanismo
extraido de las experiencias para poder establecerse en la tierra y buscar beneficiarse de
ella. El espacio otorga los retos correspondientes que sitdan en el ser humano, esas

experiencias determinando las nuevas maneras de ver y conformar el espacio.

El fin de este trabajo fue posibilitar, desde la autorreflexion esas miradas, unas memorias
que le dan fundamento a un barrio que se transforma diariamente en sus caracteristicas
urbanisticas y sociales. Con esta investigacion abro una de tantas posibilidades de exponer
y hablar sobre esas periferias olvidadas que son un cumulo importantisimo de
conocimientos que deberian ser el pilar fundamental para entender las dinamicas de los
barrios contemplando la voz de quienes lo habitan diariamente, generando posibilidades
artisticas que promuevan el derecho a la expresion y a ser escuchados y vistos desde la
subjetividad, que colinda con las perspectivas comunales. No hay un yo sin los demas, solo
a través de los demas puedo comprender quien soy Yy este trabajo de grado muestra una

parte de lo que fui, de lo que soy y tal vez de lo que busco ser.

Por consiguiente, las propiedades que puede aportar esta investigacion en el campo dela
educacidn artistica visual son relacionadas con el autoconocimiento a través de la busqueda
en nuestra memoria y en el espacio habitado, generando vehiculos artisticos como la
cartografia para entender las maneras en que vemos ese espacio por el cual transitamos

diariamente y al que muy pocas veces le prestamos atencién

Y es que a partir de esa mirada critica que le podemos hacer al espacio y a la memoria
podemos comprender muchas de nuestras maneras de actuar y de ver el mundo.
Reflexionar sobre nuestra existencia como seres humanos y sociales es la base para
comprender al otro y la manera que se expone en esta investigacion es una de muchas
formas en las cuales podemos dialogar con nosotros y con los otros, quizas desde aqui o
desde otro accionar en el amplio campo de las artes visuales podamos generar nuevos
procesos del conocimiento que posibiliten la inquietud y la incertidumbre, porque solo a
partir de la duda y la expectacién que nos obliga a la experimentacion, es que surgen los

nuevos caminos del conocimiento.

152



Como licenciado en artes visuales mi deber ahonda en las necesidades de los sujetos que al
igual que yo, tienen algo por decir, sus memorias estan guardadas en un badl que busca ser
hallado y abierto de una manera en la cual pueda ser comprendido por los demés, para crear
unas conexiones que permitan entendernos como una sociedad que se relaciona desde las
acciones comunes de cualquier ser humano. Como docente me veo en la obligacion de
promover los trabajos de la memoria como fundamento para la comprension del espacio y
de la sociedad nacional, asumiendo que las artes visuales pueden ser uno, de muchos
caminos para abordar estos temas y profundizar en la comprension de las realidades

sociales existentes en el pais.

Este trabajo investigativo interviene en mi labor docente como un fenémeno que promueve
la articulacion de los espacios del estudiante como insumos de gran valor en la construccion
de conocimiento en las escuelas. Si bien, pueden haber herramientas que posibiliten la idea
de una educacion que procure tener en cuenta el espacio y su realidad social, es prioridad
que se deba asumir el rol de docente desde una perspectiva que se comprometa de lleno,
por darle prioridad al estudiante y sus caracteristicas contextuales que devienen de una serie
de circunstancias sociales, a las cuales la educacion debe hacerle frente con todo su arsenal
pedagdgico y asumir esta labor desde todos los campos del conocimiento, como la principal

herramienta de la articulacion entre la vida cotidiana y la escuela.

Las realidades sociales parecen ser silenciadas dentro de una educacion sesgada (que no
corresponde a toda la educacion nacional, sino a particularidades que se dan dentro de la
educacién que me fue impartida en la escuela), y lo Unico que promueven es el
ensanchamiento de la brecha entre educacion y contexto, sometiendo al estudiante a una
formacion que lo ve como simple contendor y reproductor de instrucciones pautadas en las
maultiples disciplinas impartidas en algunos espacios de formacion académica (no se busca
la generalizacion, pero si la reflexion). Las artes visuales como vehiculo de ensefianza-
aprendizaje deben ser criticas y promover modelos pedagdgicos que avalen la necesidad de
ver al estudiante como sujeto senti-pensante inmerso en un espacio que esta configurado a
partir de unas realidades sociales latentes. Darle la importancia necesaria al estudiante, es
darle voz y voto para que comprenda que es un sujeto activo en esta sociedad, por lo tanto,

un productor del espacio, este trabajo investigativo intenta desde la autorreflexion y la
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investigacion hacia mi propia vida, dar algunas luces que permitan el volcamiento del

aprendizaje de maestros y estudiantes enfocado en espacio habitado y la memoria.

A la Licenciatura, mi trabajo humildemente les deja un proceso de investigacion que
pretendié asumir ese rol personal de sujeto de barrio e investigador que profundizo en las
nociones de espacio y memoria, permitiendo abrir el panorama del conocimiento a una
periferia desgastada pero viva como lo es Patio Bonito. Y desde alli, este trabajo deja de
manifiesto la importancia del abordaje contextual del sujeto sin importar el nivel de
educacion por el cual este pasando, y permitir que la educacion salga de la burbuja a la cual
somete a quien ingrese a los espacios fisicos del conocimiento. Mas alla de las paredes
pintadas de arengas y de frases de grandes pensadores, la universidad es un mar de
memorias continuas silenciadas por una educacion que no ve mas alla de los objetivos que
deben lograr a toda costa porque se encuentra coartada por una serie de mecanismos de
presibn que no escatiman esfuerzos para construir una educacion estandarizada
internacionalmente y de “alta calidad”, entre comillas porque dudo de que realmente sea de
alta calidad la educacion cuando no hay un compromiso en ver al ser humano como un
sujeto que siente, piensa y vive en un contexto determinado que de por si ya le brinda una

serie de conocimientos que son descartados por la educacién estandarizada.

Por lo tanto, esta investigacion es una muestra de las formidables relaciones que pueden
conectarse entre teoria y vida cotidiana, es una manifestacion personal que abre la
perspectiva de un sujeto que pasa por la universidad pero que antes de eso y como
popularmente se dice, ya paso por “la universidad de la calle” y que desde alli, posibilitd
esa relacion entre grandes pensadores como Halwachs, Lefebvre, Heidegger, Ricoeur y
otros, con la mirada de un hombre construido entre balas, juegos, drogas, risas, llanto,

robos, muerte y vida.
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