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1. ASPECTOS GENERALES

1.1 Introduccion.

Este trabajo desarrolla una propuesta didactica, que acerca a los estudiantes de
guitarra eléctrica de cualquier semestre, sin ningun tipo de conocimientos basicos, a las
herramientas y metodologias necesarias para lograr un ajuste y al mantenimiento de la

guitarra eléctrica de una manera didactica y practica.

Para la comprension de los procedimientos y las metodologias que se pueden realizar
en la guitarra eléctrica desde un punto de vista tedrico, se presenta un marco
conceptual con el que se especifican nociones previas que permitiran entender los

conceptos y conocimientos necesarios para realizar y entender estos procesos.

Los conocimientos y procesos que se plantean en esta investigacién, se generaron
conocimientos personales previos sobre el ajuste y mantenimiento de la guitarra
eléctrica, que fueron depurados y mejorados, por medio de un proceso de y auto
aprendizaje que se implementd a través de talleres practicos y tedricos basados en la
experiencia y la experimentacion, desde el planteamiento de los modelos experienciales

de John Dewey y David Kolb los cuales son abordados en el marco conceptual.

El haber realizado un proceso de investigacion a través del auto-aprendizaje y la auto-
exploracion, permitio simplificar los conceptos y procesos, con el objetivo de poderlos
ensefiar de manera sencilla, por medio de una guia didactica que le permitira a
cualquier estudiante de guitarra eléctrica de la U.P.N aplicar estos de manera practica y

concisa en su instrumento.



En la parte final del trabajo, la propuesta pasa a ser revisada por dos maestros del
medio educativo en guitarra eléctrica. Ellos muestran su postura respecto a la propuesta

y la utilidad de la misma, seguido por unas conclusiones generales.

1.2 Descripcién del problema.

La guitarra eléctrica es un instrumento que se compone de varias partes mecanicas que
aparecen a la hora de su ajuste; esto es una gran ventaja, ya que abre muchas
posibilidades, permitiendo que se adapte a las necesidades especificas de cada

guitarrista.

La mayoria de guitarras eléctricas, al salir de la fabrica vienen, por defecto, sin ajustar,
por lo cual este proceso debe ser asumido por el musico, buscando su propia

configuracion, que se acomode a sus gustos.

También es importante resaltar que la guitarra eléctrica es un instrumento hecho de
madera, que al ser un material organico, necesita de cuidados y mantenimiento que
ayuden a conservar su estado, no solo para alargar su vida util, sino también para su

correcta ejecucion.

Teniendo en cuenta lo anterior, es claro que una guitarra eléctrica debe tener ciertas
condiciones técnicas Yy fisicas, que posibiliten su uso de manera correcta. Pareceria ser
un tema de suma importancia para los guitarristas, pero no es asi, ya que estos
prefieren centrarse en desarrollar sus habilidades musicales, y el tema del ajuste y
mantenimiento de la guitarra pasa a ser de poco interés. Por lo mismo y por la comun
creencia de que este es un trabajo dificil de realizar por los procesos que implica, se
piensa que estos temas son solo del manejo de profesionales en esta area, como el

luthier o guitartech, y que estos son exclusivos de gente profesional en el oficio.



En este sentido, los guitarristas que deseen tener su instrumento bajo un ajuste éptimo,
para poder ejecutarlo comodamente, tienen que acudir a los servicios de un luthier o
guitartech, pero en el contexto de Colombia y mas especificamente Bogota, llevar un
instrumento a este servicio puede ser costoso y ademas en algunas ocasiones el ajuste

obtenido no es el esperado.

Para concluir, un guitarrista que quiera dedicarse de manera profesional a este
instrumento, debe indagar acerca de los procesos de mantenimiento y ajuste de la
guitarra, con lo que este proceso se realizara casi que de una manera autodidacta, pero
se ven limitados por la informacion que se halla en internet, la cual se encuentra en un
leguaje técnico que solo puede ser entendido por gente ya iniciada en el area. O
también esta informacién suele presentarse de manera precaria y poco fiable, en sitios
como foros y plataformas en las que se comparte contenido. Ademas, generalmente, es
suministrada por gente que no tiene experiencia en el desarrollando de esta labor,
limitando su explicacion estrictamente a su punto de vista, resultando inexacta o
incompleta. Todo esto lleva a producir una sensacion de insatisfaccion o confusion en
las personas que necesitan acceder a este conocimiento de manera que les permita

aplicarlo de forma auténoma, practica y correcta.

1.3 Pregunta de investigacion.

¢ Cuales son los recursos didacticos usuales en la practica de la luteria y del guitartech

para realizar el mantenimiento y ajuste de la guitarra eléctrica?

1.4 Antecedentes.

El tema del mantenimiento y el ajuste de la guitarra eléctrica tiene escaso desarrollo
informativo de manera didactica y pedagdgica, al parecer porque no ha sido explorado

en trabajos de grado o publicaciones; sin embargo, para el desarrollo de esta



investigacion, resulté de utilidad el material obtenido de tesis de grado que proponen
temas o conceptos distintos al tema principal de este trabajo, pero que de igual manera

complementan y permiten complementar esta investigacion.

En este sentido, encontré trabajos de grado como el de (Bea Montes , 2016 ) en el cual
habla de el disefio mecanico e ingenieria en la guitarra eléctrica, y en el cual se
encuentran valiosos conceptos acerca del funcionamiento de la guitarra y sus partes

desde el punto de vista de la ingenieria.

Se encontraron textos como el de (Romero Ariza , 2010) en el cual afirma que: “el
potencial del aprendizaje experiencial, como estrategia metodoldgica para afrontar las
nuevas demandas formativas, enfocadas al desarrollo de competencias y a la
promocion de la capacidad de aprender a aprender.” Y en el cual también habla acerca
del impacto significativo en la promocion del aprendizaje fuera del aula (tema que de
igual manera ayuda al desarrollo de esta investigacion). Este documento es muy valioso
para este trabajo, ya que de él se extrajo gran cantidad de informacion para hablar

acerca de los modelos experienciales de aprendizaje.

Acerca de la guia didactica se hallaron textos como el de (Aguilar Feijoo , 2004) el cual
trata sobre las partes, cualidades y aportes de este tipo de recursos pedagdgicos. Y
ademas, una guia didactica como la de (Nahual Pablo, 2011) la cual se puede tomar

como modelo a la hora de disefiar una guia didactica .

De la misma manera se obtuvo informaciéon de articulos en otros idiomas como:
(Sadowsky, 2016) el cual trata sobre las maderas en las guitarras, sus cualidades
sonoras y los factores para tener en cuenta en su cuidado. Este articulo es muy valioso
ya que contiene conocimientos que pueden ser de utilidad a la hora de realizar los

talleres practicos que traten del mantenimiento y cuidado de la guitarra.



Ademas se pudo obtener datos muy valiosos de catalogos y manuales online que
hablan de las caracteristicas de distintos tipos y marcas de instrumentos, lo cual
enriquecio ésta investigacion, y describen las caracteristicas de los instrumentos de una

manera precisa y objetiva.

1.5 Justificacion.

Gran cantidad personas se han motivado a aprender sobre la ejecucion de la guitarra
eléctrica, pero muchos de los musicos o aficionados que escogen este instrumento,
desconocen todo el potencial que puede llegar a dar, debido a la desinformacion y falta
de interés acerca de las partes que lo componen y las funciones que cumplen todas
estas en conjunto. Debido a esto, la mayoria de guitarristas buscan el trabajo de un
luthier o guitartech que pueda orientarlos o hacerse cargo del su instrumento, para que

este este en optimas condiciones y que permita una correcta ejecucion de este.

Hablar del trabajo que desempena el luthier o guitartech exige adentrarse en un mundo
complejo desde un punto de vista tedrico y practico, pues se requiere de habilidades y
conocimientos sobre materiales, usos de herramientas, procesos de fabricacion,
ingenieria, fisica, matematicas, etc. Sin embargo, para efectos de la propuesta que se
desarrolla en ésta oportunidad, se considera importante el uso de saberes minimos
sobre el mantenimiento y ajuste de la guitarra eléctrica, que puedan ser efectuados sin
la necesidad de conocer datos especificos y técnicos, pues esta investigacion se orienta
a encontrar los criterios de orden pedagdgico, didactico y técnico que permitan realizar

esta labor.

Asi como un ser humano es consciente del cuidado de su cuerpo, con las capacidades
y limitantes que este tiene, el guitarrista deberia ser conciente de igual forma de su
instrumento, ya que este actua como una extension de su cuerpo y mente, siendo un

factor importante para que el instrumentista o ejecutante pueda llegar a desempefiarse



profesionalmente, o de una manera 6ptima y satisfactoria con su instrumento.

El planteamiento anterior genera la necesidad de proponer un trabajo de investigacion
que encuentre los recursos didacticos y pedagdgicos que permitan a una persona con
nulos o pocos conocimientos realizar de manera autonoma y correcta el mantenimiento

y ajuste de su propia guitarra eléctrica.

El propdsito del trabajo planteado en este proyecto beneficia a corto, mediano o largo
plazo, ya que puede ayudar a la comunidad universitaria que estudia este instrumento,
a entender y adaptarse mejor a su manejo, por lo que conocer su estado y correcto
funcionamiento es vital a la hora de desempefarse como musico profesional, y mas
cuando se habla de una carrera universitaria que se basa en el estudio técnico, practico

y profesional de este.

1.6 Objetivos.

1.6.1 Objetivo General.

- Realizar una secuencia de talleres didacticos en el ambito de la luteria y guitartech
sobre el ajuste y mantenimiento de la guitarra eléctrica orientados a los estudiantes de

la licenciatura en musica de la Universidad Pedagdgica Nacional.

1.6.2 Objetivos Especificos.

- Establecer los criterios de orden técnico y didactico, para el ajuste y mantenimiento de

la guitarra eléctrica.

- Establecer las bases conceptuales y procedimentales de la luteria y el guitartech a

través de un proceso de auto-aprendizaje.

- Validar el proceso didactico realizado con base en las experiencias formativas.



- Realizar una guia didactica como producto del proceso formativo realizado.

2. MARCO CONCEPTUAL

En el marco conceptual se describen los conceptos necesarios para entender este

trabajo y que posteriormente permitan la aplicacion didactica propuesta.

2.1 John Dewey y el aprendizaje por medio de la experiencia.

El método pedagogico y de aprendizaje de John Dewey se basa principalmente en la
capacidad que tienen los alumnos de experimentar con situaciones concretas de
trabajo y produccion, para generar nuevo conocimiento, aunque a veces se debe
recurrir a los conocimientos curriculares para lograr complementar el proceso de
aprendizaje, toda vez que fueran necesarios para resolver problemas. Dewey afirma
que los contenidos escolares no son sino el resultado de un largo proceso durante el

cual la humanidad ha tenido que resolver diferentes problemas.

Para probarlo llevo a cabo un proyecto de escuela experimental en la Universidad de
Chicago donde aplicd los principios de su pedagogia. Puso en practica sus ideas
respecto de la necesaria interaccion entre teoria y practica en los procesos de

ensenanza y aprendizaje. El desafio de esta escuela era, segun Dewey:

“Descubrir en la administracion y la seleccion de materias, los métodos de aprender,
ensenar, y disciplinar y como una escuela podria volverse una comunidad cooperativa
mientras desarrolla en los individuos sus propias capacidades y satisface sus propias
necesidades” (Ruiz, 2013).

2.1.1 Caracteristicas del método de ensefnanza de John Dewey.



* Que el alumno tenga una situacién de experiencia auténtica, es decir, que exista
una actividad continua en la que esté interesado por si mismo.

* Que surja un problema auténtico dentro de esta situacion como un estimulo para el
pensamiento.

* Que el alumno posea la informacién y haga las observaciones necesarias para
tratarla.

* Que las soluciones sugeridas le hagan ver que es el responsable de desarrollarlas
de un modo ordenado.

* Que el alumno tenga la oportunidad y la ocasién de comprobar sus ideas por su
aplicacioén, de aclarar su sentido y de descubrir por si mismo su validez.

2.1.2 Fases del Método de John Dewey

1- Consideracion de alguna experiencia actual y real del nifio, en el ambito de su vida
familiar o social.

2- |dentificacion de algun problema o dificultad suscitados a partir de esa experiencia;
es decir, un obstaculo para la experiencia sobre el cual se debe trabajar para intentar
estudiarlo y mejorarlo.

3- Analisis de los datos disponibles, asi como la busqueda de soluciones viables; en
esta etapa, los materiales escogidos y los trabajos se convierten en partes del programa
escolar.



4- Formulacion de hipétesis de solucidon, que funcionara como idea conductora para
solucionar el problema planteado.

5- Comprobacion de la hipdtesis por la accién, pues de acuerdo con el enfoque
pragmatista, la practica es la prueba del valor de la reflexion hecha por el alumno con
objeto de resolver el problema.

2.1.3 Modelo del aprendizaje experiencial de John Dewey

\
2

Aprendizaje
Experiencial

: L
%\;4"“’

Tomado de (Sandoval Paez, s.f)

John Dewey expreso que la educacion constituye el método fundamental del progreso y

cuando un docente despliega sus estrategias de ensefanza, no so6lo educa a un
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individuo sino que ademas contribuye a la conformacién de una sociedad mas justa. Asi

podria definirse el enunciado de la propuesta pedagdgica de John Dewey.

2.1.4 La experiencia segun John Dewey y su implicacion con la educacién.

“El concepto primordial, relacionado con la teoria del conocimiento de John Dewey y tal vez el
més importante de sus sistema filoséfico es el de la experiencia. Esta abarca no sélo la
conciencia sino también la ignorancia, el habito, los aspectos desfavorables, inciertos,

irracionales e incomprendidos del universo”(Ruiz G, 2013).

“La experiencia también supone un esfuerzo por cambiar lo dado, y en este sentido posee una
dimension proyectada, superando el presente inmediato. Esta basada en conexiones o
interacciones y continuidades, e implica de manera permanente procesos de reflexion e
inferencia. Por ello para John Dewey la experiencia y el pensamiento no constituyen términos

opuestos, ya que ambos se refuerzan mutuamente” (Ruiz G, 2013).

Dewey tenia una vision dinamica del concepto de experiencia. Para él, la experiencia

es:

“Un intercambio entre el ser vivo con su medio fisico y social y no una mera cuestion de
conocimiento. Para él la experiencia esta basada en conexiones y continuidades e
implica procesos de reflexion; experiencia y pensamiento son dos términos que van
ligados” (Ruiz G, 2013).

La idea central del planteamiento de Dewey supone un estrecho contacto de la
educacion con la experiencia personal. Esto da lugar al llamado “método del problema”

que expuso en 1910 (en su obra «How we Think»), que supuso una adaptacion del



Aspectos/escuelas

Preparaciéon para la vida adulta, Estado de
desarrollc completo de perfeccién de las
propias potencias

Ejercicio de facultades como: memoria, razén,
voluntad, imaginacién

Facultades
priorizadas

Interés en contra de la inclinacién natural del

Motivacién nifio, disciplina mental y moral

Las materias del programa se ordenaban en

Programa funcién de su valor disciplinario

Método de instruccién autoritario
Método

Método centrado en el maestro

Sumision y obediencia como virtudes escolares

I S— | E— = —

Actividades comunes en las gue estaba
Inmediatamente comprometido. Resolucién de
problemas surgidos de contactos habituales en
ambiente fisico y social.

Partia de las
presentes del nifio

capacidades vy tendencias

Consistia en conservar constantemente en el
esplritu la relacién entre los fines y los medios

Programa: instrumento que ayuda al nifio a
realizar todos sus proyectos, fundamento en las
necesidades del nifio

Método del problema

Elalumnoy sus intereses.

Cooperacién mutual y trabajo positivo a la

comunidad, orden y disciplina adoptados de
forma personal. Atmosfera moral

Cuadro comparativo entre la escuela tradicional y la escuela de Dewey. Tomado de (Garcia ramos, s.f)

meétodo cientifico al proceso de aprendizaje, a través del método de resolver problemas.

Dewey creia que los conceptos en los que se formulan las creencias, son
construcciones meramente humanas y provisorias, ya que tienen una funcion
instrumental y estan relacionadas con la accién y la adaptacion a un medio. El sostiene
que hay una: ‘“integracion de acciones y afecciones, en contra posicion a la version
contemplativa del conocimiento, de la escuela tradicional. Gracias a esto él cree en la
existencia de una ciencia moderna experimentalista, que trabaja con datos y que da

lugar al descubrimiento de un mundo abierto y sin limites”(Ruiz G, 2013).

Para Dewey el pensamiento constituye un: “instrumento de aprendizaje, tanto para los
nifios como para los adultos, que esta destinado a resolver problemas cotidianos que
surgen en el diario vivir, es decir, los problemas de la experiencia. Entonces, el
conocimiento es realmente la acumulacion de sabiduria que se genera al resolver esos
problemas” (Ruiz G, 2013).
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Dewey definia la educacion como una:“constante reorganizacion o reconstruccion de la
experiencia. El objetivo de la educacion se encuentra asi en el propio proceso, por lo
que esta muy implicada con el simple hecho de vivir. Esto supone involucrar a los
procesos educativos en el ambito de los procesos sociales, en el seno de una sociedad
democrética. Por consiguiente, propone concebir a la escuela como una reconstruccion
del orden social”’(Ruiz G, 2013).

La inteligencia humana constituye el recurso del que nuestra especie esta dotada para
asegurar su supervivencia; de ahi que sea siempre social, y no un atributo individual.
Como su funcion especifica es dirigir nuestros modos de comportamiento, nunca
alcanza una forma definitiva y su desarrollo permanente se cumple en interacciones

sociales que se realizan a través de la comunicacion.(Saravia L. , 2019)

2.1.5 El aprendizaje experiencial en la actualidad.

El aprendizaje experiencial esta tomando auge en los ultimos afios debido a las
actuales tendencias educativas y las demandas por obtener conocimiento en las

sociedades modernas.

Hoy en dia nos encontramos en un entomo cambiante debido al nivel de progreso alcanzado, en
el que cada dia se genera mas conocimiento en las distintas disciplinas a través de la
investigacion, y donde los nuevos conocimientos se difunden rapidamente gracias a la tecnologia
de la informacion y la comunicacion, esto hace légico que evolucionen las necesidades educativas
y las formas de aprender, necesarias para desenvolverse satisfactoriamente en el mundo

actual.

También debido a la posibilidad de acceso a numerosas fuentes de informacion con un



13

solo clic, exige la capacidad de gestionar adecuadamente estos recursos y utilizarlos de
acuerdo a las necesidades que surgen. Para ello, se han de poseer las destrezas vy
criterios que permitan discriminar la informacion relevante de la prescindible, y mas aun,

la rigurosa, de aquella que proviene de fuentes poco fiables.

De lo anterior se puede inducir que la capacidad de analisis critico y de aplicacién del
conocimiento ocupan un lugar importante en comparacion a la mera adquisicion de
conocimiento tedrico. Es por eso que ahora es mas importante que nunca revisar las
pedagogias y los métodos de ensefianza utilizados, de modo que no estén unicamente
enfocados a la transmision de informacion, sino, a la adquisicion de manera autonoma

de competencias en los individuos.

Para finalizar este apartado cito dos frases sobre el aprendizaje auténomo y el

aprendizaje experiencial que sirven como conclusion:

“Una de las competencias mas ampliamente demandada en la actualidad, es la
habilidad de aprender de manera autbnoma a través de la experiencia. Esta habilidad
garantiza que el individuo sea capaz de responder a una realidad rapidamente
cambiante, a través de un aprendizaje continuo a lo largo de toda su vida” (Crispin
Bernardo, 2011).

“El aprendizaje experiencial ofrece una oportunidad Unica para conectar la teoria y la
practica. Cuando los aprendices o estudiantes se enfrentan al desafio de responder a
un amplio abanico de situaciones reales, se consolida en ellos un conocimiento
significativo, contextualizado, trasferible y funcional y se fomenta su capacidad de

aplicar lo aprendido” (Romero Ariza, 2010).

2.2 David Kolb
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“David A. Kolb nacié en 1939, estudié Psicologia Social en la Universidad de Harvard y
es Profesor de Comportamiento Organizacional en la Escuela de Management de
Weatheread, a la que se uni6 en 1976. Sus intereses y publicaciones se enfocan en
temas como la naturaleza del cambio individual y social, el aprendizaje experiencial, el
desarrollo de carrera, y la educacion profesional y ejecutiva. David A. Kolb es conocido
no solo por sus desarrollos en el campo del aprendizaje experiencial, sino también por

sus contribuciones a temas del comportamiento organizacional.” (Pawelek, 2017)

2.2.1 La teoria del Aprendizaje experiencial de David Kolb.

David Kolb y su teoria del “aprendizaje experiencial” se centra en la importancia del rol
que juega la experiencia en el proceso de aprender. Dicho lo anterior, el aprendizaje:
“es la accion por la cual construimos conocimiento mediante un proceso reflexivo de
“entender y asimilar” las experiencias” (Pawelek, 2017). El trabajo de David Kolb se
enfoca en investigar los procesos cognitivos asociados al analisis y procesamiento de
las experiencias, y en identificar y describir las diferentes maneras de realizar dicho
proceso, entendiendo esto como las distintas formas de aprendizaje. El trabajo de Kolb
se basa en trabajos y teorias previos de autores como Jean Piaget, John Dewey y Kurt

Lewin.

El modelo de David Kolb es interesante debido su practicidad y relativa sencillez, ya que

permite visualizar en un mismo grafico:

. El proceso de aprendizaje, las etapas por las que pasamos cuando
aprendemos algo.
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. Los modos en que adquirimos nueva informacion y la transformamos en
algo significativo y utilizable.

. Los estilos individuales de aprendizaje, que son los diferentes modos en
que tendemos a abordar el proceso de aprendizaje.

2.2.2 El Ciclo del Aprendizaje segun la teoria de Kolb

Experiencia

/ e \

Experimentacion Observacion
Activa Reflexiva

\ /
Conceptualizacién &

Abstracta

Tomada de (Pawelek,2017)
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Para que haya un aprendizaje efectivo, deberia haber un proceso que incluye cuatro
etapas segun el modelo de Kolb. Este proceso se esquematiza por medio de un modelo
en forma de rueda llamado “Ciclo del Aprendizaje” (también conocido como “Ciclo de

Kolb”). Las cuatro etapas del ciclo serian:
1- Se realiza algo, se obtiene una experiencia concreta.

2- Luego se reflexiona sobre aquello que se hizo y sobre la experiencia, estableciendo
una conexion entre lo que se hizo y los resultados obtenidos (etapa de observacion

reflexiva).

3- A través de la reflexidbn se obtienen conclusiones o generalizaciones, que son
principios generales referidos a un conjunto de circunstancias mas amplias que la

experiencia particular (etapa de conceptualizaciéon abstracta).

4- Por ultimo, se prueba en la practica las conclusiones obtenidas, utilizandolas como
guia para orientar el accionar en determinadas  situaciones futuras (etapa de

experimentacion activa).

Como se puede evidenciar, cada una de las etapas tiene su propio valor, ya que en
cada una de ellas se genera una forma particular de conocimiento. Hacer, observar y
reflexionar, desarrollar conceptos, y experimentar activamente con las ideas que
surgen, son diferentes maneras de generar conocimiento, por lo que para lograr un

aprendizaje efectivo habria que pasar por las cuatro etapas del ciclo.

Se puede comenzar en cualquiera de las etapas descritas en el ciclo, pero

generalmente se comienza con la experiencia concreta. La secuencia planteada por
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Kolb (Experiencia Concreta, Observacion Reflexiva, Conceptualizacion Abstracta y
Experimentacion Activa), no siempre se da en el orden establecido, debido a que a
veces, mientras se avanza en el proceso de aprendizaje, se pueden utilizar reflexiones
provenientes de experiencias anteriores y conocimientos antes adquiridos, y no sélo de

las reflexiones y conclusiones obtenidas a partir de esta ultima experiencia.

A la hora de aprender se realiza un complejo proceso, que por lo general requiere, no
solo de una experiencia sino de varias y también de observaciones vy
conceptualizaciones para poder cumplir con el objetivo de aprender. El pasaje a través
de cada una de las etapas es un proceso que se da por lo general de manera

inconsciente.

2.3.3 Captar y desarrollar la Experiencia por medio del método Kolb.

Para la Teoria de aprendizaje experiencial de Kolb, el aprendizaje tiene que ver
fundamentalmente, con cdmo se procesan las experiencias y se les da un sentido. Kolb
propone dos tipos de actividades de aprendizaje que entran en juego en este proceso:
la percepcion (modo en que se capta nueva informacion) y el procesamiento (modo
en que se procesa Yy desarrolla dicha informacion en algo significativo y utilizable). A lo
largo del Ciclo del Aprendizaje, se puede llegar a procesar de diferentes maneras,

segun la etapa en la que se encuentre:

Como se puede observar en el grafico de arriba, en las etapas ubicadas en el eje
vertical se desarrolla la actividad de percepcion (adquisicion de informacién por
aprehension de la experiencia en Experiencia Concreta y por comprension en

Conceptualizacion Abstracta), y en las ubicadas en el eje horizontal, la actividad de



Experiencia Concreta

En esta etapa captamos nueva

informacion (percibimos)
sintiendo, &5 decr, a raves de
los sentidos, del contacto con
lo concreto, con los aspectos
tongibles de las expenencias

Experimentacion Activa

En esta elapa comprendemos la
nueva informacion (la
procesamos) haclendo,
mplicanaonos en nuevas
expernencias y expermentando en
forma activa para comprender
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Observacion Reflexiva

En esta elopa procesamos la
expernencia observando
otorgamos sentido ocbservando
Ia expenencia y reflexonando
sobre la conexion entre I0 que
hiCimos y las consecuencias de

nuestras accones

Conceptualizacion
Abstracta

En esto etopa obtenemos
nueva informocion (percibimos)
pensando; por medio del
pensamiento oblenemos
nuevos conceptos, ideas y
teorias que orentan la accion

Tomada de (Pawelek,2017)

procesamiento (procesamiento por aplicacion en Experimentaciéon Activa y por

conexion de sentido en Observaciéon Reflexiva).

Sobre la base de los modos en qué se perciben y se procesan las experiencias en el
proceso de aprendizaje, es que aparecen segun la teoria de Kolb los estilos individuales
de aprendizaje. Estos estilos dependeran de cuales sean las preferencias del individuo,
tanto al percibir (si se prefiere sentir o pensar) como al procesar (si se prefiere observar

o hacer).
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2.3.4 Los Estilos de Aprendizaje.

Cada uno de los modos en los que se percibe y se procesa, es un modo diferente de

generar conocimiento y contribuye a generar aprendizaje ( Pawelek, 2017).

Se podria decir que cada una de las cuatro etapas del ciclo corresponden a cuatro

habilidades necesarias para que se dé el aprendizaje, las cuales son:

. Habilidad para involucrarse en experiencias concretas, manteniendo una

actitud abierta y sin prejuicios al hacerlo.

. Habilidad para observar y reflexionar, entendiendo situaciones desde

varios puntos de vista y estableciendo conexiones entre acciones y resultados.

. Habilidad para integrar observaciones y reflexiones en marcos mas

amplios de conocimiento, es decir, teorias, generalizaciones y conceptos.

. Habilidad para experimentar activamente con teorias, propias del

individuo, con el fin de aplicar en la practica conceptos e ideas de manera activa.

Para que este proceso sea efectivo, lo ideal seria desarrollar habilidades para las cuatro
etapas del ciclo. Sin embargo, pocos pueden acercarse al ideal respecto de esto, por lo
que frecuentemente se tiende a desarrollar fortalezas solo en uno de los polos de cada
dimension. Por lo general, aquellos polos en los que se genera mas habilidades son al
mismo tiempo los modos en los que hay prelacion para acercarse al conocimiento, esto

es, lo que se denomina como: el estilo de aprendizaje de cada individuo. El estilo de
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aprendizaje es determinado entonces por la combinacion de preferencias en las

variables percepcion y procesamiento, es decir:

. Si al aprender se prefiere tener experiencias concretas, o mas bien se

prefiere abordar el objeto de aprendizaje pensando y razonando.

. Si para comprender y dar significado a la informacién se prefiere observar
y reflexionar sobre ella, o si mas bien es preferible utilizarla rapidamente para

poder comprenderla.

Los cuatro estilos posibles que se dan de la combinacién de preferencias serian:

» Estilo Divergente (Experiencia Concreta + Observacion Reflexiva)
+ Estilo Asimilador (Conceptualizacion Abstracta + Observacion Reflexiva)
» Estilo Convergente (Conceptualizacion Abstracta + Experimentacién Activa)

» Estilo Acomodador (Experiencia Concreta + Experimentacion Activa)
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PREFERENCIAS PERCEPCION - PROCESAMIENTO
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Tomada de (Pawelek, 2017)

Cada estilo tiene sus propias preferencias a la hora de generar aprendizaje: asi como el
estilo divergente es caracteristico de aquellos que prefieren sentir y observar, el estilo
asimilador es de aquellos que prefieren pensar y observar; el convergente, es de
aquellos que prefieren pensar y hacer; y el acomodador, de aquellos que prefieren
sentir y hacer. Estas preferencias, a su vez, marcan en qué etapas del ciclo del

aprendizaje se prefiere estar.

Cada persona desarrolla un estilo particular para abordar el proceso de aprendizaje. El
concepto de “estilos de aprendizaje”, se basa en la premisa de que las personas utilizan
diferentes estrategias para obtener informacion de la experiencia y luego procesarla, lo

que hace que los modos de aprender sean diferentes.

Para Kolb, la eleccion de un estilo de aprendizaje esta influida por varios factores, y se
va formando a lo largo de tres etapas del desarrollo de la persona. La capacidad para
desarrollar y utilizar los cuatro estilos de aprendizaje va fortaleciendo y mejorando a

medida que la persona crece intelectualmente y atraviesa estas etapas. Estas son:
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1-Adquisicién: Va desde el nacimiento hasta la adolescencia: aparece el desarrollo de

habilidades basicas y estructuras cognitivas.

2-Especializacion: Se desarrolla en la escolaridad, los primeros trabajos y experiencias
tempranas de la vida adulta: aparece el desarrollo de un estilo de aprendizaje
especializado, modelado por la socializacién de tipo social, educacional y

organizacional.

3- Integracién: Aparece en la mitad de la adultez, hasta la tercera edad: se desarrolla

la expresion del estilo no dominante de aprendizaje en el trabajo y la vida personal.

A continuacion se hara una descripcion de los 4 estilos de aprendizaje de la teoria
planteada por David Kolb, donde se mostraran las fortalezas personales que se dan al
adoptar cada estilo, teniendo en cuenta que no hay un estilo mejor que otro, sino la

capacidad de usar cada estilo en una situacion concreta y para la necesidad requerida.

1-Estilo Divergente (sentir + observar).

En este estilo de aprendizaje se prefiere observar o que sucede mas que actuar. Se
debe poseer habilidad para observar un mismo fenémeno desde diversas perspectivas.
También se debe tener la facultad de escuchar con amplitud mental, considerando

distintos puntos de vista sobre una misma cuestion.
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Kolb denominé a este estilo divergente, ya que son individuos que tienden a recabar
informacion y pueden generar una gran cantidad de ideas, a veces originales. Por lo
general son individuos que utilizan la imaginacién para resolver problemas. Su

pensamiento es de tipo inductivo, yendo de lo particular a lo general.

Los intereses de aprendizaje se centran en el hombre, en el proceso humano y en los
fendmenos sociales. También hay intereses artisticos y culturales diversos. La
investigacion ha encontrado correlacion entre el estilo divergente y las carreras de arte,

educacion, historia, literatura, comunicaciones, teatro, trabajo social y psicologia.

2- Estilo Asimilativo (pensar + observar).

El estilo asimilativo tiene un enfoque conciso, logico y preciso. Los individuos que
adoptan este estilo, se caracterizan por su capacidad para comprender la informacion y
su capacidad para organizarla de manera logica. En este estilo se obtiene la
experiencia del aprendizaje y se busca integrarla a marcos mas amplios de teorias
abstractas. Los individuos que escogen este estilo requieren explicaciones precisas y

claras mas que practicas y oportunas.

La fortalezas de los individuos que se decantan por este estilo estan relacionadas con
la capacidad de definir y delimitar problemas, la explicacién integral de lo observable, la
planificacion, la creacidon de modelos tedricos, y el desarrollo de hipotesis. Su

razonamiento y pensar es de tipo inductivo.
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La preferencia por este estilo tiene correlacidon con la eleccion de carreras como
derecho, biologia, matematicas, y aquellas relacionadas con el campo de la
investigacion y las ciencias. También con aquellas que requieren el manejo de mucha

informacion.

3- Estilo Convergente (pensar + actuar).

Este estilo se enfoca en la utilidad practica de lo aprendido. Los individuos que escogen
este estilo tienen la capacidad de aplicar teorias e ideas a situaciones reales, como los
procesos de resolucion de problemas y toma de decisiones. Se orienta hacia los

hechos y los resultados.

Los individuos que escogen este estilo se enfocan en ideas, conceptos y modelos de
aplicacién practica. Prefieren mas las tareas y actividades técnicas e impersonales, que
aquellas relacionadas con las personas y los aspectos sociales, como las relaciones

interpersonales.

Este estilo sobresale por la definicidon y resolucién de problemas, y la toma de
decisiones. Su pensamiento es de tipo hipotético-deductivo. Este estilo tiene correlaciéon
con carreras como economia, ingenieria, medicina, informatica y ciencias fisicas y

tecnologicas.

4- Estilo Acomodador (sentir + actuar).
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El estilo acomodador se caracteriza por ser practico y experimental. Es un estilo muy
util para ejercer roles que requieran accidn e iniciativa. Los individuos que adoptan este
estilo establecen objetivos y trabajan activamente en el campo, probando diferentes
alternativas para lograr los objetivos propuestos, prefieren los nuevos desafios vy
experiencias, tienen la facilidad de involucrarse en proyectos y adaptarse a nuevas
situaciones. Saben arreglarselas, pueden llevar adelante los planes y correr los riesgos

que sean necesarios. Aprenden con la experiencia.

Estos individuos, se guian mas por sus intuiciones e instintos que por analisis logicos y
por lo general prefieren que otras personas hagan los analisis de tipo l6gico mas que
hacerlos ellos mismos. Confian en los demas para obtener la informacién necesaria. Se

enfocan en hacer tareas mas que en pensar, prefieren tener experiencias nuevas.

2.3 Didactica.

“La didactica estudia un conjunto de técnicas que representan procesos eficaces de
ensefianza y aprendizaje. En ella intervienen basicamente dos sujetos esenciales, el
educador y el educando. En el caso particular del educador la didactica no solo busca
trasmitir un conocimiento profundo de la disciplina, sino que, comprende el “cémo”
puede ser ensefiada, teniendo en cuenta al alumno, sus condiciones y experiencias

previas” (Giussepe Nérici, 1969).

"En la didactica también surgen 4 elementos extra a los sujetos: (i) los objetivos que son
aquellas metas a las que se quiere conducir al educando, (ii) los métodos de ensefianza
donde también se incluyen las técnicas de ensefianza, en este aspecto la ensefianza
debe poner en actividad al educando en base al contenido ensefiado, (iii) la materia; es
el contenido disciplinar y especifico de la ensefianza, y (iv) el medio que hace referencia
al escenario social, econémico y cultural del educando que no debe ser ajeno al
educador’. (Giussepe Nérici, 1969)
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Teniendo en cuenta los métodos y técnicas de ensefianza, debe considerarse también
la experiencia previa de los educandos, la cual es muy importante para obtener

objetivos optimos en el proceso didactico.

“La practica resulta muy importante ya que se sabe que el ser humano aprende
mediante la experiencia. También es normal ensefiar a partir de la misma. Sin embargo,
es importante no recaer exclusivamente en las ensefianzas mediante esta técnica. Por

eso resulta tan importante complementarlo con la teoria.” (Raffino, 2020)

“Finalmente debe indicarse que para fortalecer la experiencia de los estudiantes existe,
la practica, por medio de la cual se busca dar utilidad a los conocimientos tedricos. En
este sentido, la teoria y la practica se complementan por lo que los métodos y técnicas

de ensefianza hacen uso de la accion y la reflexion” (Raffino, 2020).

2.3.1 Material didactico.

“Los materiales didacticos son herramientas utilizados por el educador que funcionan
como medio para inducir el aprendizaje de los educados. Un primer aspecto importante
de los recursos didacticos es poner en accion los contenidos de ensefianza a traves de
la practica. Los recursos didacticos se pueden clasificar por la percepcion de nuestros

sentidos, especialmente los visuales y auditivos” (Ecured, S.F).

“El material didactico por si solo no garantiza el aprendizaje; este debe estar
acompanado por un buen manejo de los elementos de la didactica, tanto por parte del

educador como del educando” (Ecured, S.F)
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2.4 La Guia Didactica.

Para esta investigacion considero que el recurso pedagogico mas apropiado para
ensenar este conocimiento, es “la guia didactica” ya que permite a los estudiantes
apropiarse de manera autbnoma del conocimiento. Como la define Lorenzo Garcia

Arieto es:

“(La Guia didactica es el documento que orienta el estudio, acercando a los procesos
cognitivos del alumno y el material didactico, con el fin de que pueda trabajarlo de

manera autonoma” (Lorenzo Garcia Arieto, 2002).

Ademas este recurso bien empleado, tiene un gran impacto en el estudiante y tiene la
facultad de motivar y facilitar infinitamente el aprendizaje, como el mismo Lorenzo

Garcia lo dice:

“Una Guia didactica bien elaborada, y al servicio del estudiante, deberia ser un
elemento motivador de primer orden para despertar el interés por la materia o
asignatura correspondiente. Debe ser instrumento idéneo para guiar y facilitar el
aprendizaje, ayudar a comprender y, en su caso, aplicar, los diferentes conocimientos,
asi como para integrar todos los medios y recursos que se presentan al estudiante
como apoyos para su aprendizaje. Ahi se marca el camino adecuado para el logro del
éxito. Y todo ello planteado en forma de dialogo entre el autor(es) y el estudiante. En
suma, ha ser el andamiaje preciso para el logro de competencias”. (Lorenzo Garcia
Arieto, 2002).
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También “la guia didactica” permite al docente saber lo que se planea con él
conocimiento por impartir, y ademas de mostrar las disciplinas que debe adquirir el

estudiante.

“Desde la perspectiva docente se trata del documento en el que se plasma toda
la planificacion docente de la asignatura que a la vez supone una especie de
“contrato” con los estudiantes (e incluso con la sociedad), un compromiso

docente respecto a:

-lo que se les ofrece.

-lo que se espera de ellos.

-lo que se entiende como mas o menos relevante,

-los recursos o facilitaciones que se les brindan,

-las orientaciones y ayuda que se les garantizan,

-las actividades de aprendizaje que se les proponen,

-la dedicacién (medida en horas) que se sugiere como tiempo medio para
ocuparse de las diferentes actividades y estudio,

-la exigencia que se determina para entender como logradas unas u otras
competencias, resultados de aprendizaje (evaluacion), etc.”

(Lorenzo Garcia Arieto, 2002)

Debido a todas las cualidades citadas anteriormente, considero que hoy en dia “la guia
didactica” es un material muy valioso y altamente recomendable siendo ya de uso
obligatorio para él docente. Ademas, hoy en dia tiene la facilidad de que puede ser
impresa y encontrarse de manera digital lo que permite el acceso inmediato al
conocimiento. La Guia , gracias a la era digital y de la informacion, permite acceder a la

ensefanza-aprendizaje a distancia al contrario de los textos y métodos convencionales.
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“‘Después de una experiencia en el disefio de materiales impresos, no muy
positiva, se optd, en nuestro modelo educativo, por el uso de textos
convencionales, que si bien son actualizados y lo mejor que existe en el
mercado, no estan disefiados con metodologia para la ensefianza-aprendizaje a
distancia; es entonces cuando la Guia Didactica cobra vital importancia,
convirtiendose en pieza clave, por las enormes posibilidades de motivacion,
orientacion y acompafiamiento que brinda a los alumnos, al aproximarles el
material de estudio, facilitandoles la comprension y el aprendizaje, lo que permite
su permanencia en el sistema y suple en gran parte la ausencia del docente. De
ahi la necesidad de que este material educativo esté didacticamente elaborado”’.
(Lorenzo Garcia Arieto, 2002)

2.4.1 ;Por qué es necesario elaborar una guia didactica?.

Con frecuencia los profesores se formulan esta pregunta. Las razones son varias. aca

se sefalan algunas:

« La dificultad de conseguir en el mercado un texto que desarrolle integramente los
contenidos del programa de la asignatura; de ahi la necesidad de organizarlos,

profundizando y completando su desarrollo.

. Los textos de mercado, por lo general, requieren adaptacién al contexto en que

se desarrolla la accién formativa ya sea en ejemplos o en datos estadisticos, etc.

« La necesidad de integrar en un solo documento las bondades de las guias de
lectura, los cuadernillos de ejercicios y evaluacion, y ademas, todas las
orientaciones y estrategias que conduzcan al estudiante a abordar con éxito el

aprendizaje auténomo.
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« Son un recurso que tiene el proposito de orientar metodoldégicamente al

estudiante en su actividad independiente.

« Sirve de apoyo a la dinamica del proceso docente, guiando al alumno en su
aprendizaje, favorece este proceso y promueve la autonomia a través de
diferentes recursos didacticos como son: explicaciones, ejemplos, comentarios,
esquemas, graficos, estudio de casos y otras acciones similares a las que el

profesor utiliza en sus actividades docentes.

2.5 La Luteria o Lutheria

“La Ilutheria o luteria es el arte que consiste en la construccion de instrumentos
musicales, principalmente los que hacen el uso de cuerdas o llamados cordéfonos
(compuestos de cuerda, con caja de resonancia y mastil). Al artesano se le denomina
luthier o lutier, y no soOlo se encarga de elaborar, sino también de reparar e incluso

vender lo que fabrica”. (Calvimontes Rojas, 2011)

La lutheria es considerada una ciencia, ya que quienes la practican dedican gran parte
de su tiempo a investigar sobre nuevos métodos de trabajo, técnicas de construccion,

elaboracion, materiales y resultados sonoros.

“El luthier que se dedica de manera profesional, debe también procurar adquirir
conocimientos de la organologia, ciencia que estudia la morfologia de los instrumentos
musicales y tiene en cuenta: factores fisicos, acusticos y quimicos. La palabra luthier
proviene de luth, vocablo francés con el que se denomina al laud, instrumento que se

hizo especialmente popular durante la Edad Media”. (Calvimontes Rojas, 2011)
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2.5.1 Objetivos del lutier.

» Fabricar y reparar instrumentos musicales de cuerda, como el violin, la guitarra, el

bajo, el contrabajo, el violonchelo, etc.
* Reparacion y restauracién de instrumentos clasicos, como violines, sellos, arcos, etc.

» Reparacion y restauraciéon de instrumentos modernos, como guitarras y bajos

eléctricos.

Calibracion, reparacion y mantenimiento de cuerpos y circuitos en general.

» Restaurar instrumentos que por su antiguedad deben ser preservados y mantenidos

en condiciones que sean parecidas a las originales.

John Cruz, master builder de la fabrica Fender Custom Shop. Tomada de

(cutawayguitarmagazine , s.f)
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Se debe tener en cuenta lo siguiente: La restauracion en Lutheria es un oficio
que no todos lo practican con el rigor necesario y a veces, ofrece mayor
dificultad y riesgo que la construccion. En la construccion de un instrumento, se
pueden arruinar como mucho, las maderas. En la restauracion se puede arruinar
una pieza de gran valor, como ha ocurrido con muchos instrumentos en el
pasado, y puede ocurrir en el presente, si no se atiende al asesoramiento de las

asociaciones de lutier o, a expertos profesionales.

2.6 El técnico de guitarra o guitartech.

El técnico de guitarra o guitartech es un miembro del equipo de gira de un conjunto
musical o un musico en solitario que mantiene y configura el equipo musical para uno o
mas guitarristas. También el técnico de guitarra puede ser responsable de encordar,
afinar, ajustar las guitarras eléctricas y acusticas. Ademas responde por el
mantenimiento y configuracion de amplificadores de guitarra y otros equipos

electronicos como pedales de efectos.

Una vez que el equipo se ha instalado en el escenario, el técnico de guitarra hace una
prueba de sonido para asegurarse de que el equipo esté funcionando bien. Si hay algun
problema, el técnico de guitarra reemplaza o repara los componentes 0 equipos

defectuosos.

Dado que los técnicos de guitarra necesitan verificar el sonido de los instrumentos y
amplificadores, deben poseer habilidades béasicas para tocar la guitarra, un "oido"
musical para afinar y familiarizarse con la forma en que se supone que suenan las
guitarras, los amplificadores y los pedales de efectos al estilo de la musica que se

piensa ejecutar.



Jose Ash Zeballos, Luthier y guitartech argentino que trabajo para musicos como: Gustavo Cerati, Andres Calamaro
y Fito Paez. Tomada de (Baires Rocks, 2019)

Los técnicos de guitarra aprenden su oficio trabajando en una variedad de oficios
relacionados con la musica, ingenieria de sonido y reparacién de instrumentos, pero por
lo general, se debe realizar un curso o programa de reparacion de guitarras en una

universidad o escuela de luteria.

2.6.1 Objetivos del técnico de guitarra.

 Ajustar y chequear el sonido, para que los musicos puedan hacer correcto uso de los

instrumentos y cumplir con las exigencias de la presentacion musical o “performance”.

* Mantener y reparar los instrumentos o equipos, para que estén en optimas
condiciones permitiendo a estos siempre estar disponibles, para el uso durante las

giras o presentaciones.
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2.7 La guitarra eléctrica

Aca hay una pequeia definicion/descripcion de la guitarra eléctrica:

“La guitarra eléctrica es un instrumento electrofono de cuerdas de metal con uno o mas
transductores electromagneéticos, llamados pastillas (pickups, en inglés), que convierten
las vibraciones de las cuerdas en sefiales eléctricas capaces de ser amplificadas y
procesadas. Hay guitarras sin caja de resonancia (guitarra eléctrica sdlida) o con una
caja mas pequena de lo habitual (semisélida), las que pueden contar con agujeros al
exterior con formas en "f" similares a los de las cajas de resonancia de los violines y

otros instrumentos acusticos.” (Guitarra.fandom, 2016 )

La guitarra eléctrica es un instrumento relativamente nuevo: solo con mirar 100 afios
atras podemos encontrar datos concretos de las fechas y eventos que dieron con su

invencion, como en este fragmento citado:

“La guitarra eléctrica se inventé en Estados Unidos a mediados del siglo XX, como
consecuencia de la aparicion del amplificador en 1920, aparato que brinda un mayor
poder de sonido. De ahi en adelante fueron muchos los instrumentos que sufrieron
alteraciones en su disefio acustico tradicional y evolucionaron al disefio eléctrico. La
guitarra fue uno de los primeros instrumentos en adaptarse y, aunque fueron varios los
pioneros que aportaron a esto, la primera guitarra inventada y fabricada se le puede

atribuir a la marca Rickenbacker.” (Guitarra.fandom, 2016 )
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2.7.1 Estructura de la guitarra eléctrica.

La guitarra eléctrica tiene una estructura general formada por:

El cuerpo: Normalmente de maderas nobles (encina, aliso, caoba, tilo, fresno, etc.),
aunque a veces de materiales sintéticos que incluyen materiales plasticos (como el
policarbonato) y aleaciones de aluminio. Aloja en la parte interior los componentes
electronicos y puede ser semisolido con una pequefia caja de resonancia. La densidad
de la madera incide en el lapso que una nota permanece sostenida después de pulsar

la cuerda.

El mastil: También hecho de una o varias piezas de madera (arce, caoba, palorrosa,
etc.), tiene en su interior una barra de acero u otro material muy resistente, llamada
“alma”, para contrarrestar la tensién de las cuerdas sobre él y que no pierda linealidad.
Suele ir atornillado al cuerpo, como en la Fender Stratocaster, o bien pegado , como en
la Gibson Les Paul. Sobre él se encuentra el diapasén (donde se apoyan los dedos al
tocar) de la misma madera que el mastil u otra (palorrosa, palisandro africano, ébano,
arce...) encolada a él. Sobre el diapason y en perpendicular a las cuerdas se
encuentran los trastes; pequenas barras metalicas (de acero normalmente) que entran
en contacto con la cuerda al apoyar los dedos en el espacio entre ellos y sobre el

diapason.

El clavijero o pala: Extremo del mastil donde las cuerdas van enrolladas a unas piezas
metalicas cilindricas con un tornillo sin fin que regula la tensién de la cuerda y por tanto

su afinacion.
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Graficos donde se aprecian las partes de los 2 modelos de guitarra que se tendran en

cuenta para esta investigacion.
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2.7.2 Partes de la guitarra eléctrica

La guitarra eléctrica también se conforma de partes especificas las cuales se describen
a continuacion:

- Clavijas: Estas piezas, normalmente de metal, sirven para afinar la guitarra.

» Cejuela: La cejuela es una pequefa pieza de plastico o metal que separa la pala del
mastil. Mantiene las cuerdas alineadas con el mastil y tiene una funcion muy

importante a la hora de ajustar la altura de las cuerdas.

* Trastes: Los trastes son las tiras de metal que separan cada nota musical del
diapason. La altura y anchura afecta a la hora de tocar mas rapido y permiten realizar

técnicas con mas facilidad como “bendings".

* Inlays o marcadores de trastes: Algunos trastes tienen marcas que contrastan con
la madera. Normalmente las marcas estan en los trastes 3, 5, 7, 9 y 12, aunque
muchas guitarras eléctricas tienen marcas por encima del 12 como referencia. Lo
comun es usar pequeios puntos, pero podemos encontrar de todo: triangulos,

cuadrados, flores, etc.

* El alma: Es una barra de metal que recorre el interior del mastil y permite ajustar la
curvatura del mismo aumentando o disminuyendo la tensién. Es altamente importante

para ajustar la altura de las cuerdas.

* El puente: Es la parte de la guitarra donde aseguramos las cuerdas al cuerpo. En la
guitarra eléctrica tenemos varios tipos de puente; influye a la hora de ajustar el tono y

la altura de las cuerdas.
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* Trémolo o palanca: En algunas guitarras eléctricas encontramos puentes moviles
que nos permiten modificar el tono de las notas. Para ello usamos una palanca

asegurada al puente, a la que también se conoce como tremolo.

* Pastillas: La parte de la guitarra eléctrica y electroacustica qué hace de "micréfono”
para recoger el sonido de las cuerdas y amplificarlo. En las guitarras eléctricas se

encuentran a la vista, pero en las acusticas es comun que estén dentro del cuerpo.

* Golpeador: Es una lamina que normalmente se fabrica en plastico y sirve para

proteger el cuerpo de los golpes de la pua o las ufias.

* Controles de volumen y tono: En la guitarra eléctrica podemos controlar el volumen
y tono dé las pastillas a través de estas perillas insertadas en el cuerpo que controlan

unos potenciometros o resistencias variables.

» Selector de pastillas: Por lo general cerca de los controles de volumen y tono,
encontramos una palanca con varias posiciones que nos permite activar distintas

combinaciones de pastillas para conseguir distintos sonidos.
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3. MARCO METODOLOGICO

3.1 Enfoque Investigativo.

El enfoque de esta investigacion es cualitativo, conforme a la definicion de los autores:

Definido por Jiménez-Dominguez:

“La investigacion cualitativa puede ser vista como el intenfo de obtener una
comprension profunda de los significados y definiciones de la situacion tal como
nos la presentan las personas, mas que la produccion de una medida cuantitativa
de sus caracteristicas o conducta”. (Investigacion cualitativa y psicologia social
critica, 2000)

El tema por investigar estda completamente basado en conceptos y creencias que tiene
la gente sobre el asunto, y busca llegar a un concepto totalmente objetivo, por lo tanto

sera una investigacion de tipo cualitativa.

Definido por Maria Teresa Anguera Argilaga:

“La metodologia cualitativa es una estrategia de investigacion fundamentada en
una depurada y rigurosa descripcion contextual del evento, conducta o situacion
que garantice la maxima objetividad en la captacion de la realidad.”(La

investigacion cualitativa, 1986)
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La investigacion sera de tipo cualitativa, debido a que se hara una busqueda de

conocimiento objetivo de todo lo relacionado con el tema.

Definido por Carlos Ruiz Bolivar:

“El enfoque cualitativo representa el conjunto de opciones metodologicas a
tfravés de las cuales se expresa el paradigma interpretativo en la investigacion de
los fendbmenos sociales. Provee informacion acerca del lado humano de los
hechos sociales. En este sentido se enfoca, desde una perspectiva subjetivista,
al estudio de comportamientos, creencias, opiniones, emociones, actitud, valores,
sentimientos y la relacion entre las personas.” (Instrumentos y técnicas de

investigacion educativa, 1992)

El trabajo es cualitativo, ya que es una interpretacion propia acerca de los procesos, y
conocimientos necesarios que permitan la construccidn de una guia didactica que parte
de una perspectiva subjetiva del investigador y los estudiantes o personas que la

valoren.

3.2 Tipo de investigacion.

El tipo de investigacion en este trabajo es investigacion aplicada:

La Investigacion Aplicada tiene por objetivo resolver un determinado problema o
planteamiento especifico, enfocandose en la busqueda y consolidacion del
conocimiento para su aplicacion y, por ende, para el enriquecimiento del desarrollo

cultural y cientifico. (DuocUC, s.f)
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El tipo de investigacién es aplicada, ya que se realiza con la finalidad de encontrar las
herramientas y recursos que permitan identificar los conocimientos utilizados por el
luthier y guitartech para realizar el mantenimiento y ajuste de la guitarra eléctrica.
Teniendo en cuenta lo anterior, el objetivo se dirige a lograr el hallazgo de recursos o
material, enfocado a un fendmeno del cual no se ha generado conocimiento suficiente y
por lo tanto se busca la posibilidad de realizar una investigacion completa y propositiva
que solucione este problema permitiendo enriquecer y asimilar el conocimiento e

informacion que existen sobre este.

3.3 Poblacion.

La poblacién con la cual se trabajara la conforman estudiantes de la Universidad

Pedagogica Nacional.

En general, las personas que se encuentran en la universidad, son personas entre los
18 y 25 afnos de edad como una cifra aproximada. Ademas, son personas que se

encuentran entre los estratos del 1 al 3, con educacion basica secundaria.

Las personas que funcionan como sujetos para esta investigacion, poseen conocimientos
musicales basicos y nociones generales sobre el instrumento, permitiendo tener un

desarrollo fluido a la hora de abordar los temas.

3.4 Diseiio metodolégico.

Para la realizacion de este trabajo considero conveniente aplicarlo en 4 momentos que

permitan el éxito de la investigacion. Estos son:
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1. Auto aprendizaje.

Metodologia: Descripcion basada en la experiencia personal paso a paso del proceso,

para realizar el mantenimiento y ajuste de la guitarra eléctrica.

Objetivo: Definir una logistica que permita realizar el mantenimiento y ajuste de la

guitarra eléctrica.

2. Realizacion de talleres tedricos y practicos.

Metodologia: Realizacion de 4 talleres teoricos y practicos, denominados:

Taller 1: De las partes al todo y del todo a las partes.
Taller 2: La guitarra eléctrica y sus fundamentos organoldgicos.
Taller 3: Tune-o-matic.

Taller 4: El puente Doc Kauffman.

Objetivos:

-Realizar una serie de talleres tedricos y practicos, en los cuales se muestre el proceso
paso por paso, con la finalidad de encontrar aportes, para posteriormente realizar los

recursos pedagogicos idoneos para la ensefianza de esos conocimientos.

-ldentificar los principios de orientacion didactica que validen la propuesta de

investigacion, con el ideal de darle un objetivo a los recursos pedagdgicos propuestos.



3. Realizacion de una guia didactica.
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Metodologia: Disefio de una guia didactica, con base en las herramientas didacticas

halladas en los talleres.

Objetivo: Disefar una guia didactica que contenga todas las explicaciones necesarias

que permitan realizar los procesos de manera guiada y paso a paso, para hacer un

mantenimiento y ajuste sobre el instrumento, basada el las herramientas didacticas

encontradas durante la realizacion de los talleres.

4. Valoracion.

Metodologia: Encuentros individuales, para establecer los alcances del proceso

implementado.

Objetivo: Realizar un proceso de reflexion acerca del proceso efectuado, con

algunos participantes.

Reflexion y conceptualizacion

Proceso de auto de los
— e

aprendizaje

conocimientos,conceptos y y practicos
procesos aprendidos

Realizacion de talleres tedricos

Aplicar-Hacer
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Correciones Generar un
al material metodo
didactico depurado mas
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Diagrama de secuencia que muestra la ruta metodoldgica de la investigacion




44

4. DESARROLLO METODOLOGICO.

4.1 El Proceso de auto aprendizaje enfocado al mantenimiento y
ajuste de la guitarra eléctrica.

El objetivo de realizar un proceso de auto aprendizaje es definir los pasos que optimicen

el correcto ajuste y mantenimiento de la guitarra eléctrica, en adelante G.E.

El trabajo de auto aprendizaje se realiza a partir de una experiencia personal, dada mi
innata aficion por los instrumentos musicales, especialmente la guitarra y su
permanente mantenimiento y ajuste técnico, que ha devenido en un cierto conocimiento
profesional, el cual es carente de un orden metodoldgico y didactico, lo cual lo hace

inaplicable a esta propuesta didactica.

A partir de lo anterior, realizar este tipo de trabajo, es esencial para el éxito de esta
propuesta, ya que permite identificar las carencias del método utilizado, para ajustar y
mantener la gquitarra eléctrica y asi, generar un orden, el cual permita dotar de
herramientas metodoldgicas y didacticas idoneas, y propicie la formacién de un método

mas organizado y apto para aplicar.

También es importante mencionar que este trabajo de auto aprendizaje, se
complementa con la teoria de los métodos experienciales de John Dewey y David Kolb,
debido a la forma como estos teorizan y organizan el conocimiento basado en la
experiencia. Por ejemplo, el método de John Dewey, el cual posee herramientas
conceptuales y tedricas muy valiosas, para este tipo de trabajo, puede servir para
organizar el proceso de auto aprendizaje, apoyandose en conceptos como: aplicar-
hacer-conceptualizar-reflexionar, los cuales pueden servir para generar un método,

mejor organizado que facilite su aplicacion en fases posteriores de este trabajo.
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4.1.1 Pasos para realizar el mantenimiento de la G.E.

A continuacion se realizara una descripcidn de los pasos a seguir, a partir de la
experiencia personal del investigador, para realizar el mantenimiento de una G.E
(dependiendo del modelo y sus cualidades) como parte fundamental del trabajo de auto

aprendizaje.

El orden de los pasos respeta una légica, la cual intenta explicar el proceso de manera
correcta, sencilla y ordenada, sin tener que regresar a pasos anteriores y asi evitar el

desorden y la confusion.

Mantenimiento

Retirar las cuerdas

Limpieza del cuerpo

il

Limpieza de la electronica

o
7

Aceitar partes moviles

{._
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Apretar tornillos y tuercas

o
v

Limpieza de los trastes

Limpieza del diapason

i

Limpieza del acabado

a
7

Diagrama de secuencia que muestra el orden de los pasos para

realizar este procedimiento
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Se debe aclarar que estos pasos son provisionales y pueden estar sujetos a cambios.
Ademas se realizaran algunos talleres practicos, en los cuales se pueden encontrar

nuevas maneras de organizarlos, para lograr mejores resultados.

A. Retirar las cuerdas: El primer paso, para empezar con el mantenimiento fue

retirar las cuerdas. Esto facilit6 acceder a todas las areas del instrumento, para

posteriormente realizar los procesos necesarios.

Para realizar este proceso se tuvo en cuenta la tension que se genera por la afinacién
de las cuerdas, pues si se retiraban de manera abrupta, por ejemplo, cortandolas con
una pinza, se podria dafar la madera del mastil de la guitarra. Por lo tanto, para realizar
este proceso de manera correcta, se afojo cada cuerda usando un encordador
(herramienta usada, para aflojar o tensar las cuerdas) sobre las clavija y asi disminuir la

tension, para retirarlas de manera individual evitando cualquier accidente.

Al realizar este procedimiento se aprendié que el uso de unas pinzas es necesario, para
cortar las puntas de las cuerdas, después de haberlas aflojado y retirado de las clavijas,
ya que al estar enredadas y torcidas, podian rayar el acabado del instrumento o

clavarse en los dedos, causando heridas.

B. Limpieza del cuerpo: Al haber retirado las cuerdas y tener acceso a todas las
areas del instrumento, con ayuda de una brocha de pelo suave, se procedio a limpiar
todo el polvo acumulado. También se aproveché para limpiar los rastros de grasa o

sudor, con ayuda de un pafio suave que no soltara pelusa.

En este paso, se pudo aprender que si el instrumento no esta demasiado sucio, se

puede obviar este proceso de limpieza, que simplemente implica una funcién estética,
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pero si al contrario, el instrumento se encuentra demasiado sucio, este paso sera
obligatorio, debido a que el polvo atrae la humedad, afectando la sonoridad del
instrumento. Ademas la grasa producto del sudor, con el tiempo, puede adherirse y

danar el acabado.

C.Limpieza de la electréonica: Para realizar este proceso se retiraron las tapas o
el golpeador, segun el caso, con ayuda de un destornillador, para tener acceso a la
electronica del instrumento; después se aplico limpiador electronico o limpia
contactos en las ranuras de los potenciometros y el selector, para eliminar la

suciedad.

Al limpiar estos componentes se aprendid, que no se debe utilizar ningun producto a
base de aceite, ya que estos pueden dejar una superficie aceitosa que daia el grafito al
interior de los potenciometros, y en el caso del selector, este puede hacer un falso

contacto produciendo que la guitarra deje de sonar.

D.Aceitar las partes maoviles: Para llevar a cabo este paso, se aplic aceite 3 en

1 (aceite de uso doméstico, empleado para lubricar partes metalicas) en las ranuras
de los tornillos del puente y el sujetador, con el objetivo de retirar el éxido y facilitar el
movimiento de estas partes, las cuales posteriormente se veran involucradas en el

ajuste de la guitarra.

Al realizar este proceso se aprendio que se debe limpiar el exceso de aceite, para evitar

que este acumule polvo.

E. Apretar tornillos y tuercas: En este paso se apret6 cada tornillo y cada tuerca

del instrumento (exceptuando los tornillos que configuran la altura de los micréfonos)
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usando la herramienta adecuada. Esto, para evitar que se generen zumbidos
molestos que puedan ser confundidos con un trasteo (zumbido que hace una

cuerda al rozar con un traste debido a estar muy cerca al diapason).

En esta instancia se aprendi6 la importancia de apretar los tornillos de las clavijas, para
evitar problemas con la afinacion; también ajustar los tornillos donde se asegura la
correa, para evitar accidentes como la caida de la guitarra cuando se esta tocando de
pie. Ademas asegurar la tuerca del Jack, para evitar ruidos de masa y que la guitarra se

pueda desconectar totalmente.

F. Apretar los tornillos del mastil: Al hacer este proceso en una guitarra tipo
stratocaster, hubo que asegurar los tornillos que unen el mastil al cuerpo con un
destornillador, pues si estos no se encuentran bien asegurados, la tension de las

cuerdas podria torcer levemente el mastil.

Al realizar este proceso, se debe tener precaucion de no apretar demasiado estos
tornillos, a fin de evitar que se rueden e inutilicen. También se observo que al apretar
demasiado estos tornillos se puede afectar de manera negativa la pintura de la guitarra,
ya que si hay un exceso de fuerza, esta podria romperse. Por lo tanto, este proceso se

debe realizar de manera adecuada, aplicando solo la fuerza necesaria.

G.Limpieza de los trastes: Para limpiar los trastes, se utilizd brilla metal
(producto utilizado para quitar el 6xido y la suciedad de objetos hechos de metal) y

utilizando papel de cocina se frotd, hasta retirar la suciedad y el 6xido.
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Al realizar este proceso se descubrié que él 6xido que aparece en los trastes, es debido
al sudor producido por las manos. Ademas se aprendié que segun el tipo de diapasén
se debe realizar un proceso distinto, por ejemplo, en un mastil de palo rosa (madera
porosa de color café) se puede aplicar brilla metal directamente sobre el traste, sin tener
ninguna precaucion, gracias a las cualidades de esta madera que permiten que esta no
se dane. En cambio en un diapasén de arce (madera muy compacta de color amarillo
dependiendo del acabado) se debe utilizar cinta de enmascarar, para proteger la
madera del diapason, pegandola de tal forma que solo quede descubierta la superficie
del traste, asegurando que el brilla metal, no entre en contacto con la madera, ya que

puede danfar el acabado.

H.Limpieza del diapason: Para limpiar el diapason de la guitarra, lo primero que
se tuvo en cuenta, fue identificar la madera de la cual se encontraba fabricado,
debido a que si es un diapasén de palo rosa o de arce, era necesario utilizar un

producto especifico, para cada uno.

Para limpiar un diapason de palo rosa, se utilizé aceite de limén (producto exclusivo
para guitarras el cual nutre e hidrata la madera del diapasén), pero antes de aplicarlo,
se debiod limpiar con una esponijilla para brillar ollas, de un gramaje (unidad utilizada
para medir la aspereza) muy fino, para retirar la suciedad, esto se hizo frotando en un

solo sentido, para evitar rayar la madera y asi finalmente aplicar el aceite de limon.

Para un diapason de arce, el cual contiene laca (producto utilizado para barnizar la
madera) se utilizé una solucion compuesta de agua en un 90% y jabén en un 10%, la
cual se aplicé para limpiarlo. Después con un pafio suave que no soltara pelusa se seco
completamente, para evitar la humedad. Ademas, en las partes sobre las cuales la laca
habia desaparecido, se evitd aplicar agua sobre estas zonas, para que no la

absorbieran, impidiendo dafar de manera interna la madera del diapasoén.
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|. Limpieza del acabado: Para limpiar el acabado de la guitarra, se utilizé un
producto especializado para limpieza de guitarras, el cual se aplicd sobre un trozo de
tela de microfibra, que sirvio para limpiar toda la superficie de la guitarra,

asegurandose de no dejar residuos, ya que podrian manchar el acabado.

En este paso se aprendié que la limpieza de la guitarra solo se debe realizar con
productos fabricados a base de parafina, ya que ayudan a mantener el acabado y la
pintura. A diferencia de los productos fabricados a base de silicona, los cuales pueden
dafar el acabado del instrumento debido a que esta se adhiere a la pintura y no es facil

de retirar.

4.1.2 Pasos para realizar el ajuste de la G.E.

A continuacion se realizara una descripcion de los pasos siguientes, a partir de mi
experiencia personal, para realizar el ajuste de una G.E (dependiendo del modelo y sus

cualidades) como parte fundamental del trabajo de auto aprendizaje.

El orden de los pasos respeta una légica, la cual intenta explicar el proceso de manera
correcta, sencilla y ordenada, sin tener que regresar a pasos anteriores y asi evitar el

desorden y la confusion.

Se debe aclarar que estos pasos son provisionales y pueden estar sujetos a cambios.
Ademas se realizaran algunos talleres practicos, en los cuales se podrian encontrar

nuevas maneras de organizarlos, para lograr un mejores resultados.
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Ajuste
Y
@cacion de cejilla o ce@
( Encordar la guitarra)
Comprobar Ajustar el
Ajustar el alma curvatura del tornillo del
mastil alma

I’Gjustar altura del puente)-—

Ajustar altura de los micro@<—

Y

Octavacién )

Diagrama de secuencia que muestra el orden de los pasos para realizar este proceso

M\ (3

A.Lubricacion de la cejilla o cejuela: Antes de poner las cuerdas se aplicd

aceite grafitado ( mezcla de algunas gotas de aceite 3 en 1 con polvo de grafito) en
cada surco de la cejuela, para esto se utilizé un palillo, el cual fue humedecido en
aceite grafitado y aplicado de manera rigurosa, cerciorandose que llegara hasta lo

mas profundo de cada surco.

Al realizar este proceso, se aprendié que el aceite grafitado al actuar como lubricante
permite que las cuerdas se deslicen en la cejuela, cada vez que se ejerce algun tipo de
presion o fuerza sobre ellas, o también a la hora de utilizar la palanca de trémolo (si la

guitarra la posee), logrando una afinacién mas estable.
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B. Encordar la guitarra: A la hora de encordar la guitarra, se pudo identificar que la

manera mas practica de poner cada cuerda era siguiendo una serie de pasos, los

cuales seran descritos a continuacion:

« Lo primero que se hizo fue mover la clavija de manera tal que el agujero de ésta,
concuerde con la direccidon del mastil. Esto para que sea mas sencillo insertar la

cuerda.

« Paso siguiente, se insert6 la cuerda en el agujero del puente o tailpiece y la otra

punta se introdujo en el agujero de la clavija.

. Con la cuerda totalmente estirada, se midieron 5 cm de ésta, desde la clavija
hacia adelante, después se hald la cuerda en direccién del cuerpo de la guitarra,

manteniendo los 5 cm.

« Con la cuerda un poco mas holgada, se hizo un nudo sencillo, cruzando la

cuerda por encima de la clavija, logrando que ésta quedara asegurada.

« Con la ayuda de un encordardor (herramienta utilizada para poner las cuerdas)
se gird la clavija rapidamente, manteniendo la cuerda tensionada con la otra

mano, hasta que quedara totalmente enrollada sobre la clavija.

Este proceso se repitié de igual forma en cada cuerda.

Después de haber puesto las cuerdas, se estiraron, halandolas cuidadosamente hacia

arriba, asegurandose que cada una quedara totalmente firme respecto a las clavijas.

En este paso se aprendié que mantener tensién sobre la cuerdas al ponerlas, evitara
que después de ser enrolladas, se muevan de la clavija o cejuela, logrando asi una

afinacion mas estable.
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C.Ajustar el alma: Para realizar el ajuste del alma, se establecié que primero se

debia comprobar la curvatura del mastil para luego mover el tornillo del alma. A

continuacién se hara una descripcion por pasos del proceso realizado:

Comprobar la curvatura del mastil:

« La guitarra se colocd sobre las piernas, al igual que se hace cuando se ejecuta

o interpreta alguna pieza musical.

+ Después se acomodd un capo ( herramienta que cumple la funcién de pisar

todas las cuerdas sobre un traste), sobre el traste numero 1.

« Con el dedo indice de la mano izquierda se piso en el traste 15 de la cuerda 6.

- Con ayuda de una cuerda de calibre 0,9, se comprob6 el espacio que habia
entre la parte baja de la 6ta cuerda y la parte alta del traste 7, introduciéndola
en el pequeio espacio que se encuentra entre los dos, notandose que este era

mayor a los 0,9 ml.

En este punto, se aprendié que el espacio dptimo que debe haber entre la 6ta cuerda y
el traste 7, debe ser aproximadamente de 0,9 ml, ya que ésta medida produce una
sensacion de comodidad, y ademas sirve como punto de partida para realizar los

ajustes posteriores.

Ajustar el tornillo del alma:
Después de haber realizado la comprobacion de la curvatura del mastil, se
ajustd el tornillo que se encarga de mover el alma. A continuacion se realizara

una descripcion por pasos de este proceso:

+ Primero se retir6 la tapa que cubre el tornillo del alma.
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+ Al haber comprobado que el espacio que habia entre el traste 7 y la 6ta
cuerda es mayor que el grosor de la cuerda del calibre 0,9, se apretd el
alma, ubicando la llave correspondiente en el tornillo del alma y se gir6 en
direccidon de las manecillas del reloj o hacia la derecha, moviendo un

cuarto de vuelta para ver como reaccionaba.

+ Después se comprobd de nuevo la curvatura del mastil, observando que
esta se encontraba en el rango de los 0,9 ml, por lo cual se didé por

terminado el proceso.

Al completar este proceso se aprendié que realizar el ajuste del tornillo del alma antes
que cualquier otro ajuste es vital para realizar de manera correcta el ajuste de la G.E,
debido a que tener el mastil con una curvatura correcta permitira realizar los pasos
posteriores de manera acertada. También se aprendid que la llave del alma se debe
girar en cuartos de vuelta, ya que el mastil se mueve de manera minima, permitiendo

ajustes mas precisos.

D.Ajustar altura del puente: Para realizar el ajuste del puente, se realizaron los

siguientes pasos teniendo en cuenta el tipo de puente:

Puente tune-o-matic:

- Para ajustar la altura del puente, se tomé como referencia la altura de las

cuerdas 6y 1.

- Para realizar esta medicién, se pis6é sobre el traste 1 con el dedo indice de la
mano izquierda en la sexta cuerda, y con una regla sobre el traste 12, se tomd
la medida del espacio que hay entre la parte baja de la cuerda y la parte mas

alta del traste, con una medida de 2.8 ml.
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« En la primera cuerda se realizd el mismo proceso que se aplicé en la 6ta, para

medir la altura. En esta, la altura fue de 2,3 ml.

- Después de haber realizado la medicién, con ayuda de un destornillador, se
procedié a disminuir la altura del puente, apretando los 2 tornillos que se

encuentran a los lados.

- La sexta cuerda bajo hasta conseguir una altura de 2,3 ml y la primera a 1.7 ml,
con ésto se dié por terminado este proceso, ya que se obtuvo la altura correcta,

para lograr la comodidad deseada.

Puente semi flotante (tipo fender):

- Para ajustar la altura del puente, se tomé como referencia la altura de las

cuerdas 6y 1.

- Para obtener esta medida, se pis6 sobre el traste 1 con el dedo indice de la
mano izquierda en la sexta cuerda, y con una regla, sobre el traste 12 se tomd
la medida del espacio que hay entre la parte baja de la cuerda y la parte mas

alta del traste comprobando que habia un espacio de 1,8 ml.

« En la primera cuerda se realizd el mismo proceso que se aplicd sobre la 6ta. En

esta, la altura fue de 1,5 m

« Después de realizar la medicion, con ayuda de una llave hexagonal del tamafo
adecuado, se aflojaron los dos tornillos que posee cada silleta de la sexta y

primera cuerda logrando aumentar la altura.

- En la sexta cuerda la altura aumentd hasta llegar a 2,5 ml y en la primera

aumentod hasta 2,0 ml.
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« Al tener las cuerdas sexta y primera en la altura correcta, se ajustaron las
demas, siempre teniéndolas como referencia; como resultado se obtuvieron las
siguientes alturas: quinta: 2,5 ml, cuarta: 2,6 ml, tercera: 2,5 ml y segunda: 2,3
ml, con esto se di6 por terminado este proceso, ya que se obtuvo la altura

correcta para lograr la comodidad deseada.

En el desarrollo de estos procedimientos, se aprendié que las medidas resultantes
de estos procesos son totalmente orientativas, y solo sirven de guia para dejar el
instrumento con cierta comodidad, que posteriormente permita realizar algunas

modificaciones menores que terminen con un ajuste mas preciso.

E. Ajustar la Altura de los microfonos: Para ajustar la altura de los micréfonos,

se ajustaron los tornillos laterales de cada uno de ellos, los cuales tienen la funcién
de subir o bajar la altura. Para controlar el efecto del campo magnético de los
imanes de los microéfonos, se separaron los micréfonos de las cuerdas, ya que la

afinacién de estas se ve afectada por este fendmeno.

Al realizar este paso se aprendié que el ajuste de los micréfonos se debe realizar de
manera personal, por lo que no existe medida o factor que determine este ajuste y por
lo tanto se deben realizar teniendo en cuenta el sonido e intensidad que se quiere
lograr. Ademas, se aprendié que se debe evitar acercar los micréfonos a las cuerdas ya
que la fuerza magnética de los imanes podria interferir en la afinacion a la hora de

realizar la octavacion.

F. Octavacion : Al realizar la octavacion, se descubrié que cada cuerda tiene un
mecanismo individual que permite realizar este proceso, por lo tanto, se realizara la
descripcion del proceso para una sola cuerda, aplicandolo de igual manera a las

demas.
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« Primero, con ayuda de un afinador, se comprobd la octavacion de la 6ta cuerda,
afinando perfectamente al aire y después pisando sobre el traste 12, se observo que
estaba desoctavada, porque estaba desafinada algunos grados por arriba de la

afinacion perfecta.

« Con un destornillador, se apretd el tornillo que corresponde a la silleta de la 6ta
cuerda, con esto se logré mover la silleta un poco hacia atras. De nuevo se hizo la
comprobacién con el afinador y se observd que esta se encontraba un poco mas
cerca de la afinacion perfecta. Asi que se repitid el proceso resultando una perfecta

octavacion.

- Este proceso se repitid en las demas cuerdas, pero se tuvo en cuenta que si la
cuerda a octavar tiene algunos grados de desafinacién por debajo de la afinacidén

perfecta, en vez de apretar se debe aflojar para corregir esto.

Al realizar este procedimiento se aprendié que la octavacién de las cuerdas se debe
realizar al final de todo el proceso de ajuste de la G.E, pues al estar todas las demas
partes ajustadas en un punto 6ptimo, permitira hacer este trabajo de una manera mas
sencilla y precisa. También se aprendié que es necesario volver a realizar este proceso
una semana después de haber puesto las cuerdas estas pueden ceder

desoctavandose algunos grados.

4.1.3 Balance analitico del proceso de auto aprendizaje.

Analizado el proceso de auto aprendizaje, se puede afirmar que el método utilizado al
comienzo de este trabajo carecia de orden, pues la falta de herramientas metodolégicas

y didacticas imposibilitaba que se pudiera utilizar apropiadamente en los talleres.
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Lo primero que se hizo fue identificar las carencias de este método, principalmente la
falta de un orden que permitiera llevar a cabo los procesos necesarios de manera
satisfactoria. Por lo tanto se procedié a solucionar este problema por medio del
mecanismo de prueba-error aplicando reiteradamente el procedimiento, depurando las
falencias mas notables, con el fin de establecer el orden definitivo que pudiera clarificar

el procedimiento.

Cabe aclarar que cada vez que se aplicaba este procedimiento se encontraban
herramientas metodoldgicas y didacticas nuevas, que ayudaban a aplicarlo cada vez
mas expedita. Por ejemplo, pare medir la curvatura del mastil, en vez de utilizar una
regla, se descubrié que se podia hacer uso de un trozo de cuerda del calibre 0,9 ya que
su medida equivale a la medida correcta que debe haber entre el traste 7 y la 6ta de la
guitarra. Entonces a la hora de hacer esta medicion, este descubrimiento permitio hacer

la comprobacion de ésta medida de manera mas sencilla.

Una vez identificado el problema en el método inicial, se entendié que no habia un
proceso de auto aprendizaje correcto y completo, debido a que solo se procedia de

manera automatica, evitando que afectara el proceso de manera cognoscitiva.

Basado en el ciclo de aprendizaje por medio de la experiencia de John Dewey y David
Kolb y la manera como organizan las etapas del conocimiento por medio de la
experiencia, se realizé un grafico que muestra el proceso usado inicialmente, el cual se
limitaba a aplicar y hacer, sin tener en cuenta las etapas posteriores que corresponden
a reflexionar y conceptualizar. Esto era un problema que imposibilitaba que el método
mejorara, pues resultd obvio que las 2 etapas complementarias eran necesarias para

que el proceso diera frutos.
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Terminado el proceso de auto aprendizaje se definié una serie de pasos, los cuales son
aplicables de manera directa y sencilla, dando como resultado un método funcional que

sirve para trabajar de manera expedita en los talleres que se realizaran posteriormente.

Finalmente se puede afirmar que el conocimiento basado en la experiencia es
fundamental para permitir el aprendizaje de manera autbnoma, ya que el estudiante, a
través de su personal experiencia, funge como su propio maestro, pudiendo identificar

las debilidades y fortalezas de su propio proceso de aprendizaje.

4.1.4 Reflexiéon pedagégica sobre proceso de auto aprendizaje.

Como sujeto de este proceso de auto aprendizaje fui capaz de valorar los vacios y
errores que fui descubriendo durante este proceso. A través de la sana critica y de la
asimilacion de nuevas teorias y conocimientos aprendi a mejorar sustancialmente el
alcance real del objeto de este conocimiento. Esto me permitié incorporar en el proceso
novedades tedricas y metodologicas, que enriquecieron sustancialmente todo el bagaje

material e intelectual del proceso.

4.2 Descripcion y analisis de los talleres.

En esta instancia se fijara el objetivo y la metodologia, se realizara una descripcion de
los talleres y simultdneamente, se hara un analisis general de las tematicas y procesos
ensenados, la forma como fue realizado cada uno y finalmente, los resultados
obtenidos, junto con los aspectos a mejorar . También se hace uso de videos de corta
duracién para mostrar el proceso realizado en los talleres. Se encuentran en la carpeta
llamada” Videos anexos” que se encuentra en el siguiente link de acceso libre de drive.
https://drive.google.com/drive/folders/1za2_nVUelMweAGj9ARHQmMApPVp1pHsOM-?

usp=sharing



https://drive.google.com/drive/folders/1za2_nVUelMweAGj9ARHQmApVp1pHs0M-?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1za2_nVUelMweAGj9ARHQmApVp1pHs0M-?usp=sharing
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Talleres Teodricos

Taller 1: De las partes al todo y Taller 2: La guitarra eléctrica 'y
sus fundamentos
del todo a las partes. %
organolégicos.

Taller 4: El puente Doc

Taller 3: Tune-o-matic. Kauffman.

Talleres Practicos

Grafico que muestra como se desarrollaria inicialmente la ruta metodolégica.

Ruta metodolégica de los talleres.

De esta manera los talleres practicos inicialmente estaban planeados para que se
desarrollaran independientemente (como se aprecia en el grafico de arriba), pero
durante el transcurso de la investigacion la ruta cambidé debido a la manera como se
planteé la explicacion de estos conocimientos y por lo tanto todos los talleres se
realizaron de manera distinta (como se aprecia en el grafico de abajo) generando un
orden que no se tenia previsto, pero que funciond mejor a la hora de impartir el

conocimiento, ya que se logré un orden progresivo.
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Gréfico que muestra como finalmente se desarrolld la
ruta metodolégica, tomando un orden lineal y
progresivo.

Taller 1: De las partes al todo y del todo a las partes.

Objetivo del taller.



63

Explicar de manera tedrica las partes que componen la G.E.

Metodologia del taller:

Para explicar las partes que componen la G.E, se realizé una exposicion oral la cual se
apoyd en el uso de diapositivas que contenian imagenes de cada uno de ellas y
ademas, una descripcion de sus caracteristicas y funciones. Este taller se realizé a

través de la plataforma virtual “Zoom”.

Teoria involucrada.

Para la realizacion de esta taller se tuvieron en cuenta los conocimientos teodricos

referentes a las partes que componen la G.E como:

-Partes eléctricas:
* Micréfonos

* Potenciometros

Selector

 Jack o conector

-Partes mecanicas y moviles:
» Cejuela

* Clavijas

* Puente

* Tailpiece o sujetador

Muelles

Cabe mencionar que el concepto de experiencia se consideré como elemento tedrico,
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pues el conocimiento impartido desempena la funcién de experiencia base, importante

para las fases posteriores y para los asistentes.
Descripcion del proceso.

El taller se realizé por medio de una exposicidn: primero se presentaron las tematicas
con el fin de poner en contexto a los asistentes y después se empez6 a desarrollar el
taller explicando parte por parte, hablando acerca de las funciones de cada uno de
estos elementos, tipos, modelos, caracteristicas, etc., respetando un orden,
procediendo de lo particular a lo general, lo cual permitié que la exposicién fuera facil de

entender.

Imagen de las diapositivas usadas durante la exposicion y al mismo tiempo se

muestra la interactividad de los participantes.
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Después de terminada la exposicion se dejé un espacio para la interactividad,
permitiendo la participacion de todos los presentes a través de preguntas e inquietudes,
que afloraron durante la exposicidn y que enriquecieron enormemente el proceso

investigativo. Algunas preguntas que surgieron fueron:

-¢Por qué la tercera cuerda de la guitarra eléctrica siempre tiene problemas de

afinacion ? (vervideo 1y 2)

-¢ Qué partes de la guitarra valdria la pena mejorar? (ver video 3)

Estas preguntas surgieron a raiz de la explicacion realizada, ya que gracias a esta los
participantes empezaron a generar preguntas acerca de los problemas que poseen sus
instrumentos. Estas fueron respondidas al instante y se tendran en cuenta talleres

posteriores, para profundizar en estos temas.

Analisis evaluativo.

El taller actu6 como marco tedrico para los estudiantes, teniendo en cuenta que los
conocimientos explicados en él, eran necesarios para entender las labores de los

talleres posteriores, de caracter tedrico y practico.
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Ademas, permitio a los asistentes el mas seguro y expedito entendimiento de los saberes
necesarios para entender a cabalidad las partes que componen la G.E. Esto se
evidencio, en las preguntas que surgieron, ya que la mayoria implementd el uso de
términos y conceptos tratados durante la exposicién, demostrando el logro de un
aprendizaje reflexivo y conceptualizado que servira como primer eslabon de un

proceso de auto aprendizaje sobre estos conocimientos basados en la experiencia.

Como puntos susceptibles de mejorar para implementar en futuros talleres, se puede
incrementar el uso de imagenes que permitan una explicacion mas detallada junto a
descripciones mas precisas que ayuden a facilitar la comprension de los conocimientos.
También se debe mejorar el uso del tiempo para realizar las explicaciones, teniendo en
cuenta que la exposicion se alargd mas de lo previsto, generando pérdida de interés en

los asistentes.

Taller 2: La guitarra eléctrica y sus fundamentos organolégicos.

Objetivo del taller.

Explicar de manera tedrica los elementos organoldgicos de la G.E.

Metodologia del taller:

Para explicar los elementos organologicos de la G.E, se realizdé una exposicion oral la
cual se apoyo en el uso de diapositivas que contenian imagenes de cada uno de ellos y
ademas, una descripcién de sus caracteristicas y funciones. Este taller se realizé a

través de la plataforma virtual “Zoom”.

Teoria involucrada.
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Para la realizacion de esta taller se tuvieron en cuenta los conocimientos teoricos
referentes a los elementos organoldgicos de la G.E como:
-Maderas que componen la guitarra y sus caracteristicas:
» Cuerpo
» Mastil
 Diapason o trastiera
» Tapas
-Pinturas:
* Acrilico
* Poliuretano
* Nitrocelulosa
-Acabados:
* Lacas

» Barnices

Descripcién del proceso.

El taller se realizé por medio de una exposicidon: primero se presentaron las tematicas
con el fin de poner en contexto a los asistentes y después se empezé a desarrollar el
taller explicando las caracteristicas de cada uno de estos elementos. De manera que en
cada punto de la exposicion se abria un espacio para formular preguntas con el objetivo
de aclarar dudas y asi completar la exposicion de manera correcta sin dejar ningun

tema a medio tratar.
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TIPOS DE MADERAS COMUNES EN EL CUERPO

+ Palorrosa (Rosewood):

Calido Brillante
e sonido )

- Caoba (Mahogany):

Calido Brillante

s sonido

En la imagen se aprecia una de las diapositivas empleadas para explicar algunos
de los elementos tratados en el taller.

Después de completar la exposicidon se abrid un espacio participativo de todos los
presentes con la formulacion de preguntas e inquietudes acerca del tema, con el fin de

enriquecer el proceso investigativo. Algunas de las preguntas que surgieron fueron:
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¢A qué se refiere que cierto tipo de madera favorezca a las dinamicas? (ver video 5)

¢Por qué el acabado de mi guitarra se puso amarillo? (ver video 6)

La anterior instancia del proceso sirvid para responder las inquietudes personales sobre

sus instrumentos que serviran ademas para profundizar en estos temas.

Analisis evaluativo.

El segundo taller logré ampliar el marco tedrico que se expuso en el primero, debido a
que los temas que se trataron, complementaron los conocimientos previos que

finalmente seran aplicados de manera practica en los talleres subsiguientes.

De esta manera el taller permitié a los asistentes el mas seguro y expedito entendimiento
de los saberes necesarios para entender a cabalidad los elementos organoldgicos de la
G.E. Esto se evidencio, en las preguntas que surgieron, ya que la mayoria implemento el
uso de términos y conceptos tratados durante la exposicion, demostrando el logro de un
reflexivo y conceptualizado, que servira como primer eslabon de un proceso de auto

aprendizaje sobre estos conocimientos basados en la experiencia.

Como puntos susceptibles de mejorar para implementar en futuros talleres, se debe
regular la cantidad de contenido que se trata en algunos apartados, pues enfocarse en
un solo tema y exponer demasiada informacion de este, puede perjudicar a la hora de

abarcar otros puntos y abrumar a los asistentes.

Taller 3: Tune-o-matic.
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Objetivo del taller.

Explicar el proceso de ajuste y mantenimiento en una G.E con sistema de puente tune-

o-matic.
Metodologia del taller:

Para explicar el ajuste y mantenimiento de una G.E con sistema de puente tune-o-
matic, se organizé una sesion en la plataforma virtual zoom, donde se explicé paso por

paso como se realiza el proceso.

Teoria involucrada.

Para la realizacion de éste taller se tuvieron en cuenta los conocimientos teoricos
referentes a las partes y a los elementos organolégicos de la G.E que fueron explicados
en los talleres anteriores. También se tuvo en cuenta el método desarrollado durante la
primera etapa de auto aprendizaje, ya que este fue el principal elemento tedrico

aplicado durante el taller.

Descripcién del proceso.

Antes de empezar la explicacién, se realizé una descripcion de las herramientas que
serian empleadas, junto a algunas recomendaciones y puntos a tener en cuenta para
que el proceso se realizara de manera correcta. Ademas, se resaltd que los
conocimientos que serian impartidos estaban basados en experiencias personales y el
trabajo auténomo, esto con el fin de evidenciar la importancia de la experimentacion y la

forma de generar conocimientos por medio de la experiencia. (Ver video 7)

Después de haber realizado la introduccion del taller, se procedié a explicar los pasos



Funcionamiento del alma

Cuerda del 0,12
\ ——— - a o— Estiios de figura

Cuerda del 0.9

Borde

Sombra

Reflejo

Estado de la cvacises
cejuela

_

Tihtulo

Cuerda del 0.9 nCuerda del 0,12

Layenda

v e
NANVANY

Captura de pantalla de la sesion de “zoom” donde se evidencia el uso de imagenes y esquemas para facilitar la
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necesarios para realizar el mantenimiento y ajuste sobre ese tipo de guitarra de manera
progresiva siempre respetando el orden del método obtenido producto del proceso de
auto aprendizaje. Cada vez que se terminaba la explicacién de un paso se hacia una
breve pausa para aclarar dudas, cuyas respuestas ayudaron a esclarecer puntos
especificos de los procesos que se realizaron en el momento; con esto, el taller se
alargd mas de lo previsto, pero fue necesario ya que era importante realizar la
explicacion de estos procesos, para que posteriormente fueran aplicados de manera

personal por cada asistente.

La explicacion de cada paso se realizaba enfocando de cerca la parte especifica
implicada en el proceso con ayuda de una camara, para asi permitir apreciar los
detalles. Ademas se utiliz6 material audio visual que ayudo a explicar de manera mas

concisa algunos conceptos que serian aplicados en estos procesos.(ver video 8)
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Analisis evaluativo.

El resultado de este taller permitid a los asistentes el entendimiento del proceso de
ajuste y mantenimiento de una guitarra con sistema de tune-o-matic; esto generé una
base de conocimientos tedricos y practicos, pudiendo ser aplicados de manera auténo
ma, permitiendo que cada estudiante por medio de su experiencia personal, realice su
propio proceso de experimentacion y autodidactica. Ademas permitié encontrar
herramientas metodoldgicas y didacticas nuevas, que seran adicionadas al siguiente

taller y a la guia didactica.

Debido a la riqueza del tema, y a la positiva motivacion de los asistentes se prolongo
inapropiadamente la seccion de preguntas y repuestas con lo que el tiempo fijado
inicialmente se excedio, siendo este el punto por corregir mas importante de cara al
ultimo taller que se realizara de manera similar. Ademas otro punto por mejorar fue el
uso de las camaras, ya que se perdid demasiado tiempo enfocando y cambiando la

posicion de estas.

Taller 4: El puente Doc Kauffman.
Objetivo del taller.

Explicar el proceso de ajuste y mantenimiento en una G.E con sistema de puente

semiflotante.

Metodologia del taller:

Para explicar el ajuste y mantenimiento de una G.E con sistema de puente semiflotante,

se organizd una sesion en la plataforma virtual zoom, explicando paso por paso cémo
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se realiza el proceso.

Teoria involucrada.

Para la realizacion de éste taller se tuvieron en cuenta los conocimientos teoricos
referentes a las partes y a los elementos organoldgicos de la G.E que fueron explicados
en los talleres anteriores. También se tuvo en cuenta el método desarrollado durante la
primera etapa de auto aprendizaje, pues este fue el principal elemento teérico aplicado

durante el taller.

Descripcion del proceso.

Antes de empezar la explicacién, se describieron las herramientas que serian
empleadas, junto a algunas recomendaciones y puntos a tener en cuenta para que el

proceso se realizara de manera correcta.

Al igual que el taller anterior se procedio a explicar los pasos necesarios para realizar el
mantenimiento y ajuste sobre ese tipo de guitarra de manera progresiva siempre

respetando el orden del método obtenido producto del proceso de auto aprendizaje.

Después de haber terminado el taller, se di6 inicio a un espacio para aclarar dudas, las
cuales ayudaron a esclarecer puntos especificos de los procesos que se realizaron (ver
video 9).

La explicacion de cada paso se realizaba enfocando de cerca la parte especifica

implicada en el proceso con ayuda de una camara, para asi permitir apreciar los
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Captura de pantalla de la sesion de “zoom” donde se puede apreciar la manera como los asistentes

detalles. Ademas, se utilizaron herramientas digitales a través de la opcion “compartir
pantalla” de la plataforma “zoom” lo cual permito explicar de manera grafica algunos

conceptos aplicados en estos procesos. (ver video 10)

Analisis evaluativo.

El resultado de este taller permitio a los asistentes el entendimiento del proceso de
ajuste y mantenimiento de una guitarra con sistema de puente semiflotante; permitiendo
dotar de herramientas teoricas y practicas a los estudiantes, para que puedan ser
aplicarlas de manera autonoma, por medio de la experiencia personal, basada en la

experimentacion y la autodidactica.

Gracias a la experiencia obtenida del taller pasado, en este taller se mejord la

explicacion del proceso, ya que algunos pasos se corrigieron y mejoraron, logrando que
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fueran explicados de manera mas clara y concisa. Ademas, al haber agregado nuevas
herramientas metodoldgicas y didacticas, éstas permitieron explicar todo el proceso en
menos tiempo, evidenciando que los recursos obtenidos de la experiencia pasada

sirvieron para mejorar el método implementado.

Este método, junto con el tercer taller, dieron por terminado el ciclo de talleres practicos
y el balance que se obtuvo fue positivo, ya que gracias a la interactividad generada,
permitid el hallazgo de nuevas herramientas metodologicas y didacticas que seran

empleadas a la hora de redactar la guia didactica.

4.3 Guia didactica orientada al ajuste y mantenimiento de la guitarra
eléctrica.

A partir del proceso de auto aprendizaje y la realizacion de los talleres, se obtuvo un
contenido tedrico, didactico y metodolégico que sera reunido en una guia que se
anexara con el titulo de “El ajuste y mantenimiento de la guitarra eléctrica”. Esta se
ofrece en forma de cartilla, organizada por pasos, acompanada de imagenes
fotograficas y graficos explicativos que son complementados por una explicacion del

proceso que se realiza. La cartilla en cuestion podra visualizarse en el anexo.

El objetivo de la guia es facilitar los conocimientos necesarios a los guitarristas
eléctricos para la comprension tedrica y practica de los procesos necesarios para

realizar el ajuste y mantenimiento de la G.E.

En este sentido la esta propuesta aplicara estos procesos en los dos tipos de guitarra
mas comunes, de manera que sean aplicables a la gran mayoria de guitarras que se

encuentran en el mercad
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La propuesta no busca ser un método definitivo que abarque todo lo referente a estos
procesos, ya que esta es apenas el inicio para futuras exploraciones metodoldgicas y

didacticas mas exhaustivas, partiendo de los conocimientos que se plantean en esta.

4.4 Valoracion de la propuesta didactica.

Inicialmente la propuesta seria sometida a valoracion en talleres presenciales que
incluyeran a varios maestros y estudiantes de guitarra. Sin embargo debido a la
pandemia originada por el covid-19, la herramienta para este proposito cambidé a
entrevistas realizadas a través de la plataforma virtual “zoom” donde se pidi6 el punto

de vista y opinidn sobre el trabajo realizado en esta.

El resultado producto de la investigacion sera valorado por dos estudiantes de guitarra
eléctrica de la Universidad Pedagodgica Nacional que asistieron a todos los talleres y

que ademas mostraron interés en desempeniar esta labor

Comentarios del estudiante Johan Sebastian Garcia.

(El estudiante fue entrevistado por medio de la herramienta digital “zoom” el 02 de
octubre del 2021)

EL estudiante se refirio a la guia de la siguiente manera:

“La guia esta ordenada de manera que es facil de entender, ademas las explicaciones

estan hechas de manera clara, permitiendo aplicarlas en la guitarra de manera sencilla”.
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De manera especifica hablé sobre las imagenes utilizadas:

“‘Me parece que las imagenes complementan la explicacion, ya que se puede ver de

manera grafica la parte donde se esta realizando el proceso”.

Después de haber leido la guia y asistido a los talleres el estudiante coment6 acerca de

los procesos que aprendio y aplico:

“En mi guitarra realicé la limpieza de la electronica basado el lo que aprendi de la guia y
los talleres, logrando que se quitaran los ruidos que se producian al girar los

potenciometros”.

A modo de sugerencia el estudiante dijo:

“Me gustaria que se hubiera hablado un poco mas acerca de la electronica, ya que es

un tema que es de suma importancia y es dificil de entender”.

Ademas se refirié a la realizacion de los talleres de la siguiente manera:

“Ojala existieran mas espacios como estos en la universidad, pues estos ayudarian a

los estudiantes a solucionar los problemas que tienen con sus guitarras”.

Comentarios del estudiante Santiago Garzon.

(El estudiante fue entrevistado por medio de la herramienta digital “zoom” el 02 de
octubre del 2021)
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El estudiante realizoé observaciones generales sobre el contenido de la guia.

“La guia es un recurso muy valioso para mi, pues a futuro pienso aplicar esto en mi
instrumento y me resulta util porque en ella se tratan en detalle los procesos del

mantenimiento y ajuste de la guitarra .”

A modo de sugerencia el estudiante dijo:

“‘Me hubiera gustado que se hubieran realizado estos procesos en otros modelos de
guitarra, debido a que esto puede ser un poco confuso a la hora de aplicarlo en otras

guitarras”.

Después de haber leido la guia y asistido a los talleres el estudiante comento acerca de

los procesos que aprendio y aplico:

“Gracias a los temas sobre el acabado tratados en los talleres, pude realizar una
correcta limpieza del cuerpo de mi guitarra, puesto que este se estaba poniendo

amarillo por usar un producto equivocado”.

En cuanto a los talleres el estudiante aseguré:

“‘Me hubiera gustado que estos se realizaran de manera presencial, porque podria
haber sido mas interesante y practico, pero igual le agradezco por haber realizado estos
talleres, ya que me parece que este tema deberia ser tratado de manera mas extensiva

en algun espacio académico en la universidad”.
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5. CONCLUSIONES

Después de terminar la etapa del desarrollo metodologico, surgieron algunas

conclusiones personales:

Durante la realizacion de este trabajo entendi que la labor de un educador no solo se
limita a impartir conocimientos. También debe preocuparse por encontrar métodos vy

herramientas que le permitan ensefar lo que sabe.

Al realizar un proceso de auto aprendizaje sobre el ajuste y mantenimiento, encontré
multitud de posibilidades. Esto me permiti6 entender las diferentes maneras como
pueden ser aplicados estos procedimientos, permitiéndome sintetizar el conocimiento

que dio como resultado un método que es funcional y aplicable.

Descubri que el método obtenido también puede ser aplicado a otros modelos de
guitarras que no se explicaron en la cartilla, debido a que abarcé una gran cantidad de

procesos y explicaciones que generalmente pueden ser aplicados a cualquier guitarra.

Puedo decir de manera acertada sobre la parte didactica de la cartilla, que esta no
ensefa unicamente a realizar estos procesos, sino que también explica el por qué y
para qué de ellos. También describe y explica el uso de herramientas que son
empleadas durante el desarrollo de la guia, por lo que su contenido posee un balance

entre la practica y la teoria.
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La valoracion realizada por los 2 estudiantes permitio saber si mi trabajo era valido y
util. Al ser positiva esta valoracion pude evidenciar el alcance de este trabajo,
asegurando que cumplié su objetivo y ademas cumplio el propdsito personal de ayudar

a la comunidad universitaria, lo cual es muy gratificante.

También debo reconocer que se encontraron aspectos por mejorar y detalles
especificos que no alcanzaron a ser cubiertos por esta investigacion, los cuales pueden
llegar a ser obvios desde el punto de vista de una persona mas experimentada. Creo
que es sensato aceptar las observaciones y sugerencias que puedan ayudar a mejorar

este trabajo.

A raiz de la pandemia del covid-19 la cual afectd el desarrollo de esta investigacion,
pude aprender que el pedagogo de hoy debe adaptarse a la tecnologia y a los rapidos
cambios metodoldgicos. Durante el desarrollo de este trabajo me vi obligado a usar
nuevas herramientas y métodos que dependian de la innovacion tecnolégica, la cual me

indujo al aprendizaje de nuevas formas de ensefianza.

Por ultimo debo resaltar que durante el desarrollo de esta investigacion existieron
dificultades y obstaculos que tuve que afrontar con el propdsito de crecer y mejorar.
Esto me ayudo para comprender que como futuro pedagogo debo esforzarme por
manejar una pedagogia idonea y eficiente que me permita ser inductor de los cambios

y de los valores de la nueva sociedad colombiana.
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7. ANEXOS

Ademas de la Cartilla este trabajo produjo algunos materiales de caracter audio visual
los cuales corresponden a archivos de video, pero debido a su gran tamano fue
necesario cargados a la plataforma drive donde podran ser consultados a través de los

siguientes links:

Taller partes y componentes

https://drive.google.com/drive/folders/1wS0UeMoib6qvsT4ZWjWX24j 6-3FMU2Z?
usp=sharing

Taller puente tune-o-matic

https://drive.google.com/drive/folders/1bdWbkkS6Lx08XS0f4u6tnolLSnnXIP_R?usp=sharing

Taller puente semi-flotante

https://drive.google.com/drive/folders/14hzpHgR4gN3XhbRyBfrs3JSMu96Qir- ?usp=sharing
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INTRODUCCION

La presente guia esta dirigida principalmente a guitarristas que buscan tener su instrumento
en Optimas condiciones, y quieren aprender como realizar de manera correcta el
mantenimiento y ajuste de su guitarra eléctrica. Este texto abarca todos los aspectos
importantes y necesarios para llevar a cabo éstas labores.

La manera como estan organizados los temas permite al usuario planificar el orden vy
establecer los procesos correspondientes para llegar a un resultado satisfactorio en un
tiempo razonable. Es necesario, sin embargo, aclarar que se requiere de paciencia y
constancia para obtener resultados a mediano o largo plazo.

Los conocimientos que contiene esta guia son el producto de afios de trabajo en este campo
que fueron consolidados por medio de un esmerado trabajo de investigacion, el cual did
como resultado un método totalmente funcional y que ademds puede ser aplicado por
cualquier interesado en el tema.




RECOMENDACIONES

Dado que ésta es una guia enfocada en el ajuste de la guitarra eléctrica, es necesario que el
lector tenga en cuenta algunos conocimientos basicos sobre las caracteristicas fisicas y
técnicas del instrumento y el uso de herramientas comunes.

También se deben tener en cuenta los siguientes aspectos:

1. Respetar el orden establecido en la guia.

El método contenido en esta guia fue disefiado para ser aplicado en un orden especifico, por
lo tanto se recomienda la continuidad para obtener resultados positivos.

2. Emplear una logica a la hora de interpretar las indicaciones.

Esta guia contiene procesos explicados por pasos, por lo tanto para poder entender esas
explicaciones, se debe interpretar y aplicar de manera correcta pasos tales como: “girar un
cuarto de vuelta”, “girar a favor de las manecillas del reloj” o también como un simple
“apretar”, “soltar” o ”sujetar”, puesto que entender y ejecutar bien estas Ordenes permitira
llevar el proceso de manera eficiente y positiva.

3. Usar la herramienta adecuada y utilizarla de manera correcta.

Durante el desarrollo de ésta guia se emplearan herramientas idoneas para la ejecucion de
los procesos descritos. Es necesario utilizar la herramienta adecuada, ya que de no hacerlo
no se obtendran los resultados esperados, generando dificultades y problemas y, en el peor
de los casos, se podria afectar el instrumento provocando dafios en partes que sean vitales

para su funcionamiento y o ajuste.




4. Tener paciencia y repetir las veces que sea necesario.

El ajuste de la guitarra eléctrica es un proceso que puede llevar varios intentos. Por lo tanto
es necesario ser paciente y aplicar los procesos las veces que sea necesario, hasta lograr el
resultado esperado.

5. “Las medidas perfectas no existen”.

El ajuste siempre debe estar condicionado por la manera de ejecutar el instrumento y el
estilo musical en el que se desempefia. Por lo tanto las medidas que se proponen en esta
guia, son totalmente orientativas y tienen el objetivo de lograr un ajuste que deje el
instrumento lo mas coémodo posible, el cual se puede modificar de acuerdo a las necesidades
personales de cada quien.

6. “ Hacer uso del material audio visual”.

En caso de tener dudas o de que se necesite aclarar algan procedimiento, se puede hacer uso
del material audio visual, presentado en la construccién de esta guia.

El material se puede consultar en los siguientes links de drive y se encuentran organizados
por secciones que corresponden a los nombres de los puntos que aqui se tratan.

https://drive.google.com/drive/folders/1bdWbkkS6Lx08XS0f4u6tnolLSnnXIP_R?
usp=sharing

https://drive.google.com/drive/folders/1bdWbkkS6Lx08XS0f4u6tnolLSnnXIP_R?
usp=sharing



https://drive.google.com/drive/folders/1bdWbkkS6Lxo8XS0f4u6tnoILSnnXlP_R?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1bdWbkkS6Lxo8XS0f4u6tnoILSnnXlP_R?usp=sharing

CAPITULO | - EL MANTENIMIENTO

¢QUE ES EL MANTENIMIENTO?

El mantenimiento es el procedimiento mediante el cual podemos limpiar todas las partes de
nuestro instrumento, permitiéndonos mantenerlo en condiciones 6ptimas para su uso y

conservacion.

Para realizar el mantenimiento de nuestra guitarra debemos tener en cuenta sus
caracteristicas, ya que de acuerdo con ellas debemos aplicar distintos procesos.

PASOS PARA REALIZAR EL MANTENIMIENTO.

A .RETIRAR LAS CUERDAS.

Para limpiar completamente nuestro instrumento, lo primero que debemos hacer es retirar
la cuerdas; esto nos permitira acceder a todas las areas.

Lo que debemos hacer es aflojar todas las cuerdas por medio de las clavijas. Lo podemos

hacer manualmente o con ayuda de un encordador.




Después de destensar las cuerdas, cortaremos las puntas, con ayuda de un cortafrios o pinza
que cumpla esta funcidn, para facilitar la extraccién y ademds para evitar cortarnos o
pincharnos los dedos.

Por ultimo procedemos extraer las cuerdas de manera individual, asegurandonos de no rayar
el acabado.

IN'NOTA: Nunca debemos cortar las cuerdas mientras estan tensas, pues se produciria un
cambio repentino de tensién, que puede llegar a quebrar la madera del madstil o del

B. LIMPIEZA DEL CUERPO.

Para asegurarnos de que nuestro instrumento esté completamente limpio, procederemos a
retirar todo el polvo acumulado que pueda tener. Usaremos una brocha de pelo suave que
nos permita limpiar las areas de dificil acceso.




II\ I''RECOMENDACION: Debemos realizar este proceso cada vez que se haga un cambio de

cuerdas, para evitar que el polvo atraiga la humedad y a largo plazo pueda dafiar la madera,
las partes metalicas o el acabado de nuestro instrumento!!!




Después de retirar todo el polvo, limpiaremos con un pafio suave que no suelte pelusa. el
exceso de grasa o sudor que se pueda observar sobre el acabado.

C. LIMPIEZA DE LA ELECTRONICA.

Si nuestra guitarra produce ruidos cuando giramos los potenciometros, conectamos el cable
o movemos el selector, quiere decir que debemos limpiar la electrénica.

Primero debemos retirar las tapas o el golpeador, segin sea el caso, de manera que tengamos
acceso al area donde se encuentran los componentes electrénicos.

S
S A
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Segundo, aplicaremos limpiador electronico en los agujeros que poseen los potencidmetros
y en la ranura del selector. Después suavemente los giraremos, y moveremos el selector para
asegurarnos de que se elimine la suciedad. También con ayuda de papel de cocina
humedecido levemente en limpiador, limpiaremos el conector del Jack (parte donde hace
contacto el cable de la guitarra).

Limpiador
Electronicd .
Eigetronic Clean®




Tercero, nos aseguraremos de retirar el exceso de limpiador, para evitar que éste pueda
atraer el polvo. Y ademads, con ayuda de destornillador y llave, apretaremos todas las tuercas
y tornillos que aseguren estos componentes para evitar que se puedan soltar y generar
problemas en el sonido.

NNRECOMENDACIONES:

 Este procedimiento sélo es recomendable cuando nuestra guitarra produzca ruidos, pues
aplicar limpiador electrénico en exceso, podria diluir el grafito de los potenciometros y
dafnarlos.

» No debemos utilizar ningiin producto a base de aceite, ya que pueden dejar una superficie
aceitosa que dafa el grafito al interior de los potenciometros.

D. ACEITAR LAS PARTES MOVILES.

Si nuestro instrumento presenta senales de éxido, o tenemos dificultades para mover algin
tornillo que actiie sobre un mecanismos, es necesario utilizar aceite para solucionar este
problema. Entonces con ayuda de aceite 3 en 1 aplicaremos unas cuantas gotas,
permitiendo que actden por unos segundos y después con ayuda de papel de cocina,
retiraremos el exceso de aceite para evitar la acumulacion de polvo.
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I''RECOMENDACION: Este proceso sélo es necesario cuando observamos 6xido en alguna
parte de nuestra guitarra.!!
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E. APRETAR LOS TORNILLOS Y LAS TUERCAS.

Este procedimiento lo realizaremos para asegurarnos que no halla ninguna parte floja para
evitar zumbidos que después podamos confundir con trasteos o cerdeos de las cuerdas.

Con ayuda de un destornillador idéneo para cada tipo de tornillo, procederemos a apretar
todos los tornillos del cuerpo como: los que sujetan el golpeador, los de las clavijas, los
tornillos donde se instala la correa, los que aseguran las tapas que dan acceso a la
electrénica, y los que aseguran el mastil al cuerpo (si la guitarra los posee).

También con ayuda de una llave expansiva pequefia, debemos apretar todas las tuercas que
estan en el cuerpo, como: las tuercas que aseguran las clavijas, las que aseguran los
potenciémetros y la tuerca del Jack.




|
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NINOTAIii:

o Al apretar los tornillos debemos asegurarnos de usar el destornillador adecuado, que se
adapte al tamano del tornillo; con ésto evitaremos dafiar la cabeza del tornillo.

o Al apretar los tornillos y las tuercas debemos solo emplear la fuerza necesaria para dejarlos
bien asegurados, ya que si se abusa a la hora de apretar, podemos rodarlos.

F. LIMPIEZA DE LOS TRASTES.

La limpieza de los trates es necesaria cada vez que cambiamos de cuerdas, puesto que el
sudor producido por las manos, puede hacer que aparezca 6xido en ellos.

Para realizar la limpieza de los trastes debemos tener en cuenta el tipo de madera en la que
esta fabricado el diapasén de nuestra guitarra, debiéndose aplicar un proceso distinto
dependiendo el tipo de madera.

e Diapasén de palo-rosa o ebano.




|
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Para limpiar los trastes en este tipo de diapasén, debemos aplicar una pequefia cantidad de
brilla metal sobre el traste y con ayuda de papel de cocina, frotaremos hasta quitar la
suciedad y dejar el traste totalmente limpio y reluciente.

ININOTA: En este tipo de diapasén podemos aplicar el brilla metal directamente sobre la
superficie del traste, sin tener ningun tipo de precaucion, ya que si llegase a quedar algiin

residuo, lo limpiaremos posteriormente a la hora de hacer la limpieza del diapason.

e Diapason de arce:
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Para limpiar los trastes en este tipo de diapasén, primero debemos poner cinta de
enmascarar, procurando que solo quede visible la superficie del traste, con el propdsito de
proteger la laca que posee la madera. Luego debemos aplicar una pequefia cantidad de brilla
metal sobre el traste y con ayuda de papel de cocina, frotaremos hasta quitar la suciedad y

dejar el traste totalmente limpio y reluciente. Por tltimo retiraremos la cinta.
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G. LIMPIEZA DEL DIAPASON

Al igual que en el paso anterior, para la limpieza del diapasén debemos identificar el tipo de
madera de la que esta fabricado, pues dependiendo del tipo se realizard un proceso distinto.

e Diapason de palo-rosa.

Para limpiar un diapasén de palo-rosa debemos utilizar aceite de limén, pero antes de
aplicarlo debemos identificar si este se encuentra sucio. Si es el caso, debemos limpiar la
madera, con ayuda de una esponjilla para brillar ollas, que sea de un gramaje (unidad
utilizada para medir la aspereza) muy fino.

Este proceso lo debemos realizar frotando con la esponjilla en un solo sentido, para evitar
rayar la madera del diapason, asegurdndonos que no quede ningun rastro de suciedad. Luego
aplicaremos el aceite de limon y lo dejaremos actuar por 15 minutos, después de lo cual, con
ayuda de papel de cocina retiraremos el exceso, asegurdndonos de que éste quede bien seco.

-

t“
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INRECOMENDACIONES:

e Siempre que realicemos un cambio de cuerdas es obligatorio hacer este proceso, que
ayudard a que la madera del diapas6n esté bien nutrida, favoreciendo su conservacién en
perfectas condiciones y haciéndola resistente a los cambios de temperatura y humedad.

e El uso de la esponjilla es solo necesario cuando él diapasén esté muy sucio. Realizar este
procedimiento de manera recurrente, puede desgastar la madera a largo plazo.

 Diapasén de arce:

Para limpiar un diapasén de arce debemos utilizar una solucién que obtendremos al mezclar
95% agua y 5% jabon liquido. Después aplicaremos la soluciéon sobre un pafio suave, que
quede levemente humedo y frotaremos toda la superficie del diapasén, hasta haber retirado
toda la suciedad. Inmediatamente con un pafio seco debemos secar toda la superficie

asegurandonos de que no quede ningun rastro de humedad.
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H. LIMPIEZA DEL ACABADO.

Para realizar la limpieza del acabado debemos utilizar un producto especificamente disefiado
para guitarras que por lo general estdn fabricados a base de parafina, la cual ayuda a
preservar la laca que protege la pintura.

Debemos aplicar el producto sobre un pafio de microfibra (generalmente los kits de limpieza
que se encuentran en el mercado lo incluyen) o un pafio suave que no suelte pelusa, y lo
esparciremos por todas las partes de la guitarra que se encuentren lacadas (no aplicar en el
diapasén), cerciorandonos de que no queden residuos hasta cuando desaparezcan
totalmente del acabado.

= FORMULA NE. ¢

Fi
i
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IN'NOTA: Nunca debemos utilizar productos para limpieza de maderas (como los productos
de limpieza para muebles), debido a que estan hechos a base de silicona, y si los aplicamos
en nuestra guitarra podriamos dafnar el acabado.iii

CAPITULO II - EL AJUSTE

iQUE ES EL AJUSTE?

El ajuste es el procedimiento mediante el cual podemos configurar o mover de manera
correcta los componentes mecanicos de nuestro instrumento, permitiéndonos obtener una
sensacion de comodidad que nos facilite su ejecucion.

Para realizar el ajuste de nuestra guitarra debemos tener en cuenta sus caracteristicas, las
cuales determinan la aplicacién de distintos procesos.

PASOS PARA REALIZAR EL AJUSTE.

A. APLICAR ACEITE GRAFITADO A LA CEJILLA O CEJUELA.

Antes de poner las cuerdas es importante que apliquemos aceite grafitado en la cejuela.
Dicho aceite actia como lubricante permitiendo que las cuerdas se deslicen cada vez que
ejecutemos un vibrato, bend o hagamos uso de la palanca de trémolo (si la guitarra la
posee), logrando que nuestra guitarra tenga una afinacion estable.

El aceite grafitado se puede comprar en las ferreterias, pero también lo podemos fabricar
nosotros mismos mezclando algunas gotas de aceite 3 en 1 y polvo de grafito (puede ser
extraido de un ldpiz o comprado en una ferreteria), fijindonos que la mezcla quede espesa
para que tenga un efecto mas duradero.
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Para realizar este proceso debemos aplicar el aceite grafitado en cada surco de la cejuela,
cerciorandonos de que éste llegue hasta el fondo de cada uno. Para esto emplearemos un
palillo o un destornillador de pala.

NRECOMENDACION: Este proceso es recomendable hacerlo cada ve que cambiemos de
cuerdas o también, antes de una presentacién. Con esto nuestra guitarra tendrd una
afinacién mas segura.!!!

B. ENCORDAR LA GUITARRA.

Para encordar la guitarra debemos empezar por la 6ta cuerda, ya que por su grosor es la mas
facil de poner.
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Para empezar debemos mover la clavija de tal forma que el agujero que posee quede de tal
forma que al introducir la cuerda, entre de manera directa, respetando la direccién del

mastil.

Con la cuerda totalmente estirada, debemos calcular 5cm desde la clavija hacia adelante y
después halar la cuerda en la direccién del cuerpo de la guitarra, siempre teniendo como
referencia los 5cm los cuales nos permitirdn enrollar la cuerda al rededor de la clavija.
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Con el trozo de cuerda de 5 cm lo cruzaremos por la parte de arriba de la clavija y lo
halaremos en direccion de la parte interior del clavijero, asegurandonos de que quede
totalmente firme.

Después, con la ayuda de un encordardor, empezaremos a girar la clavija, siempre
manteniendo la cuerda tensionada con la otra mano. Asi evitaremos que la cuerda quede mal
enrollada en la clavija.
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Por altimo cortaremos el sobrante de cuerda con un cortafrios o pinza asegurandonos de que
este quede lo mas corto con respecto a la clavija.

Este proceso lo debemos repetir con cada cuerda, hasta colocar las seis. Después
procederemos a afinarlas en la afinacién que tengamos pensado utilizar.

INRECOMENDACIONES:

» La mayoria de veces que nuestra guitarra genera problemas de afinacién es por realizar mal
este procedimiento.

e Después de haber puesto las cuerdas, es recomendable estirarlas, haldndolas un poco hacia
arriba, teniendo mucho cuidado de no reventarlas, para asi asegurar que queden bien
enrolladas sobre la clavija.
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C. AJUSTAR EL ALMA:

El ajuste del tornillo del alma nos ayudard a encontrar la comodidad que buscamos en
nuestro instrumento; este ajuste actda sobre la curvatura del mastil, permitiéndonos acercar
o alejar las cuerdas del diapasén.

Para empezar debemos comprobar la curvatura del mastil. Respetando los siguientes pasos:

e Ubicaremos la guitarra sobre las piernas, de la misma manera que se hace a la hora de
ejecutar o interpretar alguna pieza musical.

e Sobre el traste namero 1, debemos colocar un capo.

e Con el dedo indice de la mano izquierda (o derecha si la guitarra es para zurdos)
pisaremos en el traste 15 de la cuerda 6.

e Con un trozo de papel Bond doblado por la mitad (el grosor equivaldria a 0,9mm),
comprobaremos el espacio que hay entre la parte baja de la 6ta cuerda y la parte alta del
traste 7, introduciéndolo en el pequefio espacio que hay entre los dos.

* Si el espacio que observamos entre el traste 7 y la 6ta cuerda es mayor que el grosor del
trozo de papel, impidiendo que este se sostenga, debemos apretar el tornillo del alma para
reducir el relieve. Y si al contrario, el espacio que existe es menor, impidiendo que pase el

trozo de papel, debemos aflojar el tornillo para aumentar el relieve.
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Luego de hacer la medicién de la curvatura del mastil identificando si el espacio que hay

entre la cuerda y el traste es mayor o menor, debemos ajustar el tornillo del alma respetando
los siguientes pasos:

» Para empezar debemos retirar la tapa que cubre el tornillo del alma (si es que la guitarra la
posee).

e Luego colocaremos la guitarra entre las piernas apoyada sobre nuestros pies (para evitar l
que toque el piso), apuntando con la parte del frente de la guitarra hacia afuera, de tal

manera que podamos observar el tornillo del alma desde arriba y de frente.
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e Siguiente, colocaremos la llave correspondiente en el tornillo del alma
e Luego debemos girar en la direccion, dependiendo lo que queremos lograr:

l{ - Si queremos apretar el alma debemos girar a favor de las manecillas del reloj o hacia la
derecha, moviendo un octavo de vuelta 1/8, ejemplo: Como si una manecilla del reloj
fuera de las 12 a las 2.
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- Si queremos aflojar el alma debemos girar a favor de las manecillas del reloj o hacia la
izquierda, moviendo un octavo de vuelta 1/8, ejemplo: Como si una manecilla del reloj

fuera de las 12 a las 10.
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Cada vez que movamos un octavo de vuelta debemos realizar de nuevo la mediciéon de la
curvatura del mastil, comprobando si el relieve es el correcto. Si no es asi, debemos volver a
ajustar el tornillo del alma, siempre aplicando el mismo procedimiento, hasta que logremos
que el mastil quede aproximadamente a 0,9mm.

I'NOTAS:

e Después de ajustada la altura de las cuerdas en el puente, existe la posibilidad de volver a
mover el alma, para buscar un ajuste mas preciso.

e Mover el alma no es un procedimiento riesgoso, como se cree popularmente. Si lo
hacemos de manera correcta no habra ningtin problema.

D. AJUSTAR LA ALTURA DEL PUENTE O DE LAS CUERDAS.

Ajustar la altura del puente o la altura de las cuerdas nos permitira generar una sensacién de
comodidad en el instrumento, gracias a que permite acercar las cuerdas al diapasén para
facilitar pisar las cuerdas o alejarlas del diapasén para solucionar los trasteos.

Para empezar, debemos identificar qué tipo de puente tiene nuestra guitarra, pues
dependiendo de esto procederemos de distinta manera. Por lo tanto a la hora de medir la
altura de las cuerdas, solo debemos tomar como referencia la altura de las cuerdas 6ta y
lera.

e Puente tune-o-matic:

Para configurar este tipo de puente debemos tener presente que las silletas no tienen altura

individual, por lo tanto, solo puede ser ajustado desde los tornillos que se encuentran a cada
lado.
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Para calcular la altura de las cuerdas debemos pisar el traste uno (1) con el dedo indice de la |
| mano izquierda (o derecha, si la guitarra es para zurdos) en la 6ta cuerda, y con una regla
sobre el traste 12 mediremos el espacio que queda entre la parte baja de la cuerda y la parte
mas alta del traste. |
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La altura maxima recomendada que aparece en la mayoria de manuales de guitarras para la
6ta cuerda es de 2,5mm, siendo este el limite, debido a que si la cuerda se encuentra por
arriba de esta medida, podriamos decir que el ajuste de nuestro instrumento es alto o
incémodo.

Para la primera cuerda, la altura mdxima seria de 2,0mm.

Teniendo en cuenta lo anterior, con ayuda de un destornillador apretaremos (girar a la
derecha) para bajar las cuerdas, o aflojar (girar a la izquierda) para subir las cuerdas, hasta

lograr la altura correcta en la leray 6ta cuerda.
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IIINOTA: Se debe tener en cuenta que éstas medidas son orientativas; sirven de guia para
dejar nuestro instrumento parcialmente cdémodo, facilitando realizar ajustes minimos
posteriores que nos ayuden a encontrar el ajuste deseado.

e Puente semi flotante (tipo fender).

Para configurar este tipo de puente debemos tener presente que cada silleta tiene altura
individual, que nos ayudara a realizar el ajuste de la altura de manera independiente en cada
cuerda. Por lo tanto a la hora de medir la altura de las cuerdas, solo debemos tomar como

referencia la altura de la 6ta y la lera.

Ademads este tipo de puente también tiene dos tornillos (o seis, si este los posee) a cada lado

o en el centro, los cuales nos permiten ajustar la altura general del puente. |
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Para calcular la altura de las cuerdas debemos oprimir el traste uno (1) con el dedo indice de
la mano izquierda (o derecha, si la guitarra es para zurdos) en la 6ta cuerda, y con una regla
sobre el traste 12 mediremos el espacio que queda entra la parte baja de la cuerda y la parte
mas alta del traste. |

T
2,5 mm —

lera
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La altura maxima recomendada que aparece en la mayoria de manuales de guitarras para la
6ta cuerda es de 2,5mm, que es el limite, debido a que si la cuerda se encuentra por arriba
de ésta medida, dirifamos que el ajuste de nuestro instrumento es alto o incomodo.

Para la primera cuerda, la altura maxima seria de 2,0mm.

Iremos ajustando las demas cuerdas de manera que sigan una secuencia con respecto a la
leray 6ta.

Antes de ajustar la altura de las cuerdas apretamos con un destornillador los tornillos que
estan a cada lado del puente o en el centro, para asegurarnos de que esté totalmente pegado
al cuerpo de la guitarra y asi lograr que tenga mayor estabilidad.

Teniendo en cuenta lo anterior, con una llave hexagonal ajustaremos los 2 tornillos de cada
silleta, apretando (girar a la derecha) para bajar las cuerdas, o aflojando(girar a la izquierda)
para subir las cuerdas, segiin sea necesario, hasta lograr la altura correcta en la lera y 6ta
cuerda.

Las demds cuerdas las ajustaremos bajando la altura sistematicamente de acuerdo a la altura
que va de la 6ta a la lera. Lo haremos de la siguiente manera:

6ta=2,5 mm, 5ta= 2,4 mm, 4ta=2,3 mm, 3era= 2,1 mm, 2da=2,0, lera=2,0 mm.
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IINOTA: Se debe tener en cuenta que éstas medidas son orientativas; sirven de guia para
dejar nuestro instrumento parcialmente cdémodo, facilitando realizar ajustes minimos
posteriores que nos ayuden a encontrar el ajuste deseado.

E. AJUSTAR LA ALTURA DE LOS MICROFONOS:

Para empezar, con ayuda de una regla vamos a medir la altura que hay entre la parte baja de
la 6ta cuerda y la parte alta del iman del micréfono que corresponda a esa cuerda. Esta
medicion la haremos de igual forma para la primera cuerda.

Para ajustar la altura de los micréfonos, debemos emplear un destornillador de estrella en
los tornillos laterales que cada uno posee, los cuales tienen la funcién de subir o bajar la

altura.
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e Para un micréfono doble o humbucker, la altura que debe existir desde la parte alta del
iman hasta la parte baja de la cuerda serd de 2,3mm en la sexta y 2,0mm en la primera.
Aplica para los 2 micréfonos.

e Para un micréfono simple o singlecoil, la altura que debe existir desde la parte alta del
iman hasta la parte baja de la cuerda debe ser de 7,0mm en la sexta y 5,0mm en la
primera. Aplica para los 3 micréfonos.
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| En éste tipo de microfonos, la distancia debe ser mayor debido al campo magnético que
producen, el cual afecta negativamente la afinacién de las cuerdas.

F. REALIZAR LA OCTAVACION.

Para realizar la octavacién debemos tener en cuenta que cada cuerda tiene un mecanismo

individual, el cual permite realizar este proceso de manera independiente.
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GA-1
GUITAR/BASS

Primero, con un afinador conectado a la guitarra por medio de un cable, comprobaremos la

octavacion de la 6ta cuerda, afinando perfectamente al aire y después pisando sobre el traste
12.

Si la cuerda llegase a quedar perfectamente afinada pisando en el traste 12 se podra decir
que ésta octavada, pero si al contrario, no marca la afinaciéon perfecta debemos proceder a
octavarla. Para esto, debemos seguir la siguiente légica.

Alaréar-cuerda
Si la nota ' N
deltraste12 \’ l'
es alta
Si la nota

del traste 12 @ I
es mas baja \
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Si al pulsar el traste 12 la nota que se visualiza en el afinador estd mas alta sobre la afinacién
perfecta, quiere decir que debemos apretar el tornillo girando hacia la derecha logrando que
la cuerda se alargue. Pero si al contrario, al pulsar el traste 12 la nota que se visualiza en el
afinador esta mas baja sobre la afinacion perfecta, quiere decir que debemos aflojar el
tornillo girando hacia la izquierda logrando que la cuerda se acorte.

Para realizar este procedimiento debemos utilizar un destornillador de pala o estrella, segin
sea el caso, girando el tornillo una vuelta entera, hasta que la silleta se mueva de acuerdo
con la légica anterior. Este proceso lo debemos hacer las veces que sea necesario, siempre
rectificando la octavacién cada vez que giremos el tornillo, hasta que la afinacién sea la
misma al pulsar la cuerda al aire y pisando en el traste 12.

Este proceso lo debemos repetir de igual forma en las demds cuerdas.

II'NOTAS:

* No es recomendable usar afinadores de contacto para realizar la octavacién, debido a que
no estan disefiados para realizar este procedimiento.

e Después de una semana de haber puesto las cuerdas, es recomendable que realicemos de
nuevo este proceso, debido a que estas pueden estirarse desoctavindose de manera
minima.

o Este procedimiento solo lo debemos hacer con un juego de cuerdas nuevas. De lo contrario
no podriamos obtener los resultados esperados.
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iCOMO LLEGAR AL AJUSTE OPTIMO
PERSONAL?

Después de haber terminado todos los procesos como se describen en esta guia, y aun asi
consideramos que nuestra guitarra todavia puede mejorar para que quede mas cémoda,
tendriamos que realizar algunos ajustes minimos que nos ayuden a conseguirlo.

Para lograrlo debemos repetir estos procedimientos desde el punto C. del capitulo II en
adelante, respetando siempre la l6gica de los procesos y el orden de los pasos, disminuyendo
un poco la altura de las cuerdas o apretando un poco el tornillo del alma hasta lograr una
sensaciéon de comodidad, pero procurando que la guitarra no produzca trasteos o de lo
contrario debemos corregir las fallas, realizando el procedimiento de nuevo.

iQUE HACER SI NUESTRA GUITARRA
AUN NO ESTA COMODA?

Si después de haber aplicado todo el contenido de esta guia y nuestro instrumento ain no
satisface nuestras sensacién de comodidad, debemos ser conscientes de que se requieren
varios intentos, los cuales nos permitirdn identificar problemas o dificultades que podremos

mejorar e implementar cada ves que realicemos el proceso, hasta conseguir nuestro ajuste
ideal.

También es recomendable llevar nuestra guitarra a un profesional si no logramos el
resultado esperado, ya que siempre es mejor contar con la opinién de un experto que pueda
ayudarnos a solucionar cualquier dificultad.




	ASPECTOS GENERALES
	1.1 Introducción.
	1.2 Descripción del problema.
	1.3 Pregunta de investigación.
	1.4 Antecedentes.
	1.5 Justificación.
	1.6 Objetivos.
	1.6.1 Objetivo General.
	1.6.2 Objetivos Específicos.

	MARCO CONCEPTUAL
	2.1 John Dewey y el aprendizaje por medio de la experiencia.
	2.1.1 Características del método de enseñanza de John Dewey.
	2.1.2 Fases del Método de John Dewey
	2.1.3 Modelo del aprendizaje experiencial de John Dewey
	2.1.4 La experiencia según John Dewey y su implicación con la educación.
	2.1.5 El aprendizaje experiencial en la actualidad.

	2.2 David Kolb
	2.2.1 La teoría del Aprendizaje experiencial de David Kolb.
	2.2.2 El Ciclo del Aprendizaje según la teoría de Kolb
	2.3.3 Captar y desarrollar la Experiencia por medio del método Kolb.
	2.3.4 Los Estilos de Aprendizaje.

	2.3 Didáctica.
	2.3.1 Material didáctico.

	2.4 La Guía Didáctica.
	2.4.1 ¿Por qué es necesario elaborar una guía didáctica?.

	2.5 La Lutería o Luthería
	2.5.1 Objetivos del lutier.

	2.6 El técnico de guitarra o guitartech.
	2.6.1 Objetivos del técnico de guitarra.

	2.7 La guitarra eléctrica
	2.7.1 Estructura de la guitarra eléctrica.
	2.7.2 Partes de la guitarra eléctrica

	MARCO METODOLOGICO
	3.1 Enfoque Investigativo.
	3.2 Tipo de investigación.
	3.3 Población.
	3.4 Diseño metodológico.
	DESARROLLO METODOLÓGICO.
	4.1  El Proceso de auto aprendizaje enfocado al mantenimiento y ajuste de la guitarra eléctrica.
	4.1.1 Pasos para realizar el mantenimiento de la G.E.
	4.1.2 Pasos para realizar el ajuste de la G.E.
	4.1.3 Balance analítico del proceso de auto aprendizaje.
	4.1.4 Reflexión pedagógica sobre proceso de auto aprendizaje.

	4.2 Descripción y análisis de los talleres.
	4.3 Guía didáctica orientada al ajuste y mantenimiento de la guitarra eléctrica.
	4.4 Valoración de la propuesta didáctica.

	5. CONCLUSIONES
	6. BIBLIOGRAFIA.
	7. ANEXOS
	Introducción
	Recomendaciones
	Capitulo I - El mantenimiento
	¿Qué es el mantenimiento?
	Pasos para realizar el mantenimiento.
	A .Retirar las cuerdas.
	B. Limpieza del cuerpo.
	C. Limpieza de la electrónica.
	D. Aceitar las partes móviles.
	E. Apretar los tornillos y las tuercas.
	F. Limpieza de los trastes.
	G. Limpieza del diapasón
	H. Limpieza del acabado.

	Capitulo II - el ajuste
	¿Qué es el ajuste?
	Pasos para realizar el ajuste.
	A. Aplicar aceite grafitado a la cejilla o cejuela.
	B. Encordar la guitarra.
	C. Ajustar el alma:
	D. Ajustar la altura del puente o de las cuerdas.
	E. Ajustar la Altura de los micrófonos:
	F. Realizar la octavación.

	¿Cómo llegar al ajuste óptimo personal?
	¿Qué hacer si nuestra guitarra aun no esta cómoda?

