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INTRODUCCION

“El que anda entre sabios sabio sera; mas el que
se junta con necios sera quebrantado”:

(Proverbios 13:20)

La teoria del aprendizaje social plantea que las relaciones sociales son pilar

fundamental del aprendizaje humano.

Asi pues, el aprendizaje visto desde la interaccion social y no meramente como
una construccion individual, deja entrever todavia muchas ventanas que estan por abirir,
en espera de explorar el vasto paisaje de la ensefianza musical. Este proyecto busca un
acercamiento a dicho mundo, tomando partido de la oportunidad que el confinamiento
ha puesto a disposicion para aprovechar los recursos tecnolégicos de las

telecomunicaciones.

La presente propuesta didactica parte de una reflexién frente a la educacion
musical, bajo la dptica del aprendizaje colaborativo; el cual, situado en la virtualidad, ha

tomado un protagonismo que seguramente llegd para quedarse.

Este documento es el informe del proceso investigativo y da cuenta de los
hallazgos y aprendizajes adquiridos. En el primer capitulo se tratan los temas generales
de la investigacién como son: la delimitacion del tema, el planteamiento del problema y
la pregunta de investigacion que se deriva de éste, para luego dar lugar a los objetivos
gue se pretenden. Luego se trata la justificacion, en donde se habla de la pertinencia del
proyecto para la educacion musical y al final del capitulo se tratan cuatro antecedentes



que sirven para brindar soporte a la invetigacion desde las 6pticas de los temas que lo
enmarcan: el aprendizaje colaborativo, la ensefianza del piano y la virtualidad. Las
conclusiones y técnicas que alli se encuentran, apalancan los métodos que se llevan a

cabo en la propuesta.

El segundo capitulo estd compuesto por el marco tedrico; el cual trata
principalmente dos temas; el primero, un ensayo sobre el aprendizaje colaborativo y sus
rasgos caracteristicos vistos desde la perspectiva de Vigotsky, Johnson's, y Dewey. El
segundo, una resefia y reflexién sobre el aprendizaje del teclado visto desde la optica

del método Suzuki.

El tercer capitulo consta del marco metodoldgico. Alli se tratan aspectos propios
de la investigacion objeto de este trabajo, se expone el disefio metodolégico, y como

parte de éste los talleres virtuales que se realizaron para la propuesta.

El cuarto capitulo corresponde al informe de hallazgos encontrados como
resultado del andlisis realizado a los instrumentos de indagacion. En él, se expone
también un apartado para la proposicidon de recursos didacticos que surgen en
concordancia con lo expuesto anteriormente y al final de este, un apartado para las

conclusiones.



1. ASPECTOS GENERALES

En el presente capitulo se tratan los aspectos y generalidades que dan origen a
esta investigacion. En primera instancia se lleva a cabo una delimitacion del tema a tratar
con el fin de ubicar el entorno de la misma, de alli se desprende el planteamiento del
problema como una inquietud que se gesta en el contexto de la practica docente en las
clases colectivas de teclado para nifilos en un escenario no presencial. Esta inquietud se
evidencia en una pregunta, estableciendo la direccion a la que apunta la investigacion;

para asi dar lugar a los objetivos general y especificos.

Luego, se tiene un apartado para la justificacion de la investigacion, en donde se
trata brevemente la pertinencia y relevancia que los temas tratados poseen en el &mbito
y contextos de la educacion musical. Por ultimo se presenta la seccion dedicada a los
antecedentes, los cuales se tienen como punto de referencia para orientar los
mecanismos tedricos y técnicos a tener en cuenta como soporte de este proceso

investigativo.

1.1. DELIMITACION DEL TEMA

Este documento trata sobre el disefio y ejecucion de una propuesta didactica para
las clases virtuales de musica del I.E.D. Republica de Colombia, dirigida a nifios de
grados sexto y séptimo que no poseen conocimientos musicales previos, y que se apoya
en el uso del teclado virtual como una herramienta didactica para tal fin, empleando un

modelo de aprendizaje colaborativo.

Se busca con lo anterior brindar una experiencia en donde se involucre al alumno
como coprotagonista del proceso de aprendizaje de sus comparieros; con el fin de que

éste enriquezca su experiencia desde la clase de musica en sus dimensiones socio-



afectiva, fisiolégica y cognitiva; a la vez que se hace un acercamiento y aprestamiento

para asi fomentar un posterior proceso de iniciacion en el piano.

El concepto central de este trabajo es la educacidon musical, tomando el
aprendizaje colaborativo como herramienta didactica central, y en la educacion mediada

por recursos tecnoldgicos y virtuales.

Inicialmente este estudio estaba planteado para desarrollar una propuesta dirigida
a la ensefianza del piano en iniciacién musical en los Cursos Libres de Extension de la
Universidad Pedagogica Nacional. Sin embargo, repentinamente la posibilidad de

realizarlo se vio amenazada por una indefinida cuarentena en el mes de marzo.

En virtud de las circunstancias, muchos escenarios educativos se vieron forzados
a migrar a un espacio de presencialidad mediada por recursos tecnolégicos o hacia la
virtualidad, razon por la que se opta por tomar el espacio de practicas docentes como

sustituciéon para realizar este estudio.

Si bien el nuevo escenario plantea nuevas dificultades y retos que sortear, el
objeto de estudio, es decir el aprendizaje colaborativo, sigue siendo el mismo. No
obstante, se hace pertinente descartar la posibilidad de realizar una ensefianza del piano
propiamente dicha, y encaminar el trabajo hacia un aprestamiento y preparacion con

miras a una posterior iniciacion en el instrumento.

1.2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Las practicas pedagogicas virtuales para la licenciatura en musica que tienen
lugar semanalmente en el I.E.D. Republica de Colombia, se realizan con estudiantes de
los grados sexto y séptimo, en sesiones de una hora aproximadamente y en grupos de

hasta ocho estudiantes.

10



La metodologia mas comun para este modelo de clase habia consistido en asignar
a cada teclado uno o dos estudiantes segun la disponibilidad, de modo que cada alumno
trabaje en la tarea que el profesor le asigna, mientras el maestro se centra con los otros

pupilos uno por uno.

En esta dinamica, el tiempo en que el maestro atiende directa y personalmente a
cada estudiante es limitado; lo que coloca al estudiante en la posicidon de requerir cierto
nivel de enfoque y autonomia en la tarea que esta llevando a cabo mientras el maestro
esté atendiendo al resto de los pupilos. Sin embargo, como afirma Pascual (Pascual
Mejia, 2002) puede que "no todas las veces exista tal capacidad de los nifios para
desarrollar eficazmente este trabajo durante estos periodos de tiempo sin supervision

activa". (pagina 7)

Si bien en ciertas ocasiones se opta por trabajar en forma grupal y simultanea con
el instrumento, ciertamente la heterogeneidad del aprendizaje de cada miembro del
grupo puede eventualmente propiciar que algunos estudiantes se distraigan, por ejemplo,

en aquellos que avanzan mas rapido o se frustren, si fuese el caso contrario.

Borras (Borras & Gomez, 2010) afirma que: “En el sistema tradicional de
funcionamiento el profesor ha de realizar esfuerzos para mantener la atencion de todos
y cada uno de los alumnos a lo largo de la sesion” (pagina 10). En consecuencia, las
clases de musica y en particular las de instrumento colectivas, pueden presentar la
desventaja de no ofrecer al alumno la atencion total del maestro de forma permanente,
frente a las clases privadas de instrumento, por ejemplo, propiciando asi la desatencién
del alumno durante ciertos lapsos de tiempo, toda vez que la tarea a realizar en el teclado

sera en ultimas de caracter individual.

Como resultado, en las clases grupales de musica, suele verse afectada la calidad
y cantidad de tiempo de trabajo en una tarea particular en el instrumento, debido a las
posibles distracciones que ello pudiese generar. Esto se vera reflejado en el desempefio

del alumno o en el logro de las metas a nivel tanto musical como vivencial.
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Por otra parte, el trabajo aislado en un instrumento desaprovecha los posibles
beneficios que aporta el trabajo grupal al proceso de aprendizaje y al desarrollo integral
del estudiante en competencias sociales como las afectivas, comunicacionales, entre

otras.

Por dltimo, la cuarentena puso en evidencia que la carencia de un instrumento
musical fisico en los miembros de la poblacion de estudio obliga a plantear el uso de los

recursos y herramientas disponibles en cada caso.

Tales herramientas podrian haber estado hasta este momento siendo apenas

someramente aprovechadas en el ejercicio de la educacién musical escolar.

1.3. PREGUNTA DE INVESTIGACION

A partir de las circunstancias anteriormente planteadas, a continuacion, se formula

la siguiente pregunta de investigacion:

¢, Como favorecer la ensefianza del teclado en las clases grupales mediante el modelo
de aprendizaje colaborativo, en los espacios de practica docente en el |.E.D. Republica

de Colombia, apoyado en herramientas de la ensefianza virtual?

1.4. OBJETIVOS

De acuerdo a lo planteado, a continuacién, se exponen los objetivos del presente
trabajo en atencion al problema y buscando dar una respuesta para la pregunta de

investigacion anteriormente expuesta.
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GENERAL:

Establecer la incidencia del Aprendizaje Colaborativo en la ensefianza del teclado

grupal virtual, con los estudiantes del IED Republica de Colombia.

ESPECIFICOS

» Identificar las posibilidades técnicas que ofrecen los espacios y recursos virtuales
en la ensefianza colectiva del teclado.

» Determinar los recursos metodolégicos y procedimentales propios del aprendizaje
colaborativo.

« Establecer los posibles efectos de la aplicacibn de estos métodos en una

poblacién infantil y juvenil.

1.5. JUSTIFICACION

La coyuntura por la que actualmente la sociedad atraviesa, ha obligado a
intensificar la aplicacion de las herramientas virtuales para la educacion, lo cual puede
generar potencialmente la oportunidad de explorar las posibilidades que el aprendizaje y

ensefianza virtual en el campo de la educacién musical ofrecen.

Enmarcado en estos ambientes de formacion, una parte importante para tales
procesos es aquella en donde los estudiantes reconocen el resultado de su trabajo, el
cual se exhibe de manera colectiva en muchos casos. Esta idea puede ser pertinente y
posible en virtud de las posibilidades que la educacion virtual y mediada por las

tecnologias de las telecomunicaciones puede aportar al respecto.

De la misma manera, la aplicacion de una propuesta colaborativa resulta

apropiada en el alcance de este fin, permitiendo inclusive la posibilidad de hacer

13



muestras musicales en nuevos escenarios emergentes alrededor de los espacios

virtuales, los cuales no por ello resultan menos reales.

Por tanto, se desarrolla una propuesta didactica, con base en el aprendizaje
colaborativo en modalidad virtual para los estudiantes de iniciacion musical para las

practicas docentes del I.E.D Republica de Colombia.

Un modelo virtual colaborativo, por lo tanto, propiciaria que los estudiantes
pertenecientes a una clase colectiva de musica, interactien entre si en espacios mas
alla de lo fisico presencial, favoreciendo el desarrollo de los contenidos del curso tales

como ensambles de obras a varios teclados como canones, quodlibets, entre otros.

Como resultado del proceso de trabajo colectivo en tales cursos, los estudiantes
podrian verse beneficiados por las posibilidades que la interaccion virtual podria

ofrecerles en el contexto del aprendizaje en colaboracion.

Lo anterior favorece el desarrollo musical y humano de los estudiantes haciendo
su trabajo mas ameno y eficiente. Asi pues, el aprendizaje colaborativo resulta Gtil y
pertinente para los cursos de iniciacion musical, ademas de los motivos expuestos
anteriormente, porque favorece el desarrollo de habilidades sociales e interpersonales
de los nifios, y promueve el trabajo dentro de metas comunes, aspectos que no

necesariamente estan implicitos en la educacion virtual y a distancia.

1.6. ANTECEDENTES

Con miras a dar una orientacién a esta propuesta, los siguientes antecedentes
muestran algunos trabajos realizados en el campo de la educacion musical y el
aprendizaje colaborativo en algunos contextos como las escuelas de formacion
instrumental y en la escuela primaria, asi como otros que emplean el aprendizaje virtual
circunscrito en la didactica musical. Estos proyectos aportan ciertos elementos para esta

investigacion, los cuales seran tomados como punto de referencia para su elaboracion.
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Dos experiencias de aprendizaje cooperativo: clase de instrumento y conjunto
instrumental

Fedra Borras, Isabel Gomez

Universidad Auténoma de Barcelona

Eufonia Didactica de la Musica « num. 50 « julio 2010

Este trabajo fué realizado en una escuela de musica en la que se trabajo con una
poblacion de edades similares a la del objetivo de este proyecto. Aqui los autores hacen
un ciclo de talleres para la ensefianza de instrumentos de viento en ambientes de clases
colectivas para nifios. Para ello se encargan de escoger y suministrar ciertas obras
musicales a algunos miembros del grupo previamente seleccionados que posean
algunas capacidades o experiencia mayor a la de sus compaferos en lectura musical,
de modo que cada uno de ellos estudie y prepare su obra, para que después de un cierto
plazo, sea capaz de ensefarsela a un grupo de tres de sus comparfieros y asi puedan
montar entre los cuatro una seccion que sera parte de una obra mayor en la que

intervendran el resto de sus comparieros.

En este estudio se hizo una transferencia de responsabilidad controlada de parte
del maestro hacia algunos de los estudiantes, y luego se hizo un registro filmico del
trabajo hecho por ellos. En este texto los autores concluyen que el resultado de la
actividad fue “estimulante” e “intensa” y que los nifios sometidos a estos talleres dieron
muestras de metacognicion en torno a la ejecucion del instrumento, al repertorio y a la

lectura musical.

De la misma manera se evidenciaron efectos positivos en la percepcion de la
autoestima en los nifios, en especial cuando los roles de tutores rotaban entre los
miembros de los grupos. El trabajo concluye que el enfoque colaborativo en el
aprendizaje instrumental “puede constituir una herramienta interesante” para tal fin.
(Borras & Gomez, 2010)
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La técnica utilizada en este trabajo consistia en ensefiar la obra por grupos de
cuatro, en donde se designa un “capitan” rotativo, y separar en segmentos la obra entre
los diferentes grupos. El “capitan” aprendia la obra previamente por medio de trabajo
auténomo supervisado con la partitura para luego ensefiarlo a sus tres compaferos de
grupo. Esta técnica puede ser aplicada a este trabajo debido a la posibilidad de constituir

colectivos del mismo tamano.

Al comparar este antecedente con el contexto de esta propuesta, la diferencia
fundamental que se presenta estriba en el entorno virtual en donde se llevan a cabo,
cuya poblacién de estudio carece de un instrumento fisico en su hogar. En virtud de lo
anterior este trabajo propone el uso de alternativas al instrumento como el uso de

aplicaciones moviles.

Por otra parte, la segunda diferencia esta en que los nifios objeto de este estudio
no tienen conocimientos previos de lectura musical, por lo que puede hacerse una
instruccion al “capitan rotativo” del grupo de una manera mas directa de parte del maestro

a traves de la propia imitacion.

El concepto de Transferencia de Responsabilidad de la ensefianza manifestado
en este trabajo, puede afadir significado a la labor de los estudiantes e incrementar su

interés y compromiso hacia el.

Ensefiar musica a través de metodologias cooperativas para tercer curso de

primaria

Elena Perez Cabreras

Universidad Internacional de La Rioja - Facultad de Educacién, 2015, Barcelona.

En este segundo antecedente se trabajé el aprendizaje colaborativo en un grupo
de estudiantes del grado tercero de primaria en Espafa. Se uso el espacio de la clase

de musica la cual era una vez por semana, para el desarrollo de un ciclo de seis talleres,
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en los que se hizo una integracién en la metodologia con el uso de técnicas propias del

“‘e-learning”. (Perez Cabreras, 2015)

En este caso a los estudiantes se les pidid que hicieran consultas por internet,
organizados por grupos pequefios de trabajo de hasta cuatro integrantes sobre el autor
que se iba a interpretar. En este contexto también se propuso usar una pizarra
electronica, asi como exponer a los estudiantes a videos, grabaciones y partitura
electronica de las obras propuestas, las cuales fueron tocadas posteriormente en un

concierto final.

En este trabajo se les pidi6 a los nifios que, al momento de repartirse en grupos
se determine los roles de cada miembro haciendo uso de la técnica del “puzzle”. Al final
de este proceso cada nifio, con la supervision del maestro, tiene asignada una tarea

especifica, pertinente y necesaria para alcanzar el objetivo del grupo.

Un aporte de esta experiencia a la propuesta estriba en la técnica de asignacion
de roles distintos en el trabajo en grupos. De este modo se pueden trabajar pequefias
obras al interior de los grupos, que sean susceptibles de ser tocadas en forma de canon
o de “quodlibet” con el fin de que en el momento que la obra o fragmento sea montado
se pueda interpretar por el grupo de trabajo en formato de cuarteto o quinteto de teclados
virtuales, en adicién a la tradicional forma de recital individual o interpretacion al unisono,
enriqueciendo asi las posibilidades de montaje en pro de la experiencia musical de los

estudiantes.

Este trabajo estuvo centrado en un espacio de musica contextualizado en la
escuela en donde no se ensefo un solo instrumento propiamente dicho, sino que se hizo
un montaje en formato Orff, un aspecto variable frente a las caracteristicas del formato
musical de esta propuesta; sin embargo, se puede inferir que estos aportes no estan
significativamente correlacionados con el factor del instrumento o del formato y que son

aplicables al trabajo de la ensefianza del teclado virtual.
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Ademés de lo anteriormente dicho, el concepto del “e-learning” posee una
presencia significativa en la metodologia de este antecedente; teniendo en cuenta el uso
gue da a herramientas interactivas de potencial uso virtual, lo que las hace pertinentes
para este trabajo: la pizarra virtual, el empleo de consultas y el uso de material interactivo
para la exposicion de las ideas que contextualizan el tema la clase. Lo anterior es posible
llevar al campo virtual a través de herramientas de videollamadas grupales disponibles
en el momento, las cuales muchas ya integran elementos usados en este antecedente

como la posibilidad de usar pizarras virtuales.

Una evaluacion comparativa entre la ensefianza del piano grupal y privada para los
alcances musicales en jovenes principiantes.

(A Comparative Evaluation of Group and Private Piano Instruction on the Musical
Achievements of Young Beginners)

Pai-Yu Chiu

University of Washington, 2017

En este trabajo la autora lleva a cabo una investigacion de enfoque cuantitativo,
en la cual se comparan los resultados obtenidos por un grupo de estudiantes que
tomaron un ciclo de lecciones de piano en clases grupales y los resultados de un grupo
de control que tomaron clases de piano de manera individual durante la misma cantidad
de tiempo. Cada grupo estaba compuesto por nifios y nifias de edades de entre los cinco
y los siete afios, a quienes se les evalud el desempefio en ciertas areas técnicas del
aprendizaje del teclado tales como lectura musical, discriminacion auditiva, respuesta

kinestésica entre otras al final del estudio.

En este trabajo se concluye que no hay una diferencia significativa entre ambos
modelos de ensefianza, individual y colectiva, de acuerdo a los parametros de
desempeiio evaluados en cuestion. Sin embargo, algunos datos sugieren que en ciertas
areas y edades, el desemperio era superior cuando los nifios habian trabajado en forma

individual, a lo que la autora menciona que “a partir de los 6 o 7 afios ... los nifios tienden
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de manera creciente a autoevaluarse basados en la manera cOmo sus amigos, maestros
y padres los ven”, (Chiu, 2017) lo cual eventualmente pudo hacerlos sentir cohibidos en
las clases colectivas y asi afectar su desempefio.

A pesar de esto, este estudio encontré que estos nifilos mostraron una propension a ser

cooperativos con sus pares.

A la luz de este trabajo, en donde una parte fue llevada a cabo en grupo, ademas
de sugerir que el modelo de clase no influye significativamente en los resultados técnicos
musicales, lo que se inclina levemente a favor de la clase individual a medida que los
nifios crecen, se pueden tener en consideracidn los aspectos sociales del aprendizaje
como un elemento importante en el desarrollo de las habilidades y fortalezas que un nifio

debe forjar, y que son susceptibles de ser trabajadas en el modelo de clases colectivas.

Explorando una “Comunidad -virtual- de practica musical”: aprendizaje musical
informal en la internet

(Exploring a virtual music ‘community of practice’: Informal music learning on the
Internet)

Janice Waldron

University of Windsor, 2009

Este trabajo explora una denominada “comunidad de practica musical en internet”,
bajo la dptica de la teoria de aprendizaje social de Wenger, en donde se propone explorar
las préacticas de de aprendizaje y ensefianza que caracterizan una comunidad virtual de

practica de musica tradicional (Old Time) norteamericana.

En esta exploracion se observo de manera pasiva un grupo virtual de aprendizaje
musical especializado en musica tradicional norteamericana, con el fin de determinar qué
practicas de ensefianza-aprendizaje estan presentes enel trabajo colectivo musical,
enmarcado en un entorno virtual, asi como determinar qué tecnologias son usadas para

tal fin.
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De acuerdo con este trabajo, (Waldron, 2009) la teoria del aprendizaje social
postula la idea de que éste es esencialmente un fendmeno que se fundamenta en las
relaciones sociales (pag. 98). Esta idea resulta consistente con los postulados del
aprendizaje colaborativo teniendo en cuenta que, en este antecedente, los procesos que
dan lugar al aprendizaje en los miembros del grupo objeto de estudio, se dieron a través

de la colaboracién e interaccion entre los propios integrantes que fueron observados.

A pesar que en este estudio no hubo un individuo que asumiera un rol especifico
de maestro o guia, en virtud de la naturaleza del fendmeno social observado, las
interacciones sociales que dieron lugar al aprendizaje colectivo fueron evidentemente
colaborativas y por lo tanto legitimas para ser tenidas en consideracion para la presente

propuesta didactica, dado que todas ellas se dieron en un espacio totalmente virtual.

Cabe destacar también que, aunque la teoria del aprendizaje social de Wenger
esta en consonancia con la base del presente trabajo, se puede, sin embargo, tener en
consideracion la posibilidad de la existencia y empleo de la autodidactica como una
posibilidad no social, potencialmente util en el contexto del aprendizaje colaborativo
musical en entornos virtuales; por lo anterior el trabajo autbnomo cobra importancia en

estos espacios.

La teoria de Wenger que da soporte tedrico a este antecedente postula la
existencia de “Comunidades de Practica” (CoP por sus siglas en inglés), y de este modo
Waldron categoriza su grupo objeto de estudio como tal. En este trabajo se recomienda
ampliamente el uso y la interconexion de las comunidades de préactica en la educacion
musical con sus programas a nivel institucional. Waldron menciona que “Las
comunidades de practica apoyadas por los medios sociales proveen nuevas
oportunidades para el aprendizaje musical y esto incluye aprendizaje en linea

comunitario” (Waldron, 2009, pag. 98).

20



De aqui se tiene que el uso de las redes sociales y la creacion de comunidades
de practica entre los miembros a quienes se dirige esta propuesta bien puede resultar
pertinente para facilitar la interaccion entre ellos. Estas relaciones no deberian tener lugar
de manera exclusivamente sincronica como en el caso de los talleres propiamente
dichos, sino también de manera asincronica, elemento que es protagonista en la
educacion de modalidad virtual, permitiendo la interaccion fuera de los espacios y
tiempos de la clase, contribuyendo a la colaboracion en el aprendizaje por parte de los

estudiantes y al desarrollo de su autonomia.

Los recursos como foros, videos de Youtube, sitios web, y links hacia sitios de
notacion musical, ya populares en el momento de ser realizado este antecedente,
pueden ser complementados con videollamadas grupales, grupos en redes sociales y
espacios de intercambio de experiencias y de resultados musicales en donde los
miembros de la comunidad de practica objeto de esta propuesta, puedan alentarse

mutuamente y apoyarse para resolver eventuales dificultades inherentes al aprendizaje.

Otra potencial ventaja de la creacion y uso de las comunidades de practica
musical dirigida hacia ambitos virtuales es que en ellas; de acuerdo con Waldron, los
miembros pueden “entrar y salir” (pag. 105)) facilitando la llegada de nuevos miembros
al grupo, en donde aquellos que en un momento fueron instruidos por sus comparieros
ahora son tutores de los nuevos miembros, antes de abandonar la comunidad si a ello

hubiere lugar.

Por ultimo, este antecedente concluye que es apropiado y recomendable el uso
del espacio virtual en cuanto a las oportunidades que este ofrece para el &mbito de la
ensefianza y aprendizaje musical, asi como la integracion de comunidades de practica

virtuales en estos nuevos espacios.

De acuerdo con lo expuesto a lo largo de los anteriores antecedentes, se tienen

en cuenta los siguientes aspectos para dar direccion a este proyecto:
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Transferencia de responsabilidad:

El concepto de transferencia de responsabilidad, el cual esta conectado con el de
la responsabilidad individual y la autonomia, aparece como una constante transversal en
el aprendizaje colaborativo, el cual como aspecto fundamental supone una de las
posibilidades que ofrecen un aporte a los estudiantes de teclado durante el desarrollo de
este trabajo, precisamente en el aspecto que da origen al problema y a la pregunta de
investigacion; es decir al desarrollo y fomento de la autonomia en respuesta a la

distraccién dada en circunstancias de no supervision.

Diferenciaciéon de roles:

Por otra parte, se puede evidenciar que la diferenciacion de roles al interior de un
grupo de trabajo colaborativo resulta util como recurso metodologico para su aplicacion
en los talleres. Esto pone en evidencia que el trabajo debe tener un objetivo en clase en

donde los estudiantes deban articular sus resultados para tener éxito.

Uso de herramientas virtuales:

En cuanto al uso de las herramientas que surgen desde los espacios de educacion
virtual y de “e-learning” presentes en estos trabajos, se puede dar cuenta de la
importancia que estas han adquirido en los ultimos afios. El uso de espacios y elementos
virtuales para la educacion musical resultan ain mas relevantes ahora, tales recursos
deben por ende ser tenidos en cuenta para una propuesta de esta naturaleza. Entre ellos
sobresalen los espacios asincrénicos de trabajo colaborativo, en donde los estudiantes
puedan interactuar en pro de un beneficio mutuo, a la vez que trabajan de manera
autonoma; asi como los mecanismos sincronicos como video llamadas, chats, archivos

drive y otros.

El énfasis en los aspectos sociales del aprendizaje como un elemento articulador

en la adquisicion de destrezas musicales puede favorecer la experiencia de aprendizaje
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musical, a la vez que facilita la labor de ensefianza, dinamiza sus métodos y estimula el
desarrollo de competencias socioafectivas en los estudiantes, mientras desarrollan

también aquellas destrezas cognitivas y fisiologicas relacionadas con el quehacer

musical.
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2. MARCO TEORICO

En este capitulo se trataran los referentes tedricos relacionados en esta propuesta
en concordancia con la pregunta de investigacion. Los temas que estan relacionados
con este trabajo se encierran en el campo del aprendizaje colaborativo, los espacios de

ensefanza virtuales y la ensefianza musical.

2.1. EL APRENDIZAJE COLABORATIVO

Desde la antigtiedad se puede reconocer el concepto del aprendizaje colaborativo
como una practica comun en el entorno educativo. Por ejemplo, en el antiguo Talmud se
establece que era mejor aprender la Tora si se hacia por parejas, de modo que cada
aprendiz trabajaba en colaboracién con un compafero. Igualmente, en la Escuela
Socratica los estudiantes eran organizados por pequefios grupos en donde los mas

avanzados instruian a los menos expertos.

Es asi como se observa la presencia del uso de la colaboracion en el aprendizaje
y del provecho que éste ofrece por su caracter social, ya que gran parte de los saberes
del ser humano, como nuestra lengua materna, por ejemplo, son aprendidos por medio
de mecanismos sociales desde temprana edad y aparece en grupos de trabajo aun
cuando no sean muy numerosos. Asi mismo el aprendizaje colaborativo es susceptible,
por lo tanto, de tener lugar en ambientes educativos como la escuela y en especifico: en

el aula de clase.

De acuerdo con Galindo Gonzalez: “El aprendizaje colaborativo es un proceso
social en el que, a partir del trabajo conjunto y el establecimiento de metas comunes, se
genera una construccion de conocimientos” (Gonzalez, 2012). Johnson & Johnson lo

reconocen como un enfoque en la practica escolar basado en la investigacion, que se
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distingue del trabajo grupal tradicional de aula a través de ciertas caracteristicas
distintivas. (Johnson & Johnson, 2017, pag. 3)

Asi pues, el aprendizaje colaborativo se constituye como una estrategia educativa
gue pondera el valor de las interacciones sociales en la ensefanza, y cuyo enfoque
promueve la colaboracion mutua entre los miembros del grupo que lo poseen

privilegiando el éxito colectivo sobre el individual.

Segun esta idea, el aprendizaje colaborativo se hace evidente a través del
ambiente formativo en el que el estudiante se encuentre inmerso, y yace entre las
diferentes interacciones sociales inherentes; incentiva la busqueda de un bienestar
comun y fomenta el apoyo mutuo entre los miembros del grupo de aprendizaje. Tal
ambiente en consecuencia, se aparta de la idea de la competencia por superar a los
demas miembros del equipo y busca mas bien estrechar las relaciones y la confianza
colectiva para el alcance de objetivos comunes, los cuales eventualmente seran de
provecho para cada uno de los miembros del grupo de aprendizaje. Esta mirada coloca
al maestro como un orientador o un guia, que asesora y cohesiona las acciones de todos

en aras de la obtencién de tal fin.

En cuanto a las caracteristicas distintivas del aprendizaje colaborativo descritas
(Johnson & Johnson, 2017) se destaca la interdependencia. Esta consiste en la manera
en que el alcance de los objetivos propuestos para la clase esta condicionado a que
todos los miembros de los grupos de trabajo tengan éxito. Dicho de otra manera, la
dindmica de la clase debe estar disefiada de tal manera que, si uno solo de los miembros
del equipo fracasa, todos fracasan; y el grupo tiene éxito si y sélo si todos los miembros
del equipo logran su objetivo.

Aungue parezca una consecuencia logica para este tipo de trabajo, las tareas que
posean alguna dinamica grupal necesitan de la interaccion entre sus miembros. Sin ésta,
tales tareas carecen de los elementos esenciales para que sean colaborativas; la ayuda

y motivacién entre miembros del equipo para aprender, resolver problemas entre los
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miembros del grupo, la discusion acerca de cémo resolverlos, o simplemente de la

posibilidad de que los miembros del grupo se ensefien unos a otros.

El siguiente elemento es la responsabilidad individual. Este consiste en el acto de
delegar responsabilidades particulares y especificas a los miembros del grupo, que sean
susceptibles de ser necesarias e importantes para el alcance del objetivo grupal en
cuestion, de modo que el estudiante comprenda la importancia de su papel en el
resultado del trabajo del grupo. Esta responsabilidad promueve el deseo de obtener un
resultado, asi como también puede generar en el individuo una experiencia gratificante

al contribuir en el éxito del grupo.

La interaccion entre los miembros de un grupo de trabajo estimula el desarrollo de
habilidades sociales entre sus miembros, debido a la naturaleza misma de éste. “Un
grupo no puede funcionar efectivamente si los estudiantes no poseen ni ejercen
habilidades de liderazgo, toma de decisiones, construccion de confianza, comunicacion
0 gestion de conflictos (...) estas habilidades deben ser ensefiadas precisa y
deliberadamente como competencias académicas” (Johnson & Johnson, 2017, pég.

4)(traducido del inglés).

El concepto del progreso grupal corresponde a la respuesta de una reflexiéon por
parte de los miembros del grupo de trabajo, en la cual cada uno se plantea que parte de
su labor resulto atil para el grupo, y qué podria hacer en el futuro inmediato para mejorar

el desempefio de éste.

En relacibn con las caracteristicas anteriores, los maestros poseen la
responsabilidad no solo de instruir en un area especifica del conocimiento, sino de
contribuir a la integral formacion del individuo con miras de suministrarle, en este caso a
través de la ensefianza de la musica; herramientas que le permitan enfrentarse de
manera eficaz a los retos que la vida eventualmente le presentara en el campo laboral,
familiar, etc. Las habilidades que trascienden mas alla del quehacer musical del individuo

en miras de poseer una mejor preparacion para una vida en la que le esperan desafios,
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constituyen parte del valor agregado que una clase de musica puede ofrecer a sus

jovenes (y no tan jévenes) alumnos.

Segun Johnson existen tres tipos de grupos de aprendizaje colaborativo:

Grupos formales de aprendizaje colaborativo

Los grupos formales de aprendizaje colaborativo son organizados por el maestro
para que operen por un periodo de tiempo especifico. En este tipo de grupo, el profesor
establece previamente el tamafio y composicion del grupo, asi como la tarea y objetivos
a alcanzar en este lapso. Ademas, el maestro ha de monitorear e intervenir o asistir los

grupos de ser necesario, y evaluara a los miembros del grupo y el trabajo grupal.

Grupos informales de aprendizaje colaborativo

Estos grupos pueden surgir de forma espontanea y pueden durar lapsos de tiempo
mas variados. En los casos en los que se pueden dar de forma deliberada por parte del
maestro pueden surgir para dar solucién a problemas especificos de una clase, cuya
solucion implica una tarea que puede ser elaborada en grupos de aprendizaje, como por

ejemplo discutir acerca de una lectura.

Grupos base de aprendizaje colaborativo.

En estos grupos de trabajo la membresia es mas estable y pueden durar incluso
por periodos que se extienden por afios. Pueden ser de composicion heterogénea.
Dentro de sus fines esta dar apoyo y asistencia a los miembros del grupo en su avance
académico, e incluso dar soporte a los miembros que falten a las clases. Regularmente
retroalimentan el avance de sus miembros y proveen estrategias conjuntas para apoyar

a sus miembros.
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El modelo de “grupo formal de aprendizaje colaborativo” se ajusta mejor a esta
investigacion, por su pertinencia al aplicarlo al ciclo de talleres; dadas sus caracteristicas.
Lo anterior, dado que este modelo de grupo de trabajo supone requerir plazos
especificos para las tareas a realizar y definir una estructura en el grupo en la que se

transfiere responsabilidad a sus integrantes.

Ciertamente Lev Vygotsky, psicologo ruso, fue uno de los primeros en estudiar el
aprendizaje colaborativo. Su trabajo estuvo influenciado por Marx en cuanto al rol que la
sociedad desempefia sobre el desarrollo del individuo, esto es: el aprendizaje social. Por
tanto, Vigotsky también parte de la premisa de que el ser humano es un ser con una
dimensioén social, que edifica sus relaciones con los demas. De este modo el proceso de

aprendizaje es inseparable del contexto y las dinamicas sociales.

En relacion con lo anterior Willems afirmaba que el ser humano es un ser que esta
intimamente relacionado con la muasica desde sus tres dimensiones: fisioldgica, socio-
afectiva y cognitiva. (Valencia Mendoza, 2015, pag. 3). Esta idea reconoce la importancia
del desarrollo de cada dimensién, proponiendo la educacion musical como un catalizador
para ello. Por su parte, Vygotsky sugiere que debe haber un equilibrio entre los factores
individuales y los grupales, es decir, que los alumnos crean su propio aprendizaje, tanto
en grupo como de forma individual. (Roselli, 2011). De lo anterior se tiene que en ambos
casos; el aprendizaje grupal como individual, son susceptibles de ser apreciados desde

el desarrollo de cada una de las tres dimensiones que menciona Willems.

Desde esta mirada del aprendizaje social, Vigotsky planteé la teoria de la Zona
del Desarrollo Préximo, esta establece que hay ciertos aprendizajes que soélo pueden ser
llevados a cabo con la ayuda de otro individuo.

La diferencia entre aquello que un estudiante ya sabe o domina y aquello que ya
esta preparado para comprender constituye uno de los principios de la zona de desarrollo
préximo; la cual suele ser distinta en cada estudiante. De aqui que a veces algunos se

sientan frustrados, ya sea porque no entienden lo que se esta ensefiando; o porque les
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resulta demasiado sencillo. En ambos casos la zona de desarrollo proximo puede; segun
esta teoria, ser abarcada con el apoyo e interaccion de los deméas miembros del grupo,

asi como del maestro.

Segun lo anterior se podria decir que el problema planteado en este documento
estriba en la necesidad de equilibrar la heterogeneidad de las zonas de desarrollo
préximo de los miembros de en una clase de instrumento grupal, y que para ello se opta

por darle a la clase un enfoque didactico basado en el aprendizaje colaborativo.

Segun Vigotsky, el papel del profesor debe ser tanto de guia como de director. En
ciertos contextos, el maestro debe transmitir sus conocimientos de manera directa a sus
estudiantes; pero en otros, debe ser capaz de acompariarlos en el proceso de construir
Su propio conocimiento, asi pues, la interaccion entre los individuos es fundamental para

el aprendizaje colaborativo.

En concordancia con lo anterior, la naturaleza del aprendizaje colaborativo posee

algunas caracteristicas fundamentales:

*  “Trabajar en pequefios grupos y determinar como estos se estructuran y cuales
seran los roles de los miembros

» Determinar los objetivos de la leccién (académicos y sociales)

« Explicar la tarea que se debe llevar a cabo y el criterio de evaluacion, asi como
las estrategias que los estudiantes deben aplicar y dominar para alcanzarlos.

* Monitorear el funcionamiento de los grupos de aprendizaje, e intervenir y asistir
de ser necesario.

« Evaluar el desempeiio de los estudiantes segun el criterio de evaluacion, tanto
individualmente como grupalmente.”

(Johnson & Johnson, 2017, pag. 2)

En virtud de lo anterior, el rol de un maestro de instrumento debe trascender mas

alla de la imparticion de una serie de instrucciones; y mas bien debe ser el de un lider
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gue inspira y dirige a sus estudiantes a construir y desarrollar sus capacidades en
conjunto, en procura de un fin comun, permitiéndoles apoyarse los unos a otros en lugar

de simplemente poner a competir a todos contra todos.

Asi pues, el aprendizaje colaborativo se debe diferenciar del llamado trabajo en
grupo en cuanto al apoyo mutuo que se da entre los miembros de un colectivo, en el
aporte que este ofrece al desarrollo individual de cada uno de sus integrantes; y en el

establecimiento y posterior alcance de metas conjuntas.

A propésito del aprendizaje social, John Dewey, filosofo norteamericano, cre6 un
sistema pedagogico también basado en la colaboracion; este pensador creia que el
individuo tiene que ser educado para realizar su aporte a la sociedad, y disefid su sistema

pedagdgico basandose en esta idea.

En el siglo XX, la psicologia empezé a preocuparse por los distintos procesos que
se producen dentro de un grupo; entre ellos, se encontraba también el aprendizaje social
y colaborativo. Asi pues, John Dewey promovié el uso de grupos de aprendizaje
colaborativo en el marco de su método de proyectos. (Johnson & Johnson, 2017)

Alrededor de la idea de trabajar en grupos se concluy6 que este tipo de clase no
implica necesariamente un trabajo colaborativo, entre tanto no exista una meta

compartida que alcanzar.

Uno de los aportes mas significativos de Dewey a las estrategias del aprendizaje
colaborativo fue el de la “ensefianza centrada en el problema” (Leigh Smith & MacGregor,
1992). Lo que Dewey planteaba en esto era la necesidad de enfrentar a los estudiantes
a problemas o situaciones de la vida real en las que se pudiera aplicar su conocimiento
y asi resultara relevante, de modo que los estudiantes se vieran inmersos en situaciones

0 problemas que requieran un trabajo grupal para poderlas resolver.
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Una de las posibles maneras en que este concepto puede ser aplicado en la
ensefanza musical es, por ejemplo, establecer como meta una o varias obras musicales

gue deban ser interpretadas en conjunto.

En conclusion, el aprendizaje colaborativo es una estrategia educativa que da
relevancia al aspecto social, propiciando un ambiente estimulante e interactivo con el fin
de favorecer tanto el desarrollo de las dimensiones fisiolégicas y cognitivas del individuo
como la socioafectiva, para que por medio de esta el estudiante se desarrolle de manera
integral. Los estudiantes que aprenden musica deberian tener, por tanto, la posibilidad
de desarrollar no solamente habilidades nativas de la musica, sino también de desarrollar
habilidades comunicacionales, afectivas, destrezas motoras etc, como resultado del

estimulo inherente al quehacer musical y al del aprendizaje social.

2.2. LA ENSENANZA MUSICAL VIRTUAL Y EL METODO SUZUKI

La filosofia que inspira el método Suzuki tiene como parte fundamental la
concepcion de que el aprendizaje del instrumento musical es similar al de la lengua
materna. (Barriga Monrroy, 2004, pag. 22) Esta idea postula, por lo tanto, que todos
poseemos un talento natural para la muasica susceptible de ser desarrollado de la misma
manera en que aprendemos la lengua materna. En este sentido Howard Gardner
pensaba que todos los seres humanos poseemos multiples inteligencias, entre las cuales
existe la Inteligencia Musical. (Macias, 2002, pag. 9) Si bien Gardner pensaba que
algunas pocas personas como Mozart, Einstein o Beethoven habian sido privilegiados
por la madre naturaleza en cuanto a poseer un nimero mayor o inteligencias mas
desarrolladas que el promedio; Suzuki creia que todos somos talentosos, y qué tal

talento, al igual que los musculos de un atleta, debe ser desarrollado.

De esta manera, Suzuki plantea, al igual que Vigotsky, que el aprendizaje del
instrumento es un proceso fundamentado en relaciones sociales; que inicia igual que
nuestra lengua materna a través de la escucha y consecuente repeticion, dando lugar

posteriormente al proceso de lectura musical. Esta idea es extensible al aprestamiento
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musical y en particular al desarrollo de habilidades que sirvan de preambulo para una

posterior iniciacion instrumental.

Lo anterior significa, segun Suzuki, que la inteligencia musical que todos

poseemos debe ser desarrollada al igual que el lenguaje, desde temprana edad.

Los aspectos del método Suzuki aplicados al teclado, lo hacen pertinente para ser
tomado como marco referencial en lo concerniente a esta propuesta, ya que es idéneo,
no solamente para el trabajo colaborativo, sino también porque posibilita de manera

simple el llevarlos a un entorno virtual.

Uno de los principios a tener en cuenta para esta propuesta es el parametro de
escucha e imitacién para la ensefianza en la iniciacion musical del violin, en este caso
aplicandolo al instrumento virtual. Este aspecto ofrece la posibilidad de incrementar el
interés por parte del estudiante hacia el aprendizaje musical llevandolo directamente a la
interpretacion musical, y también puede ser articulado con la participacién colaborativa
de los estudiantes a quienes se les haya transferido la responsabilidad, con el fin de
transmitir el conocimiento de la ejecucion musical hacia los demas miembros del grupo

de trabajo colaborativo de manera inmediata.

Este aspecto precisamente concuerda con la idea propuesta por Vigotsky de dar
uso a la interaccion social para avanzar y ampliar la zona de desarrollo proximo del

estudiante.

El siguiente principio se entiende como la Tonalizacion, término acufiado por
Suzuki para el uso de la imitacion de un determinado sonido en el instrumento de manera
apropiada en términos sonoros y de postura, con el fin de repetirlo de manera correcta.
Funciona como preparacién y preambulo de alguna pieza que requerira de dicho sonido
en cuestion. Con este fin en mente, Suzuki propone el habito de escuchar con frecuencia

grabaciones que son inicialmente interpretadas por el maestro; de modo que el
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estudiante interiorice como debe “sonar” la obra. Ciertamente la Tonalizacion se asemeja

al proceso social de escucha y repeticidon propia del aprendizaje de la lengua materna.

En cuanto a la presente propuesta, la tonalizacion se da por medio del uso de la
repeticion por observacién e imitacion en el instrumento virtual. Es decir, cuando el

estudiante repite una serie de sonidos que acaba de escuchar y ver ejecutar del maestro.

Si bien esta dinamica no posibilita con facilidad el control por parte del maestro de
los aspectos posturales o técnicos propios de un curso de piano dado un entorno virtual,
es posible tratar los aspectos ritmicos y melddicos, asi como familiarizar al estudiante
con el aspecto visual de un teclado en procura de dar un aprestamiento para un eventual

proceso de iniciacién instrumental tan pronto las condiciones sociales asi lo permitan.

Asi pues, se propone hacer uso de obras musicales que permitan familiarizar al
estudiante con la topografia de un teclado, es decir, con la ubicacion de las notas

musicales tanto naturales como alteraciones en cada una de sus octavas.

Sin embargo, dentro del aprestamiento previo, es posible hacer un acercamiento
al concepto musical de la frase y el staccato a través del canto, durante los espacios

iniciales en un ciclo de talleres.

Por otra parte, la aplicacién del principio de imitacion en el &mbito del aprendizaje
colaborativo podria favorecer el proceso de aprestamiento sonoro, toda vez que los
miembros del grupo de trabajo colaborativo imitan al maestro para luego dar paso a la
retroalimentacion colectiva. Por ejemplo, si cada estudiante graba y comparte al grupo
Su propia interpretacion, para posteriormente hacer y recibir contribuciones constructivas
mediadas por el maestro desde y hacia sus compafieros de grupo, su proceso de
aprendizaje se enriquece dado que esto implica el uso de un intercambio y la

verbalizacion de lo aprendido.
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Esta caracteristica de la clase puede resultar oportuna para fomentar y ensefiar a
los estudiantes estrategias de comunicacion asertivas enmarcadas en el respeto en
busca de mejorar sus capacidades comunicativas y de resolucioén de conflictos, ademas
de las musicales, al dar la oportunidad a los nifios de intercambiar consejos y sugerencias

acerca de sus interpretaciones.

En cuanto a la duracion de los talleres, Suzuki propone lecciones de corta
duracion acordes a la edad, con una frecuencia de al menos un par de veces por semana.
Con base en esta idea los talleres sincrénicos que se impartan deberian no superar una
hora de duracion, o veinte minutos si se trata de videos o tutoriales. Estos Ultimos estan
en el espacio denominado asincrénico; y ofrecen la posibilidad de permitir a los

estudiantes observar e imitar en cualquier momento en que lo requieran.

Por otra parte, segun la filosofia del método Suzuki, el rol que asumen los padres
dentro del proceso de desarrollo musical del alumno es importante, por ello su
participacion activa comienza desde el primer momento de la leccion de instrumento, en
el cual uno de ellos debe estar presente; al principio de manera pasiva, para tomar notas
acerca de la leccién en curso y después asumir un papel activo en los espacios fuera de

la leccion colaborando en el aprendizaje del estudiante.

Esta dinAmica se da bajo la presuncién que los estudiantes no poseen aun la
capacidad de leer o escribir musica y se hace con el fin de brindar correctos tiempos de

practica supervisados entre una leccion y otra.

En esta postura se da importancia nuevamente a las relaciones sociales del
aprendizaje musical. Las interacciones entre los actores del proceso de aprendizaje
dentro de este esquema dejan ver la compatibilidad de esta metodologia con la teoria
del aprendizaje social empleada por Vygotsky, en la cual el aprendizaje es también

resultado de un intercambio y colaboracion social entre individuos.
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Ahora bien, a la luz de esta concepcion, los padres no son meramente
espectadores que se limitan a garantizar que los estudiantes realicen una tarea en un
momento determinado entre clases 0 a quienes se les envia una nota en caso de que el
estudiante no haga su tarea en casa; sino también potenciales co-aprendices y
colaboradores de los estudiantes més jovenes: sus hijos. Por tanto, lo que esta filosofia
conlleva es a hacer de los padres en guias y motivadores potencia, lo cual amplia las
posibilidades colaborativas en el trabajo de estudio supervisado, haciendo de éste un

estudio tanto colaborativo como activo y retroalimentativo

Si bien en algunos contextos la inclusién de los padres en esta metodologia puede
ser visto como una debilidad en virtud a la falta de preparacién musical previa para
asesorar a los hijos; para este caso se tiene en cuenta la posible participacion familiar
como una colaboracion libre y espontanea que puede supervisar y animar el desarrollo

de habitos de estudio, asi como retroalimentar el proceso de aprendizaje musical.

Como parte del proceso de este desarrollo, el método Suzuki también propone el
aprendizaje de la lectoescritura musical. Si bien esta responsabilidad es depositada por
el método sobre los padres; se plantea como una posible etapa posterior a la iniciacién
musical, la cual podria ser abordada en la presente propuesta, siempre y cuando se
asuma el requisito previo que el propio método establece: saber tocar primero, 0 en

paralelo con la lengua materna: aprender a hablar antes de leer y escribir.

En concordancia con el concepto anterior, el no disponer de lectura musical en un
principio supone la interpretacién por imitacion y memorizacion; esta ultima se debe
lograr a través de la repeticion. En el paralelo de la lengua materna, las palabras se
interiorizan de modo similar; asi que bajo este supuesto la filosofia detras de este método
supone que las “palabras” musicales que se repitan deben no solo tener un significado,
sino ser de utilidad. De aqui que este método propone que el repertorio sea
preferiblemente de caracter folclorico con el fin de hacerlo lo mas significativo posible.
Bajo esta mirada, el presente trabajo incluye melodias que resulten familiares para los

estudiantes.
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En relacion con la perspectiva de Suzuki, la concepcion del estudiante como un
ser integral aparece como una verdad en la que se fundamenta su teoria, comprendiendo
la ensefianza musical como parte de un fendmeno de crecimiento en multiples
dimensiones en el individuo. Esta idea concuerda con la teoria de Vigotsky, que plantea
la necesidad de establecer objetivos tanto académicos como sociales.

En conclusion, la mirada humanista de la educacion considera al alumno desde
sus tres dimensiones de manera integral. Esta mirada asimismo lleva a los autores

citados en este marco tedrico a considerar el aprendizaje como un fenédmeno social.

Bajo esta idea, surge la teoria del aprendizaje colaborativo, la cual procura el uso
e intercambio social como catalizador para el desarrollo del estudiante en sus
dimensiones. Asimismo, Suzuki compara la adquisicion de la lengua materna y la musical
a través de sus caracteristicas sociales, planteando que el desarrollo instrumental debe
ser también orientado por mecanismos e interacciones interpersonales que tienen una

relacién con aquellas que estan presentes en el aprendizaje linglistico natural.
El apoyo mutuo, la confianza propia, entre los compafieros y con el maestro son

caracteristicas del adecuado desarrollo de la zona de desarrollo proximo, que a su vez

deben hacer parte de una clase de muasica con un enfoque colaborativo.
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3. MARCO METODOLOGICO

En este capitulo se tratan los aspectos relacionados con los detalles propios de la
investigacion; en primera instancia se establece el enfoque investigativo, el cual orienta
la metodologia y mecanismos de indagacion. Luego, se expone el disefio metodologico
y sus faces a seguir, dando lugar a una breve descripcion de los instrumentos de
indagacion. A continuacion, se describe la muestra poblacional objeto de analisis; y
finalmente, se describe una ruta metodolégica en donde se sintetizan los aspectos
tedricos a tener en cuenta para el estudio, para dar lugar a una serie de preguntas

orientadoras que tendran la funcién de dirigir los instrumentos de indagacion.

3.1. ENFOQUE INVESTIGATIVO

Esta propuesta se encuentra inscrita en torno al paradigma de la investigacion
cualitativa en el marco de la investigacion — accion educativa, cuyo objetivo es "
preocuparse por identificar y plantear los aspectos del orden social actual que frustran el
cambio racional, y debe presentar propuestas tedricas que permitan a los profesores (y

a otros participantes) tomar conciencia de como superarlos..." (Elliot, 2000, pag. 17)

En este caso, este estudio busca responder al problema de investigacion, el cual
a su vez esta enmarcado en el ejercicio y la cotidianidad actual del aula virtual y en las
clases colectivas de musica. La inquietud alli descrita surge de la posibilidad que se
puede dar de favorecer las clases colectivas de musica a través del empleo de una

estrategia didactica basada en el aprendizaje colaborativo.

37



Asimismo, esta investigacion es cualitativa toda vez que el proyecto induce al
docente, a la reflexion de su préactica, describiendo los procesos que surgen en la

creacion de la propuesta como en la aplicacion de la misma.

De este modo, en esta propuesta se hace una mirada al ejercicio de la practica
docente desde la 6ptica del aprendizaje colaborativo y a la ensefianza virtual de la musica
haciendo uso de los recursos tecnologicos; tomando el enfoque dimensional del
estudiante para formular las preguntas que orientan este trabajo. Las dimensiones desde
donde se tiene en cuenta a los alumnos son la “socio-afectiva”, la dimension “cognitiva”

y la dimension “corporal”

Asi pues, este trabajo busca intervenir en la poblacion al buscar la incidencia del
aprendizaje colaborativo en su aprendizaje. De acuerdo con Elliot (2000, pag. 4) este tipo
de investigacion relaciona el terreno de la practica docente con el terreno de la reflexion

de la misma a través del diagndstico.

Elliot sugiere tres etapas para el desarrollo de la investigacion - accién educativa;
primero una etapa de desarrollo teo6rico explicativo que involucra los factores
contextuales. En este caso ésta se desarrolla a lo largo del marco teérico, a través de la

reflexion hecha en torno al aprendizaje colaborativo y de la ensefianza musical virtual.

En la segunda etapa se formula una hipotesis de accion. Como primera medida
se opta por la elaboracion de un ciclo de talleres didacticos, en donde se incorporan
aspectos que son resultado de la reflexion hecha sobre el marco teorico; de este modo,
se propone una ruta metodoldgica en donde se toman los aspectos del aprendizaje y del
teclado y se formulan preguntas generadoras que seran objeto de analisis a través de la
aplicacién de los instrumentos de indagacion. El ciclo de talleres se presenta a través de
su respectiva planeacion, y se da lugar al analisis respectivo de cada taller desarrollado,
en busca de dar respuesta a dichas preguntas.

Por ultimo, se tiene la etapa de convalidacion de la misma; denominada “Espiral

de investigacion accion” (Elliot, 2000, pag. 18), en la que se desarrollan y evallan las
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acciones educativas formuladas en la etapa anterior, tanto los resultados de los talleres
como los andlisis de las entrevista y grupo focal realizados.

De acuerdo con lo anterior, las etapas de la investigacion accion educativa se

condensan en el disefio metodoldgico que se tiene a continuacion:

3.2. DISENO METODOLOGICO DE LA PROPUESTA DE INVESTIGACION

Una vez identificado el problema de investigacion y establecidos los objetivos del
proyecto, se organizan las etapas anteriormente mencionadas. En la primera fase se
establecen los elementos tedricos del aprendizaje colaborativo y de la ensefianza
musical desde la perspectiva del método Suzuki.

La segunda fase consiste en planeacion y disefio de un ciclo de diez talleres,
partiendo de la elaboracion de una ruta metodolégica y a partir de alli hacer la eleccion
de las herramientas didacticas que correspondan al marco teérico y de las herramientas

tanto virtuales como tecnoldgicas.

La tercera etapa consiste en la convalidacion de la propuesta a través de la puesta

en marcha del ciclo de talleres y su verificacibn a través de los mecanismos de

indagacion.
Tabla 1: Disefio metodoldgico
FASE MODO INSTRUMENTO
Establecer los elementos Seleccion de elementos Fuentes bibliogréficas,

tedricos fundamentales del | tedricos que fundamentan el
aprendizaje colaborativo. aprendizaje colaborativo;
seleccién de elementos
didacticos del aprendizaje del

teclado.
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Planeacion y disefio de la Elaboracion de la ruta Creacion de los talleres,
propuesta metodoldgica en donde se pasos y objetivos, Creacion
toman los elementos tedricos y | del repertorio y adaptacion al
se generan las preguntas que | formato

orientas los mecanismos de
indagacion.

Definicion de los elementos
didacticos y metodoldgicos

como repertorios y actividades.

Convalidacion de la Aplicacién del ciclo de talleres, | Verificacion del proceso de
propuesta entrevistas y grupo focal. aprendizaje

Elaboracion propia

3.3. NSTRUMENTOS DE INDAGACION

La observacion participante implica una interaccion social entre el observador; que
en este caso es el maestro; y los estudiantes, de quienes se obtiene informacién. Aqui,
la participacion del observador se tiene a través del intercambio con los estudiantes no

solamente saberes, sino también componentes emocionales y afectivos.

Asi pues, esta observacion se ejecuta durante la totalidad del ciclo de talleres,
dejando en principio una evidencia plasmada en un diario de campo, de donde luego se
sintetiza el analisis de cada taller ejecutado bajo la dptica de las preguntas generadas en
la ruta metodologica. De este modo, se evalla la incidencia de la aplicacion de los
aspectos tedricos; y para tal fin se planean, ejecutan y observan cada uno de los talleres
didacticos.

Analogamente, se tiene un grupo focal y dos entrevistas. El primero busca indagar
acerca de las percepciones cualitativas que se generan en la muestra poblacional, en
relacion los aspectos tedricos en cuestion; es decir, busca evaluar como los nifios

perciben la experiencia y como ésta incide en su aprendizaje.
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Por su parte, la primera entrevista realiza una indagacion acerca de los aspectos
esenciales y caracteristicos de una de las areas en las que se soporta este trabajo: la
convergencia entre la virtualidad y la educacion musical. La segunda entrevista, contiene
preguntas sobre la incidencia de los aspectos sociales en la educacion musical en

grupos.

Los anteriores mecanismos de indagacion en conjunto emprenden la busqueda
de la respuesta a la incognita que da origen a este trabajo: la incidencia del aprendizaje

colaborativo en la ensefianza del teclado en modalidad virtual.

3.4. MUESTRA POBLACIONAL

Estos talleres estan dirigidos a una muestra poblacional de catorce (14) nifios en
edades que oscilan entre los once y quince afios, estudiantes que no poseen
conocimientos musicales previos, pertenecientes a los cursos sexto y séptimo del IED
Republica de Colombia. Estos nifios se encuentran en general, transitando su etapa de

preadolescencia; y poseen caracteristicas sociofamiliares similares.

Los catorce estudiantes con los que se llevaron a cabo los talleres estan
distribuidos en dos grupos de seis y ocho miembros. El grupo que se denomina en este
informe como “Grupo uno”, se compone de seis estudiantes del grado séptimo, y el
“Grupo dos” se compone de ocho estudiantes del grado sexto. A continuacion, una
descripcién y caracterizacion de los integrantes de cada grupo; solamente se reemplazan
los nombres reales por nombres de notas musicales y nombres de escalas musicales

para el grupo uno y dos respectivamente a fin de resguardar su identidad.
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CICLO DE TALLERES: PROPUESTA DIDACTICA, I.E.D. REPUBLICA DE COLOMBIA: CARACTERIZACION INDIVIDUAL POBLACION

GRUPO NUMERO: UNO

GRADO: SEPTIMO

NOMBRE
ASIGNADO:

GENERO:

EDAD:

CARACTERIZACION:

DO

FEMENINO

12

Una estudiante que se mostr6 propensa a recibir aportes de sus comparfieros. Poco dada a
ser comunicativa o social. Solamente asistio a los talleres tres y cuatro; manifestaba tener
muchas dificultades de conectividad.

RE

FEMENINO

13

Esta estudiante present6 al principio algunas dificultades con la capacidad de memorizar las
obras musicales, asi como en la parte interpretativa y en la adaptacion al entorno virtual.
Present6 facilidad para empatizar con los deméas miembros del grupo de trabajo; y se mostré
dispuesta para dar y recibir ayuda de sus compafieros

Ml

MASCULINO

13

Este estudiante estuvo presente en los talleres tres, cuatro y cinco. Mostré una baja
propension a la interaccién social con los compafieros y con el maestro. Dio un uso muy
limitado a la ¢amara web, y solo participé cuando se le pidié expresamente. A pesar de lo
anterior mostré gran agilidad en el uso de los recursos tecnolégicos.

FA

MASCULINO

14

Uno de los mas patrticipativos del grupo, ademas mostré una alta propension al uso de los
recursos virtuales y trabajé de manera auténoma en estos espacios desde el principio. Asistid
a todos los talleres programados. Demostré un alto interés por colaborar con sus
compafieros.

SOL

MASCULINO

13

En cuanto este alumno, se pudo evidenciar un especial interés por el repertorio propuesto, lo
cual se pudo ver en su entusiasmo y en su compromiso con el trabajo. Ademas, mostré
interés por examinar recursos didacticos diferentesa los que fueron suministrados para la
clase y mostré interés en compatrtirlos con los compafieros. Su “cancion favorita”: Para Elisa
de Beethoven. Asisti6 a todos los talleres.

LA

FEMENINO

14

Alumna comprometida y diligente. Aunque no tenia estrecha relacion personal con los demas
integrantes del grupo; mostr6 mucho interés en interactuar con sus comparieros. Se
evidenciaron dificultades para memorizar, pero fué capaz de superarlas haciendo uso de la
ayuda de sus compafieros. Entablé buena relacién con el grupo. Asisti6 a siete talleres; las
faltas se atribuyen a fallas en la conexién a internet.

GRUPO NUMERO: DOS

GRADO: SEXTO

NOMBRE
ASIGNADO:

GENERO:

EDAD:

CARACTERIZACION:

JONICO

MASCULINO

11

Este estudiante presentd buenas relaciones interpersonales y una alta propension a ser
colaborativo con sus comparieros. Asistié a todos los talleres. Receptivo ante la transferencia
de responsabilidad y dado a colaborar con sus comparieros.

DORICO

MASCULINO

10

Evidente propensién al compromiso con las actividades de los talleres. Asimismo, mostré
interés en compartir sus avances con la clase. Hizo uso del correo electrénico en algunas
ocasiones para solicitar retroalimentacion. No mostraba dificultad para empatizar con sus
compafieros, suele mostrarse afectuoso. Falté en tres ocasiones. Sufrié algunas dificultades
para memorizar y ejecutar las obras propuestas.

FRIGIA

FEMENINO

11

Asisti6 a seis de los diez talleres. Presentd dificultades para el uso de las herramientas
tecnoldgicas; sin embargo, demuestra resiliencia. Y es persistente. Se evidenci6 buena
respuesta a la transferencia de responsabilidad y al estimulo para el uso de autonomia. No
muy sobresaliente en la colaboracion.

LIDIA

FEMENINO

15

Esta estudiante solo asistié en tres ocasiones: las dos primeras y en la dltima. Se presumen
dificultades persistentes con el acceso a internet. Sin embargo, mostré permanentemente
una actitud alegre y disposicién a la colaboracién en el trabajo hecho durante los talleres

sincrénicos. A pesar de esto, el trabajo autbnomo y relacionado con el aula virtual fue
minimo.
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MIXOLIDIA

FEMENINO

12

Se pudieron evidenciar dificultades con el uso de la herramienta de la video llamada; en
especial debido a la calidad de la sefial en los talleres y con la dificultad para ubicar la
camara para poder compartir sus avances durante los talleres. Mostr6 un alto interés por
sobreponerse a tales dificultades. Afectuosa y colaboradora, también gusta de involucrar a su
hermana menor en sus actividades musicales, y de permitirle acercarse a interactuar con los
integrantes del grupo de trabajo colaborativo. Propensa a buscar tutoriales y trabajar
auténomamente, se interesa por compartir sus avances. Su “cancion favorita” es “Gravity
Falls”, la cual interpretaba al final de los Ultimos talleres.

EOLICO

MASCULINO

11

Participd en tres talleres: nimero 2, 5y 7. Present6 constantes dificultades con la conexion a
internet. Mostré poca actividad que evidenciara colaboracién con sus compafieros y se
observé muy poco desarrollo de trabajo auténomo.

LOCRIA

FEMENINO

10

Al principio se presentaron diversas dificultades para que la estudiante pudiera ejecutar los
recursos tecnoldgicos necesarios para el desarrollo de los talleres. Aun asi conté con
asistencia permanente en casa de sus padres, resultando en una adaptacion al entorno
virtual tan eficaz como la del promedio de sus compafieros de grupo. Fue participativa y
colaborativa con los compafieros, ademas se vi6 motivada ante la transferencia de
responsabilidad. Asistié a todos los talleres.

CROMATICO

MASCULINO

12

En el caso de este estudiante, quien cumplié afios durante uno de los talleres; se pudo
observar un constante apoyo de los padres para asistir en los temas relacionados con la
virtualidad. En general se vi6 colaborativo y dispuesto a trabajar autbnomamente. Mostré

interés por el uso de los recursos virtuales dejados en el espacio asincrénico.

3.5.

Tabla 2:

Caracterizacion Muestra Poblacional, elaboracién propia

RUTA METODOLOGICA

De acuerdo con los elementos tedricos que rodean este trabajo: el aprendizaje

colaborativo, el aprendizaje musical, y la ensefianza virtual, se establece la siguiente ruta

metodoldgica que muestra los aspectos principales tenidos en cuenta para la elaboracion

de esta propuesta, criterios que se desprenden del marco tedrico y que a su vez orientan

las inquietudes para la elaboracién de las preguntas que van a formularse a través de

los mecanismos de indagacion.

En primera instancia, de la teoria del aprendizaje colaborativo se toman los

aspectos principales, los cuales estan presentes en los diez talleres, para que a su vez

se garantice que la propuesta didactica tenga un enfoque colaborativo:

e Latransferencia de responsabilidad

e Lainterdependencia de las tareas a realizar

e Elfomento de la responsabilidad individual (autonomia)

e El desarrollo de habilidades sociales
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Por otra parte, de acuerdo con el enfoque humanista presente en las teorias de
Vigotsky, Suzuki y Dewey, las acciones didacticas a trabajar con los estudiantes se

tienen en cuenta desde las dimensiones: socioafectiva, procedimental y cognitiva.

Por dltimo, de los anteriores se desprenden algunos contenidos que seran
tratados en los talleres, que a su vez daran direccion a las premisas de trabajo. Como
resultado se tendrén una serie de preguntas que orientan los instrumentos de indagacién
para dar respuesta a la pregunta de investigacion, y que como afirma Elliot (2000, pag.

5); pueden generar nuevas preguntas.

Transferencia de responsabilidad

La siguiente tabla relaciona la ruta metodoldogica propuesta con el primer eje
articulador de la teoria del aprendizaje colaborativo: la transferencia de responsabilidad.
Este aspecto al ser tenido en cuenta en cada taller, busca colocar en cada estudiante
una cuota de aporte al trabajo de sus demas comparieros la cual puede ser por medio
de la asignacion de tareas musicales, pero también y en mayor medida en la proposicion
de brindar asistencia a los demas integrantes del grupo en sus interpretaciones o en la

memorizacion de la obra musical.

Cada interrogante objeto de analisis se relaciona con un nimero que corresponde a las

preguntas que de aqui se desprenden, las cuales aparecen a continuacion de la tabla.

Tabla 3: Transferencia de responsabilidad

ASPECTO TEORICO INTERROGANTES A ANALIZAR

Area de Nifios
Enfoque Contenidos Premisas de trabajo Docente Papas
dimensional

Aprendizaje
Colaborativo

Capacidad para Asumir una Tarea

Responsabilidad de ensefianza a un equipo de 1 2 3
. trabajo Colaborativo
Transferencia de s0cIo
responsabilidad
P AFECTIVO Capacidad para elaborar y otorgar
Liderazgo responsabilidades a los demas 4 5

miembros del grupo de trabajo
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Capacidad para replicar una tarea
corta en el teclado por imitacion,
ejecutarla y transmitirla a los
miembros del grupo de trabajo

CORPORAL

Capacidad para identificar y
replicar una tarea en el teclado de
parte de alguno de los miembros
del grupo de trabajo

Capacidad para memorizar de
manera correcta el segmento
COGNITIVO musical que luego tendra lugar a 10
ser replicado en los demas
miembros del grupo de trabajo

Elaboracién propia

Preguntas:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7

8)

¢, Como puede el nifio responder ante la transferencia de responsabilidad, como
sera su motivacion y compromiso ante la tarea de dar instruccion a un grupo de
comparfieros?

¢De qué manera y cdmo puede la transferencia de responsabilidad favorecer la
motivacion del trabajo en clase?

¢,De gué manera los padres asumen la responsabilidad de aprender junto a sus
hijos y cémo esto puede influenciar en la motivacion de las partes mientras
asumen parte de la responsabilidad transferida?

¢,Como la transferencia de responsabilidad influye positivamente en la
autoconfianza en los nifios?

¢,Como puede la transferencia de responsabilidad afectar positivamente la
comunicacién entre el maestro y algin estudiante en caso de resolucion de
conflictos?

¢, Qué mecanismos de transferencia de responsabilidad surgen de manera
espontanea dentro del grupo de trabajo colaborativo?

¢, Como afecta la transferencia de responsabilidad a la comunicacion efectiva entre
el maestro y los estudiantes?

¢,Qué mecanismos de ayuda y colaboracion surgen entre los padres y los

estudiantes de forma espontanea ante el estimulo del trabajo colaborativo?
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9) ¢De qué manera el intercambio de una supervision activa del maestro por una

participativa en donde los compaferos o padres intervienen puede beneficiar el

trabajo del nifio en el instrumento?

10)¢,Coémo se puede ver favorecido el aprendizaje de la tarea en el instrumento

después de tener que ensefiarla a otro(s) miembro(s) del grupo de trabajo

colaborativo?

La interdependencia

A continuacion, se trata el segundo aspecto del aprendizaje colaborativo: la

interdependencia. Este aspecto del aprendizaje colaborativo se introduce en el taller, al

provocar que la tarea final a desarrollar por los estudiantes tenga un resultado exitoso

Unicamente, si todos los miembros del grupo logran culminar exitosamente su tarea

individual. En este caso la tarea final consiste en hacer un montaje musical de la primera

obra de los talleres; en donde los estudiantes graban su interpretacion haciendo uso de

los recursos tecnolégicos asincrénicos disponibles, para luego ser ensamblada por el

profesor en un editor de video; teniendo como resultado un canon o un quodlibet.

Tabla 4: Ruta metodoldgica, la interdependencia

ASPECTO TEORICO

INTERROGANTES A ANALIZAR

Aprendizaje Area de
Colaborativo Enfoque Contenidos Premisas de trabajo Nifios Docente Papas
dimensional
Capacidad de reconocer y valorar del
trabajo de los demas miembros del 2
grupo de trabajo colaborativo
Liderazgo
s0cIo Capamdigndil;:rs:t?;llgurlucoglwpromlso 3
AFECTIVO jo grup
Capacidad de llegar a soluciones de
. manera conjunta para alcanzar una 4
Interdependencia meta comdn
CORPORAL
Conocimiento de la obra musical 5
COGNITIVO

Elaboracion propia
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Preguntas:

1) ¢De qué manera el estudiante es capaz de comprender y otorgar valor al trabajo
de sus comparieros y a su propio rol individual en el marco del alcance del éxito
de su grupo de trabajo colaborativo?

2) ¢Ante una tarea que exige un trabajo en equipo, en donde todas las partes
requieren funcionar para el alcance de una meta comun; ¢como se podria
describir la experiencia de los padres al trabajar junto con los nifios, y qué
dificultades se pudo observar al trabajar de esta manera?

3) ¢De qué manera se puede evidenciar un efecto en el compromiso por parte del
estudiante, maestro o padre hacia la tarea designada, ocasionado por la
necesidad inherente a una meta interdependiente?

4) ¢Como responden los estudiantes ante la responsabilidad compartida, y en qué
medida se alientan o0 apoyan unos a otros ante la tarea conjunta?

5) ¢De qué manera se puede ver el efecto de la interdependencia de una tarea en

la comprensién y manejo de una obra musical en la virtualidad?

La responsabilidad individual

El siguiente factor que caracteriza un enfoque colaborativo es la responsabilidad
individual. La importancia de este concepto estriba en como su aplicacion puede mejorar
directamente la atencién de los nifios, conduciendolos, tanto en los encuentros
sincrénicos como en el uso del espacio asincronico a un desarrollo de la autonomia, lo

gue podria incidir directamente en la atencion y motivacion de los estudiantes.

Al ser la responsabilidad individual una caracteristica principalmente de caracter

socio afectivo, solo se consideran las preguntas desde esta dimension.
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Tabla 5: Ruta metodoldgica: la responsabilidad individual, elaboracion propia

ASPECTO TEORICO INTERROGANTES A ANALIZAR
o Area de
Aprendlzgje Enfoque Contenidos Premisas de trabajo Nifios Docente Papés
Colaborativo . !
dimensional
Responsabilidad
individual Autonomia 1
socio asumi responcabiidad ndvidual
AFECTIVO SP ;
e interdependiente
Adaptabilidad 2

Preguntas:

1) ¢De qué manera el trabajo colaborativo estimula en el estudiante o padre el
sentido de responsabilidad individual, reflejado en la autonomia para trabajar
aun fuera de los espacios sincrénicos?

2) ¢De qué manera los estudiantes y los padres responden al nuevo entorno
virtual, y qué estrategias surgen para dar respuesta a las necesidades que

surgen en una clase virtual?

Desarrollo de habilidades sociales

Esta dltima caracteristica del aprendizaje colaborativo comprende el estimulo
social, presente en los encuentros sincronicos, y gue se presume debe darse también en
los espacios asincronicos. Las interacciones sociales son indispensables en el marco del
aprendizaje social, y constituyen el mecanismo para que la denominada zona de

desarrollo préximo sea apropiadamente abarcada por cada miembro del grupo.
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Tabla 6: Ruta metodolégica: Desarrollo de habilidades sociales,

ASPECTO TEORICO INTERROGANTES A ANALIZAR
Aprendizaje Area de . . . .
Colaborativo _Enfoq_ue Contenidos Premisas de trabajo Nifios Docente Papas
dimensional
Capacidad para empatizar con los
Empatia demas miembros del grupo de 1
trabajo
Habilidad para comunicarse con los
Resolucion de demas miembros del grupo de 2
SOCIO conflictos trabajo en forma efectiva para la
Desarrollo de AFECTIVO correcta de resolucion de conflictos
habilidades sociales
comunicacion Capacidad de comunicar 3
asertiva eficazmente una tarea asignada

Preguntas:

Elaboracion propia

1) ¢Como se pudo evidenciar la empatia entre los miembros del grupo de trabajo

colaborativo, y esto cémo pudo influenciar positivamente la autoconfianza del

estudiante?

2) ¢Como evolucionaron las respuestas de los estudiantes y de los padres a lo

largo de la exposicion a una clase con enfoque colaborativo, en cuanto a la

respuesta y resolucion de los conflictos?

3) ¢Como se da el proceso de transmisién de ideas y de ensefianza de notas

musicales en el teclado entre los miembros del grupo, y como esto favorece la

comunicacion entre ellos?

3.6: DISENO DE LOS TALLERES DIDACTICOS

Aspectos generales:

Como parte de la convalidacion de esta propuesta didactica, a continuacion, se

exponen los aspectos generales presentes en el ciclo de diez talleres, los cuales

posteriormente se exponen, desglosan y se analizan de forma individual.
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Las ideas directrices que fueron tomadas del marco teérico para el disefio de estos
talleres giran en torno al concepto del aprendizaje colaborativo, enmarcado en la
enseflanza musical y bajo la oOptica del método Suzuki, alrededor del uso de las
tecnologias de las comunicaciones llamadas T.l.C.s para su aplicacion en entornos

virtuales.

En los talleres se tienen en cuenta los ejes tedricos del aprendizaje colaborativo
expuestos en las tablas de la ruta metodologica. Se establecen, por tanto, grupos de
aprendizaje colaborativo, y se da enfoque a los elementos sociales a lo largo de las
actividades de cada taller. Si bien se opta por crear dos grupos formales de aprendizaje

colaborativo; pueden eventualmente tornarse en grupos de base.

Asi pues, cada taller toma el rol de instrumento de indagacion y de convalidacion
de la propuesta, con el fin de dar respuesta a las preguntas que provienen de la ruta
metodoldgica expuesta en este trabajo que, junto a los grupos focales, atienden tanto a

los objetivos propuestos como a la pregunta de investigacion.

Estos talleres buscan dar un acercamiento intuitivo al conocimiento de las
posiciones relativas de las notas musicales en un teclado, del acercamiento al aspecto
ritmico del pulso y la division, de acercar a los nifios a la entonacién; asi como de

fomentar aspectos socioafectivos como la autonomia y la disciplina.

Lo anterior como aprestamiento y preambulo para una eventual formacion

instrumental en circunstancias que asi lo permitan.
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Tabla 7: Cronograma ciclo de talleres

Cronograma Ciclo de Talleres didacticos
Taller Nombre del taller: F.echa.d,e

namero: ejecucion:
1 Acercamiento al teclado desde la virtualidad 110/07/2020
2 Consolidacion herramientas virtuales y refuerzo de la primera obra musical 15/07/2020
3 Consolidacién del “Salto de las pulguitas” 22/07/2020
4 Revision colectiva 28/07/2020
5 Transferencia dea responsabilidad 05/08/2020
6 Interpretacion sincronizada en linea 18/08/2020
7 Transferencia de responsabilidad parte dos 26/08/2020
8 Grabacion obra musical para interpretacion conjunta 09/09/2020
9 Interpretacion conjunta sincrénica 16/09/2020
10 Revision final y muestra 23/09/2020

Repertorio propuesto:

Las obras musicales propuestas para este ciclo de talleres buscan establecer
puntos fijos de referencia del teclado de la misma manera que Suzuki lo hace con el

violin al emplear cuerdas al aire, haciendo uso del concepto de la tonalizacion.

Estas melodias emplean un patron repetitivo en ambas manos dando uso a las
teclas negras del piano, facilitando asi la posibilidad de familiarizar al estudiante con sus
posiciones y nombres, a fin de preparalo para el reconocimiento de la topografia del
teclado; para ello estas obras se centran en utilizarlas y nombrarlas para facilitar su

posterior reconocimiento.
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Grafico 1: Reconocimiento teclado, Elaboracion propia.

Si bien Suzuki sugiere el uso de repertorio folclérico en atencion a que las obras
sean de facil referenciacion y significativas para los aprendices; esta también debe ser

lo suficientemente sencilla y reconocible por el estudiante.

Para tal fin la primera obra propuesta escogida a montar en estos talleres es la

melodia de dominio popular conocida como “El salto de las pulguitas”:

52



Salto de las puguitas

Palitos Chinos

Autor Desconocido

7% 1 I —1 {kii i
ANI74 T X L1 1 | 1 L1
6
f T
oo YR LA t i — | — T T | T T
&  — I I — I I — | | T
11 o o o
1 1 1 I !
GRRE: (A A NS . S
D) 1 | |
16 o
put y b £ e L, o . .
g et 1 H = F y 2 —1 - T = ]
GR = ==t
D) [ [ [ |
19
N | I
n y 2 — T 1
fos— 10—+ P —1 T |
&) B — € T—T a) T
J P o L4

Gréfico 2 Salto de las Pulguitas

Esta obra hace uso del pulso y la division; entregando acento en el pulso fuerte
con el uso del sonido mas grave en el primer tiempo. De manera similar, en el compas
diez la obra contiene una simetria, en donde se propone entregar un patron para gue sea
descubierto por los participantes del taller. Armoénicamente esta obra alterna
exclusivamente entre tonica y dominante; los cuales son expuestos en los sonidos que
se dan de dos teclas simultaneas; siendo en el caso de la dominante la presentacion del

tritono tipico del acorde de séptima de dominante.

En comparacion, Suzuki, después de algunos ejercicios de postura del arco;
propone la melodia “Estrellita”, la cual tiene popularidad en el contexto en que su método
fue implementado originalmente. Si bien, “El salto de las pulguitas” no tiene letra esta

propuesta incluye una elaborada a partir de una onomatopeya para que pueda ser
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cantada por los estudiantes, de la misma manera en que “Estrellita” era cantada en el

contexto de Suzuki.

y
R, -

Q) I

Gréfico 3 Estrellita, Elaboracién propia

A pesar que esta obra no contiene una subdivision, el aspecto técnico esencial
del pulso esta presente en ambas obras. De la misma manera, el empleo de la tonalidad
para facilitar el uso de las cuerdas al aire y la posicion de las tres notas en la segunda
cuerda, deja ver la intencion de Suzuki de mostrar seis notas distintas en esta primera
obra propuesta: dos con cuerdas al aire y cuatro dando posiciones a los dedos de la
mano izquierda. De manera similar el “Salto de las pulguitas” propone una tonalidad
ciertamente inusual, pero que permite el uso y consecuente identificacion de cuatro
teclas negras del piano y de dos blancas, siendo estas Ultimas una analogia de las

cuerdas al aire.

La segunda obra propuesta corresponde a una adaptacién propia al teclado del
famoso tema de Jazz compuesto por Henry Mancini: “The Pink Panther Theme” o
también conocida simplemente como “La Pantera Rosa”. Esta obra compuesta como
tema para la pelicula de 1963, es también reconocida por la serie animada. Dado que
estuvo inspirada en la animacién de la apertura de la pelicula y su posterior serie, su
inconfundible motivo melddico, que evoca el gracioso sigilo del personaje, ha sido

rapidamente identificado por los nifios cuando la tocan por primera vez.

Para ambas melodias se propone el empleo de onomatopeyas que faciliten el
aprestamiento de cada uno de los motivos ritmico melodicos de las obras que los
contienen; de modo que tales onomatopeyas sean cantadas y acompafiadas con

movimientos corporales durante la fase de aprestamiento de las composiciones.
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The pink panther theme

Adaptacion para Piano: Alejandro Uribe Martinez

Henry Mancini
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Gréfico 4: La pantera rosa, elaboracion propia

Recursos Tecnolbgicos escogidos:

Para el desarrollo de los encuentros sincronicos se opta por la aplicacion de
videoconferencias Zoom; mientras que como espacio de encuentro asincronico se opta
por la aplicacibn Google Classroom como aula virtual. Para el transcurso de las clases

se les pide a los estudiantes que utilicen la camara de su dispositivo para enfocar, bien
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sea su teclado fisico si lo poseen, u otro dispositivo en el que se d& la instalacién del

aplicativo que se use como teclado virtual.

Instrucciones
3 14 video tutorial 3: Salto de las pulguitas recargado
Entregada Asignada
Entregada
O Todos los alumnos 100
O Entrega Archivos adjuntos
Ml V_20200828_160507_NO.mp4
D 100/100
W V_20200909_194335_NO.mp4
0 3 100/100 Comentarios privados
. 9 de sep.
Buenas noches profe,
Envio la cancién “El salto de las pulguitas“con el ritmo definido
0O L] 100/100
b 1 &8 Alejandro Uribe Martinez 9 de sep
¥ Excelente!!!!!
0O - ! “r
0 ®  Usuario desconocido
(]

Gréfico 5: Aula Virtual, Fuente: Classroom.com

Con el fin de estimular el trabajo Autonomo y la colaboracién mutua de los
estudiantes de forma asincronica, la creacion de esta aula virtual contiene los tutoriales
grabados de las dos melodias propuestas a montar; junto con un enlace que conecta con
una partitura interactiva elaborada previamente; la cual es posible escuchar con el fin de
imitar la interpretacion, sin pretender todavia que los estudiantes lean partitura; pero si

dandoles un acercamiento interactivo a ella.
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Gréfico 6: Partitura interactiva, fuente: noteflight.com

Por ultimo, teniendo en cuenta que los estudiantes no poseen un instrumento
fisico en casa, y dada la naturaleza virtual de estos talleres; se opta por la aplicacion de
teclado virtual “Walk Band” que se instala en un dispositivo movil, y que hace uso de la
pantalla tactil e imita el sonido del teclado. El uso de esta aplicacion podria favorecer el
trabajo autbnomo, principalmente en todo encuentro no presencial, dado que para los

estudiantes el Unico contacto con un teclado fisico se daba en el aula del Colegio.

Gréfico 7: Aplicacion piano virtual, fuente: revontuletsoft.com
< A K W Bm #

G3 A3 B3 ca D4 E4 F4 G4 A4 B4 c5 DS ES F5 G5 A5
L

57



Esta aplicacion permite ajustar el numero de teclas visibles en la pantalla,
cambiando asi la disponibilidad y tamafio de las mismas. Dado que uno de los objetivos
principales del ciclo de talleres estriba en el reconocimiento de la topografia de las teclas
negras y su relacion en el teclado, se puede presumir que el tamafio reducido de los
dispositivos frente a un teclado fisico no representa un problema mayor frente a este
objetivo propuesto, pero a cambio ofrece un acceso y un acercamiento auditivo que

podria incentivar un posterior gusto o interés por aprender el instrumento.
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4. EJECUCION Y RESULTADOS ANALITICOS: CICLO DE
TALLERES, GRUPO FOCAL Y ENTREVISTAS.

En este capitulo se hace un andlisis de los hallazgos, conclusiones y reflexiones
qgue se dieron a partir de la aplicacion de los instrumentos de indagacion. En primera
instancia se presenta una descripcion y analisis del proceso de ejecucion del ciclo de
talleres y de entrevistas. Luego se presenta un breve ensayo en donde se sintetizan las
ideas que se elaboran a partir de los hallazgos. Finalmente se tiene un apartado para la
propuesta, en donde se recogen elementos didacticos, procedimentales o tecnolbgicos

como resumen de las conclusiones alcanzadas durante este trabajo.

4.1. DESCRIPCION Y ANALISIS DEL PROCESO

A continuacion, se describe cada uno de los procesos realizados para la
recoleccion de informacion, y se muestra un analisis respecto a los resultados obtenidos

en cada uno de ellos:

4.1.1. CICLO DE TALLERES

Cada taller fue realizado semanalmente, con una duracidn sincrénica de
aproximadamente una hora de manera separada para los dos grupos, manteniendo las
mismas actividades y planeacion en cada uno. El espacio asincrénico usado como aula

virtual fue compartido por ambos grupos.

Cada uno de los cursos fue tenido en cuenta como un grupo formal de aprendizaje
colaborativo; pero se tuvo en consideracion la posibilidad que se transformara en un
grupo de base colaborativo.

Taller 1;: Acercamiento al teclado desde la virtualidad

Este taller es un primer acercamiento al teclado desde el uso de herramientas

tecnologicas y virtuales. En primera instancia se trata de evaluar la respuesta al proponer
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el uso del teclado a través de una aplicacion para pantallas tactiles; asi como la respuesta
al empleo del aula y pizarra virtual, y de la herramienta para videollamadas para su uso
durante el encuentro sincronico. Lo anterior, en atencion a las caracteristicas del grupo

de estudiantes a quienes va dirigida esta propuesta.

En segunda instancia se pretende observar la respuesta a la imparticion de
instrucciones de ejecucion a través de videollamada usando la técnica propuesta por

Suzuki: la escucha y la observacion para dar lugar inmediatamente a la imitacion.

En el taller se busca por este medio acercar a los estudiantes a una dinamica
participativa en la que todos puedan observar, contribuir e incluso ensefiar a sus
comparieros. Asimismo, fomentar el trabajo autobnomo que supone la revision del aula

virtual y el posterior repaso de los contenidos alli colocados.

Los talleres se llevaron a cabo de forma semanal con una duracion aproximada
de 45 minutos cada uno entre el diez de junio y el veintitrés de septiembre de 2020. Estos

fueron realizados en dos grupos de seis estudiantes cada uno.

En la siguiente tabla se describe de manera general la planeacion del primer taller.
Primero se muestran datos como la fecha y duracién del taller, luego se tiene un espacio
para las preguntas generadoras, que corresponden a aquellas que surgen de los
aspectos teoricos del aprendizaje colaborativo. Mas abajo se presenta la planeacion de
las actividades desde los contenidos o teméticas que las inspiran, correlacionandolas
con los criterios de observacion escogidos y los recursos metodoldgicos a emplear para
cada taller. Por ultimo, un apartado para la descripcion de los resultados esperados al

finalizar cada taller.

Modelo plan del taller namero uno: Acercamiento al teclado desde la virtualidad
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES

DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL

LICENCIATURA EN MUSICA
PROYECTO DE GRADO

I.E.D. COLEGIO REPUBLICA DE COLOMBIA

TALLER DE MUSICA

2020-1

PERIODO: 1 FECHA: 10 DE JUNIO 2020

GRADO: SEXTO Y SEPTIMO GRUPO: 1y 2

DOCENTE EN FORMACION:

ALEJANDRO URIBE MARTINEZ

SINCRONICO

45 minutos

TIEMPO PRESENCIAL:

ASINCRONICO

TIEMPO DE TRABAJO INDIVIDUAL:

25 a 45 MINUTOS

PREGUNTAS GENERADORAS:

¢De qué manera los estudiantes y los padres responden al nuevo entorno virtual, y qué estrategias surgen para dar respuesta a las
necesidades que surgen en una clase virtual? (Responsabilidad individual)

¢ Como se da el proceso de transmision de ideas y de ensefianza de notas musicales en el teclado entre los miembros del grupo, y como
esto favorece la comunicacion entre ellos? (Desarrollo de habilidades sociales)

¢Como se puede evidenciar la empatia entre los miembros del grupo de trabajo colaborativo, y esto cémo pudo influenciar positivamente la
autoconfianza del estudiante? (Desarrollo de habilidades sociales)

SESION
NO. 1 PLANEACION
CATEGORI CONTENIDOS, CRITERIOS DE ACCION EDUCATIVA USO DE RECURSOS
A TEMAS Y/O OBSERVACION METODOLOGICOS Y

PROBLEMAS

TECNICOS.

Adecuacion al
AUTONOMIA entorno y
herramientas
virtuales, manejo de
la herramienta de

video llamada y uso

INTERDEPE

NDENCIA adecuado del teclado
virtual. Adaptacion a
la técnica de
tonalizacion por
observacion e
imitacion.

COLABORA

CION

Adaptacion al uso de
las tecnologias para
mostrar el instrumento
a distancia

Capacidad del
estudiante de
comprender e imitar
las instrucciones
dadas de manera
remota

Interaccion y
colaboracién entre los
estudiantes

Saludo
Actividad palmas

Actividad manejo aplicacién
Walk Band

Actividad juego de imitacion
Estiramiento

Despedida

Herramienta de video
llamada

Herramienta de
teclado virtual.

Aprestamiento y
ejecucion por
imitacion
(tonalizacion)

RESULTADOS ESPERADOS.

Al finalizar se espera que los estudiantes queden familiarizados con el entorno virtual de los talleres, y con el uso de la herramienta del
teclado usando la pantalla tactil de un dispositivo mévil. También que sean capaces de interpretar una parte de la primera melodia
usando la imitacién y que puedan observar y participar de la interpretacion de sus compafieros.

Tabla 8: Aspectos Generales taller uno, elaboracion propia
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Descripcion Acciones educativas del taller:

Saludo:
En esta etapa se interactia con todos los miembros del grupo y se socializan

sus nombres. A continuacion, se hace una preparacion corporal con movimientos en

los brazos y cabeza.

Actividad palmas:

En esta fase se canta usando la imitacién el patrén ritmico presente en la melodia
del Salto de las Pulguitas, esta actividad sirve como preparacion para la posterior
interpretacion de la obra. Se debe primero cantar la onomatopeya propuesta de la

melodia y luego combinar con el palmoteo corporal como se indica en el grafico.

Palma en la pierna:
izq. - der. (pie) ) (repite...)

uzﬂuJJﬂyHJﬂu

Ta ca pum plan plan ta ca pum plam plam ta ca...

Gréfico 8: Onomatopeya Salto de las pulguitas, elaboracion propia

Actividad manejo aplicacion Walk Band:

Esta etapa consiste en la asesoria y explicacion del uso de la herramienta virtual
para el teclado, también en el adecuado uso y colocacion de la cAmara de la video
llamada, para facilitar la captura de la imagen, bien sea del teclado virtual, o del teclado

fisico en el caso de los nifios que lo poseen en casa.

Actividad juego de imitacion:

Esta accion trata de la preparacién de los estudiantes para recibir y ofrecer
instrucciones por medio de la videollamada. En este caso los estudiantes observan las
indicaciones del profesor a través de su teclado, para que las puedan imitar en los

propios, asimismo para ir interiorizando los nombres de las teclas negras del teclado.
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Durante esta etapa se les pide a los estudiantes que observen y opinen sobre la
interpretacion de sus compafieros y que intervengan o expliquen desde sus casas.

Estiramiento:
Para esta etapa final de la clase se hace un estiramiento dirigido de manos y
brazos; flexionando un brazo por detras de la cabeza en ambos brazos, y cruzando los

dedos de las manos, mientras estas se cruzan entre si para estirarlas.

Despedida:
Se suscriben los estudiantes al aula virtual y se les sugiere revisar el contenido
alli colocado, prestando atencién al tutorial grabado sobre la obra musical que es

presentada en la clase.

Resultados y andlisis de la observacion del taller 1:

La asistencia en el primer grupo fue de solamente de dos estudiantes, mientras
gue en el segundo grupo fue completa. Esto se pudo deber a la dificultad inicial que
presentaron la mayoria de los nifios para acceder y usar apropiadamente la aplicacién
designada para las videollamadas.

En este taller se observé la respuesta de los estudiantes al entorno virtual y cémo
respondieron al uso de un teclado virtual empleando para ello un dispositivo movil.
Durante el taller se pudo notar que la mayoria de los estudiantes presento facilidad para
la instalaciéon y manejo de las aplicaciones y recursos tecnoldgicos propuestos; salvo el
caso de dos de ellos, a quienes se les tuvo que dar un poco mas de tiempo para que

los lograran usar.

Por otra parte, algunos de los estudiantes ya tenian un teclado fisico en casa, lo
gue supuso una cierta ventaja, ya que no hubo que hacer esta adaptacion al uso de la
correspondiente herramienta digital, teniendo solamente que ocuparse por aprender a

ajustar correctamente la camara de la videollamada para que sus teclados fueran
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visibles, cosa que ciertamente resulté un poco mas dificil para aquellos que tuvieron que

enfocar la camara hacia un dispositivo movil.

También surgié un tercer tipo de situacion, en donde los estudiantes solo
contaban con un dispositivo movil para ambas tareas; la video llamada y el uso del
teclado virtual. Este Gltimo caso resultd ser el mas dificil de abordar, ademas que no
estaba contemplado. Sin embargo, la solucion que se les propuso a los estudiantes
durante el encuentro sincronico fué la de ejecutar la funcién de “compartir pantalla” del
dispositivo movil a través de la aplicacion. En este caso, lo que se encontré es que en
unos muy pocos casos el dispositivo mévil transmite el sonido, en especial si tal funcion

se ejecuta desde un teléfono celular.

En esta situacion, sin embargo, eran visibles las teclas que estaban siendo
ejecutadas por el estudiante, asi que, con un poco de préactica, fue posible determinar
si la obra estaba siendo correctamente ejecutada o no. Ademas, la funcion de compartir
pantalla no posibilita el observar las manos del estudiante, lo cual obligé a hacer un
ejercicio de confianza mutua con el estudiante frente a las indicaciones “a ciegas” que

se dieron referente a la digitacion de la obra en cuestion.

Finalmente, de la circunstancia expuesta se pudo concluir que el uso de los
espacios y materiales en el aula virtual pueden ayudar a superar esta dificultad, si el
estudiante sigue las orientaciones alli dejadas, y comparte sus avances

asincronicamente con el maestro e incluso también con sus compaferos.

Contrario a lo esperado, en este taller no se pudo evidenciar una colaboracion
mutua entre los estudiantes, o mucha interaccion entre ellos; lo que podria deberse a la
adaptacion propia del cambio de entorno. Sin embargo, los estudiantes se mostraron

estimulados y mostraron interés por continuar con los talleres.
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Al final del taller se les dejo instrucciones a los estudiantes de revisar el aula
virtual y observar dos tutoriales alli subidos: uno sobre la ejecucion de la obra propuesta:
el “Salto de las pulguitas” y otro sobre la fabricacion de un teclado en cartulina. Este
altimo en atencion a estos casos de estudiantes que presentaron las dificultades ya

mencionadas.

Modelo plan del taller nUmero dos: Consolidacion herramientas virtuales y

refuerzo de la primera obra musical.

Este taller busca estimular y afianzar el uso de las herramientas virtuales necesarias para

el correcto desarrollo del ciclo de talleres. También estimular la cooperacién mutua.

Descripcion Acciones educativas del taller: (Ver anexo 1)

Saludo:
En esta etapa se da la bienvenida y a continuacion se hace una preparacion

corporal con movimientos en los brazos y cabeza.

Actividad palmas:

Esta actividad se lleva a cabo tal como en el taller anterior, pero buscando
mejorar y enfatizar en la disociacion y la literalidad desde las palmas y los pies. En esta
ocasion se separa la parte cantada de la parte corporal en aquellos estudiantes que

hubieran mostrado dificultades en este aspecto previamente.

Actividad memorizacion salto de las pulguitas:

En esta actividad se da orientacion a los estudiantes en la memorizacion de la
obra “Salto de las pulguitas” usando la técnica de imitacion, haciendo de la obra una
serie; es decir, memorizar cada sonido a la vez, uno por uno, hasta que sea tocada la
totalidad de la melodia por todos los estudiantes. Durante la actividad se les propone a

los estudiantes que observen y opinen sobre las interpretaciones de sus comparieros.
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Aqui se involucra la primera obra propuesta y se les pide a los estudiantes que la
aprendan de memoria, para que al final del plazo de los talleres se interpretada de
manera conjunta por todos los miembros de cada grupo; esto con el fin de hacer que la
tarea sea interdependiente, de modo que el éxito individual depende del logro de los

demas miembros del grupo.

También se busca revisar el uso de los recursos dejados en el aula virtual, y dar
una retroalimentacion de ello posteriormente. En cuanto a la transferencia de
responsabilidad se seleccionan dos estudiantes que por un lapso de no mas de cinco
minutos, de acuerdo al avance en la memorizacion de la obra, puedan orientar a otros
comparieros, y se observa cOmo se va desarrollando la confianza entre ellos al apoyarse

mutuamente.

Estiramiento y despedida: Tal como en el taller anterior

Resultados y analisis de la observacién del taller 2:

Previo al inicio del segundo taller solamente dos de los catorce estudiantes
habian participado en el aula virtual, y solamente “Doérico” habia enviado una
retroalimentacion de lo dejado en los dos tutoriales. De hecho, este estudiante ha

mostrado un interés mayor por la clase que el promedio de sus compafieros.

Esta poca participacion en el espacio asincrénico puede deberse a la
discontinuidad en las clases, provocada por el mes de inactividad académica que los
nifos experimentaron debido al periodo de vacaciones. Es en este punto donde se
evidencia la pertinencia de la participacion de los padres para dar el debido

acompafamiento a los estudiantes y fomentar su autonomia.
Una vez iniciada la clase hay una asistencia de cuatro miembros en el primer

grupo y de seis en el segundo grupo, es decir, el segundo grupo conto con el aforo

completo. Este ultimo mostré una actitud mucho mas receptiva, y se hizo evidente la
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propension para hacer uso de la camara web durante el encuentro, en contraste con el

primer grupo.

Al respecto se pudo ver que el uso de la camara web por parte del profesor pudo
haber influenciado su uso por parte de los estudiantes, en particular en el segundo grupo
en donde se le di6 un mayor empleo. También se encontr6 que en el &mbito de las
videollamadas el tono de la voz del maestro podria influir en el ambiente emocional de
la clase, asi como en el lenguaje corporal; las expresiones faciales, los gestos con las
manos, o incluso la postura que se adopta al sentarse parecen tener una respuesta

animica y actitudinal en los estudiantes.

Por lo anterior se sugiere que en los siguientes talleres sincrénicos se anime a

los estudiantes, en medida de sus posibilidades a mantener sus camaras abiertas.

En cuanto a las actividades propuestas, la interrupcion dada por el periodo de
vacaciones y la llegada de algunos miembros del grupo que no habian asistido al taller
anterior, provoco que se hiciera necesario tomar la mayor parte del taller para reforzar
y retroalimentar el uso de los elementos tecnolégicos para el adecuado desarrollo del

taller.

A pesar de esto, los grupos en general fueron capaces de avanzar en la actividad
del “Salto de las pulguitas”, aunque de manera heterogénea. Los estudiantes que

poseen teclado en casa mostraron los mayores avances.

Por ultimo, en este encuentro se dieron algunos casos de colaboracién entre los
estudiantes unos a otros, y entre uno de los padres y el alumno “Cromatico”. Aunque de
manera timida, se ayudaron en temas concernientes a las herramientas tecnoldgicas,

lo que pudo causar que existiera un ambiente de mayor confianza al final del taller.

Durante el momento en que se les pidié a los estudiantes que orientaran a sus

comparieros, se observé que existe una tendencia inicial a mostrar la obra a un tempo
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elevado, y a mostrar muchas més notas de las que el compariero seria capaz de retener
por medio de la observacion. Esta dificultad ocasioné que los estudiantes que
desempeiiaban el rol de asistidos solicitaron una explicacion mas lenta y menos
compleja. Después de este breve dialogo intervino el maestro para asistir a los

estudiantes que colaboraban en la manera de dar indicaciones.

Modelo plan del taller numero tres: Consolidacion del “Salto de las pulguitas”

(Ver anexo 2)

Este taller busca estimular el uso de la tonalizacion y la observacién participativa
entre los miembros de los grupos de trabajo colaborativo, con el fin de estimular la

consolidacion de una meta comun, al interpretar una obra musical conjunta.

Descripcion Acciones educativas del taller tres:

Saludo:

De acuerdo al taller anterior, adicionalmente se estimula a los estudiantes a
hablar de su experiencia reciente en la virtualidad y a compartir sus sentimientos al
respecto, esto con el fin de estimular la auto e Inter confianza entre los miembros del

grupo de trabajo colaborativo.

Actividad canto:

Esta actividad consiste en cantar una melodia que contenga tanto pulso como
division, de modo que se prepare al estudiante para hacer uso de esa caracteristica
presente en la obra que se estd montando en el grupo. La melodia propuesta es la

siguiente:
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Gréfico 9: ronda taller tres, elaboracion propia

Actividad: Asistencia remota entre miembros de grupo al “Salto de las Pulguitas”

En esta actividad se les pide a los estudiantes que ejecuten sus avances en la
memorizacion de la obra propuesta uno por uno. Después de cada interpretacion, se
invita a los demas miembros del grupo a dar una apreciacién valorativa de la
interpretacion. Después se pide que toque nuevamente al estudiante que tenga menos
avances, y se le pedira de los demas estudiantes tres voluntarios que muestran o
ensefian una sola nota o un pequefo fragmento de obra, a partir del punto en donde su

compairiero la tenga dominada al momento.
También se alienta a los estudiantes que acudan al material interactivo en el
periodo de tiempo entre el presente y el siguiente taller, para fomentar los avances

auténomos.

Estiramiento y despedida: Tal como en el taller anterior
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Resultados y analisis de la observacién del taller 3:

En la ejecucion de este taller se siguieron presentando dificultades para el uso
de las herramientas tecnoldgicas, aunque en menor medida y principalmente como
resultado de la llegada de miembros faltantes que no tenian todavia la practica adquirida

en ello.

En esta ocasion, tal situacion permitio evidenciar que ya existen diferencias en la
zona de desarrollo proximo en cada estudiante, y como aquellos que poseen zonas mas
avanzadas presentan una tendencia a distraerse cuando el profesor estaba dando
explicaciones a los mas nuevos del grupo. Al mismo tiempo, los estudiantes recién
llegados pudieron sentirse preocupados o desmotivados cuando tal atencion era para

los otros, toda vez que les costaba comprender las explicaciones.

También se tuvo en esta ocasion una evidencia de trabajo autbnomo de parte los
estudiantes de ambos grupos. Se pudo igualmente evidenciar que algunos nifios que
no habian estado en los talleres se sintieron estimulados y motivados a trabajar

autbnomamente al ver los avances de sus companeros.

El ambiente de confianza y de intercambio de sentimientos frente al trabajo pudo
causar que los estudiantes se sintieran mMmAas propensos a mostrar sus rostros e

interactuar entre ellos y con el profesor.
Debido a la persistente dificultad para colocar una camara de videollamada para

enfocar un teclado virtual; se les propuso a los estudiantes de los dos grupos armar un

soporte casero para celulares; con el fin de adecuarlo para sus talleres virtuales.
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Modelo plan del taller nGmero cuatro: Revision colectiva (Ver anexo 3)

En este taller se busca dar continuidad a las acciones didacticas emprendidas desde el
taller anterior, y observar en que forma los estudiantes se han sentido impulsados a

trabajar el repertorio de forma autbnoma desde los recursos asincronicos.

Descripcion Accion educativa del taller cuatro:

Actividad: Revisién colectiva de la obra “Salto de las pulguitas”.

En esta actividad se convida a los estudiantes que por turno cada integrante del
grupo presente la obra propuesta interpretada de memoria, bien sea completa o sus
avances, ante la observacion participativa de los demas comparieros. También se les
orienta a interpretar a un tempo constante y homogéneo para facilitar su acoplamiento
a las interpretaciones de los demas miembros del grupo de trabajo. Se alienta a cada

estudiante proponer mejoras a las ejecuciones de sus pares.

Resultados y andlisis de la observacion del taller 4:

Durante este taller se pudo observar una respuesta positiva de parte de algunos
padres que estuvieron cerca de los estudiantes para brindarles apoyo, no solamente en
el uso de los recursos tecnoldgicos, sino también en el aprestamiento de la obra musical,

ademas de una breve participacion en la actividad de aprestamiento.

Dos de los estudiantes manifestaron el deseo de ensefiar la obra a los miembros
de su grupo familiar, en lo que se puede evidenciar una propension a compartir el
conocimiento y en el deseo de algunos estudiantes y los padres en participar

activamente en los talleres.

Tres de los estudiantes que poseen teclado fisico en casa lograron finalizar la
primera obra del repertorio de esta propuesta. Si bien los demas estudiantes
presentaron avances, se hace notorio que, como era previsible, el poseer un teclado
fisico puede facilitar el avance en la memorizacion y ejecucion de las obras

comparativamente con el caso en que se da uso a un teclado virtual.
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También se pudo notar una mayor interaccion y facilidad de los estudiantes para

ayudar a sus compaferos, incluso sin necesidad que se les pida hacerlo.

En el caso de los estudiantes que aprendieron la primera obra se dio inicio al
estudio de la segunda, brindando algunas indicaciones basicas acerca de las teclas del

teclado requeridas, y se les reto a revisar el tutorial correspondiente.

Modelo plan del taller numero Cinco: Transferencia de responsabilidad (Ver
anexo 4)

Descripcion Accion educativa del taller Cinco:

En este taller se busca estimular a los miembros de los grupos de trabajo a
participar en la instruccion musical de sus compaferos usando la imitacion y observacion

entre ellos. Se denota la auto confianza y la inter confianza entre los miembros de cada

grupo.
Actividad de canto nimero dos:

Esta etapa de la clase, ademas de servir como calentamiento sirve como
aprestamiento ritmico y melddico para la preparacion de la ejecucién de la segunda obra
propuesta: El tema de “La Pantera Rosa”. En este caso la obra en cuestidon contiene una
antecompas que desencadena en el tiempo fuerte, para luego dar lugar a un silencio; por
otra parte, posee una sincopa recurrente en su motivo principal. Dadas estas

caracteristicas, la cancidn propuesta para esta actividad refleja estos elementos:
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Grafico 10: Ronda taller 5, elaboracién propia

Actividad: Transferencia de responsabilidad

Esta actividad consiste en tomar de entre los miembros de cada grupo de trabajo un
estudiante al azar y pedirle que interprete sus avances en la(s) obra(s); después se le
pide a cada uno de los miembros restantes del grupo que le muestren o le ensefien una
o dos notas nuevas de la obra. En caso de presentar menos avances en la obra el
segundo estudiante cambia de roles con el primero y el juego vuelve a comenzar hasta

gue todos los miembros del grupo puedan dar apoyo a sus compafieros.
Resultados y analisis de la observacién del taller Numero Cinco:
En este taller se presentd que durante las interpretaciones de los estudiantes

algunos comenzaron a modificar levemente patrones ritmicos ligeramente diferentes al

original, los cuales comenzaron a hacer parte de la interpretacion colectiva.
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También se pudo evidenciar que la mayoria mostré una tendencia a explicar a
sus compaferos a un tempo mas rapido de lo que sus pares podian asimilar; y en
algunos casos recurrian a mostrar en el teclado lo que querian dar a entender. Otros,
en contraste recurrian a explicaciones con una base verbal, las cuales resultaban mas
comprensibles y claras para los deméas. Pronto cada uno se fue dando cuenta del
método mas eficaz para ensefiar la tarea asignada. Al final de la actividad principal los
nifos recurrian a “citar’ a sus compaferos, haciendo referencia a lo que los demas

habian aportado, dando cuenta de la construccion de la habilidad en colectivo.

Durante la actividad propuesta se pudieron dar indicaciones para la segunda obra
propuesta a los estudiantes que habian ya memorizado el “Salto de las Pulguitas”. Antes
de dar el nombre de la obra se les convid6 a los miembros de cada grupo que hicieran
conjeturas sobre el nombre de la misma, con base en el conocimiento y escucha de las

primeras notas musicales, a medida que las memorizaron secuencia lente por imitacion.

La respuesta inmediata después de interpretar el primer motivo fue de evidente
sorpresa y entusiasmo; a la vez que se apresuraron a decir el nombre de la obra en voz
alta. Este efecto de descubrir la obra después de haber tocado un poco, pudo darse por
la expectativa generada en la actividad, pero también por la familiaridad que tal obra
representa para los estudiantes. Después de este punto todos los integrantes mostraron
mayor interés, no solo por tocar la segunda obra, sino también por avanzar hasta su
finalizacién. Lo significativo y familiar que pudo resultar esta obra pudo facilitar que el
grupo la recibiera con entusiasmo y en consecuencia que la aborden con mas disciplina

y autonomia.
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Modelo plan del taller niumero Seis: Interpretacion sincronizada en linea (Ver
anexo 5)

Descripcion Accion educativa del taller Seis:

En este taller se pretende acercar a los estudiantes al ensamble a través de los medios
sincronicos y asincronicos, con el proposito de crear una tarea conjunta interdependiente
que estimule la colaboracién mutua entre los miembros del grupo. Asimismo, posibilitar

la observacion de esta incidencia en la motivacion del grupo.
Actividad: “Interpretacién sincronizada en linea”:

Esta actividad consiste en proponer a los estudiantes que toquen de manera
sincronizada con una pista colocada en el aula virtual, la cual a su vez esta construida
sobre una plataforma gratuita en linea para editar y compartir partituras. A pesar que a
los estudiantes no se les esta ensefiando a leer partitura todavia; este sistema permite
reproducir la pista musical correspondiente a la partitura de la primera obra propuesta,
transcrita por el profesor. Asimismo, a través de la funcion de compartir pantalla y sonido
se hace que el sonido de la pista musical suene en la videollamada. Se dan indicaciones
sobre el uso de esta plataforma para luego pedir a los miembros del grupo de trabajo

uno por uno que toquen su teclado virtual en vivo a la vez que suena la pista.

Por dltimo, se invita a los estudiantes que interpreten la obra nuevamente de

manera colectiva sincronizando sus ejecuciones con la pista en reproduccion.

Resultados y analisis de la observacién del taller NOomero Seis:

Durante la ejecucion de este taller se pudo evidenciar que los estudiantes
participaron y propusieron un cambio de digitacion en la obra del “Salto de las pulguitas”
en respuesta al tamafio limitado de las teclas del piano virtual, el cual posee una relacion
inversa al numero de teclas disponibles en un mismo momento en la pantalla del

dispositivo movil.
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En especifico, en las partes en donde se requiere que se ejecuten dos teclas a
la vez, en lugar de hacer este par de sonidos con los dedos uno y cinco de la mano
derecha; algunos nifios fueron gradualmente adoptando la digitacién “dos, dos”; usando
ambas manos a la vez. Finalmente, esto permitié que la mayoria interpretara la obra al

tempo correcto.

Durante la socializacion de la interpretacion individual en el grupo uno, las dos
estudiantes que no poseen teclado fisico, y que tenian aun avances pendientes por
alcanzar para la ejecucion de la obra, fueron asistidas por el resto de sus compaferos

y entre ellas; lo que ocasion6 que en pocos minutos lograron interpretarla completa.

En contraste, en el grupo dos, el cual habia solamente un integrante con teclado
fisico, se tuvo que el avance en la obra fue mucho menor; aun incluso en caso de la
estudiante que no necesito del recurso virtual. De lo anterior se pudo evidenciar que las
dificultades presentadas por el uso de estos recursos retrasaron el avance del segundo
grupo; y que la colaboracion entre los integrantes, la cual fué mayor en el grupo uno;

influy6 directamente en el avance de los estudiantes en la obra.

Modelo plan del taller nUmero Siete: Transferencia de responsabilidad parte dos
(ver anexo 6)

Este encuentro busca reforzar los elementos sociales trabajados en los talleres

anteriores, en especial, la orientaciébn comunitaria para la interpretacion.
Descripcion Accion educativa del taller Siete:
Actividad de canto numero dos: “Cancion de la clave de Sol”:

En esta actividad se les propone a los integrantes del grupo de trabajo que
aprendan y canten la cancion en funcion de los nombres de las lineas de la clave de sol,

de modo que cuando la cancién sugiere el nombre de cierta linea; ellos puedan tocarla
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en el teclado en el lugar correspondiente. Esta melodia sirve como calentamiento y como

aprestamiento para un eventual inicio en la lectura del pentagrama.

La Clave de Sol
Cancion
Alejandro Uribe
/nm E7 F G C Bdis

_m—
o
en cla vede sol la pri mera Ii nea.es MI la se nea.es

7 F7ud9 7 7
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SOL later ce ra lineaes SI la cuar ta li ne.es RE y la

quin ta li nea.es FA y.a
7 _Am Bdis
H |
17—
D)

Sol y.a si ter mi no la cla ve de Sol

Grafico 11: Cancion de la clave de sol, autoria y elaboracién propia
Actividad “Ensefando a mis pares” parte dos

En esta actividad se invita a los miembros del grupo de trabajo a interpretar sus
avances en la obra musical por turno, y de manera similar al taller numero cinco; se le
orienta a los demas miembros del grupo a retroalimentar la interpretacion de manera
cualitativa y a sugerir maneras de ensefar segmentos de la obra usando la imitacion y

la explicaciéon por mecanismos verbales.

Al final se invita a los alumnos a hacer uso de la pista musical dejada en la partitura
interactiva que se encuentra en el aula virtual, para que de manera auténoma “tonalicen”
y escuchen como debe sonar en conformidad con el tempo propuesto por ellos. También
se les deja que puedan durante la semana escuchar la interpretacién del maestro
grabada también en esta plataforma.
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Resultados y analisis de la observacién del taller NUmero Siete:

Durante este taller se pudo notar una diferencia marcada en los avances entre el
grupo namero uno y el nimero dos, este ultimo presento unos avances un poco
menores. Se pudo observar al respecto que la reduccion del tamafio del grupo uno, con
tanto solo con una asistencia consolidada de cuatro integrantes en los ultimos dos
talleres puede suponer una facilidad en sus integrantes para colaborar e integrar sus

aportes a la obra propuesta

Por otra parte, se pudo evidenciar que en el grupo nimero dos no habia la misma
tendencia a tener preparados los elementos tecnoldgicos con antelacion, con respecto
al grupo uno, en el cual, debido a esto el tiempo fue aprovechado mas eficientemente.
De aqui se tiene que existe una relacion entre este factor de preparacion de los
elementos necesarios para la clase por parte de los estudiantes y el resultado de la
misma. Esto podria indicar que la motivacion presente en ellos podria ser la causa de
estas tendencias; lo que a su vez se podria relacionar con las diferencias en los tamafios

resultantes de los grupos.

Aungue todos los estudiantes de ambos grupos dieron muestras de trabajo
auténomo a través de sus avances, s6lo un integrante del segundo grupo envidé un
material audiovisual compartiendo su interpretacion en el teclado virtual y haciendo uso

de la herramienta de captura de pantalla para grabar su video.

Lo que esto permite ver, es que la motivacion no es un factor que esta
necesariamente correlacionado con la accesibilidad a los recursos fisicos o tecnologicos
en relacion con el ejército de trabajar autbnomamente para lograr una meta colectiva.
En virtud de lo anterior se invitd a los estudiantes a que se animaran a enviar sus

avances dando uso a los medios virtuales asincronicos de manera autbnoma.

Al punto de culminar este taller, sin embargo, es que se ha dado un avance en el

desarrollo de la autonomia de ambos grupos de forma generalizada y sostenida. Su
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motivacion en general, pese a algunas inasistencias a los talleres también ha sido
palpable. Finalmente se invitd a los miembros de los grupos a culminar las obras
musicales para poder asi, cumplir con la meta comun en cada grupo de hacer un

montaje musical final.

Modelo plan del taller namero Ocho: Grabacién obra musical para interpretacion
conjunta (Ver anexo 7)

Este taller se centra en la elaboracion de un material audiovisual de maneja
conjunta en cada grupo de trabajo colaborativo, en donde los estudiantes colaboran
para hacer que la primera obra sea ejecutada por cada uno de ellos de manera
sincronizada. Para ello se estimula a los estudiantes a que, haciendo uso de los
recursos virtuales asincronicos, desarrollen un trabajo de manera autbnoma practicando
su obra musical al tiempo que escuchan una grabacién y una pista generada en el
espacio de partitura interactiva. Después se les invita a que socialicen sus
interpretaciones y avances y a que participen y hagan aportes, y comentarios sobre las

interpretaciones de sus compafieros.

Resultados y andlisis de la observacion del taller Namero Ocho:

Para el momento de la realizacion de este taller se habia presentado una pausa
de dos semanas debido a circunstancias ajenas a los estudiantes y al maestro. Se pudo
notar que, a pesar de la posibilidad que ofrecen los espacios asincrénicos virtuales, los
estudiantes durantes estos dias redujeron casi totalmente el trabajo autonomo. Esto
puede deberse al hecho que el espacio de formacion musical esta circunscrito en el
ambito escolar, el cual en este caso también sufrio una pausa, y pudo haber afectado
las actividades diarias de los estudiantes propendiendo al descanso.

Es posible que en espacios extracurriculares la continuidad en el trabajo

auténomo no se vea afectada de la misma manera; toda vez que pueden ser menos

interdependientes de otras dindmicas que eventualmente interrumpan sus calendarios.
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Durante este taller se pudo evidenciar que, en el grupo uno; el cual quedd
levemente reducido en numero; los avances con la obra del salto de las pulguitas fueron
completos y llegaron a casi la mitad de completar la segunda obra. En contraste, el
segundo grupo apenas llegé al final de la primera obra. Se puede presumir que el
namero de integrantes del grupo incide en este resultado; bien sea por qué tal nimero
es inversamente proporcional a la propension a la colaboracion grupal; y también por
las dificultades en el uso de los recursos tecnoldgicos presentadas en el grupo niamero

dos en las semanas anteriores.

Modelo plan del taller numero Nueve: Interpretacion conjunta sincrénica (Ver
anexo 8)

Este taller se enfoca en la ejecucién de la obra propuesta por cada uno de los
miembros del grupo de trabajo sobre la grabacién realizada por algin otro de sus
comparieros. El resultado depende de la buena calidad del material audiovisual
proporcionado por los pares. Este taller funciona como preparacion para que los
estudiantes puedan preparar su muestra final de manera auténoma, y les permita decidir

sobre sus roles en la obra musical.

Resultados y analisis de la observacion del taller NGmero Nueve:

En el momento de realizar este taller se pudo observar que la mayoria de los
estudiantes dieron muestras de un incremento en el compromiso con la tarea asignada
y, por tanto, en la cantidad y calidad de trabajo autonomo realizado durante el espacio
posterior al taller anterior. De los integrantes de los grupos; tres del grupo uno, y uno
del grupo dos enviaron su video con la interpretacion sincronizada de la obra del salto

de las pulguitas.

El estudiante del grupo dos que envio este material fue el Unico que lo hizo

usando el teclado virtual; para ello hizo uso de una herramienta de captura de pantalla.
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Cabe mencionar que este alumno ya habia enviado antes una muestra de la obra

incompleta, la cual también incluye comentarios del estudiante frente a la interpretacion.

Se puede notar que los estudiantes acuden al tarareo al momento de caracterizar
motivos o fragmentos de la obra, como parte de sus didlogos para poderse ayudar

mutuamente.

De lo anterior se puede inferir que de los estudiantes que componen los grupos,
solamente aquellos que tenian la obra completamente montada se animaron a enviar
su material audiovisual para crear la interpretacion conjunta. Este aspecto se puede
deber a que no se logré que aquellos que se encontraban con menos avances se
sintieran con la suficiente autoconfianza para realizar este trabajo; toda vez que a los
miembros de los grupos se les explicO en cada taller que cada actividad y la
permanencia misma en estos es de caracter voluntario y no posee ninguna repercusion

negativa en sus calificaciones en la escuela.

Sin embargo, si se pudo evidenciar un avance en la autoconfianza en términos
generales, en especial en aquellos estudiantes que se animaron a crear el material
audiovisual. De aqui que este progreso también pudo estar relacionado con el efecto

generado por la colaboracion mutua.

Uno de los estudiantes del grupo uno; propuso que se diera continuidad con el
grupo de trabajo colaborativo con el montaje de la obra “Para Elisa” la cual considero
su “favorita”. Este alumno demostré la suficiente confianza con sus pares para
interpretar un fragmento que él mismo habia aprendido mirando otros tutoriales por
internet. Asi pues, se deja esta melodia como una opcién en caso de que el grupo formal
de aprendizaje colaborativo pase a ser un grupo de base o permanente, si las

interacciones musicales y sociales contindan después de finalizado el ciclo de talleres.

Modelo plan del taller nmero Diez: Revision final y muestra:
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE BELLAS ARTES

DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL

LICENCIATURA EN MUSICA
PROYECTO DE GRADO

I.E.D. COLEGIO REPUBLICA DE COLOMBIA

TALLER DE MUSICA

2020-1

PERIODO: 1 FECHA: 23 SEPTIEMBRE 2020

GRADO: SEXTO Y SEPTIMO

GRUPO: 1y 2

DOCENTE EN FORMACION:

ALEJANDRO URIBE MARTINEZ

TIEMPO PRESENCIAL:
SINCRONICO

45 minutos

TIEMPO DE TRABAJO
INDIVIDUAL: ASINCRONICO

25 a 45 MINUTOS

PREGUNTAS GENERADORAS:

¢De qué manera se puede evidenciar un efecto en el compromiso por parte del estudiante hacia la tarea designada, ocasionado por la

necesidad inherente a una meta interdependiente?

¢,Coémo responden los estudiantes ante la responsabilidad compartida, y en qué medida se alientan o apoyan unos a otros ante la tarea

conjunta?

¢De qué manera se puede ver el efecto de la interdependencia de una tarea en la comprensién y manejo de una obra musical en el teclado

virtual?
SESION NO. 10 PLANEACION
CATEGORIA CONTENIDOS, CRITERIOS DE ACCION EDUCATIVA USO DE RECURSOS
TEMAS Y/O OBSERVACION METODOLOGICOS Y
PROBLEMAS TECNICOS.
AUTONOMIA Escucha activa Capacidad para Saludo: segun el taller Herramienta de video
colectiva y reflexiva escuchar y analizar anterior llamada
constructivamente
Transferencia de las Actividad de canto nimero Herramienta de
responsabilidad interpretaciones de uno y numero dos teclado virtual.
INTERDEPENDENCIA los pares.

COLABORACION

Capacidad para
alentar y brindar
confianza a los
demas
compafieros

Desarrollo de
autoconfianza
propension al
trabajo e
interpretacion
propios.

Actividad: “Revision final de
avances y muestra de
resultado musical”:

Esta actividad trata de hacer
una muestra final del video
resultante  en donde se
combinaron las interpretaciones
de los estudiantes que
participaron en la interpretacion
conjunta del “Salto de las
pulguitas” también se invita a
los estudiantes que asi lo
deseen que muestren sus
avances en la obra de la
“Pantera Rosa”. luego se da
lugar a las apreciaciones
valorativas de los demas
integrantes del grupo respecto a
la interpretacion de cada uno.

Estiramiento

Despedida

Transferencia de
responsabilidad
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RESULTADOS ESPERADOS.
Al final de este taller, se espera que el estudiante sea capaz de identificar plenamente las teclas negras y blancas del teclado, y de conocer
sus respectivos nombres. También de interpretar la obra del salto de las pulguitas por completo.

Asimismo, que tenga la capacidad de trabajar en colaboracion con sus comparieros de grupo; y un pueda tanto dar como recibir asistencia
de ellos en cuanto al teclado virtual.

Tabla 9: Planeacién taller final, elaboracion propia
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Resultados y analisis de la observacion del taller NGmero Diez: Taller final

Durante la ejecucion de este ultimo taller se pudo apreciar un ambiente que
podria describirse como agradable y emotivo; toda vez que la finalizacion del ciclo de

talleres supone que los estudiantes y profesor nos despedimos.

En cuanto al aspecto musical y técnico se pudo evidenciar que la estudiante del
grupo uno que no posee teclado fisico mostr6 un avance hasta completar la
memorizacién de las dos obras propuestas. También se pudo dar cuenta que era capaz
de digitar acomodando hasta tres octavas en la pantalla tactil, lo que le permitié con
cierta practica ejecutar la segunda obra haciendo octavas paralelas con las dos manos.
En esta ocasion surgioé entre los estudiantes la interrogante acerca de ¢cémo puede
influir la interpretacion o que tan dificil puede llegar a resultar una transicion del teclado
virtual a un teclado fisico en relacion con las obras interpretadas en este ciclo de

talleres? La pregunta en si se deja como parte de esta reflexion.

Los estudiantes de los dos grupos en general presentaron un fortalecimiento en

la confianza al momento de mostrar sus avances en la obra musical.

En el segundo grupo, la estudiante que contaba con teclado en casa demostré la
autoconfianza suficiente para interpretar una melodia que ella misma habia consultado
por internet, basada en un programa de television. Se pudo evidenciar que estaba muy
feliz de dar a conocer e intercambiar su experiencia con los demas miembros del grupo.
El caracter significativo del aprendizaje visto desde repertorio puede también conllevar

a que los estudiantes se sientan inspirados a proponer obras de su propio gusto.
Tres de los estudiantes mostraron una actitud propositiva frente al repertorio y en

general, todos fueron adoptando una postura propia frente a la manera de resolver en

el teclado tactil, los aspectos de digitacion en los que presentaron alguna dificultad.

84



Finalmente, la estudiante de mayor edad que no habia estado presente en la
mayoria de los talleres asisti0 a este ultimo. A pesar de sus inasistencias a los
encuentros sincronicos, se mantuvo interactuando con los compafieros en el espacio
asincronico; dejando comentarios y haciendo revision del material. Los avances en este
caso fueron menores, pero hubo aportes e interactud con los demas miembros del grupo

de trabajo colaborativo.

4.1.2. ENTREVISTAS Y GRUPO FOCAL

En esta seccion se da a conocer el grupo focal y entrevistas realizadas en
conformidad con los instrumentos de indagacion planteados. Tal como el ciclo de
talleres, en estas entrevistas se emprende una busqueda para responder las preguntas
gue surgen de la ruta metodoldgica y que a su vez procuran ayudar a establecer como
los elementos tedricos extraidos del marco, inciden en el aprendizaje del teclado en

modalidad virtual.

Grupo focal estudiantes participantes del ciclo de talleres:

Inmediatamente después de la finalizacion del ciclo de talleres se llevé a cabo el
grupo focal el dia 23 de septiembre de 2020, realizado con los estudiantes que
permanecieron hasta el final del ciclo de talleres.

Durante el transcurso del grupo focal, se indago a los estudiantes que asistieron
en los dos grupos de trabajo colaborativo acerca de su apreciacion respecto a la
experiencia vivida en torno al ciclo de talleres. La charla fue moderada por el profesor,
y los alumnos participaron de manera espontanea segun su deseo de responder o no a

las preguntas formuladas.

Se trato el tema de la pandemia, la virtualidad, la presencialidad mediada por los

medios tecnoldgicos y sobre la participacion en el aprendizaje de sus pares.
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A continuacion, las preguntas hechas a los nifios durante el grupo focal, y un
breve andlisis de sus respuestas en relacion con las preguntas generadas en la ruta

metodoldgica. (La transcripcion de sus respuestas puede ser consultada en el anexo 9).

Tematica Pregunta:

Adaptacioén al entorno virtual, ¢, Coémo fue la experiencia de estudiar teclado en un celular y cémo te sentiste con la
respuesta a las medidas dadas por transicion a la virtualidad?
el confinamiento

¢ Qué encontraste de dificil y de facil aprender usando tutoriales?

¢ Coémo fue el cambio para ustedes de pasar de las clases presenciales a la virtualidad
de manera repentina?

¢ Coémo fue tu experiencia estudiando en tu teclado fisico/virtual en la modalidad virtual?
¢ Qué fue lo facil y lo dificil?

Significacion del repertorio ¢ Coémo les pareci6 el repertorio? ¢ La tocaron solamente en clase?

Colaboracion ¢Qué tanta ayuda crees que hubo de tus compafieros hacia tu trabajo? ¢ Como sentiste
que fue esa ayuda?

Tabla 10: Preguntas Grupo Focal, elaboracion propia

Reflexién y andlisis del grupo focal:

En relacion a las respuestas dadas por los estudiantes se puede evidenciar como
componente transversal en los talleres, el hecho que la gran mayoria de los nifios
mostré una consciencia de la necesidad de la adaptabilidad al cambio y de la
autogestion de sus tiempos de estudio musical. Ante lo anterior, resulté que algunos no
lograron adaptarse a la videollamada sincrénica, sin embargo, la existencia de un

espacio asincrénico resulté ser favorable para ellos en este aspecto.

Este espacio asincronico no solo facilitd el intercambio entre profesor y
estudiantes, sino también entre estudiantes unos a otros, lo que ciertamente resultd
estimulante para la mayoria de ellos. Sus relaciones sociales experimentaron
fortalecimiento, aunque esto fue mas evidente en aquellos que al final lograron llevar a
cabo el ensamble musical. Se pudo evidenciar también que las relaciones preexistentes

continuaron y en algunos casos (RE, FA, SOL, Dorico) la comunicacion e interacciéon
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social entre los estudiantes pudo haber facilitado que lograran llegar a la meta

propuesta.

La interdependencia de la tarea propuesta podria no haber sido lo
suficientemente fuerte, lo cual podria explicar por qué no todos presentaron su
ensamble, ademas, las dificultades técnicas presentadas pudieron también contribuir a
esto. No todos los estudiantes se sintieron estimulados a colaborar entre ellos y a
trabajar autbnomamente, pero los que lo hicieron, lograron un resultado musical mejor
y al final también se mostraron mas propensos a mostrar su trabajo y a ayudar a los
otros.

Por ultimo, los nifios detectaron que un posible punto débil en la propuesta virtual
es el uso de un teclado tactil como aplicacion en un dispositivo movil en comparacion
con el uso de un teclado fisico. Si bien esta opcidon surge como respuesta a una
necesidad que puede ser mayoritaria en la muestra poblacional, el uso de un modelo
mixto entre la presencialidad fisica, y el virtual podria eventualmente responder a este
factor para que los nifios que no poseen teclado fisico en casa lo usen en los encuentros
tradicionales. Aun asi, queda la duda acerca de como podria ser esta transicion entre

teclados fisicos y virtuales si se diera el caso.

Entrevista Maestro Fabio Martinez, Catedratico emérito U.P.N. Master en

Teconogias de la informacién aplicadas a la educacion.

El dia 23 de octubre tuvo lugar el encuentro via Zoom con el maestro Fabio
Martinez Navas, experto en modelos de educacion virtual, musico y catedratico de la
Universidad Pedagogica Nacional.

Esta entrevista se centré principalmente en indagar en los aspectos principales

gue deben distinguir un curso de musica virtual; sus ventajas y desventajas, y en las

posibilidades que el aprendizaje colaborativo puede ofrecer en este medio. (La

87



transcripcion de las respuestas dadas por el maestro Fabio Martinez esta disponible en
el anexo 10)

Reflexién y andlisis de la entrevista al Maestro Fabio Martinez:

La préactica educativa, y en especial la educacion virtual musical parecen exigir
una actitud de constante actualizacién por parte del docente. Los desafios y retos
inherentes en este modelo suponen una dosis de adaptabilidad, tanto de parte del

maestro como de los estudiantes.

De acuerdo con Fabio Martinez, un modelo educativo virtual implica el uso de los
recursos asincronicos, en lo que estriba su mayor versatilidad, esto lo corroboran los
antecedentes de Borras y Waldron. La existencia del curso en una plataforma
asincronica, la elaboracion de tutoriales, el uso de recursos gréaficos, sonoros y
audiovisuales forman parte de lo que un curso de iniciacion musical virtual de calidad

debe ofrecer.

Segun el maestro Martinez, los recursos asincronicos ya estan evolucionando
hacia la tendencia del “Mobile Learning”, lo que por cierto se asemeja al caso de uno de
los estudiantes, quien recurrié al tutorial pregrabado en su teclado para aprender “Para

Elisa”. Las aplicaciones como “Simply Piano” dan cuenta de la llegada de esta tendencia.

Ademas del estimulo hacia la autonomia del aprendizaje que este modelo supone,
las posibilidades colaborativas en el modelo virtual estriban en el uso de proponer
ensambles musicales asincrénicos a los estudiantes, tal como se hizo en el ciclo de
talleres. Del mismo modo, la observacion participativa entre pares de los grupos de
trabajo da cuenta que, tanto en el espacio asincrénico como en el sincrénico, el enfoque

colaborativo esta inmerso en el modelo virtual.
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Entrevista a la Maestra Pai-Yu Chiu, Profesional en Interpretacion en Piano, PMA

en Muasicay Artes, Universidad de Washington

El dia 26 de octubre de 2020 tuvo lugar la entrevista a Pai-Yu Chiu via Messenger;
autora del antecedente presente en este documento sobre la comparacion entre las

clases particulares y grupales de piano en iniciacidbn musical.

Esta entrevista se centr6 en indagar sobre las ventajas y desventajas de la
virtualidad en la educacion musical, sobre la incidencia de los aspectos sociales en el
aprovechamiento del aprendizaje del teclado para nifios en iniciacibn musical, y sobre
las estratégias que a partir de la experiencia en educacion musical grupal puede sugerir
para enfrentar los fendmenos de distraccion en los nifios en una clase de esta naturaleza.

(La transcripcion, traducida del inglés, de esta entrevista se encuentra en el anexo 11)

La autora menciona que, en relacion a su estudio comparativo entre clases
grupales e individuales de piano, los resultados en nifios se inclinaron a favor de las
clases grupales. Esto puede obedecer a la incidencia positiva de los factores sociales
gue deben ser parte de una clase de este tipo. La motivacion conjunta, el desarrollo
ritmico y de la entonacion, entre otros, son aspectos que, al ser ejercitados en manera

conjunta, eventualmente pueden favorecer el resultado musical del estudiante.

Desde la Optica de Chiu, el aspecto mas dificil que puede suponer la virtualidad
en una clase colectiva de teclado puede ser el desarrollo de ensambles musicales,
ademas de los esfuerzos que el maestro debe hacer para mantener una comunicacion
efectiva con los nifios en una videollamada. Para ella, el ensamble es una “parte de la
diversibn que se pierde” en una clase de teclado colectiva, en modalidad de

presencialidad mediada por recursos tecnoldgicos.

En contraste con esto, el maestro Martinez sugiere que esta dificultad es “relativa”

a cada maestro. En este caso, los ensambles musicales pueden darse siempre y cuando
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los estudiantes sean capaces de recurrir a la asincronia para, por ejemplo, grabar sus

interpretaciones por separado para luego unirlas en un material audiovisual.

Sin embargo, esta solucion puede no reparar la falencia que supone no estimular
la entonacion o el sentido ritmico al no tenerse la posibilidad de cantar sincronizadamente

durante una videollamada, debido al “delay” en las comunicaciones.

4.2. ENSAYO: EL APRENDIZAJE COLABORATIVO Y SU INCIDENCIA EN
LA ENSENANZA MUSICAL EN LA MODALIDAD VIRTUAL

A continuacion, se presenta una disertacion sobre la incidencia que la estrategia
del aprendizaje colaborativo ejerce sobre la educacion musical mediada por la
virtualidad, desde la Optica de los hallazgos y reflexiones realizados a partir de la

indagacion realizada.

La reflexion sobre la practica docente en la ensefianza musical en grupos genero
la inquietud que conduce a la elaboracion de este trabajo. ¢De qué forma se puede
mejorar una clase colectiva de musica en nifios de iniciacion musical que no poseen

instrumento, y que deben abordar el reto del aprendizaje desde una cuarentena?

Aparentemente las clases grupales de instrumento ofrecen menos atencién activa
de parte del docente hacia los estudiantes, lo que puede suponer un reto frente a una
clase particular. Sin embargo, las clases colectivas podrian estar siendo interpretadas

meramente como una secuencia de varias sesiones privadas cortas.
Asi, el maestro podria haber estado subestimando el potencial de las posibilidades

existentes en la interaccion social entre los alumnos, si se limita a la instruccién en serie

para luego pedir a cada uno que practique aisladamente.
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Esta interpretacion lineal de la clase colectiva bien pudo ser trasladada en muchas
ocasiones a lo que se denomina la educacién musical presencial mediada por recursos
tecnolégicos. En otras palabras, la concepcion de una “linea de produccion” educativa

llevada a las videollamadas.

La disparidad potencial en los ritmos de aprendizaje presentes en los nifios es una
posible razon para inclinar la balanza a favor de las clases particulares, si se tuviera el
caso de algun estudiante con algun talento que saltare a la vista en la clase grupal; sin
embargo, a nivel de preparacion, aprestamiento y acercamiento previos a una formacion

instrumental, los beneficios del trabajo grupal siguen estando vigentes.

De tenerse eventualmente el caso, se podria considerar la posibilidad de aplicar
un modelo grupal colaborativo combinado con uno de clase privada en un escenario de

continuidad y posterior inicio de practica instrumental.

Sin embargo, este espacio de encuentro sincrénico no constituye un ambiente
virtual propiamente dicho, ni tampoco aprovecha las posibilidades que las interacciones

sociales ofrecen al aprendizaje musical a los principiantes.

Si bien, este cambio ha sido popularmente denominado como uno hacia la
virtualidad, este concepto se encuentra mas bien asociado al empleo de las tecnologias
emergentes para combinar la presencialidad con los recursos presentes en los espacios
virtuales asincronicos, que permitan desarrollar un aprendizaje a través del desarrollo de

la autonomia del propio estudiante.

Del mismo modo, las posibilidades de interaccion entre los miembros de una clase

colectiva no se reducen, sino que se transforman y posiblemente se incrementan.

Hoy en dia se puede interactuar con casi cualquier ser humano desde casi

cualquier lugar; lo que no significa que tal interaccion sea menos real por ser virtual. Es
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mas, el acceso a internet puede ser involucrado en los intercambios y apoyo entre pares

de un grupo de aprendizaje musical.

Por lo tanto, en el aprendizaje colaborativo ya sea mediado o0 no por recursos
tecnoldgicos, no percibe la clase de manera lineal, la concibe como una red de trabajo
en donde sus integrantes estan interconectados y se apoyan mutuamente; juntamente

con el maestro como articulador.

El elemento comun que se desprende tanto de la virtualidad como de la estrategia
colaborativa, es la autonomia. Es decir, la no dependencia total de la atencion del
profesor para llevar a cabo una tarea que conduzca al aprendizaje. Asi pues, se podria
decir que, en las observaciones realizadas, hubo evidencia de la aparicién de episodios

de autonomia individual y colectiva.

Estas autonomias, parecen ser el factor de mayor relevancia en el desarrollo de
un ciclo de talleres de aprestamiento al teclado virtual, y es aquel que puede incidir
positivamente en el fendmeno de distraccion en una clase sincronica en los lapsos en

gue no hay supervision activa del maestro.

Si bien, no todos los estudiantes objeto de observacién en el ciclo de talleres y en
el grupo focal dieron muestras de un progreso en la autonomia, hubo una tendencia a
obtener mayores avances musicales en la parte del grupo que se mostrd6 mas propensa
al uso de los recursos asincronicos y a la autogestion del tiempo, en virtud de una

responsabilidad transferida.

Por otra parte, el estimulo a la interaccion social como elemento central para el
alcance de un logro compartido, o la transicion a un modelo virtual, mostro en los grupos
de trabajo colaborativo que su empleo implica una etapa de adaptacion y aprendizaje, la

cual no se dio en todos los casos.
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De aqui se tiene entonces, que el segundo factor que probablemente determiné
gue algunos estudiantes cumplieran 0 no con las tareas propuestas es: la adaptabilidad

al cambio.

Se podria decir que este factor tiene que ver con la paciencia, motivacion y
empefio que cada estudiante pueda imprimir en su esfuerzo por superar una dificultad
de orden tedrico o tecnoldgico que le impida desarrollar una tarea propuesta en clase, 0
con la capacidad de vencer el temor a establecer comunicacion asertiva con sus

compairieros de trabajo para llevar a cabo una tarea conjunta.

Ante este panorama, precisamente el factor clave de la virtualida fue el uso de los
mecanismos asincronicos que se dan como solucion alternativa en algunos de estos
casos, teniendo como resultado una experiencia gratificante en los nifios que los

operaron.

El aprendizaje en red, por lo tanto, implica que exista una parte de la
responsabilidad que es transferida a los estudiantes. Si bien esto también implica una
etapa de adaptacion, se pudo evidenciar que en aquellos que la ejercieron, se mostré un

incremento en sus tendencias a interactuar, a confiar en los demas y en si mismos.

Por dltimo, durante el ciclo de talleres algunos alumnos demostraron que es
posible llevar a cabo un proceso de iniciacion musical de acercamiento a un teclado
virtual, es decir, haciendo uso de una aplicacion movil como preparacién para el posterior
encuentro con un teclado fisico, lo que podria favorecer a los estudiantes que no cuentan
con uno en casa. De lo anterior, sin embargo, surgié la inquietud: ¢cémo seria la
adaptacion y la ejecucion del teclado si se tuviera que volver de un teclado virtual a uno

fisico?

Esta pregunta queda como inquietud al lector o para una futura continuacion de

esta reflexion.
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Asi pues, el entusiasmo, confianza, autonomia, adaptabilidad y los demas
aspectos actitudinales incorporados a través del enfoque colaborativo y social del
aprendizaje, pueden representar factores de importancia en los resultados en una clase
de iniciacion musical virtual, y es en estos donde estriba su incidencia del aprendizaje

colaborativo.

4.3. RECURSOS DIDACTICOS PROPUESTOS PARA UNA CLASE DE
MUSICA VIRTUAL GRUPAL INFANTIL

En el presente apartado se elabora una lista de estrategias y herramientas

didacticas que surgen de los resultados y aprendizaje hechos con base en este estudio.

Estas estrategias provienen de la aplicacion de un enfoque colaborativo en el
aprendizaje musical en la modalidad virtual, y buscan favorecer los posteriores procesos
de ensefianza del teclado en los entornos virtuales o mixtos, asi como en los presenciales

si a ello hubiere lugar, toda vez que también podrian ser alli aplicables.

El empleo de un espacio virtual asincréonico

El uso de estos espacios, en donde un curso de mausica virtual exista, y su
consecuente empleo de los recursos inherentes como foros, tutoriales, materiales
escritos y gréficos; suponen un factor fundamental en un curso virtual musical. Estos
recursos promueven la autonomia del estudiante, y permiten la creacion de canales
alternativos de comunicacion entre los miembros del curso, lo cual a su vez facilita la

arientacion hacia el siguiente aspecto: la colaboracion.

El empleo de grupos de trabajo colaborativo
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Segun las teorias del aprendizaje social, el factor social del aprendizaje debe ser
predominante como estrategia didactica en el aula de clase de musica. De los aspectos

de una clase que hace uso de estrategias de aprendizaje colaborativo sobresalen:

e Uso de grupos de aprendizaje no numerosos
e Utilizacion de tareas interdependientes
e Uso de transferencia de responsabilidades a los estudiantes

e Promocion del intercambio de conocimientos en colaboracion de metas conjuntas

Empleo de un repertorio significativo

Este aspecto implica el uso de obras musicales que tengan una aplicacion factible
en ensambles musicales, escogidas con un criterio pedagdgico, y que tengan un
significado para los estudiantes tal, que les permita reconocerlas y vivirlas. Asimismo,
gue los estudiantes participen en la formulacion de las obras a estudiar y se sientan

atraidos a tocarlas.

La ensefianza por imitacién como camino previo al empleo de la notacion musical

Respecto a este aspecto, se propone dar uso de la imitacion por observacion
de las obras musicales iniciales; no solamente para solventar las dificultades presentes
en las clases mediadas por recursos tecnologicos; sino también en concordancia con la
idea de Suzuki, que plantea una similitud entre el aprendizaje musical y el aprendizaje
de la lengua materna. En este sentido cabe mencionar la pertinencia del uso de la

tonalizacion en el aprestamiento previo, involucrando el canto y la percusion corporal.
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4.4 CONCLUSION Y REFLEXION FINAL

Aprender a aprender. Esta expresion podria condensar los aspectos relacionados
con la manera de superar las dificultades musicales y tecnoldgicas que estan presentes
en la ensefianza musical en la modalidad virtual. Lo que ello significa es, que la
adaptabilidad al cambio puede ser una cualidad posible de ser ensefiada a favor de la
virtualidad y cuya leccién hace eco en los demas aspectos de las vidas de la mayor parte
de seres humanos, las cuales probablemente fueron afectadas de cara a los retos que

la pandemia propuso.

Esta investigacion estuvo pensada inicialmente para ser una propuesta de
ensefianza del piano presencial en grupos; sin embargo, la repentina migracion a una
virtualidad forzada por medidas de confinamiento y aislamiento social pondra en
evidencia en que medida nuestro sistema educativo esta o no preparado para asumir un

cambio de tal magnitud.

La transicion de un espacio fisico con instrumentos musicales a uno virtual carente
de estas herramientas también confirmé las diferencias entre un curso de piano, uno de
teclado, y uno virtual. Los aspectos técnicos fundamentales de la ensefianza del piano
como la digitacién, la postura corporal, el balance, manejo de la mufieca, coordinacion
de las manos, fraseos, etc. se dejan, por lo tanto, como sugerencia para una posible
iniciacion posterior en el piano, dadas las circunstancias de tener acceso a un piano

fisico, bien sea en clases virtuales o fisicamente, o en un modelo mixto.

Se plantea entonces esta propuesta como una opcion para el aula virtual de
musica, que sirva como un aprestamiento y una aproximacion para un posterior

encuentro con el instrumento.

Por otra parte, durante la elaboracion de este trabajo se pudieron evidenciar
similitudes entre el aprendizaje instrumental, el de la lengua materna, y el de la

investigacion. La teoria del aprendizaje social ofrece una interesante respuesta a las
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falencias, dificultades y retos que los maestros y alumnos enfrentan en la educacion

musical.

La posibilidad de aprovechar las interacciones sociales puede favorecer la
experiencia de aprendizaje musical, ademas, abre la puerta a la posibilidad de inculcar
otros valores y desarrollar competencias transversales a otras areas del conocimiento e
incluso otorgar herramientas que permitan enfrentar de manera mas eficaz los retos

propios de la vida.

Si bien estudiar musica no necesariamente hace mejores seres humanos, se hace
notoria e imperativa la necesidad de inculcar una dosis suficiente de humanidad en el

ambito de la educaciéon musical.

El aprendizaje colaborativo en la educacion musical es en potencia un ambiente
en donde no solo se forjan habilidades musicales, sino también humanas; hacia las

cuales también trasciende la responsabilidad del docente.

97



BIBLIOGRAFIA

Barriga Monrroy, M. L. (2004). La ensefianza de piano en Japon: un esudio de los métodos de
ensefianza para principiantes. Universidad de Pamplona.

Borras, F., & Gomez, 1. (Julio de 2010). Dos experiencias de aprendizaje cooperativo: Clase de
intrumento y conjunto intrumental. (U. A. Barcelona, Ed.) (50).

Chiu, P.-y. (2017). A comparative evaluation of group an private piano intruction in the musical
achievements of young beginners. Seattle, Wa: University of Washington.

Elliot, J. (2000). La Investigacion-accion en educacion. Ediciones Morata S. L.

Gonzalez, G. (2012). Acercamiento epistemologico a la teoria del aprendizaje colaborativo. (U.
d. Guadalajara, Ed.) Apertura de innovacion educativa, 4(2).

Johnson, D. W., & Johnson, R. T. (2017). Cooperative Learning. Innovacion Educacion |
Congreso Internacional. Zaragoza: Gobierno de Aragon.

Leigh Smith, B., & MacGregor, J. T. (1992). What is Collaborative Learning? Collaborative
learning: A sourceboook for Higer Education.

Macias, M. A. (Agosto de 2002). Las M{ultiples Inteligencias. Psicologia desde el Caribe(10),
27-38.

Pascual Mejia, P. (2002). Didéactica de la musica para primaria.

Perez Cabreras, E. (2015). Enefiar MUsica a travez de metodologias cooperativas para tercer
curso de primaria. Barcelona: Universidad Internacional de La Rioja.

Roselli, N. D. (Julio de 2011). Teoria del aprendizaje colaborativo y teoria de la representacion
social: convergencias y posibles articulaciones. Revista colombiana de ciencias sociales,
2(2).

Valencia Mendoza, G. (Enero de 2015). Corpus tedrico - Edgar Willems El legado de Edgar
Willems y su propuesta pedagogico musical en la construccion de un corpus teorico de la
pedagogia musical, a partir de una experiencia de vida. Pensamiento, palabra y obra(13).
Obtenido de www.musicoterapia.it/edgar-willems-la-musica-e-per.html

Waldron, J. (2009). Exploring a virtual music "community of practice": informal music learning

on the internet. Journal of Music, technology and Education, 2(3).

98



ANEXOS

Anexo 1: Planeacién taller 2:

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PROYECTO DE GRADO

I.E.D. COLEGIO REPUBLIQA DE COLOMBIA
TALLER DE MUSICA

2020-1

PERIODO: 1 FECHA: 15 DE JULIO 2020 GRADO: SEXTO Y SEPTIMO GRUPO: 1y 2

DOCENTE EN FORMACION:

ALEJANDRO URIBE MARTINEZ

TIEMPO PRESENCIAL:
SINCRONICO
45 minutos

TIEMPO DE TRABAJO
INDIVIDUAL: ASINCRONICO
25 A 45 MINUTOS

PREGUNTAS GENERADORAS:

¢De qué manera los estudiantes y los padres responden al nuevo entorno virtual, y qué estrategias surgen para dar respuesta a las

necesidades que surgen en una clase virtual? (Responsabilidad individual)

¢,Como se puede evidenciar la empatia entre los miembros del grupo de trabajo colaborativo, y esto cémo pudo influenciar
positivamente la autoconfianza del estudiante? (Desarrollo de habilidades sociales)

¢De qué manera el trabajo colaborativo estimula en el estudiante o padre el sentido de responsabilidad individual, reflejado en la
autonomia para trabajar aun fuera de los espacios sincronicos?

SESION
NO. 2 PLANEACION
CATEGORI CONTENIDOS, CRITERIOS DE ACCION EDUCATIVA USO DE
A TEMAS Y/O OBSERVACION RECURSOS
PROBLEMAS METODOLOGICOS
Y TECNICOS.
Adecuacion al Adaptacion al uso de | Saludo* Herramienta de
AUTONOMIA entorno y las tecnologias para video llamada

herramientas mostrar el Actividad palmas*
virtuales, manejo de instrumento a Herramienta de
la herramienta de distancia Actividad: Memorizacion Salto teclado virtual.
video llamada y uso de las Pulguitas*
adecuado del teclado Capacidad del Aprestamiento y

INTERDEP . . . . . ) -

ENDENGIA V|rtu_al siaello estudiante de o Estiramiento ejecucion por
hubiere lugar. comprender e imitar imitacion
Adaptacion a la las instrucciones Despedida (tonalizacion)
técnica de dadas de manera
tonalizacion por remota Series melodicas
observacion e parala
imitacion. Montaje Interaccién y memorizacién de la
Salto de las pulguitas colaboracion entre obra nota por nota

los estudiantes
COLABOR
ACION
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RESULTADOS ESPERADOS.
Al finalizar se espera que los estudiantes queden familiarizados con el entorno virtual de los talleres, y con el uso de la herramienta
del teclado usando la pantalla tactil de un dispositivo movil.

También que sean capaces de interpretar la primera melodia usando la imitacién y que puedan observar y participar de la
interpretacion de sus compafieros.

Que los estudiantes puedan de manera auténoma estudiar con base en el material audiovisual dejado en el aula virtual y que asi
puedan avanzar en la ejecucion de la obra.

Anexo 2: Planeacién taller 3:

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PROYECTO DE GRADO

|.E.D. COLEGIO REPUBLICA DE COLOMBIA
TALLER DE MUSICA

2020-1

PERIODO: 1 FECHA: 22 DE JULIO 2020 GRADO: SEXTO Y SEPTIMO GRUPO 1y 2

DOCENTE EN FORMACION:
ALEJANDRO URIBE MARTINEZ

TIEMPO PRESENCIAL:
SINCRONICO
45 minutos

TIEMPO DE TRABAJO
INDIVIDUAL: ASINCRONICO
25 A 45 MINUTOS

PREGUNTAS GENERADORAS:
¢ Coémo se da el proceso de transmision de ideas y de ensefianza de notas musicales en el teclado entre los miembros del grupo, y

como esto favorece la comunicacién entre ellos?

¢,Como se puede evidenciar la empatia entre los miembros del grupo de trabajo colaborativo, y esto cémo pudo influenciar
positivamente la autoconfianza del estudiante?

¢De qué manera el trabajo colaborativo estimula en el estudiante o padre el sentido de responsabilidad individual, reflejado en la
autonomia para trabajar aun fuera de los espacios sincronicos?

alentar y brindar
confianza a los
demas comparieros.

SESION NO.
3 PLANEACION
CATEGORIA CONTENIDOS, CRITERIOS DE ACCION EDUCATIVA USO DE
TEMAS Y/O OBSERVACION RECURSOS
PROBLEMAS METODOLOGICOS
Y TECNICOS.
Manejo y gestién Capacidad para Saludo* Herramienta de
AUTONOMIA del tiempo de mostrar avances en video llamada

manera auténoma la memorizacién de Actividad canto*
por parte de cada la obra musical en Herramienta de
estudiante con el fin base a las Actividad: Asistencia remota teclado virtual.
de revisar y trabajar instrucciones dejadas entre miembros de grupo al

INTERDEPE Ic;)s_ contenidos a traves_ del material Salto de las Pulguitas A_prest_a,mlento y

NDENGIA ejadqs en el o interactivo. . ) ) ejecucion por
espacio asincrénico. Estiramiento: Segun los imitacion
Capacidad y Propensién para talleres anteriores. (tonalizacion)
adaptabilidad para realizar aportes y
dar y recibir asistencia a los Despedida Asistencia entre
instrucciones por comparfieros que miembros del grupo
los canales presentan por observaciény a
virtuales. dificultades de través de

memorizacion. mecanismos
COLABORA verbales.
CION Capacidad para

Series melodicas
parala
memorizacién de la
obra nota por nota.
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RESULTADOS ESPERADOS.

Al finalizar se espera que los estudiantes queden familiarizados con el entorno virtual de los talleres, y con el uso de la herramienta
del teclado usando la pantalla tactil de un dispositivo mévil. Que sean capaces de gestionar autbnomamente su tiempo asincrénico

para estudiar y aprender la obra propuesta.

También que sean capaces de interpretar la primera melodia correctamente en sus teclados de memoria, y que sean capaces de
distinguir y localizar apropiadamente un Fa, Re y Do sostenidos en el teclado en cualquier octava.

Por dltimo, que puedan ampliar su propension a brindar y recibir apoyo y confianza con los demés miembros del grupo.

*Esta actividad se describe a continuacién de la presente tabla

Anexo 3:

Planeacién taller 4

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PROYECTO DE GRADO

I.E.D. COLEGIO REPUBLICA DE COLOMBIA
TALLER DE MUSICA

2020-1

PERIODO: 1 FECHA: 28 DE JULIO 2020

GRADO: SEXTO Y SEPTIMO

GRUPO: 1y 2

DOCENTE EN FORMACION:
ALEJANDRO URIBE MARTINEZ

TIEMPO PRESENCIAL: SINCRONICO
45 minutos

TIEMPO DE TRABAJO INDIVIDUAL:
ASINCRONICO
25 A 45 MINUTOS

PREGUNTAS GENERADORAS:

¢De qué manera se puede evidenciar un efecto en el compromiso y motivacién por parte del estudiante hacia la tarea designada, ocasionado
por la necesidad inherente a una meta interdependiente?
¢ Coémo responden los estudiantes ante la responsabilidad compartida, y en qué medida se alientan o apoyan unos a otros ante la tarea

conjunta?

¢De qué manera se puede ver el efecto de la interdependencia de la tarea en la motivacién para colaborar en Con los demas miembros del

grupo de trabajo?

SESION NO. 4 PLANEACION
CATEGORIA CONTENIDOS, CRITERIOS DE ACCION EDUCATIVA USO DE RECURSOS
TEMAS Y/O OBSERVACION METODOLOGICOS Y
PROBLEMAS TECNICOS.
AUTONOMIA Memorizacién e Capacidad para Saludo: segun el taller anterior Herramienta de video
interpretacion mostrar avances en la llamada
apropiada de la memorizacién de la Actividad palmas: de acuerdo al
primera obra obra musical en base a taller: 2 Herramienta de teclado
propuesta. las instrucciones virtual.
dejadas a través del Actividad: Revision colectiva de la
INTERDEPENDE Interdependencia material interactivo. obra “Salto de las pulguitas” * Tonalizaciéon
NCIA de la tarea
asignada Propension para Estiramiento: Segun los talleres Transferencia de
realizar aportes y anteriores. responsabilidad
asistencia a los (ensefianza entre
compafieros que Despedida estudiantes)

COLABORACIO
N

presentan dificultades
de memorizacion.

Capacidad para alentar
y brindar confianza a
los deméas
compafieros.

Series melddicas para
la memorizacion de la
obra nota por nota
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RESULTADOS ESPERADOS.

Al finalizar se espera que los estudiantes se puedan apropiar del deber de la tarea conjunta y se pueda evidenciar un incremento en el interés

por el avance colectivo en procura de la meta comun e interdependiente.

Que sean capaces de interpretar apropiadamente, de memoria y en su totalidad la primera obra propuesta, y que puedan también ejercer un

grado mayor de autonomia frente a la gestion de su tiempo de estudio asincrénico.

Anexo 4: Planeacién taller 5:

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PROYECTO DE GRADO

I.E.D. COLEGIO REPUBLICA DE COLOMBIA
TALLER DE MUSICA

2020-1

PERIODO: 1 FECHA: 5 DE AGOSTO 2020

GRADO: SEXTO Y SEPTIMO

GRUPO: TECLADO GRUPO: 1y 2

DOCENTE EN FORMACION:
ALEJANDRO URIBE MARTINEZ

TIEMPO PRESENCIAL:
SINCRONICO
45 minutos

TIEMPO DE TRABAJO
INDIVIDUAL: ASINCRONICO
25 A 45 MINUTOS

PREGUNTAS GENERADORAS:
¢ Coémo puede el nifio responder ante la transferencia de responsabilidad, como sera su motivacién y compromiso ante la tarea de dar
instruccién a un grupo de comparieros?
¢De qué manera los padres asumen la responsabilidad de aprender junto a sus hijos y como esto puede influenciar en la motivacion de
las partes mientras asumen parte de la responsabilidad transferida?
¢ Coémo la transferencia de responsabilidad influye positivamente en la autoconfianza en los nifios?
¢De qué manera el intercambio de una supervision activa del maestro por una participativa en donde los compafieros o padres intervienen
puede beneficiar el trabajo del nifio en el instrumento?

SESION NO. 5 PLANEACION
CATEGORIA CONTENIDOS, CRITERIOS DE ACCION EDUCATIVA USO DE
TEMAS Y/O OBSERVACION RECURSOS
PROBLEMAS METODOLOGICOS
Y TECNICOS.
AUTONOMIA Escucha activa Capacidad para Saludo: segun el taller anterior Herramienta de
colectiva'y escuchar y analizar video llamada
reflexiva constructivamente las Actividad de canto nimero dos*
interpretaciones de Herramienta de
Transferencia de los pares. Actividad: “Transferencia de teclado virtual.
responsabilidad responsabilidad: ensefiando a
INTERDEPEND mis pares” * Tonalizacion
ENCIA Capacidad para
alentar y brindar Estiramiento: Segun los talleres Transferencia de
confianza a los anteriores. responsabilidad
demas compafieros
Despedida
Desarrollo de
autoconfianza
COLABORACI congelacion al trabajo
ON e interpretacion

propios.
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RESULTADOS ESPERADOS.
Al finalizar se espera que los estudiantes se puedan apropiar del deber de la tarea conjunta y se pueda evidenciar un incremento en
el interés por el avance colectivo en procura de la meta comun e interdependiente.

Que los estudiantes estén familiarizados con el rol de ensefiar un fragmento de la obra musical que dominen previamente a sus
compafieros menos adelantados.

Anexo 5:

Planeacioén Taller 6

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PROYECTO DE GRADO

|.E.D. COLEGIO REPUBLICA DE COLOMBIA
TALLER DE MUSICA

2020-1

PERIODO: 1 FECHA: 18 DE AGOSTO 2020 GRADO: SEXTO Y SEPTIMO GRUPO: 1y 2

TIEMPO DE TRABAJO
INDIVIDUAL: ASINCRONICO
25 A 45 MINUTOS

DOCENTE EN FORMACION:
ALEJANDRO URIBE MARTINEZ

TIEMPO PRESENCIAL:
SINCRONICO
45 minutos

PREGUNTAS GENERADORAS:
¢De qué manera se puede evidenciar un efecto en el compromiso por parte del estudiante hacia la tarea designada, ocasionado por la
necesidad inherente a una meta interdependiente?
¢ Coémo responden los estudiantes ante la responsabilidad compartida, y en qué medida se alientan o apoyan unos a otros ante la tarea

conjunta?

¢De qué manera se puede ver el efecto de la interdependencia de una tarea en la comprensién y manejo de una obra musical en el

teclado?
SESION NO. 6 PLANEACION
CATEGORIA CONTENIDOS, CRITERIOS DE ACCION EDUCATIVA USO DE RECURSOS
TEMAS Y/O OBSERVACION METODOLOGICOS
PROBLEMAS Y TECNICOS.
AUTONOMIA Escucha activa Capacidad para Saludo: segun los talleres Herramienta de
colectiva'y escuchar y analizar anteriores video llamada
reflexiva constructivamente las
interpretaciones de Actividad de canto segun el Herramienta de
Transferencia de los pares. taller anterior teclado virtual.
responsabilidad
INTERDEPEND Capacidad para Actividad: “Interpretacion Funcién de compartir
ENCIA Interpretacion alentar y brindar sincronizada en linea”* pantalla;
colectiva confianza a los reproduccion remota
simultanea. demas compafieros Estiramiento: Segun los talleres de partitura virtual.
anteriores.
Despedida
COLABORACI
ON
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RESULTADOS ESPERADOS.
Al final de este taller se espera que los estudiantes sean capaces de hacer uso de la herramienta de reproduccién de la partitura
virtual (noteflight) dejada en el espacio asincrénico; con el fin de que puedan estudiar la primera obra musical con el tempo propuesto
por el grupo de trabajo de manera auténoma, con el fin de que posteriormente puedan hacer una grabacion audiovisual que esté
sincronizada con la pista, que sea susceptible de ser ensamblada como muestra final.

Anexo 6: Planeacion taller 7

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PROYECTO DE GRADO

|.E.D. COLEGIO REPUBLICA DE COLOMBIA
TALLER DE MUSICA

2020-1

PERIODO: 1 FECHA: 26 DE AGOSTO 2020

GRADO: SEXTO Y SEPTIMO

GRUPO: 1y 2

DOCENTE EN FORMACION:
ALEJANDRO URIBE MARTINEZ

TIEMPO PRESENCIAL:
SINCRONICO
45 minutos

TIEMPO DE TRABAJO
INDIVIDUAL: ASINCRONICO
25 A 45 MINUTOS

tarea conjunta?

PREGUNTAS GENERADORAS:
¢De qué manera se puede evidenciar un efecto en el compromiso por parte del estudiante hacia la tarea designada, ocasionado por la
necesidad inherente a una meta interdependiente?
¢ Como responden los estudiantes ante la responsabilidad compartida, y en qué medida se alientan o apoyan unos a otros ante la

¢De qué manera se puede ver el efecto de la interdependencia de una tarea en la comprensién y manejo de una obra musical en el

teclado?
SESION NO. 7 PLANEACION
CATEGORIA CONTENIDOS, CRITERIOS DE ACCION EDUCATIVA USO DE
TEMAS Y/O OBSERVACION RECURSOS
PROBLEMAS METODOLOGICOS
Y TECNICOS.
AUTONOMIA Escucha activa Capacidad para Saludo: segun los talleres Herramienta de
colectiva 'y alentar y brindar anteriores video llamada
reflexiva confianza a los
demas compafieros. Actividad de canto nimero Herramienta de
Transferencia de dos* teclado virtual.
responsabilidad Autoconfianza
Actividad: “Ensefando a mis Tonalizacion
g‘JgiDEPEND Uso de espacio Autonomia. pares” parte dos*
asincroénico, Transferencia de
trabajo autbnomo Estiramiento: Segun los responsabilidad
talleres anteriores
Despedida
C;OLABORACI
ON
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RESULTADOS ESPERADOS.

Al final de este taller se espera que los estudiantes posean una mejor capacidad para hacer uso de la herramienta de reproduccion
de la partitura virtual (noteflight) dejada en el espacio asincrénico; con el fin de que puedan continuar estudiando la primera obra
musical con el tempo propuesto por el grupo de trabajo de manera autdbnoma, para que posteriormente puedan hacer una
grabacion audiovisual que esté sincronizada con la pista, que sea susceptible de ser ensamblada como muestra final.

*Esta actividad se describe a continuacién de la presente tabla

Anexo 7: Planeacion taller 8:

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PROYECTO DE GRADO

I.E.D. COLEGIO REPUBLICA DE COLOMBIA
TALLER DE MUSICA

2020-1

PERIODO: 1 FECHA: 9 SEPTIEMBRE 2020 GRADO: SEXTO Y SEPTIMO GRUPO: 1y 2

DOCENTE EN FORMACION:
ALEJANDRO URIBE MARTINEZ

TIEMPO PRESENCIAL:
SINCRONICO
45 minutos

TIEMPO DE TRABAJO
INDIVIDUAL: ASINCRONICO
25 A 45 MINUTOS

PREGUNTAS GENERADORAS:
¢De qué manera se puede evidenciar un efecto en el compromiso por parte del estudiante hacia la tarea designada, ocasionado por la
necesidad inherente a una meta interdependiente?
¢ Como responden los estudiantes ante la responsabilidad compartida, y en qué medida se alientan o apoyan unos a otros ante la tarea

conjunta?

¢De qué manera se puede ver el efecto de la interdependencia de una tarea en la comprensién y manejo de una obra musical en el

teclado?
SESION NO. 8 PLANEACION
CATEGORIA CONTENIDOS, CRITERIOS DE ACCION EDUCATIVA USO DE
TEMAS Y/O OBSERVACION RECURSOS
PROBLEMAS METODOLOGICOS
Y TECNICOS.
AUTONOMIA Escucha activa Capacidad para Saludo: segun el taller anterior Herramienta de
colectiva 'y escuchar y analizar video llamada
reflexiva constructivamente las Actividad de canto: Tal como en
interpretaciones de el taller anterior Herramienta de
Transferencia de los pares. teclado virtual.
responsabilidad Actividad: “Grabacién de la
INTERDEPEND obra musical para Tonalizaciéon
ENCIA Capacidad para interpretacion conjunta”:
alentar y brindar Transferencia de
confianza a los En esta actividad se invita a los responsabilidad
demas compafieros estudiantes de ambos grupos a
que interpreten la primera obra
Desarrollo de musical y los avances de la
autoconfianza segunda obra por turno desde casa
congelacién al trabajo haciendo reproducir
COLABORACI e interpretacion simultineamente en casa la pista
ON propios. musical trabajada en el taller
anterior. Se les invita a los
estudiantes que escuchen 'y
participen activamente en
colaboracién para mejorar la
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otros.
Estiramiento

Despedida

interpretacion y animarse unos a

RESULTADOS ESPERADOS.

Que los estudiantes puedan mostrar una adecuacion de sus interpretaciones musicales en relacién con la escucha de la pista musical
y puedan hacer una tonalizacién de manera auténoma.

Que posean los elementos necesarios técnicos y musicales para interpretar de forma sincronizada la obra “Salto de las pulguitas” y
sean capaces de crear un material audiovisual que evidencie esto; para que posteriormente se realice creacién de video con las

interpretaciones conjuntas de los estudiantes.

Anexo 8:

Planeacion taller 9:

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PROYECTO DE GRADO

I.E.D. COLEGIO REPUBLICA DE COLOMBIA

TALLER DE MUSICA

2020-1

PERIODO: 1 FECHA: 16 SEPTIEMBRE 2020

GRADO: SEXTO Y SEPTIMO

GRUPO: 1y 2

DOCENTE EN FORMACION:
ALEJANDRO URIBE MARTINEZ

TIEMPO PRESENCIAL:
SINCRONICO
45 minutos

TIEMPO DE TRABAJO
INDIVIDUAL: ASINCRONICO
25 A 45 MINUTOS

PREGUNTAS GENERADORAS:

¢De qué manera se puede evidenciar un efecto en el compromiso por parte del estudiante hacia la tarea designada, ocasionado por la
necesidad inherente a una meta interdependiente?
¢ Como responden los estudiantes ante la responsabilidad compartida, y en qué medida se alientan o apoyan unos a otros ante la

tarea conjunta?

¢De qué manera se puede ver el efecto de la interdependencia de una tarea en la comprensién y manejo de una obra musical en el

PLANEACION

ACCION EDUCATIVA

USO DE
RECURSOS
METODOLOGICOS
Y TECNICOS.

teclado?
SESION NO. 9
CATEGORIA CONTENIDOS, CRITERIOS DE
TEMAS Y/O OBSERVACION
PROBLEMAS
AUTONOMIA Escucha activa Capacidad para
colectiva 'y escuchar y analizar
reflexiva constructivamente las
interpretaciones de
Transferencia de los pares.
responsabilidad
INTERDEPEND
ENCIA Capacidad para
alentar y brindar
confianza a los
demas compafieros
Desarrollo de
autoconfianza con
COLABORACI _relaci()n al lt[abajo e
ON |nter_preta(:|0n
propios.

Saludo: segun talleres
anteriores

Actividad de canto nimero uno

Actividad: “Retroalimentacién
obra conjunta”:

En esta actividad se les invita a
los estudiantes que presten
atencion a la interpretacion de
sus comparieros grabada con
anterioridad, con el fin de que
hagan su propia interpretacion en
“vivo” sobre la grabacion de
alguno de sus compafieros, de
modo que suenen sincronizadas.

Herramienta de
video llamada

Herramienta de
teclado virtual.

Tonalizaciéon

Transferencia de
responsabilidad
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Luego se invita a los estudiantes
que realicen entre ellos mismos
una separacion de roles en el
tema, de modo que cada uno
intervenga sobrepuesto a su
compafiero en forma de “canon”

Estiramiento

Despedida

RESULTADOS ESPERADOS:

Al finalizar se espera que en los estudiantes se pueda evidenciar un incremento en la capacidad de proponer aspectos de forma,
expresivos y de ejecucion sobre la obra asignada, que sean capaces de colaborar en pro de la meta compartida e interdependiente;
y que entren en condicion de interpretar labora: “Salto de las pulguitas” de forma conjunta y en “canon”.

Anexo 9: Transcripcion grupo focal

GRUPO FOCAL: ESTUDIANTES PARTICIPANTES CICLO DE TALLERES

Tematica

Pregunta:

Estudiante:

Respuesta:

Adaptacion al
entorno virtual,
respuesta a las
medidas dadas
por el
confinamiento

¢,Cémo fue la experiencia
de estudiar teclado en un
celular y cémo te sentiste
con la transicién a la
virtualidad?

Mixolidia

"Fué muy raro para mi por que uno ya estaba acostumbrada”

Cromatico

“MI experiencia fué un poquito complicado por que el celular
es mas chiquito, también se sentia raro por que yo sentia
gue no estaba tocando un piano de verdad, pero después
uno se va acostumbrando”

Lidia

"Era mejor en presencial. Fué muy dificil por que casi no
habia internet y lo complicado era acomodar las manos al
teclado”

SOL

"Fué raro por que uno no esta acostumbrado a levantarse
temprano para ir al colegio, ...pero ahora uno puede prender
el computador y buscar el link no es lo mismo que llegar a la
clase”

¢, Qué encontraste de dificil
y de facil aprender usando
tutoriales?

RE

"Pues si fue como un cambio muy grande por que yo estaba
acostumbrada... pues yo nunca habia tocado piano, pero yo
decia: si yo voy a aprender piano pues lo hago con una
organista grande y pues voy a saber como voy a manejar las
manos, y ya cuando empez6 todo esto pues claramente me
toc6 adaptarme a esta.

Fué un cambio muy repentino, pero yo dije: si quiero sacar
esto adelante tengo que mirar como lo toco o como hago
para poder tocar bien”

"Pues lo dificil era que a veces iva como muy rapido,
entonces me tocaba bajarle la velocidad al video; y lo facil
fue que tenia el video como para repetirlo y repetirlo y
repetirlo.

SOL

"El piano tiene un tutorial para aprender” (Acaba de
socializar Para elisa) “A mi me parecié facil pues porque
directamente en la pantallita” (refiriéndose al display de su
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organeta) “me aparece en donde tengo que tocar.

Dérico

"Classroom me parece una plataforma muy ordenada, y ahi
siempre miré los tutoriales”

Cromatico

"Cuando se me olvidaba algo entraba rapidity a Classroom
y lo practicaba de una vez; no solo me basaba en las clases
sino en las actividades que mandaban”

Mixolidia

"El uso de tutoriales fué bastante dificil porque no podia
abrirlos”

¢Coémo fue el cambio para
ustedes de pasar de las
clases presenciales a la
virtualidad de manera
repentina?

¢,Cémo fué tu experiencia
estudiando en tu teclado
fisico/virtual en la
modalidad virtual? ¢ Qué
fué lo facil y lo dificil?

FA

"Para mi fue muy raro por que yo estaba acostumbrado
todas las tardes a salir a la calle, y de un momento a otro
tuvimos que quedar encerrados sin poder salir a nada,
ademas yo no esataba acostumbrado a recibir las clases asi
en el computador, pues me gustaba mas la presencialidad,
pero tocaba adaptarse por que se sabia que esto iba a durar
mucho, incluso creo que va a durar un poco mas”

"Para mi lo facil fue que por ejemplo que si me faltaba un
pedazo y no lo alcancé a aprender en la clase pues podia
entrar a Classroom y ahi estaban los videos, y lo podia
aprender en la tarde o noche o en cualquier momento.”

“Y lo malo es que a veces se me dificulta el internet, se me
pone como muy lento y no podia entender bien la clase.

RE

"Lo facil, yo creo que lo mismo que le pasa a a Fa, que de
pronto un pedacito que no alcancé a agarrar o que alguna
parte sé que me equivoco, yo tengo el Classroom, o incluso
me puedo comunicar con mis compafieros para sacar esas
notas adelante”

“Y lo dificil yo creo que es que” ... “digamos si a mi me ponen
en una organeta ahorita pues evidentemente yo no voy a
saber como cuadrar los dedos, yo voy a tocar con los
mismos dos dedos con los que toco ahorita en el celular”.

Dérico

” Para mi fue como raro pues cambiar a la virtualidad, ya no
es lo mismo levantarse temprano” ... “en la virtualidad es
solo despertarse, prender el celular’...”pues en cuanto al
piano es mas facil en la organeta porque no hay correr las
teclas”

Significacion
del repertorio

¢ Coémo les parecio el
repertorio? ¢ La tocaron
solamente en clase?

Colaboracion

¢ Qué tanto crees que hubo
ayuda de tus comparieros
hacia tu trabajo? ¢ C6mo
sentiste que fue esa
ayuda?

FA

” En el inicio se me dificultaba demasiado porque nunca
habia tocado un piano, pero ya después de bastante practica
se me hacia facil”.

Cuando iba atrasado, si me servia como ellos me
ensefiaban”

RE

"Siento que fue un trabajo en grupo porque todos nos
ayudabamos, aunque yo no me hablaba tanto con FA y con
SOL pues porgue con ellos casi no me relaciono, sino que
era mas como con LA, entonces al principio éramos las dos
(FAy LA), unas veces era mas auténomo y otras mas grupal”

SOL

” Siempre fue un poquito facil aunque la diferencia es que
era raro ensefiarle porque yo toco aqui y ellos ven al revés
(en la pantalla contraria), pero si era facil”

Cromatico

” No sé como me senti; porque yo solo estaba tocando el
piano y. mis compafieros escuchaban la musica para que
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ellos siguieran el ritmo después”.

Anexo 10: Transcripcion entrevista Maestro Fabio Martinez Navas:

Entrevista: Maestro: Fabio Martinez Navas

Pregunta: Respuesta:
¢Como define usted la
educacion virtual? ” Primero se habla de educacion por correspondencia” ... “Hacia los

afios noventa aparece el concepto de educacién abierta y a
distancia, no se puede hablar de educacion virtual en esa época” ...
“Luego hacia el afio dos mil comienza a aparecer el internet y todo
lo que tiene que ver con el “E-learning”, lo que luego se convirtié en
el B-learning (Branden learning) que es el aprendizaje mezclado
entre la presencialidad y la virtualidad, y después aparecio el “Movil
learning” que es lo que tiene que ver con los celulares y tabletas.

Ahi si aparece la educacion virtual, la cual implica tener tiempo para
lo sincrénico y para lo asincronico”

¢, Cudles son las ventajas mas
importantes que en
experiencia usted puede
atribuir ala educacion virtual?

” Llevo mucho insistiendo en que lo que se esta haciendo ahora en
la gran mayoria de los casos, es clases principales con medios
tecnolégicos, pero eso no es educacion virtual; es decir, nos hemos
dedicado a la sincronia y nos hemos olvidado de la a sincronia.

Resulta que la mayor rigueza de la educacion virtual esta en los
tiempos asincrénicos; en los tiempos en que la persona con su propia
autonomia estudia por si solo con la ayuda de los medios
tecnolégicos; asi sea un video, un audio, un PDF una partitura etc.
Ese tiempo en que una persona estd al frente de su propio
aprendizaje es el méas valioso y el mas desaprovechado en estos
momentos”.

“En vez de hacer una clase presencial por Teams, se podria decir:
vamos a grabar un video vamos a subirlo a YouTube y cada uno lo
va a ver en el momento que pueda verlo”...

..."Por ejemplo tu grabas una escala donde ensefias la digitacion en
el piano, y eso no lo tienes que hacer sino una vez,” ... “entonces no
tengo que enfocar el piano en la video llamada para que el (el
estudiante) vea como se hace una escala cuando eso ya debe estar
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grabado en video”

¢, Cudles desventajas?

” Algo supremamente incémodo es el silencio, es decir el estudiante
no participa; ellos solamente oyen, y la participaciéon es cero.
Entonces lo que yo hago es utilizar la clase para socializar los videos
gue me enviaron los estudiantes, para ensefarles cémo manejar
Finale, Audacity, la importancia de saber manejar coédigo (de
programacion).”

...” Las desventajas son mas relativas que absolutas” ...” Hay un mito
de que el profesor se va a quedar sin trabajo por usar esta
tecnologia... pero cada vez que haya un paro estaria solucionado el
problema, y entonces tendriamos preparados todos los entornos
virtuales para suplir las clases cuando hay paros, pero eso implica
trabajo y estructurar un curso virtual.

Una desventaja podria ser que yo viendo al estudiante frente a frente
le puedo corregir la posicion de la mano o un problema técnico, pero
ese problema es relativo, eso depende de como yo enfoque la
camara.

¢En su experiencia cuales
considera que son los
elementos indispensables de
una clase de instrumento en
la modalidad virtual?

"Primero tenemos que meter una infraestructura minima: una buena
conexion a internet, una camara que funcione, un micréfono que
funcione, una excelente calidad de conexion (a internet)’... “En lo
asincroénico, primero que todo debe el curso existir, es decir, tiene
que haber una plataforma en donde el curso exista”.

¢,Como podria definir el
aprendizaje colaborativo y
como lo ha podido aplicar en
sus clases si fuere el caso?

"Por ejemplo los chicos en el encuentro sincrénico vieron el trabajo
de todos sus comparieros” ...”entonces entre todos evaluaron el
trabajo de todos y hay momentos en que ellos deben presentar un
trabajo colaborativo”...”en este caso un video de una tarea que
hicieron los estudiantes en trabajo colaborativo”

(el maestro activa la funcion de compartir pantalla para mostrar un
video en donde un grupo de estudiantes toca una obra conjunta para
guitarra, cada uno por separado en casa; suenan todos tocando
juntos).

..“Hay un programa que se llama “A Cappella” que sirve para hacer
ese tipo de videos con celular, supongo que alguien tiene que grabar
primero el acompafiamiento, y con base en eso se monta la primera,
segunda y tercera voz”.
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Anexo 11: Entrevista Pai-Yu Chiu

Entrevista: Maestra Pai-Yu Chiu

Pregunta:

Respuesta:

¢Ha estado usted trabajando
en educacion virtual? Y
¢,cOmo podria definir esa
experiencia en pocas
palabras; que ha sido lo mas
dificil y que ventajas ha
encontrado en este ambiente
si las hay?

"Bueno, yo pertenezco a la “Escuela Yamaha” aun desde antes de
la presentacion de mi investigacion, entonces ahora estoy
ensefiando en clases grupales, en grupos de cuatro a seis
estudiantes en “linea”, y bueno, en mi experiencia, porsupuesto para
el profesor es mas desgastante; por que necesitas un montén de
tiempo para lograr el mismo cddigo que tu quisieras alcazar en una
clase presencial, y por supuesto tu necesitas leer y usar todos estos
dispositivos en el intento de comunicarte con los chicos, Yo diria que
ser un maestro de clases grupales supone ser como un actor, es
decir, como un cantante lirico, tu debes exagerar los movimientos
con el fin de mantener la atencién de los estudiantes.

Entonces tuve que hacer ajustes; por lo que los primeros tres meses
fueron muy muy dificiles, ya que en la clase presencial ellos” (los
nifos) “tienen una dinamica diferente”...”entonces tu tienes que
volverles a ensefiar que y como tienen que hacer, y cuando usas
Zoom tienes esto de tener encendido o apagado el micréfono y
ademas no podemos tocar juntos por que no estamos sincronizados”
(risas) “Estoy segura que todos hemos pasado por este problema”.

...”Con esto de la pandemia los nifios estan en casa la mayor parte
del tiempo, ellos no tiene nada méas que hacer; no pueden ir a nadar
ni a jugar futbol, entonces al final tienen mas tiempo para el piano,“...”
entonces yo he visto estudiantes que estan tocando aun mejor; es
decir, en los que el progreso ha sido incluso ain mas rapido; y esto
es algo que yo no esperaba que sucediera.”

“Por cierto quisiera mencionar que cada regién es diferente; aqui en
Seattle el clima es nuboso;”...” ademas la mayoria de los padres
trabajan desde casa; y eso contribuye a que los padres trabajen con
lo chicos; entonces todo esto influencia el aprendizaje de los nifios,
me imagino que en diferentes lugares o ambientes podria tener ese
un resultado diferente.”
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En su experiencia ¢cuales son
los aspectos mas dificiles de
alcanzar en los nifios en la
iniciacion del piano, en
términos técnicos y de
conducta?

” Creo que lo mas dificil de ensefiar en grupos es el ensamble y
cantar; esa parte en donde ellos te cambian el sonido del teclado y
hacen como una pequefia orquesta; esa parte de la diversion se
pierde, es esa parte donde aprenden a escuchar y a tocar juntos que
también es parte del entrenamiento del ritmo, entonces esta es la
mayor pérdida ... asi que pienso que el ensamble es la parte mas
dificil.

¢, Qué elementos técnicos
considera usted respecto a la
ensefianza del piano se
deberia ensefiar a nifios en un
curso de iniciacién musical?

“‘Depende mucho de la edad; pienso que el sentido del ritmo es
primordial para cualquier tipo de aspecto técnico, y para sentir el
pulso al principio yo les pedia contar 1 2 3 4, pero después me di
cuenta que la mejor manera de ensefiarles el ritmo es de hecho
escuchar la musica usando el cuerpo como instrumento para sentir
el pulso. Lo puedes encontrar en Kodaly o en Dalcroze, todos ellos
hablan de eso.”

¢, Qué ventajas y desventajas
encuentra en las clases
grupales?

"0k, hay dos contextos; uno es durante mi estudio antes de 2016; y
en mi estudio basado en mi experiencia personal, es decir desde mi
propia ensefianza ahora; una cosa que siempre estuvo ahi es el
beneficio para los nifios de intercambiar su entrenamiento ... en el
caso de mi estudio; en los nifios mas pequefios que tomaban clase
en grupo, se dio que mostraron unos resultados ritmicos
significativamente mejores que en el caso de los estudiantes que
tomaban clases particulares.

Cuando los nifios trabajan en curriculum grupal desarrollan un mejor
sentido del ritmo y de la entonacién porque estan cantando, su tempo
es mejor por que deben tocar con los otros nifios

... Otra razén por la que pienso que la clase grupal es mejor es
porque es mas divertida; tienes amigos; tienes multiples actividades.
Tercero: la clase es més larga; asi que tienes mas tiempo para
conectarlos con la musica.

...Y0 pienso que en la clase grupal un estudiante puede decir: yo
quiero ser tan bueno como ese estudiante que toca muy bien, asi
gue voy a practicar mas duro. Entonces esa clase de influencia
puede resultar motivadora para practicar.”
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