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1. Introduccién

El Proyecto “MUSIQUIANDO ANDO” es una propuesta artistica que busca, a través de la
vivencia de la musica, brindar un contrapeso a las diversas problematicas que influyen en la
convivencia escolar del Colegio Técnico Benjamin Herrera. Con esta practica pedagdgica se
cimientan aprendizajes significativos que permiten nuevas formas de relacionarse y de convivir en
un ambiente ladico, inclusivo, de reencuentro, de reconciliacion, y de paz, en los que la practica
instrumental y vocal, aplicada a multiples montajes musicales, se convierte en la herramienta que
permite crear las condiciones para el desarrollo de una personalidad responsable y auténoma,
ademas de propiciar el respeto por el otro, el disfrute de las diferencias, de la solidaridad, la
cooperacion, y del esfuerzo mancomunado como condiciones para el desarrollo de una convivencia

pacifica. (Duarte, 2020)

El presente trabajo de grado es una propuesta artistica que busca explorar la composicién
musical para el formato instrumental inusual de la orquesta del colegio Benjamin Herrera y los
diferentes grados de dificultad técnico — interpretativa de sus integrantes, a través de la creacion de

una suite en tres movimientos basada en elementos de tres obras de Victoriano Valencia.



3. Aspectos generales de la investigacion

3.1 Descripcion del problema

En los ultimos afios las comunidades educativas distritales en Bogota han
sufrido un continuo deterioro en el clima escolar y particularmente en nuestro
contexto educativo la presencia de fendmenos tales como la desmotivacion escolar,
el abandono, la discriminacion e irrespeto entre comparfieros, la agresion fisica,
verbal y psicoldgica, la intolerancia, el consumo de sustancias psicoactivas (SPA),
el pandillismo y el conflicto, entre otros, se han convertido en detonantes que
afectan de forma negativa la convivencia escolar. Ademas, la desunién entre las
diferentes sedes y jornadas incita a distanciamientos entre los estudiantes de la
misma institucion, lo que acrecienta las tensiones convivenciales al interior de la
comunidad educativa del colegio Benjamin Herrera. A estas problematicas se suma
la ausencia de propuestas pedagdgicas en tiempos extraescolares que brinden
alternativas para el buen uso del tiempo libre que propendan por buscar y brindar

soluciones practicas y positivas a este tipo de situaciones. (Duarte, 2020, pag. 2)

El proyecto “Musiquiando Ando” nace con el fin de transformar dichos
conflictos en situaciones positivas, que gesten en los estudiantes una conciencia
profunda, desde la sensibilidad y las emociones, sobre su papel como ciudadano en
una sociedad inter y pluri cultural que requiere la practica de valores como el
respeto, la tolerancia, la concertacién, el trabajo en equipo, la solidaridad, el

reconocimiento y la vivencia de los derechos humanos como valores fundamentales,



gue son base esencial de la cultura para la paz, rasgos distintivos que deben

caracterizar a los jovenes del colegio Benjamin Herrera. (Duarte, 2020, pag. 2)

Desde el afio 2012 empez6 esta propuesta pedagogica con algunos estudiantes
de guitarra y de canto que encontraban un espacio extraescolar diferente para el
reencuentro y desarrollar sus potencialidades musicales. A finales del 2015 llegé a
la institucion una dotacion instrumental de 70 instrumentos, aproximadamente,
adjudicada al colegio por parte de la Secretaria del Habitat, lo que revitaliza la
experiencia consolidandose en lo que es hoy, una orquesta con mas de 180
integrantes de las diferentes sedes y jornadas, exalumnos y jovenes de la
comunidad. Tal dotacidn cuenta con una instrumentacion sinfénica, principalmente
constituida por violines, violonchelos, contrabajos, trompetas, clarinetes,
saxofones, eufonio, flautas traversa y dulces, bajos eléctricos, guitarras eléctricas y

acusticas, percusion, teclados, entre otros. (Duarte, 2020, pag. 4)

En el afio 2016, debido a la masiva participacion, se vio la necesidad de gestionar
ante la Universidad Pedagdgica Nacional, particularmente ante la facultad de Bellas
Artes, el apoyo de docentes practicantes de la Licenciatura en Musica en diversas
lineas instrumentales. Gracias a la gestion realizada ante esta entidad el proyecto ha
contado con practicantes o docentes en formacion de todas las lineas instrumentales
cada semestre, asi como de técnica vocal y coro, estos ultimos implementados desde
el 2019. Todo este andamiaje esta acompafiado por un docente asesor de
Universidad y por la docente de musica responsable del proyecto en la institucion,
quienes deben asesorar, acompafar y dar recomendaciones a los procesos de
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formacion de cada practicante y adicionalmente dirigir y acompafiar los montajes

instrumentales orquestales. (Duarte, 2020, pag. 4)

Aunque la orquesta del colegio Benjamin Herrera se formo bajo la premisa de la inclusion, esta
no sélo hace alusién a las personas, sino a toda clase de instrumentos que puedan hacer parte de
ella, lo cual trae como consecuencia la consolidacion de un formato instrumental inusual que rompe

con el esquema de la tipica orquesta sinfonica conocida en el mundo de la academia.

También, pese a que algunos integrantes han continuado su proceso musical desde los inicios
de este proyecto musical, al inicio de cada afio se realizan inscripciones para que nuevos estudiantes
hagan parte de la orquesta, mientras que otros no contindan porque suelen presentarse algunos
inconvenientes de tipo académico, familiar, personal, entre otros, lo cual no ha permitido que haya
igualdad en el nivel técnico — instrumental por parte de los integrantes al momento de ensamblar y

ensayar el repertorio.

A esta problematica se suma que el repertorio de la orquesta esta basado en arreglos de musica
popular que recoge géneros como el reggaeton, rock, pop, funk, y también musica para cine, musica
navidefia o villancicos, etc., realizados por su director, el maestro Guillermo Plazas, pero a su vez,
carece de composiciones originales que se ajusten a su formato instrumental atipico con relacién

al nivel técnico — interpretativo de sus integrantes.

Es asi como surgen las siguientes preguntas de investigacion.



3.2 Pregunta de investigacion

e ;Qué elementos sonoros, armaénicos, melddicos, ritmicos, y estructurales de cada una de las
tres obras de Victoriano Valencia podran ser utilizados en la composicion de una suite para
el formato instrumental inusual de la orquesta benjaminista?

Preguntas secundarias

e ;Qué aspectos técnico — interpretativos de los integrantes de la orquesta benjaminista se
abordaran en la composicién de la suite?

e ;Qué factores determinaran el balance sonoro de la orquesta con relacion a su formato

instrumental, la cantidad de intérpretes por instrumento y la suite?

3.3 Antecedentes

Luego de buscar en la biblioteca de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Pedagogica
Nacional de Colombia, se encontraron ocho proyectos de grado con temas que pueden contribuir

al presente trabajo.

3.3.1 Suite cielo de estrellas
El presente trabajo de grado explica detalladamente el proceso compositivo que
dio como resultado final la composicion de la Suite Cielo de Estrellas divida en tres
movimientos (Camarones, Point Pleasant Beach y Parque Tayrona). Dicha Suite
esta basada en las técnicas compositivas del maestro Victoriano Valencia en su Suite
Arrullo, creando asi un interesante recurso para futuros compositores o arreglistas
que deseen componer basandose en modelos preexistentes. De la misma manera

crea un dialogo pertinente entre la banda y la orquesta de cuerdas frotadas, y refleja



las maneras en que dichas sonoridades se pueden emular o adaptar entre si.

(Acevedo, 2018, pag. 4)

Este trabajo de grado explica el proceso compositivo de la suite en tres movimientos “Cielo de
estrellas”, cuyo objetivo general es componer una suite para orquesta de cuerdas basada en las
técnicas compositivas que usa el maestro Victoriano Valencia en su suite “Arrullo” y la conclusion
a la que llego el autor de este trabajo de grado es que «al generar una sistematizacién rigurosa
durante todo el proceso de analisis comparativo y creacién musical ayudara a compositores y
arreglistas que quieran imitar cualquier tipo de género a llegar a unos resultados concretos

siguiendo los pasos aqui dados.» (Acevedo, 2018)

3.3.2 Asi danza Manolo
Esta propuesta consiste en la elaboracion de un repertorio adecuado al grado de
dificultad para banda musical infantil del municipio de Fomeque Cundinamarca que
posibilite avanzar en su proceso de formacion musical, teniendo en cuenta la
coexistencia de distintos niveles de desarrollo técnico instrumental y gramatical de

sus integrantes. (Rodriguez, 2014, pag. 13)

Este trabajo tiene como objetivo general «elaborar un repertorio consistente en una obra musical
con ejercicios y material preparatorio que posibilite potencializar las habilidades técnico-
instrumentales y gramaticales de la Banda Infantii Musical Municipal de FOomeque
Cundinamarca.» y llegd a la conclusion de que «...los estudiantes de la Banda Infantil Musical
Municipal de FOmeque Cundinamarca, no solo reafirmaron los conocimientos previos

gramaticales, si no que elevaron sus niveles de lecturay ejecucion instrumental. El resultado sonoro
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de la banda en cuanto a su desempefio colectivo mejor6 significativamente, ya que al tener una
metodologia que ayudara a abordar la obra “Asi danza Manolo”, influenci6 en los resultados de

ajuste ritmico, timbrico e interpretativo.» (Rodriguez, 2014)

3.3.3 Gogiay el Sapito para banda nivel 1y 2

El presente trabajo pretende desarrollar la creacion de dos composiciones para
banda sinfénica nivel 1 y 2 en ritmo de guabina y pasillo, a través de la practica
previa de talleres de ritmo lenguaje y reconocimiento de los elementos ritmicos
tradicionales de estos dos géneros de mdsica tradicional de la region andina
Colombiana, actividades que se desarrollaran con jovenes entre 10 y 18 afios
pertenecientes a la banda sinfonica infantil del municipio de Cachipay, quienes
actualmente desempefian un proceso de educacion musical, para poder aprovechar
sus experiencias previas en la banda y poder mejorar la iniciaciéon a la lectura
musical, tomando como ejemplo la propuesta pedagogica de Carl Orff, mediante el

trabajo de ritmo lenguaje. (Romero, 2013, pag. 9)

El objetivo general de este proyecto es «introducir a la lectura musical a los nifios de la banda
infantil de Cachipay a través de 2 composiciones para banda sinfénica nivel 1y 2, en ritmo de
guabina, y pasillo» y la conclusion es que «la creacion de las dos obras guabina “gogia y el sapito”
pasillo “el abuelo” para banda sinfonica nivel 1 y 2, construidas bajo unos grados de dificultades
técnicas y desarrolladas dentro de cualquier entorno social, permite aportar al repertorio de las
bandas en Colombia, un material que pueda ser trabajado en cualquier proceso de 100 iniciacién
musical, que tenga un formato basico segun lo establecido por el Ministerio de Cultura, ademas

aportara herramientas necesarias para el conocimiento de las tematicas propuestas a trabajar en este

11



punto del proceso musical, tanto en lo ritmico, melédico arménico y que permiten seguir generando
esa identidad cultural que caracteriza la institucién banda en Colombia y que por afios ha sido, es

y debe seguir siendo esa representacion cultural a nivel mundial.» (Romero, 2013)

3.3.4 San José del Guaviare
El presente trabajo consiste en una investigacion de tipo cualitativa que busca
generar un aporte para el buen desarrollo musical de la banda municipal de San José
del Guaviare, mediante la composicidn de tres obras musicales teniendo en cuenta
las caracteristicas técnicas y de instrumentacidn, asi mismo el entorno socio cultural

que la rodea. (Hernandez, 2016, pag. 9)

El objetivo principal de este trabajo es «componer de tres piezas musicales cuyas caracteristicas
sean apropiadas para el nivel interpretativo y al formato instrumental de la banda de vientos del
municipio de San José del Guaviare.» y la conclusion a la que llegd es que «es importante seguir
ampliando el repertorio para bandas de formatos mediano y pequefio y en los grados de dificultad
1, 2y 3, de esta manera no solo se beneficiara la banda municipal de San José del Guaviare, sino
también las demas bandas del departamento del Guaviare e incluso las de departamentos vecinos.»

(Hernandez, 2016)

3.3.5 Iniciacion para cuerdas frotadas y pulsadas con torbellino
Este proyecto de investigacion propone la creacion de una herramienta
pedagdgica que facilite el aprendizaje para la iniciacion instrumental, en este caso
especifico para instrumentos de cuerdas pulsadas (Guitarra, Tiple) y cuerdas
frotadas (Violin). Con los nifios y jovenes de la escuela de formacion artistica y

cultural del municipio de Sesquilé. (Cardenas, 2018, pag. 13)
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El objetivo general de este trabajo es «disefiar una herramienta pedagogica para la iniciacion en
la ejecucion de instrumentos de cuerda (Tiple, Guitarra 'y Violin) por medio del torbellino andino
y sus caracteristicas musicales como: armonia ciclica, manejo ritmico en compas de %y desarrollo
melddico a partir de la escala mayor, dentro del proceso de ensamble instrumental con los nifios y
jévenes entre los 7 y 17 afios de la escuela de musica del municipio de Sesquilé» y su conclusién
es que «por medio de este proyecto, se evidencia el desarrollo formativo, técnico, interpretativo y
musical de los asistentes al proceso de formacién musical en cuerdas frotadas y pulsadas del
municipio de Sesquilé, aportando a los estudiantes bases en el conocimiento musical, ademas se
reconocen las falencias que tiene la escuela de musica, en cuanto a lo pedagodgico y metodolégico,

al no contar con herramientas para el desarrollo del programa formativo.» (Cardenas, 2018)

3.4 Justificacion

Visto desde la Misidn y Vision institucional este proyecto musical genera
condiciones incluyentes que permiten la formacidn integral del ser, la
participacion democratica y la vivencia de valores humanos a través de la
mausica. Es asi como los estudiantes se construyen como ciudadanos criticos,
creativos y propositivos que trascienden como agentes transformadores del

entorno, al servicio de la comunidad y la sociedad. (Duarte, 2020, pag. 1)

Este trabajo de investigacion beneficiara al autor de esta, y a los integrantes de la orquesta del

colegio Benjamin Herrera.

Al autor, porque:

1. Adquirira herramientas de analisis musical para dar como resultado la composicion de una

suite basada en obras ya existentes.
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2. Le brindard una amplia gama de técnicas para la escritura de diferentes instrumentos
musicales a partir de la exploracion de un formato orquestal inusual con respecto a los

diferentes niveles técnico — interpretativos de los integrantes de la agrupacion.

A los integrantes, porque:

1. La suite se titulard “Benjaminista”, lo cual reafirmara su sentido de pertenencia por medio
de una obra musical dedicada a ellos.
2. La obra emergente tendra en cuenta diferentes niveles de dificultad en la ejecucion

instrumental.

A la universidad porque:

1. Para los estudiantes que estén interesados en elegir la linea de investigacion — creacion,
brindard algunas herramientas de analisis y/o composicion musical para un formato
orquestal que no se encuentra dentro del comun.

2. La linea de investigacion — creacion, dentro del Departamento de Educacion Musical de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad Pedagdgica Nacional, continuara fortaleciéndose
al sumar uno mas de los proyectos que tienen como objetivo la creacién de una o varias

piezas musicales, pero que también aporten al quehacer pedagdgico del autor.

3.5 Objetivo general

Componer una suite en tres movimientos basada en las obras “Juana Jacinta”, “Gabriela” y
“Soca” de Victoriano Valencia para la orquesta con formato instrumental inusual del colegio

Benjamin Herrera de la ciudad de Bogota.
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3.6 Objetivos especificos

e Analizar los elementos musicales de las tres obras de Victoriano Valencia seleccionadas

como referencia estética para la composicion de la suite.

e Componer cada movimiento de la suite “Benjaminista” con elementos musicales

extraidos del analisis del referente estético.

e Lograr que la composicion sea de un nivel técnico - interpretativo adecuado para los

integrantes de la orquesta del colegio Benjamin Herrera.
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4. Marco conceptual

En este capitulo se abordaran algunos conceptos clave como: Analisis musical desde la
perspectiva de Jan LaRue, que brindara las herramientas para un adecuado analisis de las tres obras
de Victoriano Valencia. La definicion de orquesta sinfonica segun el “Diccionario enciclopédico
de la musica” de Alison Latam, y como esta conformada seguin “El estudio de la orquestacion” de
Samuel Adler. EI concepto de composicion musical segiin el “Diccionario enciclopédico de la

masica de Alison Latam, y como este se puede enfocar hacia el Multinivel.

4.1 Analisis musical desde la perspectiva de Jan LaRue

Jan LaRue plantea un analisis global del estilo musical en el que intervienen
todos los elementos, para dar a la composicion el valor de algo integrado y
coherente. Este enfoque amplio, ambicioso, no se limita al analisis armonico-tonal
al uso, sino que tiene en cuenta la totalidad de los fendmenos que participan en
configuracién mecanica de la linea de tensiones general. EI proceso que sigue
LaRue es una lbgica aplastante, observando con precision los aspectos
sobresalientes de los distintos componentes del lenguaje musical, desde lo maés
general a lo particular. Asi, nos lleva a dilucidar la influencia que tienen en la
configuracién del estilo el sonido (y dentro de él el timbre, la intensidad, los matices
y los tipos de textura), la armonia, la melodia, el ritmo y el crecimiento. (LaRue,

1989, pag. 1)

Lo que pretende LaRue a través del andlisis del estilo musical, es acercarnos a la

obra de creacion, haciéndonos descubrir, a través de sus distintos elementos, su
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originalidad y su vivencia particular. Esta obra ofrece al oyente y al intérprete, al
maestro y al estudiante, un camino para comprender la naturaleza de la forma y
movimiento musicales, y las diversas facetas de la experiencia musical. (LaRue,
1989, pag. 1)

La manera en que el autor de este trabajo de grado utilizara el analisis musical sera a traves de
un sistema abierto, es decir, no se llevara al pie de la letra la metodologia como lo propone Jan
LaRue en su libro, sino que s6lo se tomardn algunos elementos que puedan ser de utilidad al
momento de analizar las obras de referencia, como, por ejemplo, el anélisis del estilo musical desde
el punto de vista de la armonia, la melodia y el ritmo. En palabras de Jan LaRue, el analisis que se
realizara en este proyecto es desde un punto de vista de la mediana dimension y haciendo un

enfoque en el ritmo armoénico.

4.2 Orquesta sinfénica segun el “Diccionario enciclopédico de la Musica” de Alison

Latam, y como esta conformada segun “El libro de la orquestacion” de Samuel Adler

Segun el “Diccionario enciclopédico de la musica” de Alison Latham, una orquesta es un
«conjunto de instrumentos de madera, metal, cuerda y percusién, en proporciones bastante
estandar, para la interpretacion de Operas, sinfonias y otros géneros del repertorio de concierto de

la musica occidental». (Latham, 2008)

Segun el libro “El estudio de la orquestacion” (Adler, 2006), una orquesta sinfonica esta

conformada por:

Seccion de viento - | Seccion de viento - | Seccion de percusion | Secciébn de cuerda

madera metal frotada
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2 Flautas 4 Cornos Rototoms Primeros violines:
16 a 18 intérpretes
2 Oboes 3 Trompetas Timbales Segundos violines:
14 a 16 intérpretes
2 Clarinetes 3 Trombones Marimba Violas: 10 a 12
intérpretes
2 Fagots 1 Tuba Vibrafono Cellos: 10 a 12
intérpretes
Congas Contrabajos: 8 a 10
intérpretes
Xiléfono
Gong

Campanofono (o

campanas tubulares)

Bombo
Redoblante

Platos suspendidos
Platos de choque
Glockenspiel

Etc.
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4.3 Composicion segtn el “Diccionario Enciclopédico de la musica” de Alison Latam

La composicion es tanto la actividad de componer como el resultado de esa
actividad. No es un téermino exclusivamente musical —se suele aplicar también a la
prosa, la poesia, la pintura, la arquitectura y algunos otros medios— y en todos los
casos describe un proceso de construccidn, una conjuncion creativa, un desarrollo
y la terminacion de una concepcion o inspiracion inicial. Esta concepcion o
inspiracion puede tomar variedad de formas, desde un trazo estructural completo
hasta la mas breve idea temética, armonica o ritmica cuyo potencial e implicaciones
estructurales quedan por ser trabajados, y cuyo contexto genérico puede no ser muy
claro en un principio. La concepcion inicial puede ser puramente musical o puede
derivar de un estimulo

literario, draméatico o escénico. Pero tales concepciones iniciales siempre
necesitaran un trabajo consciente, aun cuando su primera aparicion sea espontanea,
natural y no el resultado del pensamiento consciente. Una composicién puede
realizarse por encargo para una funcion especifica y para intérpretes particulares, o
porque el compositor determina crearla aun sin esperanza de una interpretacion
inmediata y aceptable. Puede ser simple o compleja en forma, con una duracion de
segundos u horas, accesible para el aficionado con menos experiencia o exigente
para el profesional mas experto. Puede ser abstracta o programaética, vocal o
instrumental, disefiada para cualquier grupo o combinacion de voces o0

instrumentos, en vivo o electrénica. (Latham, 2008, pag. 341y 342)
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Una composicion puede aludir de manera directa o tangencial a un género
familiar (danza, cancion) y los compositores pueden trabajar con precedentes o
modelos particulares en mente o intentar en la medida de lo posible evitar tales
lazos. Pueden apelar a alguna clase de sistema en su trabajo para proveer ciertos
procedimientos y materiales establecidos: modos de altura o ritmo, las convenciones
de la armonia tonal, el método dodecafdnico. Los compositores pueden considerar
la expresion de sentimientos como el objetivo principal o poner mayor énfasis en la
creacion intelectual de formas coherentes y satisfactorias, asumiendo siempre que

aceptan la validez de los intentos por verbalizar sus instintos y procesos

creativos. (Latham, 2008, pag. 342)
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5. Metodologia

La metodologia que se propone a continuacion fue sugerida por el asesor especifico del autor

de este proyecto de grado.

El trabajo se dividira en tres momentos que son: Pre — produccion, produccion, y post —

produccién.

5.1 Pre—produccién

En esta etapa inicial, se realizara el proceso de analisis de las obras escogidas como referente
estético, y la creacion de los scores para cada movimiento de la suite “Benjaminista”, con su
respectiva plantilla de acuerdo con el formato instrumental de la orquesta del colegio Benjamin

Herrera.

5.2 Produccién

En esta segunda etapa, se tomaran algunos de los elementos extraidos del analisis para hacer

uso de ellos en la creacion de cada movimiento de la suite “Benjaminista”.

5.3 Post - produccion

La ultima etapa consistird en ultimar detalles como la edicion del score y las partes
individuales. Y, por otra parte, se editara y mezclara el audio digital resultante de la suite

finalizada, a través del programa de computador utilizado para la composicion de la obra.
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6. Desarrollo

6.1 Anadlisis del referente estético

A continuacion, se analizaran algunos elementos musicales de las obras “Juana Jacinta”,

“Gabriela” y “Soca” de Victoriano Valencia.

6.1.1 Juana Jacinta

Esta obra involucra elementos caribes entre ellos, los ritmos de porro y de seca
(de las bandas del caribe colombiano) e incluso ritmicas de montuno. “Juana
Jacinta, mi tatarabuela paterna, tenia una verruga grande en el cuello con la que mi
papé jugaba justo antes de quedarse dormido en el anca del burro entre polvo y
sol”. Comisionada por la editorial SCOREMUSICAL para Bandas en Concierto

2008. (\alencia 2008)

Esta pieza se encuentra en su mayoria en el modo de C mixolidio, con una métrica de 2/2 o
compas partido, y a un tempo de blanca = 100. A continuacion, se analizara la forma, la armonia,

los motivos melddico-tematicos, el ritmo y la orquestacion (sonido) de cada seccion de la obra.
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6.1.1.1 Forma general

llustracién 1

6.1.1.2 Parte A

Esta seccion actta como introduccion de la obra, y se divide en dos frases.
Empieza en el compéas 1y termina en el 16.

6.1.1.2.1 Primera frase

Esta frase empieza en el compas 1y va hasta el compas 8.

La progresion armonica que aqui aparece es Am — Am —Em — Em — Am - Am — D — D. Por lo

tanto, el ritmo arménico es de un mismo acorde por cada dos compases.
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lustracioén 2
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Cornos en F 1-2

ComoenF3
(inst. opcional)

Trombén 1

Trombones 2-3

Fliscornos baritonos 1-2

Tuba

Contrabajo |

(inst. opcional) :

lHustracién 3

Como se puede observar en las imagenes, el oboe, los cornos en F, y los fliscorno baritonos
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poseen la melodia principal, mientras que los clarinetes y la tuba interpretan un acompafiamiento

ritmico diferente al del fagot, el clarinete bajo, los trombones y el contrabajo, ya que tocan notas

largas o pedales.

6.1.1.2.2 Segunda frase

Desde el compés 9 hasta el 16.

La progresion que aqui aparece es F — F — C/E — C/E — Dm — Dm — Gsus4 — Gsus4. Es decir,

el ritmo armoénico se mantiene igual, de a un acorde por cada dos compases.

El motivo ritmico de la melodia principal cambia, y el oboe deja de tocarla para convertirse en

parte del acompafiamiento.
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Cor.F3

B

lustracion 4
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También aparecen nuevos instrumentos para el acompafiamiento, tales como flautas y

saxofones. Asi como se muestra en las siguientes imagenes.
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Mientras tanto, los clarinetes, el fagot, los trombones, la tuba y el contrabajo se mantienen con

el acompafiamiento de la primera frase.

El ritmo de los dos Gltimos compases cambia a negras con articulacion de staccato, y su

dinamica va desde un pianisimo hasta un mesoforte para pasar a lo que seria un puente.

6.1.1.3 Puente

Del compés 17 al 24.

En esta seccion se empieza a utilizar un ritmo arménico de un acorde por cada cuatro

compases, asi: C-C-C-C-Gm-Gm-Gm-Gm.
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La melodia desaparece y quedan solamente las flautas, el fagot, los cornos en F, los

trombones, la tuba y el contrabajo tocando el acompafiamiento de la seccion que sigue después

del puente.
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llustracion 8
Por otra parte, la percusion aparece por primera vez con un ostinato ritmico que se repite en

varias ocasiones.
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6.1.1.4 ParteB
Empieza en el compés 25 y termina en el 56. Se divide en dos periodos, que a su vez se

subdividen en dos frases cada uno.

La progresion y su ritmo armonicos presentado en el puente se repiten durante toda esta

seccion.

Cabe resaltar que en toda la parte B la percusion se mantiene con el ostinato presentado

también en el puente.

6.1.1.4.1 Primer periodo

Va desde el compas 25 hasta el 40.

La orquestacion presentada en el puente también aparece aqui, pero las flautas dejan de tocar,
y aparece una nueva melodia interpretada por el clarinete en Bb 1 como solista y en una dinamica

de piano.

6.1.1.4.1.1 Primera frase

Desde el compas 25 hasta el 32.
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El motivo melddico-tematico es el siguiente.
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6.1.1.4.1.2 Segunda frase

Desde el compaés 33 hasta el 40.

El motivo melddico-temaético es el siguiente.
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6.1.1.4.2 Segundo periodo
En este segundo periodo la orquestacion, las progresiones y ritmo armonico, e incluso
dinamica, se mantienen igual que en el primer periodo. Esta seccién empieza en el compas 41y

termina 56.

6.1.1.4.2.1 Primera frase

Empieza en el compés 41 y termina en el 48.

El motivo melddico-tematico del clarinete se repite tal cual como se presentd en la primera
frase del primer periodo, pero ahora aparece una contra - melodia interpretada por la flauta que

toma elementos presentados por el clarinete.
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6.1.1.4.2.2 Segunda frase

Empieza en el compés 49 y termina en el 56.

La melodia que traia el clarinete cambia con relacién a la presentada en la segunda frase del

primer periodo.
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6.1.1.5 Parte B’

Empieza en el compas 57 y termina en el 88. Repite exactamente igual la progresion armonica

presentada en la parte B, al igual que la melodia principal. Y mantiene una dindmica de

mesoforte en la melodia y contra — melodia, mientras que se interpreta meso — piano en el

acompafiamiento y percusion.

Aqui aparece un ostinato que se presenta en el saxofon alto 1 y el glockenspiel, y se mantienen

durante toda la seccién.
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También aparece un ostinato de negra con staccato, silencio de negra, negra con staccato, y

silencio de negra, presentado en las trompetas por cada compas, durante toda la seccion.
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Por otra parte, la percusion cambia su ritmo con respecto al presentado en las secciones
anteriores, y se suman otros instrumentos como las congas, la guira, el Wood block y el bombo.

Este patron ritmico se repite durante casi toda la seccion.
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6.1.1.5.1 Primer periodo

Empieza en el compéas 57 y termina en el 72.

6.1.1.5.1.1 Primera frase

Desde el compés 57 al 64.

La melodia principal es interpretada por oboe, fagot, clarinetes 1y 2, saxofén soprano,
saxofon tenor y el fliscorno baritono 1. La contra — melodia, por su parte, es presentada en las
flautas 1, 2 y 3. Pero en esta ocasion, los clarinetes 1y 2, y el fliscorno baritono 1 interpretan la
melodia tal cual como se presentd en la seccion B, mientras que las flautas, por ejemplo, inician
en contra — melodia, pero luego se unen a la melodia de los clarinetes y el fliscorno baritono. Por

su parte, el oboe, el fagot, los saxos soprano y tenor, cambian al rol de contra — melodia.
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El acompariamiento presentado es el siguiente. Los instrumentos que lo interpretan son:

Cornos 1,2y 3,y trombones 1,2y 3.
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La tuba y el contrabajo interpretan lo siguiente.
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Es decir, mientras que la tuba actia como bajo, el contrabajo también lo hace, pero a modo de

nota pedal.

6.1.1.5.1.2 Segunda frase

Desde el compaés 65 hasta el 72.

La orquestacion, el acompafiamiento, y la percusion se mantienen igual, excepto la melodia,

que al igual que en la segunda frase del primer periodo de la parte B. La contra — melodia

también cambia en esta segunda frase.
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6.1.1.5.2 Segundo periodo

Empieza en el compés 73 y termina en el 88.
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En este periodo, la primera frase se repite exactamente igual, pero la segunda, al igual que en

la segunda frase del segundo periodo de la parte B, también cambia para dar paso a la siguiente

g
seccion.
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6.1.1.6 Parte A’

Empieza en el compés 89 y termina en el 105.

Al igual que en parte A, o, mejor dicho, la introduccion de la obra se vuelve a presentar la
misma melodia, pero en esta ocasion la orquestacion se amplia, la dinamica es forte, y el

acompariamiento también es diferente.
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A pesar de que se toma el tema ya se presentd antes, en esta seccion actila como un punto de

climax y/o puente para dar paso a un nuevo tema.

6.1.1.6.1 Primera frase
Los instrumentos que interpretan la melodia principal son: Flautas y picolo, oboe, saxo

soprano, trompetas, cornos, fliscorno baritono, y glockenspiel.

Flautas, picolo y oboe.
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La contra — melodia es interpretada por los clarinetes 1, 2, 3.
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El acompafiamiento y los bajos tienen la misma figuracion ritmica. Los instrumentos que lo

interpretan son: fagot, saxofones alto, tenor, y baritono, trombones, tuba, contrabajo y timbales.

Trombones 1, 2, 3. Fliscorno baritono. Tuba, Contrabajo. Timbales.
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La percusion, por su parte, imita la figuracion ritmica del acompafiamiento.
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6.1.1.6.2 Segunda frase

En la segunda frase de esta seccion la progresion armonica es casi similar, pero en esta
ocasion aparecen algunas tensiones disponibles para incrementar la sensacién de tension y de
cambio de seccion. Dicha progresién armoénica es F6 (9) — C (9) — Dm9sus4 — Bb9sus4. Con un
ritmo armonico de un acorde por cada dos compases, excepto por el Gltimo acorde, que tiene una

duracion de tres compases.

Esta vez toda la banda interpreta el mismo ritmo, y a su vez hace un juego de pregunta y

respuesta con la percusion.
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6.1.1.7 ParteC

Desde el compés 106 al 122.

Aparece un nuevo tema, pero ademas una modulacion a la tonalidad de Eb mayor, y la

orquestacion se reduce, al igual que la dindmica.

Algo por resaltar en esta seccion es que la nota Eb aparece como notal pedal durante la

seccién entera.

6.1.1.7.1 Primera frase

Desde el compés 106 al 113.

La progresion armoénica aqui presentada es Eb - Eb — Fm/Eb — Fm/Eb- Fm/Eb - Fm/Eb — Eb —
Eb. Es decir, el ritmo armonico cambia y se crea una especie de sincopa en el ritmo del acorde: El
acorde de Eb que dura dos compases, el acorde de Fm/Eb que dura cuatro compases, y de nuevo

el acorde de Eb que dura dos compases.

La melodia est4 a cargo del oboe, el saxofon soprano y el glockenspiel.
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La contra — melodia esta a cargo de las flautas.

Fl. 1. Toque a falta de piccolo
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El acompafiamiento esta a cargo de fagot, clarinetes, saxofones, y timbales, pero lo que

interpreta el clarinete, pero hay una diferencia entre los clarinetes y el resto de los instrumentos.
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6.1.1.7.2 Segunda frase

Inicia en el compas 114 y termina en el 122.

La progresion armoénica y su ritmo de acorde también cambian: Ab/Eb - Ab/Eb — F/Eb - F/Eb
— Ab/Eb — Ab/Eb — Eb/G — EDb/G. Es decir, el ritmo de acorde vuelve a ser de dos compases por
cada acorde. Algo que cabe resaltar en esta progresion, es que el ultimo acorde contiene la nota G
en el bajo, lo cual genera una sensacién de dominante para retornar a la tonalidad inicial, asi

como se muestra a continuacion en los trombones, fliscornos baritonos, tuba y contrabajo.
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Al igual que en la primera frase, la melodia es interpretada por oboe y saxo soprano, y la

contra — melodia esta a cargo de las flautas.
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El acompafiamiento y la percusion repiten el mismo disefio presentado en la primera frase.

Luego de esta frase, se vuelve al signo, o especificamente a la parte B’ en el compas 57,y

después salta desde el compés 86 hacia el 123.

6.1.1.8 Parte C’

Desde el compas 125 hasta el 140.

Esta seccion repite exactamente igual la progresion armoénica y el motivo melodico — tematico,

presentados en la parte C, pero esta vez en la tonalidad de C mayor.
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La orquestacion también es diferente debido a que esta se amplia, al igual que su dinamica

aumenta.

6.1.1.8.1 Primera frase

Desde el 125 hasta el 132.

La melodia es interpretada por flautas, picolo, oboe, clarinetes soprano y bajo, saxo soprano y

trompetas.

Flautas, picolo y oboe.
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Clarinetes sopranos, clarinete bajo y saxo soprano.
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Trompetas.
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Por su parte, la contra — melodia esta a cargo de los cornos.
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El acompafiamiento es interpretado por saxofones alto, tenor y baritono, trombones, fliscornos

baritonos, fagot, pero no todos tocan el mismo ritmo.

Saxofones alto, tenor y baritono.
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Trombones.
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Fliscornos baritonos.
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Tuba, contrabajo y timbales.
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La percusion por su parte incrementa su actividad ritmica.

Congas, platos, redoblante, bombo.
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6.1.1.8.2 Segunda frase

Desde el compés 134 hasta el 140.

La melodia sigue siendo interpretada por los mismos instrumentos mencionados en la primera

frase de esta seccidn, tal como se muestra a continuacion en las flautas, el picolo y el oboe.
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La contra — melodia interpretada por los cornos es la siguiente.
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El acompafiamiento de los saxofones y los trombones se mantiene tal cual como se presentd

en la primera frase.
Los fliscornos baritonos y el fagot cambian su figuracion.

Fliscornos baritonos.
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Fagot.
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La tuba y el contrabajo también cambian su disefio de bajo con respecto al presentado en la

primera frase.
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En cuanto a la percusion, los timbales quedan en silencio, y las congas, al igual que el bombo,

cambian su figuracion ritmica.
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Bombo.

Con "viaje”
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6.1.1.9 ParteD

Desde el compés 141 hasta el 156.

Las partes C’ y D, luego de presentadas, repiten. Es decir, hay una barra de repeticién en el

primer compas de la seccion C’ (compas 125) y otra en el final del compas 156 de la seccion D,

las cuales indican que hay repeticion desde la seccion C’.

Asi mismo, esta seccion se caracteriza por tener un solo de trompeta y de trombon, pero no al

mismo tiempo, sino que primero se presenta el solo de trompeta, y luego, al repetir esta seccion,

se presenta el solo de trombon, tal cual como se mostraré a continuacion.

6.1.1.9.1 Primera frase

Desde el compés 141 hasta el 148.

La progresion armoénica aqui presentada es C — C — Dm — Dm — Dm — Dm — C — C por cada

compas, lo cual crea un efecto de “sincopa” en el ritmo de acorde de esta progresion.

La melodia es interpretada por el trombdn la primera vez que presentada esta seccion.
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Después de repetir nuevamente la parte D, la melodia pertenece a la trompeta.
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Al igual que los solos de trompeta y trombdn, la contra — melodia aparece dependiendo de la
primera y segunda vez que se presenta esta seccion. Por ejemplo, la contra — melodia es

interpretada por los eufonios la primera vez.
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Y las trompetas 2 y 3 interpretan la contra — melodia cuando se repite por segunda vez la

Seccion.
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El acompafiamiento esté a cargo de oboe, clarinetes sopranos, y saxofones alto y tenor.

Oboe.
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Clarinetes.
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Saxofones alto y tenor.
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Los bajos estan a cargo del fagot, el clarinete bajo, y el saxo baritono.

Fagot.
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La percusion presenta el siguiente ostinato en los instrumentos Wood block y bombo.
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6.1.1.9.2 Segunda frase

Empieza en el compéas 140 y termina en el 156.

La segunda frase, al igual que en todas las secciones presentadas hasta ahora, contintia con lo
presentado en la primera frase. En ese sentido, el solo de trombdn continda siendo interpretado

cuando la seccidn se interpreta por primera vez, y el de trompeta en la segunda vez.
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Trombon.

£ ey . caiblf o, £ eF et £2 i

N ==c===r == sssi=s==mas ==c
Nl Nl

llustracion 61
Trompeta.
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La tuba, el contrabajo y los timbales se suman a los bajos, y juntos interpretan la siguiente

figuracion ritmica sobre la nota C, que genera un efecto de nota pedal.
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Las trompetas y los trombones imitan el ritmo de los bajos, pero hacen parte del
acompariamiento.
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Trombones.
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Por su parte, el acompafiamiento presentado en la primera frase por parte del oboe, los

clarinetes y los saxofones, también se presenta en la segunda frase, pero con la diferencia de que

ahora el saxofon baritono se suma a los saxofones alto y tenor.
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La percusion repite el ostinato de la primera frase.

6.1.1.10 Parte A’

Empieza en el compéas 157 y termina en el compas 181.

La primera frase de esta seccion es interpretada tal cual como se present6 en la primera frase

de la seccion A’, y la segunda frase presenta tanto los primeros seis compases de la segunda frase

de la parte A, como la segunda frase de la parte A’ mas unos de conclusion de la obra.

Cornos, trombones, fliscornos baritonos, tuba y contrabajo de la segunda frase de la parte A.
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6.1.2 Gabriela

Como elemento comun a otras piezas de la produccién del compositor, en esta

obra interacttan rasgos de diversos referentes musicales de la tradicion musical

colombiana sobre base métrica de seis corcheas. Su discurso melédico es

altamente expresivo del que emergen contramelodias y variaciones proyectadas a

otros segmentos de la forma. Dedicada a la hija del compositor (Gabriela, n.

2001). Comisionada por la Banda de Subachoque — Cundinamarca. (Valencia

2007)

De esta obra se extraeran algunos elementos generales que seran utilizados en la composicion

del segundo movimiento de la suite “Benjaminista”.

A continuacion, se presentara la forma general de la obra, pero no se explicard cada una de las

secciones, sino las partes requeridas para este proyecto de investigacion.

6.1.2.1 Forma general

1ra frase
37-44

2da frase
9-16

lustracién 69

1ra frase
51-58

2da frase
59-66

1ra frase
67-74

1ra frase
83-90

2da frase
91-98

1ra frase
108-116

2da frase
117-125
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Esta pieza, en su mayoria, se encuentra en la tonalidad de F mayor, con una métrica de 6/8, y

es la obra en que el autor de este proyecto se basard para componer el segundo movimiento de la

suite “Benjaminista”.

6.1.2.2 Elementos musicales extraidos

Uno de los elementos extraidos en esta pieza es el ostinato ritmico de los saxofones con

relacién a la progresion armonica, presentados desde el primer compas hasta el cuarto.

La progresion armonica de estos cuatro primeros compases es: Fmaj7 — Fmaj7 — Ebmaj7 —

Ebmaj7, y el ostinato ritmico es el siguiente.

Saxofon alto 1y 2

Saxofon tenor 1

Saxofon baritono ||

llustracién 70
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El segundo elemento extraido de esta pieza es el ostinato ritmico interpretado por los

clarinetes, también desde el primer compas.

Clarinete en B: 1

Clarinete en B> 2y 3

lHustracién 71
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En el compés 17 aparece el shaker o las maracas que interpreta un ostinato ritmico de

bambuco.
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Los saxofones alto y tenor presentan la siguiente figuracion ritmica en el acompafiamiento del

compas 55 al 58.
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6.1.3 Soca

“Soca” trasporta a la libertad del horizonte marino y a la frescura de la brisa
caribefia en las Antillas. Con una orquestacién brillante, que evoca el colorido
islefio, resulta sumamente atractiva en montaje y concierto, siendo ideal para
cualquier presentacion y contagiando al publico con su espiritu festivo. Hace parte
de la coleccion Ritmos de la Tierra: 10 obras para banda en dos DVDs con
partituras en PDF y grabacion con la Banda Municipal de Manizales, 2013.

(Valencia 2014)

Esta obra se encuentra en la tonalidad de Eb mayor, con una métrica de 2/2 a una velocidad de

blanca = 110.

De esta pieza en particular, se ha tomado como referencia la forma musical de la misma, al

igual que algunos elementos ritmicos, armonicos, e incluso, de orquestacion.
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6.1.3.1 Forma general

Primera frase || Primera frase i Primera frase ||l Primera frase ||l Primera frase

1-8 17-24 = 77-84 93-100 111-118

119-126 135-142

llustracion 74

En general, esta obra estd compuesta por secciones de a dos frases, y estas frases a su vez

estan conformadas por ocho compases cada una.

6.1.3.2 Elementos musicales extraidos
El fagot, el clarinete bajo, el saxofon baritono, los trombones, los fliscornos baritonos y la tuba

poseen el bajo en unisono que actiia como melodia en la parte A.
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Como se puede observar en la imagen anterior, en repetidas ocasiones aparece la nota Db (Re
bemol), la cual es un intercambio modal del modo mixolidio de Eb. La progresion armonica de

esta frase es: Eb — Db — Eb — Db — Eb — Db- Eb — Db.
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Uno de los elementos mas comunes y presentes en esta pieza es el ritmo de soca en la

percusion.

Cencerro, congas, y bateria.
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6.2 Suite “Benjaminista”

A continuacion, se evidenciara el proceso de composicidn en la que se utilizaran algunos de

los elementos extraidos de las tres obras de referencia en cada movimiento de la suite

“Benjaminista”.

Primero que todo, se explicara el formato instrumental al cual va dirigida la composicion.

6.2.1 Formato instrumental de la orquesta benjaminista

El formato instrumental de la orquesta del colegio Benjamin Herrera es:

Seccion de Seccion de Seccion de Seccion de Seccion de
viento - madera | viento - metal percusion cuerda pulsada | cuerda frotada
Flauta dulce Trompeta en Bateria Guitarra Violin
Bb acustica
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Flauta Trombén Congas Guitarra Viola
traversa eléctrica

Clarinete en Eufonio o Cencerro/Jam Bajo eléctrico Violonchelo
Eb fliscorno blocks

baritono

Clarinete en Tambora Piano Contrabajo
Bb

Saxofon Guasé/maracas
soprano

Saxofon alto Liras

Saxofon tenor Etc.

6.2.2 Porro

El primer movimiento de la suite “Benjaminista” es un porro, y esta en el modo de C

mixolidio, su métrica es de 2/2 a una velocidad de blanca = 100.

La obra de referencia elegida para tomar algunos de los elementos musicales y utilizarlos en

este movimiento es “Juana Jacinta y a continuacion se explicara de qué manera fueron

manipulados.
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6.2.2.1 Forma general

1. Porro

A Puente B B' C B" D Coda
1-16 17-24 25-40 _ 41-56 57-72 73-104 105-120 121-136

1ra frase 1ra frase 1ra frase 1ra frase 1er periodo 2do periodo 1ra frase 1ra frase
1-8 25-32 41-48 57-64 73-88 89-104 105- 112 121-128
2da frase 2da frase 2da frase 2da frase 1ra frase 1rafrase 2da frase 2da frase
9-16 33-40 49-56 65-72 73-80 89-96 113-120 129-136

2da frase 2dafrase

81-88 97-104
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6.2.22 A

Esta seccion actiia como introduccion del primer movimiento de la suite Benjaminista, por lo
tanto, inicia con una orquestacion pequefia, una progresion armonica que se presenta en la
primera frase y se repite en la segunda, y con una dinamica de piano en el acompafiamiento, y

mesopiano en la melodia, tal cual como se mostrara a continuacion en cada una de sus frases.

6.2.2.2.1 Primera frase
La progresion armoénica es: C — C — Gm — Gm — F — F — Gsus4 — Gsus4. Es decir, el ritmo

armonico es de un acorde por cada dos compases.

La melodia principal es presentada por el saxofon soprano y el acompafiamiento esta
compuesto por clarinetes 1y 2, y el saxofon alto, junto con las cuerdas frotadas, excepto el violin

1y el contrabajo.

Los clarinetes presentan este ostinato ritmico.
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Mientras que las cuerdas frotadas llevan notas largas para generar un ambiente de “colchon”

armonico.
=
Vielin1 [ =
"
Vicln2 [
- —_ — —_ — - = — —
A — ] —
Vids [E—= ———— = = ———
» ) B
Violonchelo |[FF—F— =
—— — — ¥ ¥ —_ -
» — —
Contrabajo s Lm
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6.2.2.2.2 Segunda frase

La segunda frase repite exactamente igual la progresién armonica presentada en la primera

frase. La melodia también se repite, pero los dos ultimos compases varian, y esta vez esta a cargo

del saxo tenor, el trombon y el fliscorno baritono.

Saxo tenor, trombén, fliscorno baritono.
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Al acompafiamiento se suman las flautas, el violin 1, el contrabajo, y el bajo eléctrico.
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Cuerdas frotadas.
violonchelo

Contrabajo
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El bajo eléctrico inicia en los dos ultimos compases de la frase.
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El redoblante también imita el ritmo presentado por el bajo eléctrico.
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6.2.2.3 Puente

Al igual que en “Juana Jacinta”, luego de la parte A continta el puente entre la introduccion de
la obra y el siguiente tema., por lo tanto, no contiene una melodia, sino que prepara el
acompafiamiento de la parte B. La progresién armoénica de esta seccionesC-C-C-C-Gm -

Gm-F-F.

Este estd a cargo de violines 1y 2, viola y violonchelo.
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El bajo eléctrico y el contrabajo poseen el mismo disefio de bajo presentado en el puente de

“Juana Jacinta” sobre la nota pedal C (DO).
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El redoblante, por su parte, presenta el siguiente ostinato ritmico, también extraido de la obra

de referencia.

Redoblante y
Wood block

mp —_—
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6.224 B
Esta parte posee la misma progresion armoénica y el mismo acompafiamiento presentados en el

puente, pero esta vez aparece la melodia o tema caracteristicos de esta seccion.

6.2.2.4.1 Primera frase

El clarinete 1 posee la melodia principal.

4 |
(I‘iﬁa T e i
Clarinete en B> 1 ||Hpw—A—4—1—T1— S — = — T T
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6.2.2.4.2 Segunda frase

En esta frase el clarinete 2 toma la melodia mientras que el clarinete 2 toma el rol de contra -

melodia.
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6.2.25 B’
Se repite la progresion armonica y el mismo tema presentados en la seccion B, pero en esta
ocasion la contra — melodia aparece desde la primera frase, la orquestacidn se amplia, y, por

ende, la dinamica también aumenta un grado mas.

6.2.2.5.1 Primera frase
La melodia esté cargo de flauta 2, clarinete 2, saxo tenor, fliscorno baritono y glockenspiel,
mientras que la contra — melodia es presentada por flauta 1, clarinete picolo, clarinete 1, y

saxofén soprano.
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Al acompafiamiento se suman las trompetas 1y 2, el trombén, la guitarra acustica y el piano

con el siguiente ostinato ritmico.
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La guitarra tiene la siguiente notacion, debido a que el acorde se puede interpretar de la

manera que sea mas sencilla y/o comoda para el intérprete.
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El piano interpreta el ostinato del acompafiamiento con acordes en la mano derecha, y el

ostinato del bajo en la mano izquierda.
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Por su parte, la percusion incrementa su actividad ritmica y presenta el siguiente ostinato.
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Congas, guira, Wood block, bombo.
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La cuerda frotada continGia con el acompafiamiento presentado anteriormente.

6.2.2.5.2 Segunda frase
La mayoria de los elementos presentados en la frase anterior se mantienen, pero la melodia

cambia, al igual que en la segunda frase de la parte B.
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6.2.26 C

Esta seccion es un punto climatico en el que se imita el tema de la primera frase de la parte A,
pero a su vez se divide para convertirla en melodia interpretada por unos instrumentos, y contra —
melodia respondida por otros instrumentos, que se superponen para que suene como un mismo

tema.

6.2.2.6.1 Primera frase
La progresion armoénica corresponde a un intercambio modal del modo eélico: Ab — Ab — Eb —

Eb - Bb - Bb - F—F, y su ritmo de acorde es de un acorde por cada dos compases.

El saxo tenor, las trompetas, el trombén, el fliscorno baritono, y la guitarra eléctrica presentan

la melodia principal.
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La contra — melodia esta a cargo de las flautas, los clarinetes, el saxofon y el saxofon alto.
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El acompafiamiento esté a cargo de toda la cuerda frotada, el piano, la guitarra acustica, y el

bajo eléctrico, con el siguiente ostinato ritmico, también presentado en la percusion.
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6.2.2.6.2 Segunda frase

La progresion armonica de esta frase cambia con respecto a la presentada en la primera: Ab —

Ab — Eb - Eb - F — F — Cadd2(omit3) — Cadd2(omit3).

La melodia continda a cargo de los instrumentos mencionados anteriormente.
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Y la contra — melodia, que también esté a cargo de los instrumentos mencionados

anteriormente, es la siguiente.
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El ritmo acompariamiento y la percusidn presentados en la primera frase se repite como en la
primera frase, pero cambia en los dos Gltimos compases, tal cual como se muestra en la contra —

melodia.

6.2.2.7 B”

Esta seccion cambia de centro modal a F mixolidio, se repite el tema presentado en las letras B
y B’, pero la forma musical se extiende porque ya no solo aparecen dos frases, sino dos periodos
que a su vez se subdividen en dos frases cada uno, y la orquestacion también esta organizada de

una manera diferente.

6.2.2.7.1 Primer periodo

6.2.2.7.1.1 Primera frase

La progresion armonica es: F — F — F — F — Eb/F — Eb/F — Bb/F — Bb/F.

La melodia est4 a cargo de flautas 1y 2, y violines 1y 2. Cabe destacar que si bien las
melodias junto con las contra — melodias han creado un efecto de dos voces en las anteriores

secciones, en esta parte B’” no hay contra — melodia, pero si una melodia a dos voces.
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Violines 1y 2.
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El acompariamiento esta a cargo del clarinete picolo, clarinetes 1y 2, saxo soprano, saxo alto,
y saxo tenor. Estos instrumentos interpretan notas largas que generan un ambiente de “colchén

armonico’.
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Siguiendo con la linea del “colchon armoénico”, el violonchelo interpreta durante toda la frase

la nota F como nota pedal.

Violonchelo :IF i

T T T T T T T T
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lustracién 104

El bajo y el contrabajo también poseen esta nota pedal, pero con un ritmo diferente que,

ademas, ya se ha presentado con anterioridad en otras secciones.
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La percusion, por su parte, tiene el siguiente patron ritmico.

Congas, guira, Wood block, bombo.

| |
T Z O
7 7 7 7
7 7 7 7
et oe s Celp o top
Fer-r Fr T

llustracién 106

6.2.2.7.1.2 Segunda frase

La progresion armoénica presentada en la primera frase se repite exactamente igual.

La melodia cambia, pero sigue perteneciendo a los instrumentos que la interpretaron en la

primera frase, y se siguen manteniendo las dos voces.
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El acompafiamiento, el bajo y la percusion se mantiene tal cual como se mostré en la primera

frase.
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6.2.2.7.2 Segundo periodo

6.2.2.7.2.1 Primera frase

La melodia se repite exactamente igual como en la primera frase del primer periodo, pero

ahora se suma el fliscorno baritono, la viola y el violonchelo.
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El acompafiamiento presentado en el primer periodo se mantiene, pero ahora se suma el

siguiente ostinato interpretado por las trompetas 1y 2, y el trombdn.
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El contrabajo cambia su ostinato ritmico por la nota pedal que tenia el violonchelo en la frase

anterior.
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La percusion por su parte mantiene el mismo patrdn ritmico presentado en el primer periodo.

6.2.2.7.2.2 Segunda frase
La progresion armonica de la segunda frase cambia y toma un intercambio modal del modo
edlico, que tiene como objetivo resolver en el anterior centro modal C (Do): Ab — Ab - Eb - Eb -

F — F — Gsus4 — Gsus4. El ritmo de acorde es de un acorde por cada dos compases.

La orquestacion de la primera frase se mantiene exactamente igual en esta segunda frase, pero
la melodia, el acompafiamiento y los bajos sufren de algunos cambios en la notacion para

ajustarse a los intercambios modales.
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El acompafiamiento, al igual que la percusion, cambia el ritmo de los dos ultimos compases

para dar paso a la siguiente seccion.
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6.22.8 D
Esta es la seccion climax de todo el movimiento. El centro modal retorna a C mixolidio, y en

esta ocasion, los instrumentos de viento — metal son los protagonistas.

73



La progresion armonica es: C — Bb — F — G. Es decir, un acorde por cada compas.

La melodia a tres voces presentada a continuacion es presentada en la primera frase, pero

también es repetida exactamente igual en la segunda frase.

Trompeta 1, trompeta 2, trombon, fliscorno baritono.
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El bajo y el contrabajo interpretan el siguiente ostinato.
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La percusion lleva el siguiente patron ritmico.
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6.2.2.9 Coda

La coda repite casi toda la parte A, pero las Unicas variaciones se encuentran en los dos
ultimos compases de la segunda frase, ya que en vez de tener una figuracion de negras como en la
segunda frase de la parte A, se obtiene figuracién de redondas que indica el final del movimiento,

pero a su vez anuncia el comienzo de uno nuevo.

6.2.3 Bambuco
El segundo movimiento es un bambuco, y se encuentra en el modo de Bb lidio, con una

métrica de 6/8, y a una velocidad de negra con puntillo = 80.

Para este movimiento en particular, el compositor ha decidido utilizar algunos de los

elementos musicales extraidos en la obra “Gabriela” de Victoriano Valencia.

6.2.3.1 Forma general

Iiiiiiﬁiii

1ra frase
17-24

2dafrase 2da frase
25-32 41-48
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6.232 A

Esta seccion actla como introduccién de este movimiento. La progresion armdnica es:
Bbmaj7 — Bbmaj7 — Am7 — Am7. Es decir, el ritmo de acorde es de un acorde por cada dos
compases. No hay una melodia, sino que se presenta poco a poco cada uno de los componentes

del acompafiamiento, tal cual como se muestra a continuacion.
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6.2.3.2.1 Primera frase
La primera frase esta a cargo de los violines 1y 2, la viola, el violonchelo, y los saxofones

soprano, alto, y tenor.

Los instrumentos de cuerda mencionados anteriormente interpretan notas largas, las cuales

generan el ambiente de “colchon” o “fondo” armoénico.
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Los saxofones soprano, alto y tenor presentan el motivo ritmico que aparece en la obra de
referencia elegida para la creacion de movimiento, pero, a diferencia de “Gabriela”, este ostinato

empieza en el quinto compas, es decir, cuatro compases después de la introduccion de la cuerda

frotada.
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6.2.3.2.2 Segunda frase

Se repite la progresion arménica y el acompafiamiento presentado por la cuerda frotada y el

saxofon, pero ahora se suman otros instrumentos como el piano, el contrabajo, y las maracas.
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Contrabajo.
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Flautas 1y 2.
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6.233 B
Esta seccion muestra el tema principal del movimiento, y esta a cargo de los saxofones alto y

tenor, trombon y fliscorno baritono.
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Los clarinetes 1 y 2 interpretan lo que anteriormente presentado por los saxofones.
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Los violines 1y 2, viola, y violonchelo quedan en silencio, pero cuatro compases después se

hacen cargo de la contra — melodia.
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6.2.3.3.1 Segunda frase
Esta frase repite casi exactamente igual a lo presentado en la primera frase, excepto por los

ultimos cuatro compases de los instrumentos que conllevan la melodia, y la contra — melodia.
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Contra — melodia.
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6.234 B’

En esta seccion se repite exactamente igual el tema presentado en la parte B, al igual que la

contra - melodia, pero hay algunos cambios en la orquestacion y la dindmica.

6.2.3.4.1 Primera frase

La melodia pertenece ahora a los violines 1y 2, y viola.
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La contra — melodia es interpretada ahora por flautas 1 y 2, trompetas 1y 2, trombon y

fliscorno baritono.

Flautas.
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Trompetas 1y 2, trombén, fliscorno baritono.
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La guitarra eléctrica toma el papel que antes traia el piano, pero ahora sufre algunas

variaciones ritmicas y de altura.
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Los clarinetes y saxofones estan a cargo del acompafiamiento con el siguiente ostinato ritmico.

Clarinetes 1y 2, saxofones soprano, alto, y tenor.
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El piano también posee el acompafiamiento propuesto por los instrumentos de viento — madera

mencionados anteriormente.
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La guitarra acustica, por su parte, presenta el siguiente acompafiamiento para generar un

ambiente de fondo armonico, pero solamente en los dos Ultimos compases de la frase.
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La percusion interpreta el ritmo tipico de bambuco.

Bombo, redoblante, hi hat, congas.
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6.2.3.4.2 Segunda frase
Al igual gque en la segunda frase de la seccion B, los Gltimos compases son diferentes para la

melodia y la contra — melodia. El resto de los instrumentos mencionados en la primera frase

repiten exactamente igual.
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Melodia.
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Contra — melodia.
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6.235 C

La progresion armonica de esta seccion cambia: Dm — Dm — Bb — Bb, con un ritmo arménico

de un acorde por cada dos compases.

La contra — melodia desaparece, y la melodia esta ahora a cargo de clarinete 1 y 2, y saxofon

alto y tenor.
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El acompafiamiento pasa a ser interpretado por las trompetas 1y 2, trombon y fliscorno

baritono, con la siguiente figuracion ritmica.

49 =
L f) 4 ,
P Il 1 1 1 I 1 Il
TrompetaenBs 1 ||Ffs— £ > = S o 2 £ F !
D}
p
f #
P’ A . ] f f 1
Trompetaen B> 2 ||FHps ] = T t &= T I = T i
ANI74 = & = o =i & =t
DR
p
~~
= w i - |g' |. i = F.
Trombén  [FFH—] re— f = f = i
p
N4 . ; .
= = ' I ) i I i i t I
Fliscorno baritono  |Hs——F L = =+ L = 2 s = o
e
p

lHustracion 141

84



El ostinato que antes traia la guitarra eléctrica la toma el glockenspiel.

49
o — ] | ———— T —— T
Glockenspiel |fw?—a—NTTT+Phg—TNrg—N T T Ng—F— -+ +—F—F -+~ ————h
\Q_)\I .I ‘I‘I-‘I\_/.\ .! ‘I- .I 'I‘l-.l\‘/.l 'I & o & & A‘/A ‘I- & & & & JF A"A k3 &
mp
llustracion 142
La percusion se reduce sélo al uso de maracas.
llustracion 143
Y el bajo esta a cargo del contrabajo.
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6.2.36 C

Esta seccion es la version amplificada de la seccion presentada anteriormente, pero, por

supuesto con una nueva orquestacion.

La melodia esta vez esta a cargo de las flautas, trompetas 1y 2, trombén y fliscorno baritono,

violines 1y 2, viola, y violonchelo.
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Trompetas 1y 2, trombén y fliscorno baritono.
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El acompafiamiento est4 a cargo de clarinetes 1 y 2, saxo soprano, saxo alto y tenor al igual

que en la seccion B’.
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El piano también presenta el mismo disefio de acompafiamiento.
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La guitarra eléctrica y el glockenspiel ahora interpretan juntos el disefio anteriormente

presentado.
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La percusion retoma su ritmo de bambuco.
Bombo, redoblante, hi hat, congas.
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6.23.7 D

La progresion arménicaes Gm-Gm-C-C-Gm-Gm-C - F.

El ritmo de bambuco en la percusion y el disefio motivico presentado por el glockenspiel y la

guitarra eléctrica se mantienen igual.

La melodia ahora es presentada por flautas, clarinetes y saxofones.
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Ahora el acompafiamiento esta a cargo de las trompetas, el trombon y fliscorno baritono.
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La cuerda frotada cambia su rol a acompariamiento también con algunas notas largas que

generan un fondo armonico.

88



— : : : : : .
Vin.I |[H=—F o i I I == T
[} —— — pam——— ———|
[al
i T T T
Vin I (= I T T I ! T I
! T ] I= T T Ir I
[ X - —— —T — e
- P —— |
sy { { { i
I
Via. [He + T 1 o 1 7 I
Tt = T T — — T s
E—————
P S o — —
T 3 & ™ = ™ P i i T
Ve Fi I T I I I I I
1 1 1 1 1 1 I
v — — — — — —
DB = — F —— — F S—— 3 — F S—— —T—T
ol # # o ! !

llustracién 153

6.2.3.8 A’
Esta seccidn es una version mas corta de la parte A, que actla en esta ocasion como puente
para retornar a la letra B, y es por ello por lo que tiene algunas diferencias, como la intervencion

de los clarinetes en los ultimos tres compases.
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6.2.3.9 CODA
La coda es casi exactamente igual a la parte C’ pero con una leve variacion en la progresion
armoénica: Dm —Dm - Bb - Bb - Gm - C - F - F —F. La variacion también afecta la altura 'y

figuracion de la melodia para generar énfasis de final de la obra.

Flautas 1y 2.
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En la anterior imagen podemos apreciar que en los dos ultimos compases la figuracion
cambid. Dicha figuracion ritmica es igual para toda la orquesta, lo cual genera la sensacién de

que ya finaliz6 el movimiento.

6.2.4 Soca

El tercer movimiento es un soca, y se encuentra en la tonalidad de C (Do) mayor, con métrica
de 2/2 y a la velocidad de blanca = 100. Se ha seleccionado la obra “Soca” de Victoriano
Valencia para extraer algunos elementos que seran utilizados a lo lago de la composicion de esta

pieza.

6.2.4.1 Forma general

La forma de este movimiento es casi igual a la de la obra de referencia.

Puente Coda
51-58 - 125-141

1ra frase 1rafrase 1ra frase 1ra frase 1ra frase 1ra frase 1ra frase

1-8 17-24 33-40 77-84 93-100 109-116 125-132

2da frase 2da frase 2da frase 2da frase 2da frase 2da frase
41-50 67-76 85-92 101-108 117-124 133-141
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6.242 A

Al igual que en los dos movimientos anteriores, la seccion A actta como introduccion del

movimiento.

La progresion armonica es C — Bb — F — G. Es decir, un acorde por cada compas y, por otra

parte, el segundo acorde es un préstamo modal del modo eolico.

6.2.4.2.1 Primera frase
Los primeros instrumentos en hacer su intervencion son el trombdn, el fliscorno baritono, el

bajo eléctrico, el violonchelo y el contrabajo, todos al unisono para interpretar el rol del bajo.
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En el caso del violonchelo y el contrabajo, tocan utilizando la técnica del pizzicato.
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6.2.4.2.2 Segunda frase
Esta vez, los clarinetes 1y 2, y los saxofones alto y tenor se suman a los instrumentos ya

presentados en la primera frase, pero como segunda voz.

Clarinetes.
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Saxo alto y tenor.
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También se une la percusién a partir de esta frase con el siguiente ostinato ritmico.

Bateria.
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Congas en los dos ultimos compases de la frase.
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6.243 A’

A diferencia de la anterior seccidon, aparece la melodia y su respectiva contra — melodia, al

igual que el acompafiamiento y, por lo tanto, su actividad orquestal y ritmica se incrementa.

6.2.4.3.1 Primera frase

La melodia al unisono esta a cargo de clarinetes 1 y 2, saxo soprano, saxo alto y tenor, y

trompeta.
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El violin 2, la viola y el violonchelo también tienen la melodia.
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La guitarra eléctrica hace su intervencion con un ostinato que toma el rol de contra — melodia

y acompafiamiento al mismo tiempo.
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La percusion propone el ritmo de soca en cencerro, congas Yy bateria.
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6.2.4.3.2 Segunda frase

A la melodia se afiaden las flautas 1y 2, la trompeta 2, y el violin 1.

Flautas.
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Trompeta 2.
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Violin 1.
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Para generar un ambiente de “colchon” o “fondo” armonico con aires tropicales, el

glockenspiel y las guitarras acusticas interpretan lo siguiente.
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6.244 B

g

Se presenta el segundo tema del movimiento, y por ende la progresion armonica, la

orquestacién y la dindmica varian.

6.2.4.4.1 Primera frase

La progresion armonicaes:C-C-F-F-G7-G7-C - G7.
La melodia esta a cargo de saxo alto y tenor, trombén, y viola.

Saxo alto y tenor.
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Trombon.
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Y los bajos estan a cargo del violonchelo y contrabajo con notas largas sobre la fundamental

del acorde.
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6.2.4.4.2 Segunda frase

La progresion armonica ahora es: C — C— Dm7 — Dm7 — F — G7 — Em7 — Am7 — Dm7 — G7.

A la melodia se suman las flautas 1 y 2, los clarinetes 1y 2, y el saxo soprano. EI trombén, por

su parte, se queda en silencio.

Flautas 1y 2, clarinetes 1y 2, y saxo soprano.
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El violoncelo y el contrabajo cambian su disefio ritmico, pero ahora se suma el bajo.
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Imitando el ritmo presentado por los bajos, el violin 1y 2, al igual que el violonchelo, tocan

notas del acorde.

<]
L A
ViolinI ||HAs T T t 7 e 3
——— e = = = =
L2 T
17
’
y-_qr A L3 L A
ViolinIl |[Hes + = - t t t + T
D) o o =a o o e = o X7 o =3 o b
1)
1 T e .. - > 1
> . . . s o T
s et e et
== i —— , i i
L\: r 2 r 2 2 > “‘ "‘ 2 - L ¥ L9 ] O L2
Cello [EF—— —rr~r F=x

llustracién 179

6.2.4.5 Puente
Los instrumentos a cargo de la melodia en la anterior seccidn poseen una nota larga que hace

parte del tema anteriormente presentado.
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Flautas, clarinetes, y saxofones.

Puente
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Aparece nuevamente el ostinato de contra — melodia y/o acompafiamiento a cargo de la

guitarra eléctrica.
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Por su parte, el bajo interpretado en la seccion A también vuelve a aparecer en esta seccion.

Bajo eléctrico.
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En los Gltimos cuatro compases, los violines 1y 2 tocan redondas con notas que completan el

acorde.
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La percusion insinda el ritmo de soca s6lo en la conga y en el Gltimo compas hay un corte de

bateria que anuncia el paso al siguiente tema.
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6.246 B’

Se imita el tema B, pero con algunos cambios en la armonia, el acompafiamiento y la

orquestacion.

6.2.4.6.1 Primera frase

La progresion armoénicaes: C—-C-Dm-Dm-F-G7-C - G7.
La melodia esta a cargo del saxo soprano, las trompetas 1y 2, y el trombon, en unisono.

Saxo soprano.

™.
___nl

IR

[0}
A
Saxo soprano [y
D)

oy
BEL
i
D
BEL
T

llustracién 185

Trompetas 1y 2, y trombon.
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El acompariamiento esta a cargo de clarinetes 1y 2, al igual que de saxo alto y tenor, y

fliscorno baritono.
Clarinetes 1y 2.
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Fliscorno baritono.
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El bajo eléctrico toma el siguiente patron ritmico.
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6.2.4.6.2 Segunda frase
La progresion armonica varia un poco: C—C—-Dm—-Dm—F - G7 — Em7 — Am7 — Dm7 —

G7.

La melodia continda perteneciendo a los instrumentos mencionados en la primera frase, por

ejemplo, el saxo soprano.
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El acompafiamiento ahora tiene notas largas, pero sélo en los primeros cuatro compases, por

ejemplo, los clarinetes.
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Después de los primeros compases, las congas, la bateria, y el bajo eléctrico cambian su patron

ritmico.
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6.24.7 C
Esta es la seccion que llega al climax del movimiento, y aunque presenta una nueva melodia,
toma algunos elementos que ya fueron mostrados en las anteriores secciones. Como, por ejemplo,

la progresidén armoénica de la seccion A.

6.2.4.7.1 Primera frase
La melodia pertenece a flautas 1y 2, trompetas 1 y 2, trombén, fliscorno baritono, violines 1y

2, viola, y violonchelo.
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Trompetas 1y 2, trombén, fliscorno baritono.
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Violines 1y 2, viola y violonchelo.
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La contra — melodia que se present6 en secciones anteriores a cargo de la guitarra eléctrica

vuelve a aparecer.
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El acompafiamiento esta a cargo de clarinetes 1y 2, saxos soprano, alto y tenor.
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El bajo y contrabajo tienen el siguiente disefio de bajo.

Bajo eléctrico | = cmee e e e
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La percusion muestra de nuevo el ritmo de soca.
Cencerro, congas, bateria.
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6.2.4.7.2 Segunda frase

Hay pocas diferencias con respecto a la primera frase, tales como las tres redondas de los tres

ultimos compases de los instrumentos que poseen la melodia.

Flautas 1y 2.
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Trompetas 1y 2, trombén, fliscorno baritono.
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Violines 1y 2, viola y violonchelo.
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El acompariamiento se mantiene intacto, excepto porque se suman instrumentos como

glockenspiel y guitarra acustica.
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6.2.4.8 Coda

La coda es casi igual a la letra A’ pero en esta ocasion los tres Gltimos compases son los que

cambian para originar la sensacion de final.
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El calderdn final es para que el director de la orquesta dé la indicacion de que los ejecutantes
mantengan la nota lo mas larga y forte posible, en modo de euforia para dar cierre a la suite

“Benjaminista”.
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7. Conclusiones

El autor de este proyecto de grado ha llegado a las siguientes conclusiones:

Se extrajeron algunos de los elementos musicales de las obras de Victoriano Valencia
seleccionadas como referente estético, los cuales fueron utilizados para la composicion de la suite
en tres movimientos denominada “Benjaminista”, la cual es una propuesta para la orquesta del

colegio Benjamin Herrera de la ciudad de Bogota D. C.

En el transcurso de la creacion musical, se utilizé gran parte de los elementos extraidos de las
obras “Juana Jacinta” y “Soca” en la composicion del primer y tercer movimiento. Por el
contrario, el segundo movimiento, si bien utiliza elementos seleccionados de la obra “Gabriela”
de Victoriano Valencia, no se toman de manera fidedigna como si se realiz6 en los movimientos
anteriormente mencionados, y, por lo tanto, se enmarca en un estilo que pertenece mas al autor de

este proyecto de grado que al de Victoriano Valencia.

La orquesta del colegio Benjamin Herrera se ha caracterizado por interpretar versiones y/o
arreglos musicales de canciones que pertenecen al gusto musical de sus integrantes. Asimismo,
dichos integrantes poseen diferentes cualidades y capacidades técnico — interpretativas en cuanto
a ejecucion instrumental se refiere. Es por ello, que los profesores de instrumento, en el marco de
la practica pedagdgica que se realiza por parte de estudiantes de ultimos semestres de la
licenciatura en musica de la Universidad Pedagdgica Nacional, se ven en la obligacion de
simplificar o, por el contrario, complejizar las lineas melddicas, o algin otro elemento musical de
la pieza que se estéa interpretando, para que esté dentro de las capacidades de cada estudiante que

integra la agrupacion musical. La suite “Benjaminista” no es la excepcion, y esta sujeta a cambios
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y/o modificaciones por parte de los docentes de cada instrumento para que su interpretacion se

realice de manera dptima por parte de todos sus ejecutantes.

Por otra parte, la idea principal de este proyecto de grado era que la suite se interpretase el dia
de la sustentacion del mismo por parte de la orquesta a quien va dirigida la composicién, pero por
razones de fuerza mayor, y dentro del marco de la pandemia de la COVID19, tan s6lo se ha
quedado en una propuesta compositiva hasta que la situacion sea diferente y se pueda regresar a

la normalidad y, al mismo tiempo, darle vida a la suite “Benjaminista”.
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