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Resumen

Esta investigacion-accion educativa, titulada "Arte y palabra: fortaleciendo la competencia
escritural en adultos", se desarroll6 con 15 estudiantes hombres y mujeres de edades y
ocupaciones diferentes, pertenecientes al ciclo V del programa de educacion para adultos
"Dias y Noches de Amor y Pazsiempre" del Liceo Femenino de Cundinamarca Mercedes
Narifio. La investigacion propuso fortalecer la competencia escritural de los participantes en
dos dimensiones fundamentales: la dimension estructural, enfocada en mejorar la cohesion y
coherencia textual, y la dimension social, que entiende la escritura como un espacio de
reflexion sobre el mundo, la sociedad y la subjetividad personal.

La propuesta se estructurd en torno a la escritura creativa, fundamentada en el proceso
escritural de Cassany (1999) y los elementos narrativos propuestos por Gotham Writers
(2003), como personaje, escenario y trama, elementos que sirvieron como ejes articuladores
para el desarrollo de las competencias escriturales. Los talleres se mediaron a través de la
experiencia estética del arte urbano, estrategia pedagdgica que tuvo como propdsito conectar
los escritos de los estudiantes con su realidad cotidiana mediante la observacion y reflexion
sobre elementos del espacio publico que forman parte de sus recorridos diarios. Esta
articulacion tuvo como objetivo que los participantes incorporaran en sus textos aquello que
ven y experimentan en su entorno inmediato, transformando su cotidianidad en materia prima
para la creacion textual.

De esta manera, la metodologia buscé que los estudiantes desarrollaran sus habilidades

escriturales partiendo de su propia experiencia vital y del reconocimiento de su entorno
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urbano como fuente de inspiracion y contenido para la creacion textual, estableciendo asi un
didlogo permanente entre la escritura, el arte y la vida cotidiana que busco6 no solo el
fortalecimiento de competencias técnicas, sino también el desarrollo de una mirada critica y
reflexiva sobre su realidad social y personal a través de la escritura.

Palabras clave: competencia escritural, escritura creativa, experiencia estética, arte urbano.

Abstract

This educational action research, entitled "Art and Word: Strengthening Writing Competence
in Adults," was conducted with 15 male and female students of different ages and
occupations, belonging to cycle V of the adult education program "Days and Nights of Love
and Pazsiempre" at Liceo Femenino de Cundinamarca Mercedes Narifio. The research
proposed to strengthen participants' writing competence in two fundamental dimensions: the
structural dimension, focused on improving textual cohesion and coherence, and the social
dimension, which understands writing as a space for reflection on the world, society, and
personal subjectivity.

The proposal was structured around creative writing, grounded in Cassany's (1999) writing
process and the narrative elements proposed by Gotham Writers (2003), such as character,
setting, and plot, elements that served as articulating axes for the development of writing
competencies. The workshops were mediated through the aesthetic experience of urban art, a
pedagogical strategy that aimed to connect students' writings with their daily reality through

observation and reflection on elements of public space that are part of their daily journeys.
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This articulation aimed for participants to incorporate into their texts what they see and
experience in their immediate environment, transforming their everyday life into raw material
for textual creation.

In this way, the methodology sought for students to develop their writing skills based on their
own life experience and recognition of their urban environment as a source of inspiration and
content for textual creation, thus establishing a permanent dialogue between writing, art, and
daily life that sought not only to strengthen technical competencies, but also to develop a
critical and reflective perspective on their social and personal reality.

Keywords: writing competence, creative writing, aesthetic experience, urban art.
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CAPITULO I - PROBLEMA

1.1 Contexto de investigacion

1.1.1 Caracterizacion institucional

El presente trabajo de investigacion se tituld “Arte y palabra: fortaleciendo la
competencia escritural en adultos” y tuvo lugar en el colegio distrital Liceo Femenino de
Cundinamarca Mercedes Narifo, en la jornada del fin de semana, con los estudiantes del
ciclo V, especificamente del curso 5.2, pertenecientes al programa: Dias y noches de amor y
pazsiempre, disefiado para la educacion de adultos. La institucion esta ubicada en el Barrio
San José Sur, en la localidad Rafael Uribe Uribe, al suroriente de Bogoté y ofrece jornadas de
mafiana, tarde, noche y fines de semana abordando diferentes poblaciones de acuerdo con las

jornadas.

De acuerdo con la entrevista realizada a la docente titular (Ver anexo 1) en el
Programa Dias y Noches de Amor y PazSiempre se desarrolla un ciclo por semestre, las clases
son los sdbados 7 a.m. a 5 p.m. de manera presencial y en modalidad mixta. Este programa
tiene como objetivo implementar una propuesta pedagogica flexible e inclusiva centrada en la
dimension social, orientada a adultos que buscan adquirir habilidades que les permitan
participar activamente en su comunidad. La mision principal es fomentar el pensamiento
critico en los estudiantes, impulsandoles a reflexionar sobre sus experiencias y fortaleciendo
sus habilidades a nivel individual y social. Dentro de los matices propios de la sociedad

colombiana encontramos que el programa aborda desafios significativos para los estudiantes,
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como: el desempleo, el aumento de la pobreza, la violencia, las violaciones de derechos

humanos, el desplazamiento forzado, los conflictos familiares y el analfabetismo.

1.2 Caracterizacion poblacional.

La caracterizacion poblacional se realizo mediante la aplicacion de instrumentos de
recoleccion de datos, puntualmente: (1) observacion, (2) diarios de campo y (3) encuesta. A
continuacion, se desglosa de qué manera se utilizaron y cuéles fueron los hallazgos que

permitieron caracterizar la poblacion.

En primer lugar, durante el primer semestre del afio 2024 se llevo a cabo el proceso de
observacion que permitio hacer un andlisis poblacional para conocer las particularidades de
los estudiantes, sus condiciones lingiiisticas y sociodemograficas, la informacion se recopild
a través del diario de campo (ver anexo 2). Teniendo en cuenta la naturaleza del programa se
identifico que los grupos no son homogéneos, no hay un rango de edad media, se abrazan de
diversos intereses y se dedican a multiples ocupaciones. Por otro lado, la actividad realizada
por el docente en la clase de observacion, aunque pretendia trabajar el pensamiento critico,
permiti6 identificar que, pese a que los estudiantes participan en los procesos de la clase, sus
intervenciones no incluyen consideraciones criticas sobre su entorno, sino que estan centradas
a los contenidos dados durante las clases de manera textual, esto evidencia muy poca

reflexion e interiorizacion de los contenidos en general.

En segundo lugar, se aplicé la encuesta como instrumento de recoleccion de datos

(ver anexo 3) con el objetivo de obtener informacion demografica de la poblacion y
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profundizar en la relacion que tienen los estudiantes con la literatura, la escritura y la lectura,

asi como indagar sobre los diferentes intereses tematicos de los estudiantes.

Para abordar el aspecto sociodemografico se formularon 3 preguntas abiertas
orientadas a conocer rasgos relevantes de los estudiantes como: (1) edad, (2) ocupacion y (3)
localidad. De acuerdo con los hallazgos de la aplicacion de la encuesta encontramos que: (1)
edad: los estudiantes tienen entre 16 y 35 afios de los cuales el 71% tiene entre 16 y 18 afios,
el 19% entre 19 y 29 afios, y el 10% entre 32 y 35 afios. En cuanto a (2) ocupacion: el 29% de
los estudiantes se dedica exclusivamente a estudiar, mientras que el 71 % trabaja en
ocupaciones como: meseros, trabajadores independientes, auxiliares de construccion,
confeccion, nifieras y amas de casa. Por ultimo, con respecto a (3) localidad: los estudiantes
provienen no solo de Rafael Uribe Uribe, sino también de localidades como Usme, Ciudad
Bolivar, Santa Fe, Tunjuelito, Bosa y los municipios de Soacha y Mosquera. Adicionalmente
los resultados indicaron que el grupo del ciclo 5.2 esta conformado por 15 estudiantes,

divididos en 7 mujeres y 8 hombres. (Ver grafica anexo 4)

Posterior a la clasificacion sociodemografica se plantearon ocho preguntas abiertas
para indagar sobre la relacion de los estudiantes con la literatura ademas de sus procesos de
lectura y escritura. Las dos primeras preguntas fueron disefiadas para entender las
definiciones de los estudiantes para los términos 'literatura’ y 'escritura’, en los resultados se
observd que sus conceptos de 'literatura' y 'escritura’ tienden a estar asociados con la
expresion y la ortografia. Respecto a los habitos de lectura (pregunta 3), el 24% respondieron

nunca haber leido un libro, mientras que los demas mencionan titulos como Satands de Mario
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Mendoza, Cien arios de soledad de Gabriel Garcia Marquez y Harry Potter. No obstante, en
las respuestas obtenidas no se evidencio que estas lecturas tuvieran un impacto significativo

en sus vidas, pues ninguno dio respuesta de como estas obras afectaron su cotidianidad.

En cuanto a la escritura creativa (preguntas 4, 5, 6 y 7), el 10% de los estudiantes
afirmaron no haber realizado ejercicios relacionados a la expresion escrita, mientras que el
resto ha escrito poemas, narraciones, canciones y cartas. Ademas, otro hallazgo fue que el
67% ha practicado la escritura creativa fuera del aula y demuestra un interés por este

gjercicio.

Ademas de lo anterior, con el fin de profundizar en los intereses particulares de los
estudiantes se ofrecieron diferentes tematicas, por ejemplo: arte urbano, comics y cuentos de
fantasia con el objetivo de conocer las preferencias tematicas de los estudiantes, de acuerdo
con los resultados: el 71% de los estudiantes manifesto su interés por el arte urbano, el 19%

por los comics y el 5% por los cuentos de fantasia.

Finalmente resulta relevante decir que, en cuanto al desarrollo cognitivo y lingiiistico
de los estudiantes, segiin Papalia y Martorell (2015), la poblacion estudiada forma parte de
las etapas de adolescencia y adultez emergente, lo que, segiin Piaget, corresponde a las
operaciones formales. En esta fase las personas pueden comprender metaforas que enriquecen
su comprension literaria en relacion con su desarrollo cognitivo en el campo hipotético-
deductivo para el desarrollo del pensamiento abstracto, lo que facilita la conexion entre
emociones, experiencias y lenguaje. La teoria tridrquica de Sternberg, R. J. (1985) destaca

que los elementos experienciales y contextuales son clave en este momento e influyen en la
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reflexion y la toma de decisiones. No obstante, a través del proceso de observacion se
evidencia que los estudiantes no suelen conectar los contenidos del aula con su contexto y al
dejar de lado la experiencia y subjetividad, no logran comprender en su totalidad la capacidad
e importancia del lenguaje y la literatura mas alld de la nocién de las normas ortograficas,

como se reflejo en la aplicacion de la encuesta.

En lo que se refiere al desarrollo lingiiistico, esta etapa se caracteriza, segun Papalia y
Martorell (2015), por un aumento en el vocabulario y en la capacidad para expresar
relaciones logicas entre conceptos abstractos. De acuerdo con el andlisis de los instrumentos
se identificd que: ajustan su forma de hablar seglin el contexto, reflejando la influencia de la
cultura y la sociedad en su comunicacion, esto les permite explorar distintas variantes
dialectales y contribuir a la formacion de una identidad propia. Sin embargo, aunque se
observa una influencia cultural y social que enriquece sus formas de comunicacion, la

capacidad para expresar relaciones logicas fue un desafio.

1.2. Diagnostico

La prueba diagnostica fue disefiada con el objetivo de identificar las competencias
comunicativas en términos de lectura, oralidad y escritura. El analisis de resultados se realizo
teniendo como criterio de evaluacion la ribrica correspondiente a cada competencia. (Ver

anexo 5,6y 7)
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1.2.1. Competencia lectora

Para el diagnostico de comprension de lectura se disefio un taller compuesto por 5
preguntas con el objetivo de identificar las competencias lectoras de los estudiantes.
Teniendo en cuenta lo plasmado por Sol¢, 1. (1992). Se utilizaron 3 criterios de evaluacion:
(1) lectura textual, (2) lectura inferencial y de (3) lectura critica (Ver anexo 5) Para el
diagnostico de comprension de lectura se utilizé un fragmento del cuento "Graffiti" de
Cortazar (como se cita en Plan Nacional de Lectura, 2014), incluido en el marco de la
coleccion "Cortazar 100 afios".

Teniendo en cuenta el andlisis de resultados y teniendo como criterios de evaluacion
los 3 niveles de lectura mencionados anteriormente se identifico que respecto a (1) lectura
textual el 90% de los estudiantes identificaron informacion localizada y respondieron
correctamente las preguntas que provenian de informacion literalmente plasmada en el texto.
Con respecto a (2) lectura inferencial, se pudo evidenciar que los estudiantes 75% realizaron
inferencias basicas y algunas superiores, pero hubo dificultades en la redaccion y coherencia
de estas, lo cual dificulta la comprension del lector. Finalmente, en cuanto a (3) lectura
critica, el 57% de los estudiantes realizaron el proceso de reflexion e interpretacion del
contenido de manera activa, sin embargo, algunas de las respuestas presentaron problemas de
coherencia y cohesion, por ende, en algunos casos no era clara la postura que tenian con
respecto al tema, finalmente el 43% de los estudiantes se apeg6 a lo que decia el texto

literalmente, sin reflejar un proceso de reflexion.
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De acuerdo con los criterios establecidos en la ribrica de evaluacion: lectura textual,
lectura inferencial y lectura critica, los resultados de la prueba fueron los siguientes: el 0% de
los estudiantes se ubico en el nivel bajo, el 17.39% alcanzo el nivel medio, y el 82.61%
obtuvo un nivel alto de comprension de lectura, evidenciando so6lidas habilidades para extraer
informacion textual (90% eficacia), realizar inferencias elaboradas (75% con inferencias
basicas y superiores) y desarrollar reflexiones criticas (47% con interpretacion activa del
contenido), aunque en este Ultimo aspecto aln persisten oportunidades de mejora en la

coherencia y claridad de las posturas personales.

1.2.2. Competencia oral

El diagnostico de la oralidad tuvo como objetivo identificar las fortalezas y
debilidades de los estudiantes en la competencia oral. La prueba fue realizada a través de un
debate en torno a la pregunta ;Cudl es su opinion con respecto a la resistencia artistica y la
libertad de expresion en un entorno controlado por la autoridad? Cada estudiante tuvo la
oportunidad de expresar su opinion utilizando un minuto. Los criterios de evaluacion
contemplados en esta rubrica fueron: (1) contenido y organizacion (2) fluidez (3) vocabulario
(4) pronunciacion y entonacion (5) gestos y lenguaje no verbal (Ver anexo 6)

Teniendo en cuenta el andlisis de resultados realizado se pudo evidenciar que en
cuanto al contenido y la organizacion el 65% de los estudiantes siguieron una estructura
logica y dio una respuesta a la pregunta planteada. Por otro lado, para el criterio (2) fluidez el

26% de los estudiantes tuvo dificultades en mantener un ritmo que permitiera una
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comunicacion fluida durante la prueba de produccién oral. Estas dificultades incluyen pausas
excesivas, habla entrecortada. En cuanto al (3) vocabulario teniendo en cuenta el uso de
términos relacionados con el tema propuesto y su pertinencia el 52% de los estudiantes tuvo
un vocabulario limitado y se observaron repeticiones frecuentes o impropiedades 1éxicas. Por
otro lado, (4) la pronunciacion y la entonacion, en el 61% de los estudiantes utiliz6 una
entonacion acorde a las emociones que buscaba transmitir y su pronunciacion fue clara.
Finalmente, con respecto al (5) lenguaje no verbal, aspecto en el cual se analizan elementos
como el uso del cuerpo, las manos, los gestos y si este es acorde a lo que se esta diciendo el
65% de los estudiantes obtuvo un desempefio bueno, pues sus gestos y movimientos iban
acorde a su enunciado.

Teniendo en cuenta el andlisis de resultados realizado a través de las rubricas
planteadas, el 26% de los estudiantes se encontraron en un desempefo intermedio, con
dificultades principalmente en fluidez y vocabulario, presentando pausas excesivas, habla
entrecortada y un Iéxico limitado para el contexto académico; el 61% alcanzé un desempefio
bueno, logrando presentar el contenido con estructura logica, una pronunciacion clara y
entonacion acorde a las emociones que buscaban transmitir, ademas de utilizar gestos y
movimientos coherentes con su discurso; mientras que el 17% demostr6é un desempeio
excelente, destacandose en todos los criterios evaluados con una estructura clara, fluidez ,
vocabulario preciso, pronunciacion y entonacion expresivas, y un dominio del lenguaje no

verbal que potencia efectivamente su mensaje oral.
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1.2.3 Competencia escrita

La prueba diagnéstica de produccion escrita tuvo como objetivo evaluar la
competencia escrita de los estudiantes. La evaluacion se realizd a través de los siguientes
criterios de evaluacion: (1) originalidad (2) creacion de imagenes sensoriales (3) estructura 'y
organizacion del texto, (4) creacion de personajes y (5) estilo y uso del lenguaje.

La prueba fue disefiada en relacion con el texto utilizado para la prueba de
comprension de lectura y se fundamento en la técnica de escritura compartida en la cual cada
estudiante recibi6 una hoja en blanco, en la que debia proponer un final para la historia (ver
anexo 7)

En el andlisis de resultados se evidencid que en cuanto a (1) originalidad y creatividad
el 87% de los estudiantes escribieron el mismo final para la historia, ademas no describieron
detalles, como tampoco dieron situaciones inesperadas. Por otro lado, el (2) creacion de
imagenes sensoriales en 25% de los estudiantes construyo en sus textos imagenes vividas y
evocadoras que permiten crear una experiencia inmersiva en el lector. Respecto a (3)
estructura y organizacion del texto, se observé que el 60% de los estudiantes no utilizaron
una estructura creativa y organizada, que apoye el desarrollo de la trama y los personajes,
manteniendo al lector comprometido en todo momento y demostrando coherencia y cohesion.
los estudiantes usaron principalmente estructuras lineales y no exploraron otras formas
narrativas, asi mismo se identificé la coherencia como un aspecto con grandes oportunidades
de mejora. Esto sugiere que, aunque las historias iban acorde a la temética plasmada, la

coherencia dificulta la comprension de las historias generadas. En cuanto (4) creacion de
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personajes el 7% de estudiantes realizaron descripciones que permitieron un desarrollo de la
personalidad de los personajes y que aportaran significativamente a la trama de la historia.
Por ultimo, con respecto (5) estilo y al uso del lenguaje el 12% de los estudiantes logro
mantener un estilo de escritura distintivo y cautivador, con un uso creativo del lenguaje, que
permitiera crear una voz unica para el autor y el 95% de estudiantes tuvieron errores
ortograficos, gramaticales y sintacticos.

Teniendo en cuenta los resultados y la riibrica de evaluacion (ver anexo 6), el 19% de
estudiantes se encontrd en un desempefio bajo, con textos incoherentes, sin estructura ni
recursos literarios, carentes de originalidad; el 52% present6 un desempeio intermedio, con
textos que tienen estructura basica pero limitada creatividad, algunas iméagenes literarias
simples, personajes poco desarrollados y varios errores gramaticales; el 29% alcanzé un
desempefio bueno, con textos coherentes, elementos creativos, imagenes literarias efectivas,
personajes con cierto desarrollo y pocos errores

En sintesis, los estudiantes tuvieron un mejor desempefio en el area de comprension
lectora, mientras que las principales oportunidades de mejora se encuentran en las
competencias de produccion, especialmente en la produccion escrita, de acuerdo con los
indicadores planteados. Estos resultados evidencian la necesidad fortalecer las habilidades de
redaccion, asi como la coherencia textual para lograr un desarrollo integral de de las

competencias comunicativas.
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1.3. Delimitacion del problema

La presente investigacion surge de la identificacion de desafios significativos en la
competencia escrita de los estudiantes, revelados a través de un proceso de caracterizacion
que incluyd observacion, encuesta y pruebas diagnodstica. Durante dicho proceso de
caracterizacion se evidencid que el area prioritaria a fortalecer es la competencia escrita,

manifestandose en dos dimensiones fundamentales:

En primer lugar, se identificé una necesidad de fortalecer la competencia escrita en su
nivel estructural, especificamente en la cohesion y coherencia textual. Los estudiantes
muestran dificultades para organizar sus ideas y construir enunciados con estructuras logicas,
lo que impacta negativamente sus procesos comunicativos y, por ende, su desarrollo social y

personal.

En segundo lugar, se observo una desconexion entre los textos producidos por los
estudiantes y sus contextos y realidades, lo cual afecta el desarrollo de la competencia escrita
en su dimension social. La escritura se percibe principalmente como una actividad mecénica,
centrada en aspectos formales como la gramatica, descuidando su dimension comunicativa y
reflexiva. Como resultado, los estudiantes no lograron experimentar la escritura como una
actividad significativa ni vincularla con sus vivencias cotidianas. Este hallazgo, ademas,
refleja vacios presentes en investigaciones previas: por un lado, la experiencia estética suele
abordarse desde expresiones artisticas convencionales y desarticuladas de la vida cotidiana

del estudiante; por otro, existe una falta de andlisis sistematico del proceso escritural a través
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de herramientas que permitan evaluar el desarrollo de la competencia escrita desde etapas

como la planificacion, textualizacion, revision en relacion con proceso de escritura creativa.

Para abordar esta problematica, la investigacion se centra en el desarrollo de la
competencia escrita a través de la escritura creativa, enfocandose en dos aspectos

fundamentales:

En primer lugar, el aspecto estructural, a través del proceso escritural que comprende
las etapas de planificacion, textualizacion, revision y divulgacion propuestas por Cassany
(1999). Estas etapas pretendieron proporcionar a los estudiantes herramientas para estructurar
sus textos de manera mas efectiva, fortaleciendo asi la cohesion y coherencia.

En segundo lugar, se buscoé fortalecer el aspecto social través de la experiencia
estética que ofrece un espacio para explorar su subjetividad e individualidad, permitiéndoles

expresar y reflexionar sobre la lectura del mundo.

La experiencia estética, en el contexto de esta investigacion, se define teniendo en
cuenta a Jauss (1987) como la capacidad de los estudiantes para conectar emocional y
reflexivamente con su entorno a través del arte urbano, permitiéndoles percibir, sentir y
reflexionar sobre las expresiones artisticas presentes en su ciudad y como estas se relacionan
con sus propias vivencias y emociones. Se concibe como un puente para conectar el proceso
de escritura con la relacion de los estudiantes con su contexto y realidad, fomentando asi el

desarrollo de la competencia escrita y el pensamiento critico en el aula.
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En consonancia con el enfoque de desarrollo social del programa "Dias y noches de
amor y pazsiempre", que busca desarrollar habilidades y conocimientos para la participacion
en la comunidad, y cuya mision es fomentar el pensamiento critico mediante la reflexion
sobre las vivencias, se eligio el arte urbano como temaética para la experiencia estética. El arte
urbano, al representar la ciudad y la cotidianidad a través de la observacion diaria, permite a
los estudiantes interpretar su entorno y su papel como sujetos urbanos. En conclusion, la
investigacion busca analizar las percepciones que genera el arte urbano y transformarlas en
textos escritos, lo cual permita fortalecer la competencia escrita en sus dimensiones

estructural y social.

1.4. Justificacion

Teniendo en cuenta en el andlisis poblacional se evidencio una relacion distante y
poco reflexiva desde los procesos escriturales, uno de los retos fundamentales fue fortalecer
la competencia escrita como habilidad social que permitiera a los estudiantes conectar con su
entorno y reflexionar desde la produccion textual sobre su manera de entender el mundo. Por
otro lado, también se identifico la necesidad de fortalecer la competencia escrita a nivel
estructural para expresar sus reflexiones de manera logica y coherente.

Teniendo en cuenta que Los Lineamientos Curriculares del Ministerio de Educacion
Nacional (1998), proponen cinco ejes para la ensefianza del lenguaje, entre ellos el eje de los
procesos culturales y estéticos asociados al lenguaje y a la literatura, el presente proyecto se

enmarcé particularmente en esta tltima dimension, la estética. La dimension estética concibe
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la literatura como arte literario y promueve la creacion como una forma de generar
experiencias sensibles y significativas. Asi, el trabajo con la escritura creativa no solo busca
desarrollar habilidades estructurales, sino también potenciar la sensibilidad, la imaginacion y
la capacidad de interpretar y transformar el entorno desde una mirada personal y creativa,
dando paso a la dimension social.

Es importante para los estudiantes fortalecer la competencia escrita en su dimension
social y estructural, teniendo en cuenta que expresarse desde la escritura no solo permite
enunciar el mundo desde los criterios propios sino situarse dentro de €l para transformar la
realidad inmediata. Mas alld de reforzar los aspectos gramaticales necesarios para la
comunicacion, el lograr sintetizar los pensamientos y ponerlos en funcion del lector es un
acto disruptivo, ya que abre un puente para la construccion de conocimiento con los otros en
un momento del tiempo donde las comunicaciones son instantdneas y muy poco profundas.

Articulando el objetivo de fortalecer la competencia escrita mediante la escritura
creativa y la experiencia estética del arte urbano, se implementaron ocho talleres disenados
como proyecto de aula con el fin de que los estudiantes conectaran con su propia experiencia
desde nuevos lugares y formas de expresion en funcion de conocer y compartir desde la
identidad. Asi, se permitieron interpretar el mundo desde sus propias percepciones para la
creacion desde una perspectiva sensible, mejorando su proceso escritural en funcion del
desarrollo de la competencia escrita dentro y fuera del aula como habilidad.

Conectar a los estudiantes con su propia sensibilidad, a partir de diversos detonantes
orientados a la escritura, les permite acercarse a la experiencia estética y emplear su criterio

personal en la construccion de saberes. Este proceso tiene un impacto social significativo, ya
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que implica que la realidad no se asuma de manera pasiva, sino que sea filtrada mediante una
interpretacion critica, donde las habilidades cognitivas se vinculan directamente con el
entorno. Desarrollar criterio significa reevaluar el mundo a través de nuevas lecturas de la
ciudad, del arte urbano y de su diversidad. En este sentido, el proceso escritural busco guiar a
los estudiantes en la organizacion logica y coherente de sus pensamientos, fortaleciendo asi el
acto comunicativo.

Asimismo, esta investigacion ofrece a la comunidad educativa informacion valiosa
para explorar el vinculo entre el desarrollo de la competencia escrita, la escritura creativa 'y la
experiencia estética. Para ello, se disefid y aplico una serie de talleres que conectan la
dimension social y estructural de la competencia escritural con una tematica de interés para
los estudiantes, como es el arte urbano, cuyo potencial radica en su capacidad para propiciar

el analisis tanto de la ciudad como de sus habitantes.

1.5. Pregunta problema

( Como contribuye la escritura creativa, mediada por una experiencia estética con el
arte urbano, al fortalecimiento de la competencia escrita en las estudiantes del ciclo 5.2 del

Liceo Femenino de Cundinamarca Mercedes Narifio?
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1.6. Objetivo General:

Fortalecer la competencia escrita de las estudiantes del ciclo 5.2 del Liceo Femenino
de Cundinamarca Mercedes Narifio a través de procesos de escritura creativa mediados por

una experiencia estética con el arte urbano.

1.7. Objetivos Especificos

> Analizar el nivel de competencia escrita de las estudiantes del ciclo 5.2
del Liceo Femenino de Cundinamarca Mercedes Narifio, con el fin de establecer un
diagnostico inicial que permita orientar el proceso pedagdgico.

> Proponer una estrategia pedagogica basada en talleres de escritura
creativa que articulen el arte urbano y el proceso escritural, como medio para
fortalecer la competencia escrita.

> Implementar la estrategia pedagogica integrando las fases del proceso
escritural (planificacion, textualizacion, revision y divulgacion) y las dimensiones de
la experiencia estética (poiesis, aesthesis y catharsis).

> Valorar el impacto de la propuesta pedagogica en el fortalecimiento de
la competencia escrita, a partir del analisis del proceso y los resultados obtenidos por

las estudiantes.
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CAPITULO II CONTEXTO CONCEPTUAL

En este apartado se encuentran los antecedentes investigativos, conceptos y
teorias que sustentaron la realizacion de la propuesta de intervencion. Su proposito es
delimitar el marco conceptual desde el cual se comprendieron las categorias aplicadas a
la poblacion previamente definida.

Tal como plantea Stenhouse, L. (1984) Toda investigacion en educacion debe
estar estructurada a partir de un cuerpo tedrico que permita analizar criticamente las
practicas educativas, sus contextos y sus efectos. es por ello por lo que este apartado fue
indispensable para sustentar y orientar la interpretacion de los hallazgos investigativos
mas relevantes durante el desarrollo de la propuesta.

La investigacion tedrica permitio entender posturas y teorias existentes sobre los
fendmenos sociales o educativos inherentes al objeto de estudio y asi mismo, se
definieron referentes y conceptos que se articulan con la realidad educativa de la
institucion para evaluar, sintetizar y analizar en funcion de la construccion de nuevos
hallazgos que contribuyan al estudio del fortalecimiento de la competencia escrita en
funcion de la experiencia estética del arte urbano y la escritura creativa a través del

proceso escritural en contextos educativos.

2.1. Antecedentes
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Con el proposito de contextualizar y fundamentar la presente investigacion, se realizo
una revision de los estudios previos relacionados con la experiencia estética, la escritura
creativa y la competencia escrita. Esta revision permitié identificar tanto los hallazgos
relevantes como los vacios existentes en el campo, proporcionando asi una base solida para el
desarrollo del andlisis progresivo de la practica pedagogica desde el enfoque de
investigacion-accion.

Los seis antecedentes seleccionados fueron clasificados en tres niveles: tres locales,
uno nacional y dos internacionales, para ofrecer una vision integral del estado actual de la
investigacion y determinar la viabilidad de la propuesta de intervencion.

En primer lugar, a nivel local se encuentra la investigacion titulada La escritura
creativa como contribucion a la experiencia estética de Neira (2018), de la Universidad
Pedagdgica Nacional. En esta investigacion-accion el objetivo fue propiciar la experiencia
estética desde el ejercicio de la escritura creativa. La investigacion permitio esclarecer la
realizacion del diagnostico para determinar el problema de investigacion, ya que esta basada
en el desarrollo de competencias como la lectura, la oralidad y la escritura. El marco tedrico
se estructura desde tres ejes: la escritura creativa (Cassany, Rodari, Condemarin), la
experiencia estética (Larrosa, Bruner, Jauss) y el aprendizaje significativo (Ausubel,
Vygotsky). A través de una propuesta de intervencion dividida en cinco fases, se emplearon
herramientas como videos musicales, sonidos y lectura de obras en el aula, que aportaron
significativamente a la experiencia estética. Los resultados evidencian que los estudiantes
fortalecen habilidades en planificacion, estilo, secuencia y revision de textos, logrando una

mayor implicacion emocional y reflexiva en su produccion escrita. Esta investigacion resulta
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valiosa para el presente trabajo, ya que proporciona estrategias para el diagnostico en
escritura creativa y métodos para evaluarla desde un enfoque estético, lo cual permite ampliar

el horizonte pedagdgico en torno al vinculo entre arte, literatura y escuela.

Por otro lado, se encuentra la investigacion de Colmenares Moreno (2017), E/
cineclub como estrategia para la interconexion entre la literatura y el cine como experiencia
estética, realizada en la Universidad de La Salle. Este estudio tuvo como objetivo explorar la
relacion entre el cine y la literatura para propiciar la experiencia estética a través del cineclub.
Su aporte radica en la manera como aborda la intertextualidad como un mecanismo para el
disefio de talleres literarios, fundamentandose en autores como (Sanchez Noriega, José Luis,
2000) y (Gutiérrez Carbajo F, 1999), lo que permite repensar la literatura y su relacion con el
cine. A través del andlisis de la pelicula Como agua para chocolate y su vinculo con la
lectura del texto, la investigacion estableci6 una matriz de analisis basada en unidades de
sentido, objetos representados y aspectos sistematizados, lo que resulta en herramientas

metodoldgicas para la construccion de experiencias estéticas en entornos educativos

Dentro de las investigaciones de nivel local se ubica la investigacion de Saavedra
(2023) Mi historia, mi barrio: estrategia para fortalecer la escritura creativa es una
investigacion que propone una mirada del barrio como territorio de creacion. A través de una
metodologia de investigacién-accidon con enfoque cualitativo, se estructura una propuesta
pedagogica compuesta por seis talleres distribuidos en tres fases. En uno de los momentos

clave del proceso, el graffiti se incorpora como herramienta narrativa, funcionando no solo
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como medio expresivo, sino como un puente entre la vivencia individual y el reconocimiento
del territorio. La investigacion se sustenta en la exploracion de la memoria y la identidad
barrial utilizando autores como Michel de Certeau y Roland Barthes y la estructura del relato
desde la perspectiva de Gianni Rodari y René V Valqui. Los resultados reflejan que la
estrategia permitio tejer relatos que emergen de la cotidianidad y el entorno inmediato de los
participantes, estableciendo un didlogo entre creacion, experiencia estética y territorio. Esta
propuesta aporta significativamente a los enfoques pedagdgicos que buscan integrar practicas
artisticas urbanas con procesos de escritura creativa, destacando la potencia del barrio como
espacio simbdlico y narrativos.

Ademas, como antecedente nacional se tom¢ la investigacion realizada en la
Universidad de Antioquia por Castillo y Zuluaga (2020), titulada Artesanos del lenguaje: un
encuentro entre la escritura y la labor artesanal. Esta propuesta presenta un taller de
escritura creativa que tuvo como objetivo articular la nocion de la artesania como “un
impulso humano duradero y basico, el deseo de realizar bien una tarea” y el proceso de
escritura. De este modo, se enfatiza la importancia de la autocorreccion constante en el
proceso de escritura, en paralelo con la labor artesanal. Esta investigacion es relevante para la
investigacion pues presenta una vision del proceso de escritura creativa entendido como un
ciclo continuo de reescritura, fundamentada desde autores como Daniel Cassany y Roland
Barthes. La tesis recopila los resultados finales obtenidos en el taller, donde elementos
artisticos como el origami y el bricolaje se articulan a la escritura creativa. Teniendo en

cuenta la estructura de los talleres en torno a preguntas que buscaban relacionar ambas
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actividades se valieron de conceptos como el color o la forma, y lograron reflejar en los

escritos la creacion de metaforas y otras figuras literarias.

Por otro lado, en el ambito internacional se encuentra la tesis de maestria realizada
por Dovao, (2021) en la Universidad de Barcelona, titulada Escritura creativa: propuesta de
asignatura optativa para tercero de ESO. Esta investigacion presenta una propuesta didactica
para la creacion de una asignatura optativa enfocada en la escritura creativa, cuyo objetivo es
fomentar los habitos de lectura y escritura en los estudiantes dentro de las competencias. Su
relevancia radica en la estructura de su secuencia didactica, que se desarrolla a lo largo de tres
trimestres, abordando los géneros narrativo, poético y teatral y fundamentada desde el autor
David Ausubel sobre le aprendizaje significativo. Cada etapa considera la escritura como un
proceso que integra la planificacion, textualizacion, revision, adecuacion, coherencia y
cohesion incluyendo recursos como la fotografia y el arte para estimular la creatividad.
Asimismo, la investigacion propone una rubrica de evaluacion que no solo abarca aspectos
formales de la escritura, sino que también contempla dimensiones como la comunicacién
oral, la apreciacion literaria y el enfoque actitudinal y plurilingiie relevantes para la
investigacion y en busqueda de consolidar el concepto de las competencias narrativas,

particularmente la competencia escrita.

Finalmente se ubica la investigacion, escrita por Pefia Sierra (2018) y titulada
Creando ventanas a nuevos universos: El muralismo como recurso pedagogico para

desarrollar la escritura creativa, es un estudio de investigacion-accion participativa de
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caracter cualitativo. Su objetivo es potenciar la escritura creativa a través del muralismo en
estudiantes de quinto grado de la Institucion Educativa Seminario Menor Santo Tomas de
Aquino. Esta investigacion resulta relevante para la propuesta, pues introduce la
intertextualidad mediante el uso del muralismo como recurso visual. La propuesta de
intervencion se estructura en cinco talleres de formacion artistica. El primero se centra en la
nocion de creatividad a través de sonidos y dibujo; el segundo busca que los estudiantes
personifiquen adjetivos asociando emociones con colores, En el tercer taller, los participantes
crean personajes utilizando la técnica del collage, mientras que en el cuarto ilustran
microrrelatos. Finalmente, en el quinto taller, se lleva a cabo la escritura de una historia corta
que integra los conceptos previamente trabajados, como la creatividad, el desarrollo de
personajes y la construccion de escenarios. Como cierre de la experiencia, se realiza un mural
en la institucion educativa, en el que se plasman las vivencias y aprendizajes de los
estudiantes. Esta propuesta funciona como un referente de como se complementan los
procesos artisticos y la escritura en el proceso de creacion y la experiencia estética y se
fundamento a través de autores como Patricia forero desde la conceptualizacion del arte
mural y Jerome Bruner desde la escritura creativa.

En conclusion, Los antecedentes revisados muestran propuestas valiosas que vinculan
la escritura creativa con experiencias estéticas, especialmente desde lo literario y lo
expresivo. Sin embargo, se evidencian vacios importantes. En primer lugar, muchas
investigaciones privilegian el aspecto creativo, pero no profundizan en el fortalecimiento
estructurado de la competencia escrita, omitiendo el andlisis de dimensiones como la

coherencia, cohesion, planificacion, revision o adecuacion textual. En segundo lugar, se
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observa que la experiencia estética suele estar abordada desde expresiones artisticas
convencionales, desconectadas de las realidades inmediatas de los estudiantes. Es decir, la
experiencia estética aparece, en muchos casos, aislada del contexto cotidiano y territorial del
sujeto. En este sentido, el arte urbano —como el muralismo o el graffiti— representa un
recurso poco explorado que puede generar una conexion directa entre la estética, el entorno y
los procesos de escritura. Finalmente, pocos trabajos incorporan herramientas pedagogicas
sistemadticas, como matrices categoriales, que permitan evidenciar y evaluar de manera
progresiva el desarrollo escritural. Por ello, esta investigacion busca aportar una propuesta
que integre escritura creativa, experiencia estética situada y analisis pedagdgico a través de
una matriz categorial, reconociendo el valor del arte urbano como mediador entre la vivencia

cotidiana y la produccion escrita.

2.2. Referentes conceptuales

En este apartado se desarrollaron las categorias clave que fundamentaron el analisis y
la propuesta de investigacion. Las categorias se organizaron de manera jerarquica, teniendo
en cuenta el objetivo general. En primer lugar la competencia escrita, siendo esta el eje
articulador de la propuesta pedagogica y la competencia a fortalecer en el ciclo V, en
segundo lugar se ubica la escritura creativa, entendida como la estrategia metodologica que
busca el desarrollo de la competencia escrita, en tercer lugar se abordo la experiencia estética

la cual acttia como puente entre el andlisis de la realidad y la escritura, permitiendo que la
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escritura se nutra de la sensibilidad y la reflexion critica y finalmente el arte urbano que
funciona como detonante tematico y sensorial dentro de la experiencia estética, siendo un
recurso visual y simbdlico que inspira la creacion escrita y la resignificacion del entorno.
Cada uno de estos conceptos esta estrechamente relacionado con el objetivo de analizar las
maneras en las que la escritura creativa y la experiencia estética del arte urbano contribuyen
al fortalecimiento de la competencia escrita de los estudiantes del ciclo 5.2 del Liceo

Femenino de Cundinamarca Mercedes Narifio.

2.2.1. Competencia escrita

La competencia escrita representa una de las habilidades basicas necesarias para
llevar a cabo las competencias comunicativas y permite el desarrollo de la capacidad de un
individuo para expresar en forma de texto, ideas, pensamientos y conocimientos mediante el
uso del lenguaje escrito, considerando el contexto en el que debe realizarse y el proposito que

persiga la comunicacion.

En primer lugar, para Colomer y Camps (1996) en su texto: Secuencias didacticas
para aprender a escribir, el desarrollo de la competencia escrita estd evidenciada en un
"proceso cognitivo" que va desde la planificacion inicial hasta la revision final del texto. Las
autoras manifiestan que la ensefianza de la escritura debe atender tanto al proceso como al
producto, dejando entrever la necesidad de analizar la competencia escrita desde estos dos

componentes.
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A su vez, si bien para poder escribir es necesario controlar los pardmetros formales de
la lengua en cuanto a su estructuracion y las reglas gramaticales, no se limita sélo a eso,
sino que también se encuentra el entramado del pensamiento y de la intencionalidad
comunicativa que resulta de la motivacion del escritor, haciendo, por lo tanto, referencia al

aspecto social.

Freire (1984). manifestd que “La lectura del mundo viene antes de la lectura de la
palabra"(p1l), entendiendo que la competencia escrita, en sentido estricto, estd mucho mas alla
de la manipulacion o el uso mecanico de palabras; implica un vinculo entre el lenguaje y la
realidad, en la medida en que se puede hablar de la posibilidad de reescribir la realidad leida
con las palabras escritas. Desde esta concepcion Freiriana, saber escribir con competencia
significa también saber tener una conciencia critica que permita no solo la objetivacion de la
experiencia, sino la reflexion sobre ella y eventualmente la transformacion y/o la reescritura
de esa experiencia. La competencia de escribir, entonces, no solamente abarca estructuras y
normas, sino que dicha competencia escrita se basa en una intencion que, en funcion del
contexto, permite una u otra intencion y finalidad. Es precisamente en este punto donde se
produce la voz propia, donde se ponen en juego no solamente capacidades gramaticales y
conceptuales ya de por si constituidas junto a otras capacidades comunicativas, sino donde se

movilizan capacidades de sintesis, de analisis y de reflexion.

Es pertinente sefialar que teniendo en cuenta que la competencia escrita también
implica una critica de la realidad, esta competencia se va construyendo conforme a la

experiencia vital y el bagaje de saberes que van constituyendo a las personas en su relacion
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con la sociedad, no solo desde la postura del escritor, si no también desde el lector de la obra.
Segun Rosenblatt (1978) la competencia escrita se desarrolla precisamente en las
"transacciones", no se limita a ser objeto, sino que interactia con el lector y el escritor y se
constituye a partir de sus experiencias vividas y las diferentes lecturas que realiz6 sobre su
propia realidad articulando asi una reflexion critica de la cotidianidad e implicando en el

lector una intencidon comunicativa., tal como lo afirma Rosenblatt (1978):

El poema [...] debe concebirse como un acontecimiento en el tiempo. No es un objeto
ni una entidad ideal. Ocurre durante un encuentro, una compenetracion, entre un
lector y un texto. El lector aporta al texto su experiencia pasada y su personalidad
presente. Bajo el magnetismo de los simbolos ordenados del texto, retine sus recursos
y cristaliza, a partir de la materia de la memoria, el pensamiento y el sentimiento, un
nuevo orden, una nueva experiencia, que percibe como el poema. Esto se convierte en
parte del flujo continuo de su experiencia vital, para ser reflexionado desde cualquier

perspectiva que le resulte importante como ser humano. (p. 12)

Siguiendo a Rosenblatt (1978), la lectura y la escritura son procesos vivos que ocurren
en la interaccion entre texto y sujeto, mediadas por la experiencia y la subjetividad. Asi, la
competencia escrita trasciende lo formal para convertirse, como plantea Freire (1984), en un
acto de interpretacion y reflexion sobre el mundo, donde las vivencias personales se integran

en la construccion de nuevos significados.
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2.2.2. Competencia escrita y escritura creativa.

(La escritura creativa promueve el desarrollo de la competencia escritural, desde

aspectos estructurales y sociales?

Para desarrollar la anterior pregunta primero es necesario definir la escritura creativa.
La escritura creativa no es un concepto cerrado ni un método estatico, no se reduce a una
técnica compositiva, sino que a través del tiempo ha sido analizada desde diferentes
perspectivas, Barthes (1973). en su libro El placer de leer, la entiende como un espacio de
transgresion y resignificacion, un ejercicio en el que el lenguaje se maneja en funcion de
construir significado, para transformar. En sus palabras: " la escritura es una realidad
ambigua: por una parte, nace, sin duda, de una confrontacion del escritor y de su sociedad,
por otra, remite al escritor, por una suerte de transferencia tragica, desde esa finalidad social
hasta las fuentes instrumentales de su creacion" (Barthes, 1973, p. 45). Asi, deja sentado que
la escritura creativa implica la reflexion e incorporacion de las experiencias previas para su
composicidn escrita y que el acto creativo en si mismo nace y crece de los referentes
individuales y la manera en que este los incorpora a su realidad y su sistema de creencias se
puede decir que la escritura creativa involucra el aspecto social y la necesidad de reflexion
desde la subjetividad.

Por otro lado, Cassany. (1999). en Construir la escritura, brinda una nocién mas
estructural de la escritura y descompone el proceso escritural en tres fases principales.

En primer lugar, se encuentra la reflexion, que se entiende en mayor medida desde la

planificacion y que abarca tareas como por ejemplo el formular objetivo, generar ideas y
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organizar ideas. La planificacion también fue desarrollada por Flower, Hayes, Care, Schriver
y Stratman (1989). Los autores mencionan que existen tres tipos basicos de planificacion: el
primera enfocado en el contenido o tema, el segundo se enfoca en el esquema de escritura y
en tercer lugar estd la planificacion constructiva, que refiere a la reelaboracion de los
conocimientos, creando nuevos saberes.

En segundo lugar, se encuentra la textualizacion, donde segin Cassany (1999),
“consiste en la elaboracion de productos (outputs) lingiiisticos a partir de las representaciones
internas” (p.67), asi mismo para esta etapa Bronckart, (1985). emplea el término
linealizacion, para referirse al proceso a través del cual se trasforman los planes ¢ ideas en
contenido textual lineal en prosa.

En tercer lugar, la revision, que tiene como objetivo evaluar y ajustar el escrito, segun
Cassany (1999), el proceso de revision atraviesa diferentes etapas como el comparar y el
diagnosticar para posteriormente elegir la tactica que va a utilizar para la correccion que
puede ser reescribir el fragmento, eliminar palabras, sustituirlas para asi finalmente generar el
cambio en el texto y pasar de un borrador a un texto final. Si bien las 3 fases anteriores son
las principales plasmadas por Cassany (1999), también el autor menciona la importancia de
publicar o compartir los textos creados, teniendo en cuenta la dimension comunicativa del
texto, es por ello por lo que se comprende también la divulgacién como parte del proceso
escritural y se refiere a cuando el texto es compartido con la audiencia.

Con lo anterior Cassany nos brinda un proceso escritural, que aplica a la escritura
creativa, pero no se limita a ella, es por ello por lo que para profundizar en la escritura

creativa se tiene en cuenta el Gotham Writers' Workshop (2003) un programa de educacion
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para adultos para aspirantes a escritores con sede en la ciudad de Nueva York. en su libro
“Escribir ficcion: Guia para narradores”, destaca cinco elementos esenciales para el
ejercicio de escritura creativa: (1) el personaje, el cual, segun los autores es el ntcleo de la
historia, pues son aquellos que interactuar con los demas elementos de la ficcion y el objetivo
es desarrollar los personajes a tal punto que parezcan personas reales, teniendo en cuenta
elementos como el deseo, la capacidad de cambiar, una historia u origen, pensamiento,
apariencia y un nombre. De la mano de los personajes se encuentra (2) El escenario que se
constituye como el mundo en el cual habitan los personajes, los dota de un contexto. Por otro
lado, esta (3) la trama que hace referencia a la secuencia de eventos organizados para crear
significado, tension y resolucion, segun los autores la trama tiene el objetivo de aportar
coherencia a la ficcion y proponen una estructura especifica compuesta por crisis, climax y
consecuencias y sigue el hilo clasico de la narracion de inicio, nudo y desenlace. Asimismo,
los autores destacan (4) las descripciones que segln los autores son “cualquier cosa que
cree una imagen en la mente del lector”, estas descripciones son las que hacen mantener a el
lector concentrado en el texto, pues esta capacidad de imaginar a través de las palabras mueve
la emocioén del lector y los autores proponen que para estas descripciones se deben tener en
cuenta los cinco sentidos humanos, la precision y el uso de figuras retoricas. Finalmente, el
(5) tema que es el “contenedor de la historia” es aquel que mantiene todos los elementos
antes mencionados en su lugar y genera un propdsito en la narrativa, los autores mencionan la
importancia de conocer el tema (por ejemplo, un tema puede ser la guerra), es necesario

investigar sobre el tema y tenerlo muy claro.

34 de 102



Asi, la escritura creativa fue para la presente investigacion una rama de la
competencia escritural que permitié generar propuestas pedagogicas no solo desde la
estructura, mejorando la forma en que organizamos y expresamos ideas (aspecto estructural),
sino que también se convierte en una herramienta para la construccion de significado y la
exploracion de la subjetividad. Una herramienta de reflexion de la identidad propia y el
mundo que se habita dentro de las posibilidades literarias es en si misma un ejercicio de auto
interpretacion, una forma de decir "esto soy yo" y esto es lo que tengo por decir a través de la
creacion.

En este punto, resulta fundamental esclarecer que el proceso escritural propuesto por
Cassany, D. (1999) se configur6 como un marco estructurado para orientar
metodologicamente los talleres disefiados. Este enfoque permitié desarrollar
sistematicamente la competencia escrita, centrandose especificamente en la escritura creativa
como proceso cognitivo. La propuesta de Cassany establece etapas claramente definidas que
incluyen la planificacion, textualizacion, revision y divulgacion, con el objetivo de
proporcionar a los estudiantes herramientas concretas para organizar sus ideas, plasmarlas de
manera coherente y perfeccionar sus textos mediante procesos iterativos de mejora.

No obstante, durante el diseno de los talleres también se consideraron los cinco
elementos destacados por Gotham Writers' Workshop (2003). Si bien el proceso escritural
planteado por Cassany constituye un eje estructurador sélido, para aterrizar especificamente
en la escritura creativa, estos cinco elementos —personaje, escenario, trama, descripciones y
tema— permitieron conectar directamente dicho proceso escritural con las particularidades de

la creacion literaria.
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Entonces, ;coOmo hacer que en el aula se trabaje la escritura creativa desde su aspecto
estructural y social? ;Coémo articular ese analisis de la realidad y darle un espacio de

reflexion dentro de los talleres?

Por otro lado, respecto al aspecto social, es imprescindible reflexionar sobre la nocion
de experiencia estética y su vinculo con la escritura creativa en el contexto del presente
proyecto de investigacion. La experiencia estética, entendida como la apreciacion sensible y
la respuesta emocional e intelectual ante expresiones artisticas, permite que los estudiantes
establezcan conexiones significativas entre sus vivencias personales y el acto de escribir. Este
vinculo transforma la escritura en un proceso dialdgico donde el estudiante no solo plasma su
realidad, sino que la reinterpreta y reconstruye a través del lenguaje. Los talleres
implementados buscaron deliberadamente crear espacios donde esta experiencia estética
pudiera manifestarse mediante actividades que estimularan tanto la percepcion sensorial

como la reflexion critica sobre el entorno social de los participantes.

2.2.3. La escritura creativa y la experiencia Estética

Para tejer la relacion entre escritura creativa y experiencia estética es importante
conceptualizar la experiencia estética. Primero hay que detenerse en la idea de "experiencia"
en si misma. Larrosa (2006). la define como "eso que me pasa", una nocidn que, lejos de ser
un concepto estatico, involucra una transformacion del sujeto. En su analisis, Larrosa

distingue tres principios esenciales: la exterioridad, porque la experiencia viene desde fuera;
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la alteridad, porque implica un encuentro con lo que es distinto a uno mismo; y la alienacion,
porque lo que sucede no nos pertenece del todo. Entendiendo que la experiencia necesita un
sujeto y algo que ocurra con o para este. La autora también sefiala que la experiencia no es
solo un impacto externo, sino algo que afecta y modifica internamente: aqui entran en juego
la reflexividad (lo que me pasa me lleva a pensar en mi mismo), la subjetividad (se mezcla
con mis ideas, emociones y recuerdos) y la transformacion (cambia mi manera de ver, sentir

0 pensar).

Cuando una experiencia proviene de un objeto artistico, entramos en el terreno de la
experiencia estética. Entonces, ademas de los referentes que hemos adquirido a través de
nuestra vida en diferentes contextos, los encuentros sensibles que surgen desde la
contemplacion y la reflexion estan directamente relacionados, la mayoria de las veces, a
nuestras experiencias sensibles y la construccion de nuestros recuerdos consolidados como

referente y que implican un proceso de interpretacion y/o experiencia sensible.

Desde la perspectiva de la fenomenologia, Dufrenne (2017) caracteriza claramente
esta conexion como una relacion particular entre el espectador y el trabajo, pues el objeto
estético se hace enteramente objeto de la percepcion, posibilitando la aparicion de un mundo.
A partir de la anterior ya que es el proceso de contemplacion y previo es el que permite a
aquel llegar a la sensibilidad perceptiva pero no solo eso, sino que como dijera Gadamer,
desde la hermenéutica, hay un cariz dialéctico en la experiencia; no solo se trata de ver o leer,

es un encuentro que nos interpelaria y nos transformaria.
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Avanzando entonces en lo que convoca a esta investigacion, se concibe la experiencia

estética como el proceso en el que el sujeto se ve alterado y reinterpretado a través del arte.

Yendo mas alla de la mera identificacion o de los aspectos conceptuales de una pieza,
es la relacion que se teje justamente en el momento de la contemplacion poniendo al arte al
sometimiento de la percepcion y las motivaciones emocionales del intérprete lo que construye
la experiencia estética. Aqui entra la categorizacion de Jauss (1987, p 61- 78). quien describe

la experiencia estética en tres dimensiones clave:

° Poiesis (experiencia estético-productiva): No se trata solo de recibir
pasivamente una obra, sino de participar en su construccion de significado. En el
contexto de la escritura, esto se traduce en el acto de escribir como un ejercicio de
apropiacion y reformulacion del mundo.

° Aisthesis (experiencia estético-receptiva): Es la capacidad de la obra
para renovar la percepcion de la realidad. La escritura creativa permite transformar lo
cotidiano, romper con la mirada automatica y descubrir nuevos significados.

° Catharsis (experiencia estético-comunicativa): Mas alla del impacto
emocional, esta dimension vincula la obra con la identidad del sujeto y con las normas
sociales. Es a través de la escritura que el individuo puede reflexionar sobre su lugar

en el mundo, explorar sus propios limites y cuestionar lo establecido.

Desde esta perspectiva, la experiencia estética no solo es una herramienta de andlisis
de la realidad, sino también un detonante para la exploracion personal dentro del proceso

escritural.
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Teniendo en cuenta la relacién que se ha construido entre la competencia escrita, la
escritura creativa y la experiencia estética, resulta necesario reflexionar sobre el arte urbano

como vehiculo detonante de la sensibilidad en lo que atafie a esta investigacion.

2.2.4. La experiencia estética del arte urbano.

Entendiendo que la experiencia estética es un camino para desarrollar el aspecto
social de la competencia escrita, para cuestionar lo que nos rodea y transformar nuestra
manera de relacionarnos con el mundo, el arte urbano es un lugar de reflexion perfecto para
explorar.

El arte urbano —o street art— no solo ocupa el espacio publico, lo resignifica. Es la
manifestacion humana de la expresion motivada con discursos trascendentes o no. En cada
muro, existen codigos y motivaciones personales que terminan cohabitando el espacio y
desarrollando un fendomeno social, detras de cada manifestacion mural, stencil o grafiti hay
una voz personal que ha tomado una manifestacion grafica que le permite hacer parte del
mundo y resignificar su experiencia desde ello.

Silva (2006). conceptualiza el arte urbano como una expresion fundamental en la
construccion simbdlica y narrativa de la ciudad. El autor menciona que "La ciudad posee
motivos suficientes para que de ella se ocupen las ciencias de lo simbolico que aparecen en
escena..." Silva (2006, p 15). Es decir, las intervenciones artisticas con las que cuentan los
espacios publicos de la ciudad enriquecen lo que el autor nombra imaginarios colectivos y se
establecen como un lenguaje visual que refleja y moldea la identidad urbana. La cotidianidad

es parte esencial del proceso de construccion de la identidad urbana "Ver, oler, oir, pasear,
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detenerse, recordar, representar, son atributos que deben ser estudiados en cada ciudad"
Silva, A. (2006, p 15). y el arte urbano se posiciona como uno de esos elementos de la

cotidianidad.

Por otro lado, Para Silva (2006). el arte urbano no tiene un caricter netamente
estético, también es un dialogo social colectivo. La idea de que "la ciudad estd abierta a ser
recorrida, y tales confrontaciones con la urbe van generando las multiples lecturas de sus
ciudadanos"” (Silva 2006, p 77) implica que el arte en el espacio publico como las pinturas,
grafitis y otras intervenciones actua como un medio de interaccion, interpretacion y
cuestionamiento del orden urbano. En esta misma linea De Diego (2000) enfatiza su caracter
contrahegemonico, segun el autor el arte urbano es una practica que cuestiona las leyes del
espacio publico y saca la produccion artistica de los circuitos tradicionales del arte, dotdndola
de un caracter politico Al intervenir en el espacio publico sin mediaciones, el arte urbano
rompe con la validacion institucional y se convierte en una forma de expresion accesible y
directa. Entonces, si se tiene la nocion de la voz propia y ademas existe un medio de
expresion, es muy probable que los estudiantes decidan abordar su propio ser desde el
reconocimiento en los ejercicios creativos para los que se articula la capacidad escrita, el
pensamiento critico y la expresion grafica, valiéndose asi no solo de su propia sensibilidad
sino tejiendo puentes con diferentes codigos de expresion artistica y social.

En otras palabras, es un lenguaje que habla desde las calles y para quienes las habitan,
y precisando su pertinencia en la investigacion, para tejer la relacion de los estudiantes con

su contexto dentro de la construccion de procesos identitarios es indispensable que entiendan
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que hacen parte de un lugar, se identifiquen o no con este, existe un mundo fuera del que se
hace parte, tener conciencia del acto leer el contexto y reflexionar sobre las imagenes y
codigos que construyen el entorno y hacerlo algo cotidiano permite ampliar el espectro de
analisis y acercarnos a la experiencia estética.

En conclusion, la competencia escrita no solo exige dominio de la lengua y sus
estructuras (aspecto estructural), sino que también es un espacio de exploracion, reflexion y
construccion de sentido. Desde esta perspectiva, la escritura creativa como parte de la
competencia escrita nos brinda la posibilidad de fortalecer la competencia escrita desde su
aspecto estructural y social. En primer lugar, a través del proceso escritural y en segundo
lugar de la experiencia estética del arte urbano, lo cual amplia la nocidén de expresion escrita,
integrando elementos estéticos y experiencias sensibles que resignifican tanto lo individual

como lo colectivo desde el analisis de la urbanidad.

CAPITULO III DISENO METODOLOGICO

Este apartado tuvo como objetivo describir el proceso metodoldgico utilizado para
realizar la presente investigacion con estudiantes del ciclo V del Liceo Femenino de

Cundinamarca Mercedes Narifio, pertenecientes al programa Dias y Noches de Amor y
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Pazsiempre. En primer lugar, se abord6 la conceptualizacion del tipo de investigacion (IAE).
En segundo lugar, las 4 fases de la investigacion aplicadas dentro del campo de las
Investigacion Accion educativa (IAE) y finalmente se abordaron los instrumentos de

investigacion que mediaron el proceso de ejecucion de la investigacion.

3.1. Tipo de investigacion

Esta investigacion se plantea desde el enfoque de una investigacion accion educativa
que utiliza recursos de investigacion cualitativos y cuantitativos. la Investigacion Accion
Educativa (IAE) segiin M. Martinez Miguélez (2000) en su articulo titulado “la
investigacion-accion en el aula” no solo posiciona a los actores del contexto como objetos de
estudio, sino que los considera como coinvestigadores, promoviendo un enfoque de
compromiso en la educacion que vincula la ocupacion y la libertad del ser. En este sentido,
define la Investigacion Accion como un enfoque experimental dentro de las ciencias sociales,
sustentado por programas de accion social, y con Kurt Lewin como uno de sus principales
exponentes.

Ademas, esta modalidad de investigacion da espacio al uso de la ingenieria social,
destacando la importancia del diagndstico en la investigacion cientifica y en el proceso
mismo de la Investigacion Accidn, lo que le permite al investigador cohabitar la experiencia
reflexiva con los participantes de la accion. Mas alléa de la identificacion de necesidades, el
investigar con esta perspectiva permite trabajar en funcion de estas para transformar y

construir desde los hallazgos de la investigacion.
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Un elemento fundamental dentro de la Investigacion Accion educativa (IAE) es la
transformacion del docente mediante el ejercicio de la autocritica, esto para desaprender los
roles hegemonicos establecidos en los procesos educativos y generar un impacto positivo en
el contexto educativo del que se hace parte con miras a la emancipacion y la promocion del
pensamiento critico. Dicho proceso se articula en referencia a la "epistemologia de la
practica" de Schon (1987), propiciando la reflexion en la accion, la resolucion de problemas
del contexto y la organizacion de vinculos horizontales para la construccion del conocimiento
dentro y fuera del aula. La investigacion se somete a un riguroso estudio y andlisis, teniendo
en consideracion que el método de investigacion debe estar supeditado por el objeto de

estudio y sus matices.

En este enfoque el problema de investigacion es delimitado por el docente, quien
también define el analisis, el plan de accion y la evaluacion en relacion con el contexto, pero
que actia con los estudiantes con la perspectiva de co-investigacion, buscando eliminar la
brecha entre la investigacion educativa y el trabajo cotidiano en las aulas. Al adoptar una
postura exploratoria frente a las dindmicas del contexto educativo, se da lugar a una
investigacion enraizada en la cotidianidad educativa, lo que mejora la capacidad analitica
frente a los desafios pedagdgicos y afianza el proceso a través de diferentes etapas, dando

lugar al analisis y reconocimiento del contexto durante el desglose de la investigacion.
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3.2. Etapas de investigacion

En el presente apartado se presentan las diferentes etapas que conforman la
investigacion accidon educativa y como se aplicaron en la presente investigacion. Alineados a
la investigacién-accion educativa, se toma como base M. Martinez Miguélez (2000, p 32-35),
en el cual el autor propone las etapas para la investigacion accion educativa. Estas etapas se
agruparon en 4 fases para la presente investigacion y se llevaron a cabo de la siguiente

manera:

Etapa 1: Identificacion del problema y disefio General del Proyecto: Una vez
identificada la poblacion a través del proceso de observacion y la aplicacion de la encuesta
(ver anexo 3), y teniendo en cuenta el problema debe trascender el interés docente y
responder al contexto se aplicé la prueba diagnostica compuesta de 3 partes con el fin de
identificar el problema de investigacion. Teniendo en cuenta los resultados de la prueba
diagnostico y la observacion se definio la competencia escrita como el area de estudio,
posteriormente se definid el esquema de investigacion teniendo en cuenta las etapas aqui
presentadas. Los instrumentos de recoleccion de datos para esta etapa fueron la encuesta,

entrevista, diarios de campo y las 3 pruebas diagnosticas.

Etapa 2: Recoleccion de la informacion necesaria y Analisis del Problema:
Dentro de la IAE no existe un procedimiento especifico o técnica concreta para la recoleccion
de informacion, ya que la pertinencia de esta esta orientada al enfoque que tiene el problema

y la hipdtesis, es por esto por lo que para la presente investigacion se hizo uso de
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instrumentos de recoleccion de datos como diarios de campo, observacion participativa,
encuestas y prueba diagnostico. Una vez recogida la informacion e identificada la
problematica relacionada a la competencia escrita se realizo el analisis de los resultados
obtenidos para determinar, gustos, preferencias y relacion de los estudiantes con la
competencia escrita, asi mismo se realizo la revision de investigaciones relacionadas con la
competencia escrita para determinar el estado de la investigacion y asi mismo realizar la

delimitacion del problema, la justificacion y establecer la pregunta problema.

Etapa 3: Categorizacion de la Informacion, estructuracion categdrica y plan de
accion: Durante esta etapa se realizo la categorizacion de la informacion recolectada a través
de la agrupacion, este proceso requirié un analisis orientado en la utilidad que tienen los datos
y la reflexion de estos en torno a la pregunta de investigacion. Posteriormente y teniendo en
cuenta la interpretacion logica de los datos se establecieron como categorias la escritura
creativa, como parte de la competencia escrita y la experiencia estética y el proceso escritural
como parte de la escritura creativa. Finalmente, la informacion que fue recopilada y

categorizada fue el punto de partida para el disefio y ejecucion de un plan de accion.

Etapa 4: Evaluacion y cierre: En la etapa evaluativa se sintetiz6 y analizo la
informacion obtenida, verificando si los resultados solucionaron el problema inicial. Se
presentaron hallazgos mediante un informe que documenta todo el proceso. Se disefi6 una
rubrica basada en los indicadores de la matriz categorial como instrumento de medicion y se
utilizaron como instrumentos de recoleccion de datos los talleres resultantes de cada una de

las intervenciones.
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3.3. Matriz Categorial:

A continuacion, se presenta la matriz categorial que orient6 el disefio de la propuesta,

tomando como base el proceso de escritura planteado por Cassany, D. (1999). Para los
aspectos especificos de la fase de planificacion, se incorporaron también los aportes de

Gotham Writers' Workshop. (2003). La categoria proceso escritural - escritura creativa se

definié como el eje que organiza la secuencia de las intervenciones y orienta los resultados

esperados a nivel estructural, con un énfasis particular en el fortalecimiento de la coherencia

textual. Adicionalmente, se consideraron las categorias propuestas por Jauss, H. R. (1987). en

torno a la experiencia estética, las cuales fueron articuladas con la temdtica seleccionada para

la propuesta: el arte urbano. Esta categoria se entiende como una herramienta pedagogica

para conectar la realidad de los estudiantes con su proceso de escritura, promoviendo la

dimension social de la produccion textual

Eje

Categoria

Subcategoria

Indicador

Autores

2 © 0

~

Proceso

escritural -

Planificacion

-Crea personajes y escenarios con desarrollo fisico, psicologico y
trasfondo completo para integrarlos coherentemente en sus
producciones escritas

- Define el tema central, tipologia textual, proposito y audiencia

especifica para sus producciones escritas

-Elabora un esquema que guie la trama de sus producciones escritas.

Cassany, D.

(1999) y Gotham
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> 2 < 0+

=

Escritura Textualizacion | -Construye parrafos cohesionados que mantienen un hilo conductor Writers'
creativa claro, empleando conectores apropiados en sus producciones escritas. | Workshop. (2003)
- Utiliza un lenguaje descriptivo que permite evocar imagenes
mentales en el lector.
Revision y - Evalua criticamente su propia produccion textual para verificar la
divulgacion coherencia con el propdsito comunicativo inicial, realizando ajustes
que optimicen el cumplimiento de la intenciéon comunicativa
-Presenta un texto que organiza la informacién de forma clara y
coherente, utilizando un lenguaje accesible y adaptado al publico
objetivo.
Poiesis -Crea producciones propias en las que es posible recrear sensaciones
(experiencia y percepciones suscitadas por la imagen (Arte Urbano), evidenciado
basica estético- | su papel activo como co-creador de significados
Experiencia | productiva)
Jauss, H. R.
estética del
Aisthesis -Expresa sus percepciones con respecto a una imagen (Arte urbano) (1987).
arte urbano
(experiencia en producciones propias

basica estético-

receptiva):
Catharsis -Suscita en sus producciones sensaciones frente a la imagen (arte
(experiencia urbano) donde el arte urbano funciona como detonante para expresar

basica estético-

comunicativa.):

reflexiones criticas sobre su cotidianidad
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CAPITULO IV — INTERVENCION PEDAGOGICA

En el presente capitulo se desarrollo la etapa 3 del proceso de investigacién-accion
educativa, denominada “categorizacion de la informacion, estructuracion categorica y
diserio del plan de accion” segun Martinez Miguélez (2000). El capitulo, de caracter
eminentemente pragmatico se enfoco en lo que se denomina “plan de accidon” y tuvo como
proposito formular una estrategia pedagogica que respondiera al problema identificado, el
cual se centra en la necesidad de fortalecer la competencia escrita en los estudiantes.

La propuesta pedagogica se estructur6 a partir de tres fases del proceso escritural
propuestas por Cassany (1999): (1) planeacion, (2) textualizacion y (3) revision y
divulgacion. Estas etapas orientaron tanto el desarrollo de las actividades como la
construccion del producto final. Asimismo, se incorporaron los elementos fundamentales de
la escritura creativa sugeridos por Gotham Writers' Workshop (2003): personajes, escenario,
trama, descripciones y tema. Finalmente, la experiencia estética del arte urbano, segun Jauss
(1987), atraveso6 todos los talleres a través de sus tres categorias: poiesis, aesthesis y
catharsis.

Considerando las particularidades del contexto durante la intervencion pedagogica, se
disefié un proyecto de aula compuesto por ocho sesiones practicas en formato de taller,
orientadas al desarrollo de habilidades escriturales y como producto final del proyecto se
estableci6 una narracion original por parte de cada estudiante. La propuesta se fundament6 en
las categorias clave desarrolladas en el marco conceptual: la competencia escrita, la escritura

creativa y la experiencia estética del arte urbano.
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4.1. Fase 1 Planificacion: En el mundo de las ideas- construyendo mi boceto

La fase de planificacion teniendo en cuenta a Cassany, D. (1999) y Gotham Writers'
Workshop (2003): tuvo como objetivo la construccion de ideas, eleccion de tematica,
propdsito, audiencia, creacion de personajes y escenario y la elaboracion de un esquema de

escritura que permite organizar la trama de la produccion escrita.

Intervencién 1 “En la bisqueda del alter ego”: La sesioén tuvo como objetivo la
creacion de personajes teniendo en cuenta los elementos de la escritura creativa y la narracion
propuestos por Gotham Writers' Workshop (2003) dentro de la etapa de planificacion, a partir
del reconocimiento de su experiencia estética del Arte urbano mediante fotografias y
conceptos que sirvieron como inspiracion para disefiar sus propios personajes en el universo
del arte urbano. (ver anexo &)

El proceso didactico se estructuro en tres fases secuenciales. Inicialmente, se
implemento una categorizacion arquetipica de personajes (protagonista, antagonista,
secundario y aliado del protagonista) mediante una actividad donde ocho estudiantes
clasificaron personajes reconocibles de obras literarias y cinematograficas, identificando sus
caracteristicas y funciones dentro de las narraciones.

Posteriormente, se articulo la experiencia estética del grafiti como recurso semiotico
para la creacion de los propios personajes. Los estudiantes asignaron a sus personajes

elementos identitarios propios del arte urbano:
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. El tag: simbolo de marcacidn y representacion personal que funciona
como identificador Unico del personaje, generalmente manifestado como firma,
grafico o onomatopeya encriptada.

. El caracter: representacion visual recurrente que constituye la
materializacion grafica del personaje.

. La bomba: expresion caligrafica estilizada y codificada del nombre o
identidad del personaje.

Este proceso de apropiacion de codigos del grafiti bogotano tuvo como objetivo
desarrollar competencias expresivas mediante la asignacion de cargas semiodticas a sus
creaciones, potenciando las posibilidades enunciativas desde la escritura creativa.

Finalmente, los estudiantes respondieron un cuestionario de once preguntas que
abarc6 dimensiones fisicas, psicologicas y contextuales (género, edad, fortalezas, debilidades,
residencia, rasgos psicoldgicos, entre otros) de los personajes en creacion. Estas preguntas
tuvieron como objetivo la creacion de personajes con caracteristicas que permitan su
evolucion narrativa.

La sesion concluy6 con una breve socializacion de los personajes creados y se evalud
mediante una rubrica fundamentada en las subcategorias de la experiencia estética y el
proceso escritural en su fase de planificacion y teniendo en cuenta los indicadores de la

matriz categorial. (ver anexo 16)

Intervencion 2 “Cartografia Urbana”: La sesion tuvo como objetivo identificar de

qué manera la experiencia estética en el graffiti facilita en los estudiantes la eleccion del tema
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audiencia y el proposito del texto. Teniendo en cuenta los elementos propuestos por Gotham
Writers' Workshop (2003)

El desarrollo de la sesion se llevo de la siguiente manera: En primer lugar se les
solicito a los estudiantes llevar 4 fotografias de los grafitis que llamaron su atencion durante
recorridos habituales con el fin de realizar una reflexion sobre la ciudad desde su propia
mirada en funcién de la lectura de los espacios simbolicos mediante el codigo del grafiti
como posibilidad de lectura del espacio publico, para dar inicio al espacio se llevo a cabo una
pequefia socializacion de las fotografias y experiencias de los estudiantes en relacion con la
actividad teniendo en cuenta pregunta orientadoras como: ;Como fue la experiencia de
fotografiar sus recorridos? ;Encontré detalles que jamas habia visto a pesar de caminar
siempre en los mismos lugares?

Como segundo momento de la intervencion se mostraron a los estudiantes 4
fotografias de murales con tematicas diferentes (feminismo, politica, medios masivos de
comunicacion y libertad de expresion) (ver anexo 9), y mediante socializacion grupal se
asignaron caracteristicas desde los rasgos principales de cada una de las piezas ilustradas.

Finalmente, de manera individual, los estudiantes analizaron diversas fotografias y
completaron el taller asignando una tematica, un proposito y una audiencia a cada imagen,
con el objetivo de resaltar la importancia de tener claridad sobre qué se quiere comunicar,
cdmo y para quién. Al finalizar esta actividad, los estudiantes eligieron su propio tema,
propdsito y audiencia para el escrito en construccion. La sesion se evaludé mediante la ribrica
basada en las subcategorias de la experiencia estética, y el proceso escritural en la fase de

planificacion, teniendo en cuenta los indicadores alli mencionados.
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Intervencién 3 “Uniendo arte y palabra”: La intervencion tuvo como objetivo
identificar de qué manera la experiencia estética en el graffiti facilita a los estudiantes la
comprension de las diferentes tipologias de textos literarios y las herramientas que se utilizan
para la elaboracion de este tipo de textos. Es importante mencionar que la tipologia textual es
clave para el momento de planificacion, pues es la que nos brinda las pautas para la
realizacion de un esquema. (ver anexo 10)

La sesion se desarrollo a través de la comparacion entre las tipologias y herramientas
propias del arte urbano y aquellas que ofrece la literatura en el ambito de la escritura creativa.
Como primer momento, cada estudiante recibio un papel en el que se le asignaba una
tipologia, ya fuera literaria —como texto narrativo, poético, dramatico, entre otros— o
perteneciente al arte urbano —como stencil, mural, paste-up, entre otros. Se realiz6 una breve
explicacion de cada tipologia y, a medida que avanzaba la actividad, los estudiantes debian
identificar a cudl tipologia correspondia el texto o la imagen que les habia sido asignado. Esta
dindmica tuvo como objetivo afianzar la conceptualizacion de las distintas tipologias

textuales.

En segundo lugar, los estudiantes iniciaron la elaboracion del taller planteado,
en el cual se les incorpor6 una tabla que contrastaba las tipologias textuales y las
herramientas propias del arte urbano y de la literatura. En grupos, realizaron una comparacion
con el objetivo de mostrar como el proceso escritural también cuenta con herramientas y

tipologias, al igual que el proceso de pintar. A partir de esta actividad, los estudiantes
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respondieron tres preguntas orientadas a reflexionar sobre la relacion entre imagen y
palabras, con el fin de reforzar la importancia de tener clara la tipologia y las herramientas
dentro del marco de la planificacion para la escritura de un texto. Un ejemplo de las
preguntas fue: ;Como puedes usar la escritura para crear imdgenes en la mente del lector,
similar a como el grafiti crea imdgenes en el espacio publico? Cada estudiante resolvio las

preguntas de manera individual.

Finalmente, cada estudiante eligio una tipologia del arte urbano y una tipologia
textual, seleccionadas segin su propio criterio estético, para reflexionar y profundizar en
torno a ellas. La investigacion se oriento al andlisis de la estructura, las herramientas
caracteristicas de cada tipologia y la busqueda de ejemplos representativos.

La sesion fue evaluada mediante una riibrica basada en las subcategorias de la experiencia
estética y en el proceso escritural en la fase de planificacion y los indicadores alli

anteriormente. (ver anexo 16)

Intervencion 4 “Diagrama la trama”: esta intervencion tuvo como finalidad la
construccion de un “Plot Narrativo” para identificar de qué manera la experiencia estética en
el arte urbano facilita a los estudiantes la construccion de diagramas o esquemas en el
proceso de planificacion textual para facilitar la coherencia textual (ver anexo 11). Es
importante mencionar que se utilizo el diagrama de la tipologia narrativa, teniendo en cuenta
que en el taller anterior el 87% de los estudiantes eligieron la tipologia narrativa para la

realizacidon de su escrito.
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La sesion se desarrollo en primer lugar, con la intencion de mostrar a los
estudiantes las partes fundamentales de la trama (inicio, nudo y desenlace) de una historia. La
docente en formacion propuso un final para una historia y cada uno de los estudiantes
construy6 un relato corto empezando a narrar desde el desenlace.

Posteriormente se realizo la explicacion de los componentes del plot teniendo
en cuenta lo mencionado por Gotham Writers' Workshop (2003) y través del uso de ejemplos
(Exposicidn, conflicto, acciones en crescendo, climax, accion en decrescendo y resolucion)
una vez esclarecidos los conceptos e identificadas las partes de una historia cada uno de los
estudiantes cred un diagrama desde los puntos mas relevantes de su trama.

La experiencia estética del arte urbano se articul al presente taller a través de lo que
se denomind “la maleta del artista”. Para ello, se coloc6 una maleta en la parte de atréas del
aula con detonantes estéticos del arte urbano tales como: Aerosoles, boquillas, vinilos,
brochas, fanzines, libros, trapos con pintura, ropa con pintura. Los estudiantes pudieron
acercarse y sacar los objetos de la maleta, esto con el fin de permitir a los estudiantes
relacionar sus escritos con la cotidianidad de un artista urbano, desde su maleta. La sesion fue
evaluada mediante una rubrica basada en las subcategorias de la experiencia estética y en el

proceso escritural en la fase de planificacion. (ver anexo 16)

4.2. Fase 2 textualizacion: ;Manos a la obra! De los pensamientos a los trazos
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Teniendo en cuenta a Cassany (1999), es objetivo de la etapa de textualizacion
consisti6 en transformar las ideas planificadas en un texto coherente y organizado, eligiendo
las palabras y estructuras adecuadas para el propdsito comunicativo y teniendo a cuenta
Gotham Writers' Workshop (2003) quienes plantean la importancia de la descripcion dentro
de la escritura creativa. para ello se llevaron a cabo dos intervenciones de la siguiente

manera.

Intervencion 5 "Escribir la imagen: primeros trazos del relato”: La intervencion
tuvo como objetivo iniciar la fase de textualizacion, utilizando la experiencia estética del arte
urbano como recurso para que los estudiantes transformen sus bocetos en producciones
escritas.

La sesion se disefd teniendo en cuenta que la sesion anterior los estudiantes se
relacionaron de manera tangible con objetos propios de la realizacion del arte urbano, inicid
con una pregunta orientadora: ;Qué sensacion le emite el olor del aerosol? a la que cada
estudiante debia responder con dos palabras, con el fin remitirse a la experiencia sensorial y
sintetizar una sensacion con palabras, lo que en términos escriturales requiere de un nivel alto

de reflexion desde la experiencia estética. (ver anexo 12)

Una vez evocadas las nociones sensibles de la experiencia, se entregd a cada
estudiante el material recopilado durante la fase de planificacion y se proyecto una fotografia
de una obra de arte urbano, realizada por un artista local en el cual se evidenciaba una casa

del barrio lucero alto de Bogota con un graffiti de una persona leyendo y en la foto se veia
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una mascota en la entrada de la casa (ver anexo). Esta imagen se escogio teniendo en cuenta
que no solo el contenido del graffiti incentivaba la lectura, sino que también el contexto de la
fotografia contaba con caracteristicas muy propias de un barrio de bajos recursos
econdmicos. A partir de esta imagen, los estudiantes llevaron a cabo un ejercicio de écfrasis,
entendido como la descripcion escrita de una obra visual con el proposito de interpretarla,

evocarla o expandir su significado, dando asi inicio a su proceso escritural.

Se aclar6 que esta imagen servia como detonante para comenzar la escritura, pero que
era fundamental tener en cuenta todos los talleres previos sobre el proceso escritural, de
modo que en sus textos se reflejara el recorrido formativo y las herramientas trabajadas
anteriormente. La sesion fue evaluada siguiendo los criterios establecidos para la fase de

textualizacion y las subcategorias de la experiencia estética (ver anexo 17)

Intervencion 6 “Entre las paredes y la escritura”: En esta intervencion se
integraron elementos audiovisuales, arte mural y escritura creativa y como objetivo finalizar
la etapa de textualizacion utilizando la experiencia estética de 2 obras y videos-documentales
recopilados por artistas urbanos en la realizacion de murales (ver anexo 13)

La sesion inicidé motivando al grupo a pensar en el concepto de galeria. A partir de
preguntas detonantes como ;Qué es una galeria? y ;Alguna vez has estado en una galeria de
arte?, se establecio la idea de que el aula podria convertirse en un espacio expositivo, al igual
que lo hace la ciudad a través de sus muros intervenidos con arte urbano, entendiendo que

cualquier espacio fisico funciona como ventana comunicativa del arte.
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Durante el desarrollo la docente en formacion transformo el salén en una galeria
visual mediante tres videobeams: En uno de ellos se proyectaron videos documentales
realizados por artistas urbanos, los cuales mostraban el proceso de creacion de murales y los
contextos sociales que los inspiraron y en los otros dos proyectores se presentaron imagenes
de murales ubicados en dos escenarios especificos: una carcel y una habitacion y los
estudiantes utilizaron el tiempo de la sesidn para analizar la imagenes y video y dar finalidad
a la sus narraciones y con ello a la fase de textualizacion. La sesion fue evaluada siguiendo
los criterios establecidos en la rubrica para la fase de textualizacion y las subcategorias de la

experiencia estética (ver anexo 17)

4.3. Fase 3 Revision y divulgacion: Lijando la escritura para nuestra galeria
urbana.

La fase 3 tuvo como objetivo principal la revision del texto, entendida como el
proceso de evaluacion y ajuste del escrito, de acuerdo con Cassany (1999). Asimismo, se
otorgo especial importancia al caracter comunicativo del texto al incluir la etapa de
divulgacion, en la que los estudiantes comparten sus producciones. Este momento permite
que la interaccidn no se limite unicamente entre el escritor y el texto, sino que también se
extienda entre el texto y los lectores, enriqueciendo asi el proceso comunicativo y el sentido

social de la escritura.

Intervencion 7 “ultimos retoques para la firma final”: Teniendo en cuenta los logros

alcanzados durante el desarrollo de la propuesta esta sesion tuvo como objetivo realizar el

57 de 102



proceso de revision textual. Inici6 con una actividad visual donde las estudiantes
identificaron errores de coherencia en una imagen animada, abriendo el didlogo sobre la
importancia de la claridad en la comunicacion, la intencidon comunicativa, la manera en que
los mensajes pueden perderse por errores, en este caso de la imagen y el papel del codigo en

la comunicacion. (ver anexo 14)

Posteriormente, se explico el taller de revision, enfocado en la identificacion de
errores en forma y contenido de las narraciones realizadas por los estudiantes durante la etapa

de textualizacion.

La sesion tuvo dos momentos: una primera parte de revision individual y una segunda
de revision por parejas, donde intercambiaron textos y se brindaron retroalimentacion y la
revision se realizo a través de un taller con preguntas que guiaran el proceso de revision tales
como: ;La idea principal del texto es clara? ;Identificaste errores gramaticales? jLa
estructura es logica? (El texto cumple con el tema y proposito planteados durante la fase de
planificacion? entre otras. El taller fue evaluado en relacion con la rabrica de evaluacion
creada para la fase de revision y divulgacion y tuvo en cuenta también las subcategorias de la

experiencia estética (ver anexo 18)

Intervencion 8 “Galeria urbana”: La sesion tuvo como objetivo cerrar el proyecto de
aula mediante una actividad de divulgacion que articuld texto e imagen. En primer lugar, se
realiz6 una reflexion sobre la importancia de la claridad del mensaje y su impacto en el lector
desde le perspectiva que el escritor no solo escribe para si mismo, si no que la escritura es un

proceso comunicativo en el que el lector hace parte, es por ello que la galeria urbana seria el

58 de 102



escenario para compartir el texto con el lector y evidenciar su funcién comunicativa. (ver

anexo 15)

La docente en formacidn organizo a los estudiantes teniendo en cuenta las tematicas
de las narraciones creadas durante las fases anteriores. Los grupos se dividieron en las

siguientes tematicas: Animales, Politica e igualdad, Creacion-expresion e Introspeccion

La actividad consisti6 en que cada uno de los participantes de cada grupo dio una
sinopsis de su narracion, con el fin de potenciar la capacidad de sintesis y abstraccion
individual y posterior las sinopsis se realizd una votacion interna de cada grupo para que cada
uno de los grupos selecciona el texto que consideraron mas representativo de su tematica

motivando la escucha atenta, la argumentacion y la toma colectiva de decisiones.

Posteriormente los grupos crearon una imagen en cartulina utilizando plantillas de
stencil, como representacion visual del texto elegido. Este ejercicio artistico permitio invertir
la creacion y llevar la palabra a la imagen, dando paso a la experiencia estética desde la
produccion artistica. Con las imagenes creadas el aula de clase se convirtié en una galeria
urbana y se pegaron las diferentes muestras artisticas en la pared. Se realizo el recorrido y
cada grupo hizo la lectura de la narracion escogida, después se escucharon las opiniones de
sus compaiieros. Durante esta lectura los estudiantes también explicaron los diferentes
elementos que componen la imagen y su intencidon comunicativa. Este escenario es un
momento para reunirse en torno a la lectura del otro en un ambiente de respeto y seguridad

emocional.
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Finalmente se realizé una evaluacion a el espacio por parte de los estudiantes y cada
estudiante manifesto los impactos que tuvo el proyecto del aula a nivel personal y en su

proceso académico. (ver anexo 18 y 19)

CAPITULO V - ANALISIS DE RESULTADOS

El presente capitulo tuvo como objetivo el analisis de los resultados de la
implementacion de los talleres disefiados para fortalecer la competencia escrita a través de la
escritura creativa y la experiencia estética del arte urbano. Se desarrolla teniendo en cuenta
las fases de implementacion plasmadas en el apartado anterior y que se basan en las etapas de
proceso escritural: (1) planificacion, (2) textualizacion, y (3) revision y divulgacion
propuestas por (Cassany 1999) y los elementos para la escritura creativa propuestos por
Gotham Writers (2003). Asi mismo, durante las 3 fases presentadas se evalua la experiencia
estética del arte urbano teniendo en cuenta las categorias planteadas por Jauss (1992) (poiesis,
aesthesis y catharsis).

El analisis de resultados tuvo como guia el enfoque planteado por Rodriguez, Pozo y
Gutiérrez (2006), quienes definieron la triangulacion mixta de datos en la educacion como
una estrategia en la cual, mezclando acercamientos cuantitativos y cualitativos en un mismo
objeto de estudio se aumenta la validez y confiabilidad de los resultados obtenidos.

En este analisis de resultados y la triangulacién se combinaron tres ejes

fundamentales: los indicadores de la rubrica de evaluacion, las producciones escritas
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realizadas por los estudiantes (tanto del diagnostico como los resultados de las
intervenciones) y las observaciones realizadas durante el proceso de intervencion. Estos tres
elementos permitieron realizar una triangulacion mixta coherente con los objetivos del
estudio, integrando datos cualitativos y cuantitativos para ofrecer una comprension mas

profunda de los resultados obtenidos.

5.1. Fase 1 Planificacion: En el mundo de las ideas- construyendo mi boceto

Para el andlisis de resultado de la presente fase se tuvo en cuenta los indicadores
concernientes a la etapa de planificacion y la experiencia estética en sus 3 subcategorias

especificados en la rubrica de evaluacion disefiada para la fase de planificacion. (Ver
anexo 16).

En primer lugar, teniendo en cuenta el indicador: “Crea personajes y escenarios con
desarrollo fisico, psicoldgico y trasfondo completo para integrarlos coherentemente en sus
producciones escritas” el 92% de los estudiantes asistio a la intervencion No.1 que tuvo como
objetivo el cumplimiento de este indicador. Los resultados revelaron que el 71% de los
participantes del taller obtuvo un desempefio alto, respondiendo de manera detallada a las
preguntas evocadoras plasmadas en el taller, lo que tuvo como resultado la creacion de
personajes en primer lugar con caracteristicas fisicas en tanto a descripciones detalladas tanto
del personaje, como de su vivienda o lugar donde habita, ligdndolo asi a un contexto y en
algunas ocasiones a diferentes subculturas como por ejemplo el hip hop, utilizando elementos

del caracteristicos del vestuario.
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Asi mismo, se pudo evidenciar una dimension psicoldgica y contextual de los
personajes creados, teniendo en cuenta que los estudiantes asociaron sus personajes a
caracteristicas psicoldgicas como la ansiedad o bipolaridad, o describieron sus personajes en
términos emocionales como una persona alegre o triste, dieron aspectos de su personalidad
como miedos a por ejemplo las arafias, la muerte de familiares, la soledad y fortalezas como
la capacidad de orar, la disciplina, y la creatividad. También detallaron la historia de los
personajes a través de experiencias que vivieron sus personajes como por ejemplo la perdida
de algtn familiar, el conocer un nuevo pais, enamorarse, independizarse, o el vivenciar actos
de violencia como asesinato o maltrato. Estas descripciones mencionadas son un insumo
importante de la fase de planificacion, que permite enriquecer los textos durante la fase de la
textualizacion.

Por otro lado, el 29% de los estudiantes obtuvo un desempeio basico, porque a pesar
de haber respondido las preguntas sus descripciones no fueron detalladas, por ende, la
creacion de personaje en los 3 dimensiones mencionados no se cumpli6 en su totalidad. En
conclusion, las preguntas evocadoras planteadas en el taller No,1 cumplieron en su mayoria
con el objetivo estipulado y contribuyeron para la creacion de personajes en su dimension

fisica, psicologia y social.
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Figura 1
Resultados taller No.1.

En segundo lugar, el analisis de resultados para el indicador "Define el tema central,
tipologia textual, proposito y audiencia especifica para sus producciones escrita" mostré una
participacion del 100% de los estudiantes en los talleres N°3 y 4, donde se establecié como
objetivo definir claramente estos cuatro aspectos.

Segun la rabrica de evaluacion (ver anexo 16), el 73% de los estudiantes alcanz6 un
desempefio alto, estableciendo el tema, propdsito, tipologia textual y audiencia para sus
producciones. Entre las teméaticas seleccionadas por los estudiantes destacaron: animales,
narcotrafico, politica y libertad, entre otras. Sus propdsitos incluyeron, por ejemplo, realizar
criticas a la corrupcion, concientizar sobre la libertad individual y promover la tolerancia. Es
importante mencionar respecto a la definicion de audiencia que, aunque todos los estudiantes
la especificaron, el 42% lo hizo de manera muy general, con expresiones como "a quien le
interese" o "al publico". Otros estudiantes fueron mas especificos, dirigiendo sus textos a
adolescentes, amantes de la musica Gabber o personas interesadas en temas de amor.
Finalmente, en cuanto a la tipologia textual teniendo en cuenta que se les brindaron las

siguientes opciones: texto narrativo, texto poético, texto ensayistico, texto lirico y texto
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dramatico, el 100% de los estudiantes dio respuesta a la pregunta y los resultados arrojaron
que el 87% eligio el texto narrativo como tipologia textual.

Por otro lado, El 27% restante de los estudiantes obtuvo un desempefo basico,
principalmente la falencia estuvo en que no diferenciaron claramente entre tema y propdsito,
o porque establecieron propdsitos personales como "expresarse", en lugar de enfocarse en el

efecto que el texto tendria en los lectores, que era el objetivo inicial del ejercicio.

Figura 2
Resultados taller tema, propdosito y audiencia
En tercer lugar, evaluamos el indicador "Elabora un esquema que guie la trama de sus
producciones escritas". Considerando que los estudiantes seleccionaron el texto narrativo
como tipologia textual, se implement6 como esquema guia el plot narrativo, estructurado en:
exposicion, conflicto, eventos, climax y resolucion.
Los resultados de la intervencién N°4, cuyo objetivo fue el cumplimiento de este
indicador, muestran que el 80% de los estudiantes asistieron y completaron el taller
propuesto. El andlisis de desempefio reveld que el 50% alcanz6 un desempeno alto, logrando

completar el plot de manera coherente, con un conflicto claramente definido y estableciendo
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una secuencia logica de eventos que culmind en una resolucion adecuada. Se destaca que
estos estudiantes mantuvieron coherencia entre sus esquemas y la tematica y proposito
establecidos en sesiones previas.

Por otra parte, el 42% de los participantes obtuvo un desempeiio basico. En este grupo
se identificaron dos falencias principales: algunos estudiantes no establecieron
adecuadamente el conflicto o la resolucion dentro del plot narrativo, mientras que otros
desarrollaron esquemas que no correspondian completamente con la tematica y proposito
planteados inicialmente.

Finalmente, el 8% se ubico en un desempefio bajo, pues estos estudiantes no lograron
establecer coherencia entre los eventos plasmados en su plot narrativo, lo que resultd en
esquemas que no cumplian su funcion de guiar efectivamente el desarrollo de sus escritos.
Este analisis evidencia la importancia de reforzar la comprension de la estructura narrativa,
especialmente en la construccion de conflictos y resoluciones coherentes que mantengan

alineacion con la teméatica y proposito establecidos.

Figura 3
Resultados elaboracion plot narrativo.
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Finalmente, al evaluar la experiencia estética y sus subcategorias, se observé que la
fase de planificacion, a pesar de que se caracterizd por actividades muy especificas y
acotadas, con producciones escritas limitadas, tuvo en la experiencia estética del arte urbano
un orientador efectivo para la creacion de los estudiantes en términos de personajes, plot
narrativo, eleccion de tema y proposito. Es por lo anterior que resulta significativo destacar
que la poiesis, evaluada mediante el indicador "Crea producciones propias en las que es
posible recrear sensaciones y percepciones suscitadas por la imagen (Arte Urbano),
evidenciando su papel activo como co-creador de significados", fue perceptible desde la
etapa de planificacion. Esto se manifestd cuando el 74% de los estudiantes durante la
intervencion No.1, al crear sus personajes y realizar su tag, bomba y carécter, incorporaron
codigos propios del arte urbano en cuanto a forma y color, posicionandose efectivamente
como co-creadores de significado. También en esta misma intervencion, en las descripciones
se apropiaron de caracteristicas propias del arte urbano en cuanto a preferencias o gustos o
descripcion de espacios, por ejemplo, plasmaron personajes con habilidades para dibujar o
con cuartos con paredes pintadas o con carteles.

Asimismo, en la intervencion No. 2 el 42% de los estudiantes integro elementos de las
muestras de arte urbano mostradas, ya sea en la temdtica seleccionada, pues los murales que
se mostraron influenciaron las teméticas escogidas como por ejemplo la libertad o los
animales. Finalmente, en la intervencioén No. 4 se evidenci6 en la construccion del plot
narrativo con secuencias de acciones que incluian el salir a pintar, motivado por el ejercicio

de la maleta del artista que busco que los estudiantes se imaginaran situaciones que
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implicaran salir una noche con dicha maleta, demostrando una apropiacion significativa de

estos referentes estéticos en su proceso creativo.

3. Decida si su personafe pinta en las catles un cax
«f sipulente recuadro: ) =
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Figurady5
Evidencias experiencia estética en la primera fase de la intervencion.

En cuanto a oportunidades de mejora, se destaca que durante esta fase actividades
como la creacion de personajes y la eleccion del tema no generaron mayor confusion entre
los estudiantes, gracias a la mediacion de la experiencia estética, que favorecio estas
decisiones. Sin embargo, se evidencio que la elaboracion del esquema narrativo (plot) fue una
tarea que present6d mayor dificultad. Seria pertinente, en futuras implementaciones, brindar
mas tiempo y acompafiamiento a los estudiantes para el desarrollo de esta tarea, considerando
su importancia para la coherencia del texto final.

En sintesis, la integracion del arte urbano como mediador estético ha demostrado
potencial para estimular la creatividad y facilitar la construccion de significados, mientras
que las actividades estructuradas de planificacion han permitido a los estudiantes desarrollar
elementos fundamentales para sus producciones escritas. Se anticipa que las categorias de

aisthesis y catharsis, cuyo andlisis fue limitado en esta fase, podran observarse con mayor
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profundidad en la etapa de textualizacion, donde las producciones escritas seran desarrolladas

plenamente.

5.2. Fase 2 textualizacion: ;Manos a la obra! De los pensamientos a los trazos

Para el analisis de resultado de la presente fase se tuvo en cuenta los indicadores de la
etapa de textualizacion y la experiencia estética en sus 3 subcategorias especificados en la
rubrica de evaluacion disefiada para la fase de textualizacion (ver anexo 17). En esta fase
participaron 13 de los 15 estudiantes que conforman el grupo, lo que representa un 87% de

asistencia.

En primer lugar, teniendo en cuenta el indicador: " Construye parrafos cohesionados
que mantienen un hilo conductor claro, empleando conectores apropiados en sus
producciones escritas", Los resultados revelaron que el 58% de los participantes obtuvo un
desempefio alto, logrando construir textos con parrafos que mantienen un hilo conductor
claro y empleando conectores apropiados que facilitan la comprension del texto. Estos
estudiantes presentaron coherencia en el manejo de tiempos verbales y desarrollaron sus ideas
de manera fluida y organizada, es importante mencionar que estos estudiantes tuvieron en
cuenta el esquema realizado durante la fase de planificacion, lo que evidencia la importancia
de un esquema organizacional para ayudar a los estudiantes a llevar un hilo conductor durante

su narracion.
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No obstante, el 25% de los estudiantes obtuvo un desempefio bésico, elaborando
parrafos con cierta cohesion y un hilo conductor reconocible, aunque utilizaron un repertorio
limitado de conectores en sus producciones escritas. Se evidenciaron algunos cambios en el
uso de tiempos verbales que afectaron parcialmente la coherencia del texto y el 17% restante
presentd un desempefio bajo, con parrafos desconectados que carecian de un hilo conductor
definido, omitiendo conectores o empleandolos incorrectamente en sus producciones escritas,

lo que dificultaba la comprension general del texto.

En segundo lugar, de acuerdo con el indicador "Utiliza un lenguaje descriptivo que
permite evocar imagenes mentales en el lector", se evidencio que el 61% de los estudiantes
logr6 un desempefio alto. A partir del proceso de écfrasis desarrollado durante la intervencion
N.° 5, y considerando también el trabajo realizado en la creacion de personajes y escenarios
en la fase de planificacion, donde se promovi6 el uso del lenguaje descriptivo, estos
estudiantes incorporaron descripciones vividas que permitieron al lector imaginar claramente
las escenas narradas. Se utilizaron detalles sensoriales y comparaciones que evocaban
imagenes potentes, como la descripcion de una casa construida con ldminas de zinc oxidado
en medio de un entorno de pobreza, o personajes con gestos y atuendos propios del arte
urbano. El 27% de los estudiantes obtuvo un desempefio basico, utilizando descripciones en
algunos fragmentos de su texto, pero sin desarrollar completamente las imagenes mentales o
limitandose a caracteristicas generales. El 12% restante present6 un desempeiio bajo, con

descripciones escasas o inexistentes, lo que afectd la riqueza visual y sensorial del relato.
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Una dificultad importante evidenciada durante esta fase fue la integracion completa
de los elementos trabajados en la etapa de planificacion. Si bien el 54% de los estudiantes
logro articular de manera exitosa el personaje, el tema central, el propdsito comunicativo y la
estructura organizativa previamente definidos, lo que se reflejo en textos coherentes,
detallados y con un estilo propio, este nivel de desempefio no fue generalizado. Este grupo
evidencio que una adecuada planificacion favorece el desarrollo narrativo, permitiendo

construir tramas sélidas y bien estructuradas.

Por su parte, el 33% de los estudiantes presentd un desempefio basico, integrando
algunos de los elementos planeados: describieron el personaje, pero sin desarrollar
completamente sus caracteristicas; mencionaron el tema o el proposito de forma parcial; o
siguieron la estructura narrativa de manera incompleta. Solo el 13% restante evidenci6 un
desempefio bajo, omitiendo varios aspectos trabajados previamente. Estos textos mostraron
debilidades en la caracterizacion del personaje, abordaron temas distintos a los definidos, no
cumplieron con la intencidon comunicativa inicial y no respetaron la estructura narrativa
acordada. Esto pone de manifiesto un desafio clave en el proceso: la necesidad de reforzar la
conexion entre lo planificado y lo que finalmente se plasma en la escritura, de modo que los
estudiantes logren transferir de forma efectiva sus ideas iniciales a una produccion escrita

coherente y significativa.

En tercer lugar, al analizar las subcategorias de la experiencia estética con el arte
urbano, el indicador de poiesis: "Crea producciones propias en las que es posible recrear

sensaciones y percepciones suscitadas por la imagen (Arte Urbano), evidenciando su papel
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activo como co-creador de significados", revelo que el 58% de los estudiantes alcanz6 un
desempeifio alto. Estos estudiantes lograron integrar elementos de las imagenes de arte urbano
mostradas en clase en sus producciones escritas, reescribiendo la imagen a su manera, por un
lado tomando elementos visuales y transforméandolos en descripciones literarias detalladas,
por ejemplo respecto a la imagen tomada para el proceso de écfrasis durante la intervencion
No 5 (ver anexo) se evidencio que los estudiantes utilizaron aspectos de la imagen como casa
de madera, de laminas, dando un contexto de desigualdad social y pobreza econdémica en
contraste con la pobreza intelectual a sus narraciones y reescribiendo los elementos de la
imagen a su manera, como la mascota que se encuentra alli. Otros estudiantes tomaron los
videos en los que se realiza el mural como inspiracion y en sus narraciones se describe un dia
en el que su personaje sale a pintar, dando asi una co-creacion a las muestras audiovisuales

que se proyectaron durante la sesion No. 6

Por otra parte, el 23% de los estudiantes obtuvo un desempefio basico, creando
producciones propias en las que abordaron parcialmente las sensaciones y percepciones
evocadas por las imagenes de arte urbano, pero sin profundizar en ellas o sin establecer
conexiones significativas con otros elementos de su narrativa. El1 19% restante presento un
desempefio bajo, sin lograr crear producciones que permitieran recrear sensaciones y
percepciones suscitadas por las imagenes de arte urbano trabajadas durante las sesiones, lo
anterior teniendo en cuenta que la experiencia estética segin Jauss (1987) implica una

disposicion activa del sujeto para recrear, interpretar y transformar lo recibido
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En cuanto al indicador de aisthesis: "Expresa sus percepciones con respecto a una
imagen (Arte urbano) en producciones propias", el 47% de los estudiantes alcanzo6 un
desempefio alto, logrando expresar claramente sus percepciones respecto a las imagenes de
arte urbano presentadas. Estos estudiantes reflejaron en sus textos reflexiones personales
sobre lo que las imagenes les transmitian, comparandolas con situaciones de su entorno, por
ejemplo, utilizando comparaciones de la imagen de la foto como su propia casa o la casa de
sus abuelos y las emociones que esto les transmite o utilizdndolas como medio para expresar
opiniones sobre sus nociones de desigualdad social al describir la casa como un entorno de

pobreza y como la pobreza no es solo econdémica.

Por otro lado 32% de los participantes obtuvo un desempefio basico, expresando de
manera limitada sus percepciones respecto a las imagenes de arte urbano en sus producciones
escritas, sin desarrollar completamente las posibilidades interpretativas que estas ofrecian. El
21% restante presentod un desempefio bajo, sin expresar percepciones personales con respecto

a las imagenes de arte urbano en sus producciones.

Finalmente, para el indicador de catharsis: "Suscita en sus producciones sensaciones
frente a la imagen (arte urbano) donde el arte urbano funciona como detonante para
expresar reflexiones criticas sobre su cotidianidad", se observo que el 56% de los estudiantes
alcanz6 un desempefio alto. Estos estudiantes lograron que el arte urbano funcionara como un
detonante efectivo en sus narrativas, permitiéndoles expresar reflexiones criticas sobre
aspectos de su cotidianidad como las desigualdades sociales, la politica, el gobierno, el

conocimiento y su importancia para la sociedad o el abandono animal y la humanidad.
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El 23% de los participantes obtuvo un desempefio basico, logrando que sus personajes
literarios experimentaran algunas sensaciones frente a las imagenes evocadoras, pero con una
relacion limitada con su mundo o contexto social. E1 21% restante present6 un desempeino
bajo, sin conseguir que sus personajes literarios evocaran sensaciones en relacion con las

imagenes de arte urbano ni estableciendo conexiones con su mundo cotidiano.

En sintesis, los resultados de la fase de textualizacion evidencian que los estudiantes
han logrado avances significativos en la construccion de textos cohesionados de la mano con
la integracion de elementos planeados previamente, aunque persisten desafios en cuanto a la
articulacion completa del personaje, tema, propdsito y estructura narrativa. Es importante
resaltar que la fase de textualizacion evidencid que aquellos estudiantes que articularon los
elementos de la fase de planeacion como los personajes, tema, propdsito y esquema tuvieron
una mayor coherencia en sus narraciones que aquellos que omitieron lo realizado durante esta
fase, eso dando la razon a lo postulado por Cassany (1999) en donde se entiende la escritura
como un proceso cognitivo. Con respecto a la experiencia estética con el arte urbano, se
observa que alrededor del 67% de los estudiantes ha logrado incorporar las tres dimensiones
(poiesis, aisthesis y catharsis) en sus producciones escritas, utilizando las imagenes de arte
urbano como detonantes para la creacion literaria, la expresion de percepciones personales y
la reflexion critica sobre su cotidianidad, posicionando asi la experiencia estética del arte

urbano como una herramienta pedagdgica que fortalece el pensamiento critico en el aula
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5.3. Fase 3 Revision y divulgacion: Lijando la escritura para nuestra galeria
urbana.

Para el analisis de resultado de la presente fase se tuvo en cuenta los indicadores de la
etapa de revision y divulgacion y la experiencia estética en sus 3 subcategorias especificados

en la rubrica de evaluacion disenada para la fase de textualizacion (ver anexo 18).

En primer lugar, en lo que concierne a la fase de revision se tuvo en cuenta el
indicador “Evalua y corrige criticamente su propia produccion textual para verificar la
coherencia con el proposito comunicativo inicial, realizando ajustes que optimicen el
cumplimiento de la intencion comunicativa” el cumplimiento de este indicador se dio durante
la intervencion No 7 a la cual asistieron el 67% de los estudiantes. Sin embargo es importante
recalcar que de los 10 estudiantes que asistieron 6 de los estudiantes realizaron una nueva
version del texto, permitiendo evidenciar a profundidad los cambios realizados, los otros 4
estudiantes, es decir el 27% de los estudiantes se limitaron a corregir el texto en aspectos
ortograficos, es por ello que se considera como un desempefio bajo teniendo en cuenta la
ribrica para esta fase (ver anexo) pues no se evidencio una evaluacion critica que permitiera

ver cambios significativos en sus narraciones.

Por otro lado, de los estudiantes que reescribieron el texto el 60% obtuvo un
desempefio alto, se observaron textos mas descriptivos, con un hilo conductor mas claro y
personajes mejor desarrollados. Dos estudiantes, en particular, realizaron ajustes importantes
tras reconocer falencias en la etapa de textualizacion, donde no habian definido claramente el

tema ni el proposito del texto. En esta nueva version, utilizaron las tematicas escogidas
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durante la planificacion como la politica y el maltrato animal, y lograron establecer
propositos mas claros y coherentes con la intencién comunicativa. Otros estudiantes también
presentaron mejoras a nivel estructural y lograron articular de manera mas precisa la
experiencia estética del arte urbano dentro de sus producciones escritas. E1 20% de los
estudiantes obtuvo un desempefio basico, logrando avances en aspectos ortograficos y
presentando un texto enriquecido con descripciones y una mejor coherencia y cohesion
textual. Sin embargo, en su proceso de correccion no se evidencid un cambio significativo en
cuanto a la clarificacion del tema y del proposito del texto, lo cual 1limit6 el impacto

comunicativo de su version final.

Figura 6
Evidencias fase de revision.

En segundo lugar, con respecto al indicador “Presenta un texto de divulgacion que

organiza la informacién de forma clara y coherente, utilizando un lenguaje accesible y

75 de 102



adaptado al publico objetivo” El cumplimiento de este indicador se evidenci6 en la
intervencion No. 8, a la cual asistio el 87% de los estudiantes. La actividad se desarrollo de
manera grupal, y todos los equipos demostraron un desempeifio alto en relacion con el
indicador propuesto.

En total, participaron tres grupos, cada uno de los cuales logrd crear imagenes
coherentes con el tema y propoésito de sus textos escritos. Estas imdgenes no solo
acompanaron visualmente las producciones escritas, sino que también reforzaron la intencion
comunicativa de cada propuesta, articulando eficazmente el lenguaje verbal y visual.

En cuanto a los productos escritos, se presentaron ante todo el grupo tres textos que
evidenciaron el proceso de escritura desarrollado durante las sesiones anteriores. Todos ellos
se destacaron por su creatividad, coherencia y pertinencia tematica. Por ejemplo, el grupo No.
1 abordd como tema central el cuidado animal. Su texto narrativo tenia como proposito
generar conciencia sobre los sentimientos de los animales, relatando una historia
protagonizada por dos gatos que habitan la ciudad. La narracion fue acompafada por una
imagen compuesta por tres animales, unas cadenas rotas y la frase “Los animales también
sienten”, reforzando asi el mensaje central del texto y logrando una efectiva conexion entre
imagen y palabra.

Por su parte, el grupo No. 2 trabajo6 temas relacionados con la politica y la lucha por la
igualdad. En este caso, las imagenes seleccionadas simbolizaban la lucha politica y social,
acompafiada de la frase “el recuerdo es vida” y finalmente el grupo No.3 con la temdtica de
introspeccion compartio un texto aludiendo a la necesidad de autoaceptacion y

autoconocimiento. Acompafaron su lectura con la frase: “Con el tiempo, la fuerza y la
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sabiduria nos ayudan a progresar; si reprimimos nuestras emociones y sentimientos, no
podremos romper nuestras cadenas, cayendo en un abismo infinito”. Esta produccion también

evidencid un trabajo reflexivo y una intencién comunicativa clara y poderosa.

Figura 7
Resultados producciones artisticas para la galeria urbana.
En términos generales, el alto nivel de desempefio del grupo se explica por la
comprension profunda del objetivo de la actividad, la coherencia entre los elementos visuales
y escritos, y la adecuada aplicacion de las estrategias de produccion textual y artistica
trabajadas durante el proceso pedagdgico. Esto da cuenta de una apropiacion significativa de

los contenidos y de una integracion efectiva de las competencias comunicativas y expresivas.

77 de 102



No obstante, se identificé como oportunidad de mejora que el proceso de revision
requiere de un mayor margen de tiempo para su ejecucion. La revision y reescritura de textos
es un ejercicio complejo que implica reflexion, relectura y reelaboracion. En este sentido, se
considera que el tiempo destinado a esta fase pudo haber sido insuficiente para que todos los
estudiantes realizaran una revision critica profunda de sus producciones.

En los indicadores referentes a la experiencia estética se evidencid que el 78% de los
escritos finales —aquellos que atravesaron todas las etapas del proceso— reflejaron una
apropiacion significativa de las imagenes utilizadas, asi como una creacion genuina a partir
de ellas. Esta apropiacion se manifestd tanto en descripciones detalladas como en la
integracion de las imagenes en la estructura narrativa de los textos, en algunos casos
utilizando a los artistas urbanos como protagonistas de sus producciones.

En términos de aesthesis y catarsis, los estudiantes que incorporaron elementos del
arte urbano en sus escritos lograron expresar sus propias percepciones y reflexiones en torno
a las imagenes, abordando temas como la ciudad, la humanidad y la vida cotidiana. Estas
producciones dieron cuenta no solo de una comprension estética, sino también de una postura
critica frente a las realidades representadas, lo cual fortalecid su papel como co-creadores de
significados.

La experiencia estética también se vio reflejada en las creaciones visuales
desarrolladas durante la ultima intervencion. En ellas, los estudiantes se apropiaron del
codigo visual para construir una imagen que dialogara con sus textos, recorriendo las tres
fases del proceso creativo: la percepcion, la interpretacion y la expresion. Asi, lograron

plasmar sus perspectivas personales, conectar con su cotidianidad y proyectar una vision
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critica sobre las tematicas tratadas, consolidando una produccion coherente y profundamente

significativa.

5.4. Conclusiones

La implementacion de los talleres tuvo como propdsito fortalecer la competencia
escritural de los estudiantes en sus dimensiones estructural y social, objetivo que se fue
consolidando a lo largo de las tres fases del proceso: planificacion, textualizacion y
revision/divulgacion. En conjunto, los resultados evidencian avances significativos no solo en
la construccion técnica del texto, sino también en la capacidad de los estudiantes para
expresar ideas, emociones y reflexiones con sentido e intencién comunicativa, en didlogo con
su contexto.

En la fase de planificacion, los estudiantes desarrollaron herramientas clave para
organizar sus ideas de forma coherente. La construccion de personajes completos, la
definicion clara del tema y propdsito comunicativo, asi como la eleccion de la tipologia
textual, mostraron un fortalecimiento de la dimension estructural de la competencia
escritural. Desde la dimension social, la experiencia estética del arte urbano fue un mediador
clave que permitid conectar los intereses y vivencias de los estudiantes con sus decisiones
creativas. No obstante, una de las principales dificultades identificadas fue la elaboracion del
esquema narrativo (plot), ya que una parte significativa de los estudiantes presentd falencias
en la definicion del conflicto o en la coherencia entre los eventos narrativos y los elementos

definidos previamente. Esto evidenci6 la necesidad de mayor tiempo y acompafiamiento en
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esta actividad, considerando su importancia para estructurar la narracion de forma clara y
significativa.

Durante la fase de textualizacion, los estudiantes que lograron articular los elementos
desarrollados en la fase anterior —personaje, tema, propdsito y estructura— construyeron
textos con mayor cohesion, riqueza descriptiva y claridad. Desde la dimension estructural, se
fortaleci6 el uso de conectores, el mantenimiento del hilo conductor y la fluidez en la
narracion. Por otro lado, desde la dimension social, el arte urbano siguié operando como un
detonante potente que les permitid evocar imagenes, expresar percepciones personales y
proyectar reflexiones criticas sobre su entorno. La mayoria logrd incorporar las tres
dimensiones de la experiencia estética (poiesis, aisthesis y catharsis), lo cual potenci6 sus
relatos en profundidad, creatividad y sentido.

En la fase de revision y divulgacion, se reafirm¢é la importancia de la escritura como
proceso. La reescritura permitio que los estudiantes aplicaran una mirada critica sobre sus
textos y realizaran ajustes que mejoraron la claridad, el propoésito y la coherencia
comunicativa. Sin embargo, se identificé que esta fase requiere de un mayor margen de
tiempo para garantizar que todos los estudiantes puedan revisar profundamente su
produccion. La actividad de divulgacion, por su parte, fue un momento de cierre potente, en
el que se evidencio la apropiacion del lenguaje escrito y visual, consolidando el vinculo entre
lo estructural y lo social: escribir no solo como un acto técnico, sino como una forma de
participar en el mundo y de proyectarse como sujetos creativos, reflexivos y expresivos.

En sintesis, fortalecer la competencia escritural desde sus dimensiones estructural y

social exige no solo ensefar estructuras, sino también crear espacios donde los estudiantes
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puedan escribir con sentido. En esta experiencia, el arte urbano funcioné como un mediador
que abri6 la puerta a la reflexion, la sensibilidad y la construccion de significados propios.
Escribir, entonces, se convirtié en una herramienta para organizar el pensamiento, conectar

con lo cotidiano y ejercer una voz critica y creativa frente al mundo.
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ANEXOS

Anexo 1. Entrevista a la docente titular

ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

La preaents entrevista samiestructurada tene como objetiva recopilar informacidn
cualitativa relevante para el desarrollo de la |n\cwas'.igac ian, en términos del programa
dias yneches de amar y pazsiempre . dzl cual hace parte la poblzcisn de los sabados
delcicle 5.2 delli sening de Cundi Marifia

Caractaristicas de la Entravista

¥ Tipo: Entrevista semiestucturada

« Modalidad: Prasoncial

¥ Duracion estimada: 30 minutes

¥ Participantes: Ertrevistada: Docenta titular Sonia Salgado Acevedo |
E istador: Docenta an ion Angie Natalis Alb i

Consideraciones Eticas

¥ 5o garaniizara la confidencialided de la nformacion proporcionads
¥ Los perticipantes tendrén daracho a no responder preguntas que consideren
inapropisdas

¥ Seinformard sobre el use gue se daréd a la informacion rcopilada

Registro de la Informacién

¥ Se tomardnnotas complementzriss durante |a sesidn
+ Los dotos serdn franscritos y codificados para su postorior andlisis

Guia de Proguntas

¥ ;Qué tipe de progroma es el programa diasy noshes de amor y pazsiempra?
¥ zGusles suhoraioy modalidad?

¥ zCéme funcionan su cumicule?

¥ A quidnes uan dirigidos?

¥ aCuil e suobjetive principal?

v

iCudl as sumision?

Anexo 2: Formato diario de campo

84 de 102



r UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NATIDNAL
05 O INVESTIGACION EX EL AULA

DLARIO DE CAMFD 1¥° P
o INSTIRACION
Fropénita de La oecin
Estudasta Practleasti:
Tazmn, Al Contsibucsan al Froyecta
Dusccipeida, sarseibn Concupta, Couses | Cobmesnclas Freguntes [ Decisionss
Categorin

Anexo 3: encuesta de recoleccion de datos

Frueba de ropoeccon do dalos.
Unhersidad Pedagdgica Macional
Fairs]

Lea alentamenis s sguiendes pregqunias y msponda de acvendo a sus conocim enios yio

POIDRPOIOTES:
B Relate bravements su esperienda on releckin con ia escrilura ¢ Cémo
Ooupacitn
X aprenct a escrblr? ;Owen o ensent? ; Cudntos anos tenla? gla
Edax Tecugrda cond una buena o una maks axperiencia?
Lecaldad y barno:
1) ¢ O enbonde usbed par la palabra "Lienaea ™7
2} Cudl es su concepocn da "Esorium ™7
3} Menciane 3 cbeas lilerarias gue hayan impaciado en s vida v axplique por
quat
4) gAlguna wes ha esorio un exio de caracter flemna? Ok Gpo de faxto?
Por emmpic: poema, NoVa, ATacion, cancien, S o, T Ha reglRado cjerdioes de esoriuna fuera del marce oo a esoaea™

&) En caso do haber realzads un toxo do caracter taranc ; Como foa el
procesc? ) Fue oo su agrado?

8 Delas siguiantes tematicas sloe la gue mas lama u atenciin y sl por
que: Are wrbano. fantasia y comic.

Anexo 4: Graficas resultado encuesta
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Resultados de la aplicacién de la encuesta:

» Edad de los EiT1% del i tiene entre 16y 18 afios, = 19% entre 18
¥ 29 aflos, y of 10% entre 32y 25 afos.

32-35 anos

19-29 afios
6-18 anos
» Dcuparitn: £ 29% ce dadica exciusivamente a estudiar y el 71% trabajz en diversas » i 90% ha realizado eperacios de escritura craativa y =l 67% Io ha hecho fuera del aula
ocupaciones. = Relacion preva con ls escritura;

= EI71% praefiere el arte urbano, el 19% los cémics y el 5% los cuentos de fantasia.

Cuentos de fantasia

Comics

Arte urbano

Anexo 5: Prueba diagnostico y rubrica de la competencia lectora
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WNIVIREIDAD FEOAGOGICA
HATIOHAL
[ aldiatt tpdeniie ]

Praxis Implementacion trabajo de grado
Docente an formacian: Angie Natalia Albarracin Diaz
2024

Prusba Diagnostico: Comprension de lectura.

Fragmenio de “Graffiti” , escrito por Julio Cortazar.

Munca habias corrido peiigro porque sabias segir bisn, y en el Sempo que
Eanscunia hasts que legaban los camiones de fimpieza se abria para vos alga
GG Un espacio mis mpio donde casi cabla [ esperanza. Mirando desde lejos 1u
ditiga podiss ver 4 ks gente que b= schahs una ojeada al passs, nadie se dedenls por
supuests pero nadie dejaba de mirar & dibujo, & veces una ripida composicidn
absiracts en dos colones, un perlil b8 pdjaro o dos Bguras erfazadas. Una sola var
escibisle una fase, con fiza negra: A mi tambeén me dusle. No dund dos haras,
esta ver ka pobcia en persona ke hiro desaparecer. Despuis salamenie seguisle
hacienda dibujos

Cuando & oira aparecid & kada del huyo casi uviste mieda, de golpe &1 peligra se
walvla doble. alguien se animaba cama ves a divertirse al barde de ta creel o algo
peor, ¥ ese alguien por i fusfa poco era una mujer. Vos msmo na podias
probanelo, habia ago dilersnhs v megor que |&% prushas mas robundas: un trazo, wa
predilecstn por las tizas cibdas. un aura. Ao mear como andahas solo e
imagin&sle por compensacion; la admirasts, kivisle medo por élla, esperaste que
Bussra L Onica vez, casi be dedataste cuanda efa wolvid a dibuar & lado de olro dibujo
fuyn, unas ganas de relr, de quedarie ahl delante come & ios palicias eran cegos
@ idictas.

Tewao publcado por & Plan Macional de Lectura en el marmo de la coleccitn CORTAZAR
00 ANDS, 2014

Lea las pr
correcta.

¥ mangue con una X la respuesia

1. 4 Oue empocitn sinfd & nasradar & darse cuenta que alguien més estabs pintsndo
enka cale?

A Trisleza

B. Miedo

C. Fuiia

D Todas las anteriares

UNIVERSIDAD FIDAGOGICA
MNAEIONAL

2 4Cunbe Hempa durd | frase ssevits e l2s negra antes de er borada?

A Menos de dos haras.
B. Dos haras.

T Mas de dos baras:
O 1hara

[Lea atentamente las siguientes preguntas y responds en las linsas
cormespondientes.

3. Ok revela ol hechs da que |8 policia haga desaparecss b frase escrita par &
naradar con liza negra?

4., Cudl podria ser |3 razon par & que & narradar sierte miedo al ver a otra
perstng, especiaiments una muger, unidndose 3 2 actiddad de dbujar cerca de la
(=10

5. 4 Cusl &5 su opinidn con reserto 3 [ resistencia atisfica v o libertad de
expresitn en un erfoma conirelado por @ aulondad?

Criterios de Bueno (4- 5 puntos) Bisico (3 puntos)
Evaluacién
Lectura Demuestra una comprension completa | Muestra una comprension basica del Muestra una comprension
textual v profunda del texto, identificando v texto, aunque puede haber algunas limitada del texto, con varias
explicando claramente los detalles, omisiones 0 malinterpretaciones de omisiones de detalles
ideas principales v subordinadas. detalles o ideas. importantes v dificultades para
identificar las ideas principales.
Lectura Realiza inferencias sofisticadas v Realiza inferencias basicas basadas en | Realiza pocas o ninguna
inferencial profundas basadas en la informacion la informacion proporcionada en el inferencia significativa basada en
proporcionada en el texto, mostrando | texto, aunque algunas pueden ser la informacion proporcionada en
una comprension clara de las superficiales o inexactas. el texto.
implicaciones y conexiones implicitas.
Herramienta
Lectura . Demuestra un pensamiento critico Demuestra un pensamiento critico Demuestra un pensam
critica s0lido al analizar y evaluar el texto de | basico al analizar y evaluar el texto, critico limitado o ause Captura de par
manera exhaustiva, ofreciendo una aunque puede carecer de profundidad o | analizar y evaluar el tt Guardado autc
perspectiva original y bien originalidad en las ideas presentadas. poca evidencia de refl capturas de pa
fundamentada. evaluacion critica.

Anexo 6: Rubrica de evaluacion de la competencia oral
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA

MACIONAL
PP I P FYFT FITTR
Rilbrica para evzluacion de Preduccion Oral
Criterios de
Evaluacion Excelente (4 puntos) EBueno {3 puntos) Regular {2 puntos)

Contenido y
Organizacion

El contenido es claro, completo y relevante.
La presentacidn sigue una estructura kogica
con una intraduccion, desarrollo y

conelusion bien definidos. Se utilizan
ejemplos y detalles para apoyar las ideas.

El contenido es adecuado y relevanis
&n su mayoria. La presentacidn sigue
una estructura basica con una
introduccidn, desarrollo y conclusion.
Se utilizan algunos ejemplos para
apoyar |as ideas.

El eontenido es limitado en
profundidad o relevancia. La
estructura de la presentacion es.
poco clara o desorganizada. Se
proporcionan pocos ejemplos o
detalles.

El conienido es confuso o poco
relzcionado con el tema. La
estructura de |2 presentacidn es
inexistents o cadtica. Mo se
proporcionan ejemplos o detalles.

El discurso es fluido y coherente, con
transiciones suaves enire ideas. Se

El discurso es mayarmente fluido y
coherente, sungue puede haber

El discurso tiene inferrupciones.
frecuentes o falia de fluidez en la
comunicacion. Las transiciones

El discurso es fragmeniado o
incoherente. Hay numerosas

repeticiones innecesarias y se utilizan
expresiones idiomaticas adecuadas.

leves. Se comprenden los términos
bdsicos relacionados con &l tema

Els;ii::ia mantienen pausas adecuadas y un ritmo de ;Eir;ra\:slnﬁrsr‘uup:;g:i:ﬁumteuﬁdm enire ideas son bruseas o poco intermupciones o dificultades para

habla apropiado. Se utiliza un lenguaje claro son rcépﬁbles. El lenguaie s en su claras. Se pueden obsarvar expresar las ideas de manera

¥ preciso. mayliﬁ'a caroy precisog = problemas de pronunciacion o clara.

. estructuras gramaticales.
- . - . . . El vocabulario es imitado o

Se utiliza un vocabulario amplio y preciso, Se utiliza un voeabulario adecuado en ; N . .

Vocabulari incluyendao términos especificos su mayoria, aunque puede haber inapropiado para el mnftem. S; .Ela:maga"o es;‘ﬂg Ilm?du @
fouana y relacionados con & tema. Se evitan algunas repsticiones o imprecisionas ; rvan repeticiones frecuentes o | inadecusdo para el tema. S

Precision imprecisiones significativas. Se utilizan expresienes incomrectas o

utilizan expresiones coloquiales de
manera inadecuada.

incomprensibles.

Pronunciacion y
Entonacidn

La pronunciacion es clara y comprensible,
con una enfonacion adecuada que refligja
significados y emociones. Se utiliza un ritmo
spropiado y se evitan emores de

La pronunciacion &5 en su mayoris
clara y comprensible, aungue puede
haber algunos emores menores de
pronunciacion. La enfonacidn es

erores frecuentes de

La pronunciacidn es dificil de
comprender en algunas casos, con

pronunciscion que afectan la
comprension. La entonacian

La pronunciacion es confusa o
incorrecta en gran medida,
dificultanda |a comprensidn. La
entonacion es inapropiada o

pronunciacion notables. sdecusda en general. puede ser mondtona o poco inexistents.
natural.
. or . .
Anexo 7: Rubrica de evaluacion de la competencia escrita:
Ribrica de evaluacién para el diagnostico de produccidn escrita
Criterio Excelente (4) Bueno (3) Regular (2)
Onginalidad v La obra muestra una origmalidad, | Laobra a3 original v ereativa, | La obra muestra clerta La obra carece de enginalidad v
Craatradad con ideas mnovadoras v umcas con ideas interesantes v enginalidad y creatividad, aungue | creatividad, com ideas poco mepiradas
gue denmestran una creatividad novedosas que reflejan un buen | algumas ideas pusden ser comunes | o denvadas de manera svidents de
destacada aival de creatividad. o predecibles. fuentes extarnas.
Uso de imdgenes | La escritura esta llena de L3 eseritura contiane imdgenes | La escrtora inchuve alzunas La escritura carece de imdganas -
imagenes viadas v evecadoras sugerentes que ayudan a dar Imdgenss que contrbuyen ala vividas ¥ evocadoras, lo que dificulta
que estimulan |z imaginzeidn del | vida 2 lamamrativay a caphuorar | namativa, pero puaden faltar 1z conexidn dal lector con la historia.
lector ¥ crean 1ma expeniencia la atencién del lector. detalles o ser menos impactantes.
InmeTsIvVa.
Estroctura v La obra presenta una estructura La obra tiene una estructara La estructura de la obra e La estructura de la obra es confisa o
Orgamizacion creativa v bien organizada que clara v organizada que facilita | aceptable, pere puede haber desordanada, lo gue dificalta segmr la
apova el desarrello de la trama v la compransicn de 12 historia, problemas de organizacidn qua frama v comprender la historia.
los personajes, mantaniendo 2l aungue puede haber alzunas dificulten ka flmides ¥ comprenzion
lector compromatido an tedo areas que podrian mejorarse. de Iz narratia.
momento y demostrando
coherancia v cchesion. -
Craacion da Los persenajes estan bien Loz persomajes estan bien Los personajes son aceptables en | Los personajes son planes o poco P Hermr
Personajes desarrollados v tienen delinezdos v sus interacciones | su desamrollo, aungue poeden desarrellades, v sus desenipoiones n
motivacionss claras ¥ creibles, a fraves del didlozo son carecer de profimdidad en s existen o no contnbuyen
también 2z compransible s veresinules, lo que enniguace caractenizacicn significativamente al desarrollo de | Captura
personalidad v comtribuyen al 12 historia v 2 hace mds frama. Guarda
avance de |z trama. convincents.
Estiloy Usodel | El estilo de escritwra o= distintive | El estilo de escritura es solide | E estilo de escritura es aceptable, | El estilo de escritura es genéricoo | C2PIUTA
Languzje ¥ cautivador, con un uso creative | ¥ eflectivo, con un uso aungue puade haber ocasionss en | poco cuidado, con 1m uso dal lenzu;
del lenzuaje que enrguece la adecuade dal languaje que las que el lenguaje sea poco que no afade valor a la pamatia v
narrativa v crea una voz umica confribuye al tone v 1a onginal o poco efectivo para puade resultar confuse o poco claro
para &l aufor. atmosfera de la hustonia, fransmitir |a infencion del autor.
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Intervencién pedagogica

Instituci

Liceo Femeninoe Mercedes Naring Curse: Cicle 5.2

Tema: En la busqueda del alter ego Tiempo total: 60min

Ohjetive: Planifica textos wsande recursos literarios en reconocimiento de su experiencia esietica con 1
Adte Utbano,

Competencias por desarrollar: C 1a literaria, | ia lectora v p ia escritom

Objeti ificas de N

- Comprende los diferentes codigos de una imagen (Ane Urbano) para hacer produccicnes propias.

- Crea personajes con determinadas caracteristicas contextuales, psicologicas y fisicas que determinan
la trama de una historia.

Procedimientos y estrategins:
Tipeazim o v
T Teesapa
ApiiTura: 3 Global 15 men
Eq primena sctrvid I i 3 ka tematics de
para rasalnar 13 traparances dal sof da Ins poraoesjes dentrn de ka obra
Desarrolko de ks actividad: E1tabl divacins en 4 seceivees de |
Frotagonista, asragenista, secundario ¥ aliado del protagonista
Ocho extudiantos recibizin vna fotografia da un periense de uia pecula o un libm
damesa ¥ deberin pegar 1a fito en el ol que ¢l etudiznie considere que el peroaze
cumgle derira de la historia  [2 cual pertemece.
Finalments, 52 Sarkn las caractesistion: dal rol de cads persomaje v 2 enahiars b
e 1 1 P 50 do la Isioria.
i uladas) Gilokal 15ime
Creacidn v desarrolle de personajes” s realizard tomanda come pamo de parida 3
Como geemer uate, surge L palabrs t2 un tag s 1 fima gue eada artsta ceea al
apinter, ca artista crsa ua persooye propeo oo ef qua se va aademificar

dentee de la escenz del awte y este par mantener el =2 -

I tnplos o i : Exre, oot . i i,
entre atros.

Praxis implementacién trabaje de grade

Docente en formacidn: Angie Natalia Albarracin Diaz

Taller Mo.t

Tras Bastidores: Taller de Personajes en la Ficdén

*Los personajes ficticios pueden ser mas reales gue los personos reafes, smplemente
porgue ks personofes ficticios estdn escritos de manara gue revelan Jo que estd ocuito, o
quie & real ” - Virginia Woolf

El presente taller pretende incentivar i creacidn y desarrollo de personajes que serdn
parte fundamental para crear rsestro bexto liberario, Este taller hace parte de |3 etapa
de planificacidn de planificaion textual

Lea las o ¥ 4

1. En el sigutente recuadro cree su tag

Hello

my name is

2 A i sere de &
desarrellar nuestro personaje y dotado de una persenalidad que nos serd de
ayuda en |z construccidn de la trama, lea atentamente y responda.

Genero:

Edad:

Cisdles son sus gustos? jQué musica
escuchal ;Qud hace en su temges libre?

Anexo 9. Taller y planeacion intervencion 2
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Elrag es relevanie, pues €3 b marers e oombras al gersonaje denire de la escera del
grafit, dejande 2 v lado ks pombees comunes y oforgandole una carga semictics 3

il s Aty 7 A el arte arbaes, ko tags soe &

e firemz. Per otro lado, esta defirscss 3 mniroducit 2 bos estud 1
—— ¥ setirse tarshrie ! i vaaabaniara rovs
e b el ek . | el

de eacqnra 3 LRz

Como ssunde pets, sugen bos conceptos Cordetar y Bomba. Uni vez el peroade
esta creada se define qué upe 3 m artisteca L ol cual puede
ser um cardeter que hace refirencia 2 s de una figura, va sea un humans, un anmal
oun ohiew 0. gor tro |ads, una boenba que hace referencia al uso de bearas.

Ejemplo casicter

Ejemplo Bomba:

Uina vez Ios estucianse: tenen claros los conceptos se les enmega un taller en el cual
onmianza | i e, e perteate mhs il 4 Lo st noesbre
comenzar a dotarls de caracieristicas que nos permatan definir s persocabidad.

1. Como primer pumo del taller los estodiantes tendrie la hibertad de dotar 2 50
personaje de s peogio vz, para llos s bes mestranan imagenes de senplo
para que ellos explocen qod palabias desean Mifiza v asi miss visealoen
difererte: tipografia

2 Com ssgunda peses, el taller zxeera una serse de preguetas crieamdoess para
comenzar a copstruir dicha sied del perscomye que nos permitma
posterormemte anclarlo con la rama, algunas pregunias sco punniales ¥
algueas ciras propanen wa poco mas de descripeice, esio andbitn pam pode
comenzas 3 trat b nocsin de |2 imagen 3 través de las palsbrs

3 Finaln:ente, después de que los personzjes ya tiensn wn nombes ¥ algueas
casacteristicas los estudiantes ebzirn Jo que st su representacicn vl

dentro de a escesa del grafin.

Cierre | Glokal

5o

al taller reaborado

Con quign vive? Tiene familial ;Coma es
su relacion can su familia?

(Cudl es sumayor foralezs y debilidad?

(Cudl es la ocupacstn del personsje? ;En
que trabaa®

A nue le teme el personaje?

Rebate brevemente una experiencia
significativa que haya vivide e personaje

Realice una descripcion detallada da la
apariencia fisica del personaje

Describa la casa de su personale (En qus
barrio esta? (De qué calor es? ;Cdmo estd
nrganltaﬂo Su cuarta?

Deseriha al parsonaje en términns
paicoldgicos

3. Declda si su personaje pinta en las calles un caricter o wia Bamba y dibijelo en
#l siguiente recusdra:




Intervencion pedagogica

Tostituchin: Liceo Femenino Mercedes Nariio Curso: Ciclo 5.2

Tema: Cartografia urbana Tiempo total: G0min

Ohbjetive: Elegir un tema, un propésito ¥ una audiencia para el posterior proceso de escritura a través de
la observacion de imdgenes

Recursos: Fotografias de grafitis v taller

Competencizs por desarrollar: Comp literana, p
textual.

de signos, escritura ¥ planificacion

Objetive general de aprendizaje; Tdentificar de qué manera la experiencia esiética en el graffiti facilita
en los estudiantes la eleccion del tema, la audiencia y el propasito del texto.

Ohjetives especificos de apremdizaje:

- Comprende los diferentes codigos de una imagen (graffiti) pora hacer producciones propias,

faz

que s dentro del arte urbano para motivar la eleceidn
del tema propic.

- Definir un tema ¥ enfocarle hacia <l proposito del texte ¥ Ia audi

Procedimientos v estrategias:

Dusposecién d los estods Tiecwpo
Aperiura; (mofivacen, & i) Glohal 5 min
Activdad 1 | Céeno foe L ia 3¢ Tologrbiar ws secoemdod? | © Temoa ln

d detalles que jamils Eabia
boss misanos lugance?

da camizar siempre | experiencia de la canografiy
rhans

ejemplos, Grupal 15 mum
Acsiadad 1 Enplicatita sobee que & el
fema, el proposra v la
aidsncia:

La explicacin s realizart
trarts del sailsass e uns oba
de praffit peslizada por el artista
Bitanioo Banskyv

En prupos.

Aceividad 3
Realizacion del aller

Se divadini el corsos o 6 prpes
die o cuales cada una recibind
s Fipralis de s grafEi coes
a3 bemmsilica especifica
(Fememisne, potreza, polica
entre otras) cada grupo debe
disdozar y resolves el taller que
i ionado 4 cada e

seri
Individual

Se reatizard wn dscusain
acera de b que ks sstudizrees
analizaron en las imagenss

Talfero, marcadorss,

fotografias gl copias dl |
raller

Fotografias temiticas:
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Praxis implementacidn trabajo de grado

Docente en formacion: Angie Natalia Albarracin Diaz

Taller No.2

La Brijula del escritor: Taller para la eleccion de tema, propasito y audiencia.

"o no escribo para agradar a nadie. Mi compromise es con mi prapia verdad, que ni siquiera
yo entiendo per completo.”

Clarice Lispector

Nombre:

Grupo:

1. Observa y analiza detalladamente la imagen proporcionada y discute con tus comparieros
teniendo en cuenta los conceptos vistos en clase. Luego, responde alas siguientes preguntas:

- :Cudl consideras que es la tematica principal de laimagen?

- :Cudl crees que fue el propdsito del autor o autora al crear esta obra?

- :A qué tipo de audiencia crees que esta dirigida esta obra?

Anexo 10. Taller y planeacion intervencion 3
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2. Revisa |as fotegrafias gue tomaste durante tu cartografia urbana. Elige una para compartir
y discutir con tus comparieros, luego responde las siguientes preguntas:

- (Qué tematica tiene |a fotografia que tomaste?

- :Qué temas identificaste en las fotografias de tus companieros?

- :Cudl fue tu fotografia favorita de las cartografias presentadas? ;Por qué?

3. iAhora es tu turne! Basandote en tus intereses, gustos y conocimientos, responde las
siguientes preguntas:

- :Qué tema te gustaria desarrollar en tu texte literario?

- :Cudl seria tu propdsito al abordar este tema y qué punto de vista te gustaria plasmar y
comunicar?

- 1A qué tipo de audiencia estard dirigida tu obra?




Intervencion pedagégica

Institucion: Liceo Femenino Mercedes Narifio Curso: Cicle 5.2
Tema: Eleccion de tipologia textual Tiempo total: 60min

Objetivo: Explorar sobre las diferentes tipologias textuales para una posterior eleccion de 1a
tipologia textual que tendra el producto final.

Recursos: Fotografias de grafitis v taller

Competencias por desarrollar: Competencia literania, comprensidn de signos, escritura y
plamficacién textual.

Objetivo general de aprendizaje: Identificar de qué manera la experiencia estética en el
graffit facilita a los estudiantes la comprension de las diferentes tipologias de textos literarios
v las herramientas que se utilizan para la elaboracion de este tipo de textos

Objetivos especificos de aprendizaje:
- Comprende los diferentes codigos de una imagen (graffiti) para hacer producciones propias.
- Identificar las diferentes tipologias textuales v del arte urbano

- Relacionar el proceso de realizacion de una pieza de arte con el proceso de escritura en termi-
nos de tecnicas, materiales. elementos visualesm entre otros.

Procedimientos v estrategias:

Diigpozicion de los esmdiantes Tiempda

Apertura: (metivacion, infrodwccion_. ) Global 5 min

LLuvia de ideas Cadz estadiants recibira una haja de
papel con un ejempla de tipologis ya s=a
de arte urbano o texmal vee le daran
alzanos minates para que realics su
analisiz.

Desarrollo: (Explicacion, ejemplos, actividades guiadas) Grupal 20 min

Actividad 2
Se hara 1ma hreve explicacion da lo que
ez cada tipologiz v 2 medida gue se
realica la explicacion los estadisntes iran
idemtificando 2 goetipologia pertenace &l
texto o imagen que les camezponde.

Ejercitacion: TIndividuzl 35 min

Actividad 3 ‘Cada estodiante respondera las pregumtas
Fealizacion del tzller del taller planteado qua tane como
ofnjetivo que los estudizntes relacionen &l
proceso de creacion escrita con el
proceso de crescion visnal v 2 mizmo
ique elijan las tipologias de tewtos que
dezean wtilizar (ecrito v visual) pars dar
inicio al momento de tewslizacion.

Eraluacion Calihican

Tablero, marcadares, fotozrafa: ejenplo | .
v copias del taller
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Taller: Graffiti Literario: Uniendo Arte y Palabra

°Ei escritor es un hacedor; es alguien gue fabrica sus mundos a partir de un languaje que,
al igual que los colores en la pintura, puede combinarse de infinitas maneras.” Jorge Luis
Borges.

Nombre del di

Farte 1) exploracidn: analiza la siquiente tabla y responde las praguntas:

Insurmos Aate urban (Craffid) Excriture Literaria
Sy da prmura Lapizy papel
Marzedores Boligratos
Plentillaz Computadona
Eemenica Visuales [ Imagenas Wentaes
AgioieEna Usin e Ngures rEnricas
Tecnicas
Combinssién de estiloa (como por empl Estructurss Mermativas
realismoy corizeturs)
Exprasiin Mersajes Visales Tona y oz s
Cometo Espagios Urbanos Libroz y revistas.

1. ¢De qué manera &l uso de colores y simbolos en el graffiti se assmeja al uso de palabras
y figuras retoricas en la escritura para evocar emociones y transmitir m 7

2. i Como puedes usar la escritura para crear imagenes en la mente del lecior, similar a como
el graffiti crea imagenes en el espacio publico?

3. {Qué papel juaga el contexto (social, cultural, politico) en la creacién y recepcicn tanto dal
graffiti como de los textos literanos?

Anexo 11. Taller y planeacion intervencion 4
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Parte 2) jTomemeos decisiones!

Considerando que este taller es parte de la fase de planificacion para la produccicn
de un texto eserito acompafiado de su respectiva imagen inspirada en el graffiti, te
invitamos a reflexionar sobre lo siguiente: ;Qué tipo de texto te llama mas la
atencidn? ;Qué estilo de graffiti es tu preferido?

1. Después da la explicacion sobre los diferentas tipos de graffiti y las tipologias textuales,
asi como de la reflexidn qua realizaste en las preguntas antariores, elige el que mds ta
Intaresa de cada categoria. Marca con una "X” tu seleccidn para tu futura creacidn.

A Tigo de Grefirt Elegido:
o () Tagging

o () Thicw-wp

o () Nural

o5zl

=) Pastaap

= (o,

Parte 3) Investiguemos un poco.... Dado que tenemos claro lo que queremos lograr,
ahora investiguemos un poco més sobre estos conceptos.

1. Completa |a siguiente tabla de acuerdo & la Investigacidn que realices :

Freguria Tipe de texto liferaric Tie de Arte Urbane (Safit)

£Dui tizalegia slagiste?

20ub carecterictioan y ectruciura tiana
este fipa de texto?




Intervencion pedagégica

Institucion: Liceo Femenino Mercedes Narifio Curso: Cicle 5.2
Tema: Construccion Plot Narrativo Tiempo total: 60min

Objetivo: Realizar diagramas de planificacion textual

Recursos: Aerosoles, pinturas, brochas, libros, maletas, boquillas, ropa con pintura

Competencias por desarrollar: Competencia literaria, comprensién de signos, escritura v
planificacidn textual.

Objetivo general de aprendizaje: Identificar de qué manera la experiencia estética en el
graffiti facilita a los estudiantes la construccion de diagramas en el proceso de planificacion
textual para facilitar la coherencia textual.

Objetivos especificos de aprendizaje:
- Comprende los diferentes simbolos v objetos para hacer producciones propias.
- Identifica las partes fundamentales de la trama

Procedimientos v estrategias:

Disposicion de los esmdiantes Tismpo
Apertura: (motivacion, infroduccion. ..) Glahal Smin
Actividad rompahielos- Contando historizs desds el fina] Loz exmdiante: deberan smpezar 3

conter una historiz partiends desds un
finzl proparcionado por la docenta.

Dezarrollo: (Explicacion, ejemplos, activi Fuiadas) Grupal 20 min
Explicacion de 1as partes del plot

Se hara unz explicacion de los

componentes del plot a waves dal uzo

de ejemplos (Exposicion, conflicta,

acciones en crescenda, climax accion
en decrescendo v resohacion)

Ejercitacion: Tndividual 35 min

Feslizacion del tzller con el nso de objetos de seansibilizacion Cadz estudiante raspandera las

preguntas del taller plamt=ado gue tisne
como oltjetivo que los estadizmies creen
un dizzrama en al mal exploren ideas
respecto & la trama. Para la rezlizacion
de egte taller 2 llevaran slementos
relacionados con la tematica del arte
wrhano con el fin de proporcionar la
Experiancia extetica

Fraluacon Calinacs

Recursos/'materiales
Tahlaro, mercadores, elemsntos de
zensibilizacidn (Astozoles, boguillz:,
vintlos, brochas, fanzines, librog) ¥
copizs del taller

Actividades extra-claze
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Taller No. 4: Diagrama la trama.

2. Teniendo en cuenta la previa explicacicn de clase y el anterior ejemplo completa

‘La trama e5 un esqueleto. La historia €5 la came.” EM. Farster
el sigulente diagrama construyendo el esqueleto de tu propia historia.

Nombre del Estudiante:
Tmaz

iConstruyamos nuestro esqueleto Narrativo!

Los diagramas son reprasentacionss graficas que muestran la relacion entre
diferentes elementos. Hay, crearemas el diagrama de nuestra trama, una estructura

Hvendo 8
que nos ayuda a organizar los eventos y acciones de una histarla, asegurando que
sean coherentes entre si
1

Recuerda que en |a estacion de ideas encontraréds elementos gue pueden inspirar u
creatividad, iNo dudes en echar un vistazo!

1. Anzliza &l siguiente ejemplo de diagrama de trama

:i Tl e ey bttt [ o

s o e Sapers

7
)

CONFLCTO  F
.m«gmumv

ary des

[RESOLUCION Q i
! srmachvy o rfice?
EXPOSICION

Tomado de: htipe: slexpusgiinares wordoree e com! 2020/ 06,08 /plot-o-come-montar-al-gaon-de-tu-novela/
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Anexo 12. Planeacion intervencion 5

% o s Recursay/matenaks
Intervencion pedagégica i I e R “’bl
¥ bojes blancas
Institucién: Liceo Femenino Mercedes Naritio Curso: Ciclo 5.2
Tema: Introduccidn etapa de textualizacién- la experiencia- écfrasts. Tiempo total:
60min

Objetivo: Explorar sobre el concepto de experienciay su influencia en la creacion artistica.
Recursos: Imagen mural de apreciacion y hojas blancas

Competencias por desarrollar: Competencia literaria, comprension de signos, escritura y
planificacion textual.

Objetivo general de aprendizaje: comprender el concepto de experiencia v la importancia para
1a creaci6n literaria para iniciar su proceso de textualizacion a ravés del ejercicio de écfrasis.

Objetivos especificos de aprendizaje:
- Comprende los diferentes cédigos de una imagen (graffit1) para hacer producciones propias
- Articular los anteriores 4 talleres realizados alrededor de la expertencia.

- Realiza una écfrasis literaria a través do una imagen de arte urbano para iniciar su proceso
de textualizacion.

Procedimientos y estrategias:

Disposicion delo: emudisntes Tiaxpo

Apertura: (moGvacion, introdecaon....) Clobal 5 min

Que sensacCion le arnite el oler del aesoz0l’ Tenkenio en Cusna que 1a Clase pasala
los aviaon la

oparumdsd
de utilizar aerosoles v saber como essu
clorla clese iniciara con 1 preguma
2Qué sencacidn Je amite i olor del
awrcsol? cada astadianta dars =2
respuesa utlizmdo misimo dos
palabras.

%ﬁw Grugal Tmn |
3 I~ oxperienciz. Teiroducciox 2l proczse de experiencia

Tawendo an cusnia Laross 3¢ dafinird la
expariencia como “eso qua me pasa”, 3
partir do dllize redlizaré ol contazi car
los tallares previemente websjedo: para
quelos estadiantes angar en Cuentaia

que
(imodaccida &l concepto de écirasis)

[ Ejercitecs Tednicud SSmn
Actividad 3 A patic de 1a obra del artista wrbaxo
Ecliasis “chulo” ks estudiames realizarin un
procesd g2 éctass yara darmidza sy
process de textaahizacion.

Frahada Cashoaans T2 ceritrs creatica opneds B mbnes
ylainflumca dola experionsis cx Is
obra.
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Anexo 13. Planeacion intervencion 6

Intervencién pedagdigica

Institucion: Liceo Femenino Mercedes Narifio Curso: Ciclo 5.2

Tema Finalizacion ctapa do lizacion: Aula-galenia: proyeccid, afe ¥ cscriura.

Tiempo total: 60min

Objetivo: Finalizar la etapa de textualizacion utilizando la experiencia estetica de 2 obras v
vidaos-documentales recopilados por antistas urbanes en la realizacion de murales

Recursos: 3 videobrams, recopilado videos-docmmentales v imagenres cscenarios

Competencias por desarrollar: Competencia literaria, comprension de signos, escritura v
proceso escrtural- textualizacion

Objetive general de aprendizaje:Comprensicn v zensibilizacion a traves de los recursos
llevados que se vean reflejados en el proceso de texmualizacion de los estudiantes.

Objetivos especificos de aprendizaje:
- Comprends Jos diferentes codigos de una imagen (graffit) para hacer producciones propas.

- Amicular los anrariores 4 ralleres realizados alrededor de la experiencia estetica a traves dal
arte urhano

- Realiza una narracien teniendo en cuenta los elemenmos presemtados.

Procedimientos ¥ estrategias:

Tiepcaian e 1o: sendiares Tieege
¥ ekl Tmn

ip
Erporiando ol coecepn de Ealia.

Qe =% na ZAlerET; Alfura ez kaz
astsde an v gakers de s

AcThikad I- experiencia

e, Tirpal Trmi

IO 316 BOUvVidad L parades
aahlza”

La docezte eplizasi 2 fos esodiante:
cdmD 22 desaraliard 13 s2sida de
sigmnrs mnan

L Elsakin de clases 52 Conviene eyuns
Falaria-=* Sammndactss al concaptoi
galoria, aetondicndo qua i axkda da
claver te wazafoem en o espacio
axpasitiv donde el ane pede s
apracAdD ¥ mheTmats 52 Ao
zoma L ciudad s s ha coorertid
an nnd Zekeri, donie 2 paredes
Coatsn lustontse  xprasa I3 redliday
ke,

1 Racorso: dizponfies Ta docens
sealizard unn aphcacian de los
secmnos e se e e o palenie
e om Jom siguisge:

- Ex mee da 10s pIoycrorss, 8
pomsantnd e recopilacide do vidsas
zazados poy diversos aristes ubancs

e mrales, Fatos videos no sslo
capriran Ivdiganes de ks nuirsles, o
Tanbtim |58 Epertaciss T
ure Ios vizjes ¥ la creacifn e extas

4TI POF AT SACROGTITEE
datalleda. Laides e que bos
estudinntes. wilzmnda el comcepts de
‘SCfTsaty, Tuadan crasr fmiEsas ViAdE
& travis 4 los polsbres.

Ejerciaom: Todiv sl 40 i
Titrmean ¢ Timpee: el 1L eophoomim da e
Process de tertuslizacin acurscs resentadoe se dsfery 2k
exnidiames tempo para finaltzr
SATTECE T 49 ST ARG car
stapa d i
Evaluacisa Califcacion La svoritwa crsmiva siguenda I

iiborica y 18 lefiuencis d¢ 1 eqeriacis
an lachrn

Tabbam, mearcadors:, Video baam,
recress sudic visnshs, dispasittves
para conectar al videe e extencion
¥ oodlfitora,
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Anexo 14. Taller y planeacion intervencion 7
Intervencion pedagégica

Institucion: Liceo Femenino Masis.ercedes Narifio Curso: Ciclo 5.2
Tema: Etapa de revisidn Tiempo total: §0min

Objetivo:Realizar el proceso de revision de los tetos realizados de manera individual v la
revision de pares.

Recursos:Talleres de revisién
Competencias por desarrollar: Competencia literaria, escritura y revision textual.

Objetivo general de aprendizaje Realizar procesos de revision para la produccion escrita y
resaltar la importancia de los mismos.

Objetivos especificos de aprendizaje:
- Detectar errores en cuanto a forma v contenido, tanto del texto propio, como de sus pares.
- Corregir el texto teniendo como eje principal la comprension

Procedimientos v estrategias:

Diispozicion de los esmdiantes Tismpa
Apertura: (mofivacion, infroduccion__) Global 10 min
Zoue exra mal con esta imagenT Se proyectara una imagen animada que

contiene algnos erores de coberencia,
los esmudizmtes deben identificar los
aTares.

Drezarrollo: (Explicacion, ejemplos, actividade: guiadas) Grupal 10min
Actividad I- exgplicacion proceso de revizion tomando como eje el taller entregzado. 2 engplicara la impartancia de la revision
¥ 52 coenctara con la actividad anterior
damdo enfasiz a 1z importancia de la
coheTencia termal.

e leeran las pregumtas de reflewion para
dar iricio al process de revisida

5

Ejercitacion: Tndividual 40 min
Actividad 3 20 min revizion ndividual
20min revizion entre pares (parejas)

Evaluacion'Calificacion Lz escribara creativa siguiendo la mabrica
v L2 influencia de 12 experienciz en la
obra.

Fecursos/materiales

Tablero, marcadares, fotogratias gjemplo | .
v hojas blancas
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Taller: Lijando la eseritura.

“La poesia no es de quien la escribe, sino de quien la necesita " Pablo Neruda.

Nombre del Estudiame:

iRevisemos nuestros textos! Estamos iniciando una nueva fase del proceso de
escritura denominada “revision” . En esta fase, releeremos nuestros escritos y
li en cuenta la comprension de los

TIOS COIM2CCiones, siempre
demas lectores.

Si bien la escritura forma parte de un procesoe individual, tambien es un medio de
comunicacion. Como en |as imagenes gue hemos observado a lo largo de los
1alleres, cuanto mds claros y precisos sean nuestras palabras, mas claro y
contundenie serd nuestro mensaje

iAsl que manos a la cbra!
Parte 1: Revision Individual

1. Lectura del Texto

< Toma tu texto escrito v [2elo en silencio.

2. Preguntas de Reflexion

< Responde |as siguientes preguntas en tu cuaderno:

u ;Fl texto tiene una idea clara y coherente?

» ;La estructura es ldgica? (Inroduceion, desarrollo y conclusicn)
= Hay erfores gramaticales o de ortografia que deban corregirse?
n ;Fl vocabulario es adecuado para el tema que tratas?

m ;Existen frases que se puedan mejorar o simplificar?

3. Anotacion
< Haz una lista de las correcciones y mejoras que planeas realizar en tutexto. Utiliza
un sistema de do (sub d ltado) en el borrador de tutexto para indicar

las partes que deseas modificar.

Ltiliza este espacio para anotar las correcciones que debes realizar:

idenficacte emares grmaticales o de ortografia?

:El voosbulario utlizado oo spropiada para o tema?

10uE sugerenciss pueden ofrecer para mejorar o testo?

4. Comentarios
2 Escribe un breve io (3-5 i ) dest; do o que te gusts del texto
de tu compaiiero

Parte 2: Revision de un Compaiiero

1. Intercambio de Textos:

= Cambia tu texto con el de un compaiiero de clase,
2. Lectura del Texto de un Compafiero

= Lee el texta de tu compafiera con atencidn.

3. Completa la tabla de

Preguntas Reapuestan

<l el pricipal del fecin e clar?

oLa eetncturs dal tewln 3 efectiva?
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Anexo 15. Taller y planeacion intervencion 8

Intervencion pedagogica

Institucidn: Liceo Femenino Maercedes Narifio Curso: Ciclo 5.2
Tema: Etapa de diulgacion  Tiempo total: 60min

Objetivo: divulgarar el resultado final de sus escritos acompafiados de una imagen
Recursos:Talleres de revision

Competencias por desarrollar: Competencia literana, escritura v revision textual.

Objetivo general de aprendizaje: Comprender la importancia de la claridad del mensaje al
pasar al plano del lector

Obijetivos especificos de aprendizaje:

- Preparar un texto para su lectura

-Crear imagenes a partir de textos

-Potenciar la categoria de la catarsis en la experiencia estetica.

Procedimientos v estrategias:

Disposicion de los esmdiantes Tietmpa
Apertura: (motivacion, introduwccion_.) Glabal 10 min
Orgamizacion de los grapos asiznados Se tienen programados 4 gropos de 3

esmdiantes (umo de 4) azrapados por
tematicas elegidas par esmdiantes, los
EYUPAS & DIZAniTan a3

Grupo

Mol Animales

Mol Politica e izualdad

Mo 3. Creacion- expresion

o4, Inrospeccidn

+ se explicara 1z actividad a realizer v el
concepto de siopsiz

Dezarrollo: (Explicacion, ej actividades guiad; en loz Erupos 20
cada esmdiante contara con 2 mimtos
para decir 13 sinopsiz de = escrito 2 s
compatiencs, por medio de votacidn e
alagirs Iz que sientan gue mas seapezza
1z temnstica escogida v llame mas su

atenridn
Ejercitacion: En grupos 30 min
i cada grupo recibira ws cartaling ¥ se

Dlevaran unas plantillas de stencil para
que los estmfiantes crees su propia
imagen ponisndo de acuerdo entre e
Erupa ¥ o que desean plasmar.

Al final cada grapo leers &l texto elagido
({anopimarnents =i asi lo prefieran)

Evaluacion Calificacion Lz escritara creativa siguiendo lamibrica
v la influencia de 12 experiencis en 1z
obra.

Recursos!

Tablero, marcadares, fotozrafias ejernplo | .
v hojas blancas

Anexo 16. Rubrica de evaluacion fase de planificacion
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Categoria

Criterios.

Alto (54

Basico (3 puntos)

Proceso escritural -

Crea personajes con desarrollo fisico,
psicolégicoy trasfondo completoy detallado

Grea personajes con desarrollo de caracteristicas fisicas, pero sus
caracteristicas psicolégicasy trasfondo no esta detallado

crea personajes con caracteristicas fisicas superficiales o
incompletas, sin desarrollo psicolgico ni trasfondo definido

Define el tema central, tipologia textual,
propésito y audiencia especifica para sus

Identifica parcialmente eltema centraly algunos elementos de la
tipologia textual, con definicion imitada del propdsitoy audiencia

Presenta dificultades para identificar el tema central, no
reconoce claramente la tipologia textual y omite La definicidn

escritura creativa, Planificacion producciones escrits para sus producciones escritas. del propésito o sudiencia n sus producciones escritas,
Elabora un esquema que guie el desarrolle de su - .
Presenta un esquema deficiente e incoherente que ne
escrito para sus producciones escritas, teniends | Elabora un esquema incompleto que orienta parcialmente el .
N N X orienta el desarrolle de su escrito para sus producciones
€n cuenta el personaje creadoy latematicay desarrollo de su escrito para sus producciones escritas escritas
proposito escogidos
Crea producciones propias en las que es posible
Poiesi recrear per i Crea pri propiasen las que abordar parcialmente las No crea producciones propias permitan recrear sensacienes
oiesis . .
porlaimagen {Arte Urbanc), su papel, ¥ per di laimagen ¥ percepeiones suscitadas por laimagen.

Experiencia estetica del
arte urbano

activo como co-creador de significados

Expresa sus percepciones con respecto auna
imagen (Arte urbane) en producciones propias

Expresa de manera limitada sus percepciones respecto a una
imagen (Arte urbane) en producciones propias.

No expresa sus percepeienes con respecto a una imagen
(Arte urbano) en produccicnes propias.

Suscita en sus producciones sensacionesrente a
laimagen (arte urbano) donde el arte urbano

Suscita con persenajes literarios sensaciones frente a la imagen

No suscita con personajes literarios sensaciones en relacion

Catharsis .
funciona como detonante para expresar

reflexiones criticas sobre su cotidianidad

evocadora, pero la relacion con sumundo es limitada.

con laimagen evocadora ni la relacion con su mundo.

Anexo 17

Rubrica de evaluacion fase de textualizacion

5 Descriptores
Criterios P
Alto (5-4 puntos) Basico (3 puntos)
Construye parrafos cohesionados que martienen un hilo conductor |Elabora parrafos con cierta cohesién que presentan un hilo Redacta pérrafos desconectados que carecen de un hilo conductor definido,
claro, empleando conectores apropiados en sus producciones conductor reconocible, sunque utiliza un repertorio limitado de omitiendo conectores o emplesndolos incorrectamente en sus producciones
escritas, conectores en sus producciones escritas, escritas
T i
Integra completamente en su texto los cuatro elementos planeados: |Utiliza en su texto dos otres de los elementos planeados:incluyeel  |Aplica en su texto solo uno o ninguno de los elementos planeados: omite el
incluye el personaje con sus caracteristicas, desarrolla el tema personaje pero sin desarrollar todas sus caracteristicas, menciona el | persenaje o lo menciona sin caracterizacion, desarrolla un tema diferente al
central establecido, cumple el propésito comunicativoy siguela tema central, o sigue partes de la estructura organizativa, pero omite |acordado, no cumple el propésito comunicativo y no sigue la estructura
estructura organizativa acordada o desarrolla insuficientemente los demads elementos organizativa establecida
Crea producciones prapias en las que es posible recrear
_ ! Crea producciones propias enlas que abordar parcialmente las Mo crea prodUcciones propias permitan recrear sensacionss y percepciones
Poiesis sensaciones y percepciones suscitadas por la imagen (Arte Urbano), i
sensaciones y percepciones evocadas por laimagen suscitadas porlaimagen.
evidenciado su papel activo como co-creador de significados
isthesi Expresa sus percepciones conrespecto a unaimagen (Arte urbano) |Expresa de manera limitada sus percepciones respecto a unaimagen |No expresa sus percepciones con respecto a una imagen (Arte urbano) en
aisthesis X . .
en producciones propias (Arte urbano) en producciones propias producciones propias
Suscita en sus producciones sensaciones frente alaimagen (arte B N N L R
. Suscita con personajes literarios sensaciones frente alaimagen Mo suscita con personajes literarios sensaciones en relacién con laimagen
Catharsis urbano) donde el arte urbano funciona como detonante para

expresar reflexiones criticas sobre su cotidianidad

evocadora, pero la relacian con su mundo es limitada.

evocadora nila relacion con su mundo.

Anexo 18. Rubrica de evaluacion fase de revision y divulgacion
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Descriptores

Criterios
Alto (5-4 puntos) descriptores

Basico (3 puntos)

Evaltia y corrige criticamente su propia
produccién textual paraverificar la coherencia
con el propgsito comunicative inicial,
realizando ajustes que optimicen el
cumplimiento de laintencién comunicativa.

Revisa su produccion textual e identifica aspectos que no
concuerdan con el propésito comunicativo inicial,
realizando ajustes en las partes identificadas sin optimizar
completamente la coherenciaglobal.

Identifica el propdsito comunicativo de su texta pero no detecta las incoherencias presentes ni
realiza ajustes para alinear su produccién con la intencién comunicativa

Presentaun texto dedivulgacion acompanado
de unamuestra de arte urbano queva acorde

con su propia produccian.

Elabora un texto de divulgacion con informacién organizada
en parrafos temdtices pero sin transiciones fluidas, e incluye
muestras de arte urbano relacionadas parcialmente con el
contenido principal.

an con

Produce un texto de ysinestructura clara, e incluye
ejemplos de arte urbano sin establecer conexiones significativas con el contenido textual.”

Crea producciones propias en las que es

P sensaciones

Poiesis suscitadas por laimagen (Arte Urbana),
evidenciado su papel activo como co-creador

designificados

Crea produccianes propias enlas que abordar parcialmente
las sensacionesy percepcianes evocadas por laimagen

Mo crea producciones propias permitan recrear sensaciones y percepciones suscitadas por la
imagen,

Expresa sus percepciones con respecto auna

imagen (Arte urbano) en producciones propias

Expresa de manera limitada sus percepciones respecto a una
imagen (Arte urbana) en producciones propias.

Mo expresa sus percepciones con respecto a una imagen (Arte urbano) en producciones propias.

Suscita en sus producciones sensaciones
frente alaimagen (arte urbano) donde elarte

urbano funciona como detonante para
expresar reflexiones criticas sobre su
cotidianidad

Suscita con personajes literarios sensaciones frenteala
imagen evocadora, pere la relacidn con sumundo es
limitada.

No suscita con persensjes literarios sensaciones en relacién con la imagen evecadora nila relacion
con sumunde,
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