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2. Descripcion

Los Autores de este proyecto pretenden realizar un reconocimiento a la ejecucién de la musica llanera con
Guitarra acustica en el departamento de Casanare a partir de cuatro cultores guitarristas, destacando sus
formas de interpretacion desde el contexto historico, evolucion y desarrollos en la musica llanera. Debido a
que la Guitarra cumplié un papel primordial como instrumento melddico arménico entre los afios 1945 y
1960 en el Casanare. Metodolégicamente se aplica el estudio de comunidad por medio de entrevistas y
grupo focal, para finalmente presentar una propuesta didactica para la interpretaciéon de musica llanera con
Guitarra acustica y de esta manera aportar al resguardo de este género musical y a la memoria historica

del llano casanareno.
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4. Contenidos

La presente monografia inicia con su primer capitulo que hace referencia al problema, donde se realiza la
descripcion de este y se genera la pregunta de investigacion; seguida del objetivo general, objetivos

especificos, y la respectiva justificacion.

Continuando este capitulo siguen los antecedentes, metodologia donde afloran las técnicas y recoleccion

de informacion, revision documental, contexto y poblacién etc.

El segundo capitulo contiene el marco tedérico que a su vez se divide en cinco partes iniciando con: la
musica llanera, donde se aborda el origen de la musica llanera en Colombia. Seguido de la historia de la
Guitarra acustica en la musica llanera teniendo en cuenta su evolucion desde Venezuela hasta los llanos
colombianos, tomando como referente artistas y personajes que han incluido a la Guitarra acustica dentro
de sus grabaciones y estudios. Otro de los temas de este capitulo son las transformaciones culturales de
la Guitarra, que permiten visualizar la cultura como una préactica creadora y se nombran guitarristas
contemporaneos que han permitido darle otra visién a la ejecucion de la Guitarra en la musica llanera.
También se hace referencia a los ritmos llaneros que aun permanecen en el contexto llanero; donde se
nombran especialmente cuatro de los mas representativos para aplicarlos a la propuesta didactica de
ejecucion con Guitarra llanera.

En el tercer capitulo se habla de las particularidades, diferencias, encuentros y formas de interpretacion
de la Guitarra de los cuatro cultores del departamento de Casanare.

En el cuarto capitulo se desarrolla la propuesta didactica para la interpretacién de musica llanera con
Guitarra acustica, para incluir dentro de la ensefianza del folclor llanero este instrumento utilizando nuevas
técnicas y asi enriquecer y resguardar este género musical desde otros formatos sin perder su raiz.

Finalmente se presentan las conclusiones, bibliografia y cibergrafias pertinentes al proyecto.

5. Metodologia

Esta investigacion es de tipo cualitativa con enfoque exploratorio, lo que permite visualizar al objeto por
cualidades que lo hacen exclusivo y conocer las condiciones y comportamientos culturales de los
diferentes instrumentistas objeto de este proyecto, teniendo en cuenta su vida musical, su desarrollo
sociocultural y su aporte formativo dentro del contexto.

De esta manera juega un papel importante el estudio de comunidad, debido a la interaccion de los cuatro
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personajes su contexto y poblacién; por eso es necesario utilizar como técnicas y recoleccion de datos la
entrevista y grupo focal y finalmente la revisiéon documental para sistematizar todo el material que juega un
papel importante para la realizacién de este proyecto.

6. Conclusiones

Se evidencio la importancia de la guitarra acustica en el desarrollo de la musica llanera y aun persiste la
duda sobre la procedencia de la guitarra en este género musical, puesto que se hace necesaria la
incursion de nuevas técnicas para la ensefanza de la guitarra en el folclor llanero.

Por lo tanto es importante generar estimulos como concursos, grabaciones y festivales para guitarristas
que interpreten los aires tipicos llaneros.

De esta manera se aporta a la memoria histérica musical de Casanare preservando sus raices y

motivando a la juventud.

Elaborado por: Maryland Del Rocio Nufiez Ortiz, José Santos Silva Avila
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INTRODUCCION

En este trabajo de grado se busca situar a la Guitarra Acustica como instrumento
relevante en la musica llanera en el departamento de Casanare, teniendo en cuenta su
aparicion, evolucion y desarrollo desde los afos cincuenta en esta region, por medio de

cuatro intérpretes existentes, activos y pertenecientes a esa época.

Como autores de este trabajo, se aspira dar a conocer la importancia que tuvo la
guitarra como instrumento precursor antes de que llegaran otros como la bandola y el
arpa a formar parte primordial del formato llanero. Otro propdsito es generar en los
jovenes ejecutantes de otros géneros, el gusto por interpretar “joropo” con Guitarra

para asi dinamizar y exponer mas la cultura llanera.

Luego de contextualizar los cuatro estilos de interpretacion de la Guitarra Acustica, es
necesario analizar sus particularidades, encuentros y diferencias, para proponer una
guia metodologica que permita presentar la Guitarra Acustica como un medio mas de
divulgacién de este rico folclor, reconociendo que este instrumento si aportdé y cumplio
un papel melédico armonico valioso en la musica llanera en Colombia y de esta forma

contribuir al resguardo de este bello género musical.

Se utilizaran mecanismos de informacion e investigacion de autores conocidos en
Colombia como los maestros Perdomo Escobar y Abadia Morales, tomados como
referentes, concernientes a historia de la musica y los géneros en Colombia, de igual
forma monografias que traten temas referentes a metodologias para el aprendizaje a
partir de musica llanera y también el estudio de instrumentos en desuso como el

“furruco y la sirrampla”.

Es un desafio para esta investigacion, el hecho de enfrentarse a un modelo o formato
musical, patentado y comercial que viene por ancestro desde Venezuela, pero que
precisamente ese es el objetivo al ejecutar un proyecto de esta especie, que propende
realizar un reconocimiento a la Guitarra que es quien presenta mas memoria
discografica, pues en el transcurso del desarrollo del proyecto se observara que las

primeras grabaciones en Colombia de musica llanera se hicieron con Guitarra.
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Por eso se realizaran entrevistas y grupo focal a los cuatro cultores, intérpretes de la
musica llanera con guitarra, para analizar y profundizar sobre sus posiciones ante los
temas propuestos y al contexto. A continuacién se invita a apreciar los diferentes temas
expuestos en este trabajo de grado, que aspira realizar un aporte a la memoria
historica de la musica llanera con guitarra por ser incipiente y escasa; de tal manera es
grato presentar: La Guitarra Acustica como Instrumento Relevante en la Evolucion de la

Musica Llanera en el Departamento de Casanare.

1. EL PROBLEMA

1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La musica llanera en Casanare ha presentado una evolucion significativa en los ultimos
sesenta afos, lo cual trajo consigo que algunos instrumentos hayan sido desplazados o
reemplazados del formato inicial; es el caso de la Guitarra, la sirrampla, el tiple, el
furruco entre otros que hicieron parte en la historia de este género musical por lo tanto
no se deben dejar en el olvido las raices de lo que fue la musica llanera interpretada
con instrumentos diferentes a los que hoy en dia se conocen como: arpa, bandola

llanera, cuatro, maracas y bajo eléctrico.

La Guitarra se mantuvo como instrumento principal en los llanos casanarefios entre los
anos 1948 y 1960 aproximadamente, y la utilizacién de este instrumento en el contexto
llanero se encuentra en riesgo porque son muy pocos los cultores que aun se
encuentran en la regién y sumado a esto, a pesar de existir procesos de ensefianza de
Guitarra, muy pocos profesores utilizan la musica llanera como repertorio para el
aprendizaje del instrumento, resaltando que la Guitarra es un instrumento de facil
adquisicién y con buena aceptacion por la poblacion infantil y juvenil debido a su

versatilidad.

De acuerdo con las versiones de personas cercanas al desarrollo de la musica llanera,

se ha conocido que hacia el siglo XIX, en los llanos de Colombia no se encontraban
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evidencias del arpa vinculada a algun aire de la musica nacional, pero los abuelos
narran que si se tocaban aires populares con Guitarra, tiple, bandola y maracas en la

poblacion casanarefia.

Siguiendo esta resefia historica e indagando sobre la ensefianza en los procesos de
formacion musical en las casas de la cultura de Casanare, se observa que a diferencia
de otros instrumentos, no ha habido una instruccion enfocada a la ensefianza de la
musica llanera con Guitarra, lo que hace que se vaya alejando mas este instrumento

del folclor llanero.

Cabe aclarar que la Guitarra y su ejecucion no han desaparecido, pero si se encuentra
aislada como instrumento melddico del folclor llanero, aun cuando la apertura de la
musica llanera en Casanare en los afos cincuenta tuvo a la Guitarra como la principal

protagonista.
Desde este panorama surge la siguiente pregunta de investigacion:

1.2 ;De qué manera se situa la Guitarra como instrumento protagonista del desarrollo

de la musica llanera?

1.3 OBJETIVOS

Objetivo General

Situar el contexto histérico de la Guitarra como instrumento relevante en el desarrollo
de la musica llanera a partir de cuatro intérpretes destacados, reconociendo

caracteristicas interpretativas y desarrollos en el Departamento de Casanare.

Objetivos Especificos

1. Sistematizar y conceptualizar la relacion de la Guitarra Acustica en la musica

llanera

13



2. Caracterizar cuatro formas de interpretacion de la Guitarra Acustica en la musica
llanera en igual numero de musicos destacados de la region.

3. Hacer un reconocimiento a cuatro intérpretes de la musica llanera en Guitarra
Acustica, que mantienen vigente esta tradicion.

4. Disefar una estrategia metodologica que favorezca y preserve la tradicion de la

musica llanera interpretada en Guitarra Acustica.

1.4 JUSTIFICACION

La musica llanera, como todos los géneros musicales, ha presentado una evolucion
tanto en la organologia como en las estructuras ritmicas representativas, esto sumado
a la poca divulgaciéon en los medios de comunicacion ha ocasionado que los grandes
conocimientos de los abuelos se estén quedando en el olvido, reconociendo en ellos
las bases fundamentales para lo que representa hoy dia la musica llanera. La presente
investigacion surge del reconocimiento que muchos de los actuales intérpretes de la
musica llanera hacen a la Guitarra como un instrumento que junto con el tiple y las
maracas fueron durante muchos afios protagonistas de la evolucion de la musica
llanera, hasta la aparicion del arpa llanera que sale del contexto religioso y desplaza a

la Guitarra como instrumento melédico por excelencia.

Por otro lado, a partir de lo expresado por grandes maestros que han favorecido el
resplandor de la musica llanera con Guitarra Acustica, se habla de las dificultades que
historicamente se presentaron tanto en la ensefianza como la compra del instrumento
pero aun asi; “el talento y la musica que llevan en el alma los llaneros” les permitieron
abordar el aprendizaje de manera empirica y trasmitir a sus generaciones este género

musical.

Con el tiempo la Guitarra va perdiendo su importancia en la musica llanera al punto que
es muy dificil encontrar una fiesta, festival o un parrando con el acompanamiento de

este valioso instrumento. Otros géneros musicales modernos han motivado a la
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juventud para la interpretacion de la Guitarra y ademas por el imaginario construido
hace varios afnos se cree que la musica llanera es solo para el arpa, el cuatro y los
capachos, desconociendo que una de las raices del folclor casanarefio ha sido la

Guitarra.

En Casanare existen varias instituciones educativas y casas de la cultura dotadas con
un sin numero de instrumentos: guitarras, arpas, cuatro, maracas e inclusive
instrumento de viento en la perspectiva de conformacion de Bandas Sinfonicas, con el
proposito de realizar procesos de iniciacion musical para los nifios, nifas y jovenes,
fundamentados en musicas diferentes al contexto llanero, quizd por la escasa
produccion de material de iniciacion musical en este género, pero también por la
facilidad con la que se consiguen materiales sobre musicas populares. Esto ha llevado
inclusive a que los propios instrumentos reconocidos hoy dia en el formato llanero,
(arpa, cuatro maracas y bajo eléctrico) utilicen estos géneros musicales para los
procesos de iniciacion. Es asi como frecuentemente se rotula a la musica llanera con

Guitarra como “musica antigua”.

Por lo anterior, con el desarrollo de este proyecto se busca situar la Guitarra acustica
como instrumento protagonista del desarrollo de la musica llanera, en la década de los
60’s, y caracterizar algunas de sus maneras de interpretacion, reconociendo en cuatro
‘cultores” este desarrollo. De manera complementaria se presentara una propuesta
didactica fundamentada en una manera de interpretacion contemporanea de la musica
llanera en guitarra acustica, utilizando nuevas técnicas que puedan ser utilizadas en
procesos de iniciacion musical en las escuelas de musica municipales y casas de la

cultura.

1.5 ANTECEDENTES

La produccion investigativa sobre temas relacionados con el titulo de esta monografia
es incipiente, sin embargo se encuentran referencias sobre algunos temas en la revista

de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Pedagodgica Nacional “pensamiento
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palabra y obra” edicion N°3, en un aparte sobre la historia de la musica llanera sin que
se toque muy a fondo sobre la guitarra en este folclor (Arenas Rivera, 2010). En este
sentido el articulo presenta a la guitarra andaluza como la precursora de instrumentos
como el tiple y las maracas. En este mismo articulo Alberto Vaquero Nifio en uno de
sus libros “Joropo: identidad llanera”, afirma que eran pocos los Andaluces que
poblaron el llano, pues su gigantesca extension sobrepasaba los escasos habitantes
del llano Colombo-venezolano. Pero al ser los principales pobladores que llegaron al

llano, contribuyeron al desarrollo de la cultura de esa regién. (Arenas Rivera, 2010)’

Entonces mas bien la guitarra Andaluza y la bandurria se muestran como las
antecesoras del cuatro y la bandola, y no se hace mencion especifica a la Guitarra

Acustica de los anos 50’S.

En la misma institucién, se hallé un trabajo de grado llamado “El furruco, la Sirrampla y
la Bandola en los municipios de Mani y Orocué” de la Universidad Pedagogica Nacional
afno 2011, realizado por tres autores: Calixto Raul Araujo Monroy, William Barragan y
Luis Eduardo Gonzalez Afanador en el marco del proyecto de profesionalizacion
Colombia Creativa, en donde se resaltan tres instrumentos en desuso de la musica
llanera: la Bandola, el Furruco y Ila Sirrampla donde se habla sobre su origen,
evolucion y transformacion. En este trabajo se cita un aparte de la ejecucién de
instrumentos que han sido reemplazados o que ya no se usan en el formato llanero
actual y también hace referencia al instrumento mayor en sus inicios que pudo haber
sido la bandola, el bandoldn, el tiple o guitarro y la Guitarra, que también dice estar en

desuso dentro de la musica llanera.

Ante estas versiones cada vez que transcurre esta investigacion, se vuelve mas
cercana la posicion de este proyecto, que inicialmente la musica llanera en Casanare si
se implement6 con Guitarra y por eso la importancia de no dejar de lado la ejecucion

actual de este instrumento en la musica llanera.

El instrumento mayor o ritmo-melodico, inicialmente, pudo ser la bandola, el bandoldn,

el tiple o guitarro y la guitarra; mientras los instrumentos que han entrado en desuso

' Arenas-Rivera, C. A. (2010). Revista Pensamiento Palabra y Obra N° 3 Pag 12-14.Bogota: Universidad pedagogica Nacional

16



serian la sirrampla, el Violin, el bandolin, la bandola pin pon, el furruco, la charrasca y

la tambora, el tiple o guitarro y la guitarra. (Araujo, 2011)".

En la Universidad Nacional de Colombia reposan pocos archivos donde haya
informacion sobre la ejecucion de la Guitarra en la musica llanera. Alli se encontraron
libros como Historia de la musica en Colombia de Ignacio Perdomo Escobar, (Escobar,
1963) donde se refiere a la musica de los llanos o al joropo asi: Los instrumentos mas
usados en esa region son el bandolin y el cuatro, llamado asi por las cuatro cuerdas
que lo componen, las maracas fabricadas de los frutos del maraco, arbol de la region,

sin hablar de la Guitarra como instrumento mayor dentro de este género.

En otro aparte (Escobar, 1963) describe a la Guitarra espafiola como una familia
completa entre ellas: la guitarra ordinaria, la guitarra tenor (que se afina do, fa, si B) la
guitarra requinto, el guitarro tiple pag. 362 y finalmente la Guitarra colombiana que es
usada como instrumento en la estudiantina.

De igual manera en la Universidad Nacional se investiga en el libro Compendio general
de folclor colombiano de Guillermo Abadia Morales, donde cita al sefior Adolfo Salazar
“La guitarra de la época de los reyes catodlicos (siglo XV) solo tenia cuatro 6rdenes y se
tocaba principalmente rasgueada, en forma de golpe. También en este compendio citan
al historiador Ignacio Perdomo Escobar quien habla del padre Rivero en su Historia de
las Misiones de los llanos de Casanare, en los rios Orinoco y Meta que dice: “y hay
hasta guitarras y tiples para multiplicar la alegria de las gentes buenas. (Morales,
1973)°

Es razonable pensar que estos instrumentos mencionados en la cita anterior, como la
Guitarra y el tiple, son unos de los que por antigiedad se mencionan mas y que su
transformacién y evolucion han dado lugar a nuevos estilos y tal vez al desuso y
desplazamiento, como sucedié con la guitarra en la musica llanera de los anos 50°. Se

presume asi que se pudo haber adecuado instrumentos de menos cuerdas como

' Araujo, C.R (2011) El furruco, la Sirrampla y la Bandola en los municipios de mani y Orocué. Bogota: Universidad pedagdgica
é\lacional.

Historia de la musica en Colombia pags. 289,362 (1963) Bogota
? Morales, G.A (1973) Compendio general de folclor colombiano, paginas 193. Bogota. Direccién de Divulgacién Cultural de la
Universidad Nacional
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guitarras o viceversa, pero que a través del tiempo fueron tomando su propio nombre,

forma y estilo musical.

Igualmente (Morales, 1973) no resalta la importancia que tuvo la Guitarra en la musica
llanera en los afios 50’S, pero si menciona a Alvaro Salamanca y a Luis Quinitiva como
exponentes activos (afios 1983) de la bandola y bandolin pin pon. Teniendo en cuenta
que estos compendios tratan de la historia de las musicas colombianas, pues solo
narran es la procedencia tal vez del joropo pero como ya se afirmé antes la informacion
es incipiente o inexistente sobre la Guitarra en la musica llanera; en cambio si muestra
a la bandola y cuatro como instrumento usado en el folklor llanero en la época

precolombina, conquista, independencia y siguientes.

Al consultar el trabajo de grado de Angel Maria Portela Pulido de la Universidad
Pedagdgica Nacional, con el titulo Guia Metodolégica para la iniciacion en la
ensefianza de la Tuba tomando como herramienta principal la musica llanera; se
observa la ausencia de la Guitarra como instrumento primordial en la ejecucion de la
musica llanera, donde se hace un recuento general de los instrumentos musicales
utilizados para ejecucion de ritmos llaneros desde su inicio en el departamento de
Casanare, proporcionandole mas relevancia al arpa, la bandola, el cuatro, las maracas

y el bajo eléctrico (Portela, 2012)’

A pesar de que en el trabajo de Portela, 2012, no se cita a la Guitarra como un
instrumento que integra el formato llanero, los autores del presente documento
consideran pertinente citar dicho trabajo en tanto realiza un aporte a los procesos de
iniciacion musical fundamentados en ritmos representativos de la musica llanera a
través de la tuba, que si bien no es el objetivo principal de esta monografia, si sirve de
base para la concrecién de uno de los objetivos especificos que buscan consolidar una

propuesta didactica dirigida a la ensefianza de la Guitarra sobre estas musicas.

" Portela, A.M (2012) Guia metodolégica para la iniciacion en la ensefianza de la Tuba tomando como herramienta principal la
musica llanera. Bogota. Universidad Pedagogica nacional.
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1.6 METODOLOGIA

La parte procedimental metodologica de una investigacion debe seguir un orden para
poder establecer el significado de los hechos y fendmenos hacia los que se dirige el

interés del objeto a investigar.

Tomando apartes de diferentes autores en este caso se puede destacar la importancia
que tiene la observacion y la practica en el estudio de una sociedad determinada para
el desarrollo de cierta investigacion. En el ambito de las ciencias sociales, el recurso de
la metodologia se enfoca en la realidad de una sociedad para arribar a una conclusion
cierta y contundente acerca de un episodio valiéendose de Ia observacion y
el trabajo practico tipico de toda ciencia. La metodologia es una pieza esencial

de toda investigacion. (http:/definicion.de/metodologia/)’

1.6.1 TIPOY ENFOQUE DE INVESTIGACION

Investigacion cualitativa con enfoque exploratorio

Desde el punto de vista conceptual, lo cualitativo se refiere a las caracteristicas propias
de un objeto que lo hace exclusivo. Utiliza multiples fuentes, métodos e investigadores
para estudiar un solo problema o tema, los cuales convergen en torno a un punto
central del estudio (principio de triangulacién y convergencia). Utiliza preferentemente
la observacion y la entrevista abierta y no estandarizada como técnicas en la

recoleccion de datos. (Hugo, 2002)?

De acuerdo a dichos planteamientos en este trabajo se adquiriran los criterios que

hacen darle credibilidad al objeto estudiado donde la transferibilidad y confiabilidad

12definicion.de/metodoloqia/, Recuperado, 02 Septiembre de 2012. http://definicion.de/metodologia.
Cerda-Gutiérrez, H.(2002) los elementos de la investigacion. Bogota. Editorial, El Buho.
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brindan a este tipo de investigacion la forma de constatar la observacion, analisis,
seguimiento y comparacion de los origenes de la musica llanera en Casanare, tomando
las diferencias, concordancias y lo particular de cada uno de los cultores indagados; de
esta manera se busca llegar a un concepto preciso y puntual, que es la importancia del
reconocimiento de la ejecucidn de la musica llanera con Guitarra en Casanare
aportando asi a la memoria de la historia de un departamento que contiene un
sinnumero de riqueza artistica, pero que no ha sido recopilada y escrita formalmente

dentro de la historia de la musica llanera.

Para optimizar lo investigativo es necesario darle el rumbo exploratorio y conocer de
forma global las condiciones y comportamientos culturales de los diferentes
instrumentistas de Guitarra del departamento de Casanare, teniendo en cuenta su vida
musical, su desarrollo sociocultural y su aporte formativo dentro del contexto. Por tal
motivo es necesario indagar sobre la accion de los sujetos en su comunidad y observar
su injerencia social, musical, familiar y la resolucién de problemas de indole individual,
puesto que la musica como arte construye sociedad. Por eso la importancia del estudio
de cada uno de los cultores guitarristas que han hecho parte en la evolucidon de la
musica llanera en el departamento de Casanare. Entonces uno de los estudios que se
ha tomado como referencia es el de comunidad, que se refiere a la forma tradicional
como el ser humano es representado a través de sus valores, su convivencia su

problematica, en este caso el desarrollo de sus bienes culturales.

Es asi como Hugo Cerda Gutiérrez muestra a través de los elementos de la
investigacion un aporte preciso a los estudios de comunidad y dice que estos han sido
utilizados desde los primeros momentos de la Antropologia, o sea, esta disciplina
desde sus inicios se asocia con esta modalidad de estudio, particularmente la
Antropologia de tipo social y cultural. Todos estos investigadores difieren en la forma
de enfocar el estudio de las comunidades, ya que ellos lo hacen a partir de la estructura
fisica de su asentamiento, otros en cambio lo hacen sobre la base de la formacion

histérica de una comunidad, la actitud de la poblacién frente a ella o el recuento de sus
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formas culturales que nos pueden dar indices muy reveladores de sus problemas y de

su problemética. (Hugo, 2002).”

Por eso la importancia del estudio de comunidad para conocer mas precisamente lo
que los cultores expresan a través de sus experiencias y de esta manera su aporte

integral a este trabajo.

1.6.2 CONTEXTO Y POBLACION

El departamento de Casanare se encuentra ubicado al oriente del territorio
Colombiano; es un departamento que ha estado presente en la historia de Colombia
desde la época de la conquista, donde los criollos “pata al suelo luchadores” sin miedo

alguno en el Pantano de Vargas pregonaron como grito final la Libertad a nuestro pais.

El Departamento del Casanare esta situado en el oriente del pais en la region de la
Orinoquia, localizado entre los 04°17°25” y 06°20°45’ de latitud norte y los 69°50°22” y

! Cerda-Gutiérrez, H.(2002) los elementos de la investigacion. Bogota. Editorial, El Btiho.
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73°04’33” de longitud oeste. Cuenta con una superficie de 44.640 km2 lo que
representa el 3.91 % del territorio nacional .Consta 325.389 Hab (Proyeccion DANE
2005), con una densidad de 7.29 Hab/Km2 y su Capital es Yopal — 88.124 Hab, donde
se encuentra su concentracion mayor de habitantes (Proyeccion DANE 2005); Limita
por el Norte con el rio Casanare, que lo separa del departamento de Arauca; por el
Este con el rio Meta que lo separa del departamento de Vichada; por el Sur con los rios
Upia y Meta, el ultimo de los cuales los separa del departamento del Meta, y por el
Oeste con los departamentos de Boyaca y Cundinamarca. (Gobernacion de Casanare,
2005-20011)’

Distribuido asi en sus 19 municipios, Casanare desde 1952 formd parte del territorio
boyacense hasta 1973 cuando por decreto se cred la intendencia de Casanare y ya no

se llamaria su gentilicio Boyacense sino Casanareno.

Es posible que esta division logré intervenir en el resurgimiento de la cultura,
principalmente en la musica llanera puesto que el género musical interpretado con
guitarra acustica presenta su asentamiento generalmente en las regiones del
piedemonte llanero donde se ve el uso del tiple y la Guitarra que también son

instrumentos armaonicos en el folclor boyacense.

! Martinez, A.G.(2005) Toda Colombia es mi  pasion. Recuperado, 04 de Mayo de 2012.
http://www.todacolombia.com/departamentos/casanare.html
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El contexto geografico del departamento del Casanare se mezcla perfectamente con el
sonido del aire tibio condensado en cuatro esencias llaneras, mas especificamente los
cuatro cultores, a quienes va dirigido este trabajo investigativo y la interpretacion de la

guitarra acustica en los municipios de Hato Corozal y Yopal Casanare.

En el caso de tres de nuestros cultores objetos de estudio, de acuerdo a sus datos y
lugares de procedencia; se puede afirmar que son nacidos y criados en una region
similar ubicados sobre las estribaciones de la cordillera oriental mas especificamente
en el piedemonte al norte del departamento de Casanare; es el caso del sefior Pedro
Cruz, quien dice proceder del caserio de “Llano Grande Manare” jurisdiccion del
municipio de Hato Corozal Casanare, seguido del sefor Publio Nunez Reyes quien
afirma que nacié en Moreno en las romerias que realizaban sus padres a la “Virgen de
Manare” de Paz de Ariporo Casanare, de la misma forma don Julio Medina
“Mamboloco” dice ser de un caserio llamado “Chire” Jurisdiccion del Municipio de Hato

Corozal Casanare .

De acuerdo a estos testimonios biograficos es posible pensar que la ejecucion de la

Guitarra en la musica llanera pudo provenir del altiplano “cundi boyacense” o mas
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especificamente de Boyaca y se plasmdé sobre el piedemonte y sus municipios
consecuentes, aunque algunos de los cultores afirman que por el contrario en sus
épocas no existian boyacenses en cantidad como pobladores potenciales en Casanare,
que la colonia de Boyaca vino a ser fuerte a partir de los afios setentas; pero de la
misma manera hacen alusién a un grupo musical que se presentaba en las festividades
de algunos pueblos de Casanare conformado por dos mujeres que cantaban y
ejecutaban sus guitarras, interpretando todo género musical entre ellos musica llanera;

dicho grupo de mujeres era conocido como “Las Panchitas”.

1.6.3 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

e Se seleccionaron cuatro cultores intérpretes y conocedores de la historia de la
musica llanera con guitarra.

e Se realizd revision documental como: articulos de revistas, libros, trabajos de
grado y partituras.

e Se buscé como referente cibergrafia y discografia concerniente al objeto del
proyecto.

e Se aplicé entrevista estructurada en tres momentos a cada uno de los cultores
seleccionados.

e Se efectud entrevista o grupo focal a los cuatro cultores, pertinentes para
observar y analizar sus posiciones e interaccién ante el tema propuesto.

e El grupo focal y las entrevistas fueron soportadas por un video para analizar mas
minuciosamente cada uno de los estilos y formas interpretativas de los
participantes.

e Como segunda fase de la metodologia, se realizd entrevista grupal a otros

intérpretes de Guitarra Acustica llanera, en el municipio de Cumaral Meta.
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1.6.3.1 REVISION DOCUMENTAL

Esta técnica hace referencia a la recopilacién de informacién indirecta o sustituta que
es empleada a través de libros, documentos, revistas, tomos, articulos y demas
recursos investigativos pertinentes al tema del proyecto, utilizadas como antecedentes
por el investigador como lo sefala Hugo Cerda: Aqui el “documento” no es otra cosa
que un testimonio escrito de un hecho pasado o histérico, el cual se diferencia del
estudio de campo en que este se refiere a una fuente de datos directa, y que se obtiene
de las personas o del medio donde se generen y se desarrollan los hechos y los

fenémenos estudiados. (Hugo, 2002)’

e Revista pensamiento palabra y obra N°3 (Arenas Rivera, 2010)

e LaBandola, el Furruco y la Sirrampla (Araujo, 2011)

e Historia de la musica colombiana de Ignacio Perdomo Escobar y Compendio
general de folclor colombiano de Guillermo Abadia (Escobar, 1963) (Morales,
1973).

e Guia Metodoldgica para la iniciacion en la ensefianza de la Tuba tomando como
herramienta principal la musica llanera (Portela, 2012) .

e Metodologia (http://definicion.de/metodologia/)

¢ Enfoque investigativo (Hugo, 2002)

e Estudio de comunidad (Hugo, 2002)

e Contexto y poblacion (Gil, 2005)

¢ Revision documental (Hugo, 2002)

e Entrevista (Hugo, 2002)

e Grupo Focal ( (Morgan David L (1997))

¢ Historia de la guitarra en la musica llanera (Bruzual, 2005)

e Antonio Lauro(http://soropo.wordpress.com/category/cultura/musica/, 2007)

e Alirio Diaz (darianna_u, 2010)?

e Samuel Bedoya (Caldas, 2008)’

! Cerda-Gutiérrez, H.(2002) los elementos de la investigacion. Bogota. Editorial, El Btiho.
2http://www.Iastfm.es/music/AIirio+Diaz/+wiki 2010
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o (http://arauca.net/p4.html, 2001-2010)
Luis Ariel Rey (http://arauca.net/p4.html, 2001-2010)
Alvaro Salamanca Cordoba (Colombia, 2012)?
Luis Arturo Quinitiva (Romano, 2003)
Transformaciones culturales de la guitarra (Arenas C. A., 2010)
Mario Riveros Tabares (Arte, 2012)
e Lamusica llanera (ARENAS, 2010)
e Ritmos llaneros con guitarra (Martinez, 2007) (Ourblogtemplates.com, 2008)
e (Martinez, 2007) (Delgado, 2010).
e Partituras de Samuel Bedoya, Antonio Lauro y Alirio Diaz (Aportes del Maestro

Mario Riveros Tabares UPN. Bogota).

1.6.3.2 ENTREVISTA

Tal como afirma el sefior Hugo Cerda Gutiérrez, la entrevista como medio de
informacion es una de las formas puntuales y precisas para conocer a fondo lo que se
quiere conocer de algun personaje, porque ahi quedan plasmadas sus emociones, lo
que lo identifica, lo que lo hace ser lo que es, entonces en el caso de los cultores a
quienes se entrevisto a través de preguntas que constan de tres momentos divididos en
un principio personal y contextual, un segundo momento de lo musical y educativo y el
otro momento el de la opinidn personal; para de esta manera dejar al entrevistado al

libre albedrio de contestar lo propuesto por el entrevistador.

Se afirma que por medio de la entrevista se obtiene toda aquella informacion que no
obtenemos por la observacion, porque a través de ella podemos penetrar en el mundo
interior del ser humano y conocer sus sentimientos, su estado animico, sus ideas, sus

creencias y conocimientos. De ello se deduce que la entrevista no es otra cosa que una

' Universidad Francisco Jose de Caldas. 2008
http://www.udistrital.edu.co/novedades/particularNews.php?idNovedad=1973&Type=E

2 Fundacién Bat,(2012)Identidad Regional. Recuperado 27 de Julio de 2013,
http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php ?ids=104&id=250
3 http://tallerdearte.edu.co/index.htm 2012
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conversacion entre dos personas una de las cuales se denomina entrevistador y la otra
entrevistado. (Hugo, 2002)."

Se realiz6 entrevista a los sefores: Pedro Cruz, Publio Nufiez, del Municipio de Hato
Corozal (Casanare), Julio Medina “Bamboloco”, y Tito Humberto Laverde del municipio

de Yopal (Casanare), utilizando el siguiente formato.

Universidad Pedagdgica Nacional,

Facultad de Bellas Artes Licenciatura en musica,

Programa de Profesionalizaciéon

Entrevista a cultores de la guitarra en la musica llanera en el departamento de
Casanare

Personal y contextual.

1. ¢Cuadl es su nombre?
2. ¢;De donde es? ;O cuanto tiempo lleva en Casanare?
3. ¢ Cuantos anos tiene?

Musical y educativas

¢De qué forma aprendié o quién le ensend a tocar la Guitarra?

¢, Cuanto tiempo hace que ejecuta la Guitarra?

¢Hacia qué anos usted observa que la Guitarra es usada como instrumento

principal en los bailes y parrandos de la regién?

7. ¢Qué otros instrumentos junto con la Guitarra hacian parte del conjunto musical
en los parrandos?

8. ¢Aparte de ejecutar la Guitarra usted ha ensefado a interpretarla?

9. 4Como es la forma de ensefianza que usted ha utilizado? Podemos ver como lo

hace?

o0k

(Ver anexo video entrevistas a los sefiores Publio Nufiez, Pedro Cruz, Julio Medina y
Tito Humberto Laverde).

1.6.3.3 GRUPO FOCAL

El trabajo en grupo es una cualidad tradicional que desde los comienzos de la existencia
se ha venido utilizando para intercambiar y desarrollar las actividades en comunidad. Por

eso la importancia de aplicar el trabajo focal a esta investigacién, de igual manera la

! Cerda-Gutiérrez, H.(2002) los elementos de la investigacion. Bogota. Editorial, EI Biho.
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entrevista grupal; puesto que se cuentan con cuatro puntos de vista diferentes donde se
discuten y comentan sus propias apreciaciones y vivencias del tema propuesto para
posteriormente analizar la interaccion de los participantes dentro del grupo y sus
reacciones diversas, encuentros, aciertos y desaciertos ante el tema expuesto. A
continuacion se patenta lo afirmado en el siguiente fragmento de Morgan y Powel

referente al grupo focal:

Un grupo de personas que han sido seleccionadas y convocadas por un investigador, con
el propdsito de discutir y comentar, DESDE SU PUNTO DE VISTA el tépico o tema

propuesto por el investigador.

También es considerado como un tipo de ENTREVISTA GRUPAL, ya que requiere
entrevistar a un numero de personas a la misma vez, sin embargo el grupo focal se
centra en el analisis de la interaccion de los participantes dentro del grupo y sus

reacciones al tema propuesto por el investigador (Morgan David L (1997)).

Grupo Focal Guitarristas Casanareios

Se realiza entrevista o grupo focal a tres de los cuatro cultores objeto de estudio de la

Guitarra acustica en el departamento de Casanare de la siguiente manera.

! Morgan, D.(1997). La Entrevista y los Grupos Focales. Recuperado 08 de Agosto de 2013. http://cea.uprrp.edu/wp-
content/uploads/2013/05/grupo_focal.pdf
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Al encontrarse reunidos los dos investigadores, uno como moderador, el otro como
asistente y los tres saberes, se procede a presentar una pequena introduccion con el
tema objetivo del grupo focal, sus respectivas presentaciones ante los demas y su

desarrollo; se da inicio a las siguientes preguntas y sus consecuentes respuestas:
1. ¢ Principalmente cuél era el papel de la guitarra en la musica llanera?

Julio Medina: bueno yo tenia mas o menos unos nueve afios en la costa del “Ariporo” mas
completamente en el corregimiento de “La Chapa”, eso es jurisprudencia de Hato Corozal, de alli
conoci por primera vez una Guitarra de una familia Acosta, don Pedro Acosta, tenia una hija que
se llamaba Empera no sé si ya moriria y ella tocaba la Guitarra, yo tenia unos nueve afios y en
esa época fue cuando yo conoci por primera vez una guitarra, pero nunca la toqué simplemente
como espectador le ponia mucho cuidado a ella que era musica y cantaba esos discos de esa
época hacia atras no conozco de donde haya aparecido la Guitarra, pero en esa misma fecha
también ya cuando se celebraron Las fiestas de “La Chapa” por primera vez bajo el extinto y gran
artista que participé en toda la geografia Casanarefia que fue don Domingo Riafo, uno de los
grandes impulsores de nuestra musica llanera especialmente en el instrumento de seis cuerdas

que llamamos Guitarra.
Moderador: ;Hacia qué afios mas o menos?

Julio Medina: yo la conoci en la época del cincuenta y tres mas concretamente cuando ya se

comentaba lo de la violencia de esa época.
Moderador: ;Don Tito para esa época donde se encontraba?

Tito Humberto Laverde: en ese tiempo me encontraba recién salido de las montanas porque como
dice aqui el companero el asunto de la guerra nos habia dejado muy demacrados, pues entonces
ya empez6 la gente a salir del monte... empezamos a salir de alla, empezaron a hacer fiestas en

los pueblos por ejemplo en el caso aqui Yopal empezaron a celebrar las fiestas.
Moderador: ;La Guitarra se veia en las fiestas de Yopal en esa época?

Don Julio Medina: En esa época aparecieron unas muchachas llamadas “panchitas”, las panchas

ellas fueron las que... empecé a ver la Guitarra en esos tiempos.

Moderador: ;Y tocaban joropo?
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Julio Medina: si claro eran polifacéticas y en esa época como ya habian salido las hermanas Calle

entonces tocaban esas canciones que habian, que “Gaviota y Jabon de olor” y “algotras” mas.

Moderador: Bueno hablamos de que la Guitarra era el instrumento magistral, principal de los

bailes en esa época, los parrandos, las fiestas ¢verdad?

Julio Medina: si, empez6 a coger sefiorio por ser un instrumento grave, no solo tenia el sistema de

las primas sino que tenia especie de lo que llamamos guitarra bajo.
Moderador: ;Qué otros instrumentos acompafiaban la Guitarra?

Julio Medina: estaba el tiple de doce cuerdas, entonces habia gente que acompariaba con el tiple

y ya también existia las maracas.
Moderador: ;Qué otros instrumentos don Publio?

Bueno en 1945 yo conoci la Guitarra y las maracas en las fiestas de “Manare”, yo tenia 7 anos,
tocaba guitarra Pablo cruz y Clemente Cuburuco, un tal Gonzalo Solano, tocaban guitarra de seis
cuerdas pero las clavijas eran de palo y tiple y maracas, tocaban bandola, tiple tocaban de todo

bandola de doce cuerdas.
2. ;Don Tito usted como ve la evolucién de la musica llanera hasta estos tiempos?

Bueno la evolucion he visto como que retrocediéndola uno un poquito hacia atras cuando las
fiestas en los campos que se hacian unos tales San Pascual se tocaba tiple y los requintos que
se transportaban por bandola o bandolin y esas eran las bandolas de ese tiempo maracas; asi
como se hacian ahi con el mismo material que producia un arbol que se llama taparo y entonces
de eso era que se hacia la musica en esa forma y ya mucho después ya empez6 a evolucionar lo
que fue ya la guitarra y ya por ultimo en nuestros tiempos esta apareciendo el arpa y asi ha venido

evolucionando.

Moderador: O sea si hablamos de evolucion de la musica llanera en Casanare, ;podemos decir

que inicié con tiple o con Guitarra?
Julio Medina: con tiple
Moderador: ;Don Publio que dice?

Publio Nunez: con Guitarra y tiple porque una Guitarra sin tiple no tocaba, era Guitarra, tiple y

maracas.
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Julio Medina: si, Guitarra, tiple y maracas.

Publio Nufiez: la Guitarra nunca ha desaparecido, la Guitarra siempre ha estado ahi.
Moderador: Don Tito dice que mucho después.

Tito Humberto Laverde: mucho después aparecio la Guitarra.

Moderador: ;De qué afio esta hablando?

Tito Humberto Laverde: bueno yo estoy hablando por ahi mas o menos del cincuenta y seis en
adelante.

Publio Nufez: no, la guitarra si estaba.

Julio Medina: lo que pasa es que hubo.... La Guitarra ese instrumento se sectorizd, aparecié mas
antes en Casanare de lo que nosotros no creemos y luego aparecié en la parte donde ustedes
dijeron.

Moderador: ;Se acentud en unos lugares?

Julio Medina: lo que pasaba era que en la costa del Ariporo, la costa del Casanare eran
sumamente fiesteros la gente era muy amiga de los “parrandos y que el San Pascual y no sé qué
y que la palma y que los angelitos y toda esa vaina” era una tradicion muy simpatica que ya con el
pasar de los afos ha venido desapareciendo, ya la gente ancestral de esa clase de ancestro que
los abuelos nos contaban ha venido desapareciendo de acuerdo a la evolucion de las mismas

cosas, la modernizacion.

3. ¢;Ustedes creen que es importante que la musica llanera actualmente vuelva a sus origenes? O

sea, ¢;que se gjecute con Guitarra?

Julio Medina: La Guitarra es el instrumento mas extenso que hay. Se puede decir que no hay otro
instrumento que diga usted domine todos los ritmos que han salido hasta la presente, parece que
no existe. De ahi viene la palabra que la musica es como el ajedrez, que no tiene fin en ninguna
parte, pero precisamente la Guitarra es la que manda en toda clase de musica porque en una
Guitarra se toca todo, musica mexicana, tropical colombiana toda esa vaina toda la musica del

mundo se toca en la Guitarra.

Y esta como mas cerca a que los nifos y los jévenes puedan adquirir una Guitarra y puedan

aplicar el género que mas les guste.
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Moderador: ;Don Publio usted cree que es importante que la musica llanera se ejecute con

guitarra en la actualidad?

Publio Nufez: si, hay que organizarla, yo le pido a ustedes ya que estan aqui entrevistandonos
aqui en la capital de Casanare que ojala se organice una academia, mejor dicho la casa de la
cultura “se desmembre esa musica, se desmembre” la Guitarra nuevamente porque la Guitarra es
un aparato muy hermoso yo la conoci desde el cuarenta y cinco y la Guitarra cuando se tocaba en
las fiestas de Manare que estaba la “Virgen de Manare” que fue en 1712 hace tres siglos, alla se

tocaba la musica de Guitarra.
Moderador: Don Tito su aporte a la importancia, que la musica llanera se toque con Guitarra.

Tito Humberto Laverde: si, me parece y estoy de acuerdo con lo que han dicho los comparieros
aca, es que la Guitarra por excelencia es la que siempre en el mundo entero digamos se toca toda
clase de musica y muy bonito que se conociera la musica llanera con Guitarra porque esto seria
muy bueno que los nifios aprendan como dijo aqui mi compafiero y las casas de la cultura o las

academias empiecen a fomentar la musica llanera con Guitarra.

Moderador: ;Don julio Medina como ve usted necesario una via para preservar las raices de la
Guitarra, para que no se queden en el olvido.;, Como se pueden preservar las raices de la

Guitarra en la musica lanera?

Julio Medina: bueno afortunadamente nuestros mandatarios, de pronto nos hemos equivocado en
el nombramiento de algunos personajes que han pasado precisamente por las diferentes
administraciones, llamese departamental o municipal, entonces ellos estan en la obligacién y
cuando esa persona es llanera que tiene raices Casanarefias que tiene caracter ancestral que de
sus abuelos en adelante, que se criaron y conocieron la musica llanera, pues deben impulsar esa
clase de certamenes en las diferentes casa de la cultura los sefiores alcaldes a nivel municipal y
los sefiores gobernadores a nivel departamental entonces precisamente promocionan ahora
ultimamente pues se esta haciendo algo porque se estan nombrando profesores de Guitarra, de
cuatro, de maracas, de baile y de canto, me parece muy bien llegar a los diferentes colegios
donde los nifos estudian, entonces se hacen programas a nivel en contra jornada, por qué?
Porque los nifios que estudian por la manana pueden venir por la tarde y reciben dos o tres horas
de clase y los que estudian en la tarde pueden venir en las horas de la mafana y se les dan dos
horas de clase quedandoles ya el tiempo para que lleguen a sus hogares y se arreglen y se
compongan para que vayan para su colegio, eso se esta impulsando. Viene un problema que es

precisamente... la gente estd muy entusiasmada, lo que pasa es que a nosotros por algun lado se
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nos metieron los ritmos americanos y de contra han tratado de empafar un poco nuestro sistema
folclorista, porque la juventud ha nacido ya con otro sistema que ya que el reggaetéon que otra
clase de musica que la balada no sé qué, que la balada no sé cuando y estamos dejando atras un
caracter ancestral, lo que papa bailaba, lo que mama bailaba, lo que papa cantaba y zapateaba
toda esa vaina nuestra cultura, la cultura nimero uno, nuestro pueblo Casanarefio el territorio
plano. Entonces qué bonito impulsar ese caracter hermano, pero también a nivel de profesorado
decirle al nifo qué significa nuestra musica, por qué somos adictos a nuestra musica, de donde
viene esa musica, por qué nos gusta el llano, y a ponerle tonos y notas a los diferentes ritmos. Si
nos vamos a la parte norte de Colombia los sefiores de Valledupar hacen una cancién con cuatro
frases con dos o tres renglones, nosotros necesitamos dos o tres o cuatro paginas para hacer una

cancion, pa’ componer un Pajarillo, un Gavan, un Zumba que Zumba, una Kirpa, un San Rafael.

Los sefores del acordedn con dos tres o cuatro renglones componen una cancion, eso es una
vaina que jno, no, no! porque por ejemplo ellos se copian de diferentes canciones por ejemplo
esta vaina de nuestro paisano Aries Vigoth. Han montado unas canciones de esas de pronto el

negro José Maria, Ay si si, toda esa vaina.

4. ;Ya para finalizar, ustedes creen que la musica llanera se ejecuté con Guitarra porque tiene un

ancestro boyacense?

Julio Medina: no, no porque de pronto en Boyaca no surgié mucho la Guitarra porque la musica en
Boyaca es un requinto y la Guitarra como marcante por alla el campedn del requinto Oriol Rangel,
porque en esa época Casanare era Boyaca, pero el problema era que en esa época era muy poco
el boyacense que habia, estaba el ancestro de nuestra gente llanera, nuestros antepasados.
Como se conocia el llanero “chico” el hombre, las mujeres de canilla delgadita “chico” de pata
delgadita y larga, yo no miraba un hombre “batatudo” como decia Aldrumas Monroy, jno no no! el
llanero era como los cabos de una mula, de canilla delgadita. ( los entrevistados ensefan sus
piernas o canillas, como ellos dicen, para corroborar la afirmacion del sefior Julio Medina). En esa
época si habia el llanero criollo “criac” con carne frita y tajada. Aqui era raro un boyacense, el

resto era pura gente llanera.
Moderador: ;Don Tito, usted cree que la Guitarra vino por Boyaca?

Tito Humberto Laverde: no, no porque lo que acaba de decir aqui don Julio es verdad, aqui habian
era llaneros, esta también el boyacense que habia pero no era que fuera llanero. Bueno antes de
la violencia habian boyacenses, mejor dicho venidos de por alla de esos lados, inclusive mi sefor

padre se hecho una escapada de por alla de Boyaca y vino y encontré a mi mama por aca y volvié
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a ser boyacense, pero entonces la verdad es que la musica con Guitarra y la musica ha sido

netamente del llano.
Moderador: ;Don Publio, que aporta a lo dicho por sus comparieros?

Publio Nunez: pues de igual manera me adhiero a lo que dicen ellos, claro que si la Guitarra esa
es de aqui de Casanare, inclusive aqui mismo las hacian las guitarras, en Casanare hacian las

guitarras con clavija de palo.

(Ver anexo video grupo focal de tres de los cuatro guitarristas casanarefios).

Guitarristas llaneros “Guacavia Cumaral Meta Colombia”

Es necesario destacar una segunda fase de la metodologia del grupo focal. Se

entrevistaron cuatro nuevos intérpretes representativos de la musica llanera, de manera
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que se pueda contrastar y sustentar las respuestas dadas por los primeros cuatro

cultores.

Se realizd entrevista grupal a cuatro personajes del municipio de Cumaral Meta para
enriquecer la informacién e investigacién de este proyecto. Ellos son los hermanos Luis y
Dario Robayo y los Hermanos Manuel Antonio y José Francisco Sanchez del municipio de

Cumaral Meta. El formato de entrevista grupal es el siguiente.

Universidad Pedagdgica Nacional,

Facultad de Bellas Artes Licenciatura en musica,

programa de profesionalizacion

Entrevista Grupal a intérpretes de musica llanera con guitarra del Municipio de Cumaral,
Meta.
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8.

9.

¢ Qué opina usted de la musica llanera?

¢ por qué cree que no se escucha la musica llanera con Guitarra actualmente?

¢ Quién le ensefd a tocar Guitarra? 4y en qué afilo mas o menos?

¢ Por qué hace musica llanera con Guitarra?

¢ Quién los motivd o animé para que ustedes ejecutaran musica llanera con
Guitarra?

¢podemos asegurar que el joropo en el que ustedes crecieron, en el que se
formaron musicalmente era con Guitarra?

¢, Qué aceptacion encuentran ustedes en el publico actualmente cuando ejecutan
musica llanera con Guitarra? §,como los reciben?

¢Creen que es importante que se incluya la Guitarra actualmente en la musica
llanera?

¢, Cual es la necesidad para que la Guitarra se pueda incluir dentro de la musica
llanera como un instrumento magistral?

10. ¢, Quién era Alvaro Salamanca?
11. ¢ Cuadl es la forma que ustedes mirarian para utilizarla y aplicarla para que los

jévenes se motiven a tocar musica llanera con Guitarra?

(Ver anexo video de grupo focal en Guacavia Cumaral, Meta)
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2. LA MUSICA LLANERA

Profundizando sobre el origen y el proceso de la musica llanera, se encuentra que este
género musical, aunque sus raices provienen de origen andaluz, en un estudio que
desarrollara el padre Ricardo Sabio, afirma categéricamente que ningun tratadista ha
podido demostrar la paternidad andaluza del joropo, con argumentos sobre estructura
ritmica y armonica, lineas melddicas o formas interpretativas ( pag. 139). (ARENAS,
2010)’

En Casanare se tienen indicios de la musica llanera sobre los afios de 1896, aunque en
la historia de la musica llanera de este departamento narra la utilizacion del arpa como
instrumento principal en sus inicios, perdiendo su importancia debido al uso que se le
da en la musica profana tendiendo a desaparecer, y es ahi donde toma relevancia la

Guitarra como instrumento melddico acomparfado por el tiple y las maracas.

Estos fueron ensefiados por los jesuitas entre los afios 1661 y 1722 en las localidades
de “Betoyes y Guanapalo” en Casanare. En la actualidad aun se encuentran grandes
intérpretes de la musica llanera ejecutada con Guitarra que narran con nostalgia el
desplazamiento de este instrumento del folclor llanero, y es ese el eje principal que
lleva a investigar y dar a conocer los estilos interpretativos de esa época antes que
desaparezcan. También el tema toma gran importancia para promover la ensefianza de
la Guitarra con énfasis en la musica llanera teniendo en cuenta que un buen
porcentaje de colegios y casas de la cultura en Casanare tienen guitarras para la
ensefanza, y ese es el punto donde se quiere llegar para que los nifios y jovenes a
parte de interpretar otros géneros musicales no dejen de lado el folclor llanero si no que

lo ejecuten y se contribuya de esta forma a la conservacién de este estilo musical.

! Arenas, C. (2010).,REVISTAS ELECTRONICAS UNIVERSIDAD. Cultura Musical Llanera Urbana Un Imaginario que se Construye
en las Ciudades del Piedemonte. Recuperado 20 de Junio de 2012.
https://www.google.com.co/search?q=que+no+se+ha+podido+demostrartla+paternidad+andaluza+del+joropo%2C+con+arqument

ostsobre+testructura+r¥% C3%ADtmica+y+arm%C3%B3nica%2C+1%C3%ADneas+mel%C3%B3dicas+o+formas+interpretativas+(+

pag.+139).&0q=que+no+se+ha+podido+d
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2.1HISTORIA DE LA GUITARRA EN LA MUSICA LLANERA

Para conocer la importancia de la Guitarra Acustica en la interpretacion de musica
llanera, se tendra en cuenta la evolucidon de este género musical en Venezuela, donde
también la Guitarra obtuvo un reconocimiento especial en el proceso evolutivo de la

musica llanera en ese pais y que también fue desplazada por el arpa.

En Venezuela la Guitarra Acustica ha tenido un gran impacto segun lo narra la Revista
Musical de la Sociedad Venezolana de Musicologia, Caracas, N° 7, Abril-Junio 2003
“‘Aproximacion a la guitarra popular y a la guitarra eléctrica en Venezuela”, en este
articulo se afirma que, ademas de interpretarse con Guitarra Acustica distintos géneros
musicales del folclor llanero, los conjuntos utilizaron este instrumento en fiestas

folkloricas populares de todo el pais, aunque de forma casual.

El manejo armoénico innovador y las composiciones de Luis Laguna (1926-1984)
marcaron la nueva vision del guitarrista popular, desde los afios setenta, con su
conjunto Venezuela Cuatro, en el cual también participaban los guitarristas Lencho
Amaro y Henry Martinez (1950). (Bruzual, 2005)’

Es bastante notorio el apogeo de grandes guitarristas que han enmarcado la musica
instrumental venezolana, asi mismo intérpretes acompanantes. Sin duda alguna es
notable la versatilidad de estos musicos que ejecutaban ademas de la Guitarra otros
instrumentos como el cuatro, el bajo y también como arreglistas; es el caso de Miguel
Delgado Estévez y su hermano Raul, que hicieron parte de uno de los grupos mas
importantes de Venezuela quien bajo el nombre del trio “Los Anaucos” hacia los afos

1934 tuvieron buen significado.

De igual forma desde los afnos 70'S y 90’'S se ve reflejada la aparicién de guitarristas
enfocados hacia la musica popular, interpretando ademas bossa-novas vya
pertenecientes a la nueva generacion apareciendo también los ensambles y excelentes

guitarristas como Carucci.

" Bruzual, A.(2005). La historia de la guitarra en Venezuela. Recuperado, 12 de Febrero de 2013.

http://quitarravenezuela.blogspot.com/
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Sin embargo, la vida y la obra de Raul Borges, creador de la catedra de guitarra
académica venezolana en 1932, una de las primeras del mundo en un conservatorio
nacional, y ciertamente la primera de Latinoamérica, seria incomprensible sin la
apreciacion artistica de sus vivencias y practica populares. Su discipulo, el compositor
nacionalista por excelencia de la guitarra venezolana, centro de la historia venezolana
del instrumento, Antonio Lauro, cumplié funciones profesionales y alcanzé pertenencia
y reconocimiento en sendos terrenos artisticos, planteandose su obra como una
sintesis de lenguajes. En cambio, se tienen pocas noticias de guitarristas intérpretes
del joropo llanero, a no ser las grabaciones que hiciera Juan Vicente Torrealba (1917),

hacia 1948, antes de abandonar definitivamente la quitarra por el arpa. (Bruzual, 2005)1

Antonio Lauro

Asi mismo como se menciond anteriormente, la Guitarra también ha hecho su apariciéon
con obras para Guitarra solista de Joropo como el seis por derecho del maestro
Antonio Lauro, donde su interpretacion se fusiona al lado del instrumento y su resultado
es el sentir del llano, sol y atardecer asi como se puede percibir en el video anexo en
el siguiente link. (http://soropo.wordpress.com/category/cultura/musica/, 2007)%. Este
legado parece haberlo continuado su coterraneo Alirio Diaz, guitarrista y musico, quien
recred interpretando sus obras y manteniendo ese sabor que identifica esa

majestuosidad del joropo interpretado con Guitarra.

(Ver anexo Partituras Antonio Lauro).

Alirio Diaz

Nacié en 1923 en un pequefio pueblo de Carora, Edo. Lara, llamado La Candelaria.

Desde muy pequerio se inicia en la guitarra y participa en acomparfiamientos de musica

! http://guitarravenezuela.blogspot.com/ (2005)
2 soropo.wordpress.com/category/cultura/musica/(2007). Recuperado, 18 de Junio de 2012.
http://soropo.wordpress.com/category/cultura/musica/
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popular. Honores que comparte posteriormente en Carora con el maestro Rodrigo

Riera.

Dentro de ofros aspectos ha sido promotor de importantes cursos y concursos
internacionales de guitarra. Actualmente realiza trabajos de investigacion del folklore
venezolano. Siendo considerado un gran intérprete del compositor Antonio Lauro.
(darianna_u, 2010)’

Ademas de interpretar las obras de Antonio Lauro, el maestro Alirio Diaz presenta una
propuesta arreglistica a la conocida canciéon “Alma Llanera” de la autoria de Pedro

Elias Gutierrez y Bolivar Coronado. (Ver anexo Partituras)

Samuel Bedoya

Samuel Bedoya Sanchez nacié el 6 de marzo de 1947 en Medellin estudié musica,
arquitectura e idiomas en la Universidad Nacional. Realizo estudios en diversas areas
de la musica con los maestros Daniel Baquero, Georges Sakellarous, Hernan
Moncada, Jorge Martinez Zarate, Raul Mojica, Jesus Pinzon. A través de su labor
investigativa, con énfasis en el campo de las musicas llaneras y las musicas
mediterraneas de encuadramiento arabe occidental, construyé un planteamiento muy
particular sobre la elaboraciéon de procesos de estudio de las musicas regionales y el

desarrollo de la composicién y los arreglos. (Caldas, 2008)?

Se hace referencia a este grandioso personaje, por la incursion en el género llanero
realizando arreglos para guitarra solista, de un nivel melédico arménico alto; lo que
permite a los guitarristas una exigencia oOptima para tener la oportunidad de ser
interpretados en escenarios de caracter nacional e internacional. Las obras incluidas en
este proyecto del maestro Samuel Bedoya son: Seis por derecho y Kirpa,

pertenecientes a la suite “Tientos de la Tierra Llana”.

(Ver Anexo Partituras de Samuel Bedoya)

1http://www.Iastfm.es/music/AIirio+Diaz/+Wiki 2010
% Universidad Francisco Jose de Caldas. 2008
http://www.udistrital.edu.co/novedades/particularNews.php?idNovedad=1973&Type=E
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Luis Ariel Rey

Uno de los primeros artistas que utilizé la Guitarra tanto en sus grabaciones como en
sus presentaciones fue el cantautor Luis Ariel Rey, quien junto al trio de los hermanos
Galanes dejaron un legado que pronto se fue extinguiendo y hoy dia se puede asegurar
que ya no se aprecia la Guitarra como instrumento acompafiante o magistral en la

musica llanera. (Ver anexo audio del disco Mano a Mano Llanero de Luis Ariel Rey)

En el siguiente texto se aprecia un aparte acerca de Luis Ariel Rey y la Guitarra llanera:
Pionero de la fonografia llanera en Colombia, "el jilguero del llano" grabé en 1950 “Ay si
si” y otros numeros, los primeros que llegaron al acetato, con el trio "los llaneros” que
formé con sus hermanos a base de guitarras. En 1957 incorporé por primera vez, el
arpa a sus grabaciones pues antes la musica de la region se ejecutaba en guitarra, tiple

y bandola llanera, u orquesta. (http://arauca.net/p4.html, 2001-2010)’

! arauca.net/p4.html(2001). Recuperado, 15 de Julio de 2012, http://arauca.net/p4.html
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Alvaro Salamanca Cérdoba

Como los cuatro saberes quienes son el motor y nervio de esta investigacion,
concluyen en la mayoria de sus relatos que uno de los primeros intérpretes que mas
ejecutaba la Guitarra en la musica llanera en el llano casanareno, era el senor Alvaro
Salamanca oriundo de Tame, Arauca y al remontarse a los lugares donde él se
desarroll6 como artista e indagar sobre este guitarrista y bandolinista (g.e.p.d.); y con
informacion valiosa del licenciado Dario Robayo, quien aseguré que en el municipio de
Cumaral, Meta se encontraban aun personajes, como su hermano Luis Robayo y los
hermanos Sanchez, que junto al sefior Salamanca ejecutaron la Guitarra en eventos y
parrandos llaneros de la época de los sesenta; se concretd un encuentro en ese
municipio del Meta para intercambiar platicas y recopilar informacion valiosa para

aportarle al reconocimiento de la Guitarra en la musica llanera.

Por lo anteriormente expuesto, es muy poca la informacion existente acerca del sefor
Alvaro Salamanca, como lo justifica el siguiente texto: intérprete del bandolén llanero
(quitarro), nacido en Tame - Arauca. Ha participado en varios festivales de musica,
como en la Feria de Manizales, el Torneo Internacional del Joropo en Villavicencio; el
Festival de Acacias, Meta, en las Cuadrillas de San Martin y en el Festival del Acero,
en Sogamoso, entre otros (Colombia, 2012)’

! Fundacién Bat,(2012)Identidad Regional. Recuperado 27 de Julio de 2013,
http://www.fundacionbat.com.co/site2012/interna.php ?ids=104&id=250
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Es asi como en una de las visitas realizadas al municipio de Cumaral, Meta se encontro
a los hermanos Dario y Luis Robayo, y hermanos Sanchez, también guitarristas de
musica llanera, quienes afirman haber participado y compartido las época en que se
desarroll6 la musica con Guitarra en los llanos del Meta, junto al sefior Salamanca,
donde el auge de la Guitarra era arrollador y no se escuchaba otro instrumento

magistral que este por todos los rincones del meta.

Como el senor Salamanca (q.e.p.d), oriundo de Tame, Arauca no se encuentra ya
presente en los escenarios para poder obtener informacion o mas bien para que
describa personalmente sus anécdotas, o escuchar un pajarillo interpretado en su
Guitarra; se busca la forma de ubicar a los personajes que tocan Guitarra actualmente
en los llanos del meta, mas especificamente Cumaral y que aun viven y brindan esta
informacion valiosa, para de esta forma destacar y brindarle un reconocimiento que
haga parte de la memoria historica, porque lamentablemente esta es la unica manera
de adquirir informacién y no dejar que se pierda. Por eso la necesidad de buscar datos
y recopilar informaciéon por medio de la tradicion oral en los otros lugares que no son

objetivos directos de esta investigacion, pero que indudablemente hacen parte de ella.

LUIS ARTURO QUINITIVA
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Dentro del contexto tradicional llanero, se conoce a Luis Quinitiva (q.e.p.d.) como uno
de los musicos mas representativos del llano colombo-venezolano, quien se dice haber
nacido el 27 de marzo de 1950 en Moreno Paz de Ariporo Casanare, asi como lo narra
don Julio Medina uno de los cultores objeto de esta investigacion; aunque otras

versiones expresan que su pueblo natal es Medina, Cundinamarca.

Cuentan que su primer instrumento fue una Guitarra artesanal elaborada con una lata
de sardinas y cuerdas de nylon, siendo este uno de los primeros instrumentos que
marcaron su carrera artistica como uno de los mas grandes instrumentistas,

polifacético, cantautor y ganador de innumerables festivales en Colombia y Venezuela.

Como aporte a este estudio se reconoce también a Luis Quinitiva (g.e.p.d.) no solo
como Bandolista sino como excelente guitarrista melddico armoénico, Asi como se

puede constatar en el siguiente parrafo:

Viajo a los llanos de Paratebueno, Barrancas de Upia y todo el Casanare, alli conoci6 a
grandes musicos entre ellos a Alvaro Salamanca, bandolista, y Eladio Romero, con
quienes hizo sus primeras presentaciones en publico y en la radio como cantante,
maraquero y cuatrista. En el afio 1974 formé su primer conjunto de musica llanera "Los

copleros del tranquero” como director y bandolista.

Este notable musico ejecutaba con maestria instrumentos como: el cuatro, las
maracas, la mandolina, bandolin, requinto, bandolon, guitarro, guitarra eléctrica y
guitarra puntera, destacandose en la ejecucion de la bandola llanera criolla. (Romano,
2003) '

Para el mundo, para Latinoamérica y mas expresamente para Colombia, la Guitarra
como historia, como instrumento acompanante o magistral y por adquisicidn, desde su
procedencia es uno de los instrumentos mas antiguos donde en su llegada a América
los espanoles la trajeron, para brindar asi un gran aporte cultural. Aunque ha venido
atravesando por evidentes transformaciones desde su elaboracion hasta su ejecucién

segun el estilo interpretativo, la Guitarra sigue y seguira siendo por muchas

! Romano, AM (2003)Recuperado, 15 de Septiembre de 2013,
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/musica/blaaaudio 2/compo/quinitiv/indice.htm
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generaciones a futuro el instrumento magistral de primer uso en el aprendizaje musical

y de interpretacion.

Lo que se pretende destacar en este proyecto es lo que significo la Guitarra en la
musica llanera entre los afos 1945 y 1960 aproximadamente, siendo éste el
instrumento principal de dicho género y que circunstancialmente existi6 un
desplazamiento por el arpa y la bandola. Se puede sefialar que la influencia de la
musica nacional venezolana ejecutada con arpa traspaso la frontera llegando a las
tierras casanarenas, para posicionarse como el instrumento principal melddico hasta
hoy. Desde este punto no se desconoce la importancia de la Guitarra en la cultura
llanera al contrario se desea motivar a las nuevas generaciones para que se apropien
de su cultura, de sus raices y de su herencia, puesto que esta a punto de desaparecer
la poca existencia de personajes que actualmente ejecutan la musica llanera con
Guitarra y que es necesario preservar y reconocer lo que algun dia dio paso a este
bello folclor que se conoce y que debe renovarse y por ende transformarse para

mantenerse vivo en el ambiente multicultural.

2.2 TRANSFORMACIONES CULTURALES DE LA GUITARRA

La cultura es una construccidn social que se gesta a partir de dos componentes
fundamentales, en primer lugar, una evolucion o desarrollo en medio del entramado
historico y en segundo lugar, una interrelacién en un contexto geografico determinado.
La sociedad de una poblacion determinada es el resultado de una interaccion de estos
componentes y de la constante relacion entre seres humanos o sociedades; es a partir
de ahi que se va construyendo un imaginario que permanece en persistentes
transformaciones, de ahi el concepto que define a la cultura como un fenémeno social
extremadamente dinamico, cuya elaboracion nunca concluye y siempre se nutre de

nuevos elementos en una sociedad. (Arenas C. A, 2010)7

" Rivera-Arenas C.A (2010) Pensamiento Palabra y Obra N° 3 UPN. Pa&g. 12 y 13. Bogota. Universidad Pedagdgica Nacional.
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Para sustentar este argumento se pone a consideracion lo expuesto en el documento

de Javier Gil en su articulo Pensamiento Artistico y Estética desde la experiencia.

Se trata de asumir la cultura como practica creadora y no como un enunciado por el
arraigo, y que fundamentan su identidad en la repeticion y conservacion de valores, por
lo general las culturas también son horizonte, apertura, matriz creativa que rebasa su
inmovilizacion en el pasado. La dinamica de las culturas parece moverse entre
impulsos, uno tendiente a la repeticion y otro a la renovacion. El primero se fundamenta
en el pasado, con repeticiones ritmicas propias de la fiesta, el carnaval, el ritual y cuyas
bases no son histéricas sino situados mas alla del tiempo, es decir en el mito y su

actualizacion ritual. El otro impulso tiende a la creacion. (Gil, 2005)’

Entonces la ejecucion de la guitarra en la musica llanera se ve enmarcada en el primer
impulso puesto que se puede considerar aunque repetitiva mas estatica; (GIL 2005) y
lo que busca esta investigacion es dinamizar la musica llanera, a partir de la
recuperacion de la ejecucion de la Guitarra Acustica, recuperar la memoria histérica

musical cultural de los origenes de la musica llanera en el departamento de Casanare.

Al referirse al término cultura, si se confrontan las diferentes teorias que hacen mencion
a esta expresién, son inimaginables las conclusiones que salen de este bello vocablo
puesto que la cultura es la que permite que el individuo o sociedad se forme,
evolucione e interactue con sus semejantes generando nuevos modelos de vida que
permitan el cambio positivo de todos sus ejes, pero sin cambiar la esencia o raiz de lo
que le permite ser unico y diferente; a esta parte precisamente se quiere hacer alusion
al hablar de cultura, dentro del proceso de la ejecucidon de la Guitarra Acustica en la
musica llanera, porque no es la cultura la que cambia, es precisamente el hombre el

gue se encarga de permitir que desaparezca o permanezca activa.

Desde ese contexto es necesario hablar del maestro guitarrista colombiano Mario
Riveros Tabares, quien lleva una rica y valiosa carrera musical; para este caso mas

especificamente su aporte a la guitarra llanera puesto que ademas de estudiar los

' Gil,J.(2005) Pensamiento artistico y estética de la experiencia.
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diferentes ritmos de Colombia, también ha realizado un aporte significativo a la parte
técnica y transformativa de la ejecucion de musica llanera con Guitarra acustica, donde
presenta varios ritmo tipos para la ejecucion de este género, utilizando una técnica,

dinamica, agradable y contemporanea. (Ver propuesta capitulo 4).
Mario Riveros Tabares

Egresado de la Universidad Nacional de Colombia con Grado Laureado. También ha
realizado estudios de guitarra con los maestros Alvaro Riveros Ramirez, Eduardo
Fernandez, Miguel Angel Girolet y Enric Madriguer y guitarra flamenca con el maestro
Roberto Martinez. Ademas realizé estudios de piano con los maestros Andrés Linero,
Joe Madrid y Mercedes Cortés, y direccion Orquestal con el maestro Gustavo Yepes.
Hizo un postgrado en guitarra clasica en el Real Conservatorio Superior de Musica de

Madrid — Espafia con el maestro Manuel Estévez. (Arte, 2012)"

Otro estilo musical de Guitarra acustica contemporanea que hace su aparicién, es el
multigénero y polifacético artista Jhon Harvey Ubaque, quien desde su nifiez crecio en
el ambiente de la Guitarra llanera junto a su padre en los llanos del Meta y de esta
manera fue formandose musicalmente hasta llegar al propio virtuosismo. Se ha
caracterizado por realizar su acompafiamiento a los grupo “Los Trio”, “El Cholo
Valderrama” y ultimamente Guitarrista de Andrés Cepeda. Su forma de ejecucion es

basada en el uso del “plectro” generando un sonido parecido al de la bandola llanera.

2.3 RITMOS LLANEROS EXISTENTES

Al referirse a los ritmos llaneros se puede afirmar que existen innumerables golpes en
modos mayores y menores que se han venido transformando o desplazando por los
mas ejecutados por el folklor tradicional, pero que de una u otra manera han dado lugar
al desarrollo y al resurgimiento de nuevos golpes pero que por motivos de influencia

cultural han venido quedando en la historia, como en el anonimato.

" http://tallerdearte.edu.co/index.htm 2012
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De esta manera se enumeraran desde los que conservan el tempo mas lento, Cantos
de Ordefo, Tonadas, Pasajes pasando a los mas moderados (Golpes), hasta los que

adquieren ya una estructura mas rapida de tiempo que es el tan llamado Joropo:

Cantos de Ordefio, Tonadas o Poemas, Vals Pasaje, Pasaje Criollo, Pasaje Golpe,
Golpes entre ellos ( Caracolito, Caracol, Perro de Agua, Guacharaca, Periquera,
Zumba que Zumba, Cimarrén, Paloma, Pato, Pollo, Chipola, Merecure, San Rafael,
Carnaval, Cunavichero, Guayacan, Kirpa, Quitapesares, Mamonales, Nuevo Callao,
Catira, Guacava, Caricare, Gavilan, Diamantes, Gavan, Pajarillo Corrio y Atravezado y

Seis por Derecho.

2.3.1 RITMOS LLANEROS CON GUITARRA

Cuatro ritmos tradicionales llaneros, que tienen la caracteristica de ser los mas tipicos,
son los que se utilizaran como modelo para el aprendizaje y ejecucion de la Guitarra;

ellos son: El Gavan, El Pajarillo Corrrio, El Pasaje y el Zumba que Zumba.

El Gavan: es uno de los ritmos recios del folclor, el mas popular; sobre este hermoso
golpe, son miles los compositores y poetas llaneros de Colombia y Venezuela que se
han inspirado para crear lindas paginas de nuestra musica vernacula. Su nombre
pertenece a una de las mas hermosas especies de la fauna llanera de pluma "EL
GAVAN". (Martinez, 2007)’

Una caracteristica del Gavan es que usualmente su melodia empieza sin
acompanamiento seguida de la armonia a partir del quinto grado formando una
progresion de dos compases de dominante y dos compases de tonica; en modo

menor; porque si se diera el caso de interpretarlo en el modo mayor se llamaria ritmo

! Martinez, R.(2007).Notas del Llano. Recuperado, 02 de Julio de 2012. http.//www.notasdelllano.com/music-ritmos.htm/
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de Paloma. Es importante aclarar que por su facil estructura se adapta para el inicio del
aprendizaje musical en Guitarra. Al igual que el pajarillo y el seis por derecho el Gavan
cuando se canta inicia con un grito o eco, adicionalmente su variedad de letras se

refieren a personajes jocosos o situaciones picarescas de historias propias del llano.

Cuenta la historia que el ritmo como tal fue creado por el Indio Ignacio Figueredo, quien
lo improvisé con gran éxito en una fiesta en la que tocaba el arpa y en la que el Gaban

fue el plato principal. (Ourblogtemplates.com, 2008)

El Pajarillo: Al referirse al ritmo de Pajarillo, por tradiciéon se conoce este ritmo como el
referente representativo en la musica llanera, ya sea para bailar o para interpretarlo
vocalmente, pues es variable y queda a libertad del vocalista e instrumentista infundirle
su creatividad y que haga parecerse mas auténtico sin perder su raiz. Asi lo narra el

siguiente texto:

El Pajarillo: fue inspirado por el llanero Colombo-Venezolano, José Agustin Pinto; al
parecer en la década de 1880-90 en honor al caballo de su silla, de nombre pajarillo
que muri6 un dia cualquiera a consecuencia de la mordedura de una serpiente
cascabel. Como quiera que el sefior pinto, hombre hijo de madre llanera colombiana y
padre venezolano amaba tanto a su caballo como cualquier llanero, sintié en el alma su
muerte y esa misma tarde tomo en sus manos el requinto y se inspird6 musicalmente en
él y evidentemente naciéo un nuevo golpe llanero al que llamé como su caballo
"PAJARILLO". (Martinez, 2007) 2

Entre las caracteristicas primordiales de la estructura armonica del Pajarillo
encontramos que existen dos formas de interpretacion, en este caso para su aplicaciéon
a la Guitarra en el desarrollo de este trabajo se tendra en cuenta el Pajarillo Corrio, por

ser de rapida asimilacién, ejecucion y esencia llanera.

! Ourblogtemplates.com, Blogger templates Newspaper Il by(2008) Vivencias Llaneras del Abuelo Cuenta el Abuelo. Recuperado
18 de Marzo de 2012. http.//cuentaelabuelo.blogspot.com/2010/07/qolpes-de-joropo-el-gaban.html
? Martinez, R.(2007).Notas del Llano. Recuperado, 02 de Julio de 2012. http://www.notasdelllano.com/music-ritmos. htm/
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El Pajarillo Corrio: marca una estructura armonica de dos compases de dominante
seguido de un compas de tonica y uno de subdominante, con la acentuacion del bajo
en el primer tiempo. Al igual que el gavan y el Seis por Derecho o Corrio empiezan con
un grito o eco. Es de resaltar que el instrumentista tiene la opcion de multiples

improvisaciones sobre esta base arménica.

El Pajarillo Atravesao: A diferencia del Pajarillo Corrio, el bajo se acentua sobre el
primer tiempo y en el Pajarillo Atravesao se acentua sobre el segundo tiempo

manteniendo su misma estructura armonica.

El Pasaje: Se puede definir como un joropo lento, con cadencias, en el que la letra
utiliza particularmente temas amorosos, liricos, de despecho etcétera. En el siguiente

texto se puede apreciar uno de los tantos significados existentes.

El pasaje tiene la particularidad de que el tiempo es mas lento, estas melodias utilizan
el tiempo ternario y en el pasaje el intérprete debe poseer una excelente voz estilizada,
ya que muchas de las intervalicas (extension), abordan tonos graves y tonos agudos. El
intérprete en el aspecto fonético debe poseer agradable timbre de voz, buena diccion y
excelente afinacion ya que por ser melodias de movimiento alegreto debe dominar la

respiracion en relacién a la buena distribucién de la misma. (Delgado, 2010)’

Por eso el Pasaje es una modalidad; vale decir la otra cara del corrio y los demas
golpes recios. Mientras que estos golpes se ejecutan con especial énfasis en los
“bordones y tenoretes” del arpa, de la bandola o Guitarra, en el pasaje se ejecuta con
mucha mas influencia de las cuerdas primas; su letra es un tanto noble, suave y su

interpretacion igualmente cadenciosa.

' Delgado, B.(2010) Blog de Bernardo Delgado. Recuperado 20 de Marzo de 2012. http:/es.netlog.com/Bernardo_855/blog
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También es notable aseverar que este ritmo es mas una cancidén romantica, en donde
se habla de cosas sensibles, tiernas, bellas y amargas, de dolor, de decepcién en fin
todo lo referente al sentimiento y al amor. También a la flora, el paisaje, los rios, los
palmares, los morichales, los inmensos centros de sabana, los esteros, las lagunas, los
bongos, las curiaras, los caballos cerreros y los toros criollos, que pitan en los bancos
de sabana cuidando sus madrinas de ganados, de esta manera su legado se transmite

culturalmente de una generacion a otra.

El Zumba que Zumba: Hablar de Zumba que Zumba es referirse a uno de uno de los
golpes que contienen esa riqueza diversa melédico armonica, pues este consta de
ocho versos, cada verso se compone de dos compases, desarrollado en un ciclo
armonico de modo menor donde principalmente usa las dominantes secundarias para ir
al segundo verso especificamente en el 3° y 4° compas y para luego terminar en su
dominante en el 5° y 6° compas y asi progresivamente se repite el mismo circulo

armonico hasta culminar la pieza musical.

Su tematica va dirigida al llano especialmente y se utiliza para contrapunteos y también
como interpretacion solista. Se dice que el golpe de Periquera mantiene el mismo ciclo

armonico del Zumba que Zumba, pero el que cambia es su modo que es mayor.
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3. PARTICULARIDADES, DIFERENCIAS, ENCUENTROS Y FORMAS DE
INTERPRETAR LA GUITARRA EN LA MUSICA LLANERA EN EL DEPARTAMENTO
DE CASANARE.

Luego de analizar con detenimiento las posiciones de los cuatro cultores objeto de
estudio, es importante aportar que la musica como la cultura estd en constante
movimiento y en el caso de la Guitarra en la musica llanera no se puede especificar con
seguridad si es un agregado cultural del altiplano o por el contrario pudo haber nacido
en las faenas del llano en los tiempos libres de vaqueria, donde los antepasados
acompanaban esos cantos o tonadas con una guitarra puesto que en algun aparte de
las entrevistas se afirma que las guitarras mas conocidas eran de clavijas de palo y
otras elaboradas artesanalmente; es el caso propio de Luis Quinitiva quien interpretd

sus primeros golpes con una Guitarra de lata de sardinas y cuerdas de nylon de pesca.

particularmente en cada una de las cuatro formas de interpretacion de la Guitarra
acustica en la musica llanera pertinentes a este proyecto, se encuentra un comun
denominador en la ejecucion, puesto que cada intérprete le impone su estilo criollo,
donde se mantiene viva esa esencia del llano de los afos 50'S, dandole mas
importancia a su gusto, o al hecho de hacer musica para alegrar al pueblo, a su familia,
sin importar la técnica usada o si en su momento el acople no era el apropiado; pero
que de una u otra forma pese a los inconvenientes se salia avante y de esta manera la

satisfaccion misma y la ovacion del pueblo era lo mas gratificante.

Aun cuando en la actualidad suena una Guitarra para acompanar a un cantante y el
enriquecimiento melddico armdnico es basico sin re armonizaciones contemporaneas,

la Guitarra continua imponiendo su estilo particular y diferente.
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3.1 PARTICULARIDADES Y DIFERENCIAS MELODICO ARMONICAS

Para hablar de las particularidades de cada uno de los intérpretes base de este estudio,
se hace énfasis en su ejecucion y estilo armonico melddico. Teniendo en cuenta estos

aspectos musicales es necesario discutir de cada uno de sus estilos.

Pedro Cruz: Este estilo de acompafiamiento se caracteriza por la marcacion del primer
tiempo hacia arriba utilizando el plectro lo que hace darle mas brillo al sonido de la
Guitarra, pero presentando ausencia de los bajos. En la ejecucion melddica
generalmente este estilo utiliza las dos cuerdas primeras con intervalos de tercera en la
mayor parte de sus interpretaciones. Sumado a esto se aclara que su ejecuciéon es
efectuada usualmente con el plectro y no se observa digitacion; por otra parte este
intérprete solo es instrumentista de cuerda, al no hacer uso de su voz segun él por
cuestion de costumbre, porque siempre se dedico a ser ejecutante de la Guitarra mas

no cantante.

Publio Nufez: A diferencia de don Pedro Cruz, el estilo acompanante de don Publio se
ve mas enriquecido, por la marcacion de los bajos lo que hace de esta forma darle el
toque mas auténtico llanero, distinguiéndolo de la ejecucién del merengue carranguero;
es decir sus formas de ejecucién son similares, pero la acentuacion varia, porque en el
caso de la musica llanera el bajo se acentua en el primer tiempo y en el merengue

carranguero el bajo entra después del silencio de corchea.

Melédicamente este intérprete utiliza los dedos indice y medio digitando sobre las
primeras cuerdas de la guitarra sucesivamente diferenciandolo respecto a don Pedro
Cruz. Ademas es cantante e intérprete, es decir se acompana en sus interpretaciones
populares e inéditas, pues él es compositor de varias obras tradicionales como pasajes
en honor a la Virgen de Manare, al Festival de la Soga del municipio de Hato Corozal

Casanare y otros temas alusivos al llano, al amor y a la mujer, imponiendo su estilo
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jocoso y alegre en su forma de cantar y tocar. En su Pueblo es conocido por sus

actividades en radio y television local.

Julio medina: Don Julio Medina alias "Bamboloco", utiliza una pua de dedo pulgar para
producir melodias a una y dos cuerdas principalmente en la primera y segunda cuerda,
apoyandose con los dedos, indice, medio y anular sobre la Guitarra generando un
sonido fuerte y brilloso. Al hacer el cambio de lo melodico a lo armonico, maneja la pua
para la marcacion de los bajos, creando un acompafiamiento enérgico con algunas

variaciones manteniendo la marcacion de los tiempos fuertes con el dedo pulgar.

Su interpretacion se diferencia de don Tito Laverde y don Pedro Cruz por su caracter
dinamico y su estilo. Es un personaje de los pocos que aun quedan activos con este
estilo musical, sintiéndose orgulloso de su labor haciendo presencia en festividades,

sobre todo en la zona rural de Casanare.

Tito Humberto Laverde: su estilo interpretativo se enfoca mas en la parte armoénica
manteniendo un ritmo moderado, con acentuacion de bajos en los tiempos fuertes,
ejecutados con el dedo pulgar sin utilizar pua o plectro. En su marcacién se aprecian
algunos apagados hacia arriba con variaciones ocasionales deslizando el dedo indice
sobre las tres primeras cuerdas de abajo hacia arriba. En lo meldédico su actividad es
relativamente limitada siendo su campo de accion los cinco primeros trastes de la
Guitarra. En relacion con los tres intérpretes anteriores se puede apreciar un ritmo mas
cadencioso sin dejarse de percibir la esencia de la musica llanera. Aunque sus
conocimientos musicales son basicos se caracteriza por sus composiciones,
principalmente poemas y en la actualidad composiciones de protesta en defensa del

llano y sus riquezas, frente a las amenazas petroleras e industriales.
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3.2 ENCUENTROS

La experiencia musical es una de las virtudes especiales que tiene cada uno de los
cuatro cultores entrevistados, puesto que este saber que los identifica, es netamente
innato o empirico donde su verdadera escuela ha sido la sabana, el amanecer, los
cantos de alcaravan y el verdadero amor que sienten por su musica ancestral,
expresandolo en las cuerdas de sus guitarras, en los recuerdos de lo que fue, pero que
perdura aun en sus vivencias transmitiendo a sus generaciones ese saber valioso, que
es la ejecucion de la musica llanera con Guitarra, siendo esta raiz y nervio central de la

cultura musical del llano casanarefio y colombiano.

Aunque en las diversas interpretaciones se encuentran algunas diferencias en su estilo,
es importante destacar la esencia y el sabor llanero que mantienen vivo a pesar de su
edad estos personajes. Una caracteristica relevante que comparten estos saberes, es
la jerarquia que mantiene la Guitarra aun en la musica llanera; aunque no se conozca
de manera comercial como instrumento activo dentro de este folclor, para ellos sigue

siendo su musa de inspiracion e icono primordial en sus vidas y en sus publico.

Como objetivo comun, estos personajes proponen que las casas de la cultura se
inclinen no solamente por la ensefianza de la musica llanera con los instrumentos
actuales (arpa, bandola, cuatro, maracas y bajo eléctrico) sino que igualmente se le de
esa importancia a la interpretacion de la Guitarra con aires llaneros, puesto que por
adquisicion, versatilidad y tradicion este instrumento se ha mantenido como uno de los

mas reconocidos en la mayoria de las culturas.

Por eso la importancia también de la participacion de las academias e instituciones
educativas en la ensefianza musical de la Guitarra, para que no se desconozca su

aplicacion a la musica llanera.
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Finalmente otra de las ideas donde se fusionan los conceptos de los entrevistados, es
su apreciacion sobre si la ejecucion de la Guitarra pudo provenir de Boyaca o del
altiplano Cundiboyacense, pues ante sus apreciaciones donde afirman que en el llano
habia gran cantidad de llaneros hacia esa época y que los boyacenses eran escasos,
ademas que se usaba mas el tiple en Boyaca que la Guitarra, pues persiste la incognita
al respecto, porque los registros de los primeros personajes que grabaron y cantaron
musica llanera con Guitarra afirman que no eran oriundos de Casanare, mas bien

provenian del Tolima, Caldas y Cundinamarca.
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4. EXPRESION LLANERA DE LA GUITARRA

4.1 PROPUESTA DIDACTICA PARA LA INTERPRETACION DE MUSICA LLANERA
CON GUITARRA ACUSTICA.

DESARRROLLO DE LA PROPUESTA
PROPUESTA METODOLOGICA

Dirigida a instructores, nifios, nifias y jovenes con conocimientos basicos en notacion
musical y Guitarra Acustica, para dar a conocer algunos aires representativos del folclor
llanero con digitaciones sencillas, tanto en la armonia como en la melodia con acordes

de facil ejecucion.

Por medio de este trabajo se pretende llegar a los siguientes objetivos:

Sistematizar recursos de digitacion para la guitarra acustica basados en la musica

llanera.

Proponer ejercicios de digitacion escritos en partitura, para el inicio de la musica llanera

ejecutada con guitarra acustica de facil ejecucion.

Por medio de estos ejercicios llegar a ejecutar algunos de los aires mas representativos

de la musica llanera.

Presentar cuatro temas de la musica llanera con arreglos para guitarra, con ejercicio

previos, donde se facilite su ejecucién sin perder la esencia del folclor llanero.

Darle un enfoque diferente a la musica llanera, puesto que los jovenes que ejecuten
otros géneros tengan la capacidad musical de interpretar los aires mas representativos

con guitarra y asi se contribuya a preservar la musica llanera desde otros escenarios.
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De esta manera se propone a la Guitarra como parte del formato llanero, integrandose
con los demas instrumentos del formato tradicional, arpa, cuatro, maracas, bandola y

bajo eléctrico.

DESARRROLLO DE LA PROPUESTA

PRIMER EJERCICIO

SEGUNDO EJERCICIO

TERCER ACOMPANAMIENTO
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RITMO TIPOS DE INICIACION PROPUESTOS POR EL MAESTRO

MARIO RIVEROS TABARES

EJERCICIO N° 1

EJERCICIO N° 2

EJERCICIO N° 3
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EJERCICIO N° 4

EJERCICIO N° 5
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EJERCICIOS PREVIOS PARA LA INTERPRETACION MELODICA DE LA POTRA
ZAINA

EJERCICIO N°1

EJERCICIO N°2

EJERCICIO N°3
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PASAJE
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EJERCICIOS PREVIOS PARA PAJARILLO

EJERCICIO N°1

EJERCICIO N°2
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EJERCICIOS PREVIOS

ZUMBA QUE ZUMBA
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CONCLUSIONES

A través de esta investigacién se evidencié la importancia de la Guitarra acustica

en el desarrollo de la musica llanera en el Departamento de Casanare.

Persiste la duda sobre la procedencia de la Guitarra en la musica llanera
teniendo en cuenta ciertas versiones de los cultores acerca de la influencia de la
Guitarra en la musica llanera, se puede afirmar que pudo haber provenido de
Cundinamarca, Boyaca, Tolima y caldas, o aun asi de otra parte del territorio
colombiano, puesto que los primeros guitarristas y cantantes de joropo no eran
precisamente oriundos del llano, es el caso de Luis Ariel Rey y alguno de los
integrantes del trio “Los Galanes”.

También se puede pensar segun lo afirmado por los cultores casanarefos, que
la procedencia de la Guitarra llanera fue una manifestacion propia de los
llaneros, puesto que para ese entonces la poblacién llanera era la que abundaba
y los foraneos eran minimos.

Una de las principales necesidades evidenciadas desde este estudio, es la
capacitacion de instructores para la ensefianza de la musica llanera con Guitarra
Acustica.

Se hace necesaria la incursién de nuevas técnicas para la ensefianza de la
guitarra en el folclor llanero.

Es importante generar estimulos como concursos, grabaciones y festivales para
guitarristas que interpreten los aires tipicos llaneros.

Promover estrategias de divulgacion del joropo con Guitarra, dentro de las casas
de cultura, colegios y academias.

Se debe buscar el estimulo para los cultores existentes y jovenes que estén
iniciando la ejecucion de la musica llanera con Guitarra.

Es fundamental promover el primer festival de musica llanera con Guitarra
Acustica en un municipio casanarefo, en donde la Guitarra haya tenido un papel

protagonico; puede ser el municipio de Hato Corozal Casanare.
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10.Por medio de este trabajo se exalta la labor de cuatro intérpretes de la musica
llanera con Guitarra Acustica, narrando su experiencia de lo que fueron los
inicios de este género musical en el Departamento de Casanare, haciendo un

aporte a la historia de la cultura llanera.

11.En el encuentro focal se revivio la alegria de un parrando o un San Pascual con
los participantes, cantando y tocando con sus guitarras la musica que les
recordaba su infancia, juventud y narrando anécdotas y vivencias de las que

reian disfrutando de una tarde soleada.

12.Fue gratificante para estos personajes, que se les hubiera tenido en cuenta en
esta investigacion, porque segun ellos, no han tenido oportunidad de grabar su
musica, sus composiciones y plasmar todo su conocimiento, siendo esta una

oportunidad de expresar lo que sienten por su cultura.

13.Este trabajo abre las puertas para las actuales y nuevas generaciones, en lo que
puede significar la musica llanera y su evolucién, creando espacios donde se
incluya la Guitarra con nuevas técnicas y estilo contemporaneo en el formato

llanero, enriqueciendo este género sin que se desconozcan sus raices.
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ANEXOS

ENTREVISTAN® 1y 2

Se realizd entrevista al sefor Publio Rafael Nufiez Reyes Y Pedro Cruz del Municipio

de Hato Corozal Casanare, ejecutantes de la Guitarra Acustica llanera.

Publio Rafael Nufez Reyes década de los 90 Hato Corozal

Casanare
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Vista Panoramica municipio de Hato Corozal Casanare

Desarrollo de la Entrevista

Bueno me encuentro en el Municipio de Hato Corozal Casanare, con don Pedro Cruz que es
puntero en la guitarra y don Publio Nufiez acompafante. Bueno les voy a realizar unas
preguntas referente al trabajo que ustedes han realizado con la Guitarra, durante el trayecto de
su vida; son unas pequenas preguntas espero me respondan de la manera mas elocuente para

llevarme un trabajo bien realizado con respecto a la guitarra acustica en la musica llanera.

1. ¢Cuantos afos tiene don Pedro?
Don Pedro: Yo tengo, 76 afos
Don Publio: 75 primaveras
Ah bueno, Son contemporaneos.

2. ¢Cuanto tiempo hace que ejecuta la Guitarra?
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Don Pedro: Como desde la edad de 12 afos.
¢ Y don Publio cuanto hace que ejecuta la Guitarra?

Don Publio: mas o menos por ahi unos, 30 afios.

3. ¢Hacia qué afios usted observa que la Guitarra es usada como instrumento principal en
los bailes y parrandos de la regién? Que solamente la guitarra era el instrumento que se

ejecutaba para cantar y bailar
Don Pedro: si la Guitarra claro que primero se tocaba la bandola, en el afio, cincuenta.
Y don Publio hacia qué anos usted observa que los bailes se hacian con Guitarra?

Don Publio: pues yo recuerdo que en el afio, 48 se hacian bailes y parrandos cada 8 dias en

las casas y en las veredas cada 8 dias y eran con Guitarra y con bandola.

4. ¢Qué otros instrumentos junto con la Guitarra hacian parte del conjunto musical en los

parrandos?
Don Pedro: el tiple
¢De cuantas cuerdas el tiple?
Don Pedro: ese era de cuatro 6rdenes
Don Publio: doce cuerdas
¢ Qué otro instrumento aparte del tiple?
Don Pedro: el requinto, las maracas, la charrasca
¢ Cuatro no habia?
En esa vez no habia cuatro casi, la musica de arpa no, no sonaba.

No sonaba, bueno muchas gracias
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5. Después que ustedes observaban el auge de la Guitarra en la musica llanera, ;En qué
afio don Pedro observa que dejo de ser la Guitarra el instrumento magistral en la

musica llanera?
Don Pedro: hacia qué afio?:como hacia el setenta, ochenta.

Don Publio: haber, haber pienso bien porque la vaina es pa’ meditarla; me parece que...el arpa

vino...

No quiero fechas exactas, sino digamos porque no puede uno decir no, de la noche a la

marnana se callé la Guitarra

Don Publio: Cuando Alvaro Salamanca tocaba aqui en Hato Corozal Guitarra, era hasta en el

cincuenta.
Don Pedro: Si en el cincuenta, después por ahi como “en en el sesenta, setenta”.

Don Publio: Del sesenta al setenta llega el arpa y el cuatro.

6. ¢Cuales eran los ritmos mas representativos, los aires que ustedes tocaban ejecutados

en su época?

Don Pedro: se tocaba toda clase de musica merengues, pasodobles, llaneros de los viejos ya

no recuerdo.

Don Publio ¢;cuales eran los ritmos mas representativos de la musica llanera cuando tocaban

con Alvaro Salamanca?

Que yo recuerde pues desde el cuarenta y ocho hasta por ahi hasta el setenta, joropo
cantaban toda una noche sin repetir verso...Marcos Coldn y...pajarillo y seis por derecho eran
los mas que se tocaban; gavan también, kirpa, periquera y venga y le digo que también, en esa
fecha, se también se tocaba el merengue , pero eso el merengue vino ya después por lo menos
en el cincuenta ya en el cincuenta y dos y tres la pifia madura y “ el aguacero que me esta

cayendo” (don Publio lo tararea) y toda esa “vaina” y pasillo también.

7. ¢Cree usted que es importante que se continte ejecutando la musica llanera con

Guitarra?
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Don Pedro: si,
¢Por qué?

Porque es la musica mas buena mas atractiva que le gusta a varia gente, por lo que es de

cuerda si.

Don Publio: claro que si, no ve que es la musica que primero escuchamos nosotros? aqui en
Casanare, la musica para dar una sereno, las dos guitarras acompafiadas de un par de
maracas hacen llorar hasta a mas de uno. Por eso es...toca la guitarra darle realce, para que se
impulse nuevamente, decirle a la casa de la cultura que le ensefen a los nifios la Guitarra
también porque viene de muy atras. Los maestros que nombren en la casa de la cultura tienen

que ser maestros especializados en Guitarra.

8. ¢;Cudl cree usted que es la forma o la estrategia para que los nifios y jovenes se

motiven a ejecutar musica llanera con Guitarra?

Don Publio: Aqui hay una casa de la cultura, que vayan alla, alld hay un instructor que da

clases de Guitarra y ellos los ensefian bien, bien como se dice.
¢Pero hay instructores aqui que ejecutan musica llanera con Guitarra?

Don Publio: Si aqui hay un tal Helman Cruz que es un bellaco pa’ la Guitarra, el hijo de Pedro

Cruz, si él es un artista completo.

Don Pedro: Ahorita las casas de la cultura les ensefian al que quiera a tocar cualquier

instrumento

¢ Si, pero musica llanera con Guitarra casi no?
Don Pedro: también

JAqui hay?

¢Su hijo la ejecuta, Hellman cierto?..

Don Pedro: si claro
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Ya para terminar, me gustaria escuchar una cancion de las de su época, un corrido del afio 50
Don Publio: del afo 50 no pero del 48 si...jajajjajajja) claro.

Don Pedro: del 50 pa’ tras (jajaja)

Finalmente don Publio Nufiez y Don Pedro Cruz interpretan un Gavan y un Pajarillo “Corrio

de Gaitan”. (Ver anexo video de entrevista a Don Publio Nufiez y Don Pedro Cruz).

ENTREVISTA N° 3
Se realizé entrevista al Sefor Julio Medina “Bamboloco” en el Municipio de Yopal Casanare,

ejecutante de la Guitarra Acustica llanera.

1. ¢Cuél es su nombre?
Julio Medina.

2. ¢;De dénde es? ;O cuanto tiempo lleva en Casanare?
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Julio Medina: soy de Hato corozal, municipio de Hato corozal territorio casanarefno

perteneciente directamente aqui a la cabecera municipal, Yopal.
3. ¢Cuantos arios tiene?

Julio Medina: de estar tocando? o de edad.

De edad.

Julio Medina: a setenta afos
4. ;De qué forma aprendioé 6 quién le ensefi6 a tocar la Guitarra?

Julio Medina: bueno yo vivia en una vereda de Hato corozal la vereda de “Chire” se llama y
hay pues cuando ya fui creciendo que era ya volantéon entonces uno iba a los parrandos,
miraba gente tocando, me hice amigo de algunos musicos que tocaban Guitarra, que tocaban
maracas me dio por coger una Guitarra me la prestaban y me ensefaron algunos tonos por ahi
y empecé a ensayar. Logicamente y de ahi fui cogiendo vuelo y toda la vaina y cuando ya mas
o0 menos dominé algunos pocos temas entonces ya me fui para Hato corozal al término de las
fiestas donde habian unas festividades muy especiales con musica llanera con Guitarra porque
en ese tiempo chico, no se conocian las treinta y dos cuerdas todavia. Entonces pues se
tocaba era Guitarra, cosa muy bonita llegaban tres, cuatro conjuntos, trios a veces, cuartetos
toda esa vaina y venia un sefor de Tame muy amigo, muy especial un personaje dentro de la
Guitarra muy conocedor especialista en la Guitarra, se llamaba el “finao” Alvaro Salamanca y
toda la cosa, un gran personaje dentro de la musica bastante conocido en la farandula cultural
llanera. Estuvo... el tocé le compuso muchas canciones a Miguel Angel Martin, a este otro Luis
Ariel Rey fueron discos... letras que quedaron dentro del acetato en ese tiempo disco de 75

revoluciones, algo asi cuando existio la vitrola, a la que se refiere por ahi Dumar Aljure.
El trio los Galanes?

Julio Medina: el de los Galanes era de Villavicencio, trio los Galanes era de Villavicencio y de la
misma manera, otro trio que se especializo alla que tocaban muy bonito y toda la vaina en
Guitarra, los Galanes que creo que Santos lo conocid, tuvo algo de conocer esa clase de
musica que esa gente tocd. Era porque pegaba en toda la geografia llanera, a nivel

Departamento del Meta como Casanare y parte del Departamento de Arauca.

¢;Desde qué edad don Julio empezoé a asistir a los parrandos?
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Julio Medina: de pronto por hay unos 15 afos, soy del 43 mas o menos entre el 53 y el 60. Si
porque cuando estuve en el cuartel ya tenia conocimiento, entonces tocaba con alguna gente

de Chaparral Tolima que esa gente es muy versada en el sistema de la Guitarra.
5. ¢ Cuanto hace que ejecuta la Guitarra?
Julio Medina: mas o menos unos cuarenta anos.

6. ¢Hacia qué anos usted observa que la Guitarra es usada como instrumento principal en los

bailes y parrandos de la regiéon?

Julio medina: bueno, yo soy mas o menos de la época del cuarenta y tres, soy del cuarenta y
tres pero yo creo que la Guitarra se monto por encima de mi por algunas partes de la geografia
llanera por ejemplo la costa del Ariporo, la costa del Casanare, de pronto también la costa del

“pauto” pero la vine a conocer todo lo demas por ahi en el cuarenta y ocho cuarenta y nueve.

7. ¢Qué otros instrumentos junto con la Guitarra hacian parte del conjunto musical en los

parrandos?

Julio Medina: no pues en esa época el tiple, habia tiple, Guitarra marcante, Guitarra puntera y

los capachos que ahora se llaman las maracas.
Tiple de cuantas 6rdenes?

Julio Medina: el tiple es de doce ordenes y el requinto que también, ya empezaba a sonar en

esa época de cuatro 6rdenes pero de ocho cuerdas, de a dos cuerdas en cada...
8. ;Aparte de gjecutar la Guitarra usted ha ensefiado a interpretarla?

Julio medina: claro si yo he ensefiado muchos alumnos. Los abuelos, todas las personas, yo

ensefo cuatro, la guitarra a bailar a todo.
9. ¢Cbémo es la forma de ensefianza que usted ha utilizado? Podemos ver como lo hace?

Julio Medina: bueno siempre por lo general, la Guitarra tiene algunas pisadas que son de muy
bravo hacer entonces la persona es adulta los dedos le alcanzan para tomar el mastil de la
Guitarra pero llegado el caso un nifo pequeno pues es un problema porque hay que ensenarle
pisadas faciles como el triangulo ese triangulo de re mayor, pisadas que ellos la puedan hacer,

no se les puede poner por alla un fa mayor o un do porque no le alcanzan los dedos todavia
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pero al principio se les ensefia los mas facil para que no se aburran porque si no botan la

Guitarra y se van.

10. ¢En qué ario Usted observa que dejé de ser la Guitarra el instrumento magistral en la

musica llanera?

Julio Medina: creo que viene alrededor de unos quince anos de pronto 0 mas no tengo bien en
forma, pero por ejemplo Arauca que es un Departamento diga usted del Departamento donde
se familiarizo el sistema de la musica llanera alla en Venezuela, Arauca se copio mucho y ya se
miraba un arpa roncar en las esquinas donde habian festividades en Arauca y de ahi paso
directamente, atravesd nuestro majestuoso rio Casanare y se vino vinculando hacia arriba,
llegando todo lo mas a un pueblo de Colombia, Paz de Ariporo. En Hato corozal muy poco el
sistema del arpa pero si estuvo en Paz de Ariporo que es un pueblo demasiado criollo, en los
festivales sobre todo y empezaron a salir diferentes cantores, todos los cantantes no eran de
Hato corozal, de Hato corozal sali6 un gran cantante que era amigo mio, Tirso delgado,
“Vigoth”, Aries Vigoth compositor de musica llanera, baluarte de nuestro arte bonito y aqui por
estos lados de la costa del “Cravo” no siendo propiamente del Cravo si no del que cruza por
Mani, el rio “Cusiana” donde aparecié Alfonso Nifio, el “finao” Alfonso Nino “criao” en el Hato
de “Barley” donde José Carrefio, donde nacié con esa garganta tan especial, fue el clarin de la
llanura y empez6 a cantar a toro soga y caballo esa vaina y ha sido uno de los grandes
expositores que tuvo Yopal, ya se conocio en los festivales, pero en realidad Casanare no tenia
cantantes de alta fama, en esa época no,. Venian cantantes por ejemplo un tal Tovar del

departamento del Meta, Perdomo “algotros cantantes por ahi muy poco conocidos”.
¢Hacia que afios es ese recuento que sumerced nos hace, en qué momento?

Julio Medina: por ahi en el setenta, si aparecieron varios cantores por ejemplo el “guajivo

Curvelo “algotros” como Aldrumas Monroy”.
Dumar Aljure grababa con bandolon?

Julio Medina: Dumar si, se familiarizé con el problema del la bandola, pero en esa época los
primeros discos que grabo no se los grabd “Chirivico” el rey de la bandola, grabaron con otros
personajes de pronto del lado de Mani que es la tierra de la bandola y de segundo le sigue
Tauramena a través de las cuatro cuerdas. Pero él grab6 con mucha gente... habian unos tales
Medina por alld de “Guafalpintao” de todo ese sector de la costa de ese rio alla en Mani, ya

después fue cuando aparecié por ahi “Chirivico” que se llama el rey de la bandola y el rey de la
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bandolina que es otro instrumento ya de modular, entonces es la bandolina que suena ya

como un requinto de menos ordenes.

11. ¢Por qué cree Usted que ha sucedido este desplazamiento?

Julio Medina: bueno la verdad es que las casas de la cultura no le han infundido a los nifios
que cosa es una Guitarra, para que sirve una Guitarra, que musica se toca en una Guitarra, a
sabiendas que la Guitarra podria ser el instrumento mayor y no el arpa, porque en una Guitarra
se toca la musica a nivel mundo y en un arpa se toca la musica paraguaya, se toca la musica
llanera pero de resto no sirve para mas nada porque no, no solamente se toca la musica llanera
y alld en el Paraguay la musica paraguaya... el pajaro campana, pero el resto no. El

instrumento mayor deberia ser la Guitarra porque es el instrumento mas versado, es mas...

12. ¢Cudles eran los ritmos mas representativos ejecutados en su época?

Julio Medina: bueno pues en esa época aqui en el llano, pues la musica llanera... y se le

empezd a meter el merenguito alla al estilo escalona, la musica “carranga” por aqui no pegaba.
Hablando de ritmos llaneros...

Julio Medina: el gavan, el zumba que zumba, la kirpa, ya cuando se familiarizé el gavan, la
kirpa el san rafael, la chipola el seis por derecho el pajarillo, pasajes se encontraron

abundantes.
Digamos que los ritmos mas representativos entonces ¢eran los joropos y los pasajes?

Julio Medina: los joropos y el pasaje, joropo que es alla de lo que se llama musica recia en el
sistema del canto llanero y el pasaje que ya es sentimental sentimiento de acuerdo con sus

frases y todo.
13. ¢Cree Usted que es importante que se continue ejecutando la musica llanera con Guitarra?

Julio Medina: claro que si, claro que si porque por ejemplo yo tengo mi fama regada en todo
Casanare y le punteo una Guitarra como sea, yo he tocado con la familia Barragan, con los
hermanos Barragan, paramos el arpa, enchufo mi Guitarra y le toco igual, no hay nada que

hacer porque le punteo un pajarillo, un gavan un zumba que zumba, pero bien “escarmenao”y
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me llevo el orgullo de haber hecho un mano a mano con “chirivico” en Tauramena y me felicité
todo el mundo porque me dijeron “aqui se han dado en la geta un ciriri por escucharlo a usted
chino”, es algo verraco que le pone los pelos de punta, porque esta es la musica criolla de

caracter ancestral, de la que bailaban nuestros abuelos es la musica que le gustaba a la gente.

De eso se trata este proyecto de recuperar lo que su merced hace, recuperar esos valores

dentro de la juventud, aplicarlos para que el legado no se pierda.

Julio Medina: yo tengo el orgullo de que a mi me paso lo del papa de Michael Jackson, todos
mis hijos son grandes artistas, gente de tarima, gente de micréfono, gente de garganta
entonces ese ancestro dentro de la familia mia hay lo tenemos. Toco con mis hijos musica
llanera pasaje y lo que sea y cualquier ritmo, tocamos merengue, tocamos salsa, tocamos
vallenato, toda esa musica “escalonera” la dominamos de punta a punta. Ahora nos ponen a

tocar a los joselitos, tocamos todo, la Guitarra es el aparato mas bonito.

14. ;Cudl cree Ud. que es la forma o la estrategia para que los nifios y jovenes se motiven a

ejecutar musica llanera con Guitarra?

Julio Medina: precisamente en las cabeceras municipales, empezando por la cabecera
departamental que es Yopal, entonces que los profesores le infundan al alumno qué cosa es
una guitarra, es el sistema ensenarles a ellos, decir yo en el cuatro no puedo tocar un bolero,
no puedo tocar una ranchera, en un cuatro no, no o en una bandola no, no mientras que en una
guitarra si la toco, entonces hay que aprender a tocar la Guitarra para cantar toda la musica
que quiera no solamente la musica llanera y l6gicamente que hay que aprender a tocar nuestra

musica llanera, es nuestro orgullo patrio y patrio chica.

Si sefior, precisamente esta pregunta se refiere a eso, cual cree su merced que es la forma
para que los nifios y jovenes se motiven a ejecutar la musica llanera con Guitarra, porque ellos
ejecutan otros ritmos, usted ve en cualquier lugar jovenes que aprenden facilmente rock,
metal, tocan nuevos géneros pero, ¢;cual cree usted que es la forma para que ellos se motiven

a tocar musica llanera con Guitarra?

Julio Medina: como primera medida hay que decirles que se acuerden de la musica antigua,
decirles que es un bolero, porque un bolero tiene sentimiento, un bolero se le toca a la novia, a
la esposa esas canciones bonitas esa musica tan especial, una ranchera, una pequefa
fotocopia alla de don Vicente Fernandez de esa musica bonita que él ha grabado y qué bonito

cantarle a la mama, cantarle al papa, cantarle a la hermana también quince afios, “no ir a
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tocarle musica americana no no no”... pues alla para la juventud bien y toda esa vaina pero
dominar todos los ritmos y poner un chino cantese un bolero, cantese una ranchera, cantese un
guapango, canteme un vallenato, pasemos a otro sistema de musica donde tocan este aparato
que se llama Guitarra, entonces eso es lo que hay que difundir, vamos a tocar un bolero,
vamos a aprender a tocar un bolero, vamos a aprender a tocar una ranchera, vamos a
aprender a tocar un vallenato vamos a cantar es musica de nuestro pais y que bonito cantar lo
propio y no exportarnos a otro lado, a otra musica que viene de otro pais, que no tiene el jugo
respectivo que tiene nuestra musica colombiana, por eso nuestra musica colombiana, nunca
muere ni pasa de moda porque tuvimos trios muy especiales que todavia en centros de
caracter especial en diferentes capitales se oyen los panchos, se oyen diferentes trios con su
musica bonita y hay gente que conservamos en nuestra casa uno o dos “caset”, de esa clase

de musica para oirla, musica bonita, musica para “desenguayabar’ oyendo esa cosa.

Don Julio a deméas de don Alvaro Salamanca ;conoce otras personas que actualmente estén

vigentes que ejecuten Guitarra con musica llanera?

Julio Medina: desafortunadamente ya la mayoria se fueron al mas alla donde se pierde el
misterio, pero por ejemplo Alvarito Salamanca fue profesor mio, yo le aprendi mucho a Alvaro
Salamanca y como si fuera poco le aprendi mucho al “finao” Domingo Riafo, uno de los
baluartes de Tamara oriundo de Tamara pero vinculado a la geografia Casanarefia dentro del
sistema y toda la cosa, donde quedaron impregnadas en el acetato grandes composiciones
bonitas que todavia algunos las sabemos, precisamente Doney me decia.. que dia, Julio,
quiero que cantamos en violeta esa musica de Papa, vamos hacer un “recorderis”, vamos
hacer un pequefio agasajo precisamente recordando a Domingo Riafio que era un baluarte de

nuestra musica llanera tocada en guitarra precisamente.
SAlgun refran o una coplita llanera para terminar?, o una cancion.

Julio Medina: no tengo refranes asi al respecto pero tengo mucha letra porque yo también

contrapunteo pero no tengo una cosa asi en forma para grabarles en esta tarde.
¢La cancion que su merced nos regal6 era inédita?

Julio Medina: no, no, es un golpe de pajarillo musica conocida.
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Regalenos una cancién de su época, la que tocaba con sus amigos. La que haya tocado de
pronto con don Pedro Cruz, don Publio Nufiez, don Porfirio Flérez que son también de Hato

corozal, también los entrevistamos.
14. ¢ Nos interpreta una cancién representativa de las de su época?

Don Julio interpreta tocando y cantando con su Guitarra un pajarillo (ver anexo video de

entrevista Don Julio Medina)

ENTREVISTA N° 4

Se realizé entrevista al Senor Tito Humberto Laverde en el Municipio de Yopal Casanare,

ejecutante de la Guitarra acustica llanera.

1. ¢Cuél es su nombre?
Mi nombre es Tito Humberto Laverde
2. ¢;De dénde es? ;O cuanto tiempo lleva en Casanare?

Tito Humberto Laverde: bueno yo naci en Aguazul el dos de enero de 1942 y luego me crie
en el llano por alla en esas fundaciones por alla trabajando como de mensual bueno trabajos

de llano como dicen lo que se hace siempre en las fundaciones fui “caballicero”.

3. ¢Cuantos afios tiene?
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Tito Humberto Laverde: tengo setenta afios a este momento.
4. ;De qué forma aprendié o quién le ensefié a tocar la Guitarra?

Tito Humberto Laverde: pues la verdad experto en la Guitarra no fui a mi me gustaba
mucho y lo poquito que aprendi fue viendo, escuchando de resto no tuve digamos un maestro
qgue ensenara, como en el llano se tocaba musica el todo era que sonara una musica y la gente
se divertia bailando eso no le ponian mucha teoria a eso sino todo era bailar y después si ya de
un buen rato de estar en una fiesta en esos parrandos que se hacian por alla en el campo el
todo era que sonara una cuerda de una guitarra o requinto lo que fuera entonces la gente se

prendia a bailar y después de media noche en adelante cualquier musico los hacia bailar.
¢No habia profesores de musica?

No sefor en ese tiempo no habian, que habian grandes de musica llanera como, yo conoci a
este senor Pedro Flores, otros hermanos de él que eran los que siempre invitaban a tocar en
los parrandos a tocar musica pero entonces lo hacian a través del requinto que transformaban
por bandola o bandolin y tiples entonces pues eso era lo que sonaba mas por ahi y lo poquitico

que aprendi era escuchando.
5. ¢Cuanto hace que ejecuta la Guitarra?
Tito Humberto Laverde: bueno eso si siempre dure por ahi unos diez afios.

7. ¢Qué otros instrumentos junto con la Guitarra hacian parte del conjunto musical en los

parrandos?

Tito Humberto Laverde: en los parrando lo mas que se oia por ejemplo la Guitarra, las

maracas y...eso era los mas que siempre se oia.
9. ¢;Aparte de gjecutar la Guitarra usted ha ensefiado a interpretarla?

Tito Humberto Laverde: la verdad no sefior como el todo era que sonara nadie me ensefid

nada de eso de Guitarra de notas y todas esas cosas.

10. ¢,Cbémo es la forma de ensefianza que usted ha utilizado? Podemos ver como lo hace? No

aplica

11. ¢ Nos interpreta una cancion representativa de las de su época?
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Don Tito Humberto Laverde interpreta un poema acompafado con su Guitarra de su autoria

con el titulo “La Creacion”

12. ¢En qué ano Usted observa que dejo de ser la Guitarra el instrumento magistral en la

musica llanera?

Tito Humberto Laverde: pues para mi por ahi en el setenta o quizas un poquito mas atras ya
aparecio el arpa y la Guitarra ya la fueron dejando un poquitico aunque a veces acompanaban

el arpa con Guitarra y formaban los conjuntos de ese tiempo de esa manera.
13. ¢ Por qué cree Usted que ha sucedido este desplazamiento?

Tito Humberto Laverde: bueno el arpa para mi yo pienso que digamos en instrumento en la
forma que se toca fue desplazando la Guitarra, aunque la verdad es que la Guitarra bien tocada
eso es algo bonito, pero el arpa empezo a llenar el llano y muchas partes de arpa y no sé hasta

donde vaya sacando un poco la Guitarra por eso.

14. ; Cudles eran los ritmos mas representativos ejecutados en su época?

Tito Humberto Laverde: bueno pues en nuestra época eso era lo que habia era poco y se
tocaba pajarillo se tocaban pasajes, joropos un seis por derecho en esos tiempos no habia

musica moderna.
15. ¢Cree Usted que es importante que se contintie ejecutando la musica llanera con Guitarra?

Tito Humberto Laverde: pues yo creo que si, yo creo que si porque como dije al principio la
verdad es que el arpa le da un tono muy especial, y una Guitarra bien como dicen bien tocada

pues eso a veces hace llorar hasta la gente.

16. ¢;Cual cree Ud. que es la forma o la estrategia para que los nifios y jéovenes se motiven a

ejecutar musica llanera con Guitarra?

Tito Humberto Laverde: pues yo pienso que a veces lo mas principal pues es que los nifios,
hoy la television como promueve mucho la musica entonces los nifios quieren decir yo quiero
ser como ese sefor que toca esa Guitarra tan bonito, casi llora la Guitarra entonces eso motiva
a los ninos para yo quisiera hacerlo, y los niflos en estos tiempos la mayor parte estan tocando

guitarra porque le fascina les gusta. Donde haya un maestro para ensefiar a los niflos con
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Guitarra eso es muy bonito eso la musica suena muy bueno y ojala los nifios aprendan a tocar

guitarra porque seria no olvidar ese instrumento que ha sido y sera siempre muy elegante.
¢Don Tito compone musica llanera?

Pues si vamos a ver compuse en algunos tiempos de mi juventud pero la verdad olvidé eso de

pasaje y todas esas cosas y ahora ya mas bien compongo poemas.
¢, Qué lo inspira a componer?

Bueno es que el poema a veces trae mensajes muy especiales y de esa manera uno le puede
hablar a un auditorio, llevar un mensaje, contarlo a través de un poema, cantarle a la naturaleza
y eso da un mensaje muy hermoso a través de un poema bien inspirado que se le saque a la

naturaleza a la mujer y eso es simpatico en otras palabras.
¢;Le han grabado sus composiciones?

Pues actualmente no sefior, las he...por ahi cuando hay reunidon de amigos asi pues
aprovecho la oportunidad para decir los poemas pero no he tenido oportunidad de grabarlos
todavia porque como dicen eso cuesta “platica” y la verdad es que es imposible alcanzar. De

pronto un patrocinio para grabar.

Finalmente, don Tito Humberto Laverde muestra una forma de acompafamiento de su época.

(ver anexo video de entrevista Don Tito Laverde)

ENTREVISTA GRUPAL Realizada a los sefiores Luis Robayo, Dario Robayo, Manuel Antonio

Sanchez y José Francisco Sanchez del municipio de Cumaral, Meta.

Bueno hoy estoy en la localidad de Guacavia , jurisdiccion del municipio de Cumaral, Meta a
orillas del rio Guacavia; estoy con personajes e intérpretes de musica llanera con Guitarra; con
los maestros Luis Robayo, su hermano Dario Robayo, José Francisco Sanchez y el sobrino y
Manuel Antonio Sanchez, voy a realizar unas preguntas con respecto a lo que ustedes han
hecho durante toda su vida, que es la ejecucion de la Guitarra en la musica llanera, desde que
ustedes existen y que conocen de la musica llanera con guitarra, la evolucién y porqué

desaparecio.
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1.

¢ Qué opina usted de la musica llanera?

Don Luis Robayo: pues cuando comenzo la musica llanera, fue El Trio los Galanes en
Villavicencio, ahi arrancé la musica llanera con Guitarra, eso fue como en el....sesenta,
por ahi en el sesenta; ya después como se acabd la musica de Guitarra, entonces

empezo el arpa a sonar.

Don Manuel Antonio: como en el sesenta y cinco, el trio los galanes.

Don Dario Robayo: Pero yo meto la cucharada ahi, porque yo también tengo que ver;
es que antes de “Los Galanes” estuvo el trio de los hermanos Rey, los hermanos de
Luis Ariel Rey, los llaneros se llamaban ellos el trio los llaneros; La primera versién de
Carmentea esta hecha con Guitarra, esa es una primera version de Carmentea con
Guitarra, que es mucho atras que los galanes; los galanes son del sesenta y luego

vienen los Auténticos que Manuel tocé con ellos.

¢Por qué cree que no se escucha la musica llanera con Guitarra actualmente?

Don Francisco: Estda muy olvidada, porque...la vaina es que ahora como todo el mundo
toca es con arpa, bandola, se olvidd; entre mas y mas va habiendo gente mas gente

joven y todo.

Don Manuel Antonio: y no hay quien toque joropo en Guitarra, o sea la musica llanera
es con arpa, se desarrolla es con arpa, de pronto con Guitarra también se toca

pero.....pero...es llanera viene por Venezuela, o cémo Dario?....

Don Dario Robayo: eh si mira, el joropo en Venezuela nace con arpa, pero en Colombia
nace con diapasones, como la bandola, como el bandolén que es el mismo tiple y el
guitarro que es el requinto santandereano, inclusive el violin y el bandolin. Es decir de
este lado del rio Arauca pa’ aca, el joropo si fue de diapasones, lo que pasa es que en
el meta siempre fue con Guitarra, mas con guitarras que con bandolén, que con guitarro

que con bandolin.

Don Manuel Antonio: que ya no hay quien ejecute la musica llanera en Guitarra, ya no lo

hay, los que quedamos ya estamos viejos.
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Moderador: ¢Si hay pioneros pero no se motivé como a los jovenes cierto?

Don Dario Robayo: Esa practica musical no se heredo... sialos jovenes a los hijos.

¢ Quién le enseri6 a tocar Guitarra? ¢y en qué afio mas o menos?

Don Luis Robayo: (sonrisa) nadie, escuchando a mis hermanos que ellos tocaban

Guitarra.

Moderador: ;Cuéales eran sus hermanos?

Don Luis Robayo: Alfonso Robayo, Marcos Robayo y Rafael Robayo.

Moderador: ;Y ellos ejecutaban Guitarra? ;Qué género?

Don Lui s Robayo: Pues eso tocaban musiquita ranchera y que... y musica llanera

también del trio los...

Don Dario Robayo: Los galanes

Moderador: ¢ En qué afio mas o menos?

Don Luis Robayo: eso fue como en el cincuenta y cinco, yo aprendi cuando tenia como

siete u ocho afos.

Moderador: ;Don pacho quién le ensefio?

El oido y la... (Sefala sus ojos) vista.

Don Manuel Antonio: Mirando

Don Dario Robayo: Si por imitacion se llama esa metodologia
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Don Manuel Antonio:A mi algo me empez6 a ensefiar el hombre y el resto fue por
imitacién también, mirandolo a él (sefala a don Francisco) tenia tres hijos que todos
eran del Trio de los hermanos Sanchez y ahi empecé a practicar...

Don Dario Robayo: Y habian dos trios, los hermanos Sanchez y los hermanos Robayo .

Don Manuel Antonio: que daban palo aqui en Guacavia.

Don Dario Robayo: pero con un nivel muy bueno muy alto, o sea yo recuerdo ese nivel.

3. ¢Por qué hace musica llanera en Guitarra?
Don Manuel Antonio: jMe gusta, me gusta! de sobremanera y es algo que lo lleva uno
como en la sangre, claro que yo toco también, yo puedo tocar boleritos, rancheras,

pasillos, bambucos...

Moderador: Perdén que le interrumpa, jno todo, el que toca Guitarra, toca “musica

llanera”

Todos responden: jNoooo!

Don Dario Robayo: Esa es una buena...Pregunta

Don Manuel Antonio: Porque esto lo lleva uno y...y es verdad, porque llega cualquiera y

cualquiera acompafia un pasaje un joropo pero no lo acompafia bien.

Don Dario Robayo: Medio “terroniao” como dicen por aqui.

Don Luis Robayo: Porque no se le... siempre para no olvidarlo del todo la musica
llanera, hoy en dia tocan es musica...la vallenata o boleros cualquier otra clase de
musica.

4. ¢Quién los motivé o animé para que ustedes ejecutaran muasica llanera con Guitarra?
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Don Luis Robayo: Lo que pasa es de que cuando “el trio Los Galanes” esa vaina a uno

se le abria mucho la....

Don Dario Robayo: El entendimiento dice “Loyola”

Don Luis Robayo: si el entendimiento, si como esos eran los que sonaban mas duro

aqui en el departamento del meta, esos eran el trio “Los Galanes”.

Don Manuel Antonio: Con ese joropo era que se hacian parrandos y todo el mundo salia

a bailar.

Moderador: ;Existian arpas en ese entonces?

Don Francisco: No (y menea la cabeza asegurando que no)

Don Luis Robayo: Ayy cuando eso no habian arpas

Don Dario Robayo: No, todavia no...Humberto garzén no era que...

Don Luis Robayo: Salié una pero ya después

Don Manuel Antonio: En Restrepo José Garzon pero y se formd el grupo...como era?

Alma Llanera? No...;,Cémo se llamé?

Don Francisco: Ariel Rey y Sus Llaneros.

Don Dario Robayo: y sus llaneros y Alma Llanera y David Parales que llega como en

el...

Don Manuel Antonio: No enseguida de eso fue los Lizarazo Alma Llanera, pero ¢como

se llamaron el grupo de los Lizarazo?

Don Dario Robayo: ¢ Tenia nombre?
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Don Francisco: Cantares del Llano

Don Manuel Antonio: jCantares del llano!

Don Dario Robayo: ¢ah si? jYo, no sabia eso!

Don Francisco: Rodolfo Cahuefio

Don Dario Robayo: Ahhh “jsi, si, si, si, si, sil”

Don Manuel Antonio: Rodolfo Cahuefio que le decian bejuco

Don Dario Robayo: Tocaba con ¢quién? ;Con José Garzon?

Don Manuel Antonio: Tocaba las maracas y eso

Bueno entonces

Jpodemos asegurar que el joropo en el que ustedes crecieron, en el que se formaron
musicalmente era con Guitarra?

Don Francisco: Con Guitarra

Moderador: Que posteriormente llegé el arpa

Don Luis Robayo: El arpa, la bandola

Don Dario Robayo: Mira en el 65 nace el “Torneo Internacional del Joropo”, que es
cuando empiezan a llegar arpistas de Venezuela a concursar, enfrentados a los
colombianos y los colombianos siempre perdieron esos primeros festivales. Por alla
llegando al setenta empiezan a ganar los colombianos porque ya habian aprendido...a
ejecutar el instrumento.. y a adquirir su propio estilo, como David Parales por ejemplo

que fue uno de los primeros que ganoé en el “Torneo”. Yo no sabia que al torneo en el 65

habia llegado “Omar Méreno, Manuel Jota Larrocha” y le gané a Omar Moreno, llego en
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el 66 vino “Joseito Romero” le gan6 a “David Parales”, en el 68 creo que gané David
Parales o en el 69. Entonces mire como el Torneo sirvid casi como un punto de
encuentro, pero también sirvi6 como un...factor pedagdégico en la cual, los llaneros
aprendimos a tocar arpa, es decir...yo me cuento ahi porque la radio cumplié una
funcién y era el entrenamiento auditivo, que uno lograba después de escuchar radio en
las emisoras del meta, como la voz del llano, como radio 5 que ponian mucha musica.
En estos dias estoy en concesiones para comprar la coleccion de musica llanera de
la...”Emisora de la Voz del Llano”...No sé cuantos discos saldran porque eso es una

gran coleccion.

Moderador: jQué bueno maestro!

Don Dario Robayo: Porque vamos a montar el centro de documentacion musical de los

llanos.

Moderador: Importantisimo, no hay memoria histérica musical de los llanos de Colombia

Don Dario Robayo: Entonces me toco a punta de entrevistas.

Maestro Dario entonces ¢su merced también toca Guitarra cierto?

Don Dario Robayo: Si claro

;Qué aceptacion encuentran ustedes en el publico actualmente cuando ejecutan

musica llanera con Guitarra? ;como los reciben?

Don Luis Robayo: Si la gente los recibe bien, les gusta escuchar la musica anterior que
era de, de los Galanes y que eso no pasa de moda.

Don Francisco: Si todavia la musica llanera todavia les gusta, pero ya no a la juventud

ya casi no.

Don Dario Robayo: No, a ellos tal vez no.
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Don Manuel Antonio: Pues uno la Guitarra a esta época uno la toca porque se la piden
no? De pronto estd uno en un trabajo y le dicen toquen algo llanerito y no claro cémo
no.

Don Dario Robayo: ¢ Se acuerda cuando tocaron el afio pasado donde “los Pinto” ahi en
cumaral? (le dice Dario a Manuel Antonio) esa es gente que se crio con esa musica y

la bailaron.

Don Manuel Antonio: En Cumaral me dijo don Carlos Buitrago téquenme algo de los

Galanes y les gusta el “Pajaro Bobo”.

Don Dario Robayo: En “villavo” tocaron fue los corridos “guerrilleros, guadalupanos”

Don Manuel Antonio: Esos si no, los han sacado en arpa ya ve.

Moderador: Bueno

¢Creen que es importante que se incluya la Guitarra actualmente en la musica llanera?

Don Manuel Antonio: Pues no sé hasta qué punto no? Porque como la musica de

primero ha avanzado tanto ahora ha evolucionado tanto, entonces pues, ya hay mucha

calidad...si hubiera quien se levantara a pegarle bien a la Guitarra creo que seria...

¢;Cual es la necesidad? Para que la Guitarra se pueda incluir dentro de la musica

llanera como un instrumento magistral ;Cual es la necesidad?

Don Manuel Antonio: Que haya gente que la ejecute bien.

Don Dario Robayo: Y que la ensefie.

Moderador: 'Y que la ensefie, entonces no creen que esa necesidad es a la que
deberiamos buscarle esa soluciéon? ustedes son parte de esa historia y pueden apoyar y

ayudar a que la musica llanera se pueda volver a ejecutar con Guitarra...

El joven...ellos tocan Rock verdad? y balada, con qué tocan?
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Don Dario Robayo: Con guitarra.

Don Manuel Antonio: Con Guitarra.

Moderador: Este trabajo se refiere a que la Guitarra si cumplié digamos un objetivo
importante en la masica llanera, pero que la falencia fue que no existieron por decirlo

asi maestros o pedagogos que ensefiaran y se perdio...

Don Dario Robayo: Si hubo un momento que se perdid, se vio el quiebre.

Don Manuel Antonio: Hizo falta quien transmitiera ese conocimiento, si ese formato de

musica en Guitarra.

Maestro Dario ;por qué cree que la musica llanera con Guitarra se desplazé por el

arpa?

Don Dario Robayo: Lo que yo pienso es que el arpa impresiona mas, visualmente un
arpa es menos comun, impresiona mas tal vez por su técnica de ejecucién, por sus
recursos timbricos, como el bordoneo por ejemplo, que la Guitarra no logra la
contundencia que logra un arpista, porque a veces no es ni siquiera la fuerza, es cémo
tu atacas la cuerda y produce un efecto percutivo que revienta; si tu estas en un...frente
a una cabina de sonido y haces un efecto de bordoneo, eso totea y eso revienta duro. Y
eso no sucede con la Guitarra, pero es como por la misma técnica de ejecuciéon que el
efecto del arpa impresiona mas...eh tiene tal vez un mayor atractivo...mmm...porque la
Guitarra es mas completa que un arpa, un arpa es incompleta es decir maneja escalas
diatonicas, una Guitarra maneja una escala cromatica, la gama de sonidos es superior a
la del arpa...Sin embargo el arpa la desplazé. Pero también es un factor de identidad

regional.

Moderador: Si

Don Dario Robayo: Es decir el arpa es mas...un elemento de la identidad llanera que la

Guitarra. En el Meta por ejemplo donde fue mas visible el joropo de Guitarra, se dio por
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la influencia de los musicos que venian de Bogota, de Cundinamarca, inclusive de
Caldas, Miguelito Molina es caldense y él fue integrante de “Los Galanes”, él vive en
“Villavo” por si lo quieres entrevistar; entonces siempre fue una influencia foranea, los
musicos que llegaron al Meta los llaneros de arpa, cuatro y maracas venian de “Arauca”
Moderador: Pero eso fue después

Don Dario Robayo: si, mucho después.

Moderador: Bueno ustedes conocieron a Alvaro Salamanca ; Verdad?

Don Francisco: Si, aqui el amigo Luis Robayo trabajo con él.

Moderador: Hablenme de Alvaro Salamanca.

¢Quién era Alvaro Salamanca?

Don Luis Robayo: Alvaro Salamanca era un.....un hombre que...ejecutaba muy bien la
Guitarra tocando...tocando Joropo. “Si él le, él le hacia de una vez el golpe de la
bandola”, la Guitarra la tocaba pero el golpe se lo daba con la doble plumada, si el que
toca bandola.

Moderador: ;Cémo es la doble plumada?

Los integrantes susurran sobre la doble plumada y muestran con sus instrumentos,
como se toca la doble plumada.

Don Dario Robayo: Eso si, es caracteristico en Salamanca

Don Luis Robayo: Y cantaba musica llanera, bueno para cantar también

Don Dario Robayo: Ah 4 él cantaba también?

Don Luis Robayo: Claro!

Don Dario Robayo: Yo nunca lo escuché

Don Luis Robayo: muy bueno
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10.

Moderador: Pues yo les pregunto por Alvaro Salamanca porque...en el trayecto de mi
investigacion que he realizado, pues todos concluyen en Alvaro Salamanca; en
Casanare todos hablan de él, dicen que...una de las personas que tocaba y cantaba
musica llanera con Guitarra era Alvaro y que era muy bueno, entonces por eso me vine

hasta acé a preguntarles a ustedes quién era Alvaro Salamanca.

Don Manuel Antonio: Ejecutaba muy bien ehh la...no tocaba solo Guitarra, él tocaba, él

tocaba...bandola también 6...

Don Dario Robayo: Bandola y tiple, bandolén, jbandola vy tiple!

Don Luis Robayo: Y a lo ultimas tocaba era bandolin, terminé tocando bandolin.

Don Manuel Antonio: Y se dice, no sé si sera verdad que que Carmentea era
composicion de él y que Miguel Angel Marin se la habia “quitao”, que no sé cémo era el

cuento.

Don Dario Robayo: Y uno le preguntaba a Alvaro Salamanca: oiga hermano es verdad
que ¢ Carmentea es suyo? Y el tipo no hablaba del tema, lo evadia a uno y se ponia
bravo. Muchas personas le preguntamos sobre el tema, porque uno escuchaba
ese...esa historia y entonces uno queria salir de la duda preguntandole a él mismo y él

se ponia bravo... no hablaba del tema.

Moderador: Ya para finalizar
¢;Cual es la forma que ustedes mirarian para utilizarla y aplicarla para que los jovenes

se motiven a tocar musica llanera con Guitarra?

Don Luis Robayo: Lo que pasa es que hoy en dia los municipios tienen mucha...la casa
de la cultura y ahi como tienen lo que es de arpa y el que le guste la musica llanera
pues se va por ahi y ensefian también Guitarra. Pero todo mundo se va pues con el
arpa, el que le gusta la musica llanera. Lo que pasa es que hoy en dia ya la juventud ya
esta buscando es sola musica moderna, ya no...pues ahi tocaria es como qué... a los

colegios y...pero de todas maneras a los colegios mandan...su...su...su maestro de

109



musica llanera y de Guitarra, pero el que le gusta le gusta. Si eso mandan instructores
de musica llanera y de Guitarra. Eso ya “ta” pasando de moda, eso ya todo mundo se le

mando es la musica de... arpa...a la musica llanera.

Don Francisco: Hay muy poca, la juventud que le gusta la....Guitarra (susurra)

Don Dario Robayo: Lo que reza el Ministerio de Cultura en el Plan Nacional de Mdusica
para la Convivencia es, practicas de arpa, cuatro, maracas, bandola y bajo, son cinco
practicas; pero tu podrias hacer una propuesta para presentarla a la alcaldia de Yopal, o
al departamento de Casanare, inclusive seria una propuesta que podria llegar al

ministerio.

Moderador: Esta totalmente excluida la Guitarra

Don Dario Robayo: Si. Entonces si hay...digamos que hay...visos de gente que toca
joropo, pero estan muy dispersos, pero no estan vinculados a un proceso de formacion

y si hace falta para revivir la practica del joropo con Guitarra.

Moderador: Bueno vamos a escucharlos, toquen una de las que cantaron con “Alvaro”.
Finalmente ejecutan y cantan una cancion de la época del trio “Los Galanes” de los
anos cincuenta, llamada “Departamento del Meta” (anexo video Guacavia Cumaral
Meta).
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ANEXOS DE PARTITURAS

Partitura de Antonio Lauro

Aire de Joropo
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Allegro J =69

El Totumo

Golpe de Guarenas

Benito Canonigos

Arranged for guitar by Antonio Lauro
Revised by Alirio Diaz
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Partituras de Samuel Bedoya

Guitarra
Tientos de la tierra llana
Samuel Bedoya Sanchez
(1947 - 1994)
Il. Seis por derecho
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Transeripcion y edicion de partituras: Mauricio Rojas Rojas - SCOREMUSICAL Lida.
Centro de Documentacion Musical - Biblioteca Macional de Colombia - Ministerio de Cultura, 2010
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Guitarra
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Guitarra

Tientos de la tierra llana

Samuel Bedoya Sanchez
(1947 - 1994)

l. Kirpa
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Guitarra
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Partitura Alirio Diaz

Alma Llanera

(Canto Venezolano) Pedro Elias Gutiérrez
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Alma Llanera
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3 Alma Llanera
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Alma Llanera 4
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5 Alma Llanera
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Alma Llanera 6
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