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Este trabajo de grado tiene como finalidad hacer visible las estéticas
gue surgen en Ciudad Bolivar, a partir de la exploracion visual y
territorial que se dio gracias a una serie de derivas y capturas
fotogréficas, las cuaes dieron paso a la creacidn de un libro artista;
gue muestra tres series fotogréficas como lo es Ciudad periférica,
contenedora de multiples hogares que construyen una localidad;
Caracol, laforma en que se construye la casa desde sus memoriasyy;
saberes. y Rastros, € juego creativo que se tiene con los objetos.
Mostrando lamirada sensibley reflexiva haciaen lugar que se habita;
resignificando las practicas cotidianas que se evidencian alo largo de

lalocalidad.

Dando la posibilidad de entender que € territorio recorrido esta lleno
de multiples préacticas estéticas que dan paso a tener una experiencia
distinta con el lugar, permitiendo comprender el vaor de las
creaciones y construcciones cotidianas, también comprender que la
visualidad puede acercarnos a una comprension sensible de lo que nos

rodea.

Cotidianidad, Visualidad, Ciudad Boalivar,

Territorio y Fotografia.
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Caminar € territorio, como lugar enunciacién
del mismo, me permite conocer y reconocer lo
gue me rodea. Poco a poco €l adentrarme en
las calles, pasadizos e historias de Ciudad
Bolivar me da paso al encuentro con el
territorio en € que creci y vivo desde los pies

hasta el corazon.

Reflexion personal ante los hallazgos

de la memoria historica y mi habitar

A continuacion, aquel lector que se encuentre con mi texto podra
acercarse a una contextualizacion sobre la localidad de Ciudad

Bolivar de manera ambienta e histérica, pues este es € territorio en

el cua e presente trabgjo de grado tiene lugar y cobra sentido. El
primer apartado es una invitacion que permitira e acercamiento a
territorio para situar sus luchas y particularidades desde un lugar
social, geoespacial y entender su posicion frente a resto de la ciudad,
reconociendo aquellos imaginarios que se han creado frente a la
misma.

Vivo en Ciudad Bolivar, localidad que se ubicaal sur occidente de la
ciudad de Bogota. Segun los datos oficiales de la Alcadia distrital,
Ciudad Bolivar cuenta con una extension geogréfica de 12.998
hectéreas, de las cuales 3.433 comprenden la zona urbanay las 9.555
hectéreas restantes, configuran la zona en rural. Ciudad Bolivar se
puede observar desde cuaquier punto de la ciudad puesto que su
conformacion fisicay geogréfica es mayoritariamente montafiosa, 1o

gue hace que sus 360 barrios tengan una arquitectura particular



respecto a resto de construcciones tipicas de la ciudad, como se
detallaraen € capitulo x.

A lo anterior, se adiciona una serie de acciones que se encuentran
entre lo rura y lo urbano, creando una fusion evidenciada en la
presencia de peguefios cultivos arededor de algunas casas o en las
azoteas, animales como gallinas, chivos, patos, oveas, entre otros,
elementos que estan mas presentes en laruralidad, pero que gracias a
laconfiguracién espacia y detransicion rural-urbana delalocalidad,
se convierten en una caracteristica comun del paisgje construido a
partir de las précticas cotidianas en la ciudad, que en si mismas
enriquecen laexperienciade vivir ali. Es necesario entender que estas
précticas se dan gracias a la mezcla de personas que vienen de

diferentes lugares del pais, pero que no han dejado sus tradiciones a

1 Cerro seco hace referencia al corredor natural que se encuentra en la parte alta
de Ciudad Bolivar.

un lado, sino que siguen estando presentes en su diario vivir, como
unaforma de recordar de donde vienen.

Desde hace afios caminando Cerro Seco® con mis amigos pudimos
ver que tenia particularidades paisgjisticas raras de encontrar en el
resto de la ciudad, es asi que, varios de €llos se dedicaron a hacer
investigaciones desde las ciencias naturales para entender que en sus
montafias Ciudad Bolivar contiene un ecosistema denominado
Subxerofitico 0 semidesierto andino. Esto quiere decir que su suelo es
generalmente seco, |as precipitaciones o lluvias son reducidasy en su
vegetacion han desarrollado adaptaciones ala sequia, su paisgje es de
colinas que en agunas épocas del afio se miran doradasy en otras de
colores vivios debido a su floracion, de pastizales y herbazales que
alfombran €l suelo. Es curioso pensar que esto también sucede en la

construccion urbana de la localidad, a lo lgos sus casitas se ven



pequenas y tienen colores llamativos, tanto que se pueden ver desde
el centro de la ciudad. Ademés de eso sus casas mayormente
construidas en ladrillo dejan ver un color naranja que se ve alin mas
potenciado con e atardecer. Para mi, parece que € ecosistemay la
construccion de la localidad tienen muchas similitudes, es como si
estuvieran estrechamente relacionadas, una abarca la otra y
viceversa.

Este ecosistema se debe a que Ciudad Bolivar se encuentra ubicado al
suroccidente de los Cerros orientales de Bogotay a norte del paramo
de Sumapaz, lugares en los que |os vientos han descargado sus aguas
y desde donde continGian secos. Basta con mirar a las montafias de
Ciudad Bolivar para ver que es desértica'y contrasta con los &rboles
de pinos de Quiba, vereda ubicada al norte de Cerro Seco; que se ven

alo lgjos como s se cambiara drasticamente de ambiente. ES curioso

2 La Laguna Encantada es una cuenca de alta montafia que se encuentra en la
parte alta de Ciudad Bolivar, precisamente en el barrio Arborizadora Alta.

ver la contraposicion de paisgesy formas, pues estando en la laguna
Encantada? puedes encontrarte con un
amplio y verde, caminar un poco y ver
el sur las casas del barrio Paraiso que son

clara evidencia de como coexisten los

habitantes de los barrios urbanos con la

ruralidad presente en Cerro Seco y {Hl .
s |

(,\

Quiba.

En muchas ocasiones, para poder ver su

Yy10908

flora es necesario agacharse y mirar hacia

/
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el suelo pues las plantas presentes ali son
mas pequefias de 1o normal, estas plantas hicieron una adaptacion

natural reduciendo su tamafio para asi optimizar su consumo de agua



y nutrientes, creando a su vez espinas en su tallo para defenderse de
predadores herbivoros.

También encuentro que algunas plantas como el cactus hacen el
proceso de fotosintesis hacia adentro, como una forma de reciclar el
agua, pues la lucha por el agua siempre ha estado y cada persona 'y
planta cred una forma de sobrevivir, como se podréa leer en la parte
histérica; las plantas reciclando agua, las personas de la localidad
creando tanques de agua y racionando el agua por horas; otras plantas
desarrollaron microfila, lo que quiere decir que las hojas son muy
pequefias, de hasta 1 milimetro y su tamafio es € justo para hacer la
fotosintesis, son tan pequefias que hay que ir con cuidado para no
pisarlas, aunque con sus col ores|lamativos avisan que estén presentes.

Aunque son diminutas, son muchas y en agosto florecen con mas

3 El termino endemismos hace referencia a que es nativo del territorio y que no se
encuentran en otro lugar.

fuerza cubriendo lamontafiade amarillo, tanto que se puede ver desde
mi casa cuando yaflorecieron.

Otros tipos de plantas vienen desde otros lugares del mundo gracias a
los vientos que traen consigo semillasy esporas de varias especies de
plantas, como migrantes que encontraron en Ciudad Bolivar un lugar
idoneo para habitar, siendo este un lugar en € que tuvieron que
adaptarse trayendo consigo sus memorias, entendiendo asi quelaflora
y sus habitantes han llegado de diversos lugares y han hecho de
Ciudad Bolivar su espacio, en € que se adaptaron y permitieron tener
variaciones que los hacen distintos a otros lugares y plantas. Este
ecosistema presenta endemismos’.

Sin embargo, en Ciudad Bolivar € paisge no estd4 caracterizado
unicamente por la fauna y flora, sino por la devastacion de sus

montafias. Es un territorio utilizado para la obtencion de materiales



para la construccién, debido a las caracteristicas del subsuelo las
cuales permiten unafécil obtencion de material es paralaconstruccion
como grava, arcillay arena, es por eso que este ecosistemna se esta
viendo afectado por la mineriaacielo abierto, que lleva perjudicando
alalocalidad desde hace més de 25 afios* no solo en su suelo, enla
floray fauna sino también en la calidad de vida de los habitantes de
zonas aledanas. Recuerdo estar en e colegio Arborizadora Alta,
ubicado a 500 metros al oriente de la cantera, ver como escarbaban en
la montafia y que todo ese polvo se fuera a los salones. Este suceso
fue constante alo largo de mi vida escolar. Tener lapiel resecaen los
pomulos se volvié ago normal, aunque después de algunos afios
entenderia que no debia ser asi, sSino que era producto de estar en un
lugar cerca de una zona de remocién de tierra y, que de ninguna

manera se controlaba la dispersion aérea de particulas de polvo.

4 Resolucidn 222 de 1994 que corresponde a un poligono de extraccién ubicado
en la zona rural de Ciudad Bolivar.

Es asi como se hace necesaria la proteccion del ecosistema, no solo
por las dos especies de agaves en peligro de extincion, como nos lo
cuenta Corporacion Geo ambiental Terrae (2022) “Cerro Seco y su
area de influencia se posiciona como un socio-ecosi stema estratégico
frente a cambio climatico y la crisis ambiental reconocida por €
pais” (p.89), Sl no que este espacio esimportante por lasignificacién
gue tiene para sus habitantes, guarda especies que son
transcendentales, también por la presencia de pictogramas y por la
preservacion de las montafias que protegen el paramo de Sumapaz de
laexpansion urbanay la frontera agricola.

Algunos habitantes y organizaciones como la Corporacion
Geoambiental Terrae han tratado de rescatar y de ponerle un freno a
los proyectos mineros presentes en la zona, por medio de

investigaciones y, planes de accion, intentando que en € POT (Plan



de Ordenamiento Territoria) de Bogot4 se declare como zona
protegida, pero parece que los esfuerzos son en vano.

Ademés, la localidad siempre ha cargado con un estigma social, hay
un imaginario que es enriquecido desde lo que nos cuentan los
noticieros y las noticias amarillistas, esto es una lectura muy por
encima de lo que realmente es Ciudad Bolivar. La mayoria de los
medios de comunicacion, conciben el ecosistema como un “potrero”
y a la localidad como “la més peligrosa”, una localidad sin mas que
dar. Pero es ahi donde curiosamente esta su valor, en los detales.
Ciudad Bolivar como Cerro Seco esta presente en los detalles, en €
interior de la montafia, la gente como la flora se adaptdé a las
adversidades, volviéndose mas resistentes, luchando cada dia en ese
lugar que denominaron hogar, a pesar del olvido del estado, la

estigmatizacién, la mineria, €l botadero Dofia Juana y la falta de

estudios sobre e teritorio que hace que se invisbilicen las

probleméticas del espacio, ellos resisten y subsisten.

A continuacion, se da paso aun recorrido histérico por lalocalidad de
Ciudad Bolivar. Este trabagjo de grado propone una lectura critica 'y
sensible de como se ve y se percibe lalocalidad, por dicho motivo es
importante hacer una contextualizacion al lector sobre la historia de
Ciudad Bolivar. Para asi, enunciar la memoria del territorio que
habito; para conmemorar la lucha de aguellos que ya no estan, pero
hicieron tanto por unalocalidad creciente; para saber que hay muchas
historias en lalocalidad que recorro en mi cotidianidad; para entender
los problemas sociales y politicos que atraviesan la localidad y que
esta han sido construida por € anhelo de una vida digna. Ciudad
Bolivar se caracteriza por su construccion que péndula entre lo

informal y lo formal. El suefio de lo propio en las personas fue €



motor para adentrarse en la montafia, y entonces, ese suefio generd
comunidad. Labase parala construccion de los barrios y de las casas
fue lalucha social, unaforma propia de organizarse, todo esto ante la

ausenciadel Estado.

Al principio Bogoté se fue estructurando desde €l centro, de acuerdo
a desarrollo econémico de la ciudad, como nos explica Martinez

(2011)

“Los modelos de renta'y uso del suelo, que se derivan
de los formulados a principios del siglo XIX por Von
Thinen, muestran cémo se dispersa la actividad
econémicaapartir de un centro, formando una serie de
anillos concéntricos en los que se obtenian diferentes
cultivos o se empleaban diferentes métodos agricolas.
De esta forma, € suelo caro cerca del centro estaria
reservado para actividades con costos atos de

transporte o0 que dieran un valor alto por hectarea; €l

anillo méas exterior seria dedicado a cultivos intensivos

en tierra 0 a cosechas de transporte barato”. (p.15)
Esto quiere decir que para la construccion de las ciudades méas
importantes seimplement6 un model o que crearia su economiabasada
en la organizacion concéntrica, ubicando las zonas agricolas o
municipios en los terrenos més aejados de la ciudad, Poco a poco se
establecieron divisiones administrativas llamadas localidades y en
1955 se anexaron municipios aledafios a Bogota Como: Engativa,
Usaquén, Fontibon, Suba, Bosay Usme, pues eran municipios rurales

gue abastecian de alimento a Bogota.

En los afos cuarenta Bosa es constituida en mayor parte por la
ruralidad y habitada por poblacién Muisca, Segmentada por haciendas
como: Santa Rita, Carbonera, LaMaria, La Marichuela, Casa Blanca
y El Cortijo; contuvo los primeros barrios de lo que hoy en diaes la

locdidad 19 de Ciudad Bolivar; asentamientos como: € barrio



Meéxico, Meissen, San Francisco, Ismael Perdomo y Lucero Bgjo, que
es la parte bgja de la localidad y que esta més cercana a reservas de

agua como €l rio Tunjuelo.

En 1980 se empieza a poblar la parte alta de las montafias, |legando
personas de distintas partes del pais, en su mayoria victimas del
conflicto armado y e desplazamiento forzado®, iniciando asi las
parcelas o casas hechas de materiales como paroy® y tejas de zinc; se
originan barrios como: Alpes, La Cordillera, Juan Pablo I, Juan José

Ronddn, Naciones Unidas; Algunos habitantes crean tanques

5> Centro de Memoria Histérica, 2015 Una Nacién Desplazada Pagina 56 A partir de
la década de los afios ochenta el problema del desplazamiento forzado interno en
Colombia adquiriria una nueva dimensién —caracterizada por “afectar a grandes
masas poblacionales”—y por ello la Corte Constitucional estableceria el afio 1980
como punto de partida de su “dinamica actual” (Const, T-025de 2004). A pesar de
las devastadoras experiencias de los procesos de éxodo, despojo y reconfiguracion
del campo durante la época de La Violencia y el Frente Nacional, el desplazamiento
forzado adquiriria dimensiones nunca antes registradas y se convertiria en un
mecanismo cotidiano en la “dindmica general de la violencia” (Sanchez, 2012). Sin
duda alguna, la huida forzada de miles de familias y comunidades constituye la
principal crisis humanitaria en Colombia, que evidencia la degradacién de las

comunitarios que sirvieron para abastecer a los pobladores, es asi
como se establecen horarios, tiempos de lavado y recol eccién de agua
por casas, en otros casos, traian € agua desde la parte baja como las
[lanuras de inundacion del rio Tunjuelito, amarrados a burros, La
electricidad es traida por medio de conexiones ilegalesy postes de
madera, e combustible paracocinar cocinol’ que trae consigo muchas

victimas por su alta combustion.

Los hombres salen atrabajar desde atas horas de la madrugada y las

mujeres se quedan en casa construyendo de a pocos su hogar; los

violencias, la intolerancia la incapacidad de resolver los conflictos por vias
pacificas.

® Tela utilizada para separar los lotes y como construccién primera de sus casas
que brindaba la ilusion de seguridad.

7 El cocinol es una gasolina con menor grado de pureza que la corriente. Esto quiere
decir que tiene hidrocarburos mas pesados, como el ACPM. Por otra parte, su alto
grado de explosividad radica en su bajo octanaje, mayor mente utilizado en los
afios 90 y en alturas superiores a los 2.000 metros sobre el nivel del mar



trabgjadores tenian que caminar desde lo ato de la montafia hasta
barrios como Candelaria, Lucero, San Francisco e Ismael Perdomo
donde se encuentran diferentes vias principales Av. Villavicencio es
una de éllas; la comunidad y & apoyo vecina es e ge que hace

desarrollar a Ciudad Bolivar.

Los jovenesy nifios que estaban en medio de unalocalidad creciente,
también pensaban en laeducacién y el ocio, es asi como se establecen
iniciativas culturales y comités, como, EI Comité Juvenil Nueva
Argentina, e Colectivo Celodije® entre otros, que permitian el
encuentro de los jévenes en torno a las actividades ludicas y
educativas, también se establecen las Juntas de Vecinos, propiciando

asi € incremento de grupos y lideres sociales, como es e caso de

8 Casa de la cultura centro local de desarrollo integral Jerusalén (Celodije)

® También conocida como BID financia el desarrollo econémico y social, brindando
préstamos a entidades publicas y privadas en Latinoamérica y El Caribe

Evaristo Bernate que potencia los procesos de organizacion socia y
educacion. Establece la primera escuela comunitaria en € barrio
Potosi, actualmente Instituto Cerros del Sur; es elegido en 1987 para
hacer parte del consgo comunal, donde fortalecid los procesos
comunitarios y politicos del sector de Jerusalén, gracias a su trabgjo
comunitario no solo se gan6 amigos, Si o enemigos que lo acusaban
de “guerrillero”, por tener una corriente en la teoria de la liberacion,

y en 1991 un 11 de mayo es asesinado.

En 1983 nace oficiamente la localidad de Ciudad Bolivar como una
alcaldia menor y se separa de lalocalidad de Bosa, a la par se crean
programas de ayuda financiadas por el Banco Interamericano de

Desarrollo® como lo fue “Lotes con Servicios”*® dando origen a los

10 En 1988 la CAJA DE LA VIVIENDA POPULAR inicia el desarrollo del programa de
mayor envergadura en su historia llamado “Ciudad Bolivar”; el programa
contempld la entrega de, aproximadamente, 10.600 lotes con servicios para ser
desarrollados por autoconstruccion.



barrios Sierra Morena, Arborizadora Alta y Arborizadora Bagja; 10s
barrios de invasion y los barrios en proceso de legalizaciéon que se
fueron formando y trayendo consigo exigencias a gobierno, como lo
eran los servicios béasicos, sanidad, educacion, salud, transporte, vias
y € no alas matanzas de las mal |lamadas limpiezas sociales'! y como
loindicael Centro Nacional de Memoria Histérica (2015)
“Lamatanzasocial hizo su aparicion desde el momento
en gue Ciudad Bolivar fue designada como localidad
de Bogotd, hacia el afio de 1983. Empero, aunque en la
memoria colectiva aparece desde ese entonces, sus
rastros con al guna consistencia se pueden capturar solo

hasta finales de la década. Al igual que en la masacre
de Juan Pablo 11’ (p. 94)

1 “Limpieza social” se denomina asi a los asesinatos selectivos accionados por
paramilitares, el estado o algunos miembros de la comunidad, las amenazas y
asesinatos van dirigidos a personas en condicidn de calle, expendedores de
drogas, trabajadoras sexuales, ladrones y lideres sociales, esta una manera de
“gestionar la seguridad” en los barrios periféricos.

Lalimpieza social Ilegoy parece que nuncase fue, puestienessusires
y venires presentes en la historia del territorio. El miedo y la zozobra
que sentia la localidad era evidente, pues jovenes de varias edades
fueron asesinados en distintas partes de lalocalidad, volviéndose este
otro de los malestares que se sumariaa descontento de sus habitantes
tanto asi que como lo enuncia € Centro Nacional de Memoria
Historica, (2015) “Un afio después delamasacre dejulio de 1992 tuvo
lugar el paro civico del 93, e que congregb la protesta contra la
indiferencia del Estado y la ciudad frente a las condiciones indignas
enquevivialalocaidad” (p.102). Es asi que en 1993 un 11 de octubre

graciasalaunion politicay barrial, seiniciael Paro Civico Popular®,

12 E] 25 de Julio de 1992 se da una de las masacres que mas ha marcado a la
localidad, como lo fue el asesinato de 11 jovenes de 16 a 25 afios en el barrio
Juan Pablo i

13 paro Civico popular véase CINE CALLEJERO 5 de Julio 2021. Historia del paro
civico en Ciudad Bolivar afio 1993. YouTube.


https://www.youtube.com/watch?v=d3h0M2ol0EI

que es ocasionado por la muerte de jovenesy e incumplimiento del
gobierno en ese entonces del alcalde Jaime Castro, hacialainversion
al “plan Ciudad Bolivar”** que prometia unavida dignay de calidad

a sus habitantes.

Los jovenes y las Juntas de accién comunal se unen para establ ecer
exigencias, utilizando parlantes hechizos que fueron fundamentales
para la difusion del mensgey alas 4 am seinicia €l paro lanzando
voladores y polvora para avisarse entre las montafias que estaban
listos, mientras bajaban de las montafias iban encontrdndose con
habitantes de los otros barrios y asi [legan a las avenidas principales,

Av. Boyaca, Av. Villavicencio, Auto. Sur y trancan lavia.

14 ACUERDO 11 DE 1983 consejo de Bogota D.C este acuerdo estaba destinado a
"orientar el crecimiento de la Ciudad preservando el espacio de la sabana para
fines utiles agropecuarios”, que pretendia la construccion rectificacion y
pavimentacidn de vias, obras de infraestructura de acueducto y alcantarillado,

En consecuencia, de elo llegan fuerza publica 'y €jército, iniciando
unarevuelta. Al diasiguiente se inician las negaciones con laacadia
Distrital, durando 3 dias en conversaciones continuas que se
realizaron en el saldn comuna de Meissen, continuando en e salén
comunal La Acacia y finalizando en el salon comuna Candelaria
sector 1 y 2; gracias a la presion gercida por los pobladores el
gobierno escucha sus exigencias y se crean acuerdos que trgjeron
consigo las siguientes victorias. Se amplia los programas con
inversion social, se detiene la estatificacion, se genera un rublo para
la creacion de vias y anillos viaes, se logra e apoyo del distrito a

organi zaciones comunitarias, se construye la sede de la Tecnol 6gica

desarrollo y rehabilitacion de barrios urbanos, construccion y dotacién de los
siguientes establecimientos y servicios para la salud, Construccidon y dotacion
Centro de Servicios Comunitarios, Construccidon y dotacién de establecimientos
educativos; Dandose un plazo maximo de 10 afios para la ejecucion.



de la Universidad Distrital Francisco José de Caldasy Lacasade la

Culturade Ciudad Bolivar.

En 1996 Mediante Acuerdo No. 026, Popular (2022)

“Se determinG que una de las funciones primordiales
de la CAJA DE LA VIVIENDA POPULAR ea la
relacionada con la oferta de vivienda parala g ecucion
de los planes de reubicacion de familias, que se
encontraran en zonas de alto riesgo o en afectaciones
viales y/o de servicios publicos, y para €elo se
establecié6 como promotora de la construccion de
vivienda de interés social que permitierareubicar alos
afectados. Dicharazdn hizo que la Caja se ocupara del
reasentamiento de los hogares en situacion de ata
vulnerabilidad, ubicados en &areas de riesgo no
mitigable y en rondas de cuerpos de agua, paralo cual,
en cumplimiento de lo dispuesto en e Plan de
Ordenamiento Territorial y en e Plan de Desarrallo
1998-2001, la CAJA DE LA VIVIENDA POPULAR

generd un Proyecto denominado: “Suministro de

Vivienda para reubicar familias en Alto Riesgo y/o
ocupantes del Espacio Publico”, el cual fue inscrito
para la vigencia del 2000 ante el Banco Distrital de
Programas y Proyectos. En 1999 la CAJA DE LA
VIVIENDA POPULAR inicia la implementacion del
Programa de Titulacién Predial mediante acciones de
asistencia técnica, juridica, socia e inmobiliaria a las
familias para la obtencion de titulos de propiedad de
las viviendas localizadas en barrios de estratos 1 y 2
que se habian legalizado”

Gracias aeste plan de accion se pudieron reubicar 4.967 familias, una
de ellas eslamiay lade mistios, que permitieron tener unavivienda
digna; en consecuencia de lo anterior, se construyeron 26 barrios, en
la ciudad de Bogot4, algunas como unidades béasicas y otras de dos
pisos, estas casas |amayoriatienen 3 metros de frente por 12 de fondo

gue corresponde a espacio basico para unafamilia.



Durante € periodo del 2000 al 2022 la localidad sigui6 creciendo,
recibiendo personas de otros departamentos y paises, siguio
presentando problemas con la “limpieza social”, que ha dejado marcas
en la memoria de los habitantes, se siguié luchando, construyendo
procesos comunitarios y educativos que nos permiten sofiar con un
futuro mejor, Ciudad Bolivar sigue en pie de lucha, resistente y firme

como la montafia que nos acoge.



Imagen 2 Caligrama Realizado por la Autora






Bogotd como una ciudad cadtica y desordenada, a partir de su
nacimiento fue pensada desde el centro haciala periferia, pues en los
planes de desarrollo urbano se contemplé la construccion de los
lugaresy vias mas importantes cercanas a interior y, algunos barrios
obreros que no se encontraban tan lejos del centro. Pero, debido aun
contexto violento que hace parte de la historia nacional, Bogota se
configur6 como una urbe contenedora de diferentes personas y
culturas que estédn inmersas en un mismo espacio, chocan entre si,
tanto territorial como estéticamente. El centro hacia la periferiay la
periferiahaciae centro crecieron simultaneamente, en poblaciény en
infraestructura, tanto asi que, en algin momento chocaron. En ese
sentido considero que se hizo evidente esa desorgani zaciOn acel erada,

gue se vio aln maés afectada con laidea de reorganizar los barrios, de

superponer estructuras arquitecténicas que determinan la estética de
acuerdo con divisiones imaginarias en un afan de reconfigurar el

espacio, como se hace referencia en Torres (2010).

“Desafortunadamente, pero en evidencia de la
situacion de Bogota para esta época € discurso que
hace el acade Petronio Cortés Palacios reconoce que
la ciudad est& desorganizada y que la administracién

siempre se ha preocupado por el centro de la ciudad”
(p. 59).

Esta realidad no es muy diferente ala que se vive a horay se puede
ver en la estructura actual de la ciudad, en las modificaciones viales

gue destruyen barrios a su paso para poder ampliar |as mismas.

Ciudad Bolivar como gjemplo de €ello, contenedora de personas que
migraron de otros lugares ya sea por la violencia o por la economiay

gue construyeron una localidad de a pocos, sin una idea espacia y



organizativa del lugar, pues su fin era solo tener algo propio, los
terreros o loteros fueron los que crearon algunas lineas imaginarias
de acuerdo con su parte del terreno, en otros casos la gente creo
asentamientos que fueron construyendo hacia las montanas,
acopléndose al terreno. Visualmente se crea un contraste, pues las
calles, casasy construcciones no son las mismas con & avanzar hacia
el centro o ir mas al norte, se puede ver que las avenidas son mucho
més grandes, hay presencia de edificios de oficinas o apartamentos a
modo de rascacielos, se evidencia la presencia de sitios turisticos y
lugares historicos. Las casas suelen tener una estéticamas colonial, y
la presencia de los colores no es tan amplia, pues, tienen
predominancialas edificaciones con grandes ventanal es o colores mas

frios.

En cambio, hacia €l sur se puede ver lavariedad de edificaciones, de

tamafosy colores, las personas que migraron de otros lugares no solo

trajeron consigo laropa, si no las memoriasy formas de crear que les
ensefiaron sus padres o abuelos. No es raro ver las casas llenas de
materas con plantas de muchos colores o balcones amplios como s
estuviesen en el campo, es asi como se hace visible ese entretejido de
su lugar de origen con €l lugar de emigracion, se muestra como una
forma de identificacion, de memoria donde se puede ver una
experiencia sensible; como es e caso de mi mamay mi tia que son
una muestra de ello, de construir una casa a su manera, de adornarla
con plantas y hasta crear una huerta donde se plantaron uchuvas y
pepinos, a mi parecer no han dejado sus costumbres campesinas, y
esas son una muestra de lo que mis abuel os les degjaron, y me dgjaron
a mi también, con € amor hacia lo natural, al sembrar y mirar las
plantas; mi tio Manuel una muestra de que hay que saber de todo, ser
practicos y creativos a la hora de construir y hacer arreglos, disefiar

estructuras funcionales y diferentes, pero ¢Como se ve mi localidad



desde un escenario donde convergen varias culturas? Estaclaro que la
localidad 19 es estigmatizada y violentada, que no se ve con muy
buenos ojos, las noticias se han encargado de configurar una vision
negativa hacia la misma, de resaltar los problemas de inseguridad.
Entonces, lo que me motiva arealizar €l presente proyecto es develar
otros aspectos de mi localidad, pues esun lugar que ofrece diversidad,

culturay sobre todo trabajo y organizacion popular.

Los objetos, las casas, lalocalidad, son cosas se modifican construyen
y reconstruyen; por ejemplo los objetos como: la olla, Ia caneca, €
recogedor, las ventanas, las puertas, entre otros, fueron mi primer
acercamiento e interés pues son de uso comun en la ciudad y en €
barrio, constituyen usos practicosy esenciales en lavivienda, como lo
es separar o dividir espacios, permitir la entrada de luz, entre otros.
Pero ¢Qué pasa cuando estos objetos se adegan de su finalidad

primera? ¢Qué pasa cuando la olladeja de ser olla para convertirse en

matera? ¢Qué pasa cuando una familia no se desarraiga de su
memoria? ¢Se evidencia esto en su manera de hacer? ¢Las
construcciones barriales y comunitarias serian entonces una muestra

deello?

Este tipo de acciones se denominan bricolgje, que segiin Levis Strauss

el bricolador representa:

“El bricolador representa e objeto en sus
dimensiones sensibles. aescalahumana. Y por eso los
objetos construidos con € bricolaje estimulan en €
espectador operaciones parecidas. En virtud de la
contemplacion, € espectador se convierte, sin que 1o

sepa, en coautor” (en Gutiérrez, 2009, p.36).

Siendo el bricolador un sujeto que buscacrear a partir de un objeto ya

creado, cambiando su funcionalidad y hace de este un objeto practico,



las personas no buscan una finalidad estética sino préctica se supla

una necesidad.

Con estas preguntas que me rondan en la cabeza también pienso que
en esta ciudad cadtica el ser humano esta concentrado en sobrevivir,
anclado a su cotidianidad, acostumbrado a ver las mismas calles, las
mismas personas, como una burbuja que no se rompe, nos mantiene
sometidos a intentar subsistir, concentrarse en o importante:
conseguir dinero, comer y tener donde resguardarse hace que nuestras
dindmicas se vuelvan repetitivas, obteniendo siempre la misma
perspectiva, e ser humano pierde de alguna manera la capacidad de
sorprenderse, de ver més ala de esa estética habitual que lo rodea
¢QUEé pasara entonces si abrimos los ojos a mundo que nos rodea?
¢Qué pasaria s veo mi cotidianidad con otros ojos? Abrirme a la

experiencia estética de mi propio territorio.

La casa y la localidad, que rompen con la estética “adecuada parauna
capital” segin la una vision hegemonica; han sido modificadas en si
mismas, los habitantes han traido consigo las formas de construir
ligadas a su culturay también ala practicidad, han hecho que Ciudad
Bolivar sea una experiencia estética en si misma, desde sus colores,
lasformas diversas de sus calles, hastalaformacasi irreal delas casas

ancladas ala montana

Esta situacion genera un interés por indagar en la cotidianidad, los
objetos smples 'y comunes que son re significados y que configuran
una logica espacia que irrumpe con € lugar. Existe la necesidad de

observar con atencion, recorrer sus calles y de cuestionarme:

¢Cuadles son las estéticas propias que emergen de las formas de

hacer de los habitantes de Ciudad Bolivar?



Laculturavisua esta condicionada por e inconsciente colectivo, por
unalinearomantizadade laestéticaen términos delo bello, vision que
es necesario ampliar més ala de las nociones pre configuradas que
invisibilizan otras estéticas, en este caso, centrando la mirada a los
objetos, las casas y la periferia, que irrumpen en la ciudad, que traen
consigo una estética propia, puede enriquecer la experiencia visua y

lasensibilidad en el espacio con relacion al territorio.

Desde una vision generalizada la estética ha sido entendia desde el
siglo XIX y se ha mantenido aun en la actualidad con e imaginario
gue hace referenciaalo bello. Eufemismo inmerso en la subjetividad
de quien estd al margen dela criticade su espacio mediato; es por eso
gue desde € territorio se evidencia una estética otra reflgjada en su

cotidianidad y en su habitar diario. Esimportante mostrar que ese uso

resignifica el espacio y a los objetos, que les da € inconsciente
colectivo, estos fendmenos que se repiten o que desde mi mirada he
podido captar, generan la necesidad de trabgjar en estos y, aportar
desde una mirada sensible, una vision estética que emerge del

territorio y que también es cultural.

Asi mismo es importante entender desde un interés persona esas
fisuras que se provocan en el espacio urbano, en este caso lalocalidad
de Ciudad Bolivar, recorrer €l territorio con unamirada etnogréficaes
pertinente para entender las particularidades del territorio, como se

construyen y por qué la hace unalocalidad tan particular.

Vivir 23 afos en Ciudad Bolivar, donde he crecido y caminado por
diferentes barrios y cales, me ha permitido ser testigo de la
transformacion de la localidad, de caminar cada domingo desde el
barrio Arborizadora Alta hasta e sector de Galiciay cadafin de mes

desde Arborizadora hasta Candelaria para comprar € mercado,



atravesando riachuelos, bajando la montafia de dia y subiéndola de
noche, poder diferenciar como se ven las casitas cuando la luz
artificial las alumbra. Las idas a Hospital de Meisen cada mes para
gue me revisaran el corazén, mi parte favorita pasar por lo arcos que
dividen € barrio San Francisco de Meisen; las salidas del colegio
hacialazonarural, hacia Quiba, cada vez alejandonos de esainmensa
ciudad gque parece gena a nuestras realidades, pero encontrandonos
con € ecosistema, con las plantas diminutas que tenemos que ver
tirdndonos a piso, haciendo carreras a ver quién subia primero la
loma, crecer y encontrarme con parches como el Colectivo Mayael o,
con quienes nos tocO caminar hasta € Paraiso, Meisen, Vista
hermosa, Candelaria, México entre otros barrios, que nos permitio
conocer muy bien nuestralocalidad, las calles y pasadizos. El hablar
y recolectar lamemoriadel territorio nos hizo, y nos hace, apropiarnos

deesteterritorio, sentirloy sufrirlo, entender algunas de sus dindmicas

y por medio del arte y del trabajo comunitario entender el valor de

Ciudad Bolivar.

Caminar por las calles después de entender su historia se vuelve una
experiencia estética que te conecta con € territorio, es la oportunidad
de saber y ver més all4, es por esto qué me dispongo a fotografiar y
anunciar esos objetos casasy el barrio mismo, como un gjercicio que
develacomo € territorio se caminaasi mismo se conocey merece ser
enunciado, haciendo visible una resignificacion a espacio es asi que
Se expone una serie de objetivos o, en este caso, fijadores que se van

aver a continuacion.



Identificar |as estéticas emergentes de Ciudad Bolivar, apartir
de realizar una serie de derivas fotograficas por |os diferentes
barriosdelalocalidad y registrar gestos de habitabilidad delas

personas.

Comprender las estéticas propias del territorio de Ciudad
Bolivar através de tres series fotografias.

Rastrear las transformaciones de | os objetos cotidianos, que
se dan en e uso desde la practicidad y laresignificacion del
mismo.

Identificar las formas y maneras propias de edificar de los

habitantes con relacion al territorio.
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Cuando abrimos los ojos por primera vez, intentando descifrar
formas, espacios, colores, olores, texturas, etc.... mirando el mundo
sin prejuicios, solo con los ojos bien abiertos explorando € mundo

gue nos rodea, sin miedo, solo eres tu con e espacio.

Reflexion
personal después

de un recorrido

La visualidad es construida desde la percepcion, la experienciay la
sensibilidad, como un todo que nos interpelay a su vez nosotros a €.
Lavisualidad esun panoramaamplio de definicionesy de estudio para

los pensadores Heywood, Sandwell y Hernandez (2005)

“el campo de la visualidad puede ser analizado en cuatro
nivelesu érdenes: 1) El nivel de précticas significativasen los
mundos vitales cotidianos 0 la rutina de las categorias
visuales en el trabajo en la organizacién de las estructuras de
la experiencia practica. De manera especial en las practicas
politicas y éicas de la vision de los otros que damos por
sentadas, de la percepcién rutinariay dela experiencia social
diaria, pero también del papel de los ‘idiomas visuales’ en la
vidadiaria, enlas artes, el periodismo, las ciencias humanas,

etc.” (p. 20)

Las précticas significativas de la mirada se hacen evidentes en la
cotidianidad, que ofrece mdlltiples imagenes que trasmiten
informacion, signos y codigos. La percepcion es el primer contacto
gue se tiene con el objeto y € territorio; € contacto con e objeto

estaria mediado por los sentidos que nos ofrecen una interpretacion



del mismoy el preconcepto que se tenga, también crea significaciones
a partir de las experiencias y la crianza forjando asi un modo propio
de interactuar con el mundo. La cultura que delimita lo que vemos,
marginanuestravisualidad, creando un estandar de lo observado. Esto
se puede hacer evidente con las épocas del afio, que estan tematizadas
por meses y son olvidados a pasar e tiempo y retomados cuando
vuelven, como por giemplo las cometas en agosto, las calaveras en
octubre y los arboles navidefios en diciembre, se puede hacer visible
el condicionamiento que esté presente desde lo estético a manera de
rutina, también en la publicidad los colores mas |lamativos, lasformas
balanceadas, las pieles de porcelana entre otras que nos han
determinado qué vemos, nuestras preferencias y |0 qué ignoramos

i nconscientemente.

15 Invadir para la RAE quiere decir “tomar posesidon o apoderarse de un territorio,
de un lugar”

L os barrios que conforman a Ciudad Bolivar tienen unas précticas que
emergen de unas formas de comportamiento que estén ligadas a la
vision hacia los otros, configuradas desde las costumbres como, por
gjemplo, la forma de construir o de invadir®®; se puede edificar ala
vez, pero las casas nunca serén iguales, asi se encuentren una al lado
de la otra, pues estan condicionadas a la culturay las tradiciones de
quien laconstruye, es el caso delas casas con arquitecturadel pacifico
colombiano que se caracteriza por estructuras el evadas que se pueden
ver en los barrios como Caracoli, Cazuca a sur de Bogota o las
invasiones en el Ensuefio ancladas a la montafia, casas que parecen

arafas que crea su red en medio de dos ramas.

La percepcion de alguien que no vive en e territorio no es la misma

de alguien que estd inmerso en €. Pues € que vive en é hatenido



experiencias que lo hacen sentirlo y verlo de otra manera, como lo
enuncia Dewey (2008) “La experiencia en este sentido vital se define
por agquellas situaciones y episodios que espontaneamente |lamamos-
experiencias reales, aquellas cosas de las que decimos a recordarlas

“ésa fue una experiencia” de creacion y construccion” (p. 42).

Las personas y € entorno, nos da un acercamiento a la realidad,

Merleau-Ponty (1945) nos dice “La percepcion deviene una «

interpretacion» de los signos que la sensibilidad va proporcionando
en conformidad con los estimul os corporales, una «hipotesis» que el
espiritu hace para «explicarse sus impresiones»” (p. 55), asi mismo,
“entender por sensacion la manera como algo me afecta y la vivencia
de un estado de mi mismo” (p. 27), es asi como la percepcion se define
através de las cosas que nos afectan de una manera activa son las que

percibimos generando asi diversos significadosy significaciones.

Como enuncia Piero Nardi refiriéndose a Barthes (1964) “significar
quiere decir que los objetos no transmiten solamente informaciones,
sino también sistemas estructurados de signos, es decir, esencialmente
sistemas de diferencias, oposiciones y contrastes.” (p.1) Las personas
en su cotidianidad utilizan generalmente estos sistemas de signos para
poder convivir, como articulacion cultural, como es e caso de los
bafios publicos; la puerta seria € objeto que por si solo no trasmite
mas informacion que pasar de una lato a otro, pero cuando la puerta
va acompafia de un indicador o signo de diferenciacién de género
cambia su significado, lleva con sigo unas cargas, es un bafo, es para
mujeres. Otro gemplo contextual seria El Puente del Indio, una
infraestructura que sirvié hace més de 300 afios como acueducto que
surtia de agua las 5 haciendas presentes en Ciudad Bolivar, ahora en
la actualidad este “puente” nos sirve como indicador de

georreferenciacion, dotando de significacion a los habitantes que lo



conocen, como para los forasteros es una estructura que es fécil de
ubicar, y aunque no es un puente lagente lo doto de esta significacion

renombrandolo.

Después de hacer un recorrido por las diferentes facetas que involucra
el mirar, paraeste trabajo de grado es esencial pensar €l territorioy la
forma en que miramos y como lo miramos, caminando con
comparierosy amigos que me han permitido pensar y ver mi localidad
de otra manera, una manera estética y sensible; por medio de
gjerciciosdederivaperdermeen suscallesy barrios, me permite hallar
y encontrarme con maneras cotidianas de hacer que estan implicitas
en la construccion de la localidad, como lo son pasadizos més
pequefios por & encuentro de dos casas que reduce € espacio publico,
construcciones con escaleras fuera de la unidad de vivienda, e
amarrado con alambre o los ladrillos encima de los techos para

reforzar en caso de un fuerte viento. Es asi como se desarrollan tres

categorias Ciudad Periférica, Caracol y Rastros, cada una con sus
peculiaridades, pero intimamente relacionadas una con la otra, estas
categorias son €l reflgo de como los habitantes de Ciudad Bolivar,
han llegado de otras tierras, edificando barrios, construyendo
comunamente sus casas, han cambiado de uso algunos objetos con
finalidades précticas que en algin momento de la vida se volvieron

cotidianas.

Mi experiencia ha permitido tener un acercamiento desde el caminar
el territorio, ver unay otravez lasformas de | as casas, | 0s objetos que
estén en ellas, han hecho pensarme y generar otros significados que
estdn amarrados a la sensibilidad y €l afin con e espacio recorrido,
gue me crea una agudeza visual que pretende explorar y observar
diferentes lugares, detalles, momentos de Ciudad Bolivar. Toda esta
experiencia da la base para la construccion de los tres libros

fotograficos que componen este proyecto.



3.1 ACERCAMIENTO A LASESTETICAS

La estética como concepto amplio definido o por definir, vaida
nuestras nociones de lo que decidimos mirar y no mirar. En este caso
determinan una multiplicidad de expresiones de un territorio. La
estética esta presente en todo, aunque no se sea consciente de €llo,
ahora bien ¢Qué pasa con esas estéticas que no estan aceptadas o
visibles por la hegemonia? Son excluidas de la subjetividad por una
idea global. En este apartado se indaga el concepto de estética desde
diversas miradastedricas y de autores como Katia Mandoki, Bourdieu
y otros autores que permiten determinar una posicion clarafrente ala

misma.

El termino estética proviene del griego “aisthetikie” (percepcion —
sensibilidad) que se constituye dela subjetividad antelo real, pero esta

subjetividad se ve mediada y afectada por relaciones sociales, que

fueron constituidas por lazos que vienen de una linea historica de
representaciones por medio de objetos que a su vez fueron creados
desde la subjetividad y aceptados desde un gusto personal asumiendo
cénones que después fueron culturalesy globales, es asi como afirma

Michel de Certeau

“La modernidad se prolonga hoy en la préctica del bricolaje
y del reciclaje delo cultural, en lainvencién delo cotidiano y
en la organizacion del tiempo, que no son menos dignos de
atencion y de estudio que las utopias mesidnicas o las
"novedades’ formales que la caracterizaban ayer” (citado en

Bourdieu, 2009, p. 12)

Teniendo en cuenta lo anterior podemos pensar y ver que €l reciclaje
cultural es una mezcla de subjetividades estéticas que estan inmersas
en lo cotidiano, que se modifican y se recrean con retazos del ayer y

del hoy, es asi como la estética estd mediada por la culturain situ; es



por esto que podemos ver como las personas ven al objeto desde su
uso y presencia, afirma como esto es posible, no se trata de hablar en
este apartado del objeto sino de hacer evidente como gemplo de lo

gue emerge desde estética.

En este orden de ideas “las representaciones del arte ofrecen, asi
mismo, la ventana sobre los fendbmenos del mundo real y sobre los
hechos particulares de la historia que son més expresivas y
transparentes” (Hegel, 1989, p. 23) estas representaciones nacen
desde la cotidianidad, desde el mirar el mundo y enmarcar la historia
o valerse de objetos que fueron dotados por € ser humano de
sensibilidad y estética, y estén sujetos a la mirada subjetiva de quien
tiene contacto con ella, que es afectado por la misma de diferentes
formas o0 niveles, igualmente construyen & pensamiento hacia su

realidad.

En cuanto a lo visual se puede pensar que “la forma sélo puede nacer
de un encuentro entre dos planos de la redidad: porque la
homogeneidad no produce imagenes, sino lo visual” (Bourdieu, 2009,
p. 25), configurando construcciones estéticas hacialo que se ve, como
el territorio es a partir del contacto social con el otro, que ampliala
miraday crea maneras de percibir, de sentir y de hacer, son estéticas

que dialogan entre si.

Bourdieu (2009) afirma:

“La esencia de la prdctica artistica residiria asi en la
invencion de relaciones entre sujetos; cada obra de arte en
particular seriala propuesta para habitar un mundo en comin
y € trabajo de cada artista, un haz derelaciones con e mundo,

que generaria a su vez otras relaciones” (p. 23)

Pero estano es solo la esenciade la practica artistica s no, del sujeto

gue estaen e mundo y se enfrentaa é y que crearelaciones entre los



sujetos que permiten un acercamiento desde la experiencia particular
gue a su vez se vuelve colectiva en la construccion y se visibiliza en
la masividad generando asi correspondencia con e otro, que
determinan el entorno que lo rodea, esto pasa también con los objetos
de la vida diaria, como por gemplo: los zapatos que son un objeto
cotidiano, la mayoria de las personas los tiene para un fin estético,
pero que en ocasiones cambia de uso para entenderse en un indicador,
como es € caso de los zapatos en |os cables de atatension, que sefiala
un punto de venta de SPA®, asi mismo esto modificalas relacionesy

laestéticadel lugar, como dice Mandoki (2006):

“se equivoca al afirmar que ’la percepcion, estética o no
estética, no crea un objeto nuevo’. Por supuesto que lo crea,
no fisicamente pero si experiencial mente. Antes de la

percepcion, el objeto no existe como tal, pero al ser percibido

16 SPA hace referencia a las sustancias psicoactivas

estéticamente, el objeto antes no valorado en esa dimension,

)

adquiere un nuevo cardcter que lo altera cualitativamente.’

(p-15)

Es por ello que muchos objetos que se invisibilizan en la cotidianidad
tienen a ser [lamativos cuando se les presta atencion, pues se ha dado
deun nuevo caracter que modificalarelacion que tenemos con objetos
parecidos a este, cada objeto, ya sea una casa 0 una cosa con la que
tuvimos una experiencia ha alterado nuestra mirada y la forma de

relacionarnos con e mundo que nos rodea.

L a estética es un concepto fundamental para este trabajo de grado, ya
gue es la piedra angular que define y devela la lectura visual de los
objetos que estan ligados a su entorno y a unas practicas culturales

tradicionales, no entendidas como arte para las personas del comun,



asi mismo son invisibilizadas por preuicio socia y tiene una
malinterpretacion sobre de la estética en términos de lo bello, como
nos dice Mandoki, (2006) describiendo la propuesta de Kant sobre la

belleza.

“Kant hablaba del sujeto que busca consenso universal a sus
juicios sobre o bello, cuando de hecho ese juicio ya estaba de
antemano condicionado por o colectivo. Ese sujeto ya era,
antes de emitir su juicio, parte del sensus communis, €l sentido
comunal, a que luego apela para lograr consenso sobre sus

juicios estéticos” (p. 53).

Si bien el sujeto tiene unos juicios sobre lo bello, no puede despojase
de sus memorias y las maneras en que le ensefiaron a hacer algunas
cosas sus padres, la belleza queda en un segundo plano cuando la

necesidad de resolver un problema es inmediata.

Se menciona en ciudad espejo:

“La contraposicion que establece Levi-Strauss entre el
pensamiento del técnico y € del bricolador, ayuda a aclarar
también el uso mesurado que hacen estos artistas de la puesta
en escena. Asi, el técnico interroga a universo y necesita unas
herramientas ilimitadas. Las reglas del juego del bricolador,
por € contrario, es arreglarsela con lo que tengan. Recogen
elementos a ver si algun dia sirven paraalgo y los ensamblan
para crear otros nUevos en Ssu propia casa, Como nos recuerda

la definicion de diccionario” (p.34)

Asi estas précticas se forman desde el hacer sensible que busca exaltar
lo utilitario por encima de lo artistico, como por g emplo lallantas de
los automdviles mientras tienen una vida Util las personas no las
valoran estéticamente, no ven més ala del uso, cuando la vida util
termina, el objeto tiene dos caminos, ser desechado, carece de utilidad
y asi mismo modifica e entorno negativamente, pero las llantas que

son intervenidas desde @ color, la ubicacion e disefio, la textura,



pueden generar un cambio de como percibimos determinado lugar,
generando estética y utilidad, como nos enuncia (Mandoki, 2006)
“Igualmente habra de entenderse a la Estética como el estudio de la
condicién de estesis. Entiendo por estesis alasensibilidad o condicion
de abertura, permeabilidad o porosidad del sujeto a contexto en que
esta inmerso” (p. 50), acercando asi a la estesis como la experiencia
estética, como el sentimiento 0 sensacion que provoca ese contacto
con lo otro, ya sea unaimagen o un objeto, pues eslasensibilidad que
se tiene frente @ mundo y sus dinamicas. Un sujeto que se dispone a
el contacto con la cotidianidad desde un acercamiento experiencial
gue nace desde |os sentidos, asi involucra los términos anteriormente

nombrados como, la percepcion, lavisualidad, la experiencia.

L as estéticas entonces son € encuentro por aguello otro ya sea que
nos guste o no, pues esta construida desde las relaciones e

interacciones humanas, parten de la sensibilidad que es tocada en €l

contacto y € trasfondo del mismo, es esa apertura a nuestra
cotidianidad que nos permite entender y que sea significativa nuestra

experiencia.



3.2 CAPTURA

“El verdadero viaje de
descubrimiento consiste no en buscar paisajes nuevos, Sino en tener

nuevos 0jos”

Marcel Proust

El acto fotogréfico es e momento en que e fotégrafo se pone en
disposicion, se permite la apertura con el espacio y € momento, hace
una lectura de la imagen que puede apreciar, siendo llamado por un
objeto o cosa, tomando lafoto primero con sus ojos y después con la
camara, es asi que este momento es esencial paraestetrabajo de grado,

pues la fotografia es la técnica con la que siempre he podido

encontrarme y trabgjar, pudiendo potenciar esa mirada hacia mi
espacio.

La imagen capturada es e recurso utilizado para anunciar aguellos
objetos, casas y la localidad, qué me atraviesan y me llaman la
atencién, la cdmara como e medio y la sensibilidad visualidad como
el nacleo de todo, la imagen configurada gracias a las experiencias
propias del hacer y del caminar Ciudad Bolivar, reconociendo e lugar
que habito y me habita. La fotografia me permite & encuentro desde
la visualidad propia, pues me da herramientas que me sirven para
configurar la manera en que capto las cosas, pensarme gque angulo va
mejor pararesatar laimagen, como unaformade construir lamisma,
jugando con e enfoque y desenfoque para darle prioridad asi a
agunas cosas més que otras, volviendo este un proceso de

representacion de la manera en que veo los lugares y las formas de



hacer, que son particulares y singulares. Cémo lo enuncia Bourdieu

(1998):

“imagen singular de una cosa conocida, imagen diferente las
gue tenemos la costumbre de ver, singular y no obstante
verdadera y que, en razdén de elo, para nosotros es
doblemente sobrecogedor porque nos sorprende, no sési salir
de nuestros hébitos y, al mismo tiempo, nos hace entrar de

nuevo en nosotros mismos” (p. 137)

Es gracias a esto que la fotografia nos permite enfocar esos detallesy
mostrar desde la mirada particular del fotégrafo aquello que le [lama
laatencion y que de algunamaneralo atraviesa, se muestraotro punto
de vista de esas cosas cotidianas que ya asimilamos y en este caso se
potencia aguel objeto, casa o localidad, pues son las miradas diversas
y particulares de quien tomalafoto que dapaso a encuentro con otras

formas de habitar y ver; puede que &l objeto o € territorio fotografiado

en unos afos no seael mismo, pero es ali donde nace lamagia, donde

seinmortaliza e instante.

Lafotografiahade ser en esta ocasion lamanera de comunicarme con
el mundo, mostrar aquello que de pronto estéticamente a quien lo ve
no le Ilame la atencion, o le cuestione, hasta le incomode. Como
enuncia Gerardo Suter, sobre el parpadeo “Es un pretexto o una
licencia poética, 0 una metafora que nos permitira construir otro
pretexto para reflexionar acerca de lo propio y lo ajeno” (p. 331-332),
presentando la fotografia como un pretexto a tener un contacto con
es0 otro, como unaformade derivar en laimagen y a su vez construir
una propuestavisual, que en este caso es la construccién de tres libros
de artista fotogréficos que contendran imégenes fotograficas de

Ciudad Bolivar.



Un gjemplo de derivar en laimagen es Michael Wolf quien naci6 en
Munich en 1954. En e afio 1994 comienza su trabgjo como
fotoperiodista para Stern Magazine; en el afio 2003 interesado por la
cotidianidad decide hacer varios recorridos y dgjar su trabgjo para

fotografiar la ciudad de Hong Kong. Recorridos en los que logra
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Michael Wolf

Imagen 2 autor Michael Wolf, recuperada de la Revista
Evelama

Imagen 3 autor Michael Wolf, recuperada de la Revista
Evelama



capturar la cotidianidad de esa inmensa ciudad, ddndose cuenta a
través de cadavigje de |as particul aridades de Hong Kong, como es el
caso de objetos y herramientas de trabajo dispuestos por agunos
trabajadores en callgjones cercanos a su puesto de trabgjo, en una
entrevista que le hacen Wolf (ANO) nos dice “creo que |as cosas que
usan y los rastros que dejan revelan mucho més, sobre la gente en los

callejones”. Crea gracias a sus recorridos algunas series fotografias

como “Architecture of Density” una de sus obras mas renombradas,

gue muestra las maneras de habitar y las construcciones presente en

Hong Kong y como “explorando la interseccion del espacio publico y

privado” deriva por la ciudad entre sus calles y avenidas.

Imagen 4 autor Michael Wolf, recuperada de la Revista

Evrlama




En estas fotografias se puede apreciar la singularidad de Hong Kong,
paisgjes urbanos que muestran como esta configurado el espacio y
como la gente se apropia del mismo, con matas y ropa extendida en
su exterior, los colores intentan darles vida a esos enormes edificios.
Rescato agui que es interesante como Wolf siendo un sujeto que
estaba inmerso en su cotidianidad, decide salir de ella para apreciarla
desde afuera, como un extranjero en su propia ciudad, evidenciando

los patrones geométricos y sociales.

“Informal Solutions” una serie de fotografias que nos muestra la
maneraen quelostrabajadoresy personas utilizan los callgjones, entre
lo privado y lo publico, en esta serie de fotografias Wolf nos muestra
el aprovechamiento del espacio y como se expresa en Exclama (2015)
“Dentro de los estrechos confines de los callgjones de Hong Kong, se
explota todo el espacio y el materia disponible, ya que los articulos

desechados asumen nuevas funciones improvisadas”



Podemos apreciar en sus imagenes la cotidianidad, se ve presente en
las ventanas de las torres de edificios, que nos cuentan que tan
estrecho o0 que tanto espacio ofrecen, estos apartamentos para que la
préctica habitual sea el colgar laropaen las ventanas, pero este gesto
cotidiano nos da la oportunidad de encontrarnos con lo intimo en los
lugares publicos, una oportunidad de intentar conocer aquien vive en
€s0s apartamentos, unas prendas que |e proporcionan més colores ala
fotografiay rompen a si mismo las estructuras geométricas ¢Son las
précticas cotidianas una forma de romper con las estructuras? Parece
gue si, aunque en parte seria una préctica inconsciente que afecta
visual y estéticamente, una forma préactica del ser humano a un

problema como lo seria el espacio.

Nos dice Susan Sontag (1973) “las fotografias son efecto la

experiencia capturada” significa establecer con el mundo una relacion

determinada que parece conocimiento, y por lo tanto poder” (p. 16).
Estaexperienciavisua gue setiene con loslugares es particular, cada
fotografo tiene una manera de ver e mundo, € conocimiento que nos
nombra Susan en su libro Sobre la fotografia seria la experiencia
persona que se hatenido con €l objeto o territorioy, paraun fotografo
la forma de mostrar al mundo como lo percibe, 1o atraviesa desde €
caminar, mirar, pensar y fotografiar, como lo enuncia Susan Sontag
(1973) “Las imagenes fotograficas menos parecen enunciados acerca
del mundo gue sus fragmentos, miniaturas de realidad que cualquiera

puede hacer o adquirir” (p. 17)

Fragmentos de larealidad con laque el fotégrafo seinvolucraatravés
delapercepcion, lacorporaidad y lavisualidad que dan paso aque la
fotografia sea un acto para mi performatico y, como nos dice Sontag
(1973) “una fotografia no es el mero resultado del encuentro entre un

acontecimiento y un fotografo; hacer imégenes es un acontecimiento



en si mismo” (p.26), un acontecimiento que se da gracias a la
sensibilidad y ladecisién por responder a 1lamado de capturar aquello
que nos ha atravesado y nos hallamado la atencion, por eso la mirada
particular del encuentro con lo otro es lo que nos convoca en este
trabajo de grado, entender que lafotografia es en medio no solo para
mostrar la manera de mirar de la autora, S no para entender la
cotidianidad y las maneras de hacer que tienen los habitantes de

Ciudad Bolivar.

3.3 LA DERIVA

La deriva podriamos decir que es no tener un rumbo fijo, dejar que la
corriente te lleve, una forma de reconocimiento a entorno gue nos
rodea, permitiendo que la percepcion sea la guia. La deriva, segun
Vivas, Pellicer y Lopez (2008) “como técnica y en lo que implica a
nivel epistemoldgico, [supone] la renuncia a una mirada totalizadora
y genérica sobre e espacio urbano, para detenerse en la importancia
que las précticas sociales efimeras, invisibles e insignificantes puedan
tener para la comprension [de este espacio]” (pp. 132-133), sera
entonces unaformade leer laciudad € permitirse el encuentro con lo
cotidiano, un espacio de encuentro critico desde €l cuerpo pues este
esta en disposicion a fotografiar, no se tiene la misma experiencia
corporal cuando se caminapor las calles con unacamaray se es mujer
pues esta modifica tu interaccion con € territorio y los diferentes

barrios, también se agudiza la vision en la fotografia, la forma de



recolectar y hacer presentelamiradadel fotégrafo atrevesdel contacto

y € lente.

Laderivaeslaformade buscar lainformacion, tener un contacto real
con agquello que esta afuera, interactuando asi con € lugar, un paseo
por lo desconocido que en ocasiones era cercano, pues los viaes
realizados a diferentes barrios de lalocalidad tienen lapeculiaridad de
ser visitados en tiempos y afios anteriores, pero ¢Donde queda la
deriva? La deriva también es visual, se da paso a un gercicio de ver
hacia todas las direcciones, acercarme S es necesario, tener la
disposicion visual para capturar primero con la mirada aquellos

objetos que hacen parte de alguna de | as series fotograficas.

La deriva también es reconocer que somos y pertenecemos a un
espacio, como s en cada recorrido se degjara un rastro en nuestra
memoriay quizas en € territorio, una forma de exploracion con un

objetivo que serd encontrado en las calles y pasadizos de Ciudad

Bolivar, Careri (2002) nos dice sobre la ciudad “un territorio de
experiencias en € cua es posible encontrar sorpresas y revelaciones
extraordinarias” (p. 86). Es esto la posibilidad de dejase sorprender y
estar abierto a territorio. Las experiencias de derivar o andar una
préctica comun en la sociedad, aunque con distintos objetivos y
perspectivas, volviéndose paralos dadaistas una préactica comin como
crear recorridos y entender la ciudad Careri (2002): “la ciudad de los
escenarios de los flujos y la velocidad futurista fue transformada por
dada en un lugar donde era posible discernir 1o banal y lo ridiculo,

donde era posible desenmascarar la farsa de la ciudad burguesa” (p.

88)

En cambio, para los surredistas que se apoyaron en €l psicoandlisis
Careri (2002) “la ciudad surredlista es un organismo que produce y
alberga en su regazo unos territorios que pueden explorarse, unos

paisajes por donde uno puede perderse y sentir interminablemente la



sensacion de lo maravilloso cotidiano” (p.88), un comun intercambio
de sensibilidadesy sentimientos que surgen através de perderse visual
y corpéreamente, pues nos hacemos consientes de las diferencias y

similitudes presentes.

Es asi que la deriva se vuelve una herramienta que posibilita la
interaccién con el espacio, la exploracion visua con lo otro, pero
también con uno mismo posibilitando asi la reflexion critica y

andlisis consciente que permite e desarrollo de este trabajo grado.






El presente capitulo es un acto de reflexion en € gue emergen las
visiones particulares que nacieron del recorrer y fotografiar la
localidad. Estas tres miradas nos muestran tres puntos de vista,
empezando por €l plano detalle, pasando por un plano general hasta
una visién panoramica. Las tres miradas tienen como propdésito
recorrer y capturar € territorio de Ciudad Bolivar desde posiciones
sensibles que parten de involucrarse visuamente con la préctica

fotogréficay entender € lugar que denomino hogar.

A partir de los recorridos que hice por los diversos barrios de Ciudad
Bolivar se gestaron exploraciones desde lafotografiay se crearon tres
ambitos sensibles de mi mirada para entender mi localidad. Ellas
nacen a partir de una lectura propia, mi vision particular, asi mismo
mi manera de leer e mundo y relacionarse con el mismo. Las cudles

son: Ciudad periférica, Caracol y Rastros. Los encuadres que

configuran a Ciudad periférica son |os planos abiertos siendo esta una
manera poética de capturar la inmensidad, también un modo de
entender e espacio en que habito de forma genera, ver la
configuracion del espacio, las lineas imaginarias que se crean, los
colores que resaltan, la historia y memoria del lugar. Los planos
medios de Caracol que nos narran las formas de construir en relacién
con sus costumbres y su manera de mostrarse alosdemés. Y € plano
detalle en Rastros que muestray comprende las modificaciones de un
objeto, son los fragmentos que se mezclan y cambian de significado

de acuerdo con la practicidad y los intereses del momento.

Estas tres formas sensibles se crearon para comprender visualmente
el territorio, entender que esa visualidad hace parte de procesos
socialesy de rupturas estéticas que se vuelven asu vez cotidianas, son
una muestra de como la localidad sigue en constante transformacion

y asi mismo la estéticay las formas de hacer van entrelazadas con las



realidades de | 0s sectores que progresan gracias a sus propios méritos

y dan sentido al territorio que se habita.

En este apartado también encontraremos referentes artisticos que nos
permiten crear un didlogo en ellosy yo desde |os aportesy las miradas
gue se plantean, entender también gque los fendmenos arquitectdnicos
y de creacion son manifestaciones sociaes que relatan y develan un
poco de las formas en que el ser humano puede subsistir y resolver

sus necesidades basicas y asi mismo mejorar y progresar a su manera.

Gracias a la cercania con e espacio habitado, su construccion,
visibilidad, historia, modos de autoconstruccion y reconstruccion y
esa manera que los pobladores dieron una enunciacion a su historiay
localidad, que se hace visible desde la Igjania; es que se le da €
nombre a esta primera serie fotografica, la cual es un juego entre €
nombre de lalocalidad Ciudad Bolivar y la periferia que nos habla de
los bordes de una ciudad que permite enfocar un gran terreno, siendo
el limite entre la ciudad y la ruralidad pues es alli donde se generala
transicion rural-urbana que permite que se creen contrastes sociales,
culturares y econdmicos, pues a estar en un anillo concéntrico méas
lgjano a centro, su territorio suele ser mas econdémico en comparacion
aotros, y sus dinamicas se vuelven un poco confusas gracias alapoca
planeacion que tiene la construccién de parcelas 0 nuevos

asentamientos, como podemos leer en e primer apartado de este



trabgjo de grado, lalocalidad presenta dindmicas que estan sujetas a

crecimiento de lamisma.

En e caso de Ciudad Bolivar presenta una vision particular, pues a
estar ubicada en una zona periféricay tener una estructura montafiosa,
permite que se pueda apreciar gran parte de la ciudad de Bogota,
dandonos una vista muy amplia, creando también unarelacion con la
vista periférica, un dngulo de vision que permite ampliar la mirada
volviéndose una analogia al gran rango de vision alcanzado en las
montafias del sur, pues no solo podemos apreciar €l centro si no que
nos permite ver los barrios que se encuentran a los costados de la
ciudad, inclusive marcar las lineasy vias principales que delimitan la
localidad, pero también permite mirar la periferia desde adentro de
ella, es asi que este apartado fotografiara la periferia desde distintos

lugares.

Esta forma sensible de comprender |a localidad permite dialogar de
maneravisual con larelaciony construccion consciente einconsciente
del territorio, y como esta misma construccioén crea referentes tanto

geograficos como estéticos, lleno de riquezasy contrastes visuales.

Como referente de urbanidad en € que se encuentran multiples
significaciones, Navarro (citando a Ritzer, 2019) nos cuenta, “el
significado delas cosas seformaen el contexto delainteraccién social
y es deducido por la persona a través de esta” (p.257), es asi como €l
contexto generalazos e interacciones que definen el lugar pero que se
modifica por la misma interpretacion del sujeto, hay estructuras que
son impuestas 0 pensadas gubernamentalmente para un lugar, por
giemplo los arcos del triunfo en medio de unaviapublicaen e barrio
Meisen, fractura la cotidianidad y la estética del lugar, para sus
habitantes es normalizado y visto desde otras subjetividades,

apropiado de distintas maneras, pero que yaconfigurd y que configura



un modo de habitar y de construir relaciones desde el arco con sus

transelintes.
Como expone Navarro, (citando a Ritzer, 2019):

“Es precisamente el simbolo lo que hace evidente el
significado del objeto dentro de la interaccion. Funciona del
modo en que las personas comunican simbdlicamente
significados, que son interpretados por otro u otrosy orientan
su respuesta en funcién de la interpretacion de la situacion,

todo dentro de un proceso de influencia mutua” (p. 275).

Laperiferiatiene unapeculiaridad, y esla manera como se construy6
y se sigue reconfigurando, pues en la construccion de la ciudad se

puede ver lamanera aceleraday poco planeada en su desarrollo en €l

17 Lotear para la RAE hace referencia “Dividir en lotes, generalmente un terreno”.
Lote para la RAE “Parcela procedente de la divisién de un terreno destinado a la
edificacion”.

momento de lotear!’ Ias extensiones de terreno en Bogot4, no se tuvo
en cuenta la coherencia de los cortes o division del espacio, ni las
cales. Al vender de una manera informal, “al tener la condicion de
urbanizacién por lindero de finca” segun nos cuenta Miguel Borja'®,
la gente se iba organizando segin lo que ya estaba construido y las
parcelas que se encontraban en venta, consecuencia de ello se
configuran algunos barrios como Candelaria, tiene una estructura que
parece sacada de un laberinto, se pueden encontrar callejones sin
salida o cuadras que reducen sus calles en los costados, es asi como
Se genera una experiencia a partir de lainteraccion con las callesy los

barrios. Nos dice Sanchez (2014) “en un fragmento de ciudad que

18 En su charla La representacion y la imagen en las urbanizaciones
de Bogota de 1930 a 1960



posee unas caracteristicas propias, que actian por y en si mismas” (p.
188) Ciudad Bolivar, es una microciudad dentro de otra ciudad, que
al recibir poblacion tan diversahace que en st mismaseaunalocalidad
diversa y multicultural, y esto se ve reflgada en su visualidad y

maneras de hacer.

Ciudad periférica esla construccion de unamemoria colectiva que se
configurd y que sigue en constante proceso por laluchaen é y por e
territorio y la vida digna. Es un tgjido de muchas manos y muchas

voces que le dieron vida a unalocalidad que sigue creciendo.

Es asi como podriamos hablar de Jame Avila, un artista
contemporaneo colombiano, que realiza una lectura visual de la
ciudad y como esta genera pai sgjes fragmentados, resaltando algunas
estructuras u objetos poniéndol os en primer plano y en segundo plano
la ciudad desde una vista aérea que juega con las proporciones y

formas.

imagen 6 dibujos creados de Jaime Avila, imagen tomada de la Revista Digital Exclama

Jaime Avila escoge el dibujo como su forma de creacion, los colores
como el negro y e blanco su manera de crear paisajes nocturnos, una

exploracion desde las estructuras arquitectonicas y de organizacion



espacial, e blanco son las luces en la ciudad que crea un croquis que
muestra las fronteras y los bordes, una forma de entender el

crecimiento poblacional.

Imagen 7 dibujos de Jaime Avila Ciudad Perdida Recuperado de la Revista Exclama

Jaime habla de la Ciudad perdida, fue laformaen que el artista pudo
entender el crecimiento de la urbe, escribe la Revista Exclama (2015)

“La construccion del territorio imaginado se materializa a través de

ese concepto mental de la memoria dibujada, donde €l artista va
encontrando la ciudad perdida”. Para poder hallar la ciudad pérdida
como nos dice Jaime Avila es necesario tener un espacio de
contemplacion hacia lo que se ve, siendo este e encuentro con €l
territorio, entendiendo que la ciudad es cambiante y poco a poco se

modifica seguin las necesidades y la tecnologia, la ciudad nuncava a

ser algo estatico, permite entender el movimiento que crealasociedad

Imagen 8 dibuijos de Jaime Avila Ciudad Perdida Recuperado de la Revista



y las formas en que sus habitantes, moldean, construyen y crean

significaciones con respecto a espacio.

Este autor dialoga muy bien con las imagenes que fueron tomadas,
Ciudad Periférica es una manera de entender como se construyo, en
este caso, Ciudad Bolivar, se configura de acuerdo a sus habitante y
tiene algo muy particular desde mi manerade ver y eslaformaen que
genera lineas en e horizonte que concuerdan muchas veces con las
fronteras o limites de lalocalidad, |as casas que remarcan |la montafia
en donde estan construidas, y esto es mas notorio de noche, pues las
lucecitas en la loma como lo menciona Wilson Castellanos en la
cancién que lleva  mismo nombre, es una forma de entender la
estructura de la localidad, |as zonas habitadas por |os humanos con
presencia de luces de varios colores y las zonas més oscura la

presenciade lafauna, laflora, los primeros habitantes de lalocalidad.

Ciudad Bolivar parece mirar desde lo lgjos la ciudad de Bogota

anteponiendo su estructura en algunos barrios.

Desde lo lgjos se puede mirar las lineas que la atraviesan, los cables
de ato voltge hasta el TransMiCable que pasa sobre varios barrios,
los colores vibrantes que unifican las casas creando un arcoiris a
medida que vas subiendo al barrio Paraiso; en los barrios més a gjados
a cable, muchas casas tienen a la vista el material de construccién
como los ladrillos, que le dan un tono anaranjado, a lo verde de sus
montafias, pero que a su vez se mezcla muy bien con e tono
amarillento de las canteras. También podemos ver 1os tonos grises y
platinados que se ven a revote de la luz del sol en los techos y
viviendas de zinc. Es raro encontrar edificios muy atos en sus
montafias, pues su suelo irregular dificulta la sostenibilidad de una

torre de apartamentos, en cambio es la zona plana como Candelaria,



Madalena, Perdomo, por poner un gemplo, los apartamentos estan
mas presentes siendo tan altos que son unaformavisual de saber que

estar cercade los limites de Ciudad Bolivar.

Tan diverso es € territorio que puedes caminar cinco minutos y
cambiar de panorama, acercarse a la zona rural y seguir viendo
muchas casas, una entre mezcla y muestra de que la localidad es
diversa desde distintos panoramas, con curvas, en subidas y bajadas,
con zonas planasy otras irregulares, edificaciones que pueden ubicar
un lugar como es el caso de los tanques de agua azules que estan
presentes en el barrio Alpesy se ven desde lgjos, 0 €l centro de salud
Manuela Beltran antiguamente el Esqueleto, que esta rodeado por
luces que hace que se vea desde Centro Mayor, o la cantera Cerro

colorado, que es visible desde & centro de la ciudad.

Ciudad Periférica es el espacio de contemplacion a ese paisaje urbano
que me rodea, desde la periferia puedo respirar aire mas puro, sentir
el frioy los vientos que son totalmente diferentes alos que llegan ala
zona plana. Puedo estar algjada de los ruidos de trancones, se puede
escuchar los pgjaros o estar en silencio en la noche, mientras miro
como parpadean las luces de |os postes de luz. En este caso entender
gue este espacio que me rodea me configuro visualmente,
consecuencia de mirar con detenimiento desde el transporte publico,
percibir que con cada kilometro de Igjania Ciudad Bolivar se hacia

inmensa.

Ciudad Periférica es una mirada hacia lo propio, desde una posicion
de Igjania, pero a la vez de cercania. Esta serie es contenedora de
multiplicidades, en sus colores, formas y personas, que hacen que

visuamente sea llamativa y diferente a las otras, una exploracion



hacia la fotografia urbanay rural que encierra en ellas sus saberes, la
fotografia en este caso captura € instante intangible de esa
inmensidad. Para mi una forma sensible que me posibilita la
proximidad ami territorio, el recorrer sus callesy darle significado a
lo que parami es, mi hogar y mi lugar favorito, parasentarme aver la
ciudad y caminar hasta el cansancio. A su vez lamontafiaen que creci,
corri, jugué. Mi loma y su gente me hicieron amar € arte y
desenvolverme en ambitos comunitarios, siendo asi mi lugar de

enunciacion'y mi primer referente.

A continuacion, encontraran 22 fotografias que fueron tomadas desde

el afno 2020 hasta e 2022



Imagen 8 fotografia tomada por Alejandra Garcia



Imagen 9 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia




Imagen 10 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia
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Imagen 11 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia
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Imagen 14 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia




Imagen 14 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia



Imagen 15 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia




Imagen 16 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia




Caracol eslasegunda seriefotografica, se creaapartir de lametéfora
de cdmo € caracol lleva consigo su casa, que esta moldeada por las
experiencias de su vivir, pero que a su vez lo protege y lo resguarda.
Un referente de ello puede ser la pelicula del director Sergio Cabrera
(1993) La estrategia del caracol, que nos habla sobre la lucha por €
hogar y lo propio, una téctica que encierra la dignidad de los
ocupantes de la casa, la nocion de resistencia desde la accion y la
construccion comunitaria que a mi modo de ver tiene una relacion
estrecha con la localidad y sus pobladores, pues la casa es la
contenedora de habitantes de muchos lugares y su espacio particular

esta cargado de su culturay tradiciones.

En Caracol se analiza las edificaciones, las casas que cumplen una
funcion de seguridad o refugio, que en su mayoria fueron
autoconstruidas, otras cuantas fueron creadas por la cga de la
vivienda, tienen todas algo en particular, pues sus colores y formas
rompen con las edificaciones estdndar, a no construirse en un terreno
plano, no tener las dimensiones éptimasy ser de diversos materiales
entre otras caracteristicas, por 1o general son casas construidas por la
tradicién, culturay memoria de los sujetos que la construyen, como

afirma Otero (2006):

“La casa, objeto habitable y también objeto regulado, se halla
sometida a una serie de normas y ordenanzas. Estas afectan
tanto a sus condiciones interiores como a las exteriores,
tratando deregular las dimensiones minimas de sus estancias,
estandarizando los programas, determinando €l volumeny la

forma, asignando materiales y texturas” (p.15)



Como nos dice Otero, |as casas deberian tener una planificacion, para
asi poder crear espacios dignos, acogedores y duraderos. Esta posible
definicion desde la arquitectura nos permite entender las maneras de
construir, para éste trabajo de grado es preciso hablar desde |a estética
guerodealaconstrucciény susirrupcionesalavisualidad, estas como
una estética con una funcion, relacionadas también alaformay alas

tradiciones de acuerdo con quienes |o habitan y/o construyen.

Laseriede Caracol capturaaquellos espacios creados pararesguardas
alas personas. Lugares necesariosy determinante paralosindividuos.
Caracol sefida la ruptura con la estética marcada por la tradicion o
tendencia arquitectdnica que responde a intereses de innovacion o de
exaltacion. Las dimensiones estan preconcebidas, €l disefio tiene una
técnica referenciada, entre otras cualidades propias de la academia'y
la época, o que genera estandarizacion, que es afectada por otras

apuestas que se atreven a retar 1o establecido, fragmentando la

percepcion de lo que aparentemente deberia estar en “armonia con el
territorio” y su cultura, por gemplo las casas en Barichara que
conservala arquitectura colonia y son de 1 o 2 pisos, lainsercion de
unatorre de apartamentos romperia con la homogeneidad visual dela

comunidad.

Menciona Otero, (2006)

“Como objeto habitable responde a un programa, a unas
condiciones interiores que la definen y la diferencian de otro
objeto arquitectonico —en esta cuestion coinciden la casa
exenta, la célula de una hilera o una agrupacién y la casa

insertada en un edificio.” (p. 2)

Es entonces e objeto habitable no solo contenedor de las personas
sino de sus objetos mas intimos, mas cercanos, se intenta agqui

fortalecer la vision metafdrica respecto a caracol que permite



distinguir este contenedor estético, este constructo diferenciador en

lugares puntuales del gercicio visua y fotogréfico.
Continua Otero, (2006)

“La casa da cuenta tambien de la relacion del hombre con el
lugar, y esta relacion forma parte de lo colectivo; la imagen
de la casa, su disposicién en e entorno geogréfico, sus
condiciones formales y fisicas son un producto social, €
producto de una colectividad. No es solo la personaindividual
la que establece vinculos con € lugar a través de la
construccion doméstica, Sino que su caracter gregario, su ser
en comunidad, se muestra también a través de la casa, del

modo en que con ésta se domestica € territorio.” (p. 3)

Es posible establecer relaciones entre los sujetos y su entorno, esto
puede entenderse como obvio, pero 1o que se resalta de esta relacion

es |la estética del objeto habitado como evidencia pura de un legado

cultural, una creacion desde la necesidad, desde o primordia como
techo, como espacio unico paralaidentidad colectiva de acuerdo con
las bondades del territorio, el palenque construido por inmigrantes del
caribe en laandina ciudad, €l enramado de carton y latas, las escaleras
infinitas que conectas casas, entre otras enunciaciones sobre €
habitad, entonces “Observamos la casa en relacién al territorio que la
soporta y a la tradicion que le va dando forma” (Otero, 2006, p. 4), y
gue puede encontrarse en espacio otro, migrando y llegado a un lugar
extrafo, distinto, € sujeto estd dotado de una carga afectiva que se
comparte con lainteraccion con €l otro, ese otro que en muchos casos
ayudd aconstruir lacasadel vecinoy que asi mismo ese vecino ayudo
a construir su casa, la union vecinal que fue la forma en que se
construyeron muchos asentamientos en lalocalidad, una casa necesita
del otro para poder ser construiday en el caso de las mamitas que se

guedan en casa, fue la mano del vecino que ayudd a que su casa



empezara a coger forma, o el fin de semana de descanso destinado a

continuar la construccion. La casay su construccion fue una manera

de unir alos vecinos.

“«

stos asentamientos son la suma de acciones continuas de
hogares de bajos ingresos, cada uno tratando de representar
en términos fisicos su vision de vida y valores a los que

aspiran. Estas visiones son ambiciosas y requieren de una

44 bartida tue total. “E)l Puch
10 dande hibitad s de

prodigiosa energia y creatividad, llevando a su vez a la En “El Cartucho’

‘Se evapora’ inquilinato

aparicion de una arquitectura doméstica hibrida rica en

significado.” (Kéellett, 2002, citado en Sanchez, 2014, p. 28)

En significado y resignificacion de este, pues a adaptarse al territorio

aparocieron g

y traer consigo sus visiones de construir generan dindmicas y formas Catires A1
e
de representacion diversas, y como lo enuncio Kdlett

(2002),“hibridas” que le dan una visualidad amplia y un encuentro Trituradas

dos ninas

sensible. Al preguntarnos ¢Por qué la puerta o escalera esta ubicada H oy. olro

imagen 15 imagen tomada del archivo del periédico el tiempo



asi? probablemente no obtengamos una respuestainmediata, pero esto
corresponde ala manera estéticay enunciativa de quien la construy®,
COmo una manera evidente de mostrar su casa como parte de su
identidad, asimismo, como mejor sintié que quedaban las cosas y se

adaptaban al lugar habitado como una practica cotidiana.

Como se menciond, un gemplo de ello puede ser la pelicula La
estrategia del caracol, estrenada en € ano 1993y dirigida por Sergio
Cabrera, narra el desalojo de La casa Uribey la serie de sucesos que
pasan arededor, desde mi lecturay apreciacion es un inquilinato que
albergaba habitantes de distintas partes del pais, donde conviven
diversidad de personas, culturas y edades que hacen mas interesante
latrama, como una pequefia urbe encerrada en una casa; inspirada por
unanoticiarea que sale en e periddico El Tiempo en € afio 1975, y
gue nos cuenta como un inquilinato desaparece como por arte de

magia, € director Cabrera decide inspirarse en esta noticia. En esta

pelicula la casa es € centro de disputa entre dos clases sociaes
diferentes que reclaman e predio como suyo, la casa como
contenedora de historias, como fuente de resguardo, un lugar donde
convergen los sentires y donde & ser humano tiene la libertad de ser,
en este inquilinato podemos ver las diferentes maneras de habitar un
mismo espacio, siendo cada cuarto o habitacion el retrato de cada
individuo, pues es decorado o amoblado estéticamente al gusto de su
arrendatario, y es asi como podemos conocer a personaje y entender
un poco sobre su procedencia, |o mismo pasa en lavidareal, la casa
es e lugar privado donde se muestran, nuestros intereses, gustos,
culturay memoria. En Ciudad Bolivar la diversidad se encuentra en
cada esquina, como en el inquilinato en cada cuarto; pero ¢esla casa
solo & conjunto de paredes que nos rodean?, realmente el significado
casa es muy amplio y depende la significacion que tenga para la

persona, como es el caso de la sefiora Misia Triana, interpretada por



Delfina Guido, quien nos cuenta que havivido mas de cincuenta afios
en LacasaUribey que para€ellalacasasignificalaestructurafisicay
también las vivencias que ellale ha podido traer, para otras personas
esel refugioy lacomodidad, esto se puede ver reflejado en los objetos
gue son transportados en la polea de un lado a otro, donde se muestran
los obj etos rel evantes para algunos personajes que forman también su
vision de casa, aungue separados y fuera de contextos perderian esa
significacién en esta ocasion e cumulo de objetos significativos

forman una casa.

Este caso la pelicula como la Ciudad Bolivar son muestran de la
perseveranciapor laluchadelo propio, que gracias alaunion vecina
permiten un nuevo comienzo, aunque la casaeslamismao creadacon
las mismas paredes, puertas, ventanasy demas objetos €l territorio no
es e mismo, y esta es una muestra de los procesos de desalojo y

desplazamiento que se ha vivido en las ciudades y en € pais, las

memorias y modos de hacer son |os que cargamos con nosotros a
cualquier territorio como quien carga consigo una casa, una casa de

significaciones que hicieron |as bases para construir lo propio.

Esasi como este referente nos sirve para crear unalecturay reflexion
propia sobre la casa 'y algunas de sus significaciones, la vivienda el

lugar en que nos sentimos seguros podemos entender que esta es una
muestra de quienes somos 'y |o que queremos ser, es asi como la casa
esun lugar de enunciacién que nos permite mostrar y conocer un poco

de quienes somos y de dénde venimos.

La casa puede ser la excusa para reunirse y saber que lafamiliaesy
esta, en mi caso, al inicio de mi vida, la casa fue en arriendo, un
peguerio espacio en lalocalidad de Bosa, aunque mi mama, mi papa
y mis dos hermanas habian estado saltando de arriendo en arriendo
entre Puente Aranda, Policarpa y otros lugares. Al morir mi papa,

costear €l arriendo no fue facil para una mujer viuday sus tres hijas,



la casa es un espacio de primeranecesidad, pues proporcionaun techo
y refugio. Es por ello que mi tia Deisy y mi tio Leonardo, deciden
compartir la mitad de su casa con nosotras, una casita en atos de la
Estancia, lugar en e que vivimos 1 afio y que presenta falas
geologicas, por lo que deciden reubicarnos. A mi mama le dan dos
opciones, la primera un lote en e barrio Galicia que tendria que
construir a mano o, una casa construida de dos pisos con patio en el
barrio Arborizadora Alta. Al final decide irse por la casa ya
construida, pues nos puede dar un refugio de manerarapiday eficaz.
A pesar que la casa ya estaba construida, el patio fue el lugar que mi
mama tuvo como enunciacion de sus memorias. flores, matas
medicinales y plantas frutales fueron la forma en que ella recordaba
sus origenes campesinos, la division de los patios era la Unica pared

gue no existia, asi que las latas que sirvieron en un inicio como

paredes en los Altos dela Estancianos sirvo ahoraparadividir nuestro

patio.

¢Entonces estas précticas son visibles en otras casas? Si, se puede
apreciar en agunas fotos capturadas y que componen la serie de
Caracol, como es e caso de la casa que tiene varias plantas que
cuelgan en su fachada, es una decision estética el decorar con matas
de muchos colores, la vida crece a través de los bloques y materas.
Podriamos enunciar también la terraza con un mosaico hecho de
retazos de baldosa, si bien hubiese podido poner un techo traslucido
que permitiera la entrada de luz, su duefio decidi6 poner un suelo de
baldosas que estén agrupadas por colores, los colores tierraa un lado
y los més oscuros o de otros colores hacia € otro lado, muestran una
decision estética pero también funcional, pues hace que su casa este

impermeabilizaday a su vez evitala cantidad de polvo. Este mosaico



en su piso es la muestra de la creatividad y de la manera en que €l

duefio de esta quiere que vean su casa.

En Caracol encontramos la relacion de como queremos ser
percibidos, pues eslaconstruccion delacasay lafachada, unamanera
de exponer como €l individuo entiende, creay apropia su lugar, esla
cara que se muestraalo publico y que a su vez resguarda o privado.
¢Loscoloresfuertesy llamativos serdn unamuestrade la personalidad
del sujeto? No se sabe, lo que si sabemos es que la casa es €
transmisor entre el afueray el adentro, que en ocasiones el adentro se
muestra afuera como o es el caso de las placas de direcciéon que en

unade las fotos aparece con unaimagen e inscripcion religiosa.

También encontramos la practicidad y € collage que puede ser una
casa, las casas ancladas a la montafia que estan construidas por la
ocupacion informal nos muestran los multiples usos de materiales

como lo es € zinc y lamadera, casas que parecen improvisadas pero

gue cuentan con bases y palos que refuerzan la estructura, ya que no
Se cuenta con un terreno plano las casas desarrollaron una especie de
bigas que da paso a que la estructura se sostenga en terreno irregular,
algunas de dos pisos que parecen irreales, pero que estan construidas
apartir de laingenieria hechiza, es asi que Caracol eslaidentidad y

|la creatividad hecha casa.



Imagen 16 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia
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Imagen 18 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia



Imagen 19 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia
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Imagen 20 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia



Imagen 21 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia
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Imagen 22 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia
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Imagen 24 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia



Imagen 25 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia




Convistaal detale, estatercera serieretratalos objetos mas cercanos
gue nos hablan de las maneras como son modificadas |as cosas, esos
objetos cumplieron con su tiempo y tarea, pero que permiten el paso
a la fragmentacion y la resignificacion a partir de un nuevo uso y
valor. Estos objetos son fabricados en masa, formados, generalmente
con unaintencién Gtil y unavez cumplida su misién, en algunos casos
las personas los resignifican, asignandole una nueva funcion y es asi
COMO surge una apuesta y una estética otra, que estainvisibilizada'y
normalizada, este objeto puede considerarse de enunciacién
significante pues se crea por gusto o necesidad, como por gemplo los
articulos del hogar como la caneca de la pintura que, si bien es un
contenedor, se cred para amacenar pinturay gque, unavez agotado su
contenido, sigue siendo un contendor de desperdicios, de agua, de

matas 0 hace |las veces de un mueble.

Segun la Real Academia de la Lengua Espariola, el objeto se define
como: “Todo lo que puede ser materia de conocimiento o sensibilidad
de parte del sujeto, incluso este mismo” en este caso hablaremos del
objeto ligado a la sensibilidad, e objeto como contenedor de
conocimiento dotado desde la percepcion de quien lo mira. Lamisma
institucion mencionada dice sobre el objeto que es “Aquello que sirve
de materia o asunto al ejercicio de las facultades mentales” esto quiere
decir que el objeto y el sujeto generan relaciones que son reciprocas

entre el objeto conocido y sujeto cognoscente.

Como afirma Piero Nardi refiriéndose a Barthes (1964)

“El objeto se define entonces como o que es fabricado; se
trata de la materia finita, estandarizado, formada y
normalizada, es decir, sometida a normas de fabricacién y
calidad; e objeto se define ahora principalmente como un

elemento de consumo: cierta idea del objeto se reproduce en



millones de g emplares en e mundo, en millones de copias. un
teléfono, un reloj, un bibelot, un plato, un mueble, una
estilogréfica, son verdaderamente lo que de ordinario
[lamamos objetos, el objeto no se escapa ya hacia o

infinitamente subjetivo, sino hacia lo infinitamente social”

(p-2)

imagen 22 Obra la fuente de Duchamp, Sacado de la pagina historias de arte.

Marcel Duchamp, artista modernista nace en 1889 en Francia
Duchamp incursiona en distintos movimientos del arte, hastallegar a
objeto, en estaocasion Fuente (1917), como objeto que cambio de uso
para configurarse como un objeto meramente estético, en donde €l
artista cuestiona a los espectadores ¢si eso merece ser llamado arte?
Y esédl espectador quien ledad ava, claro estaquelafirmade artista

daun valor agregado.

Pero el objeto es quien se vuelve la excusa para el encuentro y las
dudas, |os objetos cotidianos es € centro de la discusion, ¢hade ser la
obramuestrade algo més all&? De como los individuos han cambiado
la funcidn alos objetos de manera historica, por jemplo, los huesos

de venados que se utilizaron como instrumentos musicales.

Rastros de argumentos, memorias, haceres, que contiene un objeto, la

fuente fue y es un objeto que genera preguntas entorno al arte, pero



también los objetos cotidianos que son cambiados de uso y utilizados

para cosas précticas, sin tener un objetivo artistico.

Rastros, es un vestigio de lo que fue, aquello que tuvo una segunda
oportunidad y que de ali tuvo otralectura, funciony significado, nos
cuentan la historia de para que servia, de donde venia, a su vez puede
ser objeto de nuevas funciones que nacen de la creatividad y la
practicidad a resolver un problema, un objeto que es dotado de

resiliencia, pues es transformado sin perder su esencia.

Otro artistaque juegacon laideade | os objetos cotidianos es Mauricio
Algjo, un artista mexicano que crea obras donde exploray juega con
los objetos y la construcciéon de realidad, Mauricio habla de la
resignificacion de los objetos y de como estos artefactos se han hecho
parte de la cotidianidad que pasan a un segundo plano, otra de sus

visiones hacia los objetos es el de “evocar sentimientos” pues no solo

son la cosa por la cosa si no que se les da un valor que en muchos

casos alude alamemoria

imagen 23 fotografia e intervencion Mauricio Alejo sacado de la pagina web del autor

Los objetos que son necesarios para € funcionamiento de la vida se
han vuelto tan Utiles y cotidianos que pierden su valor y sorpresa
después de un tiempo, los usos varios que se les da crean un nuevo

encuentro con el objeto, son fragmentos de algo mas grande.



Son €l reflgo de una segunda vida, de la practicidad y creatividad.
Natalia Gutiérrez (2009) en su libro Ciudad Espego nos cuenta la

vision que tiene Levis Strauss sobre e bricolgje:

“El bricolador €jercita su capacidad de observacion sobre las
cosas comunes 'y corrientes y atiende a los pequefios detalles.
Cae cuenta, por gemplo, de la utilidad de las ruedas de un
juguete o del manubrio en su bicicleta; evalua el tamafio de
cada cosa para que funcione en su nueva utilidad. El
bricolador es un estudioso del medio que lo rodea y por esto,

para levis Srauss, €l bricolaje es la ciencia de lo concreto”

(p. 32

Se vuelve asi un buscador de objetos que ayudaran a cumplir un
objetivo, como es el caso de los postes de luz realizados por personas
de lacomunidad con palos, canecasy recogedores, eso es unamuestra

de la escasez, de la fadta de organizacion estatal, pero también la

solucion paraun bien coman que seriaen este caso laluz el poder ver
en la oscuridad, algo tan basico, que se vuelve un problema el cual
resolver y para los moradores de los nuevos asentamientos, estos
objetos son la solucion. He podido ver que estas précticas son
comunes, se evidencian en distintos barrios de Bogota y en varias
regiones del pais, esos son rastros de una historia que se repite y que

no dejara de aparecer si no se garantizalavivienday lavidadigna.

Estos rastros funcionan y da paso a muiltiples lecturas sociales,
econdémicas 0 estéticas, nos cuenta la historia, como es €l caso del
artista William Eggleston que captura la cotidianeidad de |os afios 70,
este artista crea un registro fotogréfico a partir de los objetos

cotidianos, nos muestra la manera analoga de su época.
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imagen 24 fotografia de William Eggleston fuente:

Enfocado en los detalles que encierran la cotidianidad, aquellas cosas
gue no tiene aparente significacion, sacando € objeto de contexto

como permitiéndole tener e significado que se le quisiere dar.

El objeto cotidiano, es para mi como investigadora, un narrador
silencioso, como una piedra que guarda la informacién de miles de

anos, solo s se puede ver con interés la piedra como los objetos

permiten sumergirse en las realidades y los modos de hacer, un

encuentro con e otro y su vision de resolucion de problemas.

Unallave de agua rota puede ser la oportunidad paralacreaciény la
practicidad, ¢cOmo resolver ese problema? De manerarapiday eficaz
una puntilla cambiaria su funcion para convertirse momentaneamente
en unallave, esto mellevaapensar que los objetos modificados o que
cambian su uso también se vuelven contenedores de la memoria y
ademas, de una experiencia estética de pronto no tan consciente que
el creador tuvo, en ese caso € creador mi tio, pero ese arreglo
momentaneo va mas ala, en este caso dotar la accién con un valor
sensible, a ser mi tio lafigura paterna quien arreglalos problemas de
lacasa, en ese caso e objeto se vuelve un objeto de valor sensible para
mi gue tiene como peso €l tiempo y la dedicacién de un hombre que
viene desde Suba para visitar a sus sobrinas y hermana, y de paso

arreglar los dafos.


https://temporadaderelampagos.com/2016/12/06/william-eggleston-y-la-cotidianeidad-de-los-anos-70/comment-page-1/
https://temporadaderelampagos.com/2016/12/06/william-eggleston-y-la-cotidianeidad-de-los-anos-70/comment-page-1/

Entonces el objeto no es el objeto por e objeto, ni la accidn vacia,
sino, e cumulo de significados dados a los objetos y acciones que
significan y resignifican, no solo e mismo, si no e recuerdo de €.
También lo es € cuchillo que se rompié hace afios y que de é solo
guedaba la hoja filosa, un palo de maderay el alambre para gjustarlo
y hacer que se fije bien, es la decisién de seguir dandole utilidad
aquello que estaba dgjado de lado, es asi que las segundas
oportunidades se hacen presentes, como esa segunda oportunidad que
nos dio e territorio para tener en esta ocasion una casa dignay, s lo
pensamos es una relacion de pares en que € territorio me da pero yo
también lo doto de experiencias y es moldeado también por los

moradores.

Esasi que se dard paso a 32 fotografias y 32 ilustraciones, que fueron

tomadas en lalocalidad de Ciudad Bolivar en los afios 2015 - 2016 y

2020 hasta el 2022 y son recolectadas gracias a |os recorridos que se
hicieron en distintos barrios, tienen la particularidad de ser
fotografiados en plano detalle en su mayoria 'y plano medio por la

dificultad de su lgjania.

Rastros encierra la creatividad sensible entorno a muchos usos que
puede tener un objeto, pues tenemos una libertad creativa que puede
ser desembocada en ellos, la funcionalidad estética de contener,
proteger, delimitar, amarrar, avisar, juntar, entre otras, permite que la
mirada y el pensamiento se expanda, un ser creativo que puede
explorar con los recursos gque tiene amano, amodo casi artesanal pues

no habré piezaigual aotra.



Imagen 26 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia



Imagen 27 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia




Imagen 28 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia




Imagen 29 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia
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Imagen 30 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia






Imagen 32 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia




Imagen 33 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia




Imagen 34 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia




Imagen 35 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia
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Imagen 36 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia






Imagen 38 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia
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Imagen 40 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia
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Imagen 41 fotografias tomadas en Ciudad Bolivar, Autoria Propia
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Este apartado reflexiona sobre el proceso de investigacion creacion
gue se hallevado acabo alo largo del desarrollo del trabajo de grado.
Se explicardn las etapas y momentos que estructuran al proyecto.
Como se enunci6 en € capitulo Tres miradas, Ciudad Bolivar fue €
territorio que decidi investigar a través de la fotografia, profundizar
en é para tener un contacto mas cercano desde la experiencia, la
visualidad y la percepcidn. A partir de esta busgueda se recolectaron
en 3 libros, a modo de foto dbum, que corresponden a Ciudad
Periférica, Caracol y Rastro. Cada libro cuenta con una serie de
fotografias de diferentes lugares de Ciudad Bolivar y cada fotografia
esta acompafiada por una méascara -imagen troquel ada-. Los hallazgos
encontrados en esta investigacion estaran condensados en el apartado
de creacion del libro fotogréfico y en las conclusiones y reflexiones

en laparte final del documento.

El presente capitulo se nombra “Sensibilidad fotografica” por el
encuentro que tuve con diversas estéticas a partir del caminar y
recorrer e territorio. Mi cuerpo y la camara fotogréfica fueron
participes de la mediacion con € territorio, enfocados hacia la
cotidianidad y las expresiones estéticas propias de las localidades,
casay objetos. También, en el capitulo, se mencionan |os procesos de
descubrimiento sensible de mi mirada, de mi cuerpo, y como dichos
descubrimientos se transforman en una reflexion poética sobre las

potencias del territorio que me atraviesan y mueven.

Los recorridos delimitan e identifican los lugares y los objetos de
forma mas precisa. Esta etapa me permitié conocer el territorio mas

afondo, reconocer sus dinamicas y modos de crear. Este proceso me



proporciond una contextualizacion del territorio; sefialar los objetos
deincidencia, dando una miradadesde lo local por su mirada general,
desde lo barrial para una visiéon particular y desde lo cotidiano para
una mira detallada y cercana. La deriva es la forma en que
recorreremos, que nos permitiraabrir 10s ojos a mundo cotidiano que
nos rodea, nos permite el encuentro como una forma de legitimar la
blsqueda y la mirada; es asi como se proponen tres categorias que
permiten enfocar la blsqueda. Los recorridos se realizaron en tres

momentos

Para la segunda etapa se planted salir a recorrer Ciudad Bolivar
fotografiando los intereses primordiales como lo fueron la casa, los
objetos y la localidad, inicialmente se penso ubicarlos por planos, se

realizaron recorridos primero en e territorio mas cercano a mi

vivienda como son los barrios Arborizadora alta, Potosi, Grupos,

Tanque, Tres esquinasy Caracoli.

En un segundo momento se recorrieron a pie los barrios, Candelaria,

Candelariala Nuevay San Francisco.

En un tercer momento se hacen tres recorridos en auto, ya que nos
brinda la seguridad necesaria, pues estos barrios se encuentran mas
algjados a mi lugar de residencia y a no conocer sus codigos o
fronterasinvisibles me veo mas vulnerable en este entorno y andar por
Bogota con una camara pone en riesgo mi seguridad fisica, también
tener en cuenta gue como mujer se presentan muchas vulneraciones
hacia mi integridad, asi que se hizo necesario hacer |os recorridos en
auto, creando una experiencia que fue mucho més contemplativa,
como fotografa ya no tenia que preocuparme por la seguridad si no
gue tenia la libertad de meterme por diferentes calles y zonas de los

barrios, San Francisco, Meisen, Lucero bajo, medio, alto, Juan Pablo



I1, Paraiso mirador, Tesoro y las quintas. Agudizando mi vista para

poder capturar las diferentes imagenes.

Se cred un padlet que contiene las imagenes que fueron tomadas,
ubicandolas por teméticas, las imagenes fueron retocadas en
posproduccion, se acomodaron de acuerdo con sus colores,
comenzando de oscuro aclaro y de claro aoscuro seguin lapertinencia
de estos, este padlet contiene la mayoria de las imagenes, algunas de

las imégenes que pueden ver aqui no estén incluidas en € libro fisico.

Imagen 42 padlet

Lavisualidad algo que estrasversal en lacotidianidad, laciudad y las
redes estan inundadas de imagenes que son féciles de ver y desechar,
paralacreacion de un libro artista surgen dos preguntas ¢es necesario
hacer evidente aquello que se ve? ¢Es estala manera en que se quiere

presentar?

Teniendo esto en mente se inicia con e ensayo y error de cOmo se
deberia mostrar las fotografias, cuenta el proceso y larelacion que se
crea desde la mirada, se exploran con gercicios reflexivos a partir de
las imagenes que se iban capturando, partiendo de varias preguntas

gue guiala creacion.

En un primer momento de la mano con € salir a caminar € barrio,
nacen una serie de gercicios creativos, con una fotografia a modo
postal y encima de la mimas un papel con un corte en e centro que

hacia énfasis en donde dirigir la mirada, acompafiado de un escrito



que reflexionaba sobre la misma, un gjercicio mas inmediato con la
formay el formato, en este caso lafotografiaes el medio en el cual se
invita a espectador a pasar por la ventana que se proponia en un

inicio; este gercicio sirvidé para entender cdmo y que se quiere

mostrar.

&75 maneras e 4ener (’onfa(’*{o on ¢ otro, o(e
Crear Comomdzxo(, Qor medio de alfguoces impou‘ﬁadof
que  tecorten el ogdr-

Imagen 42 exploraciones, Autoria Propia

Como gjercicio exploratorio decidi crear una especie de ventanas que
enmarcaban la fotografia, acompafadas de un escrito con relacion a

laimagen y lo que ella me suscitaba.

€n lo oScmo/ao/, en medio de cstd enome morfina /
entwenlro wnd (U’r',-{m los Vec'oloe('OJ qoe (Ocrm‘t{em
Mrrar d% ong Foma O(?J‘ﬁn{a.‘ .

A partir de estas exploraciones pude identificar cosas las cuales
mejorar 0 que no me gustaban, como las costura, |as ventanas tapaban
parte de laimagen y no potenciaban la captura, pero erainteresante la

reflexion frente al territorio, segui explorando.



Imagen 43 exploraciones, Autoria Propia

En este caso la montana ha sido todo, el sustento de muchas pérsonas y en nuestro caso
en lugar donde vivrir, no se puede ser ajeno a lo que nos rodea en como un cantera a cielo
abierto que a sido explotada durante mas de 50 anos y que en cierta manera hace parte

de nuestro pa isaje y nuestro diario vivir.

Esta cantera se ve desde el centro y es una forma visual de ubicar a Ciudad Bolivar...

¢Qué pasaria entonces si cambiemos el formato en que se presenta la imagen?

Se pens6 ahora en formato polaroid o parecido a este, pues €elas fotografias

instanténeas tenian una pestafia que en ocasiones se utilizaba para escribir la
fecha o poner algo que hiciera alusion a la imagen. Asi que me sirvié para
escribir que pensaba de la imagen, pero no me gustaba del todo asi que se

realizaron varias pruebas.

(og clables come ewedaderas que wuedgan de log Paks o postes
un’u'o\i&wlm. (‘uo muestvan (bs modbs (‘uc af&uwwn Ul
subsitencia, leg celoves que vesaltan e medie del paisaje.

Imagen 44 exploraciones, Autoria Propia



Imagen 46 exploraciones, Autoria Propia

las plantas estan

-
pre sentes en casi /()(/ll,\'
~

las casas una forma de
embellecer y dar color
la misma matera le
brinda distitas

condiciones a la flores

ofrece una una mirada
mas amplia iy una
modificacion a la
estetica.
la matera nunca sera
la misma y la

experiencia tampoco

Como pueden ver, laidea estuvo variando, se agregaron y se quitaron

adiciones a los escritos, pero seguia sin convencerme, hasta que un

Imagen 45 exploraciones, Autoria Propia

dia volvi a explorar las imagenes fisicas ¢Qué pasaria entonces si €l



espectador encontraralaimagen? pensaba que seriainteresante que el
espectador tuviera un encuentro inesperado, como quien encuentraun
tesoro, €l tesoro no estardasimple vista, sino que tendriaque buscarlo

0 en este caso develar laimagen.

Se toman dos fotografias distintas a primer gercicio, se coloca una
cartulinanegra, disponiéndolaagenerar contraste en lapiezay en este
caso se tapa o que se cree més importante y relevante de la foto.
Mostrar sin mostrar sedibujalasiluetade aguel objeto enlafotografia
gue gueremos tapar y se recorta degjando ver la otra parte de la
fotografia, esto amodo de metéfora de aquello que vemos o no vemos,
de como se ignoran a transitar muchas cosas, objetos, entre otros,
como si nuestra cotidianidad, nuestro afén y lamisma sociedad fuesen

ese velo que no nos dgja ver y apreciar, ciertas cosas.

Imagen 47 exploraciones, Autoria Propia



Descubriendo también asi que la imagen podria potenciar la
imaginacion de quien laveia pues es su cabeza no estabatan claro que

era aquello que estaba oculto.

Esasi como se propone laideade un libro fotogréfico que interactuara
no solo con las fotografias si no con € lugar donde fueron tomadas,
asi mismo se propone un disefio delibro artista-fotografico, quetendra
varias fases de pruebas, segiin € papel, € color, se jugaar con las
formas y aguello que se dgja 0 no deja ver, esto a modo de metéfora
que estd relacionada con la investigacion, se ha intentado
problematizar aquello que ignoramos, que vemos 0 que N0 'y como
ello estd también influenciado por la cotidianidad y el sobrevivir, que
esunaespeciedevelo, que seevidenciaen e libro amodo de unahoja
troguel ada o esténcil dependiendo el caso, estahojaes negrapues hace

alusion alo oculto y aquel velo llamado cotidianidad que nos nublala

vista antes las cosas que pueden maravillarnos. Asimismo, el color

negro genera un contraste con los colores y formas de las fotografias.

Mientras caminé y recorri mi localidad me pude dar cuenta de eso,
como las personas se desconectan de los lugares y se sumerge en la
inmediatez, las redes y deja de lado aquello que nos rodea. Cuando
miramos con atencién podemos descubrir o redescubrir otras cosas,
reflexionar sobre ese paso del tiempo en las calles, de cdmo las
personas se reafirman en sus maneras de hacer y cdmo € mirar puede
dar paso a la reflexion, en contacto con lo otro y con € otro, nos
permite en contacto con nosotros mMismos, cuestionarnos ¢(Qué

miramosy como lo miramos?

Partiendo de estas preguntas, nacen los nombres de las series
fotograficas, pues aquello que miramos viene de algo més, nace de los
fragmentos de historias que crean un objeto, una casa, una localidad,

entender las particularidades del territorio permite ver las semejanzas



gue se tiene con algunos conceptos o metéforas. Cuidad periféricaen
honor a la localidad, pero también entendiendo que es una ciudad
pequefiita pues es contenedora de multiples y diversas culturas que
conviven en un mismo espacio; Caracol como aguel vigiero que carga
con su mochila llena de objetos y esperanzas, pero también con su
cultura lleva su casa a cuestas pues no se puede desligar de sus
tradiciones, y siguiendo esa linea del caracol, quien deja una baba o
Rastro a su paso, rastro que contiene fragmentos pequefiitos de lo que

€s.

El color como ago transversal en la toma de fotos pues es € que
enuncia y muestra las maneras de apropiacion, los materiaes, la
tonalidad del ecosistemay su interaccion con la construccion de una
localidad, y que merece que en las fotografias se pueda develar, es asi
gue me dispuse a hacer un recorrido para la busgueda de un lugar

idoneo para la impresion de las iméagenes; primero en €l barrio, mi

barrio Arborizadora Alta donde la fotos salen muy oscuras, como S
Ciudad Bolivar tuviese unanube negraque la cubre, opacasus colores
y no ladgjabrillar. Esalli donde pienso que lalocalidad hatenido una
historiafuerte, pero apesar de los impases siempre havuelto abrillar,
su gente sigue siendo céliday sus nifios siguen sonriendo a pesar de
todo (escribo esto dos dias después de la bomba puesta en e CAl
Arborizadora Alta, esto es un suceso que nos trae una nube negra, la
respuesta de sus habitantes es prender una vela, como esperando, que
aparezcan los rayos de luz), y no para este trabagjo de grado esa nube
negra no nos cuenta toda la historia asi que como un acercamiento a
la fotografia nos sirve pero seguimos en la busgueda de una nueva
impresion.

Después decido bajar a Candelaria, uno de los primeros barrios
construidos en la localidad y encontré un plotter a lado de la

Universidad Distrital Francisco José de Caldas, que les contéal inicio



de este libro, que se gand gracias alaluchay la revuelta popular del
Paro Civico del 93 y que ha permitido que jovenes de estratos bajos
puedan acceder alaeducacion superior sintener queir a otro lado de
laciudad. Al imprimir ali tresimégenes una por cada categoriame di
cuenta de que en este caso las fotos tenian un tono azuloso, una capa
de azul ligero encima de todos sus colores que daba la sensacién de
tristeza, me apagabalos colores, las casitas en lalomayano tenian su
color natural, la montafia verde ya no mostraba su vida, estaba triste
como si llevasen més de 50 afios explotandola. Ya no contrasta con
las casas ni nos muestrasu aire azonarural, € recogedor rojo que nos
sirve poste de luz, ya no brillaban |os cables amarillos a su arededor,
yano nos muestran la practicidad y creatividad de sus habitantes, que
ante el olvido estatal, crean soluciones momentaneas que esperan que
algin dia se suplan y, € cielo sigue estando muy gris como

anunciando gue llovera por largo rato; la de lalocalidad completa no

esta tan mal pero sus luces que veo desde el bus que anuncia que ya
[legué ami localidad ya no se ven tan amarillas, se ven més azulesy
me muestran un poco de la soledad de la noche que acoge |as casas en

lamontafia, en conclusién, no esas, no son lasimpresiones que quiero.

Decido hacer una especie de “hoja de contacto” como las que se usan
en el revelado andlogo para saber qué imagen revelar, en esta ocasion
esta hoja de contacto me servira para tener un rango méas amplio de
los colores en las fotos, ubicando asi en una hoja oficio 30 imégenes
de las tres categorias en un tamafio pequefio pero que me permite
diferenciar los coloresy saber lacalidad de impresion, después de una
hora me entregan la hoja y s, son los colores originales, sin
alteraciones, ni velos. Curioso que paraver los coloresy labelleza de
mi montafia tenga que salir de ella, como si laviese desde lgos, pero

teniéndola cerca en mis sentires.



Después de hacer la prueba, ¢Qué hacer con esas imégenes? A partir
de ellas nace un libro miniatura que sirve también para tener un
contacto fisico con lasimagenesy e didogo entre ella. Lasimégenes
al ser mas pequefias me disponen una mayor complejidad, cortar una
por una con unos centimetros de méas para que el cosido tuviese su
espacio, darme cuenta de que no todas las iméagenes tienen e mismo

tamano.

La cantidad de fotos que se tienen entre las categorias no eslamisma
y a ser tan pequefias decido crear tres minilibros que me darian la
facilidad de coser con mayor precisién y sin dafiar lasimégenes, cada
hueco es hecho con un punzén, pero las iméagenes son muchas asi que
se rompe, la aguja capotera me sirvio para pasar el papel, la piedra
parapartir lapanelageneralapresién necesariaparaque laagujahaga

los huecos en todas las hojas.

Esto me hace reflexionar sobre la practicidad ala hora de crear, tener
un “problema o dificultad” permite abrir el campo de opciones,
resolver €l problema de multiples maneras que te daran distintos
resultados, seguir con e punzoén roto solo usando lapuntame obligaba
a tener una interaccién corpora distinta a la pieza, que fuese mas

resbaloso el empuriar firmemente el punzén o lo que quedaba de é.

Imagen 48 exploraciones, Autoria Propia



Hay maés opciones, las opciones que otros objetos pueden cumplir y
gue mi cuerpo tendraunadisposicion diferente ante el gercer lafuerza
con una piedra como rememorando los primeros dias en que la
humanidad empezd a crear herramientas. Es asi como €l juego de la
funcion de los objetos nos puede remitir a una memoria no vivida,

pero s unamemoria social.

Al final, los tres libros quedaron e hicieron que € espectador se
tuviese que acercar més a la pieza involucrando el cuerpoy e mirar
de una manera consciente, aunque algunos detalles no se pudieran
diferenciar fue un gercicio interesante, tener en cuenta la interaccion

con lapiezavisua de acuerdo con su tamario.

Teniendo estas claridades se establecieron |os tamafios paralos libros
fotograficos, 17 cm de largo por 10 cm de ancho, este tamafio tipo
postal permite ver y apreciar |os detalles de las fotografias, setuvo en

cuenta €l espacio de cosido que son 2 cm que esta dentro de los 17

cm, este espacio que dalafacilidad de coser €l libroy poder asi mismo

empa mar las imagenes que crearon para €l troquel.

Es asi como cada fotografia tiene una imagen creada en Adobe

llustrador, estas ilustraciones son hechas punto a punto de manera



manual gracias a la herramienta pincel, creando una especie de

negativo a manera analoga

Imagen 49 ilustracién realizada para la categoria Rastros Autoria propia

Como pueden ver en la imagen que aparece a continuacion, es una
imagen disefiada para tapar en este caso un objeto que pertenece ala
seriede (ver pag. 48), es unaimagen gque nace de la fotografia
para formar en S misma otra imagen, que juega con nuestra
percepcion, ya que intentamos buscarle una forma a la imagen, esta

imagen dialoga con la fotografia original, crenado un juego entre lo

que sevey no seve.

B lustracion creada por Algjandra Garcia, sacada de la categoria Rastro, esta
ilustracion ha sido modificada de color para permitir que se vea con mayor
claridad, laimagen original va en negro.

Es esto intencionado, pues es una alusién a como la cotidianidad, la
vida agitada, la tecnologia y los medios, nos tapan los ojos a los
pequefios detalles, como un velo que no nos deja percibir més ala de

|o nos muestran. °

Es asi como la cantidad de ilustraciones es la misma cantidad de
fotografias (80), 80 ilustraciones o capas de troquel ado, dando un total
de 160 imégenes que seran contenidas en los tres libros: Ciudad

Periférica, Caracol y Rastro.






Imagen 51 ilustraciones realizadas para la serie Ciudad Periférica Autoria propia




Imagen 52 ilustraciones realizadas para la serie Ciudad Periférica Autoria propia




Imagen 53 ilustraciones realizadas para la serie Caracol Autoria propia



Imagen 54 ilustraciones realizadas para la serie Caracol Autoria propia



Imagen 54 ilustraciones realizadas para la serie Caracol Autoria propia



Imagen 55 ilustraciones realizadas para la serie Rastros Autoria propia



Imagen 55 ilustraciones realizadas para la serie Rastros Autoria propia




Imagen 56 ilustraciones realizadas para la serie Rastros Autoria propia




Imagen 57 ilustraciones realizadas para la serie Rastros Autoria propia




Traducir lo que se tienen en la cabeza y hacerlo real no es tan facil
como pareciese, € acto artistico esta entrelazado por varios factores,
como el tiempo, las ganas, un espacio adecuado y €l dinero, esteesun
factor fundamental que podrafacilitar el proceso, como en mi caso, la
creacion de un troguelado es costosa y no quedaria en algunos casos
como es el disefio pensado por sus puntas delgadas y sus curvas muy
cercanas, es asi que € proceso seramanua y se utilizaralatécnicadel
esténcil, que consistird en cortar amano con un cuter cada una de las

imégenes de acuerdo a patron creado con anterioridad,

Se redizaron unas 15 pruebas de corte a mano, este proceso fue
complejo, pero me permitio entender como eradesarrollar laidea que
tenia en la cabeza 'y en digital asi como verlo de manera fisica, este
proceso me sacd unas cuantas ampollas en las manos, pero me gustd
mucho e proceso, para reaizar los cortes, necesite una lupa y una

mesa de corte que me permitia ser mas precisa a la hora de cortar,

aungue eramuy demorado y en una pieza podiademorarme dos horas,
asi gue mi hermanatuvo laideade mandarlo cortar en laser, y después
derealizar los cortes que me faltaban paracompletar € libro, pude ver
que el proceso quedaba més prolijo en sus cortes, es asi que solo se

cred una serie de libros con cortes a mano.

Volvi a redizar las imégenes de las capaz en digita pues
anteriormente las habia guardado en otro formato el cual servia para
los trogueles pero no paralos cortes laser, me dispuse aredlizar las 76
imagenes de nuevo, estavez mucho masrapido, puesyalaexperiencia
previa me facilitaba las cosas, después de tener listos los archivos, la
esperaeralaimpresion delasfotografias, que en principio fueron mal
impresasy setuvieron que volver aimprimir, gracias aeste error pude
realizar una prueba de cosido, desde un inicio fue pensado € cosido
japonés, pues la pestaia de costura era la guia para que encgjaran la

capanegray lafoto.



Imagen 59 exploraciones, Autoria Propia

En este intento realicé una prueba de grosor para entender que tanto

material necesitariay también paracomprender como severiacon esta

costura.

Estas pruebas me permitieron entender que si era lo que queria, un
libro que no sea tan grande pero que contenga un pedazo de Ciudad
Bolivar desde los 0jos de una de sus habitantes, también afirmar que
el trabgjo artesanal es complego y esta hecho de ideas para contener,
memorias, relatos, iméagenes, creaciones, caminos. Comprender que
el libro fisico es una invitacion no solo a conocer desde ahi algunas

imagenes de lalocalidad si no unainvitacion air y estar abierto alas

variadas experiencias que se puede tener alli.

Imagen 58 exploraciones, Autoria Propia



En total se crearon 15 libros para conformar 5 paguetes de a 3 que serén entregados alos lectores, al tutor y serén exhibidos en una Gltima obra en

laLAV.




Imagen 61, Collage “Ciudad Bolivar en lo detalles” Autoria Propia

Ciudad Bolivar en los detalles es una obra que nace de preguntarse
¢qué otraforma podria presentar mi trabajo? pregunta que surge en la

clase de Seminario de Trabgo de Grado Ill, como otra forma de

traducir mi trabgjo de grado, otra obra que puede surgir de nuestras
inquietudes y del encuentro con las demas compafieras entorno a
hacer artistico y ala pregunta problema que nos convocd y encaming
alalineade profundizacion Creacion, Cuerpo y territorio, en mi caso
la imagen y la fotografia son las formas esenciales en que se pudo
traducir aguello que me atraviesa, en mi caso la recoleccion de
fotografias delalocalidad de Ciudad Bolivar y €l recorrer € territorio,
es una obra que busca hacer evidente la mirada propia, las estéticas y
las précticas cotidianas, que dan nacimiento a una metaimagen de la
localidad, creando unaimagen a modo mosaico que contiene 70 fotos
tomadas en 2015 hasta 2022 en su mayoriaen €l Ultimo afio, mediante

recorridos por € territorio anteriormente mencionado.

Laimagen que veran en el lado derecho es laimagen final que nacié
de las 3 pruebas de mosaico, pero esta fue la escogida, porque la

imagen contenedora de las demas imagenes es una fotografia que



logra capturas de la mayoriala localidad de Ciudad Bolivar, para mi
unamanera mas poética de decir “Ciudad Bolivar en los detalles” pues
son todas estas practicas y modos de hacer quele davidalalocalidad,

como contenedora de diversidad y multiples miradas.

Decidi imprimir en un tabloide 100x70 cm en vinil que daba la
oportunidad de acercarse a cuadro y ver las imégenes, pero a su vez
al algjarse permitia configurar y construir lametaimagen del paisgje,
gue es una imagen creada partir de otras imégenes, en este caso la
meta imagen seriatoda lalocalidad que se presenta en modo de capa
mas tenue y son las imégenes pequefias quienes resaltan con sus
colores la imagen slper puesta, € montgje se realiz6 en e segundo
piso delaLAV, permitiendo que las demés obras de mis compafieras

y lamiadialogaran entre si.

Imagen 62, Collage “Ciudad Bolivar en lo detalles” Autoria Propia



Este trabgjo de grado es un lugar de enunciacion que devela
significados y resignificaciones a partir de la experiencia estética 'y
todo lo que compromete en ella, e cuerpo y la fotografia como
mediadores de caminar, sentir y capturar € territorio que me habitay
habito y de cdmo me atraviesa. Caminos de piedra y asfalto hace
visible las dualidades presentes en unalocalidad, éstaque nacid en pie
de lucha y sigue en €ella, es un enfrentamiento con la historia, la
memoria y e ahora que van entrelazados. Ciudad Bolivar como un
territorio de resistencia que merece ser visto desde sus estéticas

propias.

L as fotografias fueron tomadas entre el 2016 y 2022, cada fotografia
con su peculiaridad, desde el contraste de |os colores de la montafiay

las casas en €ella, hastalos objetos particulares que han sido utilizados

desde la practicidad, como medio de resistencia ante el abandono

estatal.

Caminar Ciudad Bolivar me permitio interactuar con mi cotidianidad
inmediata, ver como la gente camina, se mueve en el espacio, con eso
ser también consiente como me muevo yo en € espacio, estaclaro que

los afiosy € vivir ali me han dado una familiaridad.

Este trabajo de grado me permitio identificar variadas y extensas
préacticas cotidianas que estan presentes alo largo de Ciudad Bolivar,
a partir de los objetos, las casas y la misma localidad, muestra la
creatividad y la estética, €l bricolgj e presente en unasociedad que cree
gue los objetos no son del todo desechables, sino que, pueden tener
otro uso, asimismo, haciendo evidente la vida cotidiana y sus

relaciones con el entorno.

Por otro lado, e recorrer mi localidad me dio la oportunidad de

conocerlamas afondo y comprender que es un territorio diversoy rico



en representaciones y précticas. Como docente en artes visuales creo
gue es necesario €l reconocimiento de |os territorios que nos permite
resignificar el espacio habitado y también comprender las irrupciones
gue nacen de sus caracteristicas propias, pues esto permite construir

sociedad.

La creacién investigacion como campo que me dio la posibilidad de
crear y reflexionar sobre las précticas que emergen en mi contexto,
fortalecié mi visualidad y me hizo entender que lo sensible da paso a
reconocer €l territorio y abrir los ojos al mundo; la fotografia es en
este caso € medio que permiti6 entender y hacer visible mi lecturadel

mundo gque me atraviesa como habitante de lalocalidad.

Creo que es necesaria la exploracién de nuestros territorios y nuestra
visualidad, pues posibilitael conocimiento sensibley deconstruye los

imaginarios preestablecidos y da paso a construir experiencia.
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